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RESUMO

Esta tese busca investigar as razdes pelas quais foi necessario romper o
didlogo, ou ao menos silenciar sobre ele, entre os escritores do Modernismo brasileiro
e do Modernismo portugués. Envolvidos que estavam em uma probleméatica comum, a
da renovacdo das linguagens artisticas, tanto modernistas brasileiros quanto
portugueses encontraram um patamar comum no qual estabelecer seu enfrentamento
mais direto: aquele que pudesse fazer ruir os parametros académicos da arte nacional
em prol de uma linguagem renovada cujos efeitos excederiam largamente o plano da
literatura. Tanto em Portugal quanto no Brasil, desenvolveu-se um verdadeiro projeto
que costurava uma renovagdo da linguagem artistica com a modernizagdo da propria
nagdo, articulando, portanto, o movimento modernista com uma proposi¢cdo de
Modernidade. Dai que a no¢do de Modernidade que se pdde fazer brotar a partir de
ambos 0s movimentos possui, na contramé&o do que se deu com o Modernismo centro-
europeu, uma marcada fisionomia nacionalista. Esse atributo comum é mobilizado na
esteira da perspectiva de multiplas Modernidades que podem ser formuladas dentro de
cada um desses projetos modernistas e a partir das especificidades sociais de que cada
um deles dispunha. A despeito dessa problemética de fundo comum, que mobilizou a
ambos, as solugBes textuais encontradas sdo bastante diversas: no caso brasileiro,
tratou-se, na afirmacdo de uma autonomia nacional, de rasurar parte componente de
seu passado e constituir um canone literario que se estrutura sobre uma perspectiva
auto-referida, como se a cultura brasileira ndo tivesse se originado de nada que ndo
dela propria, numa perspectiva autdctone que é tdo mais eficaz quanto mais velado é
esse seu atributo; no caso portugués, tratou-se de abdicar de um dos mais fundamentais
eixos do Modernismo, o0 da negagdo do passado, nele fincando a imagem a partir da
qual foi possivel fazer ressurgir um Portugal modernizado. E precisamente na saida
encontrada por cada um desses movimentos para se compassar com as vanguardas
modernistas centro-européias que reside a incompatibilidade que os levou a impedir
um debate intelectual proficuo: como parte do passado negado pelo Modernismo
brasileiro, Portugal é tomado por atrasado e posto de lado, a despeito da antecedéncia
do seu movimento modernista; como figura ndo conivente com o mito do heroismo
desbravador do portugués que deu ao mundo moderno o tragado que ele tem hoje, o
Brasil é interlocutor de somenos importancia. E na discussio dos meandros dessas

aproximagoes e distanciamentos que se estrutura esta tese.



ABSTRACT

This thesis investigates the reasons of the dialogue interruption — or at
least the silence — between Brazilian and Portuguese modernist authors. Engaged to a
common problematic, the renovation of artistic languages, both Brazilian and
Portuguese authors were situated in a shared level to establish a more direct
confrontation towards a renewed language that had effects which exceeded the limits
of literature. The project developed in Brazil and in Portugal combined the renovation
of the artistic language and the modernization of each nation, thus articulating the
modernist movement to a modernity proposition. Consequently, the idea of modernity
that could emerge of both modernist movements presents a nationalist aspect that is
absent in the modernism developed in central Europe. Considering the social
specificities in which each one of these movements were inserted, the nationalist aspect
is mobilized in the perspective of the multiple Modernities that could be formulated by
each one of these modernist projects. Despite the shared problematic that has
concerned both movements, the textual solutions found by each one of them were
different. The Brazilian case was based on the affirmation of the national autonomy by
erasing its past and constituting a structured autonomous literary canon, as if the
Brazilian culture had been originated in itself in an autochthonous perspective. In the
Portuguese case, authors abdicated the denial of the past as one of the most
fundamental aspects of Modernism. It was through past that the image of a modernized
Portugal arose. Hence, the incompatibility that prevented the establishment of a
proficuous intellectual debate among those authors was originated precisely from
these different solutions managed by each one of the movements to compass
themselves to other central European vanguards: as part of the past denied by Brazilian
modernism, Portugal is considered obsolete and left aside, despite the anteriority of its
modernist movement; as a figure that disregards the myth of the Portuguese heroism in
exploring and tracing the modern world map, Brazil becomes a less important
interlocutor. Thus, this thesis discusses the proximity and distancing of these two

movements.
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Impressiona a maneira com que o Modernismo brasileiro continua a
despertar o interesse do investigador da cultura em diversas areas do conhecimento,
mesmo a despeito da vasta fortuna critica que tem j& acumulado e do expressivo leque
de experimentacBes tedricas a que foi submetido’. Da Sociologia & critica de arte,
passando, certamente, pela critica literaria, em diferentes tradicbes do pensamento
brasileiro, esse momento da histdria cultural brasileira se apresenta como apice de um
certo nimero de problemas que nele se entrecruzam e por isso se oferece com diversos
e aprofundados elementos aos quais a reflexdo sobre a cultura brasileira ndo pode
passar ao largo. No mesmo passo, parece ter sido catalisador e aprofundador de muitas
das mesmas questdes. A recorréncia com que o pensamento brasileiro se volta a esse
momento da historia, portanto, ndo é em nada gratuita. Freqientemente, inclusive, a
esse momento se recorre mesmo para se pensar problemas de longo espectro que
teriam ainda seus desdobramentos em atividade nos dias de hoje.

Esse momento parece, portanto, constituir-se como um né condensador
de problemas diversos que dao especificidade a cultura nacional. O papel
desempenhado pelo Modernismo brasileiro, nesse sentido, permite-se ser apreendido a
partir da nocao de acontecimento historico tal como desenvolvida por Michel Foucault.
Como explicita Irene Cardoso em seu texto “Foucault e a Nogéo de Acontecimento™?,
é num entrecruzamento entre as no¢Oes de atualidade e acontecimento, que Foucault
estabelece o que denomina uma ontologia do presente, buscando a possibilidade de
problematizagdo do presente, ou seja, de tomada do presente como um problema de
investigacdo, considerado, portanto, desde ja, como histdria, ou como diferenga
historica. Nos termos de Irene Cardoso, “ha uma distin¢do portanto entre o presente e o
atual, entre o hoje e o agora. O atual é construido a partir de um “certo elemento do
presente que se trata de reconhecer’, como ‘diferenca histérica’. Esse reconhecimento,

que € o da critica, da problematizacéo, desatualiza o presente, desatualiza o hoje, no

1 A esse titulo, ver, por exemplo, Nicolau Sevcenko, Orfeu extatico na Metrdpole: Sdo Paulo, sociedade
e cultura nos frementes anos 20, Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1992; Annateresa Fabris, O
Futurismo Paulista, Perspectiva/Edusp, Sdo Paulo, 1994; Maria Cecilia Franca Lourengo, Operarios da
Modernidade, Sdo Paulo, Hucitec, 1995; Sergio Miceli, Nacional Estrangeiro. Sdo Paulo, Companhia
das Letras, 2003; Annateresa Fabris (org.), Critica e Modernidade, Sdo Paulo, Imesp, 2006; entre outros.
2 Irene Cardoso. “Foucault e a nogéo de acontecimento”. In: Tempo Social, Sdo Paulo, 7(1-2): 53-66,
outubro de 1995.
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movimento de uma interpelagdo. Nesse sentido o presente ndo é dado, nem enquadrado
numa linearidade entre o passado e o futuro. Mas enquanto atualidade, no movimento
de uma temporaliza¢do, 0 que somos é simultaneamente a expressao de uma forca que
jé se instalou e que continua atuante, na expressdo heideggeriana, do ‘vigor de ter sido
presente’ e 0 que nos tornamos, o que estamos nos tornando, enquanto abertura para
um campo de possibilidades.”

Trata-se, portanto, de uma tomada do tempo presente que o considera na
sua alteridade, portanto como especifico, singular, e assim o retira de uma linearidade
temporal imediatamente correlacionada com o passado e o futuro. A atualidade do
presente é assim a sua diferenga na relagdo temporal na qual esse presente se torna
Unico na medida precisa em que € problematizado. O presente, assim, s6 é apreendido
na medida em que se transforma, pelas m&os do investigador, ndo s6 em problema de
investigacdo, mas em problema singular de investigagdo, precisamente porque nele se
busca delinear a especificidade historica desse momento na contraposi¢do para com o
que o precedeu e 0 que o sucederd. Dito de outra maneira, 0 que Se passa nesse recorte
de tempo problematizado pode ser entendido como acontecimento histérico na medida
em que circunscreve 0s elementos que cabe interpelar e investigar para se compreender
a sua especificidade. Problematizando assim o0s elementos componentes desse
acontecimento histérico que singulariza o tempo presente é que se pode apreender o
gue somos nesse momento e qual é o campo das experiéncias possiveis.

A poténcia com que o Modernismo brasileiro ainda alimenta o
pensamento sobre as particularidades do pais, nesse sentido, é plena de significados.
Exaustivamente interpelado a partir da questdo “gquem somos como nagdo?”, o
Modernismo se entrega a possibilidade de ser conceituado nessa chave, como um
acontecimento historico, portanto singular e incomparavel, o qual é preciso interrogar
na busca de respostas a questdo “quem somos nds enquanto brasileiros?”.

Certamente a isso se correlaciona a freqiiéncia com que esse momento
foi questionado na busca da defini¢do do que se pode considerar ainda sugestivamente

como brasilidade®, e por isso Ihe fora imputado o diagnéstico de momento &pice do

% Irene Cardoso, Foucault e a nogao de acontecimento, op. cit., p. 62.

* Segundo Eduardo Jardim de Moraes, o problema da brasilidade desdobrada do periodo modernista se
permite apreender em pelo menos trés vertentes: “Somos da opinido (...) que, sem a justa compreensao
do legado de Graga Aranha, o Modernismo ndo poderia ter formulado, como o fez, a problematica da

brasilidade. (...) Na elaboracdo deste trabalho dividimos o movimento modernista em duas etapas. Na
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processo de construgdo de uma nacionalidade. Quase que parafraseando a assertiva de
Oswald de Andrade — “De tudo isso se conclui que a Antropofagia é a revolta da

»S _  Antonio Candido atesta o

sinceridade recalcada durante quatrocentos anos
potencial de formulacdo da nacionalidade inculcado no Modernismo brasileiro nos
seguintes termos: “O nosso Modernismo importa essencialmente, em sua fase heroica,
na libertagdo de uma série de recalques historicos, sociais, étnicos, que sdo trazidos
triunfalmente a tona da consciéncia literaria. Este sentimento literario, que assinala o
fim da posicéo de inferioridade no dialogo secular com Portugal e j& nem o leva mais
em conta, define a originalidade prépria do Modernismo na dialética do geral e do
particular.”

Se tal diagndstico tem fundamento, esse momento pode ser considerado
como condensador de muitas das especificidades de uma certa nogéo de brasilidade.
Essa problematica parece alcangar todo o seu potencial precisamente nas discussdes
acerca da cultura, e ndo pode ser considerada propriamente como uma “inauguragéo”
do Modernismo. Buscar compreender e firmar por meio da literatura a especificidade
da cultura brasileira € uma questdo que esti posta, segundo Antonio Candido, pelo
menos desde o Romantismo. Ambos 0s momentos estdo ligados por esse projeto
comum que é o da independéncia combinada com a autenticidade nacional da literatura
produzida em nosso territorio.

Com efeito, é certo que essa perspectiva implica, ora aberta ora
tacitamente, o apagamento da matriz portuguesa de nossa literatura, uma vez
considerada como dimensdo que nos rememora a condicdo heterdbnoma
necessariamente implicada na relagdo entre metropole e coldnia que durante séculos foi

a que estabelecemos. A esse titulo, no Prefacio de Sonhos D’Ouro, de 1872, José de

primeira situamos a preocupagdo com a renovacdo estética que se expressa sobretudo na Semana de
1922. Na segunda, localizamos o surgimento da questdo da brasilidade. Esse segundo momento se
inicia em 1924. Dentro da segunda fase do Modernismo detalhamos com mais cuidado duas orientagfes
da brasilidade: a de Plinio Salgado e a de Oswald de Andrade. A obra desses dois escritores pareceu, em
nossa pesquisa, bem proxima das formulagbes de Graga Aranha.” (Eduardo Jardim de Moraes. A
brasilidade modernista: sua dimensdo filoséfica. Rio de Janeiro, Graal, 1978, p.13). A seu tempo
discutirei a perspectiva que concerne mais diretamente ao meu argumento.

® Oswald de Andrade apud Eduardo Jardim de Moraes. A brasilidade modernista: sua dimenséo
filosofica, op. cit., p.139.

® Antonio Candido. Literatura e Cultura de 1900 a 1945. In: . Literatura e Sociedade. Oitava
Edic¢do. Sao Paulo, TAQueiroz/Publifolha, 2000, p.110.
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Alencar rebate a critica mais rigorosa a esse seu livro, seu “querido livrinho”,
questionando os critérios com que foram elaboradas, de exagerado academicismo de
extracdo européia, ao afirmar a diferenca de nossa literatura para com a literatura
produzida na Europa, notadamente em Portugal. Para isso utilizard uma metéafora, ndo
por acaso de inspiragdo naturalista, mas abarrotada de ironia, para firmar seu ponto. A
citacdo é longa mas se faz necesséria: “Sobretudo compreendam o0s criticos a missdo
dos poetas, escritores e artistas nesse periodo especial e ambiguo da formacdo de uma
nacionalidade. S8o estes os operarios incumbidos de polir o talhe e as fei¢des da
individualidade que se vai esbocando no viver do povo. Palavra que inventa a
multiddo, inovacdo que adota o uso, caprichos que surgem no espirito do idiota
inspirado: tudo isto langa o poeta no seu cadinho, para escoima-lo das fezes que
porventura Ihe ficaram do chdo onde esteve, e apurar o ouro fino. E de quanta valia ndo
é 0 modesto servico de desbastar o idioma novo das impurezas que lhe ficaram na
refusdo do idioma velho com outras linguas? Ele prepara a matéria, bronze ou
marmore, para os grandes escultores da palavra que erigem os monumentos literarios
da pétria. (...) Portanto, ilustres e ndo ilustres representantes da critica, ndo se
constranjam. Censurem, piquem, ou calem-se, como lhes aprouver. N&o alcancardo
jamais que eu escreva neste meu Brasil coisa que pareca vinda em conserva |4 da outra
banda, como fruta que nos mandam em lata. (...) A manga, da primeira vez que a
prova, acha-lhe o estrangeiro gosto de terebentina; depois de habituado, regala-se com
0 sabor delicioso. Assim acontece com 0s poucos livros realmente brasileiros: o
paladar portugués sente neles um travo; mas se aqui vivem conosco, sob o mesmo
clima, atraidos pelos costumes da familia e da pétria irmas, logo ressoam docemente
aos ouvidos lusos os nossos idiotismos brasileiros, que dantes lhes destoavam a ponto
de os ter em conta de sendes. (...) E preciso concluir, para que o faciebat néo se torne
moto-continuo; e como desejo dar a este proémio um ar de gravidade que Ihe supra a
leveza do miolo, terminarei apresentando aos doutores em filologia a seguinte e
importantissima questdo, que espero ver magistralmente debatida. Estando provado
pelas mais sabias e profundas investigacbes comecadas por Jacob Grimm, e
ultimamente desenvolvidas por Max Miiller, a respeito da apofonia, que a
transformagdo mecénica das linguas se opera pela modificacdo dos 6rgdos da fala,

pergunto eu, e ndo se riam, que € mui séria a questdo: o povo que chupa o caju, a
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manga, o cambuca e a jabuticaba, pode falar uma lingua com igual pronincia e o
mesmo espirito do povo que sorve o figo, a péra, 0 damasco e a néspera?””’

Evidentemente, tal ironia, inquestionavel pincelada critica na
perspectiva das diferengas entre o portugués americano e o europeu, melhor se
compreende quando contextualizada. Tal manifestacdo de Alencar estd imersa nesse
momento de forte afirmacdo da nacionalidade brasileira, que faz par com o
Modernismo precisamente no que se refere a recusa da norma culta portuguesa. O
célebre trecho de Candido em que ele afirma que o Romantismo e o Modernismo s&o
dois momentos decisivos na tomada de rumo da inteligéncia nacional no sentido da
afirmac&o do particularismo brasileiro contra o modelo portugués permite compreender
de que maneira e em que momento o canone literario brasileiro comeca a se estruturar
sobre a trave da nacionalidade, no mesmo passo em que deixa claro que, na
constituicdo desse canone, a rasura da cultura portuguesa foi um passo decisivo: “Na
literatura brasileira, ha dois momentos decisivos que mudam os rumos e vitalizam toda
a inteligéncia: o Romantismo, no século XIX (1836-1870) e o ainda chamado
Modernismo, no presente século (1922-1945). Ambos representam fases culminantes
de particularismo literario na dialética do local e do cosmopolita; ambos se inspiram,
ndo obstante, no exemplo europeu. Mas, enquanto 0 primeiro procura superar a
influéncia portuguesa e afirmar contra ela a particularidade literaria do Brasil, o
segundo ja desconhece Portugal, pura e simplesmente: o didlogo perdera o mordente e
n&o ia além da conversa de saldo.”®

Posto o problema dessa forma por Candido, a selecdo de critérios que
ajudam a delimitar a leitura candnica brasileira do nosso Modernismo ndo aparece
como tal. Ao se recortar desse movimento aquilo no que se pode creditar o seu teor de
independéncia em relacdo & norma culta portuguesa, o proprio ato do recorte encontra-
se subsumido no resultado do recorte que, entdo, aparece quase como um dado
naturalizado®. Nessa perspectiva o vinculo estd rompido sem que mais detalhes

precisem ser fornecidos para a compreenséo do rompimento.

7 José de Alencar. Sonhos D’ouro. 32 edicéo, Rio de Janeiro, José Olympio, 1955, pp.24-28..

& Antonio Candido. Literatura e Cultura de 1900 a 1945. In: . Literatura e Sociedade. Oitava
Edicdo. Sao Paulo, TAQueiroz/Publifolha, 2000.

® Esse aspecto é longamente discutido pelo critico portugués Abel Barros Baptista em seu texto que
prefacia a primeira publicacdo, também por ele organizada, em Portugal de uma coletanea de textos de

Antonio Candido, intitulada Direito a Literatura. No Brasil, esse texto saiu com o titulo “O canone
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Esta perspectiva do processo de autonomizagdo da cultura brasileira a
partir do desacoplamento em relagdo a portuguesa, ainda que hegeménica e que
encontre uma tendéncia de concordancia no contexto brasileiro, é bastante contradita
quando se amplia o rol de Intérpretes do Brasil, fundamentalmente se nele se incluem
0s estrangeiros que se interessaram pelo assunto. No interior desse grupo, uma
determinada se¢éo parece agregar perspectivas bastante inusitadas sobre esse momento
especifico: a dos proprios portugueses.

Trazé-los para uma formulacéo mais complexa do problema é produtivo
ndo no sentido de fazer ranger a velha engrenagem dos orgulhos feridos de lado a lado,
mas porque a perspectiva portuguesa detém a vantagem estratégica de ser o ponto de
confluéncia de duas caracteristicas distintas: a primeira delas é a de tomarem o
problema da singularidade cultural brasileira de um angulo externo ao canone
brasileiro, e, por isso mesmo, diferenciado da forma como tradicionalmente esse
problema é tratado internamente’®. Ao mesmo tempo, como a afirmacdo da
nacionalidade brasileira é desdobramento de um processo historico de superacdo da
submissdo cultural envolvida na colonizagdo, a cultura portuguesa sera por longo
tempo tomada como o principal alvo de ataque das tendéncias autonomizadoras que
justamente buscam escavar o0s sinais da singularidade cultural brasileira, ou seja, sera
entendida como o padrdo principal a ser combatido nesse processo de
independentizagdo cultural que no Modernismo brasileiro se processara. Assim, a
critica portuguesa debrugada sobre o problema da singularidade cultural brasileira,
sendo marcada por uma perspectiva externalista, em certa medida é também interna, no
sentido de que foi comprometida pela critica brasileira na discussdo de suas
especificidades como modelo, padréo, ou qualquer outro nome que a isso se queira dar,
a ser rasurado na delimitacdo do que ha de especifico na cultura brasileira. A cultura
portuguesa €, a esse titulo, a um so tempo externa e interna, como padréo negativo ou
modelo a ser combatido. Esse quadro situa o critico portugués num angulo de

interessante contraponto as perspectivas brasileiras mais comuns do mesmo problema.

como formagdo: a teoria da literatura brasileira de Antonio Candido”, que integra o volume O Livro
Agreste: ensaio de curso de literatura brasileira. Campinas, SP, Editora da Unicamp, 2005.

10°A defesa de uma perspectiva externa da literatura brasileira é também apresentada por Abel Barros
Baptista como questdo imprescindivel no sentido de diversificar e mesmo desnaturalizar uma tomada
desse problema que se solidificou demasiadamente na chave da nacionalidade. Cf. Abel Barros Baptista,

O Livro Agreste: ensaio de curso de literatura brasileira, op.cit.
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Some-se a isso a frequiéncia com que a abordagem que assumem, grosso
modo, ndo se debruca sobre o Brasil, como comumente propdem os intelectuais
brasileiros, mas, de uma maneira geral, debruca-se sobre algo que parece peculiar as
suas formas especificas de construir o seu objeto, o qual poderia ser designado, ainda

prematuramente, por “universo luséfono”**

, no interior do qual o Brasil ocupa apenas
uma fracdo, se bem que ali detenha relevancia crucial*2. De inicio cabe, portanto,
recortar duas fisionomias predominantes em cada uma dessas por assim dizer
“vertentes” interpretativas da cultura modernista brasileira: a brasileira e a portuguesa.
Ainda em termos gerais, 0 pensamento brasileiro dedicado ao
movimento modernista, tanto em seus aspectos propriamente artisticos quanto naqueles
de tracado mais tedrico, que buscavam produzir as orientagcdes para a producdo de uma
arte brasileira, se tinham o objetivo de fazé-lo, naturalmente que recortariam do
cenério brasileiro aquilo em cujo crédito depositariam o teor de especificidade de uma
possivel brasilidade. Tratou-se, portanto, de buscar a singularidade, a especificidade de
uma nacdo em gestacgdo. Pelo lado portugués, a postura tedrica que recorta um objeto
que ndo é uma cultura circunscrita territorialmente, mas comporta a extensdo do
idioma, agrega, ao invés de segregar, suas culturas componentes, lancando o foco
analitico sobre semelhangas num movimento precisamente contrario ao anterior, que
busca nas diferenciacdes o suporte sobre o qual erige sua anéalise. Como resultado, tém-
se construgdes invertidas de objetos sustentados num contexto coincidente: a cultura

brasileira, no que concerne a este estudo, em seu periodo modernista. Dai a

1 A Viajante atravessa 0 oceano na busca de elementos para a compreenséo das suas inquietagdes. No
tarda a deparar com os primeiros sinais que, de uma maneira ou de outra, concernem a sua pesquisa.
Desembarca no Aeroporto de Lisboa, tem ja 0 passaporte @ mdo e segue as placas que indicam o
caminho da Imigragdo. L4 chegando encontra um critério de organizacédo das filas dos recém-chegados
que seria impensavel em seu proprio pais: “Passageiros da CPLP”. Claro que ha outros, como o da
Unido Européia, por exemplo, mas uma organizacgdo de passageiros definida pela lingua oficial do pais
que fora ao longo de seis séculos esparramada por diferentes partes do mundo demonstra um apreco pela
idéia de lusofonia que surpreende o olhar brasileiro, ainda que seja ele parte, verdade que um tanto
indiferente, desse mesmo universo.

12 Nao fosse por mais, 0 préprio critério numérico reforca essa importancia. No ambito da recente
reforma ortogréafica, que tanta tinta tem feito correr em nome das defesas particulares do uso do mesmo
idioma, aqueles que defendem a supremacia da diccdo brasileira com frequéncia utilizam-se desse
critério. Segundo o site oficial da CPLP, ha no mundo cerca de 235 milhGes de falantes da lingua

portuguesa como lingua materna, dos quais cerca de 186 milhdes sdo brasileiros.
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possibilidade de encontrar uma Unica contextura cultural acercada de afirmacdes tdo
radicalmente dispares. N&o pretendo com isso afirmar que a totalidade das
interpretacdes portuguesas, assim como das brasileiras, sdo plenamente legiveis pelo
diferencial que acabo de apresentar. De maneira diversa, trata-se de exagerar as
caracteristicas que se encontram com mais frequéncia e sdo mais vincadamente
delimitadas em cada contexto considerado para iluminar as perspectivas individuais
que serdo, a seu tempo, tomadas de maneira mais matizada, mas confrontada com o
tipo exagerado que formulei anteriormente, tal como ensinou Weber na confecc¢éo da
tipologia ideal. Por isso, com o intuito de assentar meu problema central em tomadas
analiticas concorrentes, como sdo essas brasileira e portuguesa, de maneira mais
matizada, julgo imprescindivel conduzir o leitor numa incursdo pelos argumentos
centrais de ambos os lados, buscando alcangar aspectos mais complexos do problema
em pauta. Este percurso constituird o primeiro capitulo desta tese.

Para o desenvolvimento do problema, o que com este estudo busco
empreender é uma desnaturalizagdo do cénone segundo o qual em nosso periodo
Modernista a autonomia da cultura brasileira tdo pretendida estava ja inteiramente
sedimentada. Nessa empreitada, cabe buscar compreender de que maneira foi possivel
que, com a afirmacdo do Modernismo brasileiro, fosse possivel simplesmente
desconhecer Portugal, e o porqué dessa necessidade. A questdo se torna relevante
precisamente porque ajuda a compreender as razdes pelas quais a cultura brasileira
delimitou o &mbito do que seria rasurado de sua memoria, do que lhe cabia esquecer, 0
que era delimitado pelo mesmo mecanismo que apresentava aquilo que cabia lembrar,
a parte da histdria nacional que cabia recortar para se compreender quem €ramos como
nagdo, e firmar-se, nos termos de Michel Foucault, como um acontecimento historico
deste pais.

Buscando desvelar essa problemética, a estratégia de investigacdo
assumida procurou delimitar, em primeiro lugar, qual era a manifestagéo literaria em
vigor em Portugal no momento de consolidagdo do Modernismo brasileiro, para
compreender precisamente com o que dialogaria a cultura brasileira se o fizesse. Nesse
sentido foi possivel encontrar as especificidades de uma compreensdo da Modernidade
tal como filtrada pela cultura portuguesa, tema a que é dedicado o segundo capitulo,
que julgo ser, em parte, responsdvel pela dificuldade em se manter um diélogo

producente entre as literaturas modernistas de ambos os lados do Atlantico.
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A outra dimensdo que, penso, ajuda a compreender a impossibilidade do
didlogo se localiza na acepcdo da Modernidade tal como se erigiu no Modernismo
brasileiro. Para compreendé-la coube examinar a mesma problemética a partir das
especificidades do Modernismo brasileiro, tema do terceiro capitulo, os didlogos
estabelecidos por essa produgéo e os alicerces sobre 0s quais se consolidou.

Ao final de ambos os percursos, o que se me apresentou foi uma
impossibilidade de encaixe entre as necessidades de ambos 0s contextos, cada qual
periférico a seu modo e a partir de um percurso histdrico diverso, para o alcance de
nogdes particulares da Modernidade. Esse cotejo, enfim armado da analise de um
corpus de textos de ambos os Modernismos, cada qual circunscrito na sua problematica
de época, é 0 que constitui o quarto e Gltimo capitulo. Ali fica claro que as implicagdes
de uma Modernidade nacionalista, que emerge nos dois contextos, configuram o

mecanismo mesmo que, embora comunguem, impossibilita que se aproximem.
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CAPITULO I ;

Ensaio de caracterizagao:

Formulagéo do canone brasileiro na chave da Nacionalidade
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O ESTABELECIMENTO DO CANONE BRASILEIRO ACERCA DO NOSSO MODERNISMO

As aproximacdes da questdo feitas pela critica brasileira perpassam as
obras de diferentes criticos, e parecem ter encontrado nos anos 50 do século XX o
momento de efetividade e consolidacdo das posicdes acerca da heranca legada pelo
movimento modernista, enfim possibilitada por algum distanciamento histérico em
relacéo a sua fase dita heroica.

O trabalho critico de dois intelectuais constr6i um contraponto
interessante para se pensar a questdo, uma vez que caminham em terrenos radicalmente
diversos, e, contudo, se permitem ser aproximados nessa questdo: o teor de
nacionalidade envolvido no andamento da literatura brasileira. Formagéo da Literatura
Brasileira de Antonio Candido, publicada em 1959, e A Literatura no Brasil, obra em
quatro tomos organizada por Afranio Coutinho, para a qual contribuiram algo em torno
de 50 criticos, publicada entre 1955 e 1959, sdo, tal como explicita Silviano Santiago,
0s principais colaboradores na consolidacdo de um cénone literdrio modernista que,
ainda que se apresentem como obras bastante distintas, dadas as distancias
metodoldgicas que as separam, sdo trabalhos que, de todo modo, expressam o impacto
que o Modernismo brasileiro exerceu na historia do pensamento nacional, de maneira
que séo considerados por Silviano Santiago “os primeiros historiadores modernistas da
literatura brasileira. (...) sdo eles que estabelecem os padrfes modernistas da
tradicdo.”**

No caso de Antonio Candido, é necessario ressaltar a fundamental
importancia da contextualizagdo de seu trabalho tedrico nos anos 50. O alcance da
condicdo de metrépole, na forma como a pensa Maria Arminda do Nascimento Arruda,
expressa-se no plano da cultura em diferentes vertentes. Uma delas se refere a
institucionalizacdo do saber consolidada com a Universidade de S&o Paulo, que, nesse
momento, ja conta com um grupo de intelectuais formados internamente: “A
modernidade cultural dos anos 50 expressou-se concomitantemente no aparato
institucional que acolheu e promoveu 0s novos canones erigidos nos dominios da

cultura.”** Os anos 50 sdo um momento em que as condicdes para se pensar a cultura

B3 Silviano Santiago. A permanéncia do discurso da tradicdo do Modernismo. In: . Nas malhas da
letra. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1989, p.104.

¥ Maria Arminda do Nascimento Arruda. Metropole e Cultura: Sdo Paulo no meio século XX. Bauru,
SP, Edusc, 2001, p.423.
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brasileira a partir de um cénone, também ele gestado no interior da cultura nacional,
estdo sedimentadas ndo apenas no plano intelectual, o que ja se havia configurado com
os Intérpretes do Brasil nos 30, em larga medida herdeiros deste projeto que era de fato
formulado dentro do Modernismo, mas finalmente do ponto de vista institucional. Os
anos 50, assim, oferecem condigdes propicias a consolidagdo de um novo cénone,
internamente formulado, e em disputa, como se vera na diversidade das posicoes
desses criticos que a frente se explicitardo.

Nesse sentido, Antonio Candido, como herdeiro da tradicdo modernista,
sobretudo na linha de Méario de Andrade, com a publicacdo de Formacéo da Literatura
Brasileira, torna-se o arquiteto da mais consistente teoria da literatura brasileira, e
agird de maneira decisiva na formulacdo do canone que se tornaria hegemonico nos
estudos posteriores sobre o Modernismo brasileiro™, mesmo que o tenha feito nos
termos que o préprio Modernismo gostaria de ser pensado, ou seja, a partir das suas

proprias categorias e de maneira coerente com o seu projeto.

AFRANIO COUTINHO

E na obra de Afranio Coutinho que se encontram as posicBes mais
extremadas e, certamente, de armacdo tedrica menos consistente. Utilizando como
mote inicial o termo cunhado por Machado de Assis no ensaio de 1872, “Noticia da

atual literatura brasileira — Instinto de nacionalidade’®

, ensaio destinado a publicagdo,
em 1873, nos Estados Unidos, no qual sdo apontados os percalgos da literatura
brasileira até aquele momento, Afranio Coutinho introduz a obra A Critica Afortunada,
que veio a publico em 1968, buscando demonstrar que a espinha dorsal da critica
voltada a literatura no século XIX se constituia sobre uma nog¢do de nacionalidade, a

qual opera, nessas condigdes, uma espécie de nicleo dinamizador que ofereceria, mais

15 Tais como sdo 1930: A critica e 0 Modernismo, de Jodo Luiz Lafetd; Ao Vencedor as Batatas e Um
mestre na periferia do capitalismo, de Roberto Schwarz, e mesmo alguns textos que compdem A Sereia
e 0 Desconfiado e Que horas sdo?; entre outros.

16 Machado de Assis. Noticia da atual literatura brasileira — Instinto de nacionalidade. In: Machado de
Assis. Obra Completa, vol. Ill. Rio de Janeiro, Nova Aguilar, 42 edicdo, 1979, pp. 801-809.
Originalmente publicado em O Novo Mundo, New York, 111, 30, 24 de margo de 1873, pp.107-108.

22



tarde, o embasamento tedrico da literatura brasileira modernal”: “O exame nestas
paginas procedido desse relevante problema da historiografia literaria brasileira,
através das teorias dos diversos criticos e pensadores literarios do século XIX, estudo
este que € um capitulo de historia das idéias literérias, conduz-nos & conviccdo de que
na evolucdo da literatura brasileira ndo houve duas etapas, uma correspondente a fase
colonial, outra ao periodo nacional, da histdria politica. Da consideracdo do assunto,
ressalta a nogdo de desenvolvimento continuo da consciéncia literaria no sentido da
nacionalizacéo, em consonancia alids com o proprio evolver da consciéncia nacional.
N&o parece ter havido linhas paralelas de desenvolvimento nacionalizante, uma politica
e outra literaria, mas sim um crescimento progressivo, ininterrupto, da consciéncia
nacional em todo o povo, o0 que se traduziria no plano politico igualmente que o
literério.”*®
Para o apuramento conceitual dessa nocdo de nacionalidade teriam
concorrido o Barroco brasileiro, aparecendo, para Coutinho, como o momento de
origem e formagcao da literatura nacional, o Arcadismo e 0 Romantismo, momentos ja
de autonomia da literatura brasileira, a qual teria enfim encontrado seu momento de
maturidade com o Modernismo.
Essa tentativa de periodizagdo do quadro evolutivo da literatura nacional
é formulada por Coutinho com base em critérios exclusivamente estéticos, o que o faz
se alinhar com a corrente tedrica por ele denominada formalista, contrapondo-se a
analises literarias que, para ele, privilegiam aspectos socioldgicos e psicoldgicos: “Para
quem defende esse conceito [0 da periodizacdo estilistica por ele defendida, que se
baseia no carater estético para definir diferentes periodos da historia da arte], a arte €
estilo, oriundo da criacdo ou transformacdo das formas; o objeto estético, a obra de
arte, € um todo, um universo auto-suficiente, com uma forma e uma estrutura, uma
autonomia e uma finalidade internas, uma forma significante, bastando-se e existindo
por si mesmo, com sua verdade propria, ndo se colocando a servigo de nenhum outro
valor, ndo tendo nenhuma outra funcdo além de sua propria, que é despertar o prazer

estético. Mas, ao reivindicar a autonomia e especificidade da arte ndo pretendem os

17 Para uma perspectiva inteiramente diversa do mesmo texto de Machado de Assis, a qual justamente se
contrapde ao problema da nacionalidade, ver Abel Barros Baptista, A Formacdo do Nome; Duas
interrogacdes sobre Machado de Assis. Campinas, SP, Editora Unicamp, 2003.

18 Afranio Coutinho. A Tradicdo Afortunada: o espirito de nacionalidade na critica brasileira. Rio de

Janeiro, José Olympio/Edusp, 1968, p.160.
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formalistas, isto €, os que advogam uma concepcédo formal, estética e ndo conteudistica
da arte, negar suas ligacGes, 0 seu substrato, as suas infra-estruturas. Na arte ha o
artista, homem carregado de motivos de ordem psicoldgica e vergado ao peso das
impurezas do mundo social. Mas desde que a arte constitui um universo especifico, ndo
atingimos as suas esséncias quando estudamos (mesmo esgotando) as condigdes
‘externas’ de sua situacdo; por outras palavras, as andlises e explicacdes psicoldgica ou
sociolégica jamais conseguem explicar totalmente a arte, porque se conservam de fora,
naquilo que néo é artistico.”®

Por meio de tal filiacdo teorica, Coutinho busca se contrapor a duas
perspectivas diversas, as quais, contudo, o critico abarca numa mesma vertente, por
assim dizer, da historiografia literaria: “Uma ala dos historiadores, a mais poderosa e
mais vasta, confundindo historia literaria com historia politica, a partir de um conceito
aliterario da literatura e da subordinacdo da literatura a politica, identifica a literatura
brasileira com a que se produziu apés a independéncia politica. Para ela a literatura
brasileira é a literatura da era nacional, relegando a que surgiu durante a fase colonial a
literatura portuguesa, ou entdo, considerando-a, ndo como constituinte de uma
literatura propriamente dita, mas configurando-se apenas como manifestacdes literérias
isoladas. Essa corrente € a da historiografia literaria portuguesa, falando,
compreensivelmente, em nome do interesse e segundo a perspectiva do povo
colonizador, e de um grupo de brasileiros luséfilos que, influenciados pelo pensamento
portugués, ndo tiveram a audacia de romper com essa tradigdo.””

O trecho reproduzido deixa claro que Coutinho cria num s6é amalgama
conceitual perspectivas tedricas bastante diversas. Na primeira delas o autor se refere
claramente a corrente da historiografia liter&ria que considera que o quadro da
literatura brasileira se constituiu de dois momentos, num tacito didlogo com Alceu
Amoroso Lima, que publicara Quadro Sintético da Literatura Brasileira em 1956: a

fase colonial e a fase nacional®’. Para Coutinho, importar para a analise textual um

19 Afranio Coutinho. Conceito de Literatura Brasileira. Rio de Janeiro, Ediouro, s/d, p.24.

20 Afranio Coutinho. A Tradicdo Afortunada: o espirito de nacionalidade na critica brasileira, op. cit.,
p.9.

2L «A literatura, sendo embora por natureza uma atividade essencialmente estética, portanto pessoal e
livre, esta intimamente ligada a histéria e a evolugdo social do povo. Dividimos assim este breve
panorama das nossas letras, em trés fases — a colonial, a imperial e a moderna, correspondentes a trés

momentos capitais da nossa histdria. A primeira, que inclui os trés primeiros séculos na nossa existéncia
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marco da periodizagdo da historia politica brasileira, 0 momento de Independéncia do
Brasil, configura-se como uma transposicéo artificial de critérios validos num campo
da andlise para outro no qual ele ndo necessariamente opera com qualquer eficacia e,
mais do que isso, subordina a andlise literaria a critérios politicos com os quais a
literatura ndo tem correlagdes tdo imediatas que se possam apreender sem as devidas
precaucBes analiticas. A isso se soma uma dimensdo efetivamente politica, posto que
submetida aos interesses do colonizador, que envolveria mesmo uma submissdo da
inteligéncia nacional, marcada pelo lastro de terra colonizada e, portanto, diminuida
em relacdo a sua ex-metropole. Numa anélise que o critico j& havia introduzido em
Conceito de Literatura Brasileira, publicado em 1960, Coutinho trata dessa questéo
excedendo novamente o plano literério: ndo se trata aqui de demonstrar no tratamento
exclusivo da matéria literaria, trave fundamental da metodologia por ele defendida para
analise da literatura, de que maneira uma tal autonomia da literatura brasileira se
efetiva, mas de afirmar que aqueles que ndo séo partidérios desse pressuposto recaem
numa sintomatica postura de submisséo colonizada em face da figura sobrevivente da
ex-metropole, que estaria, para eles, em posi¢do mais legitima para definir os alcances
e limites do idioma.

A segunda perspectiva que compde essa primeira vertente analisada por
Coutinho se estabelece num claro didlogo com a Formacéo da Literatura Brasileira,
de Antonio Candido. Em seu subcapitulo intitulado “Formacdo da Literatura
Brasileira”, Coutinho introduz sua posi¢do acerca dessa obra de Antonio Candido
remetendo-se a uma espéecie de clima geral coetdneo a sua publicagdo, no qual se
verificava a definitiva consagracdo do reconhecimento de uma efetiva “americanidade”
em detrimento da supremacia dos valores europeus que vigoravam de maneira
incontestavel até, pelo menos, a passagem do século XIX para o XX. J4 esse introito
induz o leitor na direcéo pretendida por seu autor, que logo apresentard os argumentos

contrérios as posi¢des de Antonio Candido, os quais comportam afericBes aparentadas

€OmMo povo, passa-se toda dentro do ambito da literatura portuguesa. Nem por isso devemos deixa-la de
fora, pois nela estdo algumas raizes da literatura nacional posterior. A segunda abrange o periodo central
do século XIX e é marcada pela intencdo de autonomia e desprendimento das suas fontes coloniais. A
terceira é a fase atual das nossas letras, a partir do momento em que a queda do Império, o alargamento
das influéncias universais e a intensificacdo das originalidades locais ddo novo cardter a nossa
literatura.” (Alceu Amoroso Lima. Quadro Sintético da Literatura Brasileira. Rio de Janeiro, Livraria
Agir Editora, 28 edi¢do, 1959, p.11).
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daquelas pelas quais se pode dizer que Coutinho chegava mesmo a repreender oS
adeptos da periodizacgdo da literatura brasileira que a dividem em literatura colonial e
literatura nacional: “Levamos séculos lutando por libertar-nos do julgo moral,
intelectual, politico das metropoles colonizadoras. Hoje o sentimento de nossa
autonomia € patente: procuramos pensar por nds mesmos 0 pais que é nosso, no
continente cujos problemas s6 nds sentimos e cuja civilizagdo s6 nos podemos
construir. Um sentimento de maioridade nos domina. (...) Libertamo-nos dos
complexos coloniais que nos assoberbavam a mente. Podemos pensar e viver por conta
propria, tirando do passado e do estrangeiro as ligdes que nos convém, mas sem a
mistica passadista ou a subserviéncia ao que vem de fora. Queremos ser nGs mesmos e
resolver por nds 0s nossos problemas, consoante nossos interesses e 0 ensinamento e a
experiéncia acumulados pelo nosso passado. Esse o contelldo de nosso nacionalismo.
Um nacionalismo que ndo é ‘contra’, mas ‘a favor’, um nacionalismo que nos afirma
como povo. A consciéncia dessa brasilidade ou americanidade €, pois, o critério mais
forte do atual pensamento brasileiro. E a luz desse critério que se afigura erronea a
posicdo de Antonio Candido em seu livro Formagéo da Literatura Brasileira.”*

Na sua leitura, Coutinho entende que, cometendo o equivoco de adotar,
para a andlise da literatura, critérios que ndo sdo estéticos, mas historico-socioldgicos,
em funcdo dos quais pdde desenvolver o conceito de sistema literario, Candido
empreende uma probleméatica tomada da literatura como produto de uma certa
civilizagio cuja analise se torna imprescindivel para a compreensdo da literatura. E,
nesse sentido, um fendmeno grupal, que se pode apreender a partir de uma aglutinagdo
de obras, 0 que evidencia a prevaléncia do critério socioldgico na acepg¢ao candidiana
da literatura. Contudo, o problema principal apontado por Coutinho na Formacéo é o
fato de ali se entender que o sistema literario brasileiro se encontra formado por volta
de 1750, com o Arcadismo, de maneira que as obras produzidas no movimento barroco
brasileiro sdo entendidas por Antonio Candido como manifestagdes literarias e nédo

como literatura propriamente dita. Seu principal problema, portanto, residiria no

22 Afranio Coutinho. Conceito de Literatura Brasileira, op. cit., p.37-38. A essas manifestacdes de
Coutinho acerca da publicacdo de Formacdo da Literatura Brasileira, Antonio Candido responde no
Gltimo paragrafo do Prefacio a segunda edigdo da obra, datado de novembro de 1962, tomando-as como
“ma vontade injuriosa.” (Antonio Candido. Formacao da Literatura Brasileira: momentos decisivos.

Vol. I, 42 edicdo, Sdo Paulo, Livraria Martins Editora, s/d, p.18).
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menoscabo do papel do Barroco brasileiro, sobretudo nas figuras de Gregdrio de Matos
e de Vieira, na formagdo de nossa literatura.

Para Coutinho € de fundamental importancia acentuar o papel do
Barroco brasileiro precisamente por conta da dimenséo de independéncia politica que
ele continha. Para ele é da maior relevancia reconhecer a origem da literatura brasileira
no Barroco justamente porque julga que o Barroco brasileiro é esteticamente superior
ao barroco portugués, o que, por sua vez, teria se dado também por razes de ordem
politica: o Barroco portugués néo teria se desenvolvido de maneira consistente porque
havia um compromisso dos literatos portugueses em se distinguir da cultura espanhola,
que teve um movimento barroco de grande envergadura, justamente por conta da fase
de dominacéo da Espanha sobre Portugal. Por razdes assemelhadas, o Brasil teria tido
um grande desenvolvimento do ponto de vista literario, buscando desenvolver aqui um
cinzelamento estético na precisa vertente literdria que sua metropole havia
menosprezado. Assim, é precisamente na medida em que insemina uma vertente de
autonomizagdo em relagdo a Portugal, e, portanto, valoriza o nacional como critério
dentro da producdo literéria, que o Barroco brasileiro deve ser considerado, segundo
Coutinho, como momento originario da literatura brasileira, a qual teria encontrado no
periodo arcadico-romantico seu momento de autonomia: “N&o foi o periodo arcadico-
romantico, conforme a opinido de Antonio Candido, em seguida a outros historiadores
desde o romantismo, que constituiu a ‘formacdo’ de nossa literatura. Essa € uma tese
reaciondria, portuguesa, so explicavel pelo marasmo da teoria historiogréafica lusa, que
ainda repete 0s esquemas e férmulas hoje inteiramente inaceitaveis.”?*

Segundo Coutinho, essa definicdo do papel das escolas estilisticas na
producdo de uma literatura de perfil nacionalista, tal como empreendida por Antonio
Candido, justificaria para a sua obra um titulo como Autonomia da Literatura
Brasileira, posto que toma o Arcadismo como marco temporal inicial, mas nunca
Formagéo da Literatura Brasileira, processo que, para Coutinho, vinha sendo gestado
desde 0 nosso Barroco. Ademais, a Formacéo da Literatura Brasileira exprime, além
do equivoco na periodizagdo da literatura brasileira, uma postura submissa de Antonio
Candido aos interesses portugueses que Coutinho entende, em 1959, ainda como
“colonizadores”. Isso porque, na medida em que ndo considera o Barroco brasileiro

como literatura brasileira, Antonio Candido o cederia a literatura portuguesa, € com

2 Afranio Coutinho. Conceito de Literatura Brasileira, op. cit., p.47.
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isso abriria méo de parte do patrimonio cultural nacional, configurando uma atitude se
subserviéncia & ex-metropole por meio da qual continuam se manifestando 0s
complexos de ex-colonia que a cultura brasileira arrasta do passado.

Para Coutinho, assim, tanto aqueles que consideram que a literatura
produzida no periodo colonial ndo pode ser considerada brasileira, como é o caso de
Alceu Amoroso Lima, quanto Antonio Candido, que entende a producéo do barroco
brasileiro como ndo sendo ainda propriamente literatura, sdo perspectivas que, num
ponto e noutro, ferem o binbmio literatura nacional, que, para Coutinho, operam de
maneira necessariamente combinada. A primeira porque negligencia o qualificativo
“nacional”, e a segunda porque ndo a considera literatura. Ambas as perspectivas
estariam, assim, a servigo do colonizador, uma vez que minam o sentido quase herdico
do nacionalismo que, para Afranio Coutinho, marcaria a nocdo de literatura brasileira
mesmo em seus primordios.

E na segunda vertente, pelo critico denominada nacionalista, que ele
proprio se filia, vertente esta que se define pela afericdo de que a literatura produzida
em terreno brasileiro, qualquer que seja 0 seu tempo, pode e deve ser ja considerada
literatura brasileira. A forca apaixonada com que o critico demarca 0 momento de
origem da literatura brasileira impde que o trecho seja literalmente reproduzido: “A
literatura brasileira ndo comecou no periodo arcadico-romantico. Vem de antes, partiu
do instante em que o primeiro homem europeu aqui pés o pé, aqui se instalou,
iniciando uma nova realidade historica, criando novas vivéncias, que traduziu em
cantos e contos populares, germinando uma nova literatura. Naquele instante, criou-se
um homem novo, ‘obnubilando’, como queria Araripe Junior, o homem antigo, 0
europeu. Foi o homem brasileiro. E com ele se formou a literatura brasileira, tendo
bastado para isso que um homem novo sentisse vontade de exprimir 0S Seus
sentimentos e emocdes diante da realidade nova.”**

Numa perspectiva bastante fluida e de pouca elaboracdo tedrica,
Coutinho se apdia na formulacdo de Machado de Assis, para quem “o que se deve
exigir do escritor antes de tudo é certo sentimento intimo, que o torne homem de seu
tempo e de seu pafs, ainda quando trate de assuntos remotos no tempo e no espago.”

A partir dessa afericdo, Coutinho se baseia na reafirmacdo da expressdo de certo

2 Afranio Coutinho. Conceito de Literatura Brasileira, op. cit., p.40.

% Machado de Assis. Noticia da atual literatura brasileira — Instinto de nacionalidade, op.cit., p.804.
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sentimento nacional que, por si s6, configuraria plenamente uma literatura brasileira,
sem que, em derivacdo analitica de tal pressuposto, julgasse necessario apresentar de
que maneira tal temética se espraiaria pelas paginas dessa literatura, tdo antiga quando
a vontade do primeiro homem que aqui pisou, alids portugués, manifestada como
necessidade de exprimir uma nova realidade. Dito de outra maneira, em momento
algum de sua analise o critico se demora em apresentar a fisionomia ou a substancia de
tal sentimento nacional, tampouco a forma como ele é nuancado nas diversas obras de
que essa literatura brasileira foi constituida, resumindo-se a repetir um nlmero
significativo de vezes a tautologia envolvida na perspectiva segundo a qual a literatura
brasileira se origina no momento em o primeiro homem sentiu necessidade de exprimir
0 que o critico chama de realidade brasileira. Inescapavel considerar que, despindo tal
proposicdo de sua roupagem apaixonada, e atendo-se & sua ossatura mais insipida,
Coutinho esta a afirmar, pura e simplesmente, que se tem configurada uma literatura
brasileira no momento em que o Brasil se exprime como Brasil. Ao fazé-lo, Coutinho
subtrai na perspectiva machadiana em que se inspira a forga com que a idéia de
“sentimento de nacionalidade” é manuseada no ensaio de 1873. Com isso, opera uma
espécie de essencializacdo dessa nogdo ao propor que um tal sentimento se exprimiria
forcosamente e a despeito das intengfes de qualquer literato em fazé-lo, ou e de se
haver j& constituido um améalgama social particular ao qual correspondesse uma
sensibilidade que inseminasse tal literatura. Isso porque o que define, em seus termos,
a nacionalidade da literatura brasileira é ter sido confeccionada em territorio brasileiro.

E curioso notar que, ao abdicar da necessidade de dar substancia a essa
nocdo de sentimento intimo de nacionalidade, Afranio Coutinho mantém como critério
mais ou menos partilhavel com seu leitor apenas a localizagdo geogréfica da literatura
por ele defendida, posto que, em ndo se podendo tatear com mais clareza o contetdo
do conceito utilizado, e, com ele, de sua aplicabilidade e rendimento analiticos, o que
resta como palpéavel € apenas o local onde tal sentimento se expressa: o Brasil. Nota-se,
portanto, que na tentativa de desqualificar o critério de periodizacdo de ordem
fundamentalmente politica, e igualmente na tentativa de marcar nessa linha ininterrupta
de continuidade sobre a qual caminharia o amadurecimento do instinto de
nacionalidade que inseminou toda a histéria da literatura brasileira, Coutinho
apresentara como momento de origem dessa literatura um corte no tempo que obedece
a critérios igualmente extra-literarios, e, para ser coerente com sua critica anterior

enderecada aqueles que optaram por um recorte fundado na historia politica da nacéo,
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igualmente ineficaz para a analise propriamente textual. E como se o critério politico
aqui tivesse sido substituido por um critério geogréfico, que partilha com aquele da
mesma ineficicia analitica dada pelo fato de ser um critério extra-literario.

Numa perspectiva espaco-temporal homogénea, a visada analitica de
Coutinho impde considerar o espaco nacional como definidor de atributos igualmente
nacionais em quaisquer producdes de cunho literario que facam referéncia a literatura
brasileira, assim como entende que o andamento diacrénico de tal empreendimento é
linear e inteiramente coerente, j4 que, para o critico baiano, o desenvolvimento da
literatura nacional ndo se da com aquele corte brusco, que havia sido mobilizado a
reboque de critérios politicos, e, portanto, extra-literarios, mas numa linha continua e
ininterrupta de amadurecimento do teor de nacionalidade que conferiria & literatura
brasileira toda a sua vitalidade, constituindo-se, nesses termos, como 0 que 0 autor
denomina tradigéo afortunada.

Numa tal perspectiva, ndo é possivel sequer entrever quais relacdes se
poderiam estabelecer entre as literaturas brasileira e portuguesa, ndo apenas no periodo
diretamente concernente a este estudo, o modernista, mas mesmo nos anteriores. N&o
se pode, pois, vislumbrar quais as tensdes concernentes a uma tal relagdo, em que
momento e de que maneira teria se dado o desacoplamento de uma em relagdo a outra
ou ainda, muito menos, 0 que sobra de permanéncia de uma na outra a partir dessa
ruptura. Para Coutinho, “nada mais falso do que considerar unidas as literaturas
portuguesa e brasileira. Em verdade, a nossa literatura estd tdo distanciada e
diferenciada da portuguesa quanto qualquer outra européia. Nao ha problemas comuns.
A lingua que as exprime, sendo a mesma, a sua evolugdo no Brasil tomou tais rumos
divergentes que esta a exigir, como quer Wilson Martins, a passagem ‘da filologia
portuguesa para a linguistica brasileira’, tantas sdo as questdes que assoberbam e
desafiam o estudioso da nossa fala, expressdo de um estado social e psicoldgico
profundamente peculiar. Desde Gregdrio de Matos, a literatura que se produziu no
Brasil é diferente da portuguesa. E se a méo forte do colonizador ndo deu tréguas no
afa de sufocar o espirito nativista, fosse no plano politico, econémico ou cultural, a
tendéncia nacionalizante e diferenciadora, surgida com o primeiro homem que aqui

assentou pé, mudando de mentalidade, interesses, sentimentos, ndo cedeu passo,
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caminhando firme no desenvolvimento de um pais novo, em outra area geografica e
com outra situaco histérica.”?°

Com base no trecho citado, cabem, ainda, algumas ressalvas no que se
refere & problemética da nacionalidade na literatura brasileira como seu ndcleo
dinamizador, sobretudo no que se refere & maneira como o critico apresenta seu mote
inaugural. Em sua formulacdo, “um estado social e psicolégico profundamente
peculiar” ao Brasil teria se desenvolvido com base no espirito nativista, posteriormente
amadurecido para a forma nacionalista, a partir do momento em que “o primeiro
homem que aqui assentou pé, mudando de mentalidade, interesses, sentimentos, nao
cedeu passo, caminhando firme no desenvolvimento de um pais novo”. Esse primeiro
homem, figura que aqui opera uma espécie de representagdo de um movimento mais
geral, tem, contudo, seu impeto construtor constrangido pela “méo forte do colonizador
[que] ndo deu tréguas no afa de sufocar o espirito nativista, fosse no plano politico,
econdmico ou cultural”. Propondo dessa forma o nascimento de um sentimento
nativista originario por meio da figura de um homem que sentira a necessidade de
exprimir um sentimento novo experimentado em uma terra nova, a idéia de formacéo
de um sentimento nacional aparece abreviada numa imagem que obscurece 0 processo
de construcgdo de tal sentimento nativista, o qual é ja expressdo de um contexto social e
psicologico distinto, suprimindo da analise o periodo de maturacdo de tais
particularidades, as quais, por certo, ndo aparecem prontas.

Obscurecendo este processo formador, o critico desconsidera a
passagem ao longo da producéo literaria feita em territério nacional, da mentalidade
propriamente colonizadora para a mentalidade autonomizante, e com isso se abstém de
explicitar a contradicdo embutida em sua formulacdo, a qual aparece quando se
considera que “o primeiro homem que aqui assentou pé” é o colonizador. Com essa
contradicdo posta no horizonte, nota-se como o critico, num processo de supressdo da
dimenséo diacronica de construgdo e desenvolvimento das particularidades nacionais,
cinde em duas figuras o homem que exprime seus sentimentos novos e o colonizador,
duas dimensbes que provavelmente se constituiram no interior da mesma figura, que
era a um sO tempo o colonizador e 0 homem que primeiro sentiu a necessidade de
exprimir suas novas experiéncias no Novo Mundo. E essa figura é provavelmente uma

das quais o critico reclama sem titubeios como um dos momentos originarios da

% Afranio Coutinho. Conceito de Literatura Brasileira, op. cit., p.11-12.
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literatura brasileira: Padre Vieira. Dito de outra maneira, a formulagdo atemporal de
Coutinho o exime de explicitar o problema de haver considerado como momento
fundador da literatura brasileira, juntamente com Gregério de Matos, um padre,
portugués, fixado no Brasil pela Companhia de Jesus e empreendedor da missdo
civilizatéria envolvida nas missfes. Desconsiderando todos esses elementos
concernentes a Vieira, Coutinho perde de vista as nuangas envolvidas na passagem de
uma literatura anteriormente gerada e ja amadurecida, a portuguesa, e suas incidéncias
no processo de migracdo e miscigenacgdo ao qual foi submetida em territdrio brasileiro,
sofrendo transmutacdes e participando, em medida variada, do surgimento de uma
nova literatura, a brasileira.

Seguindo a linha argumentativa de Coutinho, essa literatura emerge de
um contexto, e ndo da colisdo de culturas diversas, é verdade que detentoras de
estaturas diferenciadas, que tiveram nesse novo contexto a possibilidade de se
transfigurar. A partir de entdo, evoluiria num processo continuo e ininterrupto que
desembocaria no seu momento de maturidade proporcionado pelo Modernismo.
Segundo o critico, portanto, ndo ha ruptura com o Modernismo. Ele € um ponto de
amadurecimento pacifico de um processo hd muito posto em andamento, que é o de
gestagcdo da substancia do nacionalismo brasileiro, em que, portanto, a nagdo, no que

concerne a atividade literaria, encontra-se pronta, autbnoma e independente.

ANTONIO CANDIDO

O conjunto da obra de Antonio Candido oferece importantes
instrumentos de andlise no sentido de problematizar o papel da literatura na
constituicdo da nacionalidade brasileira. Com um encaminhamento metodoldgico
muito diverso daquele manejado por Coutinho, Antonio Candido, naquilo que chamara
de critica integrativa, proporad um enfoque dialético no qual elementos da anélise
formal das obras literarias possam se correlacionar com a ambientagdo historico-
sociolégica em que foram confeccionadas, sem que com isso Se apresente a
possibilidade de transito imediato de uma dimensdo a outra, o que implicaria
considerar uma correlagdo determinista entre contexto social e obra de arte.

Em verdade, a problemética da ruptura entre elementos externos a obra

literéria e seus componentes internos se desfaz diante do desenvolvimento da nogéo de
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forma proposta por Candido?’, a qual se exprimiria como o cinzelamento de elementos
externos tornados internos?® na confecgdo da obra, que, por isso mesmo, tem sua
analise estética mais adensada na medida em que é remetida ao contexto em que foi
gerada®.

Antes de buscar em Formagéo da Literatura Brasileira, obra em que se
apresenta a analise acima referida em todos os seus detalhes, os sustentaculos de sua
percepcdo do papel da literatura na formacéo de uma “consciéncia nacional”, termo por
ele mesmo utilizado, fagamos uma pequena digressdo pela forma como o autor aborda

0 problema em um pequeno texto no qual a problemética aparece com muita clareza.

2« A tentativa de focalizar simultaneamente a obra como realidade prépria e o contexto como sistema de
obras, parecera ambiciosa a alguns, dada a forca com que se arraigou o preconceito do divorcio entre
historia e estética, forma e conteldo, erudicdo e gosto, objetividade e apreciacdo. Uma critica
equilibrada ndo pode, todavia, aceitar essas falsas incompatibilidades, procurando, ao contrario, mostrar
que sdo partes de uma explicagdo tanto quanto possivel total, que € o ideal do critico, embora nunca
atingido em virtude das limitagdes individuais e metodoldgicas. (...) A forma, através da qual se
manifesta o conteido, perfazendo com ele a expressdo, € uma tentativa mais ou menos feliz e duradoura
de equilibrio entre estes contrastes. Mas, mesmo relativamente perfeita, deixa vislumbrar a contradi¢do e
revela a fragilidade do equilibrio.” (Antonio Candido. Formacdo da Literatura Brasileira: momentos
decisivos. Vol. I, 4% edicdo, Sdo Paulo, Livraria Martins Editora, s/d, p.30-31).

% “Quando fazemos uma analise deste tipo, podemos dizer que levamos em conta o elemento social, ndo
exteriormente como referéncia que permite identificar, na matéria do livro, a expressdo de uma certa
época ou de uma sociedade determinada; nem como enquadramento, que permite situa-lo
historicamente; mas como fator na propria construcdo artistica, estudado no nivel explicativo e ndo
ilustrativo. Neste caso, saimos dos aspectos periféricos da sociologia, ou da historia sociologicamente
orientada, para chegar a uma interpretacdo estética que assimilou a dimenséo social como fator de arte.
Quando isto se da, ocorre o paradoxo assinalado inicialmente: o externo se torna interno e a critica deixa
de ser socioldgica, para ser apenas critica.” (Antonio Candido. “Critica e Sociologia”. In:
Literatura e Sociedade. 82. edicdo. Sdo Paulo, TAQueiroz/Publifolha, 2000, p.8).

% “Dp ponto de vista metodolgico, podemos concluir que o estudo da funcéo histérico-literaria de uma
obra s6 adquire pleno significado quando referido intimamente a sua estrutura, superando-se desse modo
o hiato freqlientemente aberto entre a investigacdo historica e as orientagbes estéticas.” (Antonio
Candido. “Estrutura Literaria e Fungdo Historica”. In: ___ . Literatura e Sociedade. 82 edicdo. Sdo
Paulo, TAQueiroz/Publifolha, 2000, p.172).
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Trata-se de “Literatura de Dois Gumes™®

, texto escrito para ser proferido como
palestra na Universidade de Cornell, em marco de 1966°".

Privilegiando, neste texto, o desenvolvimento histérico, em detrimento
de uma abordagem mais esteticamente aparelhada, “da funcéo da literatura no processo
de formacéo nacional do Brasil”*, Candido apresenta em quatro topicos a forma como
aquela funcdo se enraiza quase como uma vocacao da literatura brasileira. O primeiro
deles, intitulado “Imposicdo e adaptacdo cultural”, considera os trés troncos
fundamentais que estdo na origem da constituicdo cultural brasileira sem, contudo,
perder de vista a diferenga entre as estaturas de poder de cada uma delas.

Num franco didlogo com a critica naturalista, que percebe a cultura
brasileira como um encontro entre as tradi¢cbes portuguesa, indigena e africana,
Candido apresenta uma versédo em que se evidenciam as formas desiguais pelas quais
elas se combinaram, de forma que ndo se poderia dizer que se tratou simplesmente de
um encontro entre tradigdes. Tal perspectiva naturalista, segundo Candido, induz a
uma sensagdo equivocada de equiparagdo de forgas nesse encontro, quando o mais
preciso seria afirmar que a literatura portuguesa chega ao territdrio brasileiro, pela méo
do colonizador e como instrumento de sua agdo conquistadora no plano da cultura, ja
pronta, portanto. Em novo territério, por meio da convivéncia com outras duas
tradicBes e outras condi¢cbes do meio, uma literatura j& amadurecida sofre alteracbes
adquirindo roupagens novas, e se transformando, ao longo de séculos, em algo que é, a
um sé tempo, reproducdo e inovacdo: “a literatura foi obrigada a imprimir na expressdo
herdada certas inflexGes que a tornaram capaz de exprimir também a nova realidade
natural e humana. Deste modo, deu-se no seio da cultura européia uma espécie de
experimentacdo, cujos resultados foram as literaturas nacionais da América Latina no
que tém de prolongamento e novidade, cdpia e invengdo, automatismo e

espontaneidade. E elas foram se tornando variantes de tal modo diferenciadas das

% Antonio Candido. “Literatura de Dois Gumes”. In: . A Educacéo pela Noite e outros ensaios.
S&o Paulo, Atica, 32 edicdo, 2000, proprio. 163-180.

%1 posteriormente “publicado com alguns cortes e o titulo ‘Literature and the Rise of Brazilian Self-
Identity’, traducdo de Charles Eastlack, Luso-Brazilian Reivew, V, 1, Wisconsin, 1968. Em portugués,
no Suplemento Literario de Minas Gerais, 1V, 196, 1969.” (Nota do Editor. In: Antonio Candido. A
Educacdo pela Noite e outros ensaios, op. cit., p.217).

% Antonio Candido. “Literatura de Dois Gumes”, op. cit., p.180.
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literaturas matrizes que, ja nos Gltimos cem anos, chegaram nalguns casos a influir
nelas.”

Nessa formulacéo, as literaturas americanas séo entendidas como uma
experimentacdo pela qual passaram as literaturas européias. Nesse processo de
transmutagdo, posto que é apresentado como uma experimentacdo da literatura
européia, no caso portuguesa, é possivel, de inicio, deduzir a partir da colocagdo de
Antonio Candido que a literatura resultante ndo serd mais inteiramente portuguesa, mas
uma literatura transformada que assimila tragos de outras culturas, de um novo meio
natural, mas que em alguma medida guarda tragos da antiga literatura da qual se
apartou, j& que ndo é s6 novidade, mas uma combinagdo entre criacdo e reprodugao.
Assim posto, o problema a ser investigado é o de se entender por quais mecanismos a
literatura européia, sob novas condi¢des, transforma-se em literatura americana. Mais
ainda, em literatura nacional americana, ou, se se quiser, nas diversas literaturas
nacionais desenvolvidas nos paises do Novo Mundo.

Tal investigacdo ndo passa ao largo da problematizacdo do lugar politico
que a literatura ocupa na viagem transatlantica a que é submetida. Ela serd, de inicio,
instrumento do conquistador, episddio da colonizacdo e imposicdo de padrfes culturais
a um meio que lhe é estranho. Ela é parte da acdo civilizadora envolvida na
colonizagdo, apresentando-se inicialmente como manifestacdo da cultura do
colonizador e, posteriormente, como expressdo da cultura do “colono europeizado,

herdeiro de seus valores e candidato & sua posicdo de dominio”*

, OU seja, da nova
classe dominante.

Uma tal desapropriagdo, evidentemente, ndo se da sem conflito, antes se
desenvolve como uma forca contréria produzida dentro da empresa colonizadora
portuguesa que necessitava de se transformar para se adaptar as novas circunstancias, e
com isso adquiria uma fisionomia com particularidades proprias, diversa, portanto,
daquela que o colonizador trouxe de seu pais: “Os interesses destas [as classes
dominantes da Colonia] comegaram a certa altura a apresentar divergéncias em relagdo
aos da Metrdpole, e elas também se puseram a exprimir a suas novas posi¢des e
sentimentos através da literatura.”® Ali, e estamos falando j& de meados do século

XVIII, a literatura nacional j& dispunha de instrumentos suficientes para compor uma

* Antonio Candido. “Literatura de Dois Gumes”, op. cit., p.164.
3 Antonio Candido. “Literatura de Dois Gumes”, op. cit., p.165.

% Antonio Candido. “Literatura de Dois Gumes”, op. cit., p.167.
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linguagem adequada a sensibilidade a ao espirito nacionais, numa reacdo aos padrdes
culturais do colonizador e a sua antiga posi¢do. Nesse passo, trataram de reinventar a
historia brasileira até aquele momento, valorizando elementos e tipos brasileiros natos
cujos feitos eram enaltecidos e apresentados como embrido do nacionalismo que se
seguiria e encontraria seu auge com o Romantismo do século XIX. Como resultado,
produziram obras em que se encontram imiscuidos os propésitos de manutengdo da
ordem vigente com os maiores cuidados no tratamento as sugestdes locais.

Nesse ponto, Antonio Candido menciona trés obras: Histéria da
América Portuguesa, de Sebastido da Rocha Pitta, obra de 1730 que “alcangcou um
grau de nativismo que a transformou em instrumento para verificar as diferencas do
Pais e, portanto, o seu eventual afastamento da Metrc’)pole”36; O Uraguai, de Basilio da
Gama, obra de 1769, “que de um lado se preocupava em elogiar a agdo do Estado na
guerra contra as missdes jesuiticas do Sul, de outro lado interessou-se tanto pela ordem
natural da vida indigena, pela beleza pléastica do mundo americano, que langou os
fundamentos do que seria o Indianismo e se tornou um dos modelos do nacionalismo
estético do século XIX™*"; e ainda Caramuru, de Santa Rita Durdo, obra de 1781,
“onde a ordem natural do indio se opde & ordem politico-religiosa do branco. Devido a
grande acuidade do autor, o poema apresenta uma expressiva ambigiidade (pois
ambigua era a sociedade local), valendo a0 mesmo tempo como glorificagdo do
portugués e como glorificagdo do Pais, onde o brasileiro j& comegava a sentir-se
coagido pelo sistema colonial.”*®

Nessa acepcdo, a literatura é entendida por Candido como fator de
unidade em torno da valorizagdo do pais, por ele grafado com inicial maidscula, e
passava das maos do colonizador para as da elite local, ajustando-se aos seus interesses
e as suas exigéncias, que, certamente, incidiriam na forma dessa nova literatura.

A esse processo de imposicdo inicial de uma nova literatura que passa
pela transformacdo imposta pelas circunstancias de um novo contexto, soma-se, na
confeccdo de uma literatura nacional, uma certa combinacdo entre o que Candido
denomina “transfiguracéo da realidade e senso do concreto”, titulo do segundo topico
do texto, que ndo por acaso é introduzido com uma mencdo a Visdo do Paraiso, de

Sergio Buarque de Holanda. Tratando ainda da producdo literaria do século XVII e de

% Antonio Candido. “Literatura de Dois Gumes”, op. cit., p.168.
% Antonio Candido. “Literatura de Dois Gumes”, op. cit., p.168.

% Antonio Candido. “Literatura de Dois Gumes”, op. cit., p.168.
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parte do XVIII, o autor perpassa duas tendéncias, em alguma medida contraditorias,
marcantes na manifestacdo da realidade local: a primeira delas é caracterizada pelo
recobrimento do dado local com o véu do maravilhoso, dispondo abundantemente de
figuras de linguagem* préprias do estilo barroco que lhes apareceu como expresséo
providencial nessa manifestacdo e conferindo “um sentido alegérico a flora, magia a
fauna, grandeza sobre-humana aos atos. Poderoso fator ideoldgico, ele compensa de
certo modo a pobreza dos recursos e das realiza¢des; e ao dar transcendéncia as coisas,
fatos e pessoas, (...) [transpondo] a realidade local & escala do sonho.”*

Na diregdo oposta, a segunda tendéncia, que ganha forga, sobretudo, a
partir da segunda metade do século XVIII, é marcada pela tentativa de exprimir a
realidade local com alto grau de objetividade, conferindo-lne um forte grau de
realismo. Essa vertente esta submetida, em certa medida, a influéncia da llustracéo e
constitui “um esboco do que seria a consciéncia nacional propriamente dita.”*
Candido toma como representativas dessa tendéncia principalmente Cartas Chilenas,
de Tomas Antdnio Gonzaga, mas também obras de Prudéncio do Amaral, Basilio da
Gama, Silva Alvarenga, Francisco de Melo Franco e Souza Caldas.

Nessa combinacdo de uma tomada mais propensa a fantasia, de um lado,
com um apego a uma expressao mais objetiva da realidade local, de outro, a literatura
brasileira encontrou muitos dos escritores que, percebendo os problemas envolvidos no
dominio portugués, deram andamento ao que seria a tradicdo de uma literatura
nacionalmente vocacionada: “Esses poetas, eruditos, sacerdotes exprimem a
maturidade da inteligéncia aplicada ao conhecimento e a expressdo do Pais. A sua
tomada de posicdo, que caro lhes custou, pode ser considerada o primeiro sinal
concreto do movimento que terminaria com a Independéncia politica em 1822. E isto
mostra como a literatura foi atuante na imposi¢do dos padrfes culturais e, a seguir,
também como fermento critico capaz de manifestar as desarmonias da colonizagao.
Feita a independéncia politica, difundiu-se entre os escritores a ideia de que a literatura
era uma forma de afirmacdo nacional e de construcdo da Patria; dai subsistirem, como

antes, os dois aspectos indicados.”*

* Antonio Candido se refere principalmente a Prosopopéia, de Bento Teixeira Pinto, obra de 1600.
“ Antonio Candido. “Literatura de Dois Gumes”, op. cit., p.169.
“! Antonio Candido. “Literatura de Dois Gumes”, op. cit., p.171.

“2 Antonio Candido. “Literatura de Dois Gumes”, op. cit., p.172.
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A esse movimento se combina o que Candido chama de tendéncia
genealdgica da critica e dos literatos brasileiros daquele momento, tema do terceiro
topico de seu texto. Trata-se de uma tendéncia de reinvengdo do passado, ou de uma
tomada ideoldgica do passado, de maneira dirigida & sedimentacéo e justificativa de
uma situagdo do presente, nesse caso, da manutencdo de uma certa ordem politica e da
permanéncia no poder de uma nova classe dominante que buscava consolidar sua
preeminéncia. Nesse sentido a perspectiva € genealdgica porque implica uma clara
releitura do andamento anterior da literatura brasileira com vistas a demonstrar que as
razbes que justificariam sua situacdo atual estavam ja em andamento desde o0s
primordios do que se poderia conceber como literatura brasileira, oferecendo, nesse
caso especifico, uma espécie romantizacdo de elementos locais que forneceriam as
origens do critério nacional a0 mesmo tempo em que legitimariam a superioridade do
espirito local que deveria se alinhar aos pardmetros da cultura européia, e com isso
consolidar sua superioridade de classe, mesmo em ambiente doméstico: “De fato, a
tendéncia genealdgica consiste em escolher no passado local os elementos adequados a
uma visdo que de certo modo é nativista, mas procura se aproximar o mais possivel dos
ideais e normas européias.”*

As formas como a figura do indio foi reelaborada na tradigdo romantica,
sobretudo apds 1840, sdo um exemplo providencial dessa espécie de corre¢do do
passado que a tendéncia genealdgica, tal como apresentada por Antonio Candido,
implica, correcdo essa que, ainda que ideoldgica, detém o aspecto positivo de afirmar o

nacional e negar os valores ligados & colonizacdo portuguesa™. Nesse sentido, o crivo

“ Antonio Candido. “Literatura de Dois Gumes”, op. cit., p.173.

“ No texto “Estrutura Literaria e Funcéo Historica”, Antonio Candido desenvolve a nogdo de tendéncia
genealdgica na analise de Caramuru, de Frei José de Santa Rita Durdo. Na analise feita por Candido,
ganham relevo uma série de elementos ambiguos de que a obra se constitui, permitindo, dessa forma,
leituras diferenciadas. Paralelamente, Candido ressalta a maneira pela qual a reapropriagdo feita pelo
Romantismo brasileiro dessa obra de Durdo, no procedimento por ele denominado geneal6gico, o
enfoque sobre a valorizacdo do nacional é posto de maneira quase exclusiva, a ponto de fazer dessa obra
0 marco inicial da literatura indigenista brasileira. “Dai decorre a ambigiuidade final, a mais saborosa
para o historiador: é que a obra de Durdo pode ser vista tanto como expressdo do triunfo portugués na
América, quanto das posicOes particularistas dos americanos; e serviria, em principio, seja para
simbolizar a lusitanizacdo do pais, seja para acentuar o nativismo. A essa altura interveio, mais ou
menos consciente, o ato de vontade dos romanticos e seus precursores: quando se comegou a voltar

atras, a busca do especifico brasileiro, houve uma opcdo, uma escolha, quanto ao significado da obra,
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critico de Candido se obscurece ligeiramente, jogando luz sobre um aspecto de seu
tratamento da literatura brasileira central para este estudo, o da nacionalidade como sua
forca motriz. Refiro-me ao fato de que essa tomada da nacionalizagdo envolvida na
tradicdo roméntica é apresentada por Candido como dimenséo ideoldgica com que se
recupera do passado parte de sua producdo literéria e nela impregna um sentido que lhe
convém, manifestando “o desejo de inventar um passado que ja fosse nacional,

marcando desde cedo a diferenca em relacio a mae-patria”®

, por outro lado a
valoragdo sempre positiva do critério nacional como motor da literatura brasileira
nunca é questionada, aparecendo quase como uma positividade natural.

O quarto topico, o mais relevante para 0 argumento que aqui se
desenvolve, toca numa questdo cara ao pensamento de Antonio Candido, questdo
retomada em diversos momentos de sua obra precisamente por conta da centralidade
de sua posigdo na perspectiva candidiana da literatura brasileira. O titulo do topico é
“O geral e o particular nas formas de expressdo”. Ali o autor apresenta 0 andamento
historico da literatura brasileira em funcdo do qual julga que se tenha tornado
pertinente compreendé-la a partir de uma perspectiva dialética da relagéo entre o geral
e o particular.

O mote inicial se d& a partir de sua discordancia em relagdo a parte da
critica que julga que o Romantismo é o periodo em que a literatura brasileira ganha
feicbes propriamente nacionais, a0 mesmo tempo em que entende que o periodo
classicista (e nele estaria embutido também o Barroco), correspondente a época
colonial, € um momento da literatura brasileira pleno de artificialismos justamente na

medida em que é marcado por um rigor formal imposto, em nada condizente com a

que acabou, devido a isto, definida como poema indianista e nacionalista, precursor e indicador do
caminho que entdo se preconizava. A justificativa de semelhante reducéo ndo estd apenas no fato de ele
se voltar para a glorificagdo do pais, mas em haver sido o primeiro a manifestar, na poesia, um
aproveitamento exaustivo e sistematico da vida indigena, ao contrario das pinceladas sumarias e
admiraveis de Basilio da Gama.” (Antonio Candido. Estrutura Literaria e Fungdo Histérica, op. cit.,
p.165). Uma tal reinvencdo empreendida pelos romanticos, no procedimento genealdgico que a tipifica,
se da precisamente no sentido daquele procedimento encontrado em Caramuru assim como em Uraguai,
de Basilio da Gama: localizar “uma encarnagdo do espirito particularista e nacional, que os romanticos
desejavam a todo custo vislumbrar no passado, a fim de sentir a presenca de uma tradi¢do que apoiasse e
desse foros a sua tomada de consciéncia.” (Antonio Candido. “Estrutura Literaria e Funcdo Histdrica”,
op. cit., p.171).

“* Antonio Candido. “Literatura de Dois Gumes”, op. cit., p.175.
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realidade local. Para Candido, “nada mais forcoso e prejudicial para uma boa
compreensdo da nossa historia literaria do que esse parecer cheio de descompasso
temporal, cujo pressuposto é que os escritores do tempo da Col6nia devessem ter
renegado a moda literaria dominante em todo o mundo ocidental, para se tornarem
magicamente nacionalistas romanticos antes do tempo.”*®

Numa perspectiva diversa, Antonio Candido busca apontar a maneira
pela qual o engendramento do estilo barroco e, depois dele, o arcade, engendramento
certamente imposto e for¢oso, como o é toda a bagagem cultural trazida pela méo do
colonizador, é tomado a partir de uma valoragdo necessariamente negativa de tal
imposicdo: “Historicamente, a literatura do periodo colonial foi algo imposto, como o
resto do equipamento cultural dos portugueses. E esse fato nada tem de negativo em si,
desde que focalizamos a colonizagdo, ndo pelo que poderia ter sido, mas pelo que
realmente foi no processo de criagdo do Pais, com todas as suas misérias e
grandezas.”*’

Com isso o critico questiona, numa postura intelectual bastante corajosa,
a forma tradicional de valoracéo exclusivamente negativa com que a critica brasileira
vé 0 problema da imposicdo de padrfes culturais envolvidos no processo de
colonizacdo, por vezes mesmo desempenhando o papel de instrumento dela. Nisso esta
implicado considerar que a imposi¢do cultural constituinte do processo colonizador
ndo € negativa em si mesma, mas comporta aspectos mais complexos e, nesse sentido,
passiveis de valoragbes varidveis em funcdo do angulo pelo qual o problema é
focalizado.

Seria possivel, na contramdo daquela perspectiva, vislumbrar certa
dimensdo positiva na imposicdo do estilo classico a literatura brasileira na medida em
que se reconhece que a adequacdo a esse padrdo compde um lastro inicial fundamental
para o alinhamento da inteligéncia nacional aos padrdes universais. Uma vez que ele
esteja ja prenunciado, abre caminho para o desenvolvimento e o amadurecimento das
possibilidades de inser¢do da participacdo brasileira na cultura universal.

Nesse sentido, a literatura opera mesmo um papel civilizador dentro do
desenvolvimento cultural brasileiro, sobretudo quando se consideram “[o] humanismo

de influéncia italiana, no século XVI, [o] barroco de influéncia espanhola, no século

“ Antonio Candido. “Literatura de Dois Gumes”, op. cit., p.176.

" Antonio Candido. “Literatura de Dois Gumes”, op. cit., p.176.

40



XVII, [o] neoclassicismo de influéncia francesa, no século XVII1.”*® A esse processo
se pode atribuir o mérito de impedir uma restricdo, a seu ver problemética, no folclore
local. Isso porque “no Brasil, ao contrério dos paises americanos que conheceram
grandes civilizagdes pré-colombianas®, é impossivel pensar num processo civilizador
a margem da conquista européia, que criou o Pais. (...) A nacionalidade brasileira e
suas diversas manifestaches espirituais se configuraram mediante processos de
imposicdo e transferéncia da cultura do conquistador, apesar da contribuicdo
(secundéria em literatura) das culturas dominadas, do indio e do africano, esta
igualmente importada.”

Tal como se deu, a imposicdo de padrdes estrangeiros foi, ao longo do
processo de amadurecimento da consciéncia local, amoldando-se ao material
nacionalmente disponibilizado. Essa tensa e, contudo, dinamica relacéo entre o recorte
na cena nacional de seu tragado mais caracteristico e 0 seu revestimento numa
linguagem de legibilidade mais universalista permanecera, segundo Antonio Candido,
inseminando toda a historia posterior da literatura brasileira, e é, certamente, uma
conquista da literatura do periodo colonial. Dai a pertinéncia em compreender o
produto literério que dessa relacdo resulta a partir de uma entrada metodoldgica
dialética que enfoque as divergéncias e convergéncias entre o local e o geral, localismo
e cosmopolitismo, perspectiva metodoldgica esta que perpassa a obra de Candido

quase na sua totalidade.

“8 Antonio Candido. Literatura de Dois Gumes, op. cit., p.177.

“ Aqui Antonio Candido esta pensando no poeta quéchua Juan Walparrimachi Maita (erroneamente
grafado no texto como José). “La figura de este poeta y guerrillero indio esta envuelta en la leyenda. Se
sabe, si que naci6 en Potosi en 1793. Nieto de un judioportugués, hijo de madre india y padre espafiol,
quedo sin ellos a poco de nacer. Fue criado por indios y después recogido por los guerrilleros Manuel
Ascensio Padilla y Juana Azurduy de Padilla, con quienes luché por la libertad. Como sélo sabia el
apellido de su abuelo materno, lo adopté y asi paso a la historia. Hablaba perfectamente el espafiol, pero
solo escribiden quichua, tampoco manej6 otra arma que la onda indigena. Poco se recogié de su obra,
llena siempre de nostalgia. Al parecer, sus poesias pasaron como andnimas al canto popular.” (In:
http://www.bolivian.com/literatura/index.html#jw). Esse poeta é considerado pelo escritor boliviano
Jesus Lara, como salienta Candido, um dos exemplos que justificam tomar a conquista espanhola como
a aniquilacdo da possibilidade de desenvolvimento de uma literatura indigena da qualidade da européia,

e mais auténtica, porque ndo imposta.

%% Antonio Candido. “Literatura de Dois Gumes”, op. cit., p.177.
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E por meio das diversas maneiras pelas quais a literatura brasileira
sintetizou essa combinacdo entre o particular e o geral que ela pdde interferir na
constituicdo do que Antonio Candido esta chamando de consciéncia nacional. Essa
dimensdo da inteligéncia brasileira ndo aparece pronta, nem no processo historico
trabalhado por Candido, nem na forma de exposicdo por ele escolhida. Terd que ser
construida pelo trabalho critico, que, no seu caso, localiza uma linha de continuidade
na passagem do Classicismo para o Romantismo brasileiros. Se a ruptura estética
envolvida nessa passagem € inegavel (haja vista a distancia que separa o “rigor
dialético de um soneto barroco, o0 malabarismo conceitual de uma ode ou a rigorosa
disposicdo de uma tragedia cléssica, (...) [d]o universo aberto, comparativamente
), por
outro lado, o movimento que era, a um sO tempo, de diferenciagdo da literatura

amorfo do romance, ou [d]a musicalidade embaladora do verso romantico”*

brasileira pela valorizacdo do dado local e de integracdo nos padrdes universais da
literatura, mantém-se vigoroso como forma de expressdo, por assim dizer, geral do
particular. Desse angulo ndo ha ruptura, mas continuidade.

Com isso se pode considerar que, se a consciéncia nacional que motiva
todo o andamento da literatura brasileira na visada de Antonio Candido é desenvolvida
no movimento preciso em que se sedimenta essa relagdo dialética entre o particular e o
geral, para o autor o teor de nacionalidade implicado nesse movimento, a despeito das
oscilagdes formais com que se manifestou ao longo dos diversos estilos da literatura
brasileira, ¢ uma linha continua que da sustentagdo a todo o seu desenvolvimento,
desde o Classicismo do século XVII até o século XIX, quando a inteligéncia nacional
estd plenamente constituida e “tanto a literatura quanto a consciéncia das classes
dominantes (a que ela correspondia) ja podem ser consideradas maduras e
consolidadas, como a sociedade, porque eram capazes de formular os seus problemas e
tentar resolvé-los.”*

Da proposicdo candidiana da literatura brasileira é possivel desdobrar
que essa linha continua oferece um sélido eixo para a andlise da literatura brasileira,
analise esta a ser desenvolvida na busca de delimitagdo dos diversos matizes por meio
dos quais se desenvolveu uma literatura mobilizada pela questdo da nacionalidade e

capaz de interferir na constituicdo da idéia de nacdo, arrogando para si 0 projeto

5! Antonio Candido. “Literatura de Dois Gumes”, op. cit., p.177.

%2 Antonio Candido. “Literatura de Dois Gumes”, op. cit., p.177.
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mesmo da construcdo. No caso de “Literatura de Dois Gumes”, a articulagéo entre os
quatro topicos oferece uma entrada proficua para se problematizar a tomada de
Antonio Candido da questdo da constituicdo da literatura brasileira enquanto uma
literatura nacional: uma literatura j& pronta e amadurecida € trazida para o Brasil onde,
de inicio, é imposta, operando mesmo como ferramenta do empreendimento colonial.
Por isso mesmo, sera submetida aos conflitos e tensbes envolvidos na situacdo de
colbnia e nas lutas pela autonomia do pais. Dito de outra maneira, quando se pode ja
pensar numa sociedade nova constituida, onde emerge uma classe dominante local,
mesmo que em grande parte descendente do colonizador, o questionamento da situacdo
de colonia se espraia por todas as vertentes por onde a dominagdo foi imposta, e a
literatura, como instrumento colonizador, ndo seria excecdo. Mas isso ndo se da pela
importacdo direta para a esfera da producdo literdria de uma mentalidade
autonomizadora produzida em outros setores da vida social, da politica, por exemplo.
Diversamente, &€ s0 porque a literatura vinha j& sofrendo um processo de
amadurecimento interno, expressdo da adaptacdo ao territério nacional de uma
linguagem cultural que de inicio era pura imposic&o, que ela pode vir a ser o contrario
do que fora na origem: ferramenta de libertagéo da situacéo de coldnia.

Ao longo da adaptacdo sofrida por uma literatura imposta desenvolvem-
se caracteristicas que a particularizam: de inicio uma biparticdo na maneira de abordar
0 contexto e a histéria local. Uma vertente que tendia a revestir de uma narrativa
magica e fantasiosa os temas que a inspiravam, na contraface de outra vertente, aquela
considerada por Antonio Candido como a origem do que se desenvolveu como
consciéncia nacional, tendente a uma abordagem mais objetiva de seus temas.

Uma tal biparticdo ndo implica uma solugéo evidente para o problema
da caracterizagdo da consciéncia nacional, j& que mesmo na corrente mais objetivista
do pensamento brasileiro é possivel localizar a caracteristica descrita no terceiro topico
por Antonio Candido: a tendéncia genealdgica. O foco da critica aqui é precisamente
alguns nomes do Romantismo, 0s quais, mesmo comprometidos com a sedimentagdo
da autonomia da literatura brasileira e, portanto, autores que caminharam na trilha de
uma tomada objetiva da realidade nacional, mesmo entre eles se manifestou a iniciativa
de reinvencédo de elementos da histdria pregressa do pais com o intuito de justificar na
origem da histdria nacional uma problemética que lhe era contemporanea. Com isso,

buscaram demonstrar que mesmo em germe o teor de nacionalidade esteve presente
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desde os primdrdios da literatura produzida no Brasil, mesmo que esta ainda ndo
pudesse ser considerada literatura propriamente dita.

Nessa questdo, Candido busca retirar o andamento historico da literatura
de um percurso linear cujas partes se harmonizariam num todo coerente, buscando
salientar momentos de inflexdo e mudancas na trajetoria. Por outro lado, ndo consegue
suprimir a formulagdo linear envolvida na hegeménica presenga da problematica da
nacionalidade envolvida em toda a historia dessa literatura. O que confere linearidade a
esse andamento é o fio condutor que s6 se permite apreender numa perspectiva
dialética entre o local e o universal, tema do quarto tdpico. E nesse ponto entramos
diretamente no problema da formacéo da literatura nacional, no qual se apresenta o
conceito de sistema literario.

Formulando esse conceito, Antonio Candido lhe atribui um duplo
carater: ele é sistémico e processual. Sistémico, o que se da a ver num recorte
sincrdnico, porque composto de trés componentes (obra, autor e leitor) que exercem,
cada qual, uma fungdo, de maneira que cada um deles é, portanto, imprescindivel para
a manutencdo do conjunto. Simultaneamente, o conceito de sistema literario é
processual na medida em que ndo aparece j& pronto na histdria da literatura brasileira, e
por isso também ndo apareceré na anélise de Antonio Candido j& formado, mas tera de
ser construido no interior do processo histérico, portanto, num recorte diacrénico, em
que se formardo obras e autores envolvidos na problematica de uma criacéo estética de
fisionomia nacional e mesmo de um publico leitor.

Encontrando um sistema ja sedimentado, uma sociedade ja constituida,
0 Modernismo brasileiro aparece como o momento de coroacdo da inteligéncia
nacional, onde as particularidades brasileiras ganham estatuto artistico irrefutavel e,
principalmente, o problema da origem da literatura brasileira a partir da portuguesa ja
nao se apresenta mais como questéo.

E em “Literatura e Cultura entre 1900 e 1945”, que o problema é
formulado de maneira clara. Ali Antonio Candido mostra como a constituicdo de uma
literatura nacional, ainda no século XIX, pautava-se ainda por um necessério “dialogo
com Portugal”. Isso se dava por conta de uma ainda imatura, se bem que dindmica e
em movimento inegivel de auto-superacdo, tomada de consciéncia de si mesmos por
parte dos brasileiros como um conjunto que, mesmo falante da lingua portuguesa e
recém independente de Portugal em termos politicos, nunca havia acertado contas com

sua antiga metropole em termos de igualdade, seja pela natureza hierarquica da relacéo
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entre o colonizado e o colonizador, seja por todos os obstaculos que a cultura brasileira
enfrentou durante todo o XIX — e possivelmente ainda ndo deixou de enfrentar —,
dentre os quais sublinha-se “o sentimento de inferioridade que um pais novo, tropical e
largamente mesticado desenvolve em face de velhos paises de composicdo étnica
estabilizada, com uma civilizacdo elaborada em condicfes geograficas bastante
diferentes.”*

Nesse cendrio, a despeito da lingua comum, as condigdes do meio
impuseram formas especificas para o seu emprego, e definiram, desde sempre,
condicionantes sociais que resguardam um determinado “particularismo” no conjunto
cultural que n&o se confundia com o portugués, ainda que se comunicasse pela mesma
lingua, particularismo este que se veria inscrito sem lenitivos no nacionalismo literario
erguido como bandeira em momentos diversos da nossa literatura. No movimento com
que tal particularismo ganha corpo, uma literatura que de inicio se confundia com a
portuguesa se veria inflada de pretensdes autonomizantes, o que implica dizer que é em
tal particularismo que se construiriam as bases sobre as quais os pensadores de cultura
buscariam imbuir a producéo literaria brasileira de uma inédita autonomia na sua
relacdo com a portuguesa, expressa inclusive em “veleidades de criar até uma lingua
diversa.”*

Definindo o Modernismo como um periodo amplo que se estenderia por
todo o entre-guerras™, Antonio Candido entende que este movimento se apresentava
como o segundo momento da historia da nossa literatura em que culminava uma
postura mais sistematica de nossa parte frente ao modelo literario portugués: “Na
literatura brasileira, ha dois momentos decisivos que mudam os rumos e vitalizam toda
a inteligéncia: o Romantismo, no século XIX (1836-1870) e o ainda chamado
Modernismo, no presente século (1922-1945). Ambos representam fases culminantes
de particularismo literario na dialética do local e do cosmopolita; ambos se inspiram,

ndo obstante, no exemplo europeu. Mas, enquanto 0 primeiro procura superar a

%3 Antonio Candido. “Literatura e Cultura de 1900 a 1945”, op.cit, p.102.

% Antonio Candido. “Literatura e Cultura de 1900 a 1945”, op.cit, p.101.

% “Hoje vemos que é necessario chamar Modernismo, no sentido amplo, a0 movimento cultural
brasileiro de entre as duas guerras, correspondente a fase em que a literatura, mantendo-se ainda muito
larga no seu ambito, coopera com os outros setores da vida intelectual no sentido da diferenciagdo das
atribuicdes, de um lado; da criacdo de novos recursos expressivos e interpretativos, de outro.” (Antonio
Candido. “Literatura e Cultura de 1900 a 1945”, op.cit., p.103).
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influéncia portuguesa e afirmar contra ela a particularidade literaria do Brasil, o
segundo ja desconhece Portugal, pura e simplesmente: o didlogo perdera o mordente e
ndo ia além da conversa de saldo. Um fato capital se torna desse modo claro na historia
da nossa cultura; a velha mée pétria deixara de existir para n6s como termo a ser
enfrentado e superado. O particularismo se afirma agora contra todo academicismo,
sobretudo o de casa, que se consolidara no primeiro quartel do século XX, quando
chegaram ao méaximo o amaciamento do dialogo e a conseqlente atenuacdo da
rebeldia.”®® Se durante o Romantismo se fizera expressiva uma atitude hostil de
negacdo do predominio da norma literdria portuguesa, o que se deu no momento
nascente da consciéncia de nés mesmos, com o Modernismo o que se verificou foi um
puro e simples desconhecimento do que se passava na cena portuguesa, resultado do
desinteresse dos modernistas brasileiros, décadas depois, acerca da producdo cultural
portuguesa do inicio do século XX, expressdo ja de amadurecimento e confianga em
nossa autonomia intelectual e cultural em relagéo aos valores portugueses®’.

Nesse movimento, o particularismo enaltecido no processo de
constituicdo da nacionalidade, ja que é composto pelos elementos que coube recortar
da cena brasileira para afirmar as suas especificidades, muda de alvo, deixando de se
direcionar para a influéncia portuguesa, j& substancialmente desprestigiada, e voltando

seu crivo para o que Antonio Candido estd chamando de “academicismo” local.

% Antonio Candido. “Literatura e Cultura de 1900 a 1945”, op.cit., p.103.

5 Essa questdo, cerne deste trabalho, serd desenvolvida a frente. Por ora vale ressaltar que o caso é mais
complexo do que a forma como a critica brasileira frequentemente aborda a questdo. Se o proprio
Antonio Candido, em “Literatura e Cultura entre 1900 e 1945”, afirma que durante o Modernismo os
literatos brasileiros ja “desconhecem Portugal”, a mesma perspectiva reaparece em outros autores. Maria
Aparecida Santilli, em Paralelas e Tangentes entre literaturas de lingua portuguesa, repde o problema
em termos semelhantes: “Foi 0 Romantismo do século XIX, com a aproximagdo de lingua literaria e
lingua oral, que veio a contribuir notoriamente, para que aumentassem as discrepancias entre a lingua
padréo de Portugal do Brasil. Mas foi sobretudo no periodo do Modernismo brasileiro, pelos anos 20 do
século passado, que a questdo da lingua portuguesa no Brasil chegaria ao fogo do debate. Com
conseqUiéncias irreversiveis na perspectiva dos brasileiros de entéo e na dos posteros.” (Maria Aparecida
Santilli, Paralelas e Tangentes entre literaturas de lingua portuguesa, op. cit., p.16). Na dire¢do oposta,
por meio de um apanhado significativo de documentos trocados entre intelectuais brasileiros e
portugueses, o critico portugués Arnaldo Saraiva defende a tese de que houve ndo s6 troca de
informacgdes entre os Modernismos portugués e brasileiro, como teria mesmo havido influéncias em
ambas as dire¢bes. (Cf. Arnaldo Saraiva. Modernismo brasileiro e Modernismo portugués: Subsidios

para o seu estudo e para a historia das suas relacdes. Campinas, Edunicamp, 2004).
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Em termos concisos, a medida que a consciéncia nacional amadureceu,
oferecendo em certa medida a cadéncia geral do processo de formagdo do sistema
literério brasileiro, evidentemente a relacdo com a cultura portuguesa arrefeceu numa
linha progressiva, até aparecer como inteiramente impertinente, o que se di com o
Modernismo. Esse periodo, contudo ndo € menos combativo do que fora o
Romantismo. O que se d& é uma mudanca de interlocutor. Numa cena cultural
muitissimo mais amadurecida, em que pululam discussdes e divergéncias de toda
ordem, o inimigo agora é doméstico, € produzido no interior da propria cultura
brasileira. Ao menos até a segunda metade da década de XX, é contra uma postura
intelectual empolada e uma proposicéo formal antiquada, forgosa, importada e artificial
aos olhos dos modernistas que se langard a critica mais aspera daquele momento.

Ora, a propria mudanca de interlocucdo pode ser entendida como
expressdo de um amadurecimento indiscutivel da inteligéncia nacional, que ndo so se
volta contra padrdes importados da literatura, mas ja pode colher da heterogeneidade
intelectual interna ao pais os conflitos e debates de que se alimenta. Ao mesmo tempo,
0 paradigma critico candidiano, ao ressaltar que o Modernismo volta-se para o
contexto interno ao pais na discussdo do projeto nacional, toma o problema da
nacionalidade como a trilha em cujos percalgos tal amadurecimento se processou, e
com isso pode ser entendido como um paradigma fundamente marcado por um lastro
modernista que ajuda a compreender o Modernismo brasileiro nos termos que esse
movimento pretendia ser compreendido.

O que dard sustentagdo a essa proposicdo ndo se encontra apenas no
tratamento direto do Modernismo feito por Antonio Candido, por exemplo, em
“Literatura e Cultura entre 1900 e 1945”, mas esta entremeado na armacdo
metodoldgica que da sustentacdo & Formacdo da Literatura Brasileira e a encaminha
no sentido teleoldgico de formacéo de uma literatura nacional.

Retomemos a formulacdo da lei geral de evolucdo da vida espiritual
brasileira: “Se fosse possivel estabelecer uma lei de evolucdo da nossa vida espiritual,
poderiamos talvez dizer que toda ela se rege pela dialética do localismo e do
cosmopolitismo, manifestada pelos modos mais diversos™*®; e a forma como ela ja
havia aparecido na Formacdo da Literatura Brasileira: “Este livro procura estudar a

formacdo da literatura brasileira como sintese de tendéncias universalistas e

%8 Antonio Candido. “Literatura e Cultura de 1900 a 1945”, op.cit., p.101.
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particularistas."59 Considerando que Antonio Candido, em ambos os trechos, nao esta
apresentando uma concepcéao evolucionista da historia literéria brasileira, o que afasta
uma tomada positivista da literatura, ele, contudo, faz uma inferéncia de ordem
metodoldgica: a permanéncia envolvida na relagdo dialética entre o geral e o particular,
que d& ossatura ao andamento historico da literatura brasileira e permite a
sedimentacdo de uma consciéncia nacional, ganha formulacdo metodoldgica. Tal
permanéncia se articula no tempo histérico de maneira processual. Ou seja, no sentido
de se organizar cronologicamente visando uma finalidade, a consciéncia nacional
plenamente formulada. Nesse sentido ela € também teleoldgica.

Como referido na Introdugdo, esse aspecto é discutido por Abel Barros
Baptista®®, que ressalta precisamente como a nocdo de formagdo envolve um
andamento analitico da literatura brasileira que caminha na esteira do projeto
modernista pelo qual cabia uma atitude literaria de constru¢do do nacional. Isso porque
a nogdo de formacéo, com o principio teleoldgico que o orienta, desvia da espinhosa
questdo da origem (quando € que a literatura produzida no pais deixou de ser
portuguesa e passou a ser propriamente brasileira?), propondo-se como questdo o
andamento historico que desemboca no sistema literario ja pronto e amadurecido no
século XIX: “das primicias das ‘manifestacBes literarias’ dos primeiros séculos a
maturidade do ‘sistema’, situado na obra de Machado de Assis, a literatura brasileira
desenvolveu-se em consonancia com a propria nacdo, pura continuidade em direcéo ao
télos de uma ‘forma’ genuinamente brasileira. Ao colocar o Brasil no lugar do
fundamento, a descricdo da ‘formagdo’ naturaliza o estabelecimento do cénone
brasileiro, e assim disfar¢ca ou pelo menos atenua um dos seus gestos decisivos, a
exclusdo da literatura portuguesa.”®*

Nos termos de Baptista, Antonio Candido obscurece o problema da
origem da literatura brasileira, momento de dificil precisdo teorica, jogando para o
centro da andlise o produto desse processo historico. Ao propor tal formulacéo,
Antonio Candido focaliza o aparecimento de cada um de seus componentes, autores,
obras e publico, que desembocardo no sistema literario enfim pronto, e com isso se

permite esfumacar na historia da literatura brasileira 0s momentos de onde partiram

% Antonio Candido. Formacdo da Literatura Brasileira (momentos decisivos). Quarta edicdo, S&o
Paulo, Martins, s/d, p.23.
8 Cf. “O canone como formacao: a teoria da literatura brasileira de Antonio Candido”, op. cit.

81 Abel Barros Baptista. O Livro Agreste: ensaio de curso de literatura brasileira, op. cit., 22-23.
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esses mesmos processos formadores, portugueses por certo, o que inclusive é
reconhecido por Antonio Candido numa passagem da Formac&o®. Sobretudo, ao se
considerar o século XIX como o periodo de passagem das manifestacOes literarias para
a formulagdo acabada do sistema literario, conecta-se toda a problemética envolvida na
independéncia do pais e, posteriormente, da proclamacéo da Republica, aos literatos do
periodo que, componentes da inteligéncia nacional, certamente ndo se omitiriam desse
problema mais geral. A conexdo entre 0 movimento romantico no Brasil e a
formulacdo literaria da nagéo é, desse ponto de vista, inescapavel.

A mutua reverberagdo de uma dimensdo na outra aparece na tessitura da
formulacéo tedrica de Candido. Para desdobrar todas as implicacdes do problema,
Baptista se detém na anélise da célebre metéafora do arbusto®, utilizada pelo critico
portugués para enfatizar precisamente esse carater: “Candido, porém, vinha de
introduzir uma distingéo que requer consideracdo isenta de brios irritados ou orgulhos
feridos; antes de a considerar, porém, as figuras de ‘galho’ e ‘arbusto’ merecem exame
atento. Para Candido, a literatura brasileira ndo nasce nem comeca, ndo exprime de vez
e espontaneamente a realidade local, nem evolui em linha continua desde uma origem
determinavel: forma-se. Ja pudemos encontrar as linhas gerais dessa nocéo: a literatura
chega de fora, instala-se no Brasil; mas, ndo sendo mero produto das condig¢des sociais,
antes uma manifestacdo artistica que nelas desempenha alguma funcéo, integra-se e
adapta-se & construcdo de um novo pais. Em consequiéncia, o sentido préprio da figura
do ‘galho’, apesar do predicativo presente, ndo se extrai da relacdo entre galho e
arbusto para descrever a relagéo atual entre as duas literaturas. Nesse plano, a metafora
é convencional: Candido, de resto, inscreve-a no ‘jardim das Musas’, por tradicdo
muito cioso das ascendéncias e linhagens. Mas nenhuma metéafora é inteiramente
convencional, nem inteiramente ornamental. E esta pertence a uma familia de figuras
inseparaveis dum paradigma de entendimento teleolégico da providéncia e da
formacdo. E ai sim o ‘galho’ suporta todo o sentido da nocdo candidiana de

‘formacgdo’: o arbusto é enxertado no Brasil, terreno estranho mas disponivel, alias

82« literatura brasileira é ramo da portuguesa.” (Antonio Candido. Formag&o da Literatura Brasileira

(momentos decisivos), op. cit., p.28.

8 «“A nossa literatura é galho secundario da portuguesa, por sua vez arbusto de segunda ordem no jardim
das Musas...Os que se nutrem apenas delas sdo reconheciveis a primeira vista, mesmo quando eruditos
e inteligentes, pelo gosto provinciano e falta de senso de proporcées.” (Antonio Candido. Formagéo

da Literatura Brasileira (momentos decisivos), op. cit., p.9-10).
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propicio ao crescimento; um galho medra, mantendo naturalmente caracteristicas do
arbusto donde provém, mas crescendo em consonancia com o terreno, até se tornar
proprio dele. O galho pressupde sempre a forma final e completa do arbusto ou da
arvore, forma que é, a um tempo, aquilo para que o processo naturalmente tende e
aquilo que o dirige nesse tendéncia. Acresce, entretanto, que o galho pode ser
enxertado com o propdsito de o fazer medrar como medraria no organismo original — e
serd o caso da literatura portuguesa, quando chega ao Brasil, a servir de instrumento da
colonizagdo —, ou pode enxertar-se para produzir um hibrido, algo que ndo existia antes
nem podia existir sem o concurso de dois organismos diversos — e decorre do exposto
que ndo pode ter sido o caso da nova literatura brasileira. Teriamos, entdo, um enxerto
desviante, com o terreno da enxertia a substituir a finalidade original por outra.”®*
Nota-se que, tal como Baptista interpreta a metafora do arbusto,
Candido estabelece uma relagéo entre o terreno para onde fora transportado um arbusto
estranho, que nele desenvolvera tracos proprios e produzird um galho distinto da forma
geral do arbusto, mas em consondncia com o terreno. O galho, assim, tem mais
afinidade com o terreno do que com o arbusto de onde se desenvolve. No limite, o
galho est4 na dependéncia s6 do terreno, mantendo uma relacdo in6cua com a estrutura
do arbusto em que se apoiou, de maneira que as relagdes entre o terreno e o Ultimo
galho ndo precisem das mediagdes analiticas que passam pelo arbusto. Esse pode ser
ignorado no processo analitico. Nesse sentido, o autor ressalta que estd no fundamento
da nogdo de formacéo para se compreender a literatura brasileira que ela possa ter se
originado de si mesma e de seu terreno, ou seja, do Brasil. Dai que, segundo Baptista,
seja possivel considerar como desdobramento “que a formacédo é a impossibilidade da

origem”® localizada na prépria literatura, ou de uma expressio literdria que possa

® Abel Barros Baptista. “O canone como formagdo: a teoria da literatura brasileira de Antonio
Candido”, op. cit., p.20.

% Abel Barros Baptista. “O canone como formagdo: a teoria da literatura brasileira de Antonio
Candido”, op. cit., p. 62. Sobre a problematica da origem da teoria da literatura brasileira,
especialmente no que se refere a Formacdo da Literatura Brasileira, o autor remete a dois outros
textos: Ettore Finazzi-Agro. “Em Formacdo. A literatura brasileira e a ‘configuragdo de origem’”. In:
Antonio Candido y los estldios latinoamericanos. Pittsburgh, Instituto Internacional de Literatura
Iberoamericana, 2001; e Luiz Costa Lima. “Concepgdo de Histdria Literaria na Formagao™. In:

Pensando nos Trdpicos. Rio de Janeiro, Rocco, 1991.
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nascer apenas do meio e ndo tenha relagdes pertinentes com expressdes literarias outras
que tenha conhecido e em que se tenha apoiado.

E claro que Antonio Candido, ao tematizar diretamente a questdo, nio
formula o problema nesses termos, ao contréario, afirmard mesmo na Introducdo da
Formagéo da Literatura Brasileira que a necessidade de delimitacdo da origem da
literatura brasileira na separagdo da literatura portuguesa é um problema superado®.
Desviar do problema da origem, contudo, ndo é o mesmo que resolvé-lo. Isto porque,
mesmo afirmando que se interessa pelo problema da distingdo entre as literaturas
brasileira e portuguesa no momento do desacoplamento efetivo entre ambas, ou, para
utilizar os seus prdprios termos, a partir d*o inicio de uma literatura propriamente dita,

como fenbémeno de civiliza(;élo"67

, ho procedimento que vai decantando da matéria
literdria produzida no Brasil as especificidades brasileiras, Antonio Candido torna
possivel compreendé-la deixando de lado as suas relagbes com uma literatura anterior,
a portuguesa, da qual se origina, da qual viria a se diferenciar, a qual, portanto,
participa de maneira bastante consistente dos conflitos envolvidos na formacéo da nova
literatura. De maneira diversa, Antonio Candido procede a sua analise sem considera-la
como pega relevante. Para justificar tal desconsideragéo, atesta que se trata de um
problema superado, sem, contudo, explicitar de que maneira se deu tal superagao.

No limite, ainda que o autor mencione o episddio da colonizagcdo na
constituicdo da literatura brasileira, 0 método da formag&o exclui essa dimensdo do

palco de analise. A constituicdo da nova literatura se d& pelo cinzelamento de questdes

% O problema da autonomia, a definicio do momento e motivos que a distinguem da portuguesa, é algo
superado, que ndo interessou especialmente aqui. Justificava-se no século passado, quando se tratou de
reforcar por todos os modos o perfil da jovem pétria e, portanto, n6s agiamos, em relagdo a Portugal,
como esses adolescentes mal seguros, que negam a divida aos pais e chegam a mudar de sobrenome. A
nossa literatura é ramo da portuguesa; pode-se considera-la independente desde Gregério de Matos ou s
apds Gongalves Dias e José de Alencar, segundo a perspectiva adotada. No presente livro, a atencédo se
volta para o inicio de uma literatura propriamente dita, como fendmeno de civilizacdo, ndo algo
necessariamente diverso da portuguesa. Elas se unem tdo intimamente, em todo o caso, até meados do
século XIX, que utilizo em mais de um passo, para indicar este fato, a expressdo ‘literatura comum’
(brasileira e portuguesa). Acho por isso legitimo que os historiadores e criticos da mae-péatria
incorporem Claudio ou Souza Caldas, e acho legitimo inclui-los aqui; acho que o portuense Gonzaga é
de ambos os lados, porém mais daqui do que de 14; e acho que o paulista Matias Aires é so de Ia. Tudo
depende do papel dos escritores na formacdo do sistema.” (Antonio Candido. Formagdo da Literatura
Brasileira (momentos decisivos), op. cit., p.28).

¢ Antonio Candido. Formagc&o da Literatura Brasileira (momentos decisivos), op. cit., p.28.
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e caracteristicas proprias do meio de adaptacdo de uma antiga literatura, mas as lutas
envolvidas no processo de autonomizacdo da nova literatura sdo desconsideradas na
metodologia que orienta o processo analitico, que toma a literatura brasileira como
resultado de uma formac&o. Essa literatura, assim, desenvolve-se, forma-se, a partir de
um inicio obscuro, mas pacifico, ou harmonioso, cuja investigacdo €, de saida,
desqualificada por Antonio Candido como um problema superado, iluminando como
objetivo da andlise os fins a que tal desenvolvimento literrio chegou,
independentemente da forma pela qual teve inicio.

A luz das proposicdes de Baptista, a nogdo de formagéo, que, nesse
sentido, é teleoldgica, opera precisamente essa rasura do aspecto portugués de parte da
literatura que se produziu no contato nebuloso e de limites muito pouco nitidos entre o
que deixou de ser literatura portuguesa produzida no Brasil e o que passou a ser
propriamente literatura brasileira. A probleméatica se complica substancialmente
quando Baptista considera o esboco tragado por Candido das questdes envolvidas na
producdo da literatura brasileira na primeira metade do século XX, momento em que o
sistema literario estava j& plenamente sedimentado.

O problema central para Baptista consiste no fato de que a forma como
a Formacéo é apresentada ndo evidencia o fato de que ela é herdeira do paradigma
literdrio modernista e, ligada a ele, estabelece um cénone literario cujos componentes
sdo selecionados por seu autor. A selecdo dos momentos decisivos feita por Antonio
Candido, entdo, sdo em verdade a sele¢cdo dos componentes de um canone literario
brasileiro, estruturado sobre a trave da nacionalidade, que de inicio era ja visada como
resultado, donde seu carater teleolégico. Todavia, a formulacdo do c&none sobre as
bases da nacionalidade (o que implica considerar que seria possivel compreender a
literatura brasileira por critérios diferentes) ndo se apresenta como tal, mas como um
motor interno & literatura que a teria movido indiscutivelmente nessa direcdo. O
problema mais significativo, nesse caso, que ndo escapa ao olhar de Baptista, é o da
naturalizagdo do canone, que nesse caso obscurece a hierarquizagéo e, por sua vez, a
relagdo de poder implicadas na selegédo dos momentos decisivos.

Uma vez que a teoria de Antonio Candido se apresenta como a mais
influente dentre as teorias da literatura brasileira, ela, de fato, efetiva-se como
constituidora de um cénone brasileiro da literatura brasileira. E assim, na medida em
que oblitera o problema da origem da literatura brasileira na literatura portuguesa, €é ela

que, em verdade, produz o efeito que atribui a formacdo da literatura no rompimento
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para com sua origem lusa. Dito de outra maneira, quando, em “Literatura e Cultura
entre 1900 e 1945”, Antonio Candido afirma que com o Modernismo o Brasil “ja
desconhece Portugal, pura e simplesmente”, em verdade essa afirmagdo obscurece o
fato de que é a formulagdo dada por Candido em Formacéo da Literatura Brasileira
que permite que o Modernismo seja entendido na sua independéncia absoluta para com
a cultura da qual se originou: “o trabalho critico de Antonio Candido, prolongando o
projeto literario de 22, produziu um paradigma critico, ainda dominante, que,
articulado com a dimensdo institucional decisiva, a universitaria, estabeleceu a
possibilidade de desconhecer Portugal ‘pura e simplesmente’, dando esse
desconhecimento como resultado natural do processo de ‘formacéo’ da literatura
brasileira.”®®

Certamente é necessario enfatizar ainda uma outra perspectiva apontada
por Baptista. Se parece bastante plausivel que o paradigma construido por Antonio
Candido pode ser considerado herdeiro de muitas das proposigdes basilares do
Modernismo brasileiro, sobretudo na vertente originada por Mario de Andrade, isso
ndo é o mesmo que afirmar que é de seu paradigma que se pode fazer uma leitura do
Modernismo brasileiro, entendendo-o a partir de um desacoplamento radical em
relagdo a Portugal, deslocada das preocupacdes que efetivamente mobilizaram aquele
movimento. Entender-se como na¢do numa desobrigacdo absoluta para com a ex-
metrépole era j& questdo bastante digerida na cena literaria brasileira, pelo menos
desde os Sonhos d’Ouro, José de Alencar. Mais do que isso, afirmar a desimportancia
de Portugal tanto para o contexto brasileiro quanto em ambito internacional ndo
significava mais, no Brasil, ferir grandes sensibilidades, posto que essa era uma
perspectiva j& bastante disseminada.

O Modernismo brasileiro, assim, oferece sdlidos instrumentos para a
interpretacdo que dele faz Antonio Candido. Este, contudo, ndo desloca a questdo
numa perspectiva mais distanciada dos problemas que a literatura modernista se
colocou. Diversamente, Candido constréi uma articulagdo conceitual que dara suporte
tedrico a muitos dos pressupostos e das bandeiras levantadas pelos modernistas
nacionais. Ele é, assim, um herdeiro do idedrio modernista e um construtor do canone

que a partir das preocupagdes do Modernismo, retroativamente na histéria literaria

% Abel Barros Baptista. O Livro Agreste: ensaio de curso de literatura brasileira, op. cit., p.43, grifos

meus.
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brasileira, d& unidade a essa histéria que encontra em nosso Modernismo seu apice e
seu momento mais acabado. N&o o faz, € verdade, numa formulacéo geneal6gica, tal
como apontara como problemética na tradi¢cdo do pensamento brasileiro em “Literatura
de Dois Gumes”. Inverteré a proposi¢do, dando-lhe formulacéo teleoldgica, de maneira
a construir na historia da literatura brasileira uma linha continua e progressiva, dada
pelo sentimento de nacionalidade, que encontra no Modernismo seu corolario mais
bem acabado. Constroi, portanto, um céanone fortemente tributario do ideério
modernista: um canone pelo qual os modernistas gostariam de ser lidos.

Cabe, assim, problematizar, no sentido mesmo de desnaturalizar, a
forma pela qual esse eixo nacionalista aparece como forga motriz do Modernismo
brasileiro, dando continuidade a um mecanismo que j& estava em andamento muito

antes do século XX.

A partir dos nos 80 comegam a surgir abordagens sobre o Modernismo
brasileiro voltadas para o que se pode perceber como permanéncia no que, de inicio,
era comumente percebido na chave da ruptura.

Em curso patrocinado pela Funarte em 1985, Silviano Santiago
pronuncia a comunicagdo “A permanéncia do discurso da tradicdo no Modernismo”,
onde salienta o desconforto nessa nova abordagem, contudo, muito pertinente:
“Gostaria de comecar afirmando que este ndo € um dos meus topicos favoritos, como
ndo o é para a maioria das pessoas que foram formadas e continuam sendo formadas
pelo que é considerada — hoje — a tradi¢do modernista. Estamos acostumados a encarar
o modernismo dentro da tradi¢do da ruptura, para utilizar a expressdo de Octavio Paz,
ou dentro da estética do make-it-new, de Pound, ou ainda da tradicdo do novo, de
Rosenberg, e assim no infinito. A nossa formagé&o esteve sempre configurada por uma
estética da ruptura, da quebra, por uma destruicdo consciente dos valores do
passado.”®®

E claro que, nessa apreciacio feita por Santiago, sugerindo o que ha de

permanéncia, em contraposi¢do & tomada tradicional do empreendimento modernista

% Silviano Santiago. “A permanéncia do discurso da tradicio no Modernismo”. In: . Nas malhas

da letra. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1989, p.94.
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na qual ele é compreendido sobretudo na chave da ruptura, € preciso ter em conta as
préprias posicGes de Santiago quanto ao andamento da cultura no século XX. Sendo
um critico literario que se alinhou com a perspectiva pés-moderna da literatura’, é
razoavel se esperar que, num didlogo tacito com aqueles que desconfiam de tal
perspectiva, e contra-argumentando a favor da pés-modernidade, o critico tendesse a
suavizar as rupturas envolvidas na emergéncia da Modernidade, e com ela do
Modernismo como sua expressao literéria, e enfatizasse aquelas que engendrariam uma
nova idade da cultura, ja posterior a Modernidade. Isso, contudo, ndo invalida a
reflexdo do autor na qual ele percebe o predominio de uma chave especifica na
interpretacdo das formas de instauragdo do Modernismo literario no Brasil,
precisamente a chave da ruptura. Dito de outra maneira, a perspectiva da instauragao
da p6s-Modernidade em Santiago néo invalida sua perspectiva de um certo predominio
interpretativo acerca da Modernidade. Ao contrério, talvez seja precisamente esse
alinhamento tedrico que o tenha posto em posicéao privilegiada para a desnaturalizacdo
da perspectiva hegemonica do Modernismo brasileiro, excessivamente centrada na
idéia da ruptura.

E parte constitutiva do préprio ideario modernista se colocar na histéria
da literatura brasileira como divisor de dguas, como patrocinador da mudanca radical
de estilos. Nos termos de Mério de Andrade, em texto que compde a coletanea de
ensaios publicada em 1943, texto no qual faz um arrazoado sobre o que fora, para ele,
0 movimento modernista, entdo num momento que lhe permitia ja& algum recuo
historico, apresenta-se como elemento de forte caracterizagdo do Modernismo seu
vortice destruidor: “N&o cabe neste discurso de carater polémico, o processo analitico
do movimento modernista. Embora se integrassem nele figuras e grupos preocupados
de construir, o espirito modernista que avassalou o Brasil, que deu o sentido histérico
da Inteligéncia nacional desse periodo, foi destruidor. Mas esta destrui¢do, ndo apenas
continha todos os germes da atualidade, como era uma... convulsdo profundissima da
realidade brasileira.”"

A perspectiva da ruptura com os padrdes antecedentes da cultura
brasileira é parte constituinte do programa modernista, é tarefa que se arrogaram seus

mentores e principais artistas. Como prerrogativa do proprio movimento, a idéia de

™ A esse titulo, veja o posfacio de Silviano Santiago ao livro de Jean-Francois Lyotard, A Condic&o
Pds-Moderna. Rio de Janeiro, José Olympio, 2004.

™ Mario de Andrade. Aspectos da Literatura Brasileira. Belo Horizonte, Editora Itatiaia, 2002.
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ruptura se desdobrou na historia da critica literaria brasileira impugnando, durante
longos anos, a possibilidade de tomada de sua produgéo numa chave de continuidade.

Novas visadas criticas, ja significativamente posteriores as de Afranio
Coutinho e Antonio Candido, passaram a se debrucar sobre lagcos de continuidade
mantidos pelo Modernismo brasileiro na sua relagédo com a literatura precedente. Como
espero ter sido possivel apresentar, parece-me que mesmo a partir da critica dos anos
50 é possivel desdobrar linhas de continuidade entre 0 Modernismo e a histéria literaria
brasileira.

O programa de amadurecimento de uma inteligéncia nacional que em
certa medida se apresentou de maneira continuada na historia da producéo literéaria
brasileira desde pelo menos o século XVIII oferece a solidez sobre a qual o
Modernismo brasileiro elege como mote fundamental também a valorizagdo da nacéo.
E, a despeito das largas e fundas transformagdes propiciadas pelo Modernismo
brasileiro, nesse aspecto ndo ha ruptura. Carregando um bocado nas tintas, é ainda
possivel cogitar que mesmo em Bilac e em Coelho Neto, alvos prediletos da primeira

geracdo modernista, a bandeira da valorizagdo da nagdo é incontestavel’?. A

2 Em texto de 1938, intitulado “Parnasianismo”, Mario de Andrade comenta os critérios pelos quais
Maneul Bandeira fizera a selecdo de poemas que compdem a Antologia de Poetas Brasileiros da Fase
Parnasiana. Ali, Mério reconhece o sentido histérico do Parnasianismo como uma reacao de cultura, e
mesmo um sentido social assinalado por Manuel Bandeira em Preficio aquela Antologia, onde
considera, por exemplo, que a musa inspiradora do romantismo, a “sinha”, foi desaparecendo como tipo
social na atmosfera finissecular. E mesmo comprometidos com a recuperagdo de uma lingua castica,
condizente com as gramaticas lusas, o sentido de nacionalidade ndo foi entre os parnasianos menos
efetivo: “Dentro da sublime tactibilidade com que a palavra nos atinge, seréd possivel, de modo grosseiro,
distinguir dois aspectos diversos: a crueza de sentido universal, que Ihe da uma objetividade escultérica,
e seu mistério que lhe dad uma essencialidade musical. Reagindo contra o sentimentalismo romantico,
como bem observa Manuel Bandeira, os nossos parnasianos ndo deixaram de se desmascarar brasileiros,
por diversas manifestagBes de exageragdo do sentimento. A diferenca vasta foi de ordem técnica, foi
principalmente na maneira de considerar a palavra.” (Mario de Andrade. Parnasianismo. In;: __ . O
Empalhador de Passarinhos, 42 edicdo. Belo Horizonte, EdicOes Itatiaia, 2002, p.14). Diga-se de
passagem que, ainda no mesmo texto, Mario de Andrade apresenta uma perspectiva da literatura
portuguesa assemelhada da brasileira, precisamente no que se refere a questdo central deste estudo. Num
contraponto a Franga, “que [para Mario] é terra de menos poesia”, e por isso mesmo desenvolveu uma
tendéncia a constituicdo de escolas poéticas diversas umas das outras, cita Portugal e a Inglaterra como
exemplos principais de continuidade literaria: “Nestes paises as tendéncias, as transformacdes da poesia
ndo se condicionam a escolas demasiado caracteristicas, porque permanece na constancia nacional o

instinto da poesia.” (Mario de Andrade. Parnasianismo, op. cit., p.14, grifos meus).
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diversidade da forma, que em literatura é fundamental, é que dar& o tom transformador
que marca o novo periodo estético. Do ponto de vista temético, contudo, o problema da
nacdo continua pertinente para se pensar o0 Modernismo, ndo so da fase herdica, mas
mesmo de um Modernismo que perdura até por volta de 45, perdendo forga,
provavelmente, apenas nos anos 50 com 0 movimento concretista’®. Na verdade, ndo se
trata apenas de perceber uma distingdo de forma combinada com uma similitude
tematica quando se cogitam 0s momentos parnasiano e modernista, € mesmo
anteriores. A questdo é mais funda: porque implica uma transformacdo formal, que
impde distancias radicais entre esses momentos, engendrada a reboque das novas
exigéncias no tratamento de um problema comum: se antes se tratava de elevar a nagéo
ao patamar na norma imposta, agora o que se fazia premente era a instauracdo de uma
nova norma, condizente com a nagéo. Isto porque é necessario reconhecer que todas as
rupturas modernistas eram apresentadas no sentido de produzir uma arte nacional e
auténtica, ndo artificial e importada. A mudanca estética €, contraditoriamente,
proporcionada pela manutencdo de uma mesma questdo que permanecia inseminando o
pensamento nacional: o da construcéo da nagéo.

No que concerne ao estudo aqui empreendido, a relagdo do Modernismo
brasileiro com Portugal, duas questdes sdo igualmente prementes: a da afirmacéo da
autonomia da cultura brasileira e a da motivagdo modernizadora envolvida no

Modernismo brasileiro

™ Na andlise das vanguardas concretistas que ocuparam a cena cultural brasileira em meados do século
XX, Maria Arminda do Nascimento Arruda aponta algumas das implicagbes do principio de
funcionalidade defendido por Augusto de Campos, em Teoria da Poesia Concreta, como uma das
diretrizes formais dessa nova poesia. Para Maria Arminda, se de um lado a defesa de uma poesia
funcional implica uma referéncia a autonomia da linguagem poética, a0 mesmo tempo em que implica
uma construgdo concisa da escrita, entdo despida de todos os ornamentos, € de uma poesia que busca
uma desvinculacdo radical com o passado, e com ele da historia, que se trata: “Ha, todavia, outros
significados subjacentes a idéia de funcionalidade, referentes ao dominio de criacdo presentificada que,
se de um lado leva a conceituacdo do poema concreto como composi¢do auto-referida, de outro apela
para 0 tempo presente. A auto-referéncia da poesia concreta que se desdobra na autonomia da
linguagem, entendida na chave da depuracdo levada ao limite de se pretender ‘construir um poema
basicamente fundado em uma s6 palavra’, aplica-se também ao desbastamento radical do passado: a
funcionalidade identifica-se com o mundo objetual do presente.” (Maria Arminda do Nascimento

Arruda. Metrdpole e Cultura: Sdo Paulo no meio século XX. Bauru, SP, 2001, p. 338).
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Tratando da primeira questéo, é preciso considerar que a manutencéo do
critério de nacionalidade como eixo de entendimento da literatura brasileira num longo
periodo de tempo tendeu a excluir o padrdo portugués da norma literaria como
parametro relevante para balizamento da literatura brasileira. 1sso porque, sendo o eixo
que estrutura essa linha de continuidade o da nacionalidade, o de construcdo de uma
Inteligéncia nacional, para usar a terminologia de Mario de Andrade, o que se d&
construindo as bases de sua autonomia intelectual, evidentemente todas as dimensées
que implicassem uma consideracdo heteronoma da cultura brasileira, por
desdobramento, tinham de ser postas de lado. Dai, em parte, a necessidade de
supressdo do dialogo cultural com Portugal: a relagdo com a ex-metrdpole parecia
trazer a tona o rotulo de ex-coldnia, ainda que ele ndo corresponda as novas condi¢oes
da relagdo entre as duas culturas. A relagdo com Portugal acarreta um lastro de
memodria da colonizagdo que convinha obliterar ou achincalhar. Serd o0 mesmo Mario
de Andrade que, em carta a Carlos Drummond de Andrade, datada de 18 de fevereiro
de 1925, em que discutia a necessidade de assumir a dicgdo brasileira da lingua,

referindo-se a Portugal como “um paisinho desimportante pra nés”"*

, que, em 04 de
junho de 1939, publicara o texto “Uma suave rudeza”, em que revela, em dialogo com
o critico portugués Adolfo Casais Monteiro, e para surpresa do leitor de Mério, téo
habituado com sua seguranga inabalavel acerca da maturidade da literatura brasileira, a
seguinte perspectiva: “Um escritor portugués tem um grande passado que ndo so lhe
determina a forca expressional como lhe evita se contagiar com as méas companhias.
Um erro gramatical, um estilo brasileiro ndo é, para um escritor portugués, convite ao
erro. Mas para nds 0s portugueses nao representam apenas uma atualidade misteriosa e
estrangeira que podemos contemplar sem perigo. Os portugueses sdo para nés todo um

passado, um passado proximo e por isso mesmo perigosissimo, um eterno e sedutor

™ “Foi uma ignominia a substituicdo do na estacdo por & estagdo [no primeiro verso do poema “Nota
Social”] s6 porque em Portugal paisinho desimportante pra nés diz assim. Repare que eu digo que
Portugal diz assim e ndo escreve s6. Em Portugal tem uma gente corajosa que, em vez de ir assuntar
como é que dizia na Roma latina e materna, fez uma gramatica pelo que se falava em Portugal mesmo.
Mas no Brasil o sr. Carlos Drummond diz ‘cheguei em casa’” “fui na farmacia’ “vou no cinema’ e quando
escreve veste um fraque debruado de galego, telefona pra Lisboa e pergunta pro ilustre Figueiredo
[Antonio Candido de Figueiredo, autor do Dicionario da Lingua Portuguesa]: — como é que se esta
dizendo agora no Chiado: é “chega na estacdo’ ou ‘chega a estagdo’? E escreve o que o sr. Figueiredo
manda.” (Mario de Andrade. A Licdo do Amigo: cartas a Carlos Drummond de Andrade. Rio de
Janeiro, Record, 22 edicdo, 1988, p.37).
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convite a ‘acertar em Portugal e errar no Brasil’ como no epigrama. Me permita 0 meu
admirado poeta e tdo bom amigo Casais Monteiro afirmar esta verdade,
hedonisticamente repulsiva, mas pragmaticamente indispensavel: qualquer enlevo mais
assiduo que sintam agora o0s escritores brasileiros pelos seus camaradas de além-mar,
sera dissolvente da nossa realidade, ao passo que nds ndo podemos representar para
Portugal nenhum veneno.”” Diante de tamanha incerteza quanto a solidez da diccéo,
da gramatica, enfim, da lingua brasileira, todo o tom pejorativo em torno das
referéncias a Portugal ficam recalibradas. Novamente se pde a questdo: com o advento
do Modernismo, o didlogo com Portugal, e mesmo a polémica questdo da influéncia
(possivel ou ndo) da literatura portuguesa na brasileira a que se refere Antonio Candido
como fendmeno extinto se transformara mesmo em uma forma de contato indcua para
a intelectualidade brasileira? Estaria Mério apenas sendo polido com seu amigo
portugués?

O fato é que o tom de achincalhe aos portugueses ndo perde o ritmo em
tempos modernistas: junto com Mario, Drummond define os portugueses como “um
povo que gerou os Lusiadas e morreu.”"® Graga Aranha, em discurso na Academia
Brasileira de Letras, em 19 de junho de 1924, defende que “em vez de tendermos para
a unidade literaria com Portugal, alarguemos a separacfo.””’ Oswald de Andrade, na
abertura de Pau Brasil, publicado pela primeira vez em 1925, afirma fazer publicar o
volume “por ocasi&o da Descoberta do Brasil.”"®

Ora, o mote de Oswald de Andrade adquire aqui a maior relevancia.
Numa clara mengdo ao episddio das grandes Descobertas dos séculos XV e XVI,
Oswald sugere que, por meio de um fervilhante cenério cultural, seu livro de poemas
vem celebrar um acontecimento de tamanha envergadura que pode substituir o evento
das Descobertas. Por tabela, ao desautorizar a primeira verséo, a de autoria portuguesa,
reclama para si e para seus companheiros, ainda que tacitamente, o atestado de maior

autenticidade para a Descoberta que se faz entdo no século XX, uma vez que se trata de

™ Mario de Andrade. “Uma Suave Rudeza”. In: . O Empalhador de Passarinho, Belo Horizonte,
Editora Itatiaia, 4% edicdo, 2002, p.73, grifos meus.

" Carlos Drummond de Andrade. Poesia Brasileira. In: Didrio de Minas, Belo Horizonte, 17 de outubro
de 1924, apud Arnaldo Saraiva. Modernismo brasileiro e Modernismo portugués: subsidios para o seu
estudo e para a histdria das suas relag6es, op. cit., p.21.

m Gracga Aranha. O espirito Moderno. Sao Paulo, Editora Nacional, s/d, p. 58.

™ Oswald de Andrade. Pau Brasil, 2. edicéo, Sao Paulo, 2003, p.97.
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uma Descoberta empreendida nos limites do pais, de autoria nacional. Seguindo a
sugestdo de Oswald, é possivel ainda considerar que por meio da indicacdo de que a
publicacéo de seu livro de poemas celebra a Descoberta do pais, se estd sugerindo que
0 mesmo livro é parte da referida Descoberta. Ndo se tratando propriamente de uma
descoberta, antes de uma construgdo, a radicalidade com que o processo de
reconstrucdo é apresentado, como se ndo fosse antecedido por nada, como se nao
houvesse Brasil que pudesse ser substancialmente considerado antes do Modernismo,
sugere a firmeza da critica ao que se produziu no pais em termos de cultura antes do
Modernismo. E sugere mais, implicando as razfes de fundo nas quais ela se deve
sustentar: se, com toda a histdria precedente da literatura brasileira, o Brasil continuava
por ser descoberto, a literatura anteriormente produzida ainda ndo configurava uma
arte suficientemente nacional, posto que ndo fora capaz de constituir um pais. Numa
clara substituicdo da autoria das Descobertas, apagando da histdria aquela parcela de
autoria portuguesa e buscando afirmar a legitimidade da Descoberta que por meio de
uma literatura nacionalmente vocacionada se manifestava no movimento de 1922,
Oswald dé a sua contribui¢do no que se refere a necessidade de apagamento da heranca
colonial e do papel de submisséo por ele acarretado.

De inicio parece pertinente considerar que a necessidade da rasura da
heranca portuguesa pode mesmo ter levado ao desinteresse pelo que se produzia em
termos de cultura em Portugal naquele momento, conquanto ndo seja possivel precisar
em que medida se desconheciam, brasileiros e portugueses, ou em que medida apenas
silenciavam uns em relagdo aos outros’”’. Em texto publicado na revista
Contemporénea, em marco de 1923, Antonio Ferro narra sua surpresa ao desembarcar
no Rio de Janeiro: “Quando eu desembarquei no Rio de Janeiro, esse Rio de Janeiro
para que Deus pintou alguns dos seus mais belos cenérios, o Portugal moderno, o
Portugal infante, o Portugal com os olhos de estrelas e cabelos de ondas, era um
segredo para o Brasil, um segredo absoluto, um segredo inexplicavel... Os escritores
novos, todos aqueles que pdem nas suas penas movimentos de locomotiva, todos 0s
pintores cujas almas voam doidas, nas telas, nos colibris, todos os dramaturgos que

souberam fazer dos bastidores os auténticos cenarios, todos os escultores que sabem

™ Sobre os meandros dessas relacdes, incluindo documentos que comprovam contatos pessoais e
institucionais por parte dos nomes brasileiros e portugueses do Modernismo, veja Arnaldo Saraiva,
Modernismo brasileiro e Modernismo portugués: Subsidios para o seu estudo e para a histdria das suas

relacdes. Campinas, Edunicamp, 2004.
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esculpir na carne com os proprios dedos, todos, enfim, que tentam fazer deste Portugal
de barbas, um Portugal escanhoado, eram desconhecidos no Brasil... Foi por isso que o
Brasil me perguntou admirado, mal cheguei, se eu era o Unico escritor novo de
Portugal.”®
Se, enquanto herdeiro de um legado de afirmagdo nacional, o
Modernismo necessitava do apagamento do que fora herdado do empreendimento
colonial, e com ele desenvolveu um estratégico descaso em relacdo a produgdo cultural
portuguesa que lhe era contemporanea, esse aspecto € solidario de um segundo com o
qual interage na mesma direcéo, e que, a meu ver, age de maneira mais decisiva no
afastamento do Modernismo brasileiro em relagdo aos portugués. Quanto ao segundo
aspecto, ha que se considerar que o projeto de construcdo da nagdo, se ndo € um
projeto novo, j& que vinha caminhando a passos firmes pelo menos desde o
Romantismo, tal como se pode depreender da andlise de Antonio Candido, contudo
agrega a um projeto ja antigo novas formas e padrfes de concebé-lo. A especificidade
da nagdo que pretende erigir o Modernismo brasileiro ndo € a de ser mais auténtica, ou
mais genuinamente nacional do que fora aquela nagédo em que investia intelectualmente
José de Alencar, e, depois dele Euclides da Cunha, e mesmo ainda Lima Barreto ou
Monteiro Lobato. A peculiaridade da nacdo construida pelo Modernismo é, por
evidente que possa parecer, a de uma nacdo moderna. E é precisamente no passo que se
considera a modernizagdo do pais como critério em que se embasa uma nova nacéo
que o didlogo com Portugal “perde o mordente”, para usar novamente uma expressao
de Antonio Candido.
Isso porque, como espero que fique claro a frente, ndo so a relagdo com
Portugal sugeria uma rememoragdo de um passado colonial, e por isso avesso ao
projeto modernizador no qual estava envolvida a concepgdo de uma nagdo
culturalmente autbnoma, mas o proprio Portugal coevo do projeto modernista, que ja
ndo era mais metropole do Brasil, foi recoberto de uma simbologia do atraso na
perspectiva brasileira, incompreensivel que lhe parecia essa especificidade da
Modernidade portuguesa que é a de ser uma Modernidade reconciliada com o seu

passado. A isso voltarei detidamente no capitulo que trata especificamente do

8 Antdnio Ferro. Carta aberta ao Portugal de hoje, ao Portugal de vinte e tantos anos. In:
Contemporanea, n°. 9, Lisboa, marco de 1923, pp. 151-154. Reproduzido In: Arnaldo Saraiva.
Modernismo brasileiro e Modernismo portugués: subsidios para o seu estudo e para a historia das suas

relacdes. Campinas, Editora da Unicamp, SP, 2004, p.558.
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Modernismo portugués. Por ora, apenas a titulo introdutdrio, convém sublinhar que a
associacdo agquele contexto compromete a empreitada modernizadora do Brasil em dois
aspectos que ndo se confundem: o de evocar um passado colonizado e o de figurar no
imaginario brasileiro contemporaneo do Modernismo como expressdo do atraso e da
impossibilidade da modernizacéo.

Assim, se a negacdo da heranga portuguesa, proposta em diversos
niveis, pode ser cogitada como uma peca estratégica na articulacdo do projeto
modernista brasileiro, seria de grande valia investigar a maneira como a critica
portuguesa, situada num ponto de vista invertido, arremata o problema. E precisamente
do contraponto entre versdes situadas em lugares opostos, e, nesse sentido, detentoras
de compromissos por vezes conflitantes, que se pode enriquecer a problematizagdo do
caso estudado, que busca compreender a necessidade de afastamento entre essas duas
culturas durante o Modernismo, na medida em que tal contraponto favorece a

desmontagem de possiveis naturalizacfes de perspectivas de ambos os lados.

VISADA PORTUGUESA DO MODERNISMO BRASILEIRO

Em estudo concluido em Portugal no ano de 1985 e I4 publicado em
1986, o qual s6 pode sair em edicdo brasileira em 2004 (descompasso temporal que
aparece em alguma medida como sintoma do problema aqui trabalhado, o qual parece
ainda manter alguns resquicios), Arnaldo Saraiva trilha um longo percurso na busca
das possiveis ligagdes entre os Modernismos brasileiro e portugués.

Numa visada, a meu ver, algo excessiva, Saraiva afirma que “se houve
um nitido recuo da influéncia literdria portuguesa no Brasil, exemplos como os que
referimos de Mério de Sa-Carneiro e de Antonio Ferro, para ndo falarmos noutros mais
probleméaticos como os de Fernando Pessoa, bastam para desmoralizar os que, como
Antonio Candido e Tristdo de Ataide, supunham que ela terminara, provisoria ou
definitivamente.”®" Para desenvolver seu argumento, o critico portugués se remete
precisamente ao texto de Antonio Candido onde é categoricamente afirmado que “o

Gltimo portugués de acentuada influéncia em nossa literatura”® foi Antonio Nobre. Se

8 Arnaldo Saraiva. Modernismo brasileiro e Modernismo portugués: Subsidios para o seu estudo e para
a historia das suas relagdes. Campinas, Edunicamp, 2004, p.255, grifos meus.
8 Antonio Candido. “Literatura e Cultura de 1900 a 1945”, op.cit, p.108.
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creio ser demasiado emocional a afirmagdo da desmoralizacdo de que teria sido
acometida a interpretagdo de Antonio Candido, por outro lado suspeito que tenha
fundamento a assertiva de Saraiva segundo a qual a leitura feita por Antonio Candido,
por exemplo, da obra oswaldiana, tenha sido muito mais sensivel aos ecos franceses do
que aos portugueses®, critica que ganha expressdo numa queixa quase lamuriosa a
respeito do esforco brasileiro em virar as costas a producdo literaria e intelectual que
julga lhe ser estreitamente aparentada e que faz parte do fundamento da outra, esforco
esse levado a efeito ndo s6 pelos modernistas, mas ainda presente na critica atual, cujo
elo é estabelecido por Saraiva por meio da obra de Antonio Candido.

Buscando provar o seu ponto, Saraiva lanca médo de anélises de cunho
variado, procedimento que compromete a coesdo metodoldgica de seu estudo, o qual
por vezes busca amarrar as possiveis ligacbes entre os dois Modernismos a partir da
analise paralela de obras ou de poemas, do qual é exemplo o capitulo intitulado “*A
cena do 6dio’ de Almada Negreiros e a ‘Ode ao Burgués’, de Mério de Andrade”.
Noutros momentos, procede a andlise tentando comprovar as relagdes pessoais que se
poderiam ter estabelecido entre brasileiros e portugueses. E o caso, por exemplo, do
capitulo “Mario de S&-Carneiro, Mestre do Modernismo brasileiro”. Aqui Saraiva
busca comprovar as relagdes entre Sa-Carneiro e Milton de Aguiar, Carlos Maul e Luis
de Montalvor, relagbes manifestas em trocas de cartas, livros e textos de autoria de
todos os nomes citados, tambeém colaboradores de revistas de ca e de la. Saraiva cita
explicitamente a publicacdo de algumas pecas literarias de Sa-Carneiro no Brasil: 0s
contos “O Homem dos Pombos” (dedicado a Fernando Pessoa) e “Sonho”, na Gazeta
de Noticias do Rio de Janeiro, em 1913; a publicagdo do poema “Vontade de Dormir”,
na revista Fon-Fon!, em 31 de janeiro de 1914; a publicacdo do poema “Escavagéo”,
pela revista Careta, em 20 de junho de 1914, poema que foi publicado acompanhado
de um texto de Ronald de Carvalho, intitulado “Os Raros da Beleza”, em que o autor
“na prosa artiste que entdo cultivava, sublinhava o que ‘de alucinagéo de coloridos e de
sons, de evocacdo e de memoria...” no livro Dispersdo [de Mario de Sa-Carneiro] e
definia Mério de Sa-Carneiro como ‘o elegante e bizarro prosador da nova geracéo

d’além-mar, o grande artista da &nsia e do desejo’, e como uma ‘grande alma

8 Arnaldo Saraiva. Modernismo brasileiro e Modernismo portugués: Subsidios para o seu estudo e para

a historia das suas relagdes, op.cit, p.234.
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dolorosa”.® Além de Carlos Maul, Ronald de Carvalho e Milton de Aguiar, Saraiva

julga que também era do rol de conhecidos de S&-Carneiro no Rio de Janeiro o escritor
Correia Dias. Assim, com base num levantamento de cartas e de publicagdes, Saraiva
assegura que ja em 1914 Sa-Carneiro era um autor lido no Brasil.

Segue-se ao levantamento das possibilidades de contatos entre 0s
escritores brasileiros e S&-Carneiro um breve levantamento, bastante sumaério, dos
momentos em que diferentes criticos localizaram na producéo de autores brasileiros
tracos que julgaram ser de influéncia de S&-Carneiro: “Néo admira que Mério de S&-
Carneiro fosse ja em 1914 um escritor conhecido e lido no Brasil; nem admira que
deixasse desde entdo algumas marcas em pré-modernistas ou em futuros modernistas
brasileiros. Fausto Cunha chegou a relacionar a sua poesia com a dos Andrades
paulistas, pelo que tinha de ‘demolidora e arlequinal’; e pela sua exuberancia verbal,
ou pela sua plasticidade, ou pelo seu sensorialismo, ou pela sua dramaticidade ndo
podia deixar de pensar em poetas como Manuel Bandeira, Jorge de Lima, Raul Bopp,
Cecilia Meireles e o préprio Drummond, que o devem ter lido ainda jovens.”®

Como se nota, nesse capitulo é na tentativa de esbogar as possibilidades
de contatos entre alguns nomes de escritores brasileiros e 0 autor do Modernismo
portugués que Saraiva busca os indicios das relagdes entre os dois movimentos. O
mesmo se passa na mengdo ao papel de Ronald de Carvalho como intermediagéo entre
os dois movimentos. Tendo colaborado com as revistas A Aguia e Alma Nova, o
escritor brasileiro chega a ser co-diretor da revista que é o grande marco do
Modernismo portugués: Orpheu. Como mostra Saraiva, Ronald de Carvalho “torna-se
grande amigo de Luis de Montalvor, de Correia Dias, de Malheiro Dias; corresponde-
se com Sa-Carneiro e com Pessoa, com Jodo de Barros, Nuno Simdes, José Pacheco,
etc. (...) ndo alinhou com o seu amigo Graca Aranha na questdo luso-brasileira, e ai
exerceu, como afinal na literatura modernista, ‘um papel de equilibrio, de justa medida,

186

de bom gosto clarividente’™, que alids se vé nos estudos que dedicou a d. Francisco

& Arnaldo Saraiva. Modernismo brasileiro e Modernismo portugués: Subsidios para o seu estudo e para
a historia das suas relagdes, op.cit, p.200-201.

& Arnaldo Saraiva. Modernismo brasileiro e Modernismo portugués: Subsidios para o seu estudo e para
a historia das suas relagdes, op.cit, p. 201.

8 Malheiro Dias apud Arnaldo Saraiva. Modernismo brasileiro e Modernismo portugués: Subsidios

para o seu estudo e para a historia das suas relacdes, op.cit, p. 85.
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Manuel de Melo, aos ‘paladinos da linguagem’, a Anténio Carneiro e a Mario de Sa-

Carneiro.”®’

A rigor, a argumentacdo é mais proficua no sentido de apresentar
correlacdes entre os modernistas do que entre 0s modernismos, uma vez que a troca de
cartas e mesmo de textos produzidos em cada um desses cenarios ndo é garantia de
influéncia nem de solidas aproximagdes, uma vez que as aproximacdes e distancias se
d&o um pouco ao sabor das circunstancias. O mesmo Ronald de Carvalho, como bem o
lembra Saraiva, em 1920, anos depois da aventura de Orpheu, que se deu em 1915,
manifesta-se quanto a literatura portuguesa nos seguintes termos: “A literatura
portuguesa, apesar da comunidade da lingua, desperta menos interesse no Brasil,
sobretudo nas classes cultas, que a francesa, a italiana, a alema ou a inglesa. Pondo de
lado alguns escritores de maior renome, ignoramos tudo quanto se passa no mundo das
letras em Portugal.”®®

E o préprio Saraiva intui essa fragilidade em sua argumentacéo, a qual
se expressa pela repeticdo de expressdes cambiantes como “dever ter influenciado”,
“provavelmente influenciou”, “Montalvor deve ter entrado em contato™®®, “¢ possivel
que o texto de S&-Carneiro tenha chegado ao jornal carioca por outra via”*°, “Bandeira
parece ter bebido nele”®", etc.

J& no capitulo seguinte, intitulado “O Jeito de Portugal do Poeta Manuel
Bandeira”, o procedimento metodoldgico € bastante diverso. Partindo da constatagéo
de que a influéncia da poesia portuguesa é reconhecida por praticamente todos 0s
estudiosos da poesia de Bandeira, notadamente através dos nomes de Antdnio Nobre,
Cesério Verde, alusdo feita por Tristdo de Ataide, ou de Eugénio de Castro, mencédo

proposta por Renard Perez, e mesmo de Camdes: “s6 dois ou trés ensaistas [0 autor cita

8 Arnaldo Saraiva. Modernismo brasileiro e Modernismo portugués: Subsidios para o seu estudo e para
a historia das suas relagdes, op.cit, p. 85-86.

% Ronald de Carvalho. “IntercAmbio luso-brasileiro”. In: O Jornal, Rio de Janeiro, 3 de outubro de 1920
apud Arnaldo Saraiva. Modernismo brasileiro e Modernismo portugués: Subsidios para o seu estudo e
para a historia das suas relagdes, op.cit, p. 522.

® Arnaldo Saraiva. Modernismo brasileiro e Modernismo portugués: Subsidios para o seu estudo e para
a historia das suas relagdes, op.cit, p. 199.

% Arnaldo Saraiva. Modernismo brasileiro e Modernismo portugués: Subsidios para o seu estudo e para
a historia das suas relagdes, op.cit, p. 197.

° Arnaldo Saraiva. Modernismo brasileiro e Modernismo portugués: Subsidios para o seu estudo e para

a historia das suas relagdes, op.cit, p. 208.
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em nota Manuel Anselmo, em Familia literaria luso-brasileira, de 1943, e Tristdo de
Ataide, em Homenagem a Manuel Bandeira, de 1936] assinalaram, mais do que o
nome de portugueses privilegiados por Bandeira, a “fonte lusitana’ do seu lirismo, a
sua relacdo com a ‘poesia dos Cancioneiros’, ou com as ‘formas portuguesas antigas,
baladas e vilancetes’.”%

Localizando o problema da falta de referéncias as formas lusitanas na
critica a poesia de Bandeira, Saraiva intenta nesse capitulo apresentar indicios dessa
presenca, escapando do modelo analitico utilizado no capitulo anterior, em que se
buscava provar as relagcdes que se travaram entre os literatos mesmos, e aceitando as
sugestdes do proprio Bandeira, o que é sempre um procedimento arriscado, na selecéo
dos poetas que julga té-lo influenciado. Tomando, sobretudo, Itinerario de
Passargada, Saraiva salienta a importancia de se tracar paralelos entre Bandeira e
Camoes, Cesario Verde e Eugénio de Castro, 0 que é mais comum, mas também
Antbnio Feijo e Gomes Leal, que Bandeira nunca citou, mas que Saraiva acredita
terem deixado marcas incontestes em sua obra. Aqui, o0 critico busca provar a
semelhanca formal entre textos dos poetas que procura comparar. Mas ndo o faz de
maneira sistemética, nem sequer chega a trabalhar a forma dos poemas mencionados,
bastando-lhe coloca-los lado e lado e convidar o leitor a desfrutar da semelhanga, que,
nesse sentido, parecem ao critico ser auto-evidentes.

Mais problemético € o procedimento adotado no capitulo que aproxima
0s poemas de Almada Negreiros e Méario de Andrade. Buscando estabelecer paralelos
entre esses dois autores, Saraiva apresenta os dois mencionados poemas em colunas
paralelas com o intuito de provar mais do que sua semelhanca, a influéncia que um, o
de Almada, teria exercido no outro, o de Mério, numa relagdo que o autor qualifica
genericamente como transtextualidade, em sentido mais amplo, para fechar seu
espectro pensando em hipertextualidade. E o proprio critico quem oferece as
ferramentas para se julgar probleméatico seu procedimento analitico: ele seleciona 11
versos do poema de Almada (composto originalmente de 313 versos e publicado numa
versdo posterior de 710 versos) e os dispde em ordem aleatdria, ao lado de 13 versos
do poema de Mério, também dispostos numa ordem diversa daquela em que foram

compostos. Em toda analise literdria que encontre na proposicdo formal elementos

% Arnaldo Saraiva. Modernismo brasileiro e Modernismo portugués: Subsidios para o seu estudo e para

a historia das suas relagdes, op.cit, p.203.
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significativos para a sua compreensdo, mas, sobretudo, no caso da anélise de poemas,
onde as exigéncias formais sdo mais rigorosas, a ordem em que o texto se apresenta é
de indispensavel importancia. Sua inversdo pode alterar completamente os sentidos e
permitir inferéncias cuja distancia para com a composi¢cdo original a invalidam
completamente. Saraiva reconhece que haja grandes diferengas entre 0s dois poemas,
mas, buscando evidenciar mais do que similitudes, uma relacdo de hipertextualidade,
desconsidera as implicacdes do procedimento que adota e investe no desdobramento
das semelhancas: “ambos se valem de versos e estrofes livres; ambos preferem os
enunciados breves, a frases exclamativas, as constru¢bes oralizantes (...); ambos
recorrem insistentemente a repeticdo, que neles comparece em quase todas as suas
modalidades (...); ambos cultivam a aliteracdo, a assonancia, e, apesar da dominancia
do verso branco, a rima perfeita, sobretudo no interior do verso; ambos evidenciam o
gosto da sintaxe inusitada, da metafora, da metonimia, da justaposicao, do neologismo,
do “caldo’, da giria, do bilingliismo, e até do arcaismo.”®

Evidentemente, em se tratando de dois poemas modernistas, ndo seria
dificil encontrar as caracteristicas citadas acima, as quais provavelmente também estéo
presentes em poemas da autoria de outros poetas modernistas, brasileiros e
portugueses. Por si sO, tais caracteristicas ndo configuram uma relagdo de
hipertextualidade. Mas, Saraiva vai mais longe, buscando similitudes mais
consistentes, as quais apenas sdo encontradas a partir dessa espécie de reorganizacéo e
selecdo dos versos dispostos por ele lado a lado, ou seja, s6 aparecem quando se fere a
composicdo original de cada poema. Finalmente, ap6s o levantamento de algumas
hipoteses acerca das possibilidades de Méario de Andrade ter tido acesso ao poema de
Almada, que é anterior, Saraiva salienta que ndao ha nada de conclusivo a esse respeito,
propondo, por isso, que a associagdo entre ambos ficaria mais precisa se mediada por
um alinhamento comum a uma estética futurista que viria de um escritor bastante lido
tanto no Brasil quanto em Portugal, Guerra Junqueiro. Ora, a partir de tantas
mediagdes capazes de autorizar uma aproximagéo entre ambos os poemas, dificilmente
se pode sustentar a hipotese de hipertextualidade entre ambos, dada a facilidade, e

mesmo a maior plausibilidade de estarem ambos imersos num clima de época, e serem,

% Arnaldo Saraiva. Modernismo brasileiro e Modernismo portugués: Subsidios para o seu estudo e para
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portanto, tdo tributarios da estética futurista quanto outros poemas de Alvaro de
Campos, em Portugal, e de Oswald de Andrade no Brasil.

Por meio desse processo de composicdo de método, oscilante de
capitulo a capitulo, o autor parece estabelecer entre eles uma hierarquia, de maneira
que se pode cogitar que o critico portugués recorra a analise propriamente estética
tanto de textos dos literatos portugueses quanto dos brasileiros, procedimento do qual o
capitulo sobre Manuel Bandeira é exemplo, quando ndo dispde de documentagdo que
comprove que tenha havido entre eles relagdes pessoais efetivas, tal como procede no
capitulo sobre Mario de Sa-Carneiro.

A meu ver, 0 estudo de Saraiva, conquanto apresente um material
precioso de analise, com grande levantamento de documentos inéditos, alinhados a
tantos outros que nunca antes se encontraram sistematizados num (nico volume,
mostra-se mais como um eshoco, certamente detalhado e valioso, de elementos para a
analise entre os dois Modernismos do que propriamente uma efetiva comprovagdo da
relacdo entre ambos. Isto porque a transi¢do oscilante de métodos de um capitulo para
outro confere certo perfil aprioristico & sua argumentacdo, sugerindo que o critico
primeiramente intui a relagdo entre ambos 0s movimentos, e, posteriormente, utiliza os
recursos teodricos que lhe convém, os quais oscilam caso a caso, para provar 0 seu
ponto. A formulacdo aprioristica, acrescida da oscilagdo metodoldgica, dificulta a
comprovacdo do que estd sendo apontado como tese central do trabalho de Saraiva, na
medida em que assume uma questdo anterior que procura comprovar, ao invés de
localizar um problema e a ele amoldar o procedimento metodoldgico adequado.

Saraiva ndo € o Unico critico portugués que busca assegurar as relacdes
entre os dois Modernismos e, mais do que isso, afirmar a clara deliberagdo dos
brasileiros em soterrar o vinculo de sua cultura com a portuguesa num passado bastante
mais remoto. No mesmo ano de publicacdo em Portugal do texto de Saraiva, 1986,
Eduardo Lourenco publica o texto “N6s e o Brasil: Ressentimento e Delirio™*. Num
trabalho bastante menos exaustivo, posto que ndo é inteiramente dedicado ao tema,
Lourenco esboga o problema da incompreenséo entre brasileiros e portugueses no
plano da cultura. A formulagdo do texto é curiosa para o leitor brasileiro porque foi

escrito para um leitor portugués, busca fazé-lo ver a absoluta desimportancia no plano

% O texto saiu em publicacéo brasileira no volume A Nau de icaro e Imagem e miragem da lusofonia.
Sédo Paulo, Companhia das Letras, 2001, pp. 135-145.
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da cultura que brasileiros atribuem a Portugal, o que ndo parece ser uma evidéncia para
0S portugueses, embora 0 seja para grande parte dos brasileiros, mesmo entre os
intelectuais que, por obrigacdo da profissdo, supostamente estdo melhor aparelhados
para desconfiar das “evidéncias”.

O movimento do texto se da na tentativa de assinalar para um publico
portugués a dimenséo da rasura produzida pelos brasileiros (pela inteligéncia brasileira
assim como pelo brasileiro comum) quanto a participa¢do portuguesa nas raizes de sua
cultura. A seu ver, “claro que essa espessa — e, na aparéncia, escandalosa — rasura da
nossa existéncia e da nossa ‘importancia’ na consciéncia do brasileiro comum se presta
a uma Obvia leitura de psicanalise histérica, digamos, a um banal fendmeno de

"% Nesse

recalcamento do elo fundador da mesma realidade brasileira.
encaminhamento, a interpretacdo feita por Lourenco do problema das relagGes entre
Portugal e Brasil sugere, do lado brasileiro, o assassinato do pai fundador para que o
filno possa se desenvolver. Com essa interpretagdo Lourengo pretende suplantar a
explicagdo caucionada no par coldnia-metropole, que, a seu ver, ja ndo tem mais
correspondéncia com a situacdo atual das duas culturas: “Essa incompreensdo mdtua e
vivida de nossas culturas, as raizes donde ela provém, a reflexdo sobre ela e as
hipotéticas iniciativas para a minorar, ou viver com ela, sabendo o porqué, é que séo
assunto para debate sério e ndo as exaltagBes ressentidas, mesmo com algum
fundamento, no mais que visivel hegemonismo histérico-cultural que o Brasil encarna
entre os paises de lingua portuguesa.”®

O autor invalida a possibilidade de apreender o problema na chave
colbnia-metropole, e apresenta outra maneira de entendimento da questéo, de cunho
psicanalitico, alids, apenas sugerida e nunca desenvolvida, baseada num outro par, o de
pai e filho, e com isso pretende se contrapor & interpretacdo brasileira, sobretudo na
figura de Antonio Candido. Novamente, o texto de referéncia para a critica de
Lourengo é “Literatura e Cultura entre 1900 e 1945”. Nesse texto, apontando para a
rapidez com que os nossos modernistas se informaram nas mais avangadas vanguardas
européias, Antonio Candido afirmard que na arte modernista brasileira foi possivel

plasmar “um tipo a0 mesmo tempo local e universal de expresséo, reencontrando a

% Eduardo Lourenco. “Noés e o Brasil: ressentimento e delirio”. In: . A Nau de icaro e Imagem e
miragem da lusofonia. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 2001, p.135 grifos meus.

% Eduardo Lourenco. “N6s e o Brasil: ressentimento e delirio”, op. cit., p.143.
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influéncia européia por um mergulho no detalhe brasileiro. (...) Desrecalque localista;
assimilagdo da vanguarda européia.”®’

Referindo-se a0 mesmo movimento de inspiragdo nas formas
vanguardistas européias, das quais j& se encontrava excluida a portuguesa, combinada
com um mergulho no detalhe da cultura nacional da qual fora rasurada, a dimensdo
portuguesa, Eduardo Lourenco apontard precisamente o recalcamento que essa cultura
desenvolve com relagdo & determinada parcela dos fundamentos da sua nacionalidade,
cujo teor portugués encontra raizes historicas bastante estruturadas, mas ndo sdo pelo
critico explicitadas. Com isso d& continuidade ao entendimento do problema tomando
0 Brasil como uma cultura mais jovem, filha da portuguesa, mas cuja origem precisa
apagar para que possa se desenvolver.

Essa leitura das relagGes entre a cultura brasileira e a portuguesa, da
forma como é exposta, sem desenvolvimento dos pressupostos tedricos envolvidos
nem localizagdo nas manifestagdes culturais em que tal chave de leitura poderia se
tornar pertinente, configuram uma forma breve e insuficiente de entendimento da
questdo. E oferece mesmo poucos elementos para que se possa construir com ela um
didlogo mais exaustivo, no sentido tanto da discordancia quanto da concordancia.
Contudo, a reflexdo de Lourengo sobre o problema oferece pistas interessantes para se
tentar fixar uma tomada mais geral da literatura brasileira do angulo da cultura
portuguesa. Dai a pertinéncia em trazé-la a essa discussdo. Atestando a hegemonia da
producdo brasileira no ambito da literatura de lingua portuguesa, mais uma vez sem se
alongar nos termos em que se da tal hegemonia, Lourenco se insere no conjunto de
criticos portugueses que tendem a pensar a questdo das relagBes entre brasileiros e
portugueses a partir de uma plataforma comum: a do idioma, o universo da lusofonia.
Ainda que nessa plataforma estabelecam rela¢des conflituosas, mesmo que de matua e
deliberada ignoréncia de lado a lado, é na defini¢do do que possa haver de tenséo e
conflito, ainda que mantidas todas as diferengas e particularidades de cada um dos
contendores, que se move a argumentagdo do autor. Mesmo quando exprime diferengas
entre portugueses e brasileiros, por exemplo, quando menciona a diversidade entre
ambos no que se refere ao estabelecimento da hegemonia do lado brasileiro, essa

distincdo é proposta a partir de um chdo comum: “a literatura de lingua portuguesa”.

 Antonio Candido. “Literatura e Cultura de 1900 a 1945”, op.cit, p.111-112, grifos meus.
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Uma tal tentativa de aferi¢cdo de patamares comuns nos quais se movem
culturas diversas, embora aparentadas, é sintoma da perspectiva geral dos portugueses
de tratar a questdo da literatura com base na lingua, e, portanto, considerar como
recorte proficuo do problema o universo luséfono. Como a questdo da cultura se
espraia pelo territério da lingua, é possivel, do angulo de Lourenco, adentrar o
problema na busca de elementos aproximativos caucionados na suposi¢do de que a
relacdo entre ambos ndo pode ser negada porque € natural. Desse pressuposto s&o
expressdes as formulagdes “O Brasil (...) é apenas uma invencéo portuguesa”®, “a sua
estratégia [do Brasil e da sua nova classe dirigente] (...) foi a de ir esquecendo do seu
natural passado”gg, “guanto a Pessoa, a sua intrinseca extraterritorialidade, a dimenséo
cosmica do seu imaginério tdo afim das tendéncias profundas do imaginario moderno
brasileiro, explicam de sobra a sua ‘naturalizagdo’ brasileira. O que ndo se ‘naturaliza’

no Brasil é o espirito e a forma da nossa cultura, enquanto ‘cultura matricial"*%

, entre
outras.

Sintomaticamente, a andlise de Saraiva caminha sobre um pressuposto
aparentado, de que a aproximacdo das literaturas é inegavel e de que o recorte
idiomético € ndo apenas plausivel, mas em si mesmo suficiente para o entendimento da
questdo. A entrada portuguesa, fundamentada na heranca cultural afirmada em séculos
de colonizacdo, heranca dentro da qual a lingua detém posicéo estratégica, tem, assim,
uma forte tendéncia a aproximar as diferentes culturas na construcgdo do problema.

O curioso é que, como espero ter sido possivel mostrar, toda a defesa da
especificidade da literatura brasileira, e sua consequente autonomizagdo em relacdo a
portuguesa, fundamente-se precisa e exatamente no mesmo dmbito: o da lingua. Mas o
esforco analitico se da sempre no sentido da distincdo, da particularizacdo, da
diferenciaco da embocadura nacional para um idioma compartilhado, ao passo que a
visada portuguesa, embora reconheca a pertinéncia de tais distingbes, ndo cré que
sejam tdo fundas que inviabilizem o estudo de ambas as culturas no sentido de
aproxima-las em alguns de seus fundamentos.

O problema da lingua, nesse sentido, adquire centralidade nos dois
casos, embora seja manejado no interior de cada tipo de anélise de maneira diversa. No

caso brasileiro, servird de argumento para a depuragdo de uma noc¢ao de nacionalidade

% Eduardo Lourenco. “N6s e o Brasil: ressentimento e delirio”, op. cit., p.136.
% Eduardo Lourenco. “Nés e o Brasil: ressentimento e delirio”, op. cit., p.139.
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71



que, reversivamente, ajudara a construir. No caso portugués, busca diminuir a
pertinéncia das barreiras nacionais para o entendimento de problemas comuns
construidos ao longo de uma histdria, cultural e politica, que vivenciaram juntos. E
claro que a diferenca de papéis que cada um deles desempenhou no desenrolar dessa
histéria comum ajuda muito a entender a diferenca de angulos privilegiados por um
lado e por outro. N&o chega a ser espantoso que seja na capital do extinto Império
portugués que uma perspectiva aglutinadora aparega com maior veemeéncia, assim
como parece esperado que as ex-colonias tendam a manifestar uma forma de
entendimento do problema que as distingue do colonizador, uma vez que queiram
afirmar-se como intelectualmente independentes. Mas, conquanto ndo seja espantoso
que tais perspectivas tenham aparecido nesses contextos especificos, tampouco tal
localizagdo pode ser naturalizada na explicagéo, afirmando-se, no limite, que dos ex-
colonizadores s se poderia esperar a manutengdo de uma perspectiva de jungdo dos
cacos do antigo Império. Isso implicaria, no limite, afirmar que a entrada portuguesa
para o problema favorece a manutencdo da propria perspectiva imperial, que seria,
nesse sentido, tendente a um améalgama de culturas sob a égide autoritaria de um poder
centralizado, perspectiva com a qual suas ex-colonias certamente ndo poderiam
compactuar e que, no limite, invalidam mesmo a possibilidade do dialogo. Assim
como também ndo pode ser naturalizada a expectativa de que em todas as ex-col6nias
tenha surgido um pensamento comprometido com a autonomia local. Vale mencionar,
nesse ponto, o caso de Gilberto Freyre, que, através de obras como O Mundo que o
portugués criou e outras, por longo tempo foi acusado de buscar justificar o
imperialismo portugués, e parece mesmo ter sido usado como respaldo académico pelo
regime autoritario portugués na tentativa de perpetuacdo de sua atividade imperialista

nas coldnias africanas'®. Tanto de um lado quanto de outro, uma andlise cuidadosa nao

11 A controversa tese do Iberismo em Gilberto Freyre se abriu para uma variedade importante de
interpretacdes. Dentre elas, os intelectuais portugueses combativos da ditadura salazarista viram em
algumas obras de Gilberto Freyre a formulagdo tedrica que serviria de respaldo académico para a
perpetuacdo da acdo imperialista em territério africano. Nessa direcdo, Jodo Medina vé o problema nos
seguintes termos: “Com o comeco da década de 50, na altura em que os ventos das independéncias
africanas (e asiaticas) comegavam a estimular os movimentos de libertagdo das colnias européias em
Africa (e na Asia), recorreu a ditadura portuguesa a uma formulacio ideoldgica mais sofisticada, agora
com o tdo Util e oportuno suporte achado na colaboracéo prestigiante, ativa e politicamente assumida do

sociologo Gilberto Freyre (1900-87), cuja teorizagdo lusotropicalista se iniciara com as suas grandes
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pode se entregar a explicagBes demasiado 6bvias quando se busca compreender um
problema dessa complexidade. Por isso, que fique claro, ndo pretendo sugerir, ao
desenhar duas tendéncias diversas na abordagem da literatura modernista brasileira,
que haja ali a manutencéo de interesses colonialistas por parte dos portugueses, assim
como supor que sO exista aprego pela autonomia intelectual e cultural nacionais no
lado brasileiro. Por enquanto, essas tendéncias séo salientadas apenas com o intuito de
iluminar os diferentes angulos de que o problema pdde ser abordado, para, com mais
elementos a serem dispostos ao longo desta exposigdo, buscar decantar de tal
divergéncia um sentido mais fundo, e socialmente lastreado.

A mais rentdvel assercdo de Lourenco para 0 argumento que aqui
procuro desenvolver é dada pela explicacdo historica que o autor pensa ser capaz de
justificar uma linha de continuidade na passagem de uma cultura portuguesa no Brasil
para uma cultura propriamente brasileira. Mencionada de passagem, de maneira a
intrigar o leitor brasileiro, é provavel que o prdprio autor ndo tenha deliberadamente
conferido tanto peso & essa proposicdo. E, no entanto, ela é disposta ao longo do texto
de maneira muito esclarecedora. Tome-se o seguinte trecho: “O Brasil, tal como trés
séculos de autocolonizacdo o constituiram e desenharam, é apenas uma invencdo
portuguesa, prolongada e modificada em seguida por uma emigracéo européia, asiatica,
de fecundo dinamismo.”*% A afirmacéo de que o Brasil tenha vivido uma experiéncia
de autocolonizacgdo intriga o leitor. A explicacéo da assertiva vira a frente: “O caso das
relagdes entre Portugal e o Brasil — em todos os dominios — é um caso Unico nos
anais, sempre de estrutura labirintica e, em Gltima anélise, inesgotaveis, daquilo que se
entende por situagdo colonial. Em sentido proprio, ‘o Brasil’, ndo como realidade
inerte (solo, geografia etc.), mas como aventura humana histérica, nunca foi uma
colbnia, se se supde com isso um colonizador e um colonizado, situacéo que foi a de

Angola, Mogambique, Sdo Tomé etc., ou a do Peru e do México em relagdo a Espanha.

obras dos anos 30, dedicadas a explicar a formacdo do Brasil em perspectivas inovadoras, rompendo
com os parametros naturalistas ou marxistas, tanto anteriores como posteriores — obra de que Casa
Grande e Senzala (1933) seria a pedra angular.” (Jodo Medina. “Gilberto Freyre contestado: o
lusotropicalismo criticado nas colénias portuguesas como alibi colonial do salazarismo”. In: Revista
USP, Sao Paulo, n°. 45, marco/abril/maio de 2000, p. 49). Para uma mais detida reflexdo sobre a tese do
Iberismo veja Elide Rugai Bastos, “Iberismo na obra de Gilberto Freyre”. In: Revista USP, Séo Paulo,
n°. 38, junho/julho/agosto de 1998, pp.48-57.

192 Eduardo Lourenco. “Nés e o Brasil: ressentimento e delirio”, op. cit., p.136, grifos meus.
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Assimilados, dizimados, rechacados, os indios, destinados em principio a objeto
imediato e proprio de uma cléssica conquista-colonizagéo, nem a esse titulo podem ser
considerados sujeitos de um processo classico de colonizagdo. Foram so quase — e 0
processo ndo acabou — objeto de um dos genocidios mais monstruosos (se € que todos
0 ndo sdo) da historia humana. Desse genocidio sdo os portugueses do Brasil — quer
dizer, os atores da autocolonizacéo de que o Brasil e os brasileiros sdo o resultado — 0s
agentes. Sob o nome de ‘bandeirantes’ - epiteto supramente honroso para a
historiografia oficial brasileira e para a nossa de ‘pais’ do Brasil — se encontram
esculpidos em pedra na grande metrépole paulista, seu lugar de origem.”*

Duas sdo as afirmagdes problematicas do trecho acima citado, ambas
propiciadas por um conhecimento superficial da histéria do Brasil: a de que seja
possivel resumir os imigrantes portugueses que se estabeleceram no Brasil durante a
colonizacéo a figura do bandeirante e a mais funda em implicacdes, a de que ndo foram
0s portugueses 0s sujeitos da colonizacdo e do genocidio das etnias locais, mas 0s
portugueses do Brasil, criando assim uma distingdo que, no limite, desonera Portugal
da acéo colonizadora. Mas 0 que, para 0 argumento que aqui se desenvolve, interessa
reter da passagem citada é a perspectiva de que haja uma gradagdo de cultura na
passagem do portugués para o brasileiro, cuja mediagdo é feita pela figura do
portugués do Brasil: temos o portugués, que desaparece do empreendimento
colonizador; o portugués do Brasil, o verdadeiro agente desse empreendimento que
pode ser denominado de autocolonizg¢éo; e o Brasil e os brasileiros, como resultado.
Nesse sentido, 0 autor sugere uma ténue ligagdo entre um contexto e outro que se foi
transformando pelo andamento da historia, mas que resguarda alguns tracos culturais
herdados, posto que tem sua origem claramente localizada. Para dizer logo tudo, todo o
problema da localizacdo da origem da cultura brasileira que tantos problemas tedricos
vem impondo ao pensamento brasileiro, que leva Antonio Candido mesmo a contorna-
lo, propondo um conceito alternativo, o de formacéo, ndo pde dificuldade alguma para
0 critico portugués: veio da portuguesa. Transformou-se pelo contato com tantas
outras, mas tem sua origem muito bem localizada. Isso é apresentado de maneira quase
factual, se por factual se pode entender um acontecimento que é imposto pelo texto

sem qualquer problematizacéo ou sujei¢éo a interpretacdes varidveis.

19 Eduardo Lourenco. “Nés e o Brasil: ressentimento e delirio”, op. cit., p.137-138.
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Mas o passo analitico do autor é importante por conta da assertiva que
gera como consequliéncia dentro do texto: é precisamente porque ndo se pode falar de
uma colonizagdo portuguesa no Brasil, mas de uma colonizagdo de portugueses
brasileiros do Brasil, ou de uma autocolonizagdo, que se justifica social e
sociologicamente a saida do pensamento brasileiro que tenta dar a origem do Brasil
uma explicagdo auto-referida. Ou seja, que busca escapar do problema da origem a
partir da matriz portuguesa encontrando em si mesmo sua propria origem, ou, no caso
do conceito de formacdo de Antonio Candido, na depuragdo processual de suas
proprias caracteristicas aquilo sobre o que erige a nocdo de brasilidade, dado que se
trata de um pais que se colonizou a si mesmo, que é produto de si mesmo, e que,
portanto, permite-se apreender numa linha tedrica que decanta seus elementos
formativos ja& como brasileiros e dispensa a necessidade de compreender as suas
origens. O proprio Lourengo coloca a questdo nesses termos: “E um problema
brasileiro o fato de os brasileiros ndo saberem, ou ndo quererem saber, que origem
tiveram, ou de essa questdo ndo os interessar minimamente — tendo j4 tantas urgentes e
sem solugdo nos bragos —, ou de preferirem ter nascido de uma bolota, como escrevia
Homero, dos naturais do Brasil e da Africa de que também descendem, ou
simplesmente de si proprios como deuses do Brasil-futuro que um dia lhes daré esse
passado, o qual agora ndo querem ter nas formas consagradas.”*%*

E quase como se o Brasil se originasse de si mesmo. E nesse sentido
creio que haja forga no argumento de Lourenco, que de alguma forma se encontra com
as consideracOes feitas por Abel Barros Baptista acerca do carater teleoldgico do
procedimento analitico de Antonio Candido no que se refere as implicagcbes do
conceito de formacdo, considerando “que a formagdo é a impossibilidade da

origem”*®

, na medida em que se constitui como objeto do pensamento brasileiro
candnico, para utilizar a assertiva de Baptista, como algo j& constituido, ou em
processo de constituicdo, sem matéria anterior a partir da qual se da inicio a tal
constituigéo.

Numa perspectiva combinada entre as analises de Baptista e de
Lourengo acerca da constituicdo da critica brasileira mais instituida do ponto de vista

candnico, retém-se justamente essa perspectiva: a da rasura de uma origem da qual a

194 Eduardo Lourenco. Nés e o Brasil: ressentimento e delirio, op. cit., p.142.
15 Abel Barros Baptista. “O canone como formacdo: a teoria da literatura brasileira de Antonio

Candido”, op. cit., p.62.
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constituicdo dos seus processos formativos partiram, o que traz implicitamente consigo
a possibilidade de uma cultura que tem um recente passado de colonizagdo pensar-se a

si propria como originada em si mesma.

CONFRONTO ENTRE AS DUAS PERSPECTIVAS

De maneira geral, parecem se constituir duas leituras paralelas e
confrontantes do mesmo problema, portadoras, ambas, de elementos elucidativos e
outros obliterantes de tal problema.

Do lado brasileiro, salienta-se uma linha continua de amadurecimento
da inteligéncia nacional que encontra no Modernismo brasileiro, momento do
mergulho no detalhe nacional, 0 momento em que vinha se constituindo, ou chegando
ao seu climax, uma nacionalidade literaria caucionada num desrecalque do que a cena
brasileira tinha de mais particular, e com isso da elevacéo da inteligéncia nacional, ndo
apenas as possibilidades de se constituir como elemento digno do fazer artistico, mas
com vigor intelectual para pensar autonomamente sobre si mesmo, ja que ambas as
dimensdes, intelectual e artistica, encontravam-se intimamente imiscuidas uma na
outra.

Por outro lado, posto que localizada no ponto de vista da origem
rasurada da cultura brasileira, a Otica portuguesa da questdo ocupa lugar privilegiado
para fazer saltar esse problema que reside na origem da constituicdo da nacionalidade
brasileira, com a qual se comprometeram seus artistas e intelectuais.

E preciso ressaltar ainda uma vez que ao tragar essa clivagem de
perspectivas ndo pretendo tomar os dois contextos mencionados como compartimentos
estanques dentro dos quais ndo é possivel considerar o surgimento de perspectivas
diversas dessa apontada. Se o fizesse estaria propondo uma entrada analitica que
validasse um determinismo enrijecedor por parte do contexto. Diversamente, interessa-
me apresentar tal clivagem mais como instituidora de duas tendéncias que contam com
a influéncia dos respectivos contextos para se sedimentar com maior eficicia na
estruturacdo do canone nacional, no caso brasileiro, e na perspectiva desnaturalizadora
de tal canone, no caso portugués.

Dai que seja importante mencionar a critica brasileira, sobretudo no

campo dos estudos comparados, que se debruca sobre o problema das similaridades
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entre as duas literaturas. A esse titulo, Maria Aparecida Santilli, em Paralelas e

Tangentes entre literaturas de lingua portuguesa'®

, trata ndo sé das relacGes entre as
literaturas brasileira e portuguesa, mas daquelas que se estabelecem entre todos os
paises de lingua oficial portuguesa, tomando o problema de “uma perspectiva politica

da lingua portuguesa™®’,

Sua exposicdo se fard cogitando aproximacbes e
afastamentos entre as diversas dicgdes do portugués na formulagéo de trés questdes
béasicas: a da memoria (“Se os povos, como os individuos, tém a capacidade de fixar,
reter, evocar e reconhecer impressoes e reconhecimentos passados, no caso dos oito
paises de que hora se trata, a memoria sera o melhor ponto de partida para computar

registros que remetem ao né do vinculo que todos juntou™%

); a da lingua (“quando se
fala, hoje, da comunidade dos oito paises, é porque obviamente se bloqueiam pelo
vidvel recorte étnico, calcado sobre o denominador comum da lingua. Vale dizer que a
lingua é piéce de résistence de um conjunto politico cultural, agora mais do que nunca
sujeito as inflexdes, por um lado, do eventual desenvolvimento prdprio de cada povo e,
por outro lado, da forga irresistivelmente pressionadora que se exerce sobre todos os

,1109

povos, no sentido da mundializagdo” ); e, finalmente, a da possibilidade de uma

comunidade institucionalizada de paises de lingua portuguesa, questdo para a qual
“voltam-se muitos dos olhares que se tém detido nas relacdes luso-afro-brasileiras™**°,
Sobre a articulagéo entre esses trés eixos, Santilli estabelece relagbes entre Jo&o
Guimardes Rosa, Mia Couto, José Saramago e José Luandino Vieira; ou seja, entre
Brasil, Mocambique, Portugal e Angola.

Paulo Franchetti, em Estudos de Literatura Brasileira e Portuguesa,
estrutura sua andlise em textos independentes, mas que permitem uma leitura em
conjunto caucionada sobre trés questdes fundamentais: “a poesia brasileira, o romance
oitocentista em portugués e o exotismo”***. No mesmo conjunto de criticos brasileiros

debrugados sobre problemas comuns das literaturas brasileira e portuguesa encontra-se

1% Maria Aparecida Santilli. Paralelas e Tangentes entre literaturas de lingua portuguesa. S&o Paulo,
Arte & Ciéncia, 2003.

197 Maria Aparecida Santilli. Paralelas e Tangentes entre literaturas de lingua portuguesa, op. cit., p.16.
1% Maria Aparecida Santilli. Paralelas e Tangentes entre literaturas de lingua portuguesa, op. cit., p.16-
17.

199 Maria Aparecida Santilli. Paralelas e Tangentes entre literaturas de lingua portuguesa, op. cit., p.25.
10 Maria Aparecida Santilli. Paralelas e Tangentes entre literaturas de lingua portuguesa, op. cit., p.27.
1 paulo Franchetti. Estudos de Literatura Brasileira e Portuguesa. Cotia, SP, Atelié Editorial, 2007,

p.7.
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Benjamin Abdala Junior, autor de De V6os e llhas, coletanea de textos diversos que
ganham unidade no tratamento da questdo do “comunitarismo cultural entre os paises
de lingua portuguesa™2.

Nesse sentido, ndo se trata de considerar 0s contextos portugués e
brasileiro por meio de uma ruptura indissoltvel quanto ao ponto de vista construido em
cada um deles sobre a questéo das relagGes entre suas literaturas. Antes, o problema a
ser desmembrado neste estudo é o da autofundamentacdo da Modernidade brasileira, 0
que se d4 a ver com mais clareza, desnaturalizando-se, a partir da contraposicdo entre
esses dois pontos de vista, 0 que ndo significa que pretendo de forma alguma tomar
partido de algum deles a priori. De maneira diversa, julgo que ambas as perspectivas,
se sdo compreensiveis quando remetidas aos contextos nos quais foram geradas, de
maneiras diversas referem-se a um aspecto do problema da emergéncia da inteligéncia
nacional brasileira, que encontra na producgdo da literatura uma de suas mais fundas
expressdes. Esse aspecto, por hora, pode ser anunciado como a impossibilidade da
constituicdo da autonomia intelectual brasileira a partir de uma origem colonizada,
quadro que ganha complexidade quando se considera que, por sua vez, Portugal,
mesmo tendo desempenhado o papel de metropole, encontra-se em condicdo
igualmente periférica do ponto de vista cultural.

Esse aspecto ganha relevo tanto para a inteligéncia brasileira quanto
para a portuguesa. No caso do Brasil, mesmo na posi¢do de afirmagdo da autonomia
brasileira, ou do desrecalque dos elementos nacionais que enfim podiam ser entendidos
como possibilidade e inspiragdo de uma literatura genuinamente nacional, o problema
da limitacdo da autonomia esta sempre a espreita. Antonio Candido salienta o aspecto
duplamente periférico da literatura brasileira envolvido no fato de se ter derivado da
portuguesa: “A nossa literatura € galho secundério da portuguesa, por sua vez arbusto
de segunda ordem no jardim das Musas”. Paralelamente, ao tratar do problema da
influéncia européia na literatura brasileira afirma que o embeber-se do Modernismo
brasileiro nas vanguardas, sobretudo francesas e italianas, deu-se de maneira diversa
das influéncias anteriores, o que lhe assegura o cardter mais acentuado e amadurecido
da inteligéncia nacional: “N&o se ignora o papel que a arte primitiva, o folclore, a
etnografia tiveram na definicdo das estéticas modernas, muito atentas aos elementos

arcaicos e populares comprimidos pelo academicismo. Ora, no Brasil as culturas

112 Benjamim Abdala Junior. De Voos e Ilhas. Cotia, SP, Atelié Editorial, 2003, p.9.
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primitivas se misturam a vida cotidiana ou s&o reminiscéncias ainda vivas de um
passado recente. As terriveis ousadias de um Picasso, um Brancusi, um Max Jacob, um
Tristan Tzara, eram, no fundo, mais coerentes com a nossa heranga cultural do que
com a deles.”**?

Se é possivel considerar tal particularidade do Modernismo brasileiro
guanto ao seu compasso com as vanguardas européias, contudo, 0 mesmo trecho
permite uma leitura que aplaca consideravelmente o aspecto autonomizante da arte
brasileira quando se considera que o detalhe brasileiro em que mergulha a arte
moderna nacional teria sido j& presenteado com a chancela das mais ousadas
vanguardas européias, num momento em que as estéticas perdiam o status de
vanguarda e eram tomadas como “tradicionais” com uma rapidez inédita, e que,
portanto, se viam j& plenamente estabelecidas gragas ndo ao esforgo nacional de fazer
elevarem-se os seus particularismos ao fazer artistico mas ao reconhecimento no centro
produtor de cultura mundial, notadamente a Franca, do valor desse detalhe. Ao afirmar
que ja os modernistas europeus haviam reconhecido o folclore e os primitivismos
locais como inspira¢éo da vanguarda afirma-se, ainda que nas entrelinhas, que vem de
fora a autorizagéo para que o nosso Modernismo o fizesse. Isto significa dizer que a
autonomia da arte nacional apontada pela critica brasileira mesmo no Modernismo tem
ainda sérias restricdes.

Numa linha semelhante a essa que se pode desdobrar da afirmagdo de
Candido, Lourengo designa, no caso portugués, como indigéncia: “A classe dirigente
do novo Brasil, do Brasil cada vez mais ‘brasileiro’, mais multirracial e multicultural,
ndo podia fazer o processo da sua propria dominagdo, da continuagdo ‘luso-colonial’
que nela se perpetua sem se diminuir, sem destruir as bases e as referéncias que
fundavam a sua superioridade econdmica, politica e cultural. A sua estratégia —
consciente e inconsciente a0 mesmo tempo — foi a de ir esquecendo do seu natural
passado, de deslocar a sua atengdo cultural para novas fontes de cultura (Franca,
Inglaterra, mais tarde os Estados Unidos), reflexo do seculo XI1X que néo os afastava
assim tanto de nds, que, indigentes também, nos comportavamos da mesma maneira

em relacdo & Europa.™*

13 Antonio Candido. Literatura e Cultura de 1900 a 1945, op.cit, p.111.

14 |_ourenco, Eduardo. “Nés e o Brasil: ressentimento e delirio”, op. cit., p.139-140.
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O problema da condicdo periférica das culturas brasileira e portuguesa
aparece em ambos o0s criticos. Ndo por acaso, 0 Modernismo nos dois casos esteve
tomado pela preocupacdo com a questédo da independéncia e da autonomia nacionais,
assim como, também nos dois casos, a literatura se arrogou ndo s6 o projeto de
construcdo de uma arte autbnoma como o da prdpria construgdo da nagéo.

Nesse ponto é importante salientar uma diferenca importante quanto aos
dois contextos. Se o Brasil sempre ocupou um lugar periférico no cenério
internacional, o0 mesmo ndo se deu no caso portugués. E mesmo que durante 0s
respectivos periodos modernistas ambos estivessem numa condigdo periférica em
relacdo ao centro cultural do mundo naquele momento, a Franca, o fato de o Brasil, ao
longo de toda sua historia, sempre ter ocupado um lugar periférico no mundo e
Portugal ter sido o grande empreendedor da aventura dos Descobrimentos, e com isso
ter ocupado uma posigdo de lideranga, tem consequéncias muito significativas para o
imaginario social em cada um desses contextos, 0s quais, certamente, expressam-se em
suas literaturas.

Quando Mario de Andrade e Oswald de Andrade, por meio dos
manifestos, de Pau Brasil e de Macunaima, assim como por meio dos textos mais
tedricos por eles publicados, debrugam-se sobre o projeto de construcdo da nacdo, é de
um projeto inédito a se concretizar no futuro que se trata. Um projeto, nesse sentido,
modernizador do pais, com vistas a um desenvolvimento nacional inédito, ainda que a
partir do reconhecimento da centralidade de elementos da cultura local que a partir de
entdo passam a ter validade assegurada para o fazer artistico.

No caso portugués, sobretudo quando se cogita o caso de Fernando
Pessoa, e ao seu lado o de Almada Negreiros, a nagdo a ser construida ndo €
exatamente inédita, mas fundamente inspirada no momento em que Portugal ocupara o
papel de centro do mundo ocidental. O empenho, mesmo tedrico, em propor a
emergéncia do V Império como um império de cultura é uma questdo cara ao
Modernismo portugués, e tem clara inspiragdo na histdria nacional como elemento de
inspiragdo. Assim, a despeito da posicdo periférica ocupada por Portugal naquele
momento, tomando os termos de Boaventura de Souza Santos, do ponto de vista do
imaginario nacional, a condicdo portuguesa é semiperiférica: “A manifestacdo
paradigmatica desta matriz intermédia, semiperiférica, da cultura portuguesa esta no
fato de os portugueses terem sido, a partir do século XVII, o Gnico povo europeu que,

a0 mesmo tempo que observava e considerava 0s povos de suas col6nias como
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primitivos ou selvagens, era, ele proprio, observado e considerado, por viajantes e
estudiosos dos paises centrais da Europa do Norte, como primitivo e selvagem. (...)
Em termos simbdlicos, Portugal estava demasiado proximo das suas coldnias para ser
plenamente europeu e, perante estas, estava demasiado longe da Europa para poder ser
um colonizador consequente. Enquanto cultura européia, a cultura portuguesa foi uma
periferia que, como tal, assumiu mal o papel de centro nas periferias ndo-européias da
Europa. Dai o acentrismo caracteristico da cultura portuguesa que se traduz numa
dificuldade de diferenciacdo face ao exterior e numa dificuldade de identificagdo no
interior de si mesma. (...) Este défice de diferenciagdo e de identificagdo, se, por um
lado, criou um vazio substantivo, por outro, consolidou uma forma cultural muito
especifica, a fronteira ou zona fronteirica. Nos termos da minha hipotese de trabalho,
podemos assim dizer que ndo existe uma cultura portuguesa, existe antes uma forma
cultural portuguesa: a fronteira, o estar na fronteira. (...) E é por isso que no nosso
trajeto historico cultural da modernidade fomos tanto o europeu como o selvagem,
tanto o colonizador como o emigrante.”**

A tomada feita por Boaventura do problema é pertinente na medida em
que, para além das circunstancias politicas e econdmicas que demarcam a condicdo
periférica de Portugal numa perspectiva relacional, ou seja, na sua relagdo para com o
contexto internacional, apresenta uma dimensdo que é interna ao contexto portugués e
toca na sua dimensdo simbdlica: a forma pela qual os portugueses se entendem numa
condicdo periférica ndo desconsiderando a posicdo central que ocuparam em outro
momento da historia. Tal perspectiva do universo simbdlico da cultura portuguesa
ilumina elementos de inspiracdo literaria recuperados do passado da nagdo, da histdria
nacional. Com isso se enfatiza um elemento importante no que se refere as distingdes
entre os Modernismos brasileiro e portugués: o estatuto do passado na construcéo da
nova nagao.

E, assim, com uma ex-metrépole que nio dispde mais de legitimidade
no contexto brasileiro porque fora ha muito destituida de qualquer centralidade no
contexto internacional e, nesse sentido, ocupa igualmente uma posicéo periférica do
ponto de vista cultural, que a literatura brasileira se vé buscando noutras referéncias os

sinais de vanguarda com 0s quais se compassar.

115 Boaventura de Souza Santos. “Modernidade, identidade e cultura de fronteira”. In: . Pela méo
de Alice. Sédo Paulo, 112 Edicao, Cortez, 2006, pp.151-153.
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Isso, contudo, ndo invalida o fato de que se € da cena nacional que 0s
modernistas brasileiros vdo depurar elementos de um fazer artistico propriamente
brasileiro, é de sua historia que eles emergirdo. Mesmo que, diferentemente dos
portugueses, 0s escritores brasileiros ndo busquem constituir um projeto de nacdo a se
realizar num futuro que seja espelho do passado, o que significaria reproduzir a
situacdo de colonia e abdicar de qualquer condi¢cdo de autonomia, a dimensdo da
historia nacional é para eles de suma importancia na medida em que é o caldo de
cultura do qual deverdo fazer emergir os elementos que ddo a tonalidade nacional por
eles desejada. Nesse momento, necessariamente se encontrardo com suas raizes
portuguesas que, em certa medida transformadas, em certa medida imiscuidas em
tantas outras, sobrevivem na constituicdo da sociedade brasileira e também na
literatura que no interior dela se elabora.

Se € possivel aproximar os dois contextos no que se refere a uma
literatura nacionalmente vocacionada, em ambos 0s casos voltada para uma histéria
que durante longo periodo partilharam, é também bastante razodvel que elementos
compartilhados aparecam alimentando a literatura moderna em ambos os casos. Ou,
dito de outra maneira, se ha similaridades entre as producdes culturais modernistas
brasileira e portuguesa, e em que medidas elas coincidem, isso possivelmente se
relaciona com o fato de terem emergido em contextos sociais em alguma medida
assemelhados. A questdo se torna pertinente quando se cogita que no cenario
brasileiro, para o qual se volta uma literatura marcada pelo critério de nacionalidade,
tal como se pode verificar na mais consolidada critica a esse respeito, esse teor de
nacionalidade ndo nasce exclusivamente do territério local, mas do encontro, ainda que
em condicOes desiguais, entre trés tradigdes culturais diversas: a indigena, a africana e
a portuguesa. N&o parece sem sentido, portanto, considerar que, se é verdade que com
0 Modernismo a literatura brasileira se volta para si mesma na busca de contetidos
nacionais e na adequacdo de formas inéditas para amoldé-los no processo de criacéo,
parte do que serd colhido do cenério nacional como elemento de inspiragdo é,
necessariamente, de caracteristica portuguesa, assim como outra é indigena, outra
africana, mesmo que entre elas se tenha dado uma combinagéo desigual.

Com essa perspectiva no horizonte, ndo € de se estranhar que
coincidéncias significativas tenham ocorrido entre os dois Modernismos em pauta, a
despeito da desconsideracdo mutua que marcava a relagao entre os escritores de ambos

os lados.
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O MODERNISMO PORTUGUES E A SIMILITUDE DE SUAS QUESTOES COM AS BRASILEIRAS

Durante 0 momento mais proeminente do Modernismo portugués,
falamos da década de 10, o grupo centrado em torno da revista Orpheu intentava
empreender um projeto em nada menos ambicioso do que os modernistas brasileiros
viriam a almejar, quase uma década mais tarde. Tratava-se de reformular inteiramente
os limites da cultura portuguesa, que se encontrava em um forte periodo de estagnacéo
e, portanto, excessivamente submetida a padres definidos no centro da producéo
cultural européia, notadamente a Franga, os quais colocavam Portugal numa posicéo
cultural de segunda linha, receptaculo mais do que difusor de cultura. O objetivo era o
de colocar a cena intelectual portuguesa na ordem do dia, para dizer como Almada

Negreiros, fazer Portugal “nascer para o século em que vive a Terra”*°

, 0 que de fato,
para alguns criticos, foi um projeto bem sucedido, especialmente quando se cogita o
nome de Fernando Pessoa, que parece ter alcangado a estatura da mais alta e bem
acabada literatura européia do inicio do século XX. Nos termos de Massaud Moisés,
“essa geracdo [a de Orpheu] provavelmente (...) [estava] materializando um velho
sonho dos antepassados: colocar a cultura portuguesa em dia com a cultura européia.
Significava a um s6 tempo que Portugal acertava o passo com a Europa e que superava
a atracio para o mar, a Africa, as Américas. (...) A Europa semelha, por momentos,
ancorada no Tejo, a0 menos pelo fato de a geragdo Orfica instalar uma convulséo
poética, espécie de eco da ‘ciéncia demoniaca’ de Baudelaire”''”. Moisés se coloca em
consondncia com Roman Jakobson para quem “é imperioso incluir o nome de
Fernando Pessoa no rol dos artistas mundiais nascidos no curso dos anos 80 [do século
XI1X]: Picasso, Joyce, Braque, Stravinski, Khliébnikov, Le Corbusier. Todos os tracos

tipicos dessa grande equipe encontram-se condensados no grande poeta portugués.”*®

18 José de Almada Negreiros. “Manifesto da Exposicéo de Amadeo de Souza-Cardoso”. In_____. Obras
Completas — vol. VI — Textos de Intervengdo. Lisboa, Imprensa Nacional/Casa da Moeda, 1993, p.29.

117 Moisés, Massaud. Fernando Pessoa: o espelho e a esfinge. Sdo Paulo, Cultrix, 1998, p.12-13.

18 Jakobson, Roman. Os Oximoros Dialéticos de Fernando Pessoa. In: . Lingiiistica. Poética.
Cinema. Séo Paulo, Perspectiva, 1970, p.94. Inimeras, e demasiado repetitivas, seriam ainda as mencoes
a envergadura e ao reconhecimento de sua obra como pertencente ao restritissimo rol dos maiores

literatos do século XX. Para um maior detalhamento de todas as homenagens que Ihe foram feitas por
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Mas, para além do nome mais celebrado, ainda que postumamente, do
Modernismo portugués, o grupo formado por S&-Carneiro, Almada Negreiros, Santa
Rita Pintor, Luis de Montalvor, Armando Cortes Rodrigues, até mesmo com a inclusao
dos brasileiros Ronald de Carvalho e Eduardo Guimaraens “determinaram profunda
mudanca no ambiente portugués, tornando-se divisor de &guas na historia do fazer
poético em Portugal.”**® Dentre as suas linhas de atuacéo, a vertente futurista parece
ter alcangado proeminéncia especial nas obras dos produtores de cultura portugueses
daquele momento, em especial da produgdo de Santa Rita Pintor, que se arrogava
responsével pelo entranhamento do futurismo em terras portuguesas, posicdo que teria
sido atribuida pelo préprio Marinetti, tal como explicita Leyla Perrone-Moisés:
“Ambicioso e exibicionista, esse artista se vangloriava de manter relagdes com
Marinetti e com os cubistas. Ele havia presenciado a Exposi¢do Futurista na Galeria
Bernheim Jeune, em 1912, e de volta a Lisboa em 1914, investiu-se da missdo de
representar o futurismo em Portugal.” *%°

Outro nome incontornavel do futurismo portugués é certamente o de
José de Almada Negreiros, autor do “Ultimatum futurista as geragdes portuguesas do
século XX”, que sairia publicado em Portugal Futurista, em 1917, caso a revista ndo
tivesse sido apreendida pela policia na véspera do seu lancamento, artista que,
juntamente com Alvaro de Campos e Alberto Caeiro, compunham a pequena secio dos
orficos afinados com uma radical reformulacdo das linguagens, segundo afirma Jorge
de Sena na conferéncia que contou com Almada Negreiros na platéia, pronunciada em
1968 na Sociedade Nacional de Belas Artes, em Lisboa, conferéncia esta que foi
transcrita para prefaciar o volume | das Obras Completas de Almada Negreiros*?.

Aqui cabe uma consideragdo mais alongada sobre a producéo futurista
de Alvaro de Campos. A polémica em torno do acento futurista em alguns poemas

desse heterdnimo de Pessoa parece ndo encontrar solucdo. A critica diverge em

toda a Europa ap6s a sua morte, veja Robert BRECHON, Fernando Pessoa: Estranho Estrangeiro. Sao
Paulo, Record, 1998, especialmente os capitulos Finale: O Mito de Pessoa (1935-1995) e Historia
péstuma do homem e da obra.

19 Moisés, Massaud. Fernando Pessoa: o espelho e a esfinge, op.cit., p.10.

120 perrone-Moisés, Leyla. “Pessoa e 0 Futurismo™. In: . Intil Poesia. Sdo Paulo, Companhia das
Letras, 2000, p.152.

121 Cf. Sena, Jorge de. “Almada Negreiros Poeta”. In: Negreiros, José de Almada. Obras Completas I:

Poesia. Lisboa, Imprensa Nacional/Casa da Moeda, 1985.
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diversos aspectos, e o proprio Pessoa teria manifestado ora a sua adesdo ora a sua
recusa ao alinhamento estético marinettiano. Por ocasido da primeira leitura que fez da
Ode Triunfal, Sa-Carneiro lhe escreveria em carta de 20 de junho de 1914: “deixe-me
dizer-Ihe imodesta mas muito sinceramente: do alto do meu orgulho, esses versos séo
daqueles que me indicam bem a distancia que, em todo o caso, ha entre mim e vocé. E
Eu ja me considero tdo grande, ja olho em desprezo tanta coisa a minha volta...Perdoe-
me. Mas sO assim eu posso indicar-lhe a justa medida da minha admiragdo. Néo se
pode ser maior, mais belo, mais intenso de esforgo - mais sublime: manufaturando
enfim Arte. (...) Ndo tenho ddvida em assegura-lo, meu amigo, vocé acaba de escrever
a obra-prima do Futurismo."*?

Naturalmente, ndo se trata de um modelo futurista stricto sensu,
permeado que se encontra de elementos da tradicdo portuguesa que ndo puderam
deixar de compor a producdo literaria daquele momento, num procedimento
aparentado daquele apontado por Antonio Candido, que afirma como, semelhante a
uma “lei de nossa evoluco espiritual”, um determinado movimento dialético perpassa
toda a nossa produgdo cultural, movimento acionado entre localismo e o
cosmopolitismo. Mas o que é fundamental assinalar € a importancia, na cena
portuguesa, da ruptura precisamente com o academicismo e com as formas mais
tradicionais de producgdo cultural, ruptura essa envolvida num projeto literario em larga
medida aparentado do futurismo italiano. Assim como se viu no Brasil. E mais do que
isso, pelas mesmas razdes: se para encaminhar um projeto de construgdo de uma
nacionalidade literéria era necessario romper com o academicismo brasileiro por conta
dos valores estéticos afirmados pela Academia, valores importados num periodo de
acentuada dependéncia da cultura brasileira em relacdo & Europa, precisamente essas
sdo as razdes pelas quais um autor como Fernando Pessoa viria a afirmar a necessidade
de romper com a Franga e criar uma arte ndo provinciana, de que acusa alguns dos
grandes nomes da literatura portuguesa antecedente, dentre os quais E¢a de Queirés. A
forma como Pessoa aborda o problema do provincianismo em Eca se da nos seguintes
termos: “O sindroma provinciano compreende, pelo menos, trés sintomas flagrantes: o
entusiasmo e a admiragdo pelos grandes meios e pelas grandes cidades; o entusiasmo e
admiragdo pelo progresso e pela modernidade; e, na esfera mental superior, a

incapacidade de ironia. (...) O exemplo mais flagrante do provincianismo portugués é

12 Mario de Sa-Carneiro. Cartas a Fernando Pessoa. Lisboa, EdicBes Atica, 1992, p. 151, grifos meus.
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Eca de Queiroz. E o exemplo mais flagrante porque foi o escritor portugués que mais
se preocupou (como todos 0s provincianos) em ser civilizado. As suas tentativas de
ironia aterram ndo so pelo grau de faléncia, sendo também pela inconsciéncia dela.
Neste capitulo de A Reliquia, Paio Pires a falar francés, é um documento doloroso. As
proprias paginas sobre Pacheco, quase civilizadas, sdo estragadas por vérios lapsos
verbais, quebradores da imperturbabilidade que a ironia exige, e arruinadas por inteiro
na introducdo do desgragado episddio da viuva de Pacheco. Compare-se Eca de
Queiroz, ndo direi ja com Swift, mas, por exemplo, com Anatole France. Ver-se-4 a
diferenca entre um jornalista, embora brilhante, de provincia, e um verdadeiro, se bem
que limitado, artista.”*** Com base no trecho citado é possivel considerar que por
provincianismo Pessoa estd entendendo a dependéncia exterior dos padrbes de
civilidade, e, por desdobramento, de uma rendncia a elevacdo da forma e dos materiais
disponibilizados pela cultura portuguesa a estatura do fazer artistico.

Note-se a semelhanca da problemética de que se véem entremeados as
culturas brasileira e portuguesa em suas respectivas fases modernistas. Se, no ambiente
intelectual brasileiro, Portugal ja ndo oferecia obstaculos a serem suplantados na busca
de uma arte nacional, por outro lado parece ndo ter dela se distanciado de maneira
definitiva, tal como parte dos estudiosos do Modernismo brasileiro parecem entender a
questdo. Antonio Candido demonstra ainda no mesmo texto que a dialética entre o
localismo e o cosmopolitismo, que poderia ser tomada mesmo como uma “lei de
evolugdo da nossa vida espiritual”***, diversamente manifestada ao longo da histéria de
nossa cultura, mas expressa na forma de um equilibrio ideal nas obras e nas
personalidades literdrias dos maiores nomes de nossa literatura (Gongalves Dias,
Machado de Assis, Joaquim Nabuco, Mario de Andrade, entre outros), constitui-se por
meio de componentes muito bem definidos: “Pode-se chamar dialético a esse processo
porque ele tem realmente consistido numa integracdo progressiva da experiéncia
literaria e espiritual, por meio da tensdo entre o dado local (que se apresenta como
substancia da expressdo) e os moldes herdados da tradicdo européia (que se

apresentam como forma da express&o).” %

123 Fernando Pessoa. “O Provincianismo Portugués”. In: ____, Paginas de Doutrina Estética, Lisboa,
Editorial Inquérito, 1946, pp. 177-185.

124 Antonio Candido. “Literatura e Cultura de 1900 a 1945”, op.cit, p.101.

125 Antonio Candido. Literatura e Cultura de 1900 a 1945, op.cit, p.101, grifos meus.
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Por “tradicdo européia”, Antonio Candido ndo estd entendendo a
tradicdo portuguesa, posto que, como j4 citado, € ele proprio quem aponta, abordando o
nosso necessario dialogo com Portugal durante o0 Romantismo, que fora também com
0Ss portugueses que aprendemos a imitacdo do modelo europeu. Se da cultura
portuguesa assimilamos os termos da imitacdo, com isso se esta a admitir que também
eles a imitavam, com o que esta de acordo o critico portugués Eduardo Lourenco na
sua analise das relagGes entre as culturas brasileira e portuguesa, e de sua aproximacéo
numa conduta por ele qualificada como indigente.

Assim, é ao centro difusor de cultura européia, fundamentalmente a
Franca, que se refere a expressdo “tradicdo européia” no texto de Antonio Candido
para designar o modelo de cultura ao qual se equiparar, o qual é valido para ambos 0s
contextos, brasileiro e portugués. Se aceitamos o0s termos da analise de Antonio
Candido, que pressupde a possibilidade da ruptura analitica entre forma e contetdo
literarios, dispomos, em ambos o0s cenarios, de uma combinacdo particular entre os
elementos, disponibilizados localmente, destinados a figurar como substancia da
expressdo literéria, e a forma consagrada pelo centro cultural europeu. De maneira
mais incisiva, se é precisamente no Modernismo que 0s temas nacionais se véem
enriquecidos de potencial artistico, guardadas as distancias dos elementos nacionais
proprios de cada uma das culturas, se bem que mesmo neles haja ainda larga margem
de coincidéncias, € possivel afirmar consistentes coincidéncias entre os dois
Modernismos, o0 que em si implica arrematar fundas ressalvas as teorias que defendem
a ruptura irreconcilidvel entre ambos, dentre as quais possivelmente culmina a
interpretagdo empreendida por Antonio Candido: “Pode-se mesmo dizer que a nossa
rebeldia esteriotipada contra o portugués, representando um recurso de autodefini¢éo,
recobria no fundo um fascinio e uma dependéncia. Todo o nosso século XIX, apesar da
nossa imitacdo inglesa e francesa, depende literariamente de Portugal, através de onde
recebiamos ndo raro o exemplo e o tom da referida imitagdo. Quando o dialogo se
despoja da sua aspereza, amainando-se em mesuras académicas, convénios
ortogréficos, exaltacbes e louvores reciprocos, na retdrica sentimental e vazia das
missOes culturais (estamos descrevendo o que se passa no século XX), podemos ver
que a influéncia morreu, praticamente, tanto é verdade que a vida se nutre das tensdes

e dos conflitos.”*?

126 Antonio Candido. “Literatura e Cultura de 1900 a 1945”, op.cit., p.103, grifos meus
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E curioso notar que, mesmo em outros momentos da obra de Antonio
Candido ha margem para se pensar a permanéncia de tracos portugueses na cultura
brasileira. Dois anos depois da publicagdo do texto “Literatura de Cultura entre 1900 e
1945” Antonio Candido publica, como prefacio de Raizes do Brasil, o texto “O
significado de Raizes do Brasil”. Com essa obra Sérgio Buarque de Holanda delineia
as nossas raizes de profundas, ainda que ndo exclusivas, marcas ibéricas, e, juntamente
com Caio Prado Junior de Formacdo do Brasil Contemporaneo e Gilberto Freyre de
Casa Grande e Senzala, formava o seleto e inovador grupo de Intérpretes do Brasil nos
anos 30. Se, como aponta Antonio Candido, parte do mérito dessa obra de Sérgio
Buarque repousa na demonstragdo de que, “do ponto de vista politico, sendo 0 nosso
passado um obstaculo, a liqliidag8o das ‘raizes’ era um imperativo do desenvolvimento
historico™?’, contudo muitas das categorias construidas pelo autor para analisar as
raizes lusitanas do Brasil e seus desdobramentos visiveis no periodo, tais como a do
homem aventureiro, creio, ndo se pode afirmar que tenham perdido sua forga analitica,
mesmo que fizessem parte de uma sociedade tradicional em crise ja no decénio de 30.
Por isso, se a abordagem de Sérgio Buarque de Holanda é critica das nossas raizes
lusitanas, contudo as reconhece ndo s6 como pertinentes mas, mais acentuadamente,
detentoras da inegavel forca capaz de emperrar o processo histdrico, mesmo que ja
estivessem em crise. Curioso €, portanto, notar, que serd o mesmo Antonio Candido
que estabelece uma perspectiva integrativa da literatura, correlacionando seu aspecto
formal com as condicdes sociais em que a obra se constitui, quem afirmaré a relevancia
de se apontar as raizes lusitanas na cultura brasileira como o faz Sérgio Buarque de
Holanda e, em sua prdpria obra, afirmard uma ja consolidada ruptura para com o
cendrio portugués em termos de cultura.

Para arrematar os paralelos entre os dois Modernismos, a perspectiva
critica de Adolfo Casais Monteiro é de grande valia. Isso porque, se, como referido, o
angulo de que olha o critico, portugués, tem interferéncia em seu diagnostico, esse €
um daqueles casos que pertence aos dois lugares em enfrentamento no problema
levantado.

Sendo certamente um dos mais importantes criticos literarios

portugueses de sua época, “figura central na poesia e na critica literaria no Portugal do

127" Antonio Candido. “O Significado de Raizes do Brasil”. In: Holanda, Sérgio Buarque. Raizes do

Brasil. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 262 edicao, 1997, p.20.
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século XX™%, membro, juntamente com Jo&o Gaspar Simdes e José Régio, do corpo
editorial da revista Presenga, que atuou mesmo no sentido de sedimentagdo dos

° e se constituiu mesmo como uma

sentidos do Orpheu na historia literaria lusa'
segunda geracdo modernista, € o destinatario da famosa carta em que Pessoa descreve
0 nascimento da heteronimia e sua intensissima experiéncia do dia triunfal**®. Tendo
sido uma figura fortemente oposicionista ao governo de Salazar, sacrificou sua carreira
em Portugal em virtude disso: “no final da década de 30 e na década seguinte foi
demitido do ensino (1937), e preso sete vezes, vivendo uma vida profissional
atribulada por motivos politicos, mantendo sua actividade de poeta e critico através de
trabalhos de traducéo e edicfo.™*

Vem ao Brasil a convite da delegacéo encarregada das comemoracdes

do IV Centenério da cidade de S&o Paulo, nunca mais tendo retornado a Portugal**?,

18 Carlos Leone. O essencial sobre Adolfo Casais Monteiro. Lisboa, Imprensa Nacional/Casa da
Moeda, 2005, p.5.

129 para mais detalhes sobre a revista Presenca veja Adolfo Casais Monteiro, O que foi e o que néo foi o
movimento da Presenca. Lisboa, Imprensa nacional/Casa da Moeda, 1995.

130 «“Ano e meio, ou dois anos depois, lembrei-me um dia de fazer uma partida ao Sa-Carneiro — de
inventar um poeta bucolico, de espécie complicada, e apresentar-lho, j& ndo me lembro como, em
qualquer espécie de realidade. Levei uns dias a elaborar o poeta mas nada consegui. Num dia em que
finalmente desistira — foi em 8 de marco de 1914 — acerquei-me de uma cémoda alta, e, tomando um
papel, comecei a escrever, de pé, como escrevo sempre que posso. E escrevi trinta e tantos poemas a fio,
numa espécie de éxtase cuja natureza ndo conseguirei definir. Foi o dia triunfal da minha vida, e nunca
poderei ter outro assim. Abri com um titulo — ‘O Guardador de Rebanhos’. E o que se seguiu foi o
aparecimento de alguém em mim, a quem dei desde logo o nome de Alberto Caeiro. Desculpe-me o
absurdo da frase: aparecera em mim o meu mestre. Foi essa a sensagdo imediata que tive. E tanto assim
que, escritos que foram esses trinta e tantos poemas, imediatamente peguei noutro papel e escrevi, a fio,
também, os seis poemas que constituem a ‘Chuva Obliqua’, de Fernando Pessoa. Imediatamente e
totalmente... Foi o regresso de Fernando Pessoa Alberto Caeiro a Fernando Pessoa ele s6. Ou melhor, foi
a reagdo de Fernando Pessoa a sua inexisténcia como Alberto Caeiro. (Fernando Pessoa. Ficgdes do
Interlddio I: poemas completos de Alberto Caeiro. Rio da Janeiro, Nova Fronteira, 6 edicdo, 1980,
p.17).

13 Carlos Leone. O essencial sobre Adolfo Casais Monteiro, op. cit., p.10.

182 Quem o descreve é seu grande amigo brasileiro, Antonio Candido, com quem viria trabalhar, ndo
houvesse falecido dias antes: “Por ocasido do IV Centendrio da Fundacéo da Cidade de Sdo Paulo, em
1954, houve um ano todo de comemoragBes do mais variado tipo, inclusive um encontro internacional
de escritores, ao qual compareceu gente ilustre, como William Faulkner. Paulo Mendes de Almeida foi

encarregado de ir a Europa estabelecer contatos e, em Portugal, conheceu Casais Monteiro, que lhe
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Aqui retoma sua carreira junto a Universidade Estadual Paulista, no campus de
Araraquara, e falece quando adquirira a Livre Docéncia na Universidade de S&o Paulo,
nos anos 70. Em prefacio emocionado & sua obra Figuras e Problemas da Literatura
Brasileira Contemporénea, que acabou por Ihe sair pdstuma, Candido afirma: “Num
tempo em que o0s portugueses conheciam quase nada da nossa literatura
contemporanea, ele se tornou um dos nossos melhores criticos, inclusive pela aceitagcdo
imediata e simpética dos entdo jovens e renovadores ‘romancistas no Nordeste”.”*3
Essa dupla entrada, brasileira e portuguesa, que se encontra no trabalho
critico de Casais Monteiro provavelmente o colocou em lugar privilegiado para pensar
tanto a literatura portuguesa quanto a brasileira nas suas especificidades. E no entanto,
para abrir o livro que trata da literatura brasileira contemporénea, ndo se furtara ao
tratamento da espinhosa e talvez inesgotavel questdo da relacdo entre a literatura
brasileira e a portuguesa, questdo que carrega consigo uma outra, a da autonomia da

literatura brasileira e a do momento e da forma com que tal autonomia se efetivou.

manifestou o desejo de aproveitar o ensejo para deixar o pais. De volta, Paulo Mendes expds o caso a
comissdo de que faziamos parte e sugeriu que fossem convidados como representantes de Portugal
Casais Monteiro e Miguel Torga, notorios oposicionistas, o que foi feito. O governo salazarista ndo
ousou negar, mas pediu que aceitdssemos mais dois (como evidente contrapeso): o conde d’Aurora e 0
Professor Costa Pimpdo. Feito o0 acordo nessa base, Casais pdde vir e ficou até a morte, em 1972. Aqui
se integrou ao meio literario e depois universitario, vivendo em Sao Paulo, no Rio, na Bahia, € afinal em
Araraquara.” (Antonio Candido. “Intelectuais portugueses e a cultura brasileira”. In: Marcia Valéria
Zamboni Gobbi, Maria Licia Outeiro Fernandes e Renata Soares Junqueira (orgs.). Intelectuais
portugueses e a cultura brasileira. Sdo Paulo, Editora da Unesp; Bauru-SP, Edusp, 2002, p.25) Numa
delegacdo de quatro nomes que nao retornaria completa a Portugal, Casais Monteiro retoma sua carreira
didatica com o apoio de intelectuais brasileiros, dentre eles o préprio Antonio Candido, com os quais se
relacionava ja havia bastante tempo, como demonstra Walnice Nogueira Galvdo: “Os holofotes que
iluminaram a atuacdo de Casais Monteiro Congresso conferiram-lhe uma certa popularidade, tornando-o
logo disputado como conferencista e dando o impulso necessario a sua carreira didatica formal, que logo
deslancharia. Quanto a sua inestimavel contribuicdo a nosso debate cultural, comega ja no segundo
namero do ‘Suplemento Literario” do jornal que lhe acolhera, estreando entdo e iniciando os fecundos
dez anos da gestdo Décio de Almeida Prado (1956-1967). A este 6rgdo prestou colaboragdo até a morte
em 1972.” (Walnice Nogueira Galvdo. “O Congresso Nacional de Escritores: a chegada de Adolfo
Casais Monteiro”. In: Fernando Lemos & Rui Moreira Leite (orgs.). A Missdo Portuguesa: Rotas
Entrecruzadas. Sao Paulo, editora da Unesp; Bauru-SP, Edusc, 2003, p.26).

133 Antonio Candido. Prefacio. In: Adolfo Casais Monteiro. Figuras e Problemas da Literatura

Brasileira Contemporéanea. Sdo Paulo, IEB, 1972, p.7.
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Em ensaio de 1955, intitulado “A questdo da autonomia da literatura
brasileira” e dedicado a Antonio Candido, o critico portugués enseja, para o tratamento
da questdo, a necessidade de diferenciacdo entre a lingua e a lingua literéria.
Entendendo que seja mesmo absurdo pensar que a lingua falada no Brasil seja outra

que ndo o portugués™*

, entende também que as literaturas que la e céa se produzem séo
de fato diversas, o que se desdobra na questdo que, enfim, lhe interessa enfrentar: como
pode, por meio de uma mesma lingua, se desenvolver duas literaturas diversas: “Pelo
que se refere as literaturas brasileira e portuguesa, muito longe estamos de ter
alcancado uma nocéo clara de sua posi¢do mutua. Inicialmente, a literatura dum povo
jovem esta na estreita dependéncia daquela que lhe deu origem. (...) Mas, no caso da
literatura que se destaca de uma outra, esta formacdo é bem mais complexa do que para
0 caso do escritor nos seus primeiros passos. Com efeito, h4 a considerar aqui duas
ordens de fatores que se combatem — duas pétrias que disputam a supremacia, uma
dualidade cultural e humana. E a0 mesmo tempo a luta entre duas almas, duas
verdades, uma que se tem como ja formada, outra que se pressente.”**®

Para o critico, a experiéncia nova que significou o desenvolvimento da
cultura brasileira impunha a necessidade de uma lingua literaria igualmente nova, a
expressar uma nova realidade humana, uma nova verdade, que tinha de vir, e que de
fato veio com a independéncia do pais. Mas isso pde uma primeira ordem significativa
de problemas, que é a da emergéncia de de uma literatura nacional a partir de uma
literatura estrangeira, por assim dizer. Noutros termos, Casais aponta para essa
contradicdo, calcada na emergéncia da literatura brasileira, que é o fato de ela haver
sido portuguesa em sua origem. N&o que o recorte para o surgimento de uma literatura
nacional, para Casais Monteiro, obedecesse ao critério politico, mas tdo simplesmente
porque 0 pais respirava os ares de independéncia e de autonomia envolvidos no

abandono da condicdo de colbnia, o que evidentemente é acontecimento de tamanha

134 «|_embremo-nos, também, que se debateu infindavelmente o problema sem se distinguir lingua e fala.
Basta ver, pormenor significativo, que freqiientemente aquele famoso projeto, jamais realizado, de
Mario de Andrade, anunciado a ‘Gramatiquinha da fala brasileira’, [projeto que ele mais tarde
abandonaria] era citado com a troca de “fala’ por ‘lingua’, comprometendo Mério de Andrade com
empresas demagdgicas que ndo podiam ser do seu gosto.” (Adolfo Casais Monteiro. Figuras e
Problemas da Literatura Brasileira Contemporanea, op. cit., p.18-19).

135 Adolfo Casais Monteiro. Figuras e Problemas da Literatura Brasileira Contemporanea, op. cit.,
p.15.
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envergadura que a cultura do pais ndo € possivel passar ao largo. Assim, € com o
Romantismo brasileiro que, para Casais Monteiro, a literatura produzida no Brasil pode
ser reconhecida como literatura brasileira. Vale ressaltar que, mesmo apontando para o
problema crucial da origem da literatura brasileira, também ele contorna o problema e
silencia a respeito das possiveis formulagbes analiticas da questao.

Quanto ao Modernismo, periodo que me interessa discutir e que €
também o periodo onde se concentram as suas preocupagdes nesse livro, o critico
portugués faz uma ressalva da maior relevancia: se a literatura portuguesa é muito mais
antiga do que a literatura brasileira, as literaturas modernistas de ambos os cenérios
culturais tém praticamente a mesma idade. Estdo ambas em movimento no tatear
claudicante de uma nova linguagem trazida de fora nos dois casos.

Essa perspectiva lhe permite, quatro anos antes da publicacdo de
Formacédo da Literatura Brasileira, onde Antonio Candido afirma ser a literatura
brasileira “galho secundério da portuguesa, por sua vez arbusto de segunda ordem no
jardim das Musas”, tratar da relagdo entre as duas literaturas também através da
metéfora do galho, tomada, contudo, de um angulo bastante diverso. Vendo como
problemética a perspectiva de “ramo que sai da &rvore”, a qual parecia j& corriqueira
no periodo, Casais Monteiro propGe como alternativa: “a meu ver, haveria a formular a
separacdo por outra forma: a partir do momento em que se d& a diversificagdo,
deveriamos antes considerar as literaturas portuguesa e brasileira como dois ramos
saindo de um tronco comum.”**

Percebendo as literaturas brasileira e portuguesa como literaturas que
tém uma origem comum, parece que o tributo a ser pago pela brasileira a portuguesa se
arrefece substancialmente, deixando de ser um problema e permitindo, portanto, a
possibilidade de se cogitar as suas coincidéncias, a0 mesmo tempo que a literatura
portuguesa deixa de ser concebida como bloco inteirico e imével que ndo teria sofrido
alteracOes, teria permanecido imutavel, ao passo que a lingua portuguesa teria

137

encontrado expressdo literaria renovadora apenas no dmbito brasileiro™". Uma breve

135 Adolfo Casais Monteiro. Figuras e Problemas da Literatura Brasileira Contemporanea, op. cit.,
p.15.

37 A esse titulo, vale lembrar que muitas das distancias que se estabeleceram entre a fala brasileira do
portugués e a fala européia se deram por transformacdes sucedidas em Portugal. Por exemplo, a
prondncia de vogais atonas, que vem desaparecendo no portugués moderno europeu, permanecem na

lingua falada brasileira como residuo da lingua portuguesa anterior ao século XIX: “0 portugués vem
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pesquisa a esse respeito evidencia que, de parte a parte, a lingua portuguesa vem
sofrendo alteracBes, verdade que diversas, dependendo do lugar em que estd sendo
utilizada, mas é sempre moével, mesmo em seu lugar de origem. Dai que muitas das
diferencas de fala que se estabeleceram entre as diccbes européia e americana do
portugués séo devidas a transformagdes que se deram em Portugal e ndo no Brasil, o

qual guarda, de sua parte, boa dose de conservadorismo de um portugués arcaico**®,

sendo trabalhado desde séculos pela tendéncia ao enfraquecimento das vogais atonas. Vimos a maneira
com as vogais atonas escritas a, e e 0 passaram hoje a [d], [€] e [u] em todas as posices (...). Quanto ao
[u] percebe-se que ele é frequentemente surdo entre consoantes surdas. A situacdo do [€] é ainda mais
grave, pois a ‘reducdo’ atingiu um ponto tal que a sua prépria existéncia corre perigo. Ouve-se hoje
p’ssoa (pessoa), diss’ (disse), pass’ (passe), fort’s (fortes), trez vez’s (treze vezes), pess’gu (péssego),
etc. Uma transformacdo do sistema fonoldgico esta, pois, ocorrendo, e entre as suas consequéncias
ressalta a de distanciar o portugués europeu do portugués falado no Brasil.” (Paul Teyssier. Histdria da
Lingua Portuguesa. Lisboa, Livraria S& da Costa, 8 edicdo, 2001, p.66). E mais: “O giro estar
+gerundio, que em Portugal cada vez mais se acantona na lingua escrita (salvo em certas regides), e que
nos registros mais frequentes da lingua falada vem substituido por estar a + infinitivo, é, no Brasil, geral
em todos os registos; ex.: esta escrevendo. O Brasil conserva a possibilidade de empregar 0s possessivos
sem artigo em casos em que Portugal ja ndo o faz; ex.: meu carro. Continua a construir com o pronome
atono em prdclise enunciados do tipo Jodo se levantou, normais no portugués classico, mas ndo no
portugués europeu actual. Esses exemplos sdo casos evidentes de conservadorismo.” (Paul Teyssier.
Historia da Lingua Portuguesa, op. cit., p.84).

138 S50 duas horas da tarde e a viajante acha por bem interromper a leitura e atender as solicitacdes do
estbmago vazio. Deixa sua mesa de trabalho na Biblioteca e se dirige a cafetaria que fica a poucos
metros dali. Apds algum exame da montra em que sao exibidos os quitutes, resolve-se por uma coxinha,
a qual solicita a atendente do balcdo, portuguesa, enquanto se pergunta silenciosamente se a coxinha
brasileira é de origem portuguesa, ou se, ao contrario, foi levada daqui para 1a. Qualquer que tenha sido
o0 sentido da trajetdria, nela se estabeleceu uma diferenca impactante: 14, ela se come fria. Por isso a
viajante emenda ao pedido a seguinte solicitacdo: “~ Por favor, é possivel esquentar?”, demanda que

recebe duas respostas simultaneas, a da atendente: “— Pois sim, claro!”, e a do senhor ao lado que

também remediava-se de sua fome: “— Aqui ndo dizemos esquentar, dizemos aquecer.” A viajante,
surpresa com a manifestagdo do intruso, de improviso responde apenas um “ — E mesmo?”, que, em bom
brasileiro, € o ponto final de uma conversa indesejada. Como o cavalheiro ndo era versado nos
subentendidos do manuseio brasileiro do idioma, continuou: “— N&o soa bem, tem duplo sentido”. O
lado mais viperino da viajante comeca a despertar para a conversa. Ela, entdo, levanta as sobrancelhas
em posicdo de curiosidade e dirige nova pergunta ao interventor enquanto fita os pasteizinhos de nata

13

que pretende devorar a seguir: “— Qual seria 0 segundo dos dois sentidos que o verbo esquentar
[pronunciando-o com o desembaraco da falsa ingenuidade] tem em Portugal?”, buscando fazer com que
o interventor se enforcasse na corda que vinha langando. O interventor busca se esquivar: “— a tua colega

vai responder-lhe”, chamando com os olhos para a conversa outra atendente que, por ser compatriota da
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que também ndo foi por ele inventado, mas pode ser utilizado como bandeira por uma
mente incauta como “especificidade da dicao brasileira”, como é o caso do gerindio™®.

Apropriando-me da metafora de Casais Monteiro e buscando
circunscrevé-la no ambiente modernista que me interessa, ao se pensar que ambas as
literaturas modernistas tém uma origem comum, a literatura de norma culta
predominantemente, para ndo dizer exclusivamente, portuguesa, a qual ambas
pretendem suplantar, cada qual a sua maneira, é alvo comum de ataque em ambos 0s

contextos. Do ponto de vista formal, a tradi¢do literaria que modernistas de cé e de la

viajante, tornara-se ja sua colega. A viajante entdo planta a cara de quem espera uma resposta, olhando
para a sua mais nova colega, forma de inquérito que ndo recebe como contrapartida mais do que um
movimento de cabeca e ombros que deixa claro aos quatro participantes da cena que ela ndo tem a mais
remota idéia do que o interventor espera que ela responda. A viajante entdo envia o mesmo olhar
inquisidor para a colega do interventor, a atendente portuguesa, esperando ndo obter resposta alguma,
para poder finalmente devolver a corda aguele que a langara, objetivo que alcanga, uma vez que também
a atendente portuguesa se recusa a responder. A viajante, esperancosa, volta-se para o interventor e
assevera-lhe: “— Parece que o senhor € o Unico no recinto que conhece o misterioso segundo sentido que
Portugal atribuiu ao verbo esquentar”, e com o semblante mais severo que consegue forjar, aguarda que
ele se manifeste, o que ele faz, enquanto deposita no pires sua pequena chavena de café com um sorriso
constrangido nos labios: “— Refere-se, digamos, ahh, a relacionamentos pessoais”. “~ Pessoais? O verbo
esquentar?”, interroga a viajante, “— Em que sentido?”, finaliza. O interventor passa a médo no bigode e
exclama alguns sons que sugerem que ele esta buscando uma maneira de responder a uma rapariga
significativamente mais jovem a pergunta que ele proprio plantou: “~ Ora, veja, um sentido, como direi,

13

mais sexual.” A viajante manifesta a mais decepcionada das reacdes: “~ E iss0? No Brasil também

fazemos esse tipo de correlagdo, mas ndo deixamos de esquentar a comida por conta disso, ora!”, reacdo

que finalmente enfeza o interventor e o faz deixar de milongas: “~ E que o verbo esquentar esta
associado a gonorréia, pronto, agora disse logo tudo!”. As duas atendentes se viram para os seus afazeres
engolindo a risada, enquanto a viajante se diverte com os maus lenc¢6is em que o interventor parece estar
embrulhado. E ele continua, para deleite da pesquisadora: “— Essa coisa de esquentar, isso sdo arcaismos
de brasileiros, aqui ndo usamos isso ha séculos. Agora, com essa conversa toda de acordo ortografico, e
mais as novelas que chegam aos montes, ficam os portugueses a falar como falavam no século passado.
Isso é 14 um retrocesso”, protesta o interventor, enquanto deposita uma moeda de dois euros sobre o
balcdo e deixa a cafetaria com um hilariante aspecto de contrariedade.

139 Basta ver a profuséo de usos desse tempo verbal de que dispdem Os Lusiadas. A titulo de exemplo,
vale reproduzir o poema de nimero 153 do Canto X dessa obra: “De Formido, filésofo elegante, / Vereis
como Anibal escarnecia, / Quando das artes bélicas diante / Dele, com larga voz tratava e lia. / A
disciplina militar prestante / Nao se aprende, Senhor, na fantasia / Sonhando, imaginando ou estudando,
/ Sendo vendo, tratando e pelejando.” (Luis de Camdes. Os Lusiadas. Rio de Janeiro, Editora

Tecnoprint, s/d, p.759, grifos meus).
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pretendem colocar por terra € substancialmente a mesma: é do mesmo academicismo
que se trata. Ambos os Modernismos, entdo, estdo irmanados nessa tarefa. E contudo
parecem se desconhecer, ou se forgam para isso, silenciando aquilo que sabem uns dos
outros.

Casais Monteiro traca alguns paralelos, numa espécie de esboco de
estudo, entre os Modernismos em pauta, ndo sem reconhecer a dificuldade em fazé-lo
que advém, de um lado, da caréncia de material ja produzido sobre o assunto, e de
outro, do carater apaixonado das discussbes sobre o tema, que obscurecem o
tratamento analitico dos textos.

De inicio, sobretudo nas figuras de Mario de Andrade de Mério de Sé&-
Carneiro, uma dura batalha pela liberdade criadora do artista, suas necessidades de
expressao e ndo propriamente “as ‘solucdes’ achadas por um e outro para resolver os
seus problemas de expressdo.”**°

No caso do Brasil, a literatura regionalista, realizada por aqueles que
Casais denomina “os homens do Nordeste”, os quais, como afirmara Antonio Candido,
Casais acolhera desde a primeira hora, vem contribuir para o sentido renovador das
linguagens embutido no nosso Modernismo, a despeito de uma possivel incongruéncia
entre o regionalismo de um e o cosmopolitismo de outro. Isso porque um regionalismo
que ndo é restricdo apequenada a problemas localizados mas mergulho na problematica
politico-social do pais, na heterogeneidade com que ela se pde, s6 faz adensar o
potencial critico as dimensfes ndo-modernas que estdo sendo combatidas. E mais do
que isso, numa formulagdo assemelhada a de Antonio Candido, atesta como “s6 no
particular se pode dar o encontro com o universal, pela sua expressdo concreta.”**!
Reversivamente, um cenario tdo vocacionado ao desvelamento da realidade nacional,
eventualmente pode cair em empresas demagogicas, tais como se vé no Manifesto
Verde-Amarelo, ou mesmo na apresentacdo de um Brasil documentalmente tombado,

como s&o, a seu ver, as de Monteiro Lobato, Simdes Lopes e Valdomiro Silveira.

140 Adolfo Casais Monteiro. Figuras e Problemas da Literatura Brasileira Contemporanea, op. cit.,
p.37.
1 Adolfo Casais Monteiro. Figuras e Problemas da Literatura Brasileira Contemporanea, op. cit.,
p.40.
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Em Portugal, esse problema ndo adquire essa relevancia: “demagogia
nacionalista e modernismo ndo corriam o risco de se confundirem.”**? Isso porque a
excessiva febre nacionalista pela qual passava o Portugal daquele momento pedia um
restricdo dos modernos a esse respeito. Vale ressaltar que, com isso, Casais Monteiro
sugere ser o Modernismo portugués um movimento anti-nacionalista, o que de maneira
alguma é o caso quando se consideram figuras como Almada Negreiros e Fernando
Pessoa. A necessidade de combater a atmosfera nacionalista daquele momento se fazia
muito mais pela necessidade de combate das formas pelas quais ela se dava do que
propriamente pela impugnacdo de qualquer tematica nacionalista. Esse € assim, mais
um trago comum entre os dois Modernismos, o da forte feicdo nacionalista com que os
tracos de Modernidade se iam desenhando.

Quanto a necessidade de renovacgdo das linguagens, evidentemente o
projeto se assemelha. Em Portugal a consciéncia de si se manifestou como reagéo ao
saudosismo e ao regionalismo literario [que em Portugal tem um sentido diverso do
Brasil], reagindo também ao naturalismo e ao parnasianismo, combatendo “qualquer
concepcao estreita, provinciana e passadista dos fins da literatura, a0 mesmo tempo
que era, para cada um, libertar-se — e aqui a identidade é total entre os dois
modernismos — dos ‘mestres do passado’, para empregar a feliz expressdo de Mério de
Andrade em relacdo as figuras literdrias que dominavam a cena literaria brasileira no
periodo de gestdo do modernismo, de Bilac a Vicente de Carvalho. (...) E nesse
sentido, as influéncias estrangeiras que suscitam a descoberta de novas possibilidades
de expressdo (que ‘suscitam’, e ndo que as ‘dao’, conforme a critica passadista prefere
supor), sdo as mesmas, para modernistas portugueses e brasileiros: Whitman, o
futurismo italiano, Apollinaire, [Blaise Cendras, que Casais ndo menciona] etc. Os
resultados séo diferentes, apesar de o objetivo ser 0 mesmo, 0 que mais uma vez me
permite fazer notar que o reconhecimento de afinidades ndo significa o encontro da
mesma coisa em diversos lugares.”**®

Nessa passagem, Casais Monteiro faz ver que ha um confluéncia
significativa entre as figuras de referéncia vanguardistas em ambos os Modernismos, e

encerra a passagem com o corolério que é a razdo mesma pela qual seu trabalho critico

42 Adolfo Casais Monteiro. Figuras e Problemas da Literatura Brasileira Contemporanea, op. cit.,
p.41.
1 Adolfo Casais Monteiro. Figuras e Problemas da Literatura Brasileira Contemporanea, op. cit.,
p.42.
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contribui aqui para a articulagido do meu argumento: reconhecendo os problemas
semelhantes que ambos 0s modernismos tinham de enfrentar, a coincidéncia de
referéncias a que recorrem na tentativa de compassar a cultura nacional, de ca e de 14,
com as vanguardas centro-europeéias, isso contudo ndo implica considerar que a
literatura resultante de cada um desses contextos seja assemelhada. Como diz o critico,
“0s resultados séo diferentes”. Isso porque a renovagédo das linguagens, o crivo critico
direcionado aos “mestres do passado”, sdo0 marcas ndo apenas do Modernismo
brasileiro e do portugués, mas de todo e qualquer Modernismo, séo a base mesmo que
o0 orienta. Por isso ndo serve para dar especificidade a relagdo entre ambos. N&o 0s
diferencia do restante dos movimentos modernistas coetaneos.

Nesse sentido, Casais Monteiro formula bem o problema: as questdes
sdo assemelhadas, as saidas encontradas sdo diversas. O que eles produzem em comum
é 0 que qualquer literatura moderna também possui: a luta contra as referéncias do

passado e um profundo renovar das linguagens.

O NO DA QUESTAO

Percorrendo a problemética da dificil aquilatacdo da relagdo entre as
literaturas brasileira e portuguesa em seus respectivos periodos modernistas, problema
que vem ja na esteira da dificuldade de se tratar o momento do desacoplamento de uma
literatura em relacdo a outra, a despeito da permanéncia da lingua comum e do carater
imbricado das duas culturas, sobrevive a questdo: se duas literaturas, diversas, mas
assentadas na mesma lingua, adotaram como ponto de partida a derrocada de uma
tradicdo literaria que lhes era comum, e na renovacdo das linguagens que o
Modernismo impunha, aderiram quase sempre as mesmas vanguardas, dentre as quais
tem destaque o futurismo, e se a relagdo de dependéncia de uma em relacdo a outra ja
se havia desvanecido pelo menos desde o século XIX, quais sdo os fundamentos da
necessidade de silenciamento de uns em relagéo aos outros, tal como se pode decantar
da observacdo da critica brasileira, mas em larga medida também portuguesa?

O objetivo deste estudo é buscar delinear a especificidade das
Modernidades em constituicdo em ambos os cenarios literarios, para entdo definir as
exigéncias de cada lado que tornaram o didlogo bastante menos expressivo do que
poderia ter sido. Como, no meu modo de ver, o problema da Modernidade é cunhado
na literatura, evidentemente, em termos literarios, mas excede este ambito porque ndo

esta restrito ao plano da cultura, entremeando-se em outras esferas da vida social,
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penso que seja no sentido de fazer saltarem os significados modernizadores de cada
uma dessas empreitadas literarias que se deva confronta-las com seu contexto mais
amplo, também ele de vincado carater modernizador. N&o se trata, evidentemente, de
explicar uma dimenséo pela outra, mas de coloca-las em didlogo e buscar cinzelar os
sentidos que esse dialogo suscita.

Se a semelhanca de referéncias, a coincidéncia da lingua e dos
problemas a serem enfrentados por ambos os contextos néo foi suficiente para produzir
movimentos mais aparentados de um lado e de outro do Atléntico, cabe ao soci6logo
desnaturalizar a resposta mais evidente (estivamos nos desvinculando da ex-
metropole) e, problematizando o dialogo entre as literaturas produzidas e os contextos
que as ensejaram, buscar formular uma hip6tese explicativa.

Para tanto, cabe formular uma interpretacéo textual e uma circunscri¢do
contextual para fazer emergir os sentidos que penso serem 0s mais proficuos para o
entendimento da questdo, que sdo os da Modernidade possivel em cada um dos dois
cendrios culturais. Por essa razdo, e segundo o problema proposto, julgo ndo ser
possivel encerrar a questdo ao estrito universo da literatura e da diversidade das
interpretacdes. Como se sabe, as diferencas de posi¢des recortam problemas internos a
vida intelectual, que reverberam — e nem poderia ser diferente — experiéncias que
desbordam aos limites do mundo da cultura. Mas isso é jA uma questdo de ordem

metodoldgica.

QUESTOES DE ORDEM METODOLOGICA

Em Viena Fin-de-Siecle, Carl Schorske analisa diversas manifestacdes
culturais na Viena dos fins do XIX, buscando encontrar um tragado comum que
pudesse percorrer a constituicdo de uma cultura que se manifestava com um carater
fragmentario inedito. Investigando as literaturas de Schnitzler e Hofmannsthal, e
também a pintura de Klimt, de Kokoschka, a reformulagdo urbanistica envolvida no
andamento do projeto liberal e muito bem expressa pela Ringstrasse, e o surgimento da
psicandlise, dentre outras formas de expressdo da cultura vienense do periodo, Shorske
encontrard a agudizacdo de formas de cultura que se pluralizaram em diferentes
linguagens, buscando autonomia em cada campo e exigindo, para se fazerem

compreendidas em suas particularidades, a figura do critico especializado, que, com o
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Modernismo, surgiu em quase toda Europa™**. Simultaneamente, uma cultura de tal
forma fragmentada, cindida em diferentes linguagens, exigia também sua
independéncia em relagdo a historia, ndo sd no interior de cada linguagem
fragmentada, mas de um ch&o histérico comum a todos os fragmentos. Na contramé&o
das exigéncias que essas formas de cultura formulavam, Schorske propora uma
metodologia especifica para abordar a Viena finissecular nos seguintes termos: “Assim
como € necessario conhecer os metodos criticos da ciéncia moderna para interpreta-la
historicamente, da mesma forma é preciso conhecer os tipos de analise empregados
pelos estudiosos modernos de humanidades para abordar a produgdo cultural ndo
cientifica do século XX. S6 assim pode-se ler um texto — uma peca teatral, um projeto
urbano, uma pintura ou um tratado de psicologia — e entender o seu contetdo (e no
qual a forma € um componente importante). Quanto mais fragil a consciéncia social do
criador tanto maior a necessidade de uma analise interna especializada por parte do
intérprete socio-historico. Mas o historiador ndo partilha totalmente do objetivo do
analista de textos na &rea de humanas. Este visa 0 maximo de elucidacdo de um
produto cultural, relacionando todos os principios de andlise com o seu contetdo
particular. J& o historiador procura situar e interpretar temporalmente o artefato, num
campo onde se cruzam duas linhas. Uma é vertical, ou diacronica, com a qual ele
estabelece a relagdo de um texto ou de um sistema de pensamento com expressoes
anteriores no mesmo ramo de atividade cultural (pintura, politica, etc.). A outra é

horizontal, ou sincrdnica; com ela, o historiador avalia a relacdo do contetido do objeto

1% Gregory Battcock, em Introducéo a A Nova Arte publicada originalmente em 1973, aponta claramente
as necessarias transformac6es no trabalho critico impostas mesmo pela ascensdo da arte modernista
européia’*. Néo se tratava mais de afirmar, numa relacdo de exterioridade para com o labor artistico, o
que era ou ndo arte segundo padrfes previamente estabelecidos, sequer de descrever o que se produz
artisticamente, mas de aproximar-se dos artistas e empreender um trabalho novo que passa a ser
essencialmente interpretativo de cada obra segundo padrdes mdveis, dindmicos e ndo raro particulares a
cada uma delas. A relagdo entre o artista e o critico moderno muda de natureza, sendo mais intima, mais
cooperativa e certamente mais camplice: “O critico moderno ndo se contenta mais com a simples
descricdo usada como uma base para juizos de valor, ou mesmo como processos mais sofisticados de
definicdo artistica. Foi o artista que o forcou a mudar de terreno. (...) O critico tem, por assim dizer, de
pintar novamente o quadro [ou escrever novamente o0 texto] e torna-lo mais aceitavel, menos ameacador
do que freqlientemente €. Dizer que, sem os esforcos do critico, a arte de nossos tempos simplesmente
poderia deixar de existir, ndo é exagerar muito.” (Gregory Battcock. A Nova Arte. Séo Paulo,

Perspectiva, 22. edigdo, 1986).
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intelectual com as outras coisas que vém surgindo, simultaneamente, em outros ramos
ou aspectos de uma cultura. O fio diacrdnico é a urdidura, e o sincronico € a trama do
tecido da histdria cultural. O historiador é o teceldo, mas a qualidade do tecido depende
da firmeza e cor dos fios. Ele tem que aprender um pouco de fiagdo com as disciplinas
especializadas, cujos estudiosos, na verdade, perderam o interesse de utilizar a histéria
como uma de suas modalidades bésicas de entendimento — mas ainda sabem melhor do
que o historiador o que constitui, em seu oficio, um fio resistente de cor firme. O
rastico tecido caseiro do historiador sera menos fino que o deles, mas, se imitar o
método de confecgdo, ele fiara fios bastante prestaveis para a talagarga que é chamado
a fazer.”'®

Nesse trecho, Schorske propde a articulagdo metodoldgica com que
amarrard o seu problema: conectar as manifestacdes daquele momento com o passado
de cada uma das tradicGes culturais analisadas, numa vertente diacrénica, e que
alinhavasse naquele momento preciso as diferentes linguagens que se arrogavam
autbnomas. Em larga medida, apesar de ndo explicitar dessa forma em seu texto,
Schorske apresenta uma formulagdo metodoldgica que compde ja o argumento que se
desenvolverd nos capitulos a seguir, nos quais tratara de uma Modernidade periférica e
por isso mesmo falhada em aspectos centrais de seus pressupostos. Uma tal
metodologia ajuda a compor 0 argumento precisamente na medida em que contraria 0s
pressupostos culturais sobre as quais se erige, na medida em que propde analisar uma
cultura fragmentada em diversas linguagens a partir de elementos que se possam
dispersar por todas elas, conectando-as, contrariando-as, portamto, em seu afd
autonomizante. Da mesma forma, propde analisar a relacdo, no interior de cada
linguagem, das manifestagbes de um determinado momento com a sua prdpria
tradicdo, negando portanto a sua independéncia em relacdo a historia dessa mesma
linguagem a partir da qual se proclama. Ora, se se prova pertinente analisar linguagens
que se arrogam para si a sua autonomia em relacdo as demais a partir de elementos que
permeiam todas elas, o que se estd atestando € a impossibilidade de que uma tal
autonomia se constituisse efetivamente. Da mesma forma, se se propde como plausivel
analisar um determinado momento da histéria que proclama sua independéncia em

relacdo & historia a partir de suas relacdes com a tradi¢do dessa mesma linguagem, o

45 Carl Schorske. Viena Fin-de-Siécle — Politica e Cultura. Sdo Paulo/Campinas, Companhia das
Letras/Editora da Unicamp, 1988, p.17.
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que se estd atestando € a impossibilidade de que essa linguagem tivesse de fato
chegado a uma independéncia completa. Com isso, apontando como interminadas, ou,
no limite, falhadas as prerrogativas fundamentais de manifestagcbes culturais da
Modernidade vienense, o que emerge subrepticiamente é compreender essa propria
Modernidade como falha, jA& que ela ndo chega a cumprir integralmente seus
pressupostos fundamentais. Assim, a metodologia amoldada ao objeto em questéo é
totalmente entremeada pelo argumento que se compora ao longo da obra, centrado no
aspecto falhado dessa Modernidade.

Se uma tal metodologia ganha consisténcia precisamente no estudo de
uma cultura periférica como a da Viena dos fins do XI1X, ao se considerar a condi¢do
periférica da producdo cultural da cena moderna brasileira e também da portuguesa
uma tal forma de propor o problema parece ainda mais consistente, posto que parte
fundamental dos pressupostos do Modernismo europeu foram importados e a
impossibilidade de leva-los as uUltimas consequiéncias possivelmente encontra maior
visibilidade no Brasil e em Portugal do que na Austria. E por razdes assemelhadas.

Assim, serd flagrante notar um ponto de partida muito diverso do
Modernismo tal como emergiu na Europa central quando se considera, por exemplo, o
brasileiro: se a arte moderna européia busca despir-se do fardo de uma fortissima
tradicdo, no caso do Brasil se tratava de construir uma tradicdo, o que se exprime de
maneira muito particular na recorréncia com que a temética da formacio esteve
presente na ensaistica brasileira que, pelo menos desde os anos 30, com os chamados
Intérpretes do Brasil, em larga medida imersos na tradigdo modernista, buscava
construir alguma seriagdo as idéias nacionais, que por si mesmas tendiam a recomegar
sempre do marco zero, num retomado e exclusivo dialogo com a Europa. Em seu texto
“Providéncias de um critico literario na periferia do capitalismo”, Paulo Arantes
ressalta precisamente a recorréncia do tema da formagdo como uma postura da
intelectualidade académica brasileira que buscava reconstruir linhas mais ou menos
continuas dentro de um conjunto de autores de um mesmo lugar que ndo conseguiam
estabelecer didlogos mais estreitos entre si e portanto ndo chegavam a constituir uma
tradicdo: “Salvo em casos flagrantes de auto-engano deliberado, todo intelectual
brasileiro minimamente atento as singularidades de um quadro social que lhe rouba o
félego especulativo sabe o quanto pesa a auséncia de linhas evolutivas mais ou menos
continuas a que se costuma dar o nome de formagdo. Que se trata de verdadeira

obsessdo nacional d& testemunho a insistente recorréncia do termo nos principais
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titulos da ensaistica de explicagdo do caso brasileiro: Formagdo do Brasil
Contemporaneo; Formagdo Politica do Brasil; Formacdo Econémica do Brasil;
Formagéo do Patronato Brasileiro [e Formacéo da Literatura Brasileira, obra sobre a
qual o autor se debruga nesse texto] etc. — sem contar que a mesma palavra
emblemética designa igualmente o assunto real dos cléssicos que ndo a trazem
enfatizada no titulo, como Casa Grande e Senzala e Raizes do Brasil. Tamanha
proliferacdo de expressdes, titulos e subtitulos aparentados ndo se pode deixar de
encarar como a cifra de uma experiéncia intelectual bésica, em linhas gerais mais ou
menos a seguinte: na forma de grandes esquemas interpretativos em que se registram
tendéncias reais na sociedade, tendéncias as voltas, ndo obstante, com uma espécie de
atrofia congénita que teima em aborta-las, apanhava-se naquele corpus de ensaios
sobretudo o propdsito coletivo de dotar o meio gelatinoso de uma ossatura moderna
que lhe sustentasse a evolucdo. Nogdo a um s@ tempo descritiva e normativa,
compreende-se além do mais que o horizonte descortinado pela idéia de formacéo
corresse na diregdo do ideal europeu de civilizagdo relativamente integrada — ponto de
fuga de todo espirito brasileiro bem formado.”**°

Nesse ponto encontra-se uma convergéncia entre a chamada ensaistica
de explicagéo do caso brasileiro e a literatura modernista brasileira. Tanto num recinto
quanto noutro se tratava de buscar na historia nacional, ainda que nela cada qual
recortasse uma problematica especifica, linhas recorrentes e em alguma medida
continuas para que se buscasse decantar o que era o Brasil, e ao fazé-lo, em verdade
construi-lo, o que fica mais claro na literatura do que na ensaistica, dados os limites
muito mais alargados que se permite uma atividade que vive da invencéo, como €
aquela primeira. A recorréncia a historia, mesmo que seja reconstruindo-a segundo
critérios adequados a um projeto que se punha nos anos 1920 - questdo que
desenvolverei no terceiro capitulo —, para a construcdo da nagéo é passo inescapavel
sem o qual ndo é possivel adentrar o caminho que levaria a um tal empreendimento. E
com isso se chega ao ponto fulcral da pesquisa que vem aqui sendo encaminhada: se
ndo foi possivel ao Modernismo brasileiro abdicar de uma dimensdo mitica do passado
na construgdo de um projeto nacional que visava o futuro, entdo é precisamente como

um dos casos a serem entendidos pela acepgdo metodoldgica ressaltada por Schorske

16 paulo Arantes. “Providéncias de um critico literario na periferia do capitalismo”. In: Otilia Arantes &

Paulo Arantes. Sentido da Formacgao. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1997, p.11-12.
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que se configura o Modernismo brasileiro. O mesmo se passa, e de maneira
substantivamente mais acentuada, com o Modernismo portugués. Ali, o lastro histérico
da nagdo é absolutamente incontornvel na confecgdo de um projeto de renovagéo que
vise 0 acesso a Modernidade. De formas diferentes, portanto, a amarracdo da cultura
modernista tanto em Portugal quanto no Brasil se permitem ler na vertente diacronica
ressaltada por Schorske como pertinente a analise da cultura num ambiente periférico.

Ao mesmo tempo, na contextualizacdo dessa producdo cultural é
possivel localizar vinculos que ajudam a adensar os sentidos por eles desencadeados. O
que significa considerar pertinente uma analise que perpassasse diferentes campos da
producdo artistica. Essa dimensdo do método exposto por Schorske extrapola o escopo
de minha andlise, a qual se restringe a andlise da literatura. No entanto, uma
perspectiva sincrdnica dessa producdo literéria seré apresentada na medida em que sua
contextualizagdo em dmbitos diversos da vida social me parecerem mais proficuos para
o0 desenvolvimento da questdo apresentada, qual seja, a de investigar as razdes pelas
quais se deu o rompimento entre as literaturas brasileira e portuguesa em seus
respectivos periodos modernistas. Para o entendimento dessa questéo, pareceu-me que
é precisamente na formulacdo de uma nocdo de Modernidade muito especifica de cada
um dos contextos que a incompatibilidade se processou. Por isso, a contextualizagéo de
ambas as producdes literarias se fez no sentido de amarra-las com o que, em cada
cenério, foi entendido como processo necessario para o ingresso na Modernidade, ou
para o desenvolvimento de processos de modernizacdo. Mais uma vez, 0 contexto
pertinente a formulacdo da Modernidade em ambos 0s cenarios ndo é coincidente, de
maneira que se fez privilegiando a cena politica no caso portugués, e enfatizando o
desenvolvimento econdémico e, conseqiientemente, dos estilos de vida assumidos por
uma elite em transic¢éo no caso brasileiro.

Se as especificidades de cada caso impuseram formas diferenciadas de
contextualizagdo das suas respectivas producdes literarias, tal contextualizacdo, no
entanto, foi da maior pertinéncia para o rendimento analitico do problema em ambos os
casos, tal como definiu Schorske. Combinando-se, assim, uma analise diacrénica com
uma analise sincronica da producdo literaria daquele periodo, é na contraposicédo entre
uma perspectiva de Modernidade que se pode fazer emergir do Modernismo portugués
e uma outra perspectiva também da Modernidade produzida na cena brasileira que, a
meu ver, que se pode compreender a necessidade do afastamento entre ambos 0s

contextos culturais de maneira ndo naturalizada.

103



A pergunta que orienta essa pesquisa se refere precisamente a
necessidade de produzir tal rasura e as formas pelas quais ela se torna possivel,
investigando, portanto a cultura brasileira e nela procurando entender as razdes da
parte de sua historia que ela deliberadamente apaga e porque apaga.

Tendo em conta a forma como o problema foi formulado pelo canone
brasileiro e confrontado pela critica portuguesa, assim como 0s recursos metodolégicos

selecionados para enfrentar o problema, passemos a analise do caso portugués.

104



CaApPiTULO II:

O LASTRO HISTORICO DA MODERNIDADE PORTUGUESA
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INTRODUCAO A0 CONTEXTO PORTUGUES: A FORMULACAO DE UMA MODERNIDADE
PoLiTICA EM PORTUGAL E A RELEVANCIA DE SE PROBLEMATIZAR
HISTOIRE DU PORTUGAL PAR COEUR,

DE ALMADA NEGREIROS

“O selo do “‘Orpheu’era a modernidade.
Se quiserem, a vanguarda da
modernidade. A nossa vanguarda da
modernidade. Toda modernidade nasce
vanguarda. E universal. A modernidade
é nacional, o que nada diz sem o

universal.”

Almada Negreiros

“Orpheu”

Uma répida incursdo pelo primeiro modernismo portugués,
especialmente quando se toma como representativa de sua inauguracdo a producéo do

grupo que ficou conhecido como a “Geracdo de Orpheu™*

, percebe-se de saida o
relevo do papel de uma nocdo de Portugal, ou 0 mais preciso seria dizer varias delas,

como alimento da atividade literaria, de maneira que ndo é temerério afirmar que

Y Vale ressaltar o dificil enquadramento dos poetas que publicaram em Orpheu numa categoria de
grupo, ou mesmo de geracao, dada a diversidade de posicionamentos e de entendimento do que vinha a
ser o vanguardismo naquele momento entre os seus membros. Quem o ressalta € o proprio Almada
Negreiros: “(...) Orpheu ndo era um grupo. Era-lhe indiferente toda a opinido politica, religiosa, artistica,
filosofica, cientifica, desde o momento que ndo se a ‘puzésse’. O inadimissivel foi sempre que as
circunstancias influenciassem ou satisfizessem as circunstancias de todos. Em contrapartida, o Orpheu
era para que nele estivessem todas as circunstancias dos do Orpheu e as dos que ndo passavam em
Orpheu. Se Orpheu era grupo foi apenas pelo bem impossivel do monodlogo que era.” (Almada
Negreiros. “Orpheu”. In: ___ . Obras Completas, Vol.VI: Textos de Intervencdo. Lisboa, Imprensa
Nacional/Casa da Moeda, 1993, p.175). Se o termo geracdo é aqui utilizado, o é em sentido lato e apenas
a titulo de referéncia. E necessério ressaltar ainda o papel da segunda geragdo de modernistas
portugueses, centrados na revista Presencga, dentre eles José Régio, Adolfo Casais Monteiro e Jodo
Gaspar Simdes, este ultimo bidgrafo de Pessoa, na retomada da literatura dos poetas de Orpheu de da

sua consolidacdo no panorama literario portugués.

106



Portugal é de fato uma questdo para aqueles literatos. Tome-se, apenas para répido
exemplo, o livro Mensagem, de Pessoa, 0s Manifestos “Primeira Descoberta de
Portugal na Europa do século XX” e “Ultimatum Futurista as geragdes portuguesas do
século XX”, ambos de Almada Negreiros, e ainda “Ultimatum”, de Alvaro de Campos,
para perceber a necessidade de confrontagéo da questdo nacional no panorama cultural
daquele momento, que, com efeito, e como se verd, respirava uma atmosfera de
nacionalismo.

Com essa perspectiva no horizonte, surpreendeu-me sobremaneira o fato
de me ter deparado com a seguinte afirmacdo de Casais Monteiro, em seu texto ja
bastante discutido neste trabalho: “Como disse de inicio, as duas literaturas [brasileira
e portuguesa] achavam-se em momentos diferentes, eram de idades diferentes. E, como
também ja ficou dito, coube ao escritor modernista brasileiro realizar um acto de
participacdo na vida do pais: a consciencializacdo da existéncia deste como cultura e
civilizagdo especificas. Ora, neste plano, o modernista portugués achava-se em
situacdo totalmente oposta, pois que lhe era, até, necessario combater a hipertrofia da
consciéncia nacional, que precisamente se consubstanciava a seus olhos naquele
nacionalismo ‘a moda do Minho’, ou do Alentejo, ou da Beira. E, sobretudo, tinha que
se opor ao historicismo, a concep¢do de uma escola literaria — ndo esquecamos que em
1914 comega a publicar-se a Nagdo Portuguesa'*®, e no ano seguinte é fundado o
Integralismo Lusitano — inteiramente voltada para os valores e a ‘licdo’ do passado,
como Unicos capazes de ‘regenerar’ 0 pal’s.”149

Com o intuito de analisar o que parece uma contradicdo a um olhar
incauto, uma literatura que persegue o problema da nagédo no mesmo passo que se pde
como tarefa abafar uma febre nacionalista bem da época, cabe revisitar o panorama

literério e, neste caso, sobretudo politico, posto que se trata de uma problematica que

48 A revista Nacdo Portuguesa foi uma revista de “filosofia politica”, de Lisboa, que se publica entre
1914 e 1938, tendo sido dirigida por Alberto de Monsaraz e Antonio Sardinha, entre outros de
alinhamento politico semelhante. E constituida “como 6rgdo do Integralismo Lusitano. Em 1932,
seguindo uma linha idéntica, aparecerd a revista Integralismo Lusitano.” (Fernando Guimaraes.
Simbolismo, Modernismo e Vanguardas. Lisboa, Imprensa Nacional/Casa da Moeda, 3. edicdo, 2004,
p.166). € importante, contudo, ressaltar que o Integralismo ndo é a Unica expressao cultural de fundo
nacionalista que se manifesta neste inicio de século em Portugal. O Saudosismo, de Teixeira de
Pascoais, em linhas diversas, pode-se ler na mesma chave. A isso chegarei.

19 Adolfo casais Monteiro. Figuras e Problemas da Literatura Brasileira Contemporanea. Sao Paulo,

Instituto de Estudos Brasileiros, 1972, p.44, grifos meus.
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em muito excede o plano da literatura, buscando os veios de interpenetracdo desses
dois ambitos, que antecede imediatamente o periodo que aqui me interessa para
compreender a diversidade da natureza desses dois fendmenos, por enquanto,
prematuramente denominados “nacionalismos”: o que é préprio do Modernismo de
Orpheu e o que por meio dele se pretendia abafar.

Retrocedamos um quarto de século da publicagdo de Orpheu para
compreender as questdes em franca discussdo pelos seus integrantes. De volta a 1890,
Portugal vivencia um golpe estupendo no &mbito das relages exteriores. E o apice de
uma série de acontecimentos que vém delineando a perda de poder de negociacdo dos
portugueses com as poténcias coloniais do periodo. Com o estatuto de monarquia que,
a despeito de ser formalmente constitucionalista, com a morte de D. Luis e a ascensdo
de seu filho Carlos ao trono, vinha se transformando cada dia mais no que Jodo Medina
chama de Ditadura Régia™°, os planos de ampliacdo dos territorios portugueses em
Africa configuram-se como um projeto e uma ambigio que a estatura portuguesa no
concerto das nagBes européias ndo podia mais assegurar. E, no entanto, eles
permaneciam alimentando o projeto do governo monarquico, assim como o imaginario
geral da nagéo.

Tal como explicita Nuno Severino Teixeira, a politica de ocupacéo e
divisdo do territdrio africano seguia o que se convencionou chamar de “principio dos
direitos histdricos”: [0] pioneirismo portugués em Africa era traduzido simbolicamente
ao nivel do direito internacional pelo “principio dos direitos historicos’. Principio de
origem portuguesa e que, por vezes reconhecido internacionalmente, regulou algumas
questdes coloniais até 1875. Serad alids de acordo com o principio dos direitos
historicos que se procuram as solucgbes diplométicas para os primeiros diferendos

coloniais anglo-lusos™, que serdo simultaneamente as primeiras contestacdes da

%0 Jodo Medina. Oh! A Republica!... Estudo sobre o Republicanismo e a Primeira Republica
Portuguesa. Lisboa, Instituto Nacional de Investigacdo Cientifica, 1990, p.20.

51 530 eles a Questdo de Ambriz, solucionada pelo envio de tropas portuguesas ao territério angolano
em 1853; a Questdo da Baia de Bolama, solucionada por arbitrio internacional pelo presidente dos
Estados Unidos, Ulysses Simpson Grant, em favor da Corda portuguesa, em 1870; e a Questdo da Baia
de Lourengo Marques, em Mocambique, também resolvida por arbitrio internacional, desta vez pelo
presidente da Franca, general Mac Mahon, em 1875. Nos dois casos o principio dos direitos historicos
foi evocado pelos mediadores. Os trés episodios, segundo Marcelo Caetano, desenvolveram-se da
mesma maneira: “o aparecimento nos locais disputados de navios de guerra britanicos que celebram

tratados com os régulos, arvoram a bandeira inglesa em terra, ou praticam actos de hostilidade ou
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soberania portuguesa em Africa.”**? Segundo o principio acima referido, tomava-se
por legitimo o direito de dominio de determinado territdrio por parte da nacdo européia
que primeiramente na histdria o havia ocupado: reconhecia-se, portanto, a prioridade
da descoberta, para usar os termos de Luciano Cordeiro, dos “territdrios inabitados,

povoados por selvagens ou colonizados por esta nag&o™

, @ com ela, da posse e do
reconhecimento entre os paises colonizadores desta prioridade. E como se entre as
poténcias coloniais europeias ficasse acordado que se garantiria a soberania sobre um
territorio africano ao pais que “chegou primeiro”. Esse principio comeca j& a ser posto
em questdo na Conferéncia de Bruxelas, em 1876, quando se comeca a falar no
“principio da ocupacdo efetiva”, ou seja, na transposicdo da legitimidade do dominio
de um territorio africano daquele pais que o havia descoberto para aquele que, naquele
momento, dispunha de meios assegurados de ocupagdo. Em 1884, na Conferéncia de
Berlim, o novo principio se Vvé plenamente consolidado no direito colonial
internacional, mas se aplica apenas as regies costeiras da Africa, a despeito das
investidas britanicas que pretendiam estendé-lo a todo o continente africano. O que fica
acordado em Berlim é que a legitimidade do dominio do interior do continente se faria
por “esferas de influéncia”, nocéo de dificil precisdo que se transformaria no cerne da
disputa entre Portugal e Inglaterra de parte do territorio centro-africano.

Naquele momento, era imperativo ocupar efetivamente os territorios
costeiros em Africa e criar a “esfera de influéncia” no interior do continente que
garantisse a Portugal a manutencdo de parte de seu territério que até entdo estava
assegurada pelo principio dos direitos histdricos. Surge assim o projeto de ligagdo dos
territorios de Angola e Mocambique, as costas do Atlantico e do Indico, portanto,
numa Unica e continua zona de dominio portugués, projeto formulado pela Sociedade
de Geografia que vem a publico em 1886. No mapa, a zona a ser ocupada é colorida

em cor-de-rosa, e 0 projeto que se chamava Africa Meridional Portuguesa recebera a

dominio, seguindo-se as afirmacfes diplomaticas de reivindicacdo, com fundamento no abandono do
territério por parte da Coroa Portuguesa e na necessidade de ocupacdo para reprimir o tradfico de
escravos.” (Marcelo Caetano apud Nuno Severino Teixeira. O Ultimatum Inglés: politica externa e
politica interna no Portugal de 1890. Lisboa, Alfa, 1990, p.43-44).

152 Nuno Severino Teixeira. O Ultimatum Inglés: politica externa e politica interna no Portugal de
1890. Lisboa, Alfa, 1990, p.42-43.

153 Luciano Cordeiro. Obras completas | — Questdes Coloniais. Coimbra, 1934, p.370 apud Nuno
Severino Teixeira, O Ultimatum Inglés: politica externa e politica interna no Portugal de 1890. Lisboa,
Alfa, 1990, p.45.
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alcunha de Mapa-Cor-de-Rosa. A partir de 1887 expedicOes incumbidas de por em
pratica o projeto comecam a ser enviadas a Africa.

A delimitacdo da esfera de influéncia portuguesa fica acordada na
Convencéo de 1886, entre Portugal, Franca e Alemanha. A Gré-Bretanha, contudo, ndo
participava do acordo. Isso porque o Mapa-Cor-de-Rosa constitui-se como um
obstéculo ao projeto inglés desenvolvido por Sir Cecil Rhodes™* denominado Plano
Imperial Cabo-Cairo. Ocupando o Egito desde 1882, a Inglaterra planejava vir
ampliando sua faixa de dominio a partir da Africa do Sul em diregdo ao norte,
constituindo uma faixa de dominagdo britanica na Africa que atravessava todo o
continente. O projeto da faixa portuguesa que ligasse Angola a Mogambique era,
portanto, um entrave a realizagéo do projeto britanico.

Assim, desde o inicio dos trabalhos de efetivacdo do Mapa-Cor-de-
Rosa, um importante desentendimento diploméatico comeca a se avolumar, discutindo
os critérios da ocupagéo efetiva. A Gra-Bretanha insistia em expandir para o interior do
territorio africano o critério que na Conferéncia de Berlim se havia estabelecido apenas
para as areas costeiras, ao passo que Portugal buscava ampliar sua zona de influéncia
para todo o territdrio que separava as duas colénias. Segundo Nuno Severino Teixeira,
apds uma longa troca de notas diplomaticas entre as chancelarias de Londres e Lisboa,
em 11 de janeiro de 1890, o governo britanico envia um Ultimatum aos portugueses,
compelindo-os a abandonar as &reas em disputa e exigindo uma resposta do governo
portugués ao embaixador britanico George Petre ainda naquela tarde, o qual seria
retirado do pais com toda a equipe diplomética no navio inglés, que ja se encontrava

em Vigo, na costa portuguesa, caso a resposta nio fosse favoravel™”.

154 Cecil Rhodes era um dos grandes nomes do comércio de diamantes africanos. Foi um importante
comerciante britanico envolvido na questdo da exploragdo dos territorios adquiridos com a expansdo
colonial da Coroa Britanica. Estava a frente da British South Africa Company, a qual, em 25 de outubro
de 1889, recebe da rainha Vitdria personalidade juridica e poderes majésticos. A Rodésia, atual
Zimbabue, foi fundada por ele e dele herdara seu nome. O Zimbabue, juntamente com a Zambia,
localiza-se precisamente a meio caminho entre Angola e Mogambique. Para mais detalhes sobre a
atuagdo desta personagem na empreitada colonial britanica, veja, de Daniel Litvin, Os Impérios do
Lucro, Sao Paulo, Campus-BB, 2003.

%5 A titulo ilustrativo, vale reproduzir o contetido do telegrama que comunica a decisédo da Coroa
Britanica: “O governo de Sua Majestade Britanica ndo pode dar como satisfatdrias ou suficientes as
segurancas dadas pelo Governo Portugués... O que o Governo de Sua Majestade deseja e em que mais

insiste € no seguinte: que se enviem ao Governador de Mocambique instrugdes telegraficas imediatas
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Sem condicdes de fazer frente a posi¢do inglesa, aos portugueses nao
resta outra alternativa a de ceder as demandas inglesas e abrir méo da pretensdo do
Mapa-Cor-de-Rosa. Na perspectiva de Teixeira, e por isso ela € bastante pertinente
para o sentido que do Ultimatum aqui se pretende plasmar, a despeito de ser esse
confronto entre Portugal e Grd-Bretanha um acontecimento do &mbito da politica
externa, é no plano da politica interna, dentro do cenario portugués, que a dimenséo de
catastrofe humilhante sera estabelecida: “é ao nivel interno que as consequéncias se
fazem sentir e que se manifesta a dimensdo tragica da derrota. O acontecimento
diplomatico é aproveitado e explorado ao nivel da politica interna, e é neste plano que
a derrota ganha relevo e atinge foros de traumatismo na consciéncia nacional.”**® A
questdo do autor é compreender como € que um fendmeno de politica externa se
converte num fendmeno de politica interna, e nela ganha toda a densidade e toda a
estatura pelas quais serd lembrado, talvez, como o acontecimento de maior humilhacéo
da historia de Portugal.

Imediatamente ap6s a cedéncia portuguesa ao Ultimatum, a repercusséo
interna do ocorrido atravessa a sociedade portuguesa numa verticalidade assombrosa.
Teixeira percorre a imprensa da época, que se incumbe de despertar a opinido publica
para o ocorrido, para dar noticia das manifestagGes anti-britanicas que pulularam em
todo o pais, no imediato pos-Ultimatum e ao longo de todo o ano de 1890: “Foram
multiplas e diversas as organizagBes que contribuiram para o grande movimento
patridtico, repartidos pelos mais diversos setores da vida portuguesa — as institui¢des
econdémicas, as autoridades civis, militares e religiosas, a imprensa, a academia,
colectividades recreativas, sociedades culturais, isso para ndo falar nas organizagdes

civicas criadas ad hoc.”™**’

para que todas e quaisquer forgas militares portuguesas no Chire e no Pais dos Macololos e Machonas se
retirem. O Governo de Sua Majestade entende que sem isto todas as segurancas dadas pelo Governo
Portugués sdo ilusorias. Mr. Petre ver-se-a obrigado a vista das suas instrucdes a deixar imediatamente
Lisboa com todos os membros de sua legagdo se uma resposta satisfatoria a precedente intimacdo nédo
for por ele recebida esta tarde; e 0 navio de Sua Majestade Encnentress esta em Vigo esperando as suas
ordens. Legacdo Britanica, 11 de janeiro de 1890.” (apud Nuno Severino Teixeira, O Ultimatum Inglés:
politica externa e politica interna no Portugal de 1890. Lisboa, Alfa, 1990, p. 60-61).

% Nuno Severino Teixeira, O Ultimatum Inglés: politica externa e politica interna no Portugal de
1890. Lisboa, Alfa, 1990, p. 71.

5" Nuno Severino Teixeira, O Ultimatum Inglés: politica externa e politica interna no Portugal de
1890, op. cit., p. 110.
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O desdobramento mais importante do Ultimatum para a vida politica
portuguesa € certamente o da clivagem das forcas politicas em diferentes vertentes,
quase todas elas posicionando-se em forte desacordo com o rei. Dos trés partidos
principais da cena politica daquele momento, os dois de vertente monarquica,
progressistas e regeneradores, alternam-se no poder conforme as negociagdes com a
Gra-Bretanha tém andamento e os resultados ndo satisfazem nem a pluralidade dos
grupos politicos nem as diversas organizacdes em que se divide a sociedade civil, uma
vez que a cedéncia as exigéncias britanicas ndo apresenta alternativa sustentavel. De tal
desgaste, os dividendos politicos sdo angariados pelos republicanos, que ndo apenas
direcionam seu crivo ao que entendem ser diferencas circunstanciais entre
regeneradores e progressistas, mas questionam, evidentemente, a estrutura de fundo da
organizagdo politica portuguesa, a monarquia. O Partido Republicano, assim, sai
bastante engrandecido da crise imposta pelo Ultimatum, e comeca ja a formular o
plano de desmonte da monarquia portuguesa, que teria seu ato mais significativo 18
anos mais tarde, com o regicidio.

Importa ressaltar que, a despeito das diferentes vertentes da critica
interna voltada & Gra-Bretanha e ao que se considerou ser um desastre da politica
externa portuguesa do momento, algo de comum costura essa diversidade de posigdes:
um profundo e vigoroso incentivo ao nacionalismo lusitano, o qual, evidentemente,
também se apresentard dividido em grupos de posicionamento politico diverso. O
aprofundamento do sentimento nacionalista da época, segundo o autor, ndo é
inaugurado com o Ultimatum. De maneira diversa, encontra nele j& o terceiro episodio
que vem alimentar um crescente do sentimento de desconfianca do regime
monarquico, sentimento de vincado carater nacionalista, que, por isso mesmo, vem
favorecer uma disseminacdo da idéia de orgulho ferido entre os portugueses: em 1879,
assinou-se entre Portugal e Gré-Bretanha o que ficou conhecido como Tratado de
Lourenco Marques, ou seja, a cedéncia do Porto de Lourengo Marques, em
Mocambique, ao governo britanico que estava em luta com a colonia holandesa
calvinista, ou seja, com o Estado de Orange, pelo dominio da regido de Pretéria, na
Africa do Sul. Num acordo claramente desfavoravel aos portugueses, a estes restou
apenas a onerosa tarefa politico-administrativa de policiamento do porto. Um segundo
momento de aprofundamento do sentimento nacionalista portugués se apresentou em
1880 por ocasido das comemoragdes do Tricentenario de Camdes. E um momento de

grande aproveitamento da propaganda republicana, que toma Camdes como simbolo de
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uma necesséria renovacdo e recuperacdo da “grandeza histdrica de Portugal, agora
aviltada pela decadéncia a que o regime monérquico havia arrastado o pais.”**® A
monarquia aparece, assim, como responsavel pelo desmantelamento da grande heranca
historica da patria lusiada, imagem que é plasmada com a vigorosa contribui¢do de
literatos da época, figuras fortemente vinculadas ao projeto republicano. Tedfilo Braga,

|159, em

em 1891, um ano ap6s o Ultimatum, publica Camdes e o Sentimento Naciona
1910 se torna Chefe do Governo Provisério e, em 1915, o segundo Presidente eleito da

Republica; Guerra Junqueiro, em seu Finis Patriae'® e, seis anos depois, em Pétria; e

1% Nuno Severino Teixeira, O Ultimatum Inglés: politica externa e politica interna no Portugal de
1890. Lisboa, Alfa, 1990, p. 79.

1% Tebfilo Braga. Camdes e o sentimento nacional. Porto, Lugan & Geneclioux, 1891.

160 Em 1890 Junqueiro publica Finis Patriae, onde apresenta o poema “A Inglaterra”, escrito em
fevereiro do mesmo ano: “O cinica Inglaterra, 6 bébada impudente, / Que tens levado, tu, ao negro e &
escraviddao? / Chitas e hipocrisia, evangelho e aguardente, / Repartindo por todo o escuro continente / A
mortalha de Cristo em tangas d’algodédo. // Vendes o amor ao metro e a caridade as jardas, / E trocas o
teu Deus a borracha e marfim, / Reduzindo-lhe o lenho a cronhas d’espingardas, / Convertendo-lhe o
corpo em pélvora e bombardas, / Transformando-lhe o sangue em &gua-raz e em gim! // Teus ap6stolos
vao, prostituta devassa, / Com o fim de levar os negros para o céu, / Desde o0 Zaire a0 Zambeze e desde o
cabo ao Nyassa, / Baptizando a impiedade em JordGes de cachaga, / Mostrando-lhe o teu Deus na tua
hostia — o guinéu! // A honra para ti é inatil bugiganga. / O teu pudor é como um Matabel sem tanga, /
Monstrusos ladrdo, barbaro traficante, / Compras a alma ao negro a genebra e missanga, / Vendendo-lhe
a tua biblia a queixas de elefante. // A tua biblia! O teu Cristo!... A tua biblia é uma agenda / Em que a
virtude herdica a cifras se reduz. / E o teu Cristo londrino é um deus de compra e venda, / Deus que
ressucitou para abrir uma tenda / De cortiga, carvao, alcool e panos crus! // Pela estrada da Histdria, 0
milhafre daninho, / Vai um povo seguindo o seu norte polar, / E tu é ladrdo que Ihe sais ao caminho, /
Com a manha do I6bo e a coragem do vinho / A roubar-lhe os aneis para o deixar passar!. // Quando
espreitas o fraco apontas a clavina, / Quando avistas o forte envergas a libré... / A tua méo ora pede
esmola ora assassina... / Teu orgulho, covarde, é, meu Bayard d’esquina, / Como um tigre de rastro e um
capacho de pé! // Quando ja se desenha em arco d’alianca / A porta triunfal do século que vem, / Por
onde dez nagdes marchando atras da Franga, / Palmas na méo, cantando um cantico de esp’ranca / Hao-
de entrar numa nova, ideal Jerusalém; // (...) Qual se fora de noite e em matagal bem denso, / Estrangula-
se a um povo herdico o seu porvir, / Rouba-se uma nagdo como se rouba um lengo / E vé a luz do sol
éste atentado imenso, / E fica 0 monstro impune! e o bandoleiro a rir! // E ndo estala um ai de dor em
cada peito! / E ndo submerge o monstro a cdlera do mar! / E a terra continua em seu giro perfeitol... / O
quimera, 0 tristeza, 0 Justica, 0 Direito!... / Providéncia! onde estas?... que te quero insultar!!... // Hao-de
um dia as nagBes, como hienas dementes, / Teu império rasgar em feroz convulsdo... / E no torvo halali,
dando saltos ardentes, Com a baba da raiva esfervendo entre os dentes, A bramir, levara cada qual seu

quinhdo! // E tu ficaras s6 na tua ilha normanda / Com teus bardes feudais e teus mendigos nus: /
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Gomes Leal, que no mesmo 1890 publica Fim de um Mundo*®*

, livro cuja inclinagéo
republicana aparece ja na dedicatoria e na carta introdutoria, ambas remetidas a
Campos Sales*®. Dentre outros, sdo figuras fundamente comprometidas com o projeto
de construgdo de um nacionalismo anti-mondrquico, o que € o mesmo que dizer
republicano, em Portugal.

Na interpretacdo de Teixeira, como terceiro momento de uma
combinagéo de eventos histéricos, em grande medida costurados no &mbito da politica
externa portuguesa, o Ultimatum emergera num momento de grande efusividade
nacional, de cunho nacionalista, combinada com uma profunda descrenga na
capacidade do regime, de credibilidade bastante erodida, de continuar gerindo os
assuntos internos e externos.

Some-se a isso a acentuada crise econdmica vivenciada por Portugal,
em larga medida sofrida como ressonancia da proclamac&o da Republica no Brasil. E

bastante surpreendente para o leitor brasileiro percorrer a analise que Eduardo Candido

Devorara teu peito um cancro aceso, a Irlanda, / E a tua carne has-de vé-la, 6 meretriz nefanda, / L6do
amassado em sangue, oiro amassado em pus! (...)” (Guerra Junqueiro, Finis Patriae. Porto, Lello &
Irméo Editores, 1945, pp.45-50.

181 Texto constituido de uma mescla estilistica, parte poema, parte teatro, e dotado de um tom satirico, o
poema “Troga a Inglaterra” é o que mais diretamente se liga a questdo do Ultimatum: Do poema,
transcrevo uma estrofe: “Tudo isto que aqui digo vem a péllo / do birbante saxdo — que um raio parta! /
Vem d’um sonho que tive, um pesadélo, / que vou contar, em rimas, n’esta carta. / Vi em sonho a Justica
/ escaqueirar esse paiz corrupto, / Sodoma de carvao, sujo e perverso, / Babylonia de rolhas de cortiga,
patria de John Bull maréo e astuto, / na borracheira immerso.” (Gomes Leal, Fim de um mundo: satiras
modernas, Porto, Livraria Lello & Irmdo, 1899, p. 235).

1620 livro é iniciado com a dedicatéria “Ao Dr. Campos Salles, Presidente da Republica dos Estados
Unidos do Brasil”, a qual se segue uma carta a Campos Sales, datada de 25 de janeiro de 1890, dias apos
o Ultimatum, em que Gomes Leal faz uma avaliagdo pessimista da época e um elogio técito a iniciativa
brasileira da Republica. Da carta, transcrevo um trecho: “Senhor, é com esta epistola que vos endereco,
gue eu quiz iniciar a serie que tenho dirigido a varios chefes europeos: e é a vos que eu offérto esta obra,
como penhor do alto apreco que me mereceis. Eu respeito os homens que, a lancos de talento, de
sabedoria, de caracter, constréem o seu destino, como 0s povos jovens que sabem fazer a sua historia.
(...) Vo6s sois um homem que, com o vosso talento, e 0 vosso merito proprio, construistes o vosso
destino: e sois chefe de um povo jovem, que, com as suas robustas méaos, esta edificando a sua histdria.”
(Gomes Leal, “Carta ao Dr. Campos Salles, in: . Fim de um mundo: satiras modernas, Porto,

Livraria Lello & Irmdo, 1899, pp xvi-xvii).
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Cordeiro Gongalves'® faz dessa problematica, articulando essa questio com o
rompimento das relacBes diplomaticas entre o Brasil e Portugal em maio de 1894,
De fato, 0 encaminhamento dado pelo autor busca desarticular a perspectiva de que o
rompimento tenha se dado por conta da ndo aceitagdo entre os portugueses de um
governo republicano no Brasil, mas, de maneira inteiramente diversa, articula as razoes
desse desentendimento em parte pela incapacidade de Portugal de manter o controle da
sua politica externa, ja dependente da intermediacdo da Inglaterra no cenério
internacional, tdo pouco tempo ap6s o choque do Ultimatum, e, em parte, pela
indisposicdo dos brasileiros a manter as relages diplométicas com Portugal.

Combinando uma andlise do impacto econbémico com uma vasta pesquisa em

163 Cf. Eduardo Candido Cordeiro Gongalves. Ressonancias em Portugal da implantacdo da Repdblica
no Brasil (1889-1895). Porto, Reitoria da Universidade do Porto, 1995.

164 O estopim da crise nas relacdes entre Portugal e Brasil em 1894 se deu como desdobramento da
Revolta da Armada liderada por Custédio José de Melo contra o governo de Floriano Peixoto em 6 de
setembro de 1893. Uma vez contida a revolta, os insurretos pedem asilo a governos estrangeiros que
mantém embarcacOes fundeadas na Baia de Guanabara, o que é concedido pelo governo portugués e
pelo governo inglés ap6s as negociagdes com o governo brasileiro. A aceitacdo do governo brasileiro,
contudo, deu-se com base na garantia de que os revoltosos deveriam desembarcar em territdrio
portugués ou em territorio inglés. Eles, contudo, por determinagdo do capitdo de fragata, Augusto de
Castilho, que comandava as embarcacgdes portuguesas Mindello e Affonso de Albuquerque, em que
eram transportados os revoltosos, foram conduzidos a Argentina. Em virtude da proximidade da regido
que era um dos focos da revolta, o Rio Grande do Sul, facilitou-se com isso 0 socorro dos insurretos
feito por um grupo de cinco navios de revoltosos sob comando de Custddio José de Melo. Os asilados,
dentre eles Saldanha da Gama, um dos lideres da Revolta, conseguiram fugir em grande quantidade,
razdo que determinou o rompimento das relacdes diplomaticas entre Portugal e Brasil por iniciativa do
governo brasileiro em 13 de maio de 1894, data da nota encaminhada ao Conde de Paraty, Ministro
Plenipotenciario portugués no Brasil, chefe, portanto, da respectiva Legacdo diplomatica portuguesa. As
relagdes diplomaticas entre os dois paises apenas foram retomadas em 16 de margo de 1895, ja sob
governo de Prudente de Morais, apés discussOes intermediadas pela diplomacia inglesa. O incidente
custou a retratacdo por parte dos portugueses, a qual ndo foi aceita pelo governo brasileiro, o julgamento
de Augusto de Castilho no Conselho de Guerra da Marinha, embora ali tenha sido absolvido, assim
como a demissdo de Hintze Ribeiro do cargo de Ministro dos Negdcios Estrangeiros portugueses. Para
maiores detalhes, veja o capitulo IV, “O poder e as Instituicdes face a Republica Brasileira”, sobretudo o
subcapitulo “A diplomacia portuguesa face a Revolta da Armada Brasileira. A acdo do capitdo de
fragata Augusto de Castilho e o corte das relagBes diplomaticas”, in: Eduardo Céndido Cordeiro
Goncalves. Ressonancias em Portugal da implantagéo da Republica no Brasil (1889-1895), op. cit., pp.
135-180.
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diferentes fontes documentais do periodo para plasmar a dimensdo simbdlica que a
Republica brasileira teve em Portugal, perspectiva decantada de uma vasta pesquisa
nos periédicos da época® assim como em estratégicos meios culturais portugueses™®,
e, também, nos Diarios das Sessfes da Camara dos Pares e da Camara dos Deputados,
passando pelos registros da correspondéncia entre as chancelarias dos dois paises e das
trocas telegréficas entre cada uma delas e seus governos, surpreende o leitor, a0 menos
0 brasileiro, que as ressonancias disso que o autor chama de “revolucéo republicana”,

no mais das vezes ndo tenha tido reacOes significativamente adversas por parte da

185 Gongalves justifica a escolha da imprensa portuense para dar conta do tratamento portugués como um
todo atestando que se tratava da imprensa de maior qualidade naquele momento, sendo mesmo ja semi-
profissionalizada. Além disso, interessa ao autor buscar cristalizar a posicdo do Porto, local de
concentracdo das forgas republicanas em Portugal, diante da revolucdo brasileira: “Nessa escolha
ponderamos ainda o facto de haver, nesse grupo de panfletarios e jornalistas, grandes vultos da nossa
cultura oitocentista, muitos deles com grandes preocupacdes sobre as nossas relacdes com o Brasil, onde
se destacam grandes escritores, naturais da prdpria cidade ou ai radicados, como Bento Carqueja, Basilio
Teles, José Caldas, Oliveira Martins, Queirés Veloso, Rocha Peixoto, Rodrigues de Freitas e Sampaio
Bruno, entre outros.” (Eduardo Candido Cordeiro Gongalves. Ressonancias em Portugal da implantagédo
da Republica no Brasil (1889-1895), op. cit., p. 50).

1% Tais como a Revista de Portugal, que, como explicita o autor, “foi fundada e dirigida por Eca de

Queirds de 1889 a 1892 (...) e chegou a ser, como escreve Miranda de Andrade, ‘a expressdo mais
elevada da intelectualidade portuguesa. O seu alto nivel cultural — e ndo de faz uma afirmacdo
meramente retorica — deu-lhe féros de categorizada revista europeia’.” (Eduardo Candido Cordeiro
Gongalves. Ressonancias em Portugal da implantagdo da Republica no Brasil (1889-1895), op. cit., p.
115). Nela encontram-se, no que se refere a questdo da Republica brasileira, posicionamentos de grandes
reservas, sobretudo da parte de Eca de Queir6s, e, mais substancialmente, de Eduardo Prado,
colaborador paulista de fortes convicgbes monarquistas. Como lembra Gongalves, alguns dos
republicanistas portugueses, como Tedfilo Braga, ameacaram suspender suas colaboragbes com o
periodico em face da massiva e desmedida presenca de Eduardo Prado condenando a instauragdo da
republica no Brasil. Ao mesmo tempo, o autor busca dar conta das repercussfes da implantagdo da
republica brasileira no diario catolico A Palavra, periédico que tendo “vindo pela primeira vez a lume
em 1 de agosto de 1872, (...) foi o periddico do Porto ‘que obteve maior implantacdo no Norte de
Portugal, exercendo desse modo uma influéncia profunda no mundo rural.” (...) Considerando-se,
teoricamente, um jornal ‘exclusivamente religioso’, ndo deixa de expender as suas opiniGes sobre os
mais variados assuntos de indole politica. (...) Com a consulta aturada desse periédico, abarcando o
periodo de 15 de novembro de 1889 a 31 de dezembro de 1895, verificamos a existéncia de um alargado
conjunto de textos , editoriais e/ou artigos de fundo dedicados a situacdo politica, econdmica e social do
Brasil ap6s a implantagcdo da Republica.” (Eduardo Candido Cordeiro Gongalves. Ressonancias em

Portugal da implantacao da Republica no Brasil (1889-1895), op. cit., p. 129).
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imprensa monérquica, tanto a progressista'®” quanto a regeneradora'®® - “tanto da que

,1169

seja império como republica —, e chega mesmo a produzir reagdes de grande

simpatia, nesse caso como era de se esperar, por parte da imprensa republicana'’. De

18" para 0 exame do posicionamento da imprensa portuense de alinhamento progressista, Gongalves

privilegia os periddicos Primeiro de Janeiro e A Provincia. O autor pondera: “Sem ignorarmos tratar-se

de um jornal de indole monarquica, vejam-se as suas palavras no editorial de 18 de novembro de 1894:
‘N6s, que [no] terreno das hipdteses admitimos a victdria da revolucdo brazileira, preferimos de certo, se
tanto fosse possivel, a continuagdo da situacdo anterior sob o regime tradicional da monarquia; mas
observamos de ha muito que a causa monarquica periclita no império de Santa Cruz, e, a ter de dar-se
qualquer substituicdo na forma de governo d’aquelle paiz, melhor nos parece que seja agora que 0s
acontecimentos se precipitaram e as posi¢cdes se definiram.” (Eduardo Céandido Cordeiro Gongalves.
Ressonancias em Portugal da implantagéo da Republica no Brasil (1889-1895), op. cit., p. 65).

168 No momento do estopim da revolucdo no Brasil, os regeneradores sdo oposicd0 ao governo em

Portugal. Privilegiando o Jornal de Noticias dentre os periédicos portuenses alinhados com os

regeneradores, Goncalves salienta que a vertente mais importante da analise regeneradora nao se faz
propriamente a implantacdo da republica no Brasil, mas utiliza-a como instrumento de critica aos
progressistas entdo no governo: “Se alguma razdo existe para o confronto entre nds e o Brasil ndo pode
elle provir da diffusdo das ideias republicanas, que se nos nao afiguram nem inquietam — e o governo

bem o sabe. O mal esta no governo e somente ahi.” (in Jornal de Noticias, Porto, 2 (342), 12 de

dezembro de 1889, p.1 apud Eduardo Candido Cordeiro Gongalves. Ressonancias em Portugal da
implantagcdo da Republica no Brasil (1889-1895), op. cit.,, p. 75); ou ainda colhe do periddico a
perspectiva segundo a qual se “a opinido ali pode e deseja a republica, seria loucura pretender contrarial-
a, ou tentar sequer manter um regimen, que todos estdo de acordo, sO se conserva em attencdo ao

prestigio e consideracdo do imperador D. Pedro IL.” (In: Jornal de Noticiais, Porto, 2 (320), 20 de

novembro de 1889, p. 2 apud Eduardo Candido Cordeiro Gongalves. Ressonancias em Portugal da
implantacdo da Republica no Brasil (1889-1895), op. cit., p. 76).

189 Eduardo Candido Cordeiro Gongalves. Ressonancias em Portugal da implantacdo da Republica no
Brasil (1889-1895), op. cit., p. 181.

170 Selecionando da imprensa portuense de alinhamento republicano os periédicos A Actualidade, que
alias teve Teofilo Braga como seu primeiro diretor, e A Voz Publica, Gongalves salienta que, “Travando
luta cerrada contra a imprensa monarquica, os editoriais da imprensa republicana aproveitam para urdir,
a proposito da revolucédo brasileira, fortes ataques aos governos monarquicos que com ‘projectos de
regeneracdo — sublinha A oz Publica —, de fomento, de politica imperialista como se a um paiz, como 0
nosso, sem pdo, sem honra e sem liberdade, seja permitido outra atitude a ndo sera de attentar na sua
propria baixeza’ (In A Voz Publica, Porto, 5 (1206), 18 de maio de 1894, p. 1 apud Eduardo Candido
Cordeiro Gongalves. Ressonancias em Portugal da implantacdo da Replblica no Brasil (1889-1895),
op. cit., p. 83). (...) Como seria de esperar, as primeiras reac¢des foram de jubilo em face do ‘notavel
acontecimento americano que deslumbrou o universo no dia 15 de novembro de 1889° (In A Voz
Publica, Porto, 5 (1206), 18 de margco de 1894, p. 1 apud Eduardo Candido Cordeiro Gongalves.
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fato, a emergéncia da repulblica brasileira € traduzida pelos republicanos portugueses
como forte estimulo a revolucdo interna que para eles urgia levar a efeito, de tal
maneira que se viraram veementemente contra a abordagem da imprensa monarquista,
que para eles denegria 0 movimento brasileiro acusando-o de demasiado respaldo

171

militarista™"", no mesmo passo que reputavam o apoio brasileiro mais proficuo e

efetivo do que aquele que freqiientemente se buscava entre os parceiros europeus'’,

Ressonancias em Portugal da implantacdo da Republica no Brasil (1889-1895), op. cit., p. 83), comenta
A Voz Publica. Quanto a A Actualidade, acusa com ironia o judicioso critério com que, segundo este
titulo, as folhas monarquicas capitulam a revolucdo brasileira, incluindo-a ‘no grupo das revoltas
militares de caracter cazerneiro, incapaz, por isso mesmo, de servir as altas aspira¢gdes democraticas que
mais intensamente eram invocadas no conflito’. (In A Actualidade, Porto, 16 (296), 12 de dezembro de
1889, p. 1 apud Eduardo Candido Cordeiro Gongalves. Ressonancias em Portugal da implantacdo da
Republica no Brasil (1889-1895), op. cit., p. 83) Em geral as folhas republicanas sublinham o caracter
incruente e patriético da revolucgdo brasileira, tendo exercido, segundo estas, grande influéncia ‘nas
ideias politicas do nosso paiz’.” (Eduardo Candido Cordeiro Gongalves. Ressonancias em Portugal da
implantacdo da Republica no Brasil (1889-1895), op. cit., p. 83).

1 Mesmo pronunciando-se com poucas reservas quanto ao republicanismo que se instaurava no Brasil,
tal como percebe Gongalves, o posicionamento da imprensa monarquista é ainda bastante combatido
pela imprensa republicana, que exacerba as opinides daquela para mais claramente delinear seu
oponente. Ao mesmo tempo, aquela é tomada como leviana por esta Ultima, uma vez que a propria
monarquia portuguesa sobrevivia sob a guarda de um forte respaldo militar, e o fazia com o apoio dos
partidos monarquistas. A esse titulo Gongalves afirma, tratando ja do rompimento diplomatico entre
Brasil e Portugal que se desdobrou do incidente da fuga dos inssuretos que participaram da Revolta da
Armada: “Perante a iniciativa do governo brasileiro em suspender as relacdes diplomaticas com
Portugal, a imprensa republicana portuense comenta: ‘6 uma justa retribuicdo dos desaforos, insultos,
calumnias e mais porcarias que essa mesma imprensa — a monarquica — diariamente pretendia langar
sobre os creditos da grande Republica brazileira.” Para o articulista de A Voz Publica, ‘agora, esse Brazil
republicano, tdo insultado, téo vilipendiado pelos monarchicos portugueses, € uma joia inestimavel, rica,
e deslumbrante, que elles adoraram sempre, esses monarchicos sem consciéncia nem probidade
alguma’.” (Eduardo Candido Cordeiro Gongalves. Ressonancias em Portugal da implantacdo da
Republica no Brasil (1889-1895), op. cit., p. 94).

172 Goncalves colhe do texto de Cunha e Costa a perspectiva segundo a qual “a normalidade da vida
portugueza ndo pode hoje prescindir da cooperacdo e auxilio da Republica dos Estados Unidos do
Brasil. (...) Nem a Inglaterra, nem a Franca, nem a Hespanha, nem a Allemanha, para as quaes a
phantasia, a inépcia ou interesse dinastico se tem voltado, nas occasides afflitivas, como protectora ou
cointeressada, representam um elemento solido e efficaz de auxilio e cooperagdo.” (Cunha e Costa. A
lucta Civil, apud Eduardo Candido Cordeiro Gongalves. Ressonancias em Portugal da implantagéo da
Republica no Brasil (1889-1895), op. cit., p. 94-95). E o autor continua: “Arvorados em parte nobre,

honrada e sd da nacgdo, os republicanos solidarizam-se inteiramente com os seus correligionarios
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O que surpreende, de fato, na abordagem que Gongalves faz do
problema é o aspecto ameno que teve a recepcdo portuguesa da noticia da republica
instaurada no Brasil, 0 qual obteve grande cobertura em toda a imprensa. Surpreende
que o advento, que foi largamente debatido nas sessdes das Camaras dos Deputados e
dos Pares, a despeito da heterogeneidade de seus alinhamentos politicos, ndo tenha ali
sido tratado como um acontecimento problemético em si mesmo, nem sequer aos olhos
dos monarquistas, 0 que era de se esperar por duas razdes diversas, ambas ligadas a
heranga lusa da cultura politica brasileira: a primeira delas vem do parentesco do
modelo imperial brasileiro com o regime monarquico portugués, tendo um derivado de
maneira direta do outro. A segunda, mais evidente, é o fato de a familia imperial
brasileira, deposta e banida, ser descendente direta da familia real portuguesa.

A cobertura e o debate do advento da Republica brasileira somente se
arrefecem nos perioddicos portugueses a partir do Ultimatum, que, evidentemente,
concerne mais direta e incisivamente & politica externa portuguesa, conquanto se
permita apreender numa tomada combinada com a implantacéo da Republica no Brasil,
sobretudo na perspectiva republicana. Segundo Gongalves, € o problema econémico
desencadeado pela implantacdo da republica brasileira que, com efeito, colocou na
agenda do dia a necessidade da discussdo do problema.

Muito brevemente, o problema econémico € desencadeado pelo
desarranjo da economia brasileira em face das fundas transformacfes politicas do
momento: “Apesar da forma incruenta com que a revolugdo brasileira se realizou, o
periodo apds o 15 de novembro de 1889 estd pejado de golpes militares e revoltas
regionais que absorviam as atencOes da vida publica do Brasil. Neste ambiente de
profunda instabilidade politica, importa realcar a baixa do cdmbio da moeda brasileira
sobre a praca de Londres ‘originada pelo descalabro financeiro da Republica e pela

»173

queda dos precos do café’*®.”*"* O impacto da crise financeira brasileira em Portugal

brasileiros, tantando transmitir uma imagem de cooperacdo desinteressada: ‘os Unicos que véem com
enthusiasmo de irmdos’ todos os acontecimentos do Brasil.” (Eduardo Candido Cordeiro Gongalves.
Ressonancias em Portugal da implantagéo da Republica no Brasil (1889-1895), op. cit., p. 95).

173 Rui Ramos. “A Crise”. In: Anténio Reis (dir.) Portugal Contemporaneo, vol. 11, Lisboa, Publicacdes
Alfa, 1990, p.166 apud Eduardo Candido Cordeiro Gongalves. Ressonancias em Portugal da
implantacdo da Republica no Brasil (1889-1895), op. cit., p. 5.

" Eduardo Candido Cordeiro Gongalves. Ressonancias em Portugal da implantacdo da Republica no
Brasil (1889-1895), op. cit., p. 5.
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se deve ao fato de que “as relagdes econdmicas entre Portugal e Brasil fazem deste
ultimo um regular devedor do nosso pais. Simultaneamente, Portugal torna-se credor
importante da sua antiga col6nia junto da Inglaterra. Sendo o mercado britanico o
principal mercado para os produtos brasileiros mais exportados — o café e a borracha —
e, a0 mesmo tempo, 0 nosso principal parceiro comercial de entdo, bem como o
principal credor do Estado portugués, a praca de Londres converte-se num
‘intermediario forcado’ da transferéncia de capitais que anualmente entravam em
Portugal provenientes do Brasil. Londres é, pois, ‘0 nosso banqueiro e, a0 mesmo
tempo, o banqueiro do Brasil’*”®, depreendendo-se daqui a inequivoca importancia do
cambio brasileiro em Portugal.”*"

Assim, a desvalorizacdo da moeda brasileira na bolsa de Londres e a
brusca queda na remessa monetéria dos portugueses residentes no Brasil para Portugal
devido ao desarranjo econémico vivenciado no Brasil no momento posterior a
implantacdo da republica sdo fendmenos que arrastam consigo a economia portuguesa,
dado o carater estreito que caracterizava a relagdo entre as economias dos dois paises,
ou, para utilizar o acido diagnostico de Oliveira Martins, devido ao fato de se
encontrarem os portugueses “a mercé do futuro politico da nossa antiga colénia, que é
quem hoje nos dé de comer.”*”’

D. Carlos, assim, quase que simultaneamente a ocupar o trono, 0 que
se d& em 19 de outubro de 1889, se vé as voltas com a necessidade de administrar
crises de véria natureza: de politica interna, de politica externa face as novas divisdes
do mundo a ser colonizado e face as alteracdes vividas por sua maior ex-coldnia, com a
qual desenvolveu fundos e importantes vinculos financeiros, de maneira a se tornar
suscetivel ao impacto da crise financeira que nela se desdobrou, 0 que o remete a mais
um ambito de problemas, o da recessdo econémica. Citando Politica e Historia, de

Rodrigues Cavalheiro, Gongalves ressalta que “como lembrou um dia o rei D. Carlos a

5 Anténio Oliveira Salazar. O &gio do ouro. Sua natureza e suas causas (1891-1915). Coimbra,
Imprensa da Universidade de Coimbra, 1916, p.95 apud Eduardo Candido Cordeiro Gongalves.
Ressonancias em Portugal da implantagéo da Republica no Brasil (1889-1895), op. cit., p 6.

% Eduardo Candido Cordeiro Gongalves. Ressonancias em Portugal da implantacdo da Republica no
Brasil (1889-1895), op. cit., p 6.

Y Oliveira Martins in A Provincia, Porto, 7(23) 29 de janeiro de 1891, p. 1 apud Eduardo Candido
Cordeiro Gongalves. Ressonancias em Portugal da implantacdo da Republica no Brasil (1889-1895),

op. cit.,, p 71.
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Hintze Ribeiro e a Jodo Franco, ‘existiam no concerto internacional duas nagdes com
as quais 0 nosso pais nunca podia estar mal’: a Inglaterra e o Brasil. E foi justamente
com elas que nos malquistamos nos finais deste agitado século XI1X.""

A reacgdo adversa dos diferentes setores da sociedade portuguesa, seja
dos monarquistas insatisfeitos, seja da populagdo em geral, mas, sobretudo, dos
republicanistas, plasmou-se em termos de um sentimento de nacionalismo exacerbado
que reagia a inabilidade da monarquia em administrar uma onda de renovacdo dos
problemas internacionais (uma nova politica internacional que regulasse o
empreendimento colonial respaldados num novo direito colonial internacional, a
mudanca de orientacdo politica nas ex-colénias com as quais estabelecera vinculos
econdmicos de perigosa dependéncia, etc.), 0 que custara a Portugal o diagnostico de
incapacitado para administrar e fazer valer a heranca do papel histérico portugués
como introdutor de uma nova geografia mundial que fizera emergir o desenho do
mundo moderno. Contra a administracdo de D. Carlos é a bandeira do nacionalismo
que se hasteava, é verdade que em coloragdes diversas, dependendo do grupo que
empunhava o mastro, mas, entre todos eles se pdde estabelecer o denominador comum
da defesa do sentimento nacional.

Este exacerbado nacionalismo, como mencionado, é articulado num
leque bastante heterogéneo de posicionamentos politicos dos quais a intelectualidade
portuguesa ndo de furtard. Dentre eles, certamente, € o projeto republicano que mais
agudamente capitaliza os efeitos da grave crise que atravessa Portugal, fazendo
identificar a queda da forga politica portuguesa ao regime monarquico, como aponta
Nuno Severino Teixeira — “em Portugal o movimento patriético avoluma-se, ganha
dimens&o nacional e atinge o auge a 11 de fevereiro [de 1890], um més apds a tragica
data [0 dia do Ultimatum], na célebre jornada que ficou conhecida como ‘Campanha
dos Apitos’ [protesto com apitos da guarda municipal nas ruas de Lisboa, contra a
humilhacdo do Ultimatum]. Excluido da governagdo e marginalizado do Parlamento, o
Partido Republicano explora o desgaste politico dos partidos monarquicos e joga na
sociedade civil. Incita e acompanha o0 movimento patridtico capitalizando em seu favor

a imagem de defensor do ‘interesse nacional’*”.

18 Eduardo Candido Cordeiro Gongalves. Ressonancias em Portugal da implantacdo da Republica no
Brasil (1889-1895), op. cit., p. 177.

% Nuno Severino Teixeira. O Ultimatum Inglés: politica externa e politica interna no Portugal de
1890. op. cit., p.91.
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Ainda mais problematica do que a capitalizacdo dos efeitos da crise em
beneficio proprio, porque contribuird sobremaneira para que sejam depostos do poder
em 1926, é a postura adotada pelos republicanos para angariar um apoio popular que
rapidamente dispensard uma vez implantada a republica.

Em seu ensaio histérico dedicado & implantacdo da Primeira Republica
Portuguesa, Jodo Medina afirma que “o republicanismo portugués s6 se torna
compreensivel numa perspectiva historica se o entendermos, antes de mais, como 0
produto da crise do prdprio regime liberal implantado entre nds a partir de 1834, apds
os tentames falhados do Vintismo (1820-1823)*°, isto ¢, ap6s o periodo da primeira,
ilusoria e logo frustada aclimatagdo entre nos dos ideérios franceses de 89. Esse regime
entra em crise apds cerca de duas décadas e meia de formula aparentemente coerente,
estivel e feliz, a chamada ‘Regeneracéo’, ou seja, a maneira encontrada para apaziguar
as diversas familias do liberalismo, de molde a caberem todas no orcamento do Estado,
isto é, de maneira que fosse possivel viabilizar uma via portuguesa para idénticos
figurinos que, pela Europa, iam casando sistema representativo ao libero-
capitalismo.”*®

O republicanismo, fortemente caucionado, como ja referido, num
nacionalismo que se fortalece com uma crise de origem varia, em Portugal havia
nascido da colaboragéo de um grupo diminuto de simpatizantes, que em 1876, e com
grande participagdo de nomes da Geragdo de Setenta, (Teofilo Braga, Oliveira Martins,

182

Eca de Queirds™) funda o PRP (Partido Republicano Portugués), com a fragilidade

18 vintismo é 0 nome que se deu a0 movimento pioneiro de implantacdo do liberalismo no cenério
portugués, que eclodiu em 1820 e durou até 1823 Foi um momento de radicalizacdo do perfil liberal
instaurado em Portugal, com o predominio politico das Cortes Constitucionalistas que buscavam
contornar a grave crise engendrada pelas invasdes francesas, pelo subseqliente protetorado inglés, pelo
afastamento da familia real da metropole, transferida ao Brasil. Para maiores detalhes, veja Jodo Maria
Soares de Castelo Branco e Isabel Nobre Vargues. Vintismo e radicalismo liberal. Coimbra, Centro de
Historia da Sociedade e da Cultura da Universidade de Coimbra, 1981.

81 Jodo Medina. Oh! A Republica!... Estudo sobre o Republicanismo e a Primeira Republica
Portuguesa. Lisboa, Instituto Nacional de Investigacdo Cientifica, 1990, p.13.

182 Medina faz ver que ha uma bifurcacdo no interior da Geracdo de Setenta, que futuramente se
chamaria de Vencidos da Vida: “resulta porém como evidente serem incompativeis principios
republicanos e socialistas no momento em que, bifurcando, os mentores da Geragdo de Setenta seguiam
caminhos diversos: por uma banda, os que queriam reformar o nosso liberalismo, voltando a sua
inspiracdo vintista originaria, por outra os que, desdenhando da férmula burguesa das republicas — e

Antero escreveu no Pensamento Social, um texto duma clareza meridiana sobre estas republicas que ndo

122



que se espera de um partido republicano que se busca estruturar em meio a governanca
de um “rei discreto, [é de D. Luis que se fala] moderado e moderador, incapaz de
intervir nos negdcios politicos — o que acabaria, porém, com o advento de seu filho
Carlos. Por ora, neste reinado realmente feliz, duma felicidade obviamente falsa,
ilusoria. (...) monarca tdo patusco burocrata, fiel como um cdo & Carta com 0s seus
actos adicionais.”**®

Se em Antero de Quental, considerado por Georges Le Gentil “o

verdadeiro pensador de sua geracéo™'®*

, encontra-se a vivacidade de uma poesia de
preocupagdes sociais, as quais parecem encontrar a reverberagdo de seu alinhamento
socialista, sem prejuizo do alto valor poético de sua escrita, apresentando-se como uma
forte referéncia no meio literario portugués que assumiria uma clara atitude de critica

social e de participacdo nas questdes politicas do pais, o seu suicidio em 1891'% um

passariam nunca de ‘continuagfes da monarquia sobre outro nome, a monarquia menos 0 monarca’,
‘com as mesmas tradi¢des administrativas e financeiras; as mesmas influéncias militares e bancarias’,
fazendo a mesma ‘causa comum com a agiotagem capitalista contra o povo trabalhador’, pois nesse
caso, rematava 0 Poeta, ‘diremos que nos é cordialmente antipatica essa pretendida Republica de
antrop6fagos convertidos’ — queriam ultrapassar o redil liberal.” (Jodo Medina. Oh! A Republica!...
Estudo sobre o Republicanismo e a Primeira Republica Portuguesa, op. cit., p.17). A separagdo entre 0s
ideais de uma republica social e uma republica liberal se constituiria como um fosso cada vez mais
intransponivel, e a segunda viria a efetivar sua posi¢cdo como a legitima posi¢do do PRP.

185 Jodo Medina. Oh! A Republica!... Estudo sobre o Republicanismo e a Primeira Republica
Portuguesa, op. cit.,, p.14. Citando Oliveira Martins, Medina busca apreender a perspectiva da
intelectualidade que viria a participar da maquina do Estado quando a ascensdo de D. Carlos ao poder:
“O fechar do ataide de D. Luis marcou o0 momento em que as Furias da desgraca, as Euménides que
pairavam sobre o solo patrio, se soltassem, enquanto a ‘roda da fortuna falaz ia acumulando, em voltas
sucessivas, as causas da ruina proxima’.” (Jodo Medina. Oh! A Republical... Estudo sobre o
Republicanismo e a Primeira Republica Portuguesa, op. cit., p.15).

18¢ Georges Le Gentil apud Robert Bréchon. Estranho Estrangeiro: uma biografia de Fernando Pessoa.
Rio de Janeiro, Record, 1998, p.126.

185 £ freqiiente encontrar na bibliografia sobre a Geracéo de Setenta, a referéncia ao suicidio de Antero
como apice representativo da inadequacdo das idéias daquele grupo, rebatizado “Vencidos da Vida”, ao
contexto portugués que vivenciaram. Bréchon, ao apresentar o reconhecimento de Pessoa pela
envergadura da obra de Antero, oferece um breve parametro de sua personalidade: “O jovem quase
alegremente revoltado que, segundo se conta, a maneira de D. Juan Tenorio, tinha, durante uma
tempestade, de reldgio na mdo, desafiado Deus a fulmina-lo num prazo de cinco minutos, tornou-se um

quadragenario doente, deprimido, mas sereno. (...) Retirado para sua ilha natal [os Agores], matou-se
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ano e meio ap6s o Ultimatum, e suas criticas a0 movimento republicano, que lhe
parecia ndo acentuar a critica ao grau necessério, essa combinagdo de elementos
impossibilita que sua figura seja inteiramente alinhada no rol dos nacionalistas
fortemente marcados pela postura republicana. Sobre ele Moisés pondera:
“Privilegiado, ‘escolhido’ para a realizacdo de grandes obras, enquanto homem e
enquanto escritor, Antero viveu toda uma vida torturada no afd inatil de conciliar
opostas idéias, ndo raro nascidas em clima febril, e a acdo que lhes desse razéo de
existéncia. Apesar dos gigantescos esfor¢os, o resultado foi nulo, porquanto era
essencialmente vocacionado para a contemplacéo ou para a especulagdo metafisica, e
ndo para o combate ativo. Assim, a0 mesmo tempo que revelava alto pendor para o
jogo sedentério das idéias, era inepto na tentativa de as por em prética. Alem disso,
alimentava ideias demasiado utdpicas e visionarias e muito acima das possibilidades
duma s6 vida.™%

Dentre os nomes da Geracgéo de Setenta, o de Guerra Junqueiro parece
ser um dos mais emblematicos para o entendimento da questdo. Em 1890, ano do
Ultimatum, vem a luz Finis Patriae, o mais voraz cantor dos fins da monarquia que se
ouviu em Portugal, poeta que atua também na vida politica, tendo sido nomeado, em
1879, secretario de governo de Viana do Castelo, cargo a que renuncia, em 1880,
quando é eleito deputado, pelo Partido Progressista, também por Viana do Castelo. J&
com a implantagdo da repdblica, é embaixador na Suica'®’. N&o apenas com o titulo,
mas também com uma Introducéo feita de cita¢des colhidas em Histdria de Portugal,
de Oliveira Martins, que introduzem o problema da crise nacional, é j& anunciado o
teor desse conjunto de poemas que apresentardo, num tom que combina lastima e
indignacdo, uma nagdo arruinada e a nomeagdo dos que 0 poeta acredita serem 0s
responsdveis. O poema “Falam Condenados” é talvez aquele que mais claramente

ataca a monarquia, tratando diretamente o rei como bandido:

“Faminto, nu, sem mae nem leite,
Roubei um péo.

Quem vai além de farda e de gran-cruz ao peito?

com um tiro de revolver num dia em que o calor era insuportavel.” (Robert Bréchon. Estranho
Estrangeiro: uma biografia de Fernando Pessoa, op. cit., p.127).
188 Massaud Moisés. A Literatura Portuguesa. Sdo Paulo, Cultrix, 182 edicdo, 1982, p. 223.

187 cf. Manuela de Azevedo. Guerra Junqueiro: a obra e o homem. Lisboa, Arcadia, 1981.
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— Um ladrao!

Todos os crimes da Desgraca
Em mim reudno.
Quem vai além tirado a parelhas de raga?

—Um gatuno!

Pela miséria crapulosa,

Eu fui traido.

Que espléndido palécio em festa! Quem o goza?
— Um bandido!

Viola, seduz, furta, assassina,
Milh&o! Es rei!
Que prostituta est4 cantando aquela esquina?

— A Leil"'e®

Tomado como a mais veemente voz anti-monarquica do imediato pos-
Ultimatum, Junqueiro faz surgir um conjunto de obras que se unem pelo vezo politico
que as caracteriza. Em 1896 vem a luz Patria, provavelmente a obra de maior
importancia nesse conjunto de textos politicos de Junqueiro.

Como explicita José Régio, “é neste poema [Patria] que Junqueiro
primeiro eshoga certo nacionalismo saudosista, depois mais ou menos pregado por
alguns poetas da Renascenga Portuguesa; e muito especialmente por Teixeira de
Pascoaes.”®® Neste texto escrito em 1924 como dissertagio de licenciatura na Secéo de
Filologia Roménica da Faculdade de Letras de Coimbra, José Régio aponta o
desequilibrio entre a qualidade da poesia de Junqueiro e o0 pantedo a que o poeta foi
elevado. Sem mencionar diretamente, parece ser precisamente ao papel politico de
grande veeméncia que se deve a relevancia do nome de Junqueiro dentro da histéria da

literatura portuguesa. 1sso porque, mesmo tendo escrito algumas péaginas vibrantes,

188 Guerra Junqueiro. Finis Patriae. Porto, Livraria Lello & Irmao, 1945, pp.19-20.
189 José Régio. Pequena Histéria da Moderna Poesia Portuguesa. Porto, Brasilia Editora, 42 edigdo,
1976, p.47.
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estridentes e pomposas, quando ndo luminosas e graceis”'®, “aceitando tudo o que —

dir-se-4 — teremos de considerar Junqueiro um poeta mediocre. E certamente — se nele
procurarmos aquele poeta criador, original, profundo, amplo, rico, independente, que
s6 com um tipo superior de humanidade pode coexistir. As suas pretensdes a cientista,
a moralista, a reformador, a pensador, a apéstolo, sdo duma infantilidade quase sempre
irritante pelo tom, comovente pela ingenuidade. Ora, ndo sendo um filésofo, nem um
psicélogo, nem um artista raro, nem um homem superiormente humano, nao sendo
subtil nem profundo, ousemos dizer: ndo sendo as mais das vezes, verdadeiramente
sério, — Junqueiro foi, todavia, uma individualidade pitoresca, e a voz mais clamorosa e
representativa de sue tempo. A culpa de se tender hoje a preferentemente o ver por
seus aspectos mediocres, recai sobre 0s que 0 icaram a um trono que ndo era o seu;
entre 0s quais esté ele proprio.™ "

Quanto & apreciacéo de José Régio, um dos nomes da segunda geragao
modernista fortemente centrada na revista Presenca, vale ressaltar que ele é parte de
um geracdo que muito se ateve a uma consideracdo mais exclusivamente artistica e
estética da literatura, buscando desconecté-las de aspectos que ndo eram de sua alcada,
como o andamento politico da nacdo portuguesa. Esse aspecto inclusive se deixa
claramente perceber na andlise que Régio empreende em sua dissertacdo, onde a
publicacdo de Pétria é contextualizada no aparecimento de novos mestres franceses,
Rimbaud, Verlaine e Mallarmé, mas na qual se desconsidera completamente o fato de
ter sido intitulado com um forte apelo & nagd%o num ambiente vincadamente
nacionalista em que é gestado, tendo vindo a luz uma ndo ap6s o Ultimatum.

De toda forma, mesmo ndo tendo referido claramente o fato de
Junqueiro ter sido eleito grande nome da literatura portuguesa ao peso politico de sua
atuacdo, o que por Régio é mencionado é o fato de ter ocupado “um trono que ndo era
0 seu”. Alude, assim, ao enquadramento ndo literario da figura de Junqueiro,
mencionando ainda o fato de poder Junqueiro ser considerado a mais representativa

figura de sua época'®?. E nesse momento, posto que Junqueiro ndo se enquadra no

19 José Régio. Pequena Histéria da Moderna Poesia Portuguesa, op. cit., p.48.

19 José Régio. Pequena Histéria da Moderna Poesia Portuguesa, op. cit., p.49-50.

192 para mais detalhes sobre o perfil da geragéo de Presenca, veja Adolfo Casais Monteiro. O Movimento
da Presenca: o que foi e o que ndo foi. Lisboa, Imprensa Nacional/Casa da Moeda, 1995. Para a figura
de José Régio, veja sobretudo os capitulos “O valor de José Régio” e “José Régio antimoderno?,

“Esboco da figura de José Régio” e “Um estudo sobre José Régio”.
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centro das preocupacdes desta pesquisa, vale considerar aqui a combinagdo de sua
atuacdo politica com uma producéo literaria voltada em larga medida aos assuntos
politicos de sua época. Dai a pertinéncia com que Medina o considera, na formulacéo
do ambiente anti-monarquico que precedeu o regicidio. Citando o trecho de uma carta
de Manuel Laranjeira a Miguel Unamuno®: “Em Portugal existe (...), como uma
reaccdo contra todas as nossas desgragas, um odio profundo como as raizes dum
cancro a realeza e sobretudo ao rei D. Carlos. Esse 6dio, saido do mais intimo da voz
colectiva, teve uma boca para o converter em voz, para o gritar — foi Guerra Junqueiro;
teve um brago para o converter em acgdo — foi Manuel Buica.”'** Considerado por
Medina o “sacerdote magno” dos anti-monarquistas em Portugal, Junqueiro, quando
recebe, exilado em Salamanca e na companhia do mesmo Unamuno, a noticia do
regicidio se manifesta em artigo publicado pelo jornal Patria Nova, de 16 de fevereiro
de 1908, da seguinte maneira: “O partido republicano nem organizou nem aconselhou
o atentado. O atentado foi obra Unica de dois homens. E, contudo, as balas da morte
partiram da alma da nacdo. Foi um atentado nacional. Um raio esplendido e pavoroso,
exterminador e salvador. O raio condensou-se em duas almas, apenas, mas a
electricidade que o gerou saiu da alma de todos nés. Todos nés somos ctimplices.”**®
Como aponta Medina, em sua formulacdo de origem, o Partido
Republicano tem precisamente o intuito de desmontar o marasmo vivido no cenario
politico portugués, bastante bem ilustrado pela presenca de um rei de conduta quase
sempre pacifica e moderada. Medina ressalta que é em 1880, com as comemoracdes do

Tricentenario da morte de Camdes, que o partido comega a ganhar expressdo como

19 Miguel de Unamuno foi um poeta espanhol, pertencente & chamada Geracdo de 98, fortemente
opositor da monarquia espanhola. Foi exilado em Fuerteventura, nas llhas Canarias, e posterirmente se
auto-exilou em Paris. Para mais detalhes sobre Unamuno veja Julidan Marias, Miguel de Unamuno.
Madri, Espasa Calpe, 1943.

19 Manuel Laranjeira apud Jodo Medina. Oh! A Republical... Estudo sobre o Republicanismo e a
Primeira Republica Portuguesa, op. cit., p.28. Em nota Medina esclarece que Manuel dos Reis Buiga
ndo foi 0 assassino do rei, foi 0 assassino de seu filho, D. Luis Felipe. Foi Alfredo Costa que assassinou
D. Carlos.. Contudo, “o nome e talvez, sobretudo, o aspecto profético do professor primario Buiga
tornaram-no mais conhecido da opinido publica, registrando-se entdo a tendéncia para lhe atribuir o
regicidio principal.” (Jodo Medina. Oh! A Republical... Estudo sobre o Republicanismo e a Primeira
Republica Portuguesa, op. cit., p.69).

1% Guerra Junqueiro apud Jodo Medina. Oh! A Republica!... Estudo sobre o Republicanismo e a

Primeira Republica Portuguesa. Lisboa, Instituto Nacional de Investigacdo Cientifica, 1990, p.28.
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forga credivel de oposi¢do. Tedfilo Braga, por exemplo, um dos intelectuais mais
entusiastas mentores do projeto republicano, tendo chegado, posteriormente a
Presidente da Repdblica, em sua Histéria das Idéias Republicanas em Portugal™®,
busca atrelar a postura republicana a missdo de retomada do espirito humanitario na
nacdo, arrebanhando para o entorno de si uma espécie de forca messianica da qual um
Camodes reinventado era o simbolo mais efetivo: “A uma monarquia e a um liberalismo
que engendraram a descrenca e a sensacdo generalizada de um imenso logro, opunham
assim os republicanos uma espécie de S. Camdes, santo laico, patrono tutelar da
verdadeira regeneracdo nacional, mito mobilizador de virtualidades e energias
nacionais que a monarquia de ‘liberdade outorgada’ aviltara.”*’ Para eles, Portugal,
uma grande nagdo adormecida, havia de reencontrar seu rumo histérico seguindo
messianicamente um mentor. Aos republicanos haveria de caber, assim, a sinalizagdo
do caminho, uma vez que o mestre em cuja imagem se espelhar estava j& escolhido no
pantedo da cultura portuguesa.

A subida ao poder de D. Carlos, coincidente com a crise de politica
externa deflagrada pelo Ultimatum e com o acentuado déficit econdmico em larga
medida tributario da implantacdo da Republica brasileira, inauguram uma nova fase na
politica portuguesa, denominada por Medina de Ditadura régia, uma vez que o
Parlamento € dissolvido e D. Carlos adota, aceitando o aconselhamento de homens
como Martins e Jodo Franco (presidente do conselho de ministros), préaticas de
repressdo contra a forte oposicdo que passa a sofrer de diversos setores, decretando,
por exemplo, a deportacdo sumaria para 0s que combatiam o regime. Essa combinagéo
de fatores cria 0 ambiente propicio para uma hipertrofia da envergadura da ambicédo
republicana, mais vasta do que sua estrutura dorsal Ihe permitia sustentar. E, contudo,
ela se fez, em nome de um exacerbadissimo vigor nacionalista. Nagdo e Liberdade
foram tomados como os ideais propulsores do movimento republicano, tendo sido
sintetizadas, a primeira, na imagem do grande escritor que fixara para sempre a misséo

descobridora que coube a Portugal na histdria, e a segunda, numa proposta de

19 Teo6filo Braga. Histéria das idéias republicanas em Portugal. Lisboa, Nova Livraria Internacional,
1880.
97 Jodo Medina. Oh! A Republica!... Estudo sobre o Republicanismo e a Primeira Republica

Portuguesa, op. cit., p.22.
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liberalismo parlamentar da qual “a monarquia constitucional ndo passava duma
caricatura espdria”*®,

Se o ideério republicano em Portugal comporta essa dupla raiz, a do
liberalismo e a do nacionalismo, é, contudo, da maior relevancia para o
desenvolvimento do argumento de Medina a conotagéo sacralizada da figura retomada
de Camdes, expressa pela designacdo S. Camdes. Isso porque Medina explora o
sentimento catdlico que permeia a perspectiva republicana em Portugal. E
provavelmente na figura de Teixeira de Pascoaes, alids, considerado por Medina uma
espécie de herdeiro de Junqueiro®®, que esse sentimento religioso e republicano se
imiscuem de maneira mais exacerbada.

E na proposicdo de uma “filosofia da lusitanidade, entendida quer como
filosofia da cultura quer como filosofia da histéria portuguesas quer, mais
radicalmente, como filosofia do ser portugués”, conectada a “uma corrente literaria que

lhe serviu de suporte e veiculo de comunicagio”*®

, que, como argumenta Jorge
Coutinho, Teixeira de Pascoaes se configura como o arquiteto da cara nogéo
portuguesa de Saudosismo. Aqui, um confronto inicial salta aos olhos do leitor. Grande
entusiasta da Republica, Pascoaes é também o mentor de uma nog¢ao cujo sentido mais
imediato ndo remete a proposicdo do novo, mas a um certo culto do passado. Em A
Saudade e o Saudosismo®, nota-se que esta é uma dimensdo fortemente presente na

nocdo de saudade por ele apresentada, contudo é apenas parte do problema. Na

1% Jodo Medina. Oh! A Republica!... Estudo sobre o Republicanismo e a Primeira Republica
Portuguesa, op. cit., p.23.

199 Em conferéncia proferida no Teatro Amarantino em 19 de marco de 1950, ocasi&o de celebracdo do
centendrio de Junqueiro, o qual, salienta Manuela Azevedo, foram bastante dificeis, “limitados pela
censura e por obstrucdo politica” (Manuela de Azevedo, Guerra Junqueiro: a obra e o homem, op. cit.,
p.269), Teixeira de Pascoaes presta sua homenagem ao poeta mencionando a reconhecida influéncia, o
desejo ainda na infancia de vir a “ser um outro Guerra Junqueiro”, e da submissdo de seus versos a ele ja
na juventude: “Em 1898, enviei-lhe, de Coimbra, um exemplar do ‘Sempre’. Fiquei a dever-lhe, desde
entdo, a sua amizade. E tal divida é hoje uma sagrada lembranga, para mim. A minha fidelidade a
memdria do poeta da vida tem sido uma das raras virtudes da minha pessoa, se a fidelidade é uma
virtude.” (Teixeira de Pascoaes. Guerra Junqueiro. Porto, Tipografia Sequeira, 1950, p.21-22).

2% Jorge Coutinho. O Pensamento de Teixeira de Pascoaes: estudo hermenéutico e critico. Braga,
Publicacdes da Faculdade de Filosofia da Universidade Catdlica Portuguesa, 1995, p.333.

201 Teixeira de Pascoaes, A Saudade e o Saudosismo. Lisboa, Assirio & Alvim, 2512, edicdo, 1988. Veja
especialmente os capitulos “O espirito Lusitano ou o Saudosismo” e “O Génio Portugués na sua

expressdo filosofica, poética e religiosa”.
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tentativa de lapidacdo de uma nogdo do ser portugués, entendido na sua dimenséo
propriamente ontoldgica, e sem disfarces, na tentativa de fixagdo de uma esséncia
portuguesa, Pascoaes inscreve no que entende ser a dupla origem deste ente, o ser
portugués, o conjunto de atributos que definem o seu carater como povo eleito.
Combinagdo em exatas proporcdes de uma heranca ariana, paga e naturalista, com uma
outra, semita, cristd e espiritualista, o ser portugués apresenta uma dupla vocagédo: de
um lado, de desejo e esperanca que lhe atribuem uma tendéncia a projetos de
realizagdo futura, heranca de sua ascendéncia ariana, e de outro lado, de dor e
rememoracdo, ou de constante exercicio da memdria, que se fixa num passado que ndo
se pode soterrar, dimenséo que adquire de sua heranga cristd. Essa dupla heranga, cujo
carater € em si mesmo contraditdrio, gesta esse sentimento que para Pascoaes é 0 mais
sintomatico do ser portugués: a saudade. O sentido da saudade, em Pascoaes, é aferido
pela articulagdo dialética entre o que esta posto no passado e é todo o tempo fonte de
inspiracdo e rememoragéo, e o projeto de futuro a se realizar a partir do que do passado
acessivel pela memoria se pode gestar. Para ele, é dessa dindmica articulagdo entre
memoria e projeto que o Saudosimo, como filosofia do ser portugués, ¢ a mais
premente e significativa forma de entendimento do contexto portugués que Ihe é coevo,
e que encontra na forma da Republica a adequada formulagdo politica para realizacdo
da missdo histdrica que Portugal é chamado a desempenhar.

Camodes, que fixou com a literatura a idéia de uma missdo portuguesa na
historia, é assim fonte inesgotavel da imaginag¢do que busca decantar do passado a
esséncia portuguesa sobre a qual se erigira um Portugal despertado do sono que lhe
acometeu depois de Camdes: “a decadéncia que sucedeu ao periodo épico ou
camoneano (...) apagou, por assim dizer, o espirito portugués, preparou a invasdo do
estrangeirismo desnacionalizador (...). De maneira que, hoje, a alma patria encontra-se
verdadeiramente subterrada e adormecida sob as més influéncias estranhas. Chega a
parecer estrangeira na propria terra natal, to desconhecida é dos portugueses! (...) O
nosso esforgo, embora limitadissimo, serd sempre no sentido de a revelar, de a pér em
descoberto, tirando-a do montdo de escombros que a esmagam e asfixiam, para que ela
surja, outra vez, a luz duma nova vida e venha realizar a obra civilizadora do novo
Portugal maior e mais belo que todos nés sonhamos! Sim: a alma portuguesa existe! E

que ela existe, e que do seu ressurgimento depende o nosso futuro e o futuro da
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Republica é o que vou demonstrar; mas, principalmente, o meu desejo é defini-la,
mostrar aos vossos olhos o seu perfil eterno e original.”?%

Dai que a associagdo de intelectuais que orbitam em torno de Pascoaes e
compartilham em alguma medida de seus projetos tenha sido batizada como
Renascenca Portuguesa, sociedade que tem como 6rgdo de comunicacgdo a revista A
Aguia, periodico de vincado caréater republicano e de que fazem parte Leonardo
Coimbra, Jaime Cortesdo, Alvaro Pinto, dentre outros. De fortissima incidéncia
nacionalista, o Saudosismo, como filosofia da lusitanidade formulada para inseminar
um projeto politico que ha de fazer renascer no povo portugués a consciéncia de seu
papel historico, evoca diretamente a idéia de uma vocacdo messidnica do povo
portugués que, assim como deu ao mundo o0 seu desenho moderno com o advento das
Descobertas, havia de renovar a sua contribuicdo na medida em que acordasse da
catarse histérica que em grande parte foi imposta pela monarquia. O saudosismo
pascoaeseano, assim, na medida em que se volta simultaneamente ao passado e ao
futuro, que é rememoracéo e projeto de realizacdo, assume claramente a perspectiva de
que Portugal é uma Raca®® e uma Patria®®* dotada de uma misso. Tem assim uma
formulagéo historica que se direciona a um télos, o qual somente se pde com clareza na
medida em que se revisita a sua historia e a partir dela se compreende o trajeto que lhe
cabe. Nos termos de Coutinho, “a saudade, o tema dos temas do seu pensamento (...)

sera hermeneuticamente explorada como o arcano onde se guarda o segredo do ser

202 Teixeira de Pascoaes, “O espirito Lusitano ou o0 Saudosismo”. In: . A Saudade e o Saudosismo,
op. cit., p. 44-45.

23 E em A Arte de Ser Portugués, publicado pela primeira vez em 1915, que Pascoaes pontua
claramente, definindo mesmo, sua nogdo de Raca: “Empregamo-la como significando um certo nimero
de qualidades electivas, (num sentido superior) proprias de um Povo, organizado em Patria, isto &,
independente, sob o ponto de vista politico e moral. Tais qualidades sdo de natureza animal e espiritual,
resultantes de um meio fisico (paisagem) e da heranca étnica, histérica, juridica, literaria, artistica,
religiosa e mesmo econémica.” (Teixeira de Pascoaes, A Arte de Ser Portugués, Lisboa, Edigdes Roger
Delraux, 1978, p.18, grifos do autor).

204 £ também no mesmo livro que Pascoaes defini Patria: “a idéia de Patria inclui a de Raca, conforma o
significado que demos a essa palavra. Todavia esta ideia pode sobreviver aquela, na qual se contém a
ideia de independéncia politica. A Raca polaca sobreviveu a Patria polaca. Uma Raca independente, sob
0 ponto de vista politico, € uma Patria. (...) E Portugal é uma Raca constituindo uma Patria, porque,
adquirindo uma Lingua prépria, uma Arte, uma Literatura, tn adquiriu a sua independéncia politica.”
(Teixeira de Pascoaes, A Arte de Ser Portugués, Lisboa, Edi¢des Roger Delraux, 1978, p.21-22, grifos

do autor).
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portugués e do ressurgimento da Patria na fidelidade a sua inconfundivel identidade e
a0 seu designio religioso.”*%°

Como salienta Coutinho, o projeto da Renascenga Portuguesa ndo é
propriamente uma inauguracdo da retomada do acento nacionalista na literatura dos
fins do XI1X e inicio do XX: “ja& em 1889, Alberto de Oliveira langara 0 movimento do
neogarretismo, com a sua preocupacdo pelo carter nacional da literatura, reagindo
contra a estrangeirizacéo das letras e do Pais pela Geragdo de Setenta, pela retomada da
orientacdo nacionalista do nosso melhor romantismo. A onda nacionalista cresce a
partir de 1890, em reacgdo contra o Ultimatum, de que o poema Pétria de Junqueiro,
saido em 1896, constitui um significativo eco. Em 1904, Sampaio Bruno publica O
Encoberto. Em 1910 o mal-estar da Nacéo apressa a proclamagdo da Republica. No
mesmo ano inicia-se a publicacdo de A Aguia (12 série). De 1911 sdo 0 poema
Maranus, os primeiros escritos em prosa na linha do pensamento saudosista-
nacionalista e a fundagdo da Renascenca Portuguesa a que o Poeta adere desde a
primeira hora.”?%
Mesmo tendo sido o movimento republicano o maior “beneficiario” da
crise politica que pde fim & monarquia portuguesa, de tal forma que Nuno Severino
Teixeira chega mesmo a aferir que o Ultimatum é um fendmeno da maior importancia
na historia do republicanismo portugués, assim como o republicanismo portugués é um
movimento da maior relevancia para a compreensdo mais geral do que significou o

Ultimatum para Portugal®’, as disputas em torno das novas formas de aparelhamento

205 Jorge Coutinho. O Pensamento de Teixeira de Pascoaes: estudo hermenéutico e critico, op. cit.,
p338.

206 Jorge Coutinho. O Pensamento de Teixeira de Pascoaes: estudo hermenéutico e critico, op. cit.,
p337-338.

207 “No que respeita a abordagem historiogréfica da quest&o interna (...) [ou Seja, a crise cujo &pice pode
ser localizado no advento do Ultimatum] ela colhe-se sobretudo nas diferentes histérias do movimento
republicano. Quase todas herdeiras da tradi¢do republicana, identificam nacionalismo e republicanismo
— Nagdo e Republica — e procuram afirmar o papel do movimento republicano no Ultimatum e
simultaneamente o papel do Ultimatum na histéria do movimento republicano.” (Nuno Severino
Teixeira, O Ultimatum Inglés: politica externa e politica interna no Portugal de 1890. Lisboa, Alfa,
1990, p. 63). O autor fara referéncia, sobretudo, as abordagens de Francisco Reis Santos e Lopes Vieira;
de Luis de Montalvor, em Histéria do Regime Republicano, Lisboa, Atica, 1930; de Carlos Ferrdo, em
Historia da Primeira Republica, Lisboa, Terra Livre, 1976; e de Raul Rego, em Hist6ria da Republica,
Lisboa, Circulo de Leitores, 1986.
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politico geram também uma reacgéo da intelectualidade alinhada com a permanéncia do
tracado monarquico para o Estado portugués. E desse periodo que data a emergéncia
do Integralismo Lusitano, grupo formado por intelectuais que orbitavam em torno da
revista Nacdo Portuguesa (6rgdo de discussBes tedricas mais assentadas) e do folheto
Aqui d’El-Rei! (veiculo de difusdo propagandistica de suas idéias).

José Manuel Quintas, ao introduzir seu estudo sobre os integralistas, faz
um breve historico: “O Integralismo Lusitano nasceu como um movimento de ideias,
nos inicios da 12. Republica, em torno de um grupo de jovens quase todos acabados de
sair da Universidade de Coimbra: José Hipdlito Vaz Raposo (1885-1953), Luis de
Almeida Braga (1886-1970), Antonio de Souza Sardinha (1887-1925), Alberto de
Monsaraz (1889-1959), José Pequito Rebelo (1893-1983) e Francisco Roldo Preto
(1893-1977). As grandes linhas da sua evolugéo s&o mais ou menos conhecidas: em
1913, a expressao ‘Integralismo Lusitano’ foi cunhada por Luis de Almeida Braga na
revista Alma Portuguesa, editada na Bélgica entre um grupo de expatriados
mondrquicos; em 1914, aquela expressdo surgiu escrita no lancamento da revista
Nacdo Portuguesa para designar um programa politico monarquico e um movimento
de ideias politicas acabado de se constituir; em 1915, os integralistas tiveram o seu
primeiro acto de projec¢éo publica num ciclo de conferéncias pronunciado na Liga
Naval sobre a Questdo Ibérica; em 1916, na entrada de Portugal na 12 Guerra
Mundial, tornaram pulblico o seu primeiro manifesto politico, depressa se
transformando de movimento de ideias em movimento politico organizado; em 1918
colaboraram com o Sidonismo; (...) vindo em outubro daquele ano [1919] a
desvincular-se da obediéncia a D. Manuel Il; (...) em 1932, feita a unido monarquica na
seqiiéncia da morte de D. Manuel, deram por definitivamente dissolvido o Integralismo
Lusitano enquanto organizacao politica,”?%

Assentados no tripé ideal do nacionalismo catélico, do
regeneracionismo monarquico e do legitimismo miguelista, os integralistas se
declaravam, ndo conservadores, mas reacionarios. Ndo se tratava da busca da
manuten¢do do status quo antes de uma clara agdo transformadora que buscava se
alimentar da historia portuguesa para definir as linhas de a¢éo nas quais estruturariam a

restauracdo de um Portugal potente, o que se daria, assim, numa monarquia de vincado

28 josé Manuel Quintas. Filhos de Ramires: as origens do Integralismo Lusitano. Lisboa, Editorial
Nova Atica, 2004, p.21-22.
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carater catolicista e que se encaminhava numa dinastia de legitimos herdeiros tal como
havia sido defendido por D. Miguel na primeira metade do XIX.

Tendo ganhado notoriedade com a necessidade de uma tomada mais
clara e efetiva de posicdo frente & entrada de Portugal na 1% Guerra Mundial, e,
portanto, deixando a exclusividade da divulgacéo de idéias para ingressarem no &mbito
da acdo politica, comecam a angariar simpatizantes que lhes garantiriam mais trés
geraces de integralistas®®®. Sera neste reduto que o futuro Estado Novo vira recrutar
jovens para ocupar mesmo posicdes de lideranga, tais como Marcello Caetano?® e
Pedro Theoténio Pereira®.

Na tese de Quintas, tendo se formulado em bases estéticas, filosoficas e
religiosas, o Integralismo Lusitano, em termos muito concisos, entendia que a
formatacdo politica adequada ao Estado portugués ndo poderia ser outra que ndo a
monarquia. Mas se o regime politico é central para na formulagéo politica integralista,
o0 que lhe d& especificidade e a diferencia de sua principal fonte inspiradora, a Action
Frangaise, € o fundo carater catolicista que o define. Isso permite ao autor propor que
ndo é precisamente a instauracdo da Republica, mas o profundo sentido anti-clerical de
que estava imbuida, que de fato ensejou a reacdo monarquista plasmada no grupo
integralista. Nos termos do autor, “para os integralistas, face a precedente geracdo dos

Vencidos da Vida, o acicate da formulagéo do seu projecto veio na forma do projeto do

29 «A geragdo dos Mestres — ao nicleo fundador — sucedeu uma segunda geracéo que nao se afastou do
ideario e que estes sempre consideraram seus discipulos: Afonso Lucas, por exemplo. Foi desta geracéo
que ficaram pelo caminho, afastando-se do ideario, entre outros, Caetano Beirdo, Manuel Mdrias, Pedro
Theot6nio Pereira e Marcello Caetano. Mas o integralismo viria a contar com as 3% e 42 geragBes
integralistas, endoutrinadas no contacto directo e pessoal com os Mestres. Em condicfes de integrarem a
3% geracdo contam-se, entre outros, Fernando Aguiar, Ledo Ramos Ascensdo, Fernando Amado. A 42
geracdo integralista vird a ser constituida por Fernando Rivera Martins de Carvalho, Afonso Botelho,
Henrique Barrilaro Ruas, Teresa Martins de Carvalho, entre outros.” (José Manuel Quintas. Filhos de
Ramires: as origens do Integralismo Lusitano, op. cit., p.22-23).

219 Foi Ministro das Colénias do governo de Salazar, presidente da Camara Corporativa e presidente do
Conselho do Estado Novo. Para mais detalhes sobre a biografia de Marcello Caetano, veja Joaquim
Verissimo Serrdo, Marcello Caetano: Confidéncias no exilio, Lisboa, Verbo, 1985.

2 Foi Ministro das Corporages e Previdéncia Social, Ministro do Comércio e Inddstria, Ministro da
Presidéncia e embaixador portugués junto a Inglaterra, a Espanha, aos Estados Unidos e ao Brasil. Para
mais informagdes sobre a biografia de Pedro Teotonio Pereira, veja Fernando Martins, Pedro Theotonio
Pereira: uma biografia. Tese de doutoramento apresentada ao Departamento de Histéria da

Universidade de Evora, Evora, 2004.
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anti-clericalismo do novo regime. E por ai se percebe o exacto sentido da importancia
da implantacdo da Republica para a formulacdo integralista. A instalacdo do regime
republicano, sendo o antecedente historico mais imediato do desencadear da sua
formulagdo, ndo o explica inteiramente no seu processo genético se lhe retirarmos a
feicdo anti-clerical. Se a questdo do regime € essencial no ideério integralista (a Nacdo
portuguesa é nele, por defini¢do, uma Monarquia), so pela reaccéo ao anti-clericalismo
do novo regime a sua emergéncia se pode verdadeiramente entender. Terd sido, na
verdade, a identificacdo da questdo religiosa com a questdo nacional o verdadeiro
factor desencadeante da formulagéo politica integralista.”**?

Simultaneamente, é na esteira dos acontecimentos da segunda metade
do XIX que mais claramente se pode compreender o0 movimento integralista na forma
como formulou o problema politico e nas solucdes que para ele indicou. Retornando as
Conferéncias do Casino e a figura de Antero de Quental, Quintas busca localizar a
origem da necessidade de acerto do passo portugués com o andamento politico da
Europa. Nesse caso a figura de Antero é central j& que sua obra é a mais representativa
de tentativa de incorporacdo de uma Europa das Luzes no cenério portugués. Ali se
combinava uma atitude positiva de proposi¢do de um compassamento portugués com o
continente de que faz parte e a perspectiva negativa de que estavam postos atavismos
insuperéveis: “decepcdo, quando os confrontava com ‘o atraso’ portugués; esperanca,
quando se acreditava no poder transformador das élites esclarecidas.”** Seré assim,
segundo Quintas, na esteira desta proposi¢do mais otimista que depositava nas elites
esclarecidas a esperanca de restauracdo da nacdo que se entende o papel histdrico que
se auto-atribuiu o grupo dos integralistas.

Seguindo a tese central de Quintas, segundo a qual o estopim do
movimento integralista € antes o anti-clericalismo do que o modelo republicano, e
combinando-a com a localizag&o bastante inesperada numa certa heranga de Antero no
ideédrio integralista, dada a profunda diferenca que separa os entendimentos de ambos

214

quanto ao papel da religido na total reformulacéo do estado portugués™", entende-se o

212 José Manuel Quintas. Filhos de Ramires: as origens do Integralismo Lusitano, op. cit., p.276-277.
213 José Manuel Quintas. Filhos de Ramires: as origens do Integralismo Lusitano, op. cit., p.274.

24 Quintas ndo aponta esse vinculo possivel entre Antero de Quental e o Integralismo Lusitano sem
delimitar o abismo que os separa no que se refere ao entendimento da questdo religiosa: “Mas se pelo
diagnostico politico e historico se ligavam ao Antero de sempre, pela ambivaléncia intelectual e pela

atitude, vdo ligar-se, sobretudo, ao segundo Antero, ao Antero da Liga Patriética do Norte, ao Antero da
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fato de ter sido a Renascenga Portuguesa, de alinhamento republicano, mas de forte
carater catolicista, o seu privilegiado interlocutor. Ndo que eles estivessem de acordo,
muito longe disso, mas conseguiram estabelecer um chdo comum de didlogo que
passava inclusive pela critica do modelo republicano vigente. Tanto a Nagéo
Portuguesa quanto A Aguia detinham essa forte inclinagdo catolica, e viam nela parte
inalienavel dos projetos, muito distintos entre si, de reformulacdo e restauragéo geral
na Nagé&o.

O alinhamento da Renascenca Portuguesa com o projeto republicano
apresenta uma clivagem que deve ser examinada, qual seja, a de um movimento
literdrio que o culto e a exacerbagdo de um passado diante do qual se curva e idolatra —
“E eu sinto que, neste momento, a divina figura do mestre, desfazendo distancias,
quebrando a tampa recente do sepulcro, se alevanta perante os meus olhos caidos de

respeito, timidos da sua prépria audacia, envergonhados como os de Dante...”*" —

que
é precisamente 0 mesmo que se alinha com o movimento politico que apresenta a
maior ruptura para com o passado, o que defende a implantacdo da Republica, mesmo
com reservas & forma tal como ela se vinha consolidando. Na contraposicéo a tal
postura os modernos, e aqui merece destaque a figura de Pessoa, sobretudo porque €
ele quem tera um episddio de desentendimento com Teixeira de Pascoaes a esse

216

propdsito™”, sdo claramente o grupo de artistas, se é que se pode considera-los como

contricdo. Se a ele se ligam pela atitude, também de pronto o superam. O problema da decadéncia
portuguesa vem a ser equacionado, pelos integralistas, a partir de uma distinta base filosofica. A partir
dela vem a vencer alguma da indeterminacgdo pratica de Antero e a contradita-lo, de forma clara, na
avaliacdo do problema religioso. A primeira formulagdo integralista (na Alma Portuguesa) partiu na
definicdo do lugar do catolicismo na alma e no corpo nacional. Ora a diferenca especifica do diagndstico
integralista, em relacdo ao Antero das Conferéncias do Casino, estd precisamente na avaliacdo da
questdo religiosa: o catolicismo do Concilio de Trento deixara de ser causa de decadéncia, tornando-se,
ao inveés, o retorno a esse catolicismo uma das condigdes essenciais da regeneragdo portuguesa.” (José
Manuel Quintas. Filhos de Ramires: as origens do Integralismo Lusitano, op. cit., p.275, grifos do
autor).

215 Teixeira de Pascoaes. A Saudade e o Saudosismo, op. cit., p.138.

218 Segundo Jodo Gaspar Simdes, Pessoa se aproxima da revista Aguia, dirigida por Pascoaes, por
afinidade com o pensamento de se fazia necessaria uma renascenga intelectual num momento de grande
estagnacdo cultural, a qual se daria pela via de um movimento messianico, aspecto decisivo que
aproxima as perspectivas de Pessoa e Pascoaes e explica a rapida passagem de Pessoa pelo corpo de
colaboradores da revista dirigida por Pascoaes e que é o veiculo fundamental de expressdo do

movimento Renascenca Portuguesa. Pessoa, contudo, se distancia do grupo da Renascenca apos
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grupo em sentido forte, que empreende a maior ruptura estética naquele cenério, e
sendo ao mesmo tempo profundamente critico de uma Republica ainda em processo de
instauracdo, e que ainda ndo se delineou em todos os seus aspectos. A contradicdo
posta nestes termos €, contudo, apenas aparente.

O estudo feito por Jodo Medina em Oh! A Republica... ressalta o aspecto
falhado com que a Primeira Republica de fato se efetivou em Portugal se contraposta
ao projeto daqueles que duramente lutaram por ela e se bateram contra a monarquia,
seus pioneiros, por assim dizer, tais como Guerra Junqueiro e Teofilo Braga. Medina
apresenta elementos que permitem perceber a forma como a Republica se apresentou
como passo dado, verdade que ndo deliberadamente, na direcédo do Estado Novo que a
sucedeu, como se entre uma monarquia de claro carater ditatorial, como foi a de D.
Carlos, ditadura régia, para usar a expressdo de Medina, e a ditadura a ser orquestrada
por Salazar, que perduraria quase meio século em Portugal, tivesse havido um
interregno mal executado a frustrar seu projeto original que, por iSO mesmo, ndo
poderia significar mais do que uma ponte de ligagdo entre os dois momentos: “Se a
Republica foi um sonho visceralmente burgués de criagdo entre nés duma ordem
economico-social autenticamente liberocapitalista, que o nosso frustrado e frustrante
liberalismo oitocentista ndo lograra enraizar neste aspero solo arcaico, se, portanto, o
sonho republicano luso se cifrou antes de mais numa tentativa de modernizar Portugal,
ou seja, de dotar-nos de uma sociedade deveras europeia, progressista, mental,
tecnolégica e materialmente em consonancia com a sua época e 0 seu continente,
afinada pelo diapasdo duma Europa enfim reencontrada ap6s os descaminhos
inquisitoriais e tridentinos, forgoso serd entdo constatar que a ambiciosa revolugéo
sonhada se gorou e a aldeia retrograda e sonolenta venceu a cidade burguesa, mercantil
e industrial, a serra do nosso espesso arcaismo prevaleceu contra todos oS anseios

citadinos de mudanga, progresso e modernismo.”?!’

discordancias acerca dos caminhos que pensavam, diferentemente, claro esta, que deveria tomar a nova
poesia em Portugal, de maneira que “um abismo se abrira entre a geracdo de Fernando Pessoa, a geragdo
da verdadeira ‘nova poesia portuguesa’, e a de Teixeira de Pascoaes, geracdo de uma ‘nova poesia’, com
efeito, mas de uma ‘nova poesia’ de um outro género, de uma outra classe, sem nada de comum, afinal,
com aquilo que depois veio a chamar-se movimento ‘modernista’portugués, expressao da verdadeira
mentalidade moderna da literatura universal.” (Jodo Gaspar Sim@es. Vida e Obra de Fernando Pessoa.
Lisboa, Livraria Bertrand, 4. edigdo, 1980, p.203-204)

27 Jodo Medina. Oh! A Republica!... Estudo sobre o Republicanismo e a Primeira Republica

Portuguesa. Lisboa, Instituto Nacional de Investigacdo Cientifica, 1990, p.309.
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Primeiramente, ha que se considerar a avassaladora migragdo para junto
do novo regime instalado dos antes adeptos incontestes da monarquia, os chamados
Adesivos, ex-monérquicos republicanos que, uma vez feita a revolucdo, trataram de
cavar seu lugar no novo regime mantendo-se quase que exatamente no mesmo lugar
que em verdade nunca deixaram. O fato de ser a Republica o sonho de uma elite
burguesa intelectualizada e citadina, portanto de uma pequena minoria, dificulta uma
revolugdo substantiva que alterasse as estruturas econdmico-sociais do pais, no mesmo
passo que, em nome de uma nova ideologia fincada no ideal de liberdade, aceitava
aqueles que “reconheciam”, ainda que tardia e superficialmente, a implantagdo do novo
regime. A adesivagem, fendmeno duma amplitude que impressiona nesse momento de
transformacao politica, se apresenta como “um certo nimero de homens — que agora se
via ser imenso — [e que] pretendia sobreviver & queda da monarquia, agasalhando-se
ao calor do novo regime que eles tinham hostilizado, ou mesmo combatido, enchendo-
0 com uma enxurrada de subitos conversos, da mais duvidosa lealdade e da mais
tenebrosa moralidade, numa duplicidade que nada augurava de bom para o renome
daquela espléndida, limpida, honestissima e perduldria matrona romana cantada por
Pérez Galddés e celebrada em litografias, de amplos seios oferecidos a todos os
famintos, mormente aos que, como agora se estava vendo, nunca tinham passado fome,
verdadeira fome.”?!® E precisamente esse processo que faz ver a realizagdo da profecia
que Antero enunciara em 1873 para quem a tentativa parcial da revolugdo em Portugal,
ou seja, a tentativa de implantagdo de um modelo liberal e ndo do socialismo, néo
passaria de uma nova formulagdo da antiga monarquia, “a monarquia menos O
monarca”.

A permissdo da adesdo dos antigos adeptos da monarquia tem encaixe
perfeito com outro fendmeno de igual ou maior impacto na frustragdo do sonho
republicano: o da extirpagdo das classes populares, as quais foram chamadas a
colaborar apenas com o momento de derrube definitivo da monarquia, e depois
reenviadas ao seu lugar de minoridade que surpreendentemente continuaria lhe
cabendo na Republica tanto quanto Ihe coubera na Monarquia, na distribuicdo da forga

politica do novo regime: “Mas agora, triunfando a Republica pelas armas, remetidos os

28 jodo Medina. Oh! A Repblical... Estudo sobre o Republicanismo e a Primeira Republica

Portuguesa, op. cit., 162-163.
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carbonérios para as suas primitivas posicées sociais®™® — com excepcdo dos que se
tinham alcandorado a empregos publicos, ingressando na burguesia burocrética —, o
novo regime podia abrir os bragos maternais (mais exactamente: filiais) aos aparentes
inimigos de ontem agasalhando todos o0s que quisessem aderir ao perddo

cromaticamente remogado??’

, tomando como perigosos inimigos 0s que supunha
contaminados pelos convivios socializantes e operarios da conspiragdo para o derrube
da realeza. Os primeiros minutos do novo regime foram, neste aspecto, cruciais: quem
proclamou a Republica do alto do edificio camamario lisboeta ndo foram os

combatentes da Rotunda®**

, mas os politicos profissionais do aparelho partidario que
ali mesmo se anteciparam as reivindicacdes dos sectores combatentes, mais ou menos
carbonarizados; ou seja, foram os advogados, os burgueses e os profissionais da
politica, representantes duma burguesia que em nada se distinguia daguela mesma que,
sob o caido estandarte azul e branco, pedia o regime realmente burgués, um Portugal
do capital, do patriotismo e das colonias — e da Liberdade. Ndo era a revolucdo de
Basilio Teles que estava representada no governo provisorio, mas o dos bardes do
republicanismo burgués, ontologicamente conservadora ou moderada, ainda quando
demagogicamente expresso.”??

O fendmeno da adesivagem, combinado com a desconsideragdo pelos
setores mais populares da sociedade portuguesa da época e com o carater catolico e
messianico de idealizacdo de um lider salvador, para Jodo Medina, sdo elementos

decisivos que operam no sentido de aprofundar as fissuras, em breve demonstradas

2% Como explicita Medina, a origem da Carbonéria Lusitana, grupo de onde saem os assassinos de D.
Carlos, Alfredo Luis da Costa e Manuel dos Reis Buiga, que cometeram o regicidio em 01 de fevereiro
de 1908 e que esta diretamente envolvida no derrube da monarquia em 05 de outubro de 1910, tem duas
versoes: saiu de um grupo de estudantes de Coimbra dispostos a derrubar o regime vigente de maneira
violenta, e inconformados com a derrota da revolta republicana do Porto, acontecida em 1891; ou saiu
de uma organizacao inspirada na Maconaria e de grande participacdo de operarios. Para maiores detalhes
veja o capitulo intitulado “A Carbonaria e o derrube da Monarquia” in: Oh! A Republica!... Estudo sobre
0 Republicanismo e a Primeira Republica Portuguesa, op. cit.

220 Aqui Medina faz referéncia a substituicdo das cores azul e branca, cores da monarquia portuguesa,
pelo vermelho e verde, cores da Republica estampadas na bandeira republicana portuguesa.

2L A Rotunda foi o local onde as diferentes infantarias que compuseram o grupo dos revoltosos se
concentraram no dia da revolucdo, 05 de outubro de 1910.

2 Jodo Medina. Oh! A Repblica!... Estudo sobre o Republicanismo e a Primeira Republica

Portuguesa, op. cit., p.164.
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inextirpaveis, desse novo regime que pouco revolucionou a sociedade do periodo, com
quem faz coro Cecilia Barreira: “A Republica ndo marcara uma transgressdo com um
status anterior. Aprofundara-lhe, antes pelo contrario, as fissuras, as abolias, as
ranhuras pelas quais se filtrara, paulatinamente, o espectro da faléncia, da ruptura: a
faléncia dum constitucionalismo parlamentar roido pela incompeténcia, pela
incapacidade, pela tibieza das lides governativas; a faléncia dum regime que ndo

soubera soerguer-se em termos de projeccéo-inovagéo desde 1890722

, € com isso se
presta enfim a possibilitar uma reinvestida dos moldes ditatoriais de governo em
Portugal que despontariam em 1926: “Nesta perspectiva, a degola bracarense de 1926
foi tdo sO o ldgico, inevitavel reconhecimento duma extensa faléncia do regime
sonhado desde o ultimo quartel do oitocentos e intentado ao longo das duas primeiras
décadas da nossa centiria.”*

Assim, considerar que os modernistas eram criticos da Republica ndo
significa dizer que eram contrarios & modernizacdo do pais, mas a uma Republica que
pouco se diferenciava do que fora a monarquia. Ndo quero com isso sugerir que, pelo
contrério, fossem os modernistas revolucionérios e propensos a pensar Portugal como
um lugar a ser governado pelas classes populares. Bem diverso disso, eram elitistas e
defensores, para usar a expressao de Pessoa, de uma Republica aristocratica, o que
significava para eles, real e efetivo processo de modernizacdo. A sua critica a
Republica ndo pode ser entendida como posigdo retrograda. Ainda que conservadores,
ndo eram retrogrados. Retrograda era a Republica que criticavam, a mesma que criaria
0 ambiente propicio a chegada do novo Messias, Oliveira Salazar, e de quase um
cinquentenario de ditadura no pais, republica esta que acaba por engendrar as
condic@es para que, novamente usando a terminologia de Medina, a aldeia retrograda e
sonolenta vencesse a cidade burguesa, mercantil e industrial, momento de instauragéo
de meio século de ditadura.

Com este panorama tragado, delineia-se com clareza as diferentes
formas, muitas vezes concorrentes e conflitantes entre si, pela qual o nacionalismo
pode ser tomado como uma marca definidora do contexto politico e cultural do
Portugal do primeiro quartel do século XX, de maneira que fica assim parcialmente

entendida a proposicdo de Adolfo Casais Monteiro, para quem 0 modernismo

22 Cecilia Barreira. Nacionalismo e Modernismo, op. cit., p.12.
24 jodo Medina. Oh! A Republica!... Estudo sobre o Republicanismo e a Primeira Republica

Portuguesa, op. cit., p.309.
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portugués teve de lidar com uma hipertrofia do nacionalismo daquele momento. De
fato, num momento em que as questdes politicas parecem transbordar sobremaneira
para 0 campo da arte, a ponto de sufocar o espago de criagdo entdo demasiado tomado
pelas questdes da nacdo, momento em que a cultura é entendida por Nuno Judice como
“pantano de uma vida intelectual estagnada entre o apostolado republicano e o

saudosismo academizante”?%

, compreende-se que houvesse de fato um espirito
nacionalizante hipertrofiado a ser enfrentada na renovagdo vanguardista empreendida
pelos modernos. Contudo, ndo se pode dizer que eles tenham deixado de ser, a seu
modo e de maneira renovada, igualmente nacionalistas. Nesse sentido, penso que se
seja necessario tomar com reservas a assertiva de Casais Monteiro, que sugere, nesses
termos, um modernismo que houvesse desviado do problema nacional, dado o carater
hiperbolico com que ele se tinha imposto no &mbito da cultura.

Impde-se, e esta é a questdo a ser aqui enfrentada, o exame das formas
com que o modernismo portugués renovou e deu especificidade vanguardista a um
nacionalismo que ja ndo era novo e que ndo sera, penso eu, por eles abandonado. A
figura de Almada Negreiros é duplamente pertinente para o entendimento do problema
que busco formular, dada a combinagdo do carater vanguardista de parte fundamental
de sua obra com a intensa preocupagdo com a situagdo de Portugal em seu momento,

“fortemente eivada de militancia e proselitismo”??

, para usar os termos de Celina
Silva.

Almada Negreiros é um dos grandes nomes de uma das vertentes mais
vigorosamente vanguardistas do Modernismo portugués: a futurista. A esse proposito,
Bréchon considera que Almada “sera, junto com Santa-Rita Pintor, mas com
muitissimo mais talento que ele, o herdi do futurismo, e vai escrever muitas obras-
primas.”??’ Ele é certamente um dos artistas que despontam como transformadores
efetivos das linguagens artisticas naquele momento. Primeiramente pela polivaléncia
de seu trabalho: “poeta, romancista, dramaturgo, ensaista, critico de arte, coredgrafo,
mas sobretudo pintor e desenhista, dos mais novos do grupo (...) € artista de mente

extraordinariamente fértil. Pessoa saudava-lhe a ‘poliaptiddo’.”**® Tal multiplicidade

225 Nuno Jadice. A era de Orpheu. Lisboa, Teorema, 1986, p.33.

2% Celina Silva, Almada Negreiros: a busca de uma poética da ingenuidade ou a (re)invencdo da
utopia. Lisboa, Fundacdo Antonio de Almeida, 1994, p.77.

27 Robert Bréchon. Fernando Pessoa — Estranho Estrangeiro. Rio de Janeiro, Record, 1998, p.268.

228 Robert Bréchon. Fernando Pessoa — Estranho Estrangeiro, op. cit., p.268.
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de aptiddes lhe permitiu a tentativa de fazer convergirem diferentes formas de
linguagem no desenvolvimento de sua obra, de maneira que seus textos aparecem
frequientemente acompanhados de seus desenhos e de suas gravuras, permitindo, assim,
multiplas possibilidades de universos tedricos para se criar entradas analiticas para sua
obra, sejam eles depurados da andlise literaria, sejam eles prdprios da analise das artes
visuais, e, provavelmente de maneira mais proficua, recursos tedricos aparelhados em
ambos o0s universos da arte.

Se Leyla Perrone-Moisés considera que, “enquanto a contribuicdo de
Almada Negreiros ao futurismo € vasta e consistente, a producéo futurista de Alvaro de

Campos se reduz a umas poucas pegas”?’

, um critico como Jorge de Sena entende a
obra de Almada como manifestacdo ainda mais vanguardista do que a de Fernando
Pessoa. Jorge de Sena, a esse respeito, pondera: “NG6s estamos, pode dizer-se, numa
fase de redescoberta do Orpheu. N&o é, de qualquer maneira, um fendmeno indtil, visto
que eu acho que uma das necessidades absolutas, sempre, da poesia portuguesa deste
século [o texto € uma conferéncia pronunciada em 1969], é descobrir o Orpheu de
1915 de vez em quando; sob pena de cair em academismos, sob pena de cair em falsos
modernismos, etc. (...) O modernismo (...) que comeca a desenvolver-se no principio
do século, e que em Portugal aparece segundo se diz oficialmente em 1915 com a
publicacdo da revista Orpheu, foi um movimento muito mais complexo do que
longamente se apresentou. Hoje, com a perspectiva que o tempo nos da, nés podemos
notar que o modernismo teve duas tendéncias principais que, por vezes, foram
convergentes, e por vezes ndo foram. Eu quero referir-me, segundo o meu ponto de
vista e a terminologia que eu uso, a duas tendéncias que eu classifico da seguinte
maneira: 0 que nds podemos chamar post-simbolismo e o0 que nés podemos chamar
vanguardismo. (...) Uma que de certo modo trabalha para ampliar e transformar a
expressdo herdada dos movimentos literérios anteriores, e outra que procura, ou
apresenta-se, ou julga inicialmente que surge dum corte total e absoluto com o passado
anterior.”?*

Nessa linha argumentativa, Jorge de Sena propord uma espécie de

répida classificacdo de alguns dos poetas de Orpheu, enquadrando no grupo dos pos-

229 eyla Perrone-Moisés. “Pessoa e 0 Futurismo”. In: . InGtil Poesia. Sdo Paulo, Companhia das
Letras, 2000, p.154.
20 Jorge de Sena. “Almada Negreiros Poeta”. In: José de Almada Negreiros. Obras Completas — vol. | —

Poesia. Porto, Imprensa Nacional/Casa da Moeda, 1985, p.9-10.
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simbolistas, ainda que de maneira um pouco alusiva e ndo muito desenvolvida, o poeta
Mario de S&-Carneiro, que, a seu ver, “representa o post-simbolismo levado a
significacdo do indizivel, por estar abaixo da experiéncia verbal do conhecimento de si
mesmo.”?** Ao seu lado estdo Alfredo Pedro Guisado, numa espécie de combinagéo de
aspectos do pds-simbolismo com aspectos do vanguardismo modernista; Luis de
Montalvor, integralmente simbolista para Jorge de Sena; e o proprio Fernando Pessoa,
que, a seu ver, € um poeta bastante inferior aos heterdnimos que criou e pode ser
entendido, na poesia ortbnima, como o Ultimo dos poetas pessoanos a se soltar da
linguagem poés-simbolista. Portanto, Pessoa s teria alcancado uma linguagem mais
propriamente moderna posteriormente a experiéncia de Orpheu. Para Sena, “quem, no
modernismo de 1915, representa, desde o inicio — isto é extremamente curioso — uma
linguagem nova, é precisamente Almada Negreiros.”*%

Para este estudo, ndo acarreta grande rendimento analitico uma forma
classificatéria que enquadre diferentes autores em diferentes escolas estilisticas.
Deixando de lado, assim, a pretensdo de afirmar, dentre os poetas de Orpheu, aquele
que significou uma inovagdo mais contundente da producéo literéria portuguesa em seu
periodo modernista, interessa-me, a partir daqueles que tiveram a transformacdo da
linguagem como questéo, selecionar e me debrugar sobre um poema decisivo a partir
do qual se possa formular consistentemente o problema de uma Modernidade
nacionalista. Nessa linha, é de grande relevancia considerar que um critico como Jorge
de Sena, ao construir uma gradacdo que passa do pds-simbolismo para um suposto
modernismo vanguardista, Almada Negreiros é colocado na ponta da lanca, em
detrimento inclusive de Pessoa.

E, portanto, com o intuito de recortar do modernismo portugués aquilo
que se possa tomar como seu empreendimento mais ousado do ponto de vista da
constituicdo de vanguardas artisticas que Histoire du Portugal par Coeur, de Almada
Negreiros, constitui, neste trabalho, o ponto de apoio no Modernismo portugués a
partir do qual pretendo percorrer o problema apresentado, posto que trata diretamente
da questdo em tela, comegando a ser produzido ainda no momento fervilhante do 1°.

Modernismo portugués, 1919, e sendo da autoria de uma das personagens modernistas

21 Jorge de Sena. “Almada Negreiros Poeta”, op. cit., p.12.

2 Jorge de Sena. “Almada Negreiros Poeta”, op. cit., 13.
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portuguesas gracas a quem foi possivel fazer incidir uma nogdo de Modernidade sobre
o0 problema da Nagdo no Portugal do inicio do XX.

Tanto mais pertinente é o incorporar do trabalho de Almada na
discussédo de uma Modernidade nacionalista, questdo que estrutura este estudo, quanto
mais pertinente ainda essa figura que é Almada parece singularmente proficua para o
exercicio do método escolhido para o desenvolvimento da questdo, o qual implica
considerar um grau potencializado de autonomia da arte no contexto modernista, de
maneira que ela extrapola o plano de intencionalidade declarado pelo artista e se
permite compreender para muito além dele, de maneira que ndo se possa fazer
coincidirem os projetos e declaracdes de ordem propriamente politica do artista com a
andlise que suas obras ensejam. Almada é intensamente instigante de uma
interpretacdo dessa ordem, na medida em que dificulta, sendo impossibilita, uma
leitura de sua obra, em larga medida vanguardista, & luz de suas posturas politicas
amplamente conservadoras. Nesse plano, ndo h4 terreno seguro que facilite o caminhar
do analista, que se vé intermitentemente avangando e recuando no complexo processo
de interpretagéo da obra almadiana.

Um breve percorrer de parte da fortuna critica do autor permite ja aferir
uma clivagem interpretativa bastante acentuada: de um lado, as analises estruturadas
no aspecto formal das obras, utilizando o contexto de Almada e a forma de
interferéncia mais direta do artista apenas a titulo de ilustracéo, vertente esta que, diga-
se, € a mais vasta dentro do conjunto de analises dedicadas & obra almadiana. Dela s&o
exemplares as analises de Celina Silva®®®, de Jorge de Sena®*, de Eduardo
Lourenco®, de José-Augusto Franca®®, entre outros. Em direcdo bastante diversa se
apresente  uma segunda vertente substancialmente dedicada as posturas e
compromissos do artista em face de do momento politico, especialmente conturbado,

por ele vivenciado e do qual ndo se furtou intervir, abordagem na qual ganham

23 Celina Silva, Almada Negreiros: a busca de uma poética da ingenuidade ou a (re)invencédo da
utopia. Lisboa, Fundacdo Antonio de Almeida, 1994.

24 Jorge de Sena, “Almada Negreiros Poeta”. In: José de Almada Negreiros, Obras Completas, vol.I:
Poesia. Lisboa, Imprensa Nacional/Casa da Moeda, 1985, pp.9-33.

25 Eduardo Lourengo, “Almada, ensaista?”. José de Almada Negreiros, Obras Completas, vol.V:
Ensaios. Lisboa, Imprensa Nacional/Casa da Moeda, 1985, pp.9-20.

2% José-Augusto Franca. “Almada — porqué e para qué?”. In: Almada: Compilagdo das comunicacdes
apresentadas no Coléquio Sobre Almada Negreiros. Lisboa, Fundagdo Calouste Gulbenkian, 1985,

proprio. 9-29.
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centralidade o livro de Cecilia Barreira, Nacionalismo e Modernismo®’, e o pequeno
texto de Joel Serrdo intitulado “Almada e sua época”, o qual é resultado de sua
comunicagdo no Coldquio sobre Almada Negreiros realizado na Sala Polivalente do
Centro de Arte Moderna de Lisboa em 1984°%¢,

A estratégia analitica adotada por Cecilia Barreira € bastante elucidativa
da forma como os modernistas, inicialmente, dialogam muito de perto com a parte
mais reacionaria da intelectualidade portuguesa®®®. Colocando no foco da analise a
relagdo de aproximagdo e distanciamento entre diferentes acepgdes do exacerbado
nacionalismo experimentado no contexto portugués no inicio do XX, a modernista e a
monarquico-integralista posteriormente convertida em fascista, a autora estabelece

como fio condutor de sua andlise a revista Idéia Nacional, 6rgdo da imprensa ultra-

27 Cecilia Barreira. Nacionalismo e Modernismo: de Homem Cristo Filho a Almada Negreiros. Lisboa,
Assirio Alvim, 1981.

28 Joel Serrdo, “Almada e sua época”. In: Almada: Compilagdo das comunicagbes apresentadas no
Coloquio Sobre Almada Negreiros. Lisboa, Fundagdo Calouste Gulbenkian, 1985, pp. 31-39.

29 A viajante acaba de encerrar seu dia de trabalho na Biblioteca Nacional, num dia em que lera nas
Figuras e Problemas da Literatura Brasileira Contemporanea de Adolfo Casais Monteiro que a parceria
entre brasileiros e portugueses durante 0 Modernismo se poderia resumir a vinda de Antdnio Ferro ao
Brasil para apresentar sua A Idade do Jazz Band. A viajante interessa-se enormemente, € por isso, vai a
grande livraria localizada no Centro Comercial do final da Rua Garret, no Chiado, onde, alias, costuma
passar seus inicios de noite ainda cheios de sol do verdo europeu, procurar o livro que pretende trazer na
bagagem sem saber ainda que vai por a prova um dos seus preconceitos mais arraigados. Procura um
vendedor que, como c4, ndo € la muito familiarizado com a bibliografia que Ihe interessa, e lhe pede em
bom brasileiro: “-Vocés tém A ldade do Jazz Band?”, ao que recebe como resposta um siléncio que traz
na entrelinha um “ndo sei do que estas a falar”, e a tomada do “rato” do computador para “checar no
sistema”. Ndo tinha. Como a viajante esta acostumada a encontrar pequenas obras que Ihe interessam em
grandes coletaneas do autor, faz uma nova pergunta: “- O que é que vocés tém do Anténio Ferro?”,
pergunta que € surpreendentemente retrucada com uma nova pergunta por parte do vendedor: “- O
ministro do Salazar?” E o momento do siléncio da viajante, que é subsumido por sua resposta, agora em
bom portugués: “-Ha dois? Porque se ha, é o outro.” A isso o vendedor ndo soube responder. Entrando
na Biblioteca no primeiro horério do dia seguinte, a viajante vai em busca de desvendar o que é que o Sr.
Antonio Ferro andou fazendo de sua vida depois de vir ao Brasil, e descobriu que, de fato, Antdnio Ferro
que lhe interessasse s6 havia um, o futuro diretor do Secretariado Nacional de Informacao e Ministro de
Portugal em Berna durante o governo de Oliveira Salazar, 0 mesmo que viera ao Brasil em 1922
apresentar sua performance intitulada A Idade do Jazz Band, tendo sido recebido no Rio de Janeiro por
Ronald de Carvalho e, em Séo Paulo, por Guilherme de Almeida. Nesse dia, a viajante comeca a

perceber complicacdes inesperadas no tratamento de seu objeto.
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conservadora, “colonial, expansionista, (...) de afrontamento & Republica”®*°, dirigida
por Homem Cristo Filho, intelectual conservador fortemente ligado aos integralistas, e,
posteriormente, de sidonista a entusiasta de Mussolini, e que se define a si préprio, no
editorial de reabertura da revista, em 06/04/1916, como “cada vez mais convencido da
superioridade do regimen monarquico sobre o regimen republicano, cada vez mais
profundamente compenetrado da verdade catdlica e mais intransigentemente
conservador”?**, Lembra Barreira que Jodo Medina o considera “o primeiro auténtico e
indiscutivel fascista luso, até pela projecdo internacional que teve junto das altas
hierarquias do fascismo italiano, dos meios ultra-direitistas espanhdis, franceses e

portugueses”?*?

, intelectual que deu sua feicéo a este periddico publicado entre os anos
de 1915 e 1916, adotando como alvos principais a repUblica, o liberalismo e a
democracia.

E percorrendo as relagbes entre aqueles que geriam a versdo lusa do

Idea Nazionale®®

, que a autora encontra elementos para mostrar as afinidades entre o
ideério politico fascista dos seus diretores e daqueles que nela publicavam, incluindo
neles dos integralistas aos modernistas. Note-se que, ainda que sua analise desemboque
na questdo da ruptura de Almada com a ldeia Nacional, o arranjo analitico montado
por Barreira focaliza muito mais as linhas de continuidade entre os mais conservadores
intelectuais lusos e Almada, isso porque salienta a aproximacdo entre eles que se deu
por razBes de afinidade politica, e haviam de ser encerradas pela intransigéncia de
Homem Cristo Filho em levar a cabo a primeira Exposicdo de Arte Moderna agenciada

244
|

pela Ideia Nacional*™, na figura de José Pacheco, entdo seu diretor de arte que viria,

20 Cacilia Barreira. Nacionalismo e Modernismo: de Homem Cristo Filho a Almada Negreiros, op. cit.,
p. 17-18.

21 Homem Cristo Filho, “Hora Decisiva” apud Cecilia Barreira. Nacionalismo e Modernismo: de
Homem Cristo Filho a Almada Negreiros, op. cit., p. 43.

22 Ceacilia Barreira. Nacionalismo e Modernismo: de Homem Cristo Filho a Almada Negreiros, op. cit.,
p. 25.

3 Revista fundada em 1911 pela Associazone Nazionaliste Italiana, da qual participaram alguns dos
futuros idedlogos de Mussolini, tais como Luigi Federzoni e Goffredo Coppola, com os quais Homem
Cristo Filho travou contato em viagem a Italia.

24 Homem Cristo Filho publica na Ideia Nacional de 27/04/1916 o artigo “As Armas, Soldados do Bom
Senso”, em que afirma: “Desordem na politica, na literatura, nos costumes, nas artes, nas industrias e no
comércio, desordem geral em todas as manifestacfes da vida portuguesa. O futurismo, sem que nem nds

nem eles dessemos por isso invadiu e domina tudo, desde os cérebros dos governantes e as reparticoes
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posteriormente, a dirigir a parte gréfica do primeiro nimero de Orpheu. Nesse
movimento a autora deixa clara a complexidade de arranjo desse grupo modernista,
que de um didlogo com uma ideologia monarquico-integralista desdobra-se numa
expressdo artistica de vanguarda.

Nesse aspecto, o futurismo de Almada é exemplar da bifurcagdo em dois
planos, caracteristica do futurismo marinettiano: “O futurismo é uma ressurgéncia de
vanguarda que entronca numa tessitura social e cultural especificas — a Italia de inicio
de novecentos — apresentando dois niveis distintos de promogéo de mensagens: uma,
estritamente artistica, revolucionaria, inovadora, opondo-se a escolas anteriores (...);
outra, de cunho politico, apostando na apoteose da guerra, da violéncia, da agressdo. E
essa conotacdo politica do futurismo, coerente com uma visdo cesarista de governacéo
das sociedades, que a aproxima gradualmente do fascismo.”?*> Embora nunca tendo
sido um adepto do fascismo, uma atitude deveras condescendente com o Estado Novo
pode ser encontrada sem dificuldades em sua postura frente a politica portuguesa.
Note-se, para dar alguns exemplos, suas participacdes em eventos de cunho oficioso,
tais como o pronunciamento da Conferéncia “A personalidade de Homero”,
patrocinada pelo Diario de Noticias, “jornal enfeudado ao regime”?*°. Note-se ainda o
fato de ter sido o artista convidado para pintar os afrescos das gares de Alcantara e da
Rocha do Conde de Obidos, em plena ditadura salazarista. Mas como o problema é
sempre mais complexo do que parece, 0s mesmos que aplaudiram o resultado de

Alcantara, pretendiam demolir as pinturas de Obidos®*’, por alguns entendida como a

do Estado até aos aspectos mais particulares da vida individual. Novos arautos da anarquia, os senhores
futuristas escouceiam a gramatica, a geometria, a aritimética, a moral, a disciplina, os velhos principios
imortais que regem o mundo desde a noite dos séculos, ostentando um orgulho que sé pode ser tomado
como sintoma iniludivel de loucura e um desprezo por todas as conquistas da civilizagdo e todas as
maravilhas do Passado, para que so seria suficiente castigo a prisdo perpétua e 0 agoite na praca publica.
Fautores da desordem e da revolucéo, bastardos invejosos do génio criador, iconoclastas impenitentes
sem Fé nem Patria.” (Homem Cristo Filho apud Cecilia Barreira. Nacionalismo e Modernismo: de
Homem Cristo Filho a Almada Negreiros, op. cit., p. 71).

25 Cecilia Barreira. Nacionalismo e Modernismo: de Homem Cristo Filho a Almada Negreiros, op. cit.,
p. 61.

6 José-Augusto Franca. “Almada — porqué e para qué?”, op. cit., p.22-23.

247 “Para a histéria da arte do mesmo periodo, muitos desenhos seus, na admiravel agilidade do seu traco
modulante, como se todas as figuras fosse capazes de realizar o milagre dum “grand écart’, melhoraram
ironicamente o gosto mais ousado dos seus clientes; mas os frescos da Rocha do Conde de Obidos

afligiram esses mesmos clientes, que Alcantara e D. Fuas tinham contentado, com uma realidade
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mais alta realizac8o do pintor, capaz mesmo de dar um sentido historico a sua obra
precedente?*®.

Deixando claras algumas afinidades ideoldgicas e as incompatibilidades
estéticas entre os dirigentes de Ideia Nacional e os modernistas, €, assim, numa linha
argumentativa bastante diferente daquela apontada por Casais Monteiro, que Barreira
chegara a um diagnostico coincidente, que € o do relativo fracasso do modernismo
portugués: “Da vaga decepgdo pessoana, mesclada de cepticismo e lucidez, ao

empolgamento de Almada, entusiastico, triunfalista®*®

, medeiam atitudes ideoldgicas,
itinerérios, pontos de percurso que, conjugados e inter-encadeados, talvez expliquem o
relativo fracasso do modernismo portugués, recuperado para as fileiras do Estado Novo

no dealbar da década de 30 através de um homem de vanguarda, editor de Orpheu,

profundamente observada no dia a dia lisboeta. Uma realidade triste, de infinita soliddo, que nenhum
outro artista do seu tempo assim atingiu.” (José-Augusto Franca. “Almada — porqué e para qué?”, op.
cit., p.24).

28 Dentre eles o proprio José-Augusto Franca: “Em 1945 Almada estava assim arrumado dentro de um
modernismo que dera um mal passo na vida nacional, na indiferenga dos anos 20 e no nacionalismo
cosmopolita de ‘simples bom gosto contemporaneo’ nos anos que foram do primeiro saldo oficioso, em
1935, ao fim da guerra que o SNI também perdeu. A histéria fixara, entre paréntese, os anos 10 de
Almada com os de Amadeo e de Santa Rita, referéncia que, na economia da cultura portuguesa, se fixara
em proporgdes modestas, e algo caricaturais, de simples curiosidade. (...) Almada seria entdo para nds
um dado arqueoldgico. (...) Almada ressuscitou-se a si préprio logo apds 1945, numa obra maior que, ao
fim da primeira metade do nosso século, foi a obra-prima portuguesa de todos esses cingiienta anos,
sendo dos cem que estdo passando. Os frescos da gare maritima da Rocha recuperaram e deram sentido a
valores plasticos que o artista manejara medianamente, diga-se, muitos anos atras, ao principio dos anos
20, apds seu regresso de Paris, e depois diluira classicamente, como sabemos, com técita aprovacéo dos
seus sucessivos e pudicos admiradores.” (José-Augusto Franca. “Almada — porqué e para qué?”, op. cit.,
p.21).

%9 Neste trecho a autora se refere as respostas dadas por Pessoa e Almada a uma breve pesquisa
realizada pela Ideia Nacional acerca da influéncia da nova geracdo na vida portuguesa, ao que Pessoa
respondeu: “A influéncia da nova geragdo sobre a vida portuguesa? Nenhuma, porque ndo ha vida
portuguesa. A Unica vida portuguesa que ha é a nova geragdo, e essa, por enquanto, pouco se tem
influenciado a si propria”; e Almada: “Portugal parou em Camdes e recomega no século XX. As
geracGes modernas acordam as heroinas dos plintos intactos da Batalha e reedificam as aristocraticas
ruinas do Carmo sobre o Tejo. As quinas encimam de novo a Entrada da Europa.” (In: Cecilia Barreira.

Nacionalismo e Modernismo: de Homem Cristo Filho a Almada Negreiros, op. cit., p. 74).

148



Anténio Ferro.”?*® Nesses termos, a autora aponta como, a despeito das afinidades
ideoldgicas entre os monarquico-integralistas e 0s modernistas, o abismo estético que
0s separava era intransponivel, assim como era aquele que separava 0s modernistas do
contexto portugués mais geral, que os isolou tornando-os um grupo de agédo quase
indcua em seu contexto imediato. A falta de apoio no meio intelectual que resulta no
isolamento do grupo modernista, para Barreira, € a dimensdo que se pode caracterizar
como fracassada no Modernismo portugués.

Conquanto apenas aponte a questdo da incompatibilidade estética entre
os dois grupos, Barreira dedica-se fundamentalmente ao estabelecimento dos
filamentos de ligagdo entre ambos, que os unifica precisamente pela concepcdo de
nacionalismo de que partilham. Assim, se permite, selecionando a Ideia Nacional
como eixo condutor de sua andlise, formular sua questdo fundamental: “o cerne da
questdo centra-se em como foi possivel, nas paginas de uma revista monarquica e
ultra-conservadora, conciliar uma estética ousada — em desequilibrio com padrdes
vulgarmente aceites — com uma sintaxe e um quadro vocabular tradicionalistas.”%**

A interessante abordagem de Barreira é bastante solidaria da minha na
medida precisa em que ndo pretende fazer subsumir uma dimenséo, a do homem
envolvido coma vida politica que, como os modernistas em geral, teve uma “atitude

passiva, conciliatéria, branda perante o salazarismo”®*?

, Na outra, a do profundo
compromisso com a renovagdo estética do cenario cultural portugués, que fizesse
cadenciar seu movimento juntamente com a Europa artisticamente mais vanguardista.
De maneira diversa, a autora induz & impossibilidade quer de se fazer um plano
subsumir-se no outro, quer, de maneira mais problematica, de entender um a luz do
outro, como se fosse possivel, neste caso, entender uma relacdo coerente e harménica
entre a visdo politica do artista e a proposicdo estética de sua obra. A consideracéo
dessa distingéo de planos de atuacdo, por isso mesmo, permite-lhe uma abordagem de
reconhecimento do pioneirismo artistico combinada com uma forte critica a sua

postura politica.

20 Cacilia Barreira. Nacionalismo e Modernismo: de Homem Cristo Filho a Almada Negreiros, op. cit.,
p. 74.
5! Cecilia Barreira. Nacionalismo e Modernismo: de Homem Cristo Filho a Almada Negreiros, op. cit.,
p. 62.
%2 Cecilia Barreira. Nacionalismo e Modernismo: de Homem Cristo Filho a Almada Negreiros, op. cit.,
p. 74.
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7

Num recorte diferenciado, a analise de Joel Serrdo é largamente
solidéria da de Cecilia Barreira no sentido de consolidar a afinidade de Almada com as
mais conservadoras hostes da politica lusa. Este seu curto texto, dedicado ao
delineamento do tema “Almada e sua época”, € introduzido com uma assertiva que, se
ndo é propriamente inovadora na abordagem historiogréfica, lhe permite introduzir a
abordagem proeminentemente critica da figura de Almada. O autor inicia da seguinte
maneira: “Uma época, qualquer época, seja ela situdvel nos costumeiros marcos
cronoldgicos da contemporaneidade ou da modernidade ou de qualquer antiguidade
mais ou menos remota, € sempre uma abstracdo muito mais da responsabilidade de
quem historia do que daqueles que a viveram, nela inscrevendo 0S Seus percursos
mortais.”**® Enfatizando o aspecto construtivo da narrativa historiografica, que é,
assim, da responsabilidade do artifice historiador, muito mais do que espelho indelével
de qualquer realidade que se pretenda historiar, Serrdo esta, em verdade, assumindo, de
saida, a responsabilidade pelos aspectos que pingou do contexto contemporaneo de
Almada e que julga serem pertinentes para a compreenséo do problema que pretende
formular, o que, em si, também ndo é propriamente uma novidade. O que importa
absorver desse pequeno paragrafo introdutério é o fato de que ele ambienta o leitor
num contexto de “responsabilidades”, anunciando primeiramente qual é a sua, a de
julgar que dentre inimeros elementos possiveis, é a simultaneidade com a evolugéo do
império colonial portugués em Africa que cabe focalizar para compreender a época de
Almada, para em seguida apontar a responsabilidade do artista Almada diante desse
contexto: “As perspectivacbes vidveis [ou seja, 0os muitos elementos da vida
portuguesa contemporénea de Almada] poderiam ser inventariadas sem que mediante
essa tarefa se vislumbrasse qualquer ‘abre-te Sésamo!’, capaz de iluminar a
compreensdo do efectivo percurso do artista a bragos com a sua sui generis
problemética pessoal assumida num tempo que s6 em parte lhe foi imposto pelos fados,

porque, quanto & outra, coube-lhe & escolha.”®*

Introduzindo a questdo da
responsabilidade diante do recorte analitico por ele empreendido, Serrdo anuncia desde
jé a responsabilidade que permitira a Almada furtar-se diante do contexto politico por
ele vivenciado de maneira ativa, tdo envolvido que era com o andamento da vida

politica portuguesa: tendo vivido a febre nacionalista que tomou Portugal do inicio do

3 Joel Serrdo, “Almada e sua época”, op. cit., p.31.

%4 J0el Serrdo, “Almada e sua época”, op. cit., p.31, grifos meus.
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século e que, em meio a muitos percalcos e disputas, desemboca na ditadura de
Oliveira Salazar, Serrdo julga acertado considerar que a época vivida por Almada é
aquela em que, a despeito da gama de diversas vertentes nacionalistas que se
apresentaram (republicanos, monarquicos, integralistas, providencialistas, e mesmo 0s

255

intelectuais ligados a revista Seara Nova“™), se pds com tanta clareza quanto vigor a

questdo da viabilidade mesma de Portugal “sem o apoio da retaguarda colonial

africana”?>®

, de maneira que nenhuma das vertentes acima referidas chegaram a
questionar a necessidade de manutencéo do império. Dai que, para o autor, se ndo ha
relagcbes de mutua causalidade entre a emergéncia do modernismo estético-literario e a
tentativa ditatorial de Pimenta de Castro, seguida da subida ao poder de outro ditador,
Sidénio Pais, ambos contemporaneos da publicacdo de Orpheu e da tentativa de
publicacdo de Portugal Futurista, é possivel assumir, por outro lado, que a essa
simultaneidade de eventos se tenha dado por uma mesma ordem de causalidade
compartilhada por esses dois &mbitos, artistico e politico: a entrada de Portugal na
Primeira Guerra Mundial, que se fazia pela necessidade da manutencdo das col6nias
africanas, posta em risco pela Alemanha. A questdo, portanto, é ainda a mesma: qual a
viabilidade do Estado portugués se se perdessem as col6nias, “condicdo sine qua non
da inteligibilidade da Patria portuguesa, tal como ela era e seria concebida e
praticada.”?’

Se, na abordagem de Barreira ressalta-se a proximidade de Almada,
antes mesmo da publicacdo do Orpheu, com a ldeia Nacional, Serrdo aponta, num
outro momento, a sua condescendéncia para com o Estado Novo, introduzindo
elementos igualmente pertinentes para o entendimento da figura publica que foi
Almada no que diz respeito a suas intervengdes de ordem diretamente politica.
Combinadas, essa andlises fazem ruido quando contrapostas aquelas dedicadas ao
esmiucamento formal de suas obras, analises muito diversas entre si, mas igualmente
dedicadas a compreensdo do alcance da obra almadiana, sobretudo em sua dimensao

vanguardista e, portanto, renovadora dos parametros portugueses da arte de seu tempo.

%5 Revista fundada em 1921 por intelectuais dissidentes da Renascenca Portuguesa, tais como Jaime
Cortesdo, Raul Proenca e Antonio Sérgio (cf. Fernando Guimardes, Simbolismo, Modernismo e
Vanguardas. Lisboa, Imprensa Nacional/Casa da Moeda, 32. edicdo, 2004, p.168), todos comprometidos
com uma forte critica e oposicdo a ditadura salazarista.

6 Joel Serrdo, “Almada e sua época”, op. cit., p.33.

57 Joel Serrdo, “Almada e sua época”, op. cit., p.34.
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O confronto entre essas dimensdes desafiam o analista que ndo encontra
saida facil para a compreensdo de uma figura desse porte, dotada de dimensbes
diversas, igualmente pertinentes e em larga medida contraditérias entre si. E da
consideracdo dessa encruzilhada que pretendo fazer emergir uma nogdo propriamente
almadiana de modernidade portuguesa, nocdo de vincado carater nacionalista e
bastante representativa das tensdes experimentadas pelos contextos periféricos em
busca de um maior alinhamento com os parametros de modernizagdo impostos pela
Europa central, modernizagdo esta que, no caso portugués bem exemplificado pela
obra de Almada Negreiros, detém a singularidade de ser perfeitamente reconciliada
com o seu passado pré e anti-moderno.

Para percorrer esta questdo, Histoire du Portugal par Coeur é peca de
grande valia para a compreensdo dessa combinagdo sui generis entre 0 moderno e 0
antigo que, a meu ver, tipifica a modernidade portuguesa, que, desnecessario ressaltar,
ndo é menos moderna por isso. A Histoire de Almada sobre seu povo e seu pais é aqui
da maior relevancia, primeiramente porque trata diretamente da questdo central para
esta analise, a da formulagdo de uma nogdo de nagdo afeita a uma estética modernista.
Ademais, Isso trata-se de um poema que comega a ser escrito ainda em 1919, portanto
no periodo mais efervescente do 1°. Modernismo portugués, aquele de carater mais
vincadamente vanguardista, e por isso mesmo mais carregado daquela atmosfera de
ruptura que é propria do Modernismo em todas as suas manifestacdes. Esse € assim,
um poema central para o entendimento das formas como o Modernismo portugués
lidou com a questdo nacional tdo arraigada em seu contexto, questdo da qual ndo
poderia se furtar a dialogar.

Passemos ao poema.
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O Poema de Almada Negreiros:

Histoire du Portugal par Coeur
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HISTOIRE DU

PORTUGAL

PAR CCEUR

illusirée aux couleurs nationales

par
almada COUTINHO
CABRAL
g —
a1 ——

par ceur, c'est-d-dire— c'est le ceeur qui s'en souvient!

Paris 1919

Dédicace perpétucile:

A Toi, pour que tu ne crois que je vais le dédier d une autre.
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Mosteiro de Santa Maria da Victoria, 1920

A meu irmdo ANTONIO

De Cavalaria 4

Na Cova da Batalha ficou dita um dia para sempre a

Vontade de Portugal.
As torres da Vontade de Portugal veem desde o fundo da Cova, direitas, até
ficarem mais altas do que os montes em redor.
- Foi a Fé d’O Povo-Mais-Pequeno que encheu
de confianca uma Cova vazia

na terra Portugueza!

A HISTOIRE DU PORTUGAL PAR COEUR foi escripta para ser espalhada
por todas as partes, depois de julgada por todos os portuguezes.

Estd em francez, porque foi assim que ensinei aos extranangeiros a Raca
onde nasci.

Sejam quaes forem os portuguezes, todos podem julgar a minha
HISTOIRE DU PORTUGAL PAR COEUR. E se houver entre portuguezes quem ndo tenha
uma iniciagdo litteraria, tanto melhor, para poder julgar o que eu quiz escrever por N&s
todos.

Mas, inesperadamente, (porque 0s portuguezes nunca se denunciam na
maneira de melhor servir a sua terra), dois portuguezes acabam de provar que elles
serdo o melhor jury do valor nacional da minha HISTOIRE DU PORTUGAL PAR COEUR.

Esses dois portuguezes chamam-se Gago Coutinho e Sacadura Cabral.

A elles dois venho pedir para que me digam se a minha HISTOIRE DU
PORTUGAL PAR COEUR, deve ser, na verdade, espalhada por todas as partes ou rasgada

para sempre, COmigo proprio.
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Aguardo de joelhos, a sua resposta, com a HISTOIRE DU PORTUGAL PAR
COEUR sobre o meu peito, onde guardo quotidianamente a ambi¢do que ndo cedo a
ninguem - de querer ser eu 0 melhor de todos os Portuguezes!

Lx. Abril 1922.
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TEJO, lombada do meu poema aberto

em péaginas

de sol

LE PORTUGAL SE TROUVE LA-BAS DANS UN EN-
droit du Sud-Ouest de I’Europe le plus

éloigné de Paris.

Le Portugal est le dernier coeur Européen

avant la mer.

Nous avons notre soleil National Portu-
gais qui fait grandir les pastéques et qui
rend les femmes belles comme des pommes et

les hommes dirs commes de mats.

Nous avons touts les fleuves dont nous
avions besoin. Le Tage en est le plus
grand : il est né en Espagne, comme d’au-

tres, mais il n’a pas voulu y rester.
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Nous avons aussi des petits chevaux d’an-
cienne race méridionale, tachetés com-

me des vaches et qui n’ont jamais eu de pa-
reil. lls se promeénent apreés le diner, tout fiérs

d’étre Portugais.

Sintra

-
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Nous avons aussi de vendeuses de poisson
qui vont dans la rue comme de bateaux

sur mer.

- Elles ont le gout du sel. Dans leurs pan-
niers elles portent la Mer.

Elles se marient avec les pécheurs qui ont
des tétes d’Ocean et pantalons bleu-marin.
(Au bout d’une dixaine d’années cela fait une

dixaine de petits matelots tout neufs !)

Le dimanche on va déjeuner sur I’herbe

pour voir notre Soleil National Portu-

gais faire grandir les pasteques au tour de pe-
tites maisons blanchies ou I’on fait encore des
Portugais. Les femmes du Portugal sont les

seules qui sachent faire des Portugais !

Le Dimanche on cherche une Maria pour
se marier. Touts les mariages commem-

cent par une Dimanche !

Moi aussi, j’aime une Maria ! Je voudrais
bien que ce soit la Mienne : je trouve
qu’Elle est la plus jolie et Elle crois que je suis
le plus intelligent !
Nous nous marierons, tout le monde le dit !
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riques

Dom Afonso Hen
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TEJO, lombada do meu poema aberto
em péaginas

de sol

Notre premier Roi fut un géant. On dit que,
de ce fait, il fut Roi.

Dans une guerre contre les sarrasins, no-

tre 1.%

Roi perdit tout ses soldats. 1l res-
ta seul en combat contre tout les sarrasins.
Notre-Seigneur Jésus-Christ vint a son aide
et tout deux ont gagné la guerre contre
tout les sarrasins.

Ceci est raconté en héraldique par le dra-

peau Portugais.

161



Dom Henrique

O Infante

33
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Au moyen-age, ol I’on a beaucoup pensé, le Roy Jean Premier, dit celui
de Bonne Renomme, s’est marié (avec le consentement du peuple Portugais) a une trés
jolie dame Anglaise laquelle acoucha de 4 des plus grands Portugais :

Un SAINT, un Rol, un HERO et un SAGE.

Celui-ci fut grand mathématicien. Il fit de la mathématique dans un
temps ou il fallait encore inventer la mathématique.

Il choisit un endroit dans le midi du Portugal, tout contre la Mer — pour
déchifrer la Mer ! C’est la I’endroit du Portugal le plus éloigné de Paris !

Et tout ceci se passait dans un temps ou la Mer avait des terribles
serpents dans la téte des marins.

Ce sage prince dessinait jour et nuit le mappemond. Quand ce fut fait, il
fit batir des vaisseaux et des vaisseaux, pour qu’ils allassent répéter sur sr [sic] Mer les
lignes au crayon qu’il avait tracées sur son mappemond.

Les vaisseaux sont partis, et quand les vaisseaux revinrent, les lignes au
crayon que le Sage avait tracées sur son mappemond, étaient exactement vraies ! elles
avaient été parfaitement bien imaginées !

Depuis ce jour, I’Europe commenca & devenir bien plus grande que sur

la carte.

UN AUTRE PORTUGAIS FAIT, LE PREMIER, LE
tour du monde, tout comme I’oeil fait le

rond de I’orange.

Sur terre aussi, nous avons étés tres
grands.

Guillaume Apollinaire connut un Por-
tugais, Dom Pedro d’Alfarrobeira qui est
re- venu de son 7™ voyage.

« Avec ses quatre dromadaires
courut et I’admira.

Il fit ce que je voulais faire

si j’avais quatre dromadaires ».
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Dit Guillaume Apollinaire sur ce

Portugais-la.

Un jour, Dom Sebastiéo, notre Roi le

plus jeune, notre plus beau Roi, ras-

sembla toute la jeunesse Portugaise pour ac-
complir la grande Victoire.

Mais Dieu garda cette Victoire, en atten-
dant... en attendant demain... en attendant
toujours demain...

... Nous attendant, nous autres, les Portu-

gais d’aujourd’hui !

Paris, 7 avril 1919.

José de Almada®*®

%8 José de Almada Negreiros, Obras Completas — vol. | — Poesia. Porto, Imprensa Nacional/Casa da
Moeda, 1985, pp. 109-119.
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ANALISE DE HISTOIRE DU PORTUGAL PAR COEUR

De saida, dois aspectos tendem a fazer saltar a singularidade dessa
Histdria de Portugal que est4 em vias de ser narrada. O primeiro deles se refere ao fato
de que essa historia serd narrada numa lingua estrangeira. Logo na segunda pagina, no

texto ainda escrito em portugués, o autor dard uma justificativa para essa escolha:

“A HISTOIRE DU PORTUGAL PAR COEUR foi escripta
para ser espalhada por todas as partes, depois de julgada por todos os
portuguezes. Estd em francez, porque foi assim que ensinei aos

extrangeiros a Raga onde nasci.”?*°

O que parece estar sendo constituido, portanto, ndo é uma historia de
Portugal para portugueses, ainda que necessite do seu crivo para que se legitime como
tal. Essa historia visaria como leitor um publico estrangeiro. Nisso esta implicado o
fato de que é o estrangeiro francéfilo quem, desconhecedor da real dimensédo da cultura
portuguesa, precisa ser informado a seu respeito. Trata-se, assim, de uma histdria que
remete se ndo a uma autoria coletiva, a uma legitimagéo coletiva da autoria que em
nome do coletivo foi empreendida. E, portanto, uma historia que atribui ao povo
portugués um duplo papel, o de ser o cerne da narrativa a ser contada, portanto objeto
da histéria, e o de afiancador dessa mesma historia.

O segundo aspecto que se apresenta ao leitor j& no titulo do poema € o
fato de que ndo se trata de uma histdria a ser narrada sistematicamente, com qualquer
organizagdo cronoldgica ou necessidade de comprovacdo em face da historiografia.
Trata-se da narrativa de uma historia a partir dos elementos de que dispde o narrador
“par coeur”, nos dois sentidos que esta expressdo implica: numa disposicéo afetiva,
vinda do coragdo, e estruturada com base apenas no que a memoria pessoal do poeta
reteve. Essa Histoire é, portanto, de cunho afetivo e memorialistico, como afetivas e
memorialisticas e afetivas serdo as Memdrias Sentimentais de Jodo Miramar, objeto de
analise da segunda parte deste trabalho. Também essa combinagdo de atributos é

explicitada pelo poeta:

%9 José de Almada Negreiros, Obras Completas — vol. | — Poesia, op. cit., p. 110.
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“Par coeur, c’est-a-dire — c’est le coeur qui s’en

souvient!26°

Trata-se, assim, de uma histéria cujos elementos foram retidos pelo
coracdo, elementos, portanto, sentimentais, afetivos, descomprometidos com a
necessidade de compor uma narrativa verossimil da historia portuguesa, mas,
sobretudo, narrativa esta que ndo se pretende constituir correlacionando suas diversas
partes em linhas de continuidade. Diferentemente, temas diversos serdo apresentados,
inclusive em linguas variadas, sem que haja uma preocupacéo em torna-los univocos
ou coerentes, aspecto que contribui fortemente para o delineamento modernista da
obra.

A seguir, como uma espécie de introdugdo a esse poema, 0 autor
apresenta, no interior de uma caixa de texto, uma certa circunscricdo tematica
anunciadora do angulo pelo qual essa historia narrada a partir do que reteve o seu
coracdo sera ensejada. Inicialmente, como uma espécie de cabecalho, é apresentada
uma circunscricdo temporal e espacial, situando o leitor num determinado ambiente
que catalisa os sentidos que se desdobrardo ao longo do poema. E como se o poeta se
pusesse a escrever no Mosteiro de Santa Maria da Victoria, no ano de 1920. Para a
ambientacdo do leitor menos familiarizado, vale mencionar que esse Mosteiro,
transformado em convento, se fez construir por D. Jodo | em comemoragao pela vitoria
na Batalha de Aljubarrota, batalha na qual os portugueses vencem definitivamente os
espanhois e, findando um periodo de crise, fazem de Jodo, Gréo-Mestre de Avis, D.
Jodo I, que dard inicio & dinastia de Avis, firmando a autonomia portuguesa e sua
unidade nacional®!. Passando por um restauro em fins do século XIX, o Mosteiro foi
destituido da maior parte de seus simbolos religiosos para se transformar num pantedo
da dinastia de Avis, aguela que esteve no trono portugués em seu momento aureo, e la
permaneceu até o inicio de seu declinio, marcado pela derrota em Alcacer-Quibir, em
1578, e pela subsequente perda da autonomia do Estado portugués frente ao reino da
Espanha, periodo de heteronomia que foi de 1580 a 1640.

No interior do poema, a mengdo ao Mosteiro como simbolo da

configuracdo nacional opera, simultaneamente, uma referéncia ao fato de que tal

%0josé de Almada Negreiros, Obras Completas — vol. | — Poesia. Op. cit., p. 109.
%1 Cf. Mosteiro da Batalha. Catalogo do Mosteiro. Instituto Portugués do Patriménio Cultural, 1991,
p.3.
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configuragéo necessitou da batalha do povo portugués para que se estabelecesse, ja que

a referéncia & batalha aparece ja na primeira linha do texto:

“Na Cova da Batalha ficou dita um dia para

sempre a Vontade de Portugal.”?®?

A um s6 tempo a frase remete ao episodio da Batalha, grafada com
inicial maidscula, e, portanto, causando no leitor a sensacao que se esta a tratar de um
episddio de grande dimenséo da histdria portuguesa, e & Cova, igualmente grafada com
inicial maidscula, como dimensdo que resta desta batalha em que se firma a autonomia
do reino portugués em relacdo ao castelhano. Como dimenséo que sobrevive a propria
batalha, a cova é lugar em que se sedimenta tal autonomia, a qual se faz, em verdade,
em nome do povo portugués, ja que ali é o lugar onde foi pronunciada o que o autor
designa por “Vontade de Portugal”. A Cova é, assim, o lugar em que essa vontade
ficou dita para sempre. A vontade de Portugal e a autonomia do reino portugués estao,
nesse poema, imiscuidas uma na outra, de maneira que seus sentidos se implicam
mutuamente, marcando como caracteristica indelével desse povo sua origem na
batalha.

A referida Vontade de Portugal € apresentada como idéia
imageticamente representada pela imagem solene de torres, numa referéncia ao
Mosteiro que em nome da batalha serd construido, como se fosse possivel tomar o
proprio Mosteiro como algo cuja construgdo usa da vontade do povo portugués como

matéria concreta de sua construcao:

“As torres da Vontade de Portugal veem desde
o fundo da Cova, direitas, até ficarem mais altas do que os

montes em redor. 2%

Mas a altura e imponéncia das torres que representam a Vontade de
Portugal e se efetivam na imagem do Mosteiro evocado no cabegalho, mais altas do

que 0s montes ao seu redor, evocam, a0 mesmo tempo, um sentido falico dessa

%2 José de Almada Negreiros, Obras Completas — vol. | — Poesia. Op. cit., p. 110.

%3 José de Almada Negreiros, Obras Completas — vol. | — Poesia. Op. cit., p. 110.
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vontade, apresentando a virilidade e a forga da vontade desse povo liderado na batalha
por D. Jodo |, figura que pbe fim a crise e estabelece a dinastia que por muito tempo
liderara o povo portugués®*.

Mas é importante notar que a virilidade referida ndo € do lider, antes é
do povo cuja vontade preenche a cova. Em verdade, ndo parece que haja diferengas
substantivas entre a figura da lideranca, que serd representada por diferentes
personagens histéricas ao longo do poema, e o povo que ela lidera. A perspectiva dessa
consubstanciagdo entre essas duas dimens@es, entre as quais, portanto, ndo ha conflito,
e onde uma pode ser inteiramente representativa da outra, ja prepara o leitor para a

perspectiva de que o atributo de lideranca é proprio do povo portugués, com a

virilidade que lhe é inerente, e a despeito do tom ingénuo e quase infantil com que essa

%4 A proposito da imponéncia do Mosteiro da Batalha, vale citar a descricéo feita por José Saramago em
seu livro no qual narra sua Viagem a Portugal: “A viagem ndo € longa, o viajante pode ir devagar. E,
para seu maior descanso, deixa a estrada principal e segue por esta, modestissima, que faz companhia ao
rio Lis. E um modo de preparar-se em paz para enfrentar o Mosteiro de Santa Maria da Vitdria. O
viajante escreve estas palavras muito seguro de si mas e em seu intimo sabe que ndo tem salvacao
possivel. Onde dez mil paginas ndo bastariam, uma é de mais. Tem muita pena de ndo estar viajando de
avido, assim poderia dizer: ‘mal pude olhar, ia muito alto’. Mas é pelo chdozinho natural que vai, e esta
quase a chegar, ndo ha aqui fugir um homem ao seu dever. Mais fécil tarefa foi a de Nuno Alvares, que
sO teve de vencer os castelhanos. Em verdade, ndo pode deixar-se intimidar pelas dimensdes do
monumento, nem perder-se no exame, logo fatigado, de cada pedra, capitel, ornato, estatua e 0 mais que
la estd. Terd uma impressdo do conjunto e contentar-se-4 com ela, e, sendo destas coisas um simples
curioso, ousara pensar a contrapélo de opinides aceites e fundamentadas, porque a isso o autoriza ter
olhos, gosto proprio e sensibilidade porventura suficiente. Dira, por exemplo, uma vez que ja entrou na
igreja, que a Capela do Fundador, ndo obstante a riqueza da escultura que a reveste e a harmdnica
concepcdo estrutural, o deixa em estado de assombro frio, que é uma maneira de exprimir a espécie de
sentimento de rejeicdo que bruscamente o tomou. Entendamo-nos. O viajante ndo tem quaisquer ddvidas
sobre a legitimidade dos louvores que tém caido sobre este lugar, e poderia, sem esforco, juntar-lhes os
seus proprios. Mas, ndo sendo a perfeicdo um fim em si mesma, e sendo o viajante o mais imperfeito dos
observadores, talvez que, para sua maior seguranca, prefira encontrar-se com o artista naquela larga
margem de trabalho em que a vitdria sobre a matéria ndo é completa, sem que com isso a satisfacdo
alcancada seja menor. (...) Agora vai vagarosamente dar a volta inteira ao mosteiro. Contempla o pdrtico
com suas arquivoltas povoadas de figuras de anjos, profetas, reis, santos martires, cada um ocupando seu
lugar na hierarquia; o timpano que mostra Cristo e 0s evangelistas; as estatuas dos apdstolos sobre
misulas figurativas que sdo obras primas. O viajante recua, abraga o conjunto como pode, e perplexo
com as suas proprias ousadias retira-se contente.” (José Saramago. Viagem a Portugal. Sdo Paulo,
Companhia das Letras, 1997, p.237-240.
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consubstanciagdo é apresentada. A tensdo, aqui, entre a conexdo proposta e a
tonalidade narrativa que a reveste é gritante.

Ao mesmo tempo, a necessidade de respaldo popular & Histoire que esta
narrando, anunciada no inicio do poema, € agora justificada: é de fato a VVontade do
Povo portugués que da fundamento a essa histdria. Com isso, 0 poeta apresenta o
terceiro papel desempenhado pelo povo portugués em seu poema: se antes ele era
objeto de sua histdria e seu afiancador, agora ele é também o seu fundamento:

“- Foi a Fé d’0O Povo-Mais-Pequeno que

encheu de confianca uma Cova vazia na terra portugueza!?®®

Se antes da batalha o que se tinha era uma cova vazia de vontade porque
contextualizada no periodo de heteronomia em relagdo aos castelhanos, serd a vontade
deste povo pequeno, mas viril, que, figurando por meio do episédio da batalha,
mostrara a sua vontade e com ela preenchera a cova de confianca.

Assim, logo na caixa de texto introdutoria, fica dado pelo autor, em
linhas gerais, a ambiéncia em que se formulara esse conjunto de poemas pelos quais se
conta a historia de Portugal. Temos assim delineada a imagem de um povo pegueno,
mas cheio de virilidade, que por meio da batalha firmou sua autonomia e proclamou
sua vontade nesta cova que ndo representa morte, mas passagem, espécie de re-inicio
ou de redencdo do reino portugués autdbnomo, re-experimentagdo de sua batalha
original — Ourique — cuja retomada é capaz de definir como caracteristica central do
povo portugués sua vocagdo para a batalha, dada que essa é a circunstancia em que
marca reiteradamente sua autonomia histérica. Da mesma forma, ja se anuncia a
coeréncia entre o papel do povo portugués, na tripla dimenséo demarcada no poema, e
a tonalidade popular do estilo narrativo adotado por Almada, que singelamente conta
essa Histoire como um conto popular. Adentramos com isso a problematica da poética
da ingenuidade cara a Almada, como confronto ao que ha de mais sedimentado em sua
cultura feito pelo retorno mitico, em termos profundamente ingénuos, a uma espécie de
origem, dando a possibilidade da sempre renovacdo das formas narrativas que se

podem fazer incidir sobre o que ja foi intensamente narrado. Com isso atesta o carater

%5 José de Almada Negreiros, Obras Completas — vol. | — Poesia. Op. cit., p. 110.
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aberto e inesgotavel das possibilidades narrativas do que parece ja exaurido em todas
as suas dimensdes. A isso voltarei.

Num salto temporal de grande dimens&o, artificio que marca a estrutura
diacronica do poema, Almada Negreiros faz referéncia a duas outras personagens, suas
coetaneas, que desempenham esse mesmo papel de virilidade e por isso mesmo
despontam como representantes desse povo. [Esse processo se apresenta
paulatinamente: num pequeno trecho em prosa que se segue a caixa de texto
introdutoria, o autor oferecera ainda alguns elementos que adensam o sentido dessa
Histoire du Portugal par coeur, dentre eles o fato de que esta nas suas pretensdes que
todo o povo portugués, o mesmo cuja confianga preencheu a cova da batalha, na

condicéo de afiancador, dé validade a historia por ele narrada:

“A HISTOIRE DU PORTUGAL PAR COEUR foi
escripta para ser espalhada por todas as partes, depois de
julgada por todos os portuguezes. (...) Sejam quaes forem 0s
portuguezes, todos podem julgar a minha HISTOIRE DU
PORTUGAL PAR COEUR. E se houver entre portuguezes quem
ndo tenha uma iniciacdo litteraria, tanto melhor, para poder

julgar o que eu quiz escrever por Nés todos. 2%

Segue-se & apresentacdo dessa condigdo, a de validacdo de sua historia a
ser dada pelo povo portugués, a mengédo a dois portugueses que para o0 autor detém
papel fundamental nessa avaliagdo: Gago Coutinho e Sacadura Cabral, os dois

primeiros homens a cruzar o Atlantico Sul por via aérea.

“Mas, inesperadamente, (porque 0s
portuguezes nunca se denunciam na maneira de melhor servir
a sua terra), dois portuguezes acabam de provar que elles seréo
o melhor jury do valor nacional da minha HISTOIRE DU
PORTUGAL PAR COEUR. Esses dois portuguezes chamam-se
Gago Coutinho e Sacadura Cabral. A elles dois venho pedir

para que me digam se a minha HISTOIRE DU PORTUGAL PAR

%6 José de Almada Negreiros, Obras Completas — vol. | — Poesia. Op. cit., p. 110.

170



COEUR, deve ser, na verdade, espalhada por todas as partes ou

rasgada para sempre, comigo proprio.”?®’

Datado de abril de 1922, esse trecho se localiza precisamente no
momento posterior a partida dos aviadores portugueses de Lisboa, que se deu em 30 de
marco de 1922, e antes de sua chegada ao Rio de Janeiro, em 17 de junho do mesmo
ano. Localizado, portanto, num periodo de expectativa quanto ao sucesso da
empreitada, independentemente do fato de que esse trecho se tenha de fato escrito
nesse periodo, a tomada dos dois aviadores como representantes enfaticos do povo
portugués potencializa o teor dramético da empreitada de final ainda incerto,
conferindo assim uma maior dramaticidade a essa histdria em narragdo, dramaticidade
esta que serd ainda acentuada pela forma com que o autor descreve a ansiedade de sua

espera pela avaliacdo dos aviadores, novos representantes da nagéo portuguesa:

“Aguardo de joelhos, a sua resposta, com a
HISTOIRE DU PORTUGAL PAR COEUR sobre 0 meu peito, onde
guardo quotidianamente a ambic¢do que ndo cedo a ninguem -

de querer ser eu o melhor de todos os Portuguezes!”?®®

E importante observar a associagdo que € feita entre a autoria de uma
Histoire du Portugal par coeur, que a torna mesmo a propriedade do autor que a
designa por “minha HISTOIRE DU PORTUGAL PAR COEUR”, € a pretensdo que o autor ndo
cede a ninguém de ser o melhor de todos os portugueses. O que essa formulacdo
propde € a associagdo entre a distingdo dada a quem se pode tomar como “o melhor de
todos os portugueses” e o fato de ser ele o portador da palavra com a qual se narra essa
historia. E, portanto, o ato de narrar a historia de Portugal a partir daquilo que o autor
se lembra com o coracdo que o tornard o melhor de todos os portugueses sob uma
condicdo determinada e previamente anunciada, que € a de ter a sua narrativa sido
reconhecida e, portanto, legitimada por todos 0s portugueses, em especial por aqueles
dois que despontam como 0s novos representantes da vocacgao portuguesa, os aviadores

Gago Coutinho e Sacadura Cabral.

%7 José de Almada Negreiros, Obras Completas — vol. | — Poesia. Op. cit., p. 110.

%8 José de Almada Negreiros, Obras Completas — vol. | — Poesia. Op. cit., p. 110.
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O fato de as figuras de Gago Coutinho e Sacadura Cabral terem sido
inseridos no poema a posteriori, dado que o poema comega a ser escrito em 1919, e a
travessia empreendida pelos aviadores ter se dado em 1922 insere dois aspectos de
fundamental importancia para a articulagdo do poema: um de ordem temética e outro
de ordem formal. A possibilidade de fazer coincidirem eventos localizados
temporalmente com grande distancia (Aljubarrota e a travessia de Coutinho e Cabral)
introduz uma forma de reincidéncia, e, assim, de circularidade temporal. O tempo
portugués, no poema de Almada, reintroduz circularmente fenémenos assemelhados,
marcando assim uma vocagdo historica que, se se apresentava até entdo como a
vocacdo para a batalha, aparece reformulada no inicio do século XX como uma
vocacdo herdica, o que implica uma pequena inflexdo de sentido na vocag&o originaria
atribuida pelo poeta ao povo portugués. Essa inflexdo, contudo, ndo inviabiliza o
sentido originario da batalha como definidora da vocacgdo originaria de seu povo, ja
que aquela, a batalha, ja implicava o heroismo que séculos depois reapareceria na
empreitada de Coutinho e Cabral, heroismo que era ji, em Aljubarrota, reiteracdo de
Ourique. Essa articulacdo permite ao poeta introduzir uma formatagdo ao tempo
portugués, circular, e sua vocacdo posta ja nas formas com que Portugal entende ter
sido originado, como povo herdico, nascido da Batalha, e que tera tido a oportunidade
de reexperimentar sua vocacdo em diversos momentos de sua histdria, as quais serdo

ainda tematizadas no poema.

A pégina seguinte (é importante lembrar que a diagramacdo dos poemas
é relevante, j& que as ilustragdes que acompanham os poemas sdo também de autoria
de Almada Negreiros, de maneira que a combinagéo de linguagens diversas pode ser
tomada também como constituinte dos sentidos que a obra pode suscitar), é iniciada
com um breve poema de trés versos ainda escritos em portugués, os quais serdo
repetidos duas péginas a frente. O poema trata diretamente do Tejo e constitui uma
linda imagem que associa o proprio terreno da nagdo portuguesa as paginas escritas por
Almada. Dai a pertinéncia em se problematizar o universo literdrio para compreender a
simbologia da nacéo, sobretudo quando se est4 enfrentando a vocagéo portuguesa para

0 heroismo, que aparecera a seguir com o advento dos Descobrimentos:
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“TEJO, lombada do meu poema aberto
em paginas

de SOI"ZGQ

Numa construcdo de forte evocacdo imagética, o rio aparece como
lombada de um livro aberto que é o proprio territério portugués. E importante notar
que ndo ha aqui recurso a qualquer dispositivo comparativo, tal como “meu poema é
como a terra portuguesa” ou qualquer forma de construcdo comparativa ou metafdrica.
O poema &, ele mesmo, Portugal, posto que o rio que estd concretamente inscrito no
territério portugués ndo é “como” a lombada do poema de Almada, ele é a lombada.
Subsume-se a isso a possibilidade de se entender que, mais do que evocar Portugal ou
fazer de Portugal seu objeto tematico, seu poema é Portugal. E questionado dessa
forma um entendimento do mundo e da literatura como compartimentos estanques que
mantém entre si uma relacdo de alteridade. Diversamente, a literatura e seu tema estao
entremeados um do outro. E se esse recurso € possivel, a dimensdo herdica desse povo
encontrard numa nova personagem uma figura exemplarmente representativa: o
proprio Almada. Tendo j4 atestado, no inicio do poema, sua ambigdo de querer ser o
melhor dos portugueses, singularizando-se, destacando-se, o autor apresenta entéo, em
trés singelos versos, a possibilidade de permutabilidade entre o que é de sua autoria,
artefato da sua criacdo (0 seu poema aberto cuja lombada é o Tejo) e Portugal mesmo.
Ele assim sugere que pode ser ele proprio o autor de Portugal, e 0 é, em certo sentido,
j& que esse poema ndo esconde a pretensdo de apresentar uma versdo na Nagio

portuguesa.

Tal interpretacdo impde considerar que o Tejo, porta de saida dos

portugueses para 0 cumprimento de sua maior missdo que é a de tornar 0 mundo mais

270

largo e uno”™, € assim meio de realizacdo do destino portugués. E se ele pode ser

%9 José de Almada Negreiros, Obras Completas — vol. | — Poesia. Op. cit., p. 112.

20 Ao final do poema, Almada apresenta essa idéia com todas as letras: “Depuis ce jour, I’Europe
commenca a devenir bien plus grande que sur la carte.” (José de Almada Negreiros, Obras Completas —
vol. | — Poesia, op. cit., p. 118). Em um de seus textos que compdem o volume ensaios das Obras
Completas, de Almada encontra-se: “O litoral da terra e as imensidades dos mares e dos continentes
ficaram pela primeira vez ligados praticamente ao universal por iniciativa e feitos dos portugueses.

Depois, os espanhois participaram grandemente do segredo portugués, com uma expansao ultramarina
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entendido como a lombada de um poema, ou de um livro, é pertinente considerar que a

vertente literdria do cumprimento do destino portugués € parte integrante desse destino.

Atestando, assim, a indiferenciacdo entre Portugal e a sua literatura
sobre Portugal, o poeta da inicio ao conjunto de estrofes em lingua francesa, conjunto
por meio do qual Almada pretende narrar em todos os lugares a histéria de Portugal,
configurando, a primeira vista, uma historia feita para ser apresentada ao estrangeiro,
ou que tem o estrangeiro, 0 ndo-portugués, como parametro fundamental de
interlocucdo, ainda que, insisto, assuma como condi¢do a necessidade de prévia leitura
e aprovagdo de cada portugués, mesmo os incultos e iletrados, afiancadores que sdo da
sua Histoire. Rapidamente o leitor perceberd que, em verdade, é ao portugués que
Almada se dirige, mas o faz de maneira evasiva. Usando como pretexto a hipotese de
que é para o exterior que esté a escrever, Almada solicita a leitura e aprovacéo de seus
conterraneos, como se tivesse, com o artificio desse pretexto, a possibilidade de dizer
aos portugueses quem eles s&o. Evita, contudo, dizé-lo de maneira direta, preferindo
esquivar-se do papel de conhecedor solitario da “verdade” portuguesa ao reclamar a
necessidade de aprovacdo por parte de todos os portugueses da historia plena de
afetividade que estd em vias de narrar. Com esse artificio, o poeta deixa de sugerir a
ignorancia do povo portugués sobre a sua propria vocagéo, o que estaria implicado no
ato de pretender revelar aos portugueses a sua vocacdo, posto que s6 é necessario
contar uma histdria aquele que ndo a conhece; e, diversamente, da ao povo portugués
um papel ativo dentro da sua narrativa, o qual, na condigdo de afiangador, é entendido
como profundo conhecedor de sua historia, e s6 por isso pode ser posto na condi¢do de
juiz de qualquer narrativa sobre ele. O poeta, assim, por meio desse artificio, desvia do
problema que seria entender o0 seu povo como possuidor de uma vocagdo herdica, ao
mesmo tempo que ignorante dela, apresentando uma narrativa mais singela e coerente,
em que 0 Seu povo é ao mesmo tempo o heroi e o grande conhecedor de sua vocagao.
Forte contributo & fisionomia ingénua desta narrativa, essa combinagdo reconcilia, no
poema de Almada, o povo portugués com a sua vocagdo herdica, no mesmo passo que

elege o estrangeiro como seu interlocutor, permitindo a inser¢édo do olhar estrangeiro

ao lado da nossa. A descoberta dos caminhos dos mares, a descoberta dos novos continentes e a do perfil
de todos os litorais e a primeira volta ao mundo, feitos por portugueses e espanhois, foram o primeiro
material para a unidade politica da terra.” (José de Almada Negreiros. “As 5 unidades de Portugal. In: -

. Obras Completas — vol. V — Ensaios. Porto, Imprensa Nacional/Casa da Moeda, 1985, p.71).
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na legitimacgdo de Portugal como foco irradiador de cultura no inicio do XX, buscando
introduzir o que ha de mais especificamente portugués nos pardmetros mais

universalistas da cultura modernista.

Almada parece mesmo deter em seu tragco essa habilidade para
transmutar o exterior para o interior, e também o seu inverso. Eduardo Lourenco, em
prefacio ao volume de ensaios que se reunia nas Obras Completas de Almada, refere-
se a essa peculiaridade nos seguintes termos: “Paradoxalmente, a obra de Almada
Negreiros, tdo voltada para o interior portugués, obcecada pela exigéncia de criar a
famosa patria portuguesa que o merecesse — quer dizer, que merecesse 0 tipo de
homem e atitude novos que ele dizia encarnar do alto dos seus vinte anos provocantes
— € uma obra, um estilo, uma enunciagdo, que necessitam, como poucos, do exterior,
do criticamente europeu e exemplar, para ser compreendida. E, sem duvida, o interior,
esse Portugal quase mistico que suas apdstrofes visam, quotidianamente desmentido
pela mediocridade das coisas e gestos portugueses, que confere ao destino de Almada a
forma de uma arvore ao contréario, com as folhas no lugar das raizes. Mas a sua
vocacdo, a sua ‘direcdo Unica’, serd a de converter as folhas em raizes e assim, de
algum modo, (...) de caminhar com obstinagéo para a sua origem, para esse lugar onde
tinha sido concebido e donde tinha sido expulso, lugar a0 mesmo tempo pontual e
infinito, onde o individual se articula com o universal, o probleméatico com o pontual, 0

evidente com o enigmatico.”?"*

A interlocucdo estrangeira que aparentemente se privilegiava na
primeira pdgina do poema é relevante para a compreensdo do primeiro trecho do
poema em francés, onde Portugal é novamente relacionado com uma dimensdo
estrangeira, a qual agora se da do ponto de vista da localizacdo geogréfica, sob a qual

subentende-se seu lugar simbdlico:

“LE PORTUGAL SE TROUVE LA-BAS DANS UN EN-

droit du Sud-Ouest de I’Europe le plus

éloigné de Paris.”*"

" Eduardo Lourenco. “Almada, Ensaista?” In: José de Almada Negreiros. Obras Completas — vol. V —
Ensaios. op. cit., p.11-12.

272 José de Almada Negreiros, Obras Completas — vol. | — Poesia. Op. cit., p. 112.
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O ponto de vista assumido pelo olhar do poema é o ponto de vista
centro-europeu. N&o apenas ele se manifesta em francés, mas aponta a dire¢cdo na qual
se encontra Portugal, a sudoeste do centro da Europa no ponto mais afastado da capital
francesa. E, a0 mesmo tempo, um ponto de vista que parece assumir o completo
desconhecimento por parte de seu suposto interlocutor quanto & localizagdo de
Portugal, situando-o de maneira até ligeiramente didatica.

Dessa maneira, afirmando a distancia de Portugal em relagéo ao centro
irradiador de cultura europeu do seu tempo, Almada torna mais claro aquilo que apenas
havia sugerido ao adotar o francés como idioma da sua Histoire: buscar alinhar
Portugal com os pardmetros universais da cultura € o mesmo que assumir o fato de
Portugal ndo fazer parte desse pardmetro. Localizar Portugal como o ponto geografico,
e subentendido nele o simbdlico, mais distante do centro de cultura que é Paris
contribui para sedimentar essa interpretacdo. Aqui Almada apresenta a dimensdo
critica da estagnacdo cultural vivida em seu tempo, ainda que o faca de maneira
obscurecida pelo tom delicado de sua narrativa ingénua, cuja aparéncia é apenas a da
exaltacdo e a do elogio.

A localizagdo simbolica e espacial definida na relagdo com o centro
europeu do periodo se sobrepde o aspecto estratégico dessa localizagdo, apontando

aquilo que se encontra além de Portugal, 0 mar:

“Le Portugal est le dernier coeur Européen

avant la mer.”?"

Primeiramente cabe reconhecer a direcdo inversa que esses dois versos
assumem em relacdo aos trés primeiros: se antes a necessidade de apresentacéo da
localizagdo de Portugal para aquele que assumisse o ponto de vista centro-europeu
criava, em certa medida, uma relacdo de estranhamento, causado mesmo pelo suposto
desconhecimento de Portugal por parte do centro da Europa, agora a proposigdo de
“coracgdo europeu” sugere uma certa, sendo homogeneizagdo, ao menos combinacdo
possivel entre as diversas singularidades que, juntas, possam receber essa designacao.

No lugar de “coracdo francés”, “coracéo espanhol” e “cora¢do portugués”, quando se

23 José de Almada Negreiros, Obras Completas — vol. | — Poesia. Op. cit., p. 112.
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cogita uma trajetdria a partir da Franca na diregdo do Atlantico, o que se tem é um
Unico conjunto em que todos os elementos cabem perfeitamente no interior da
designacdo “coragéo europeu”.

Simultaneamente, apresentar como pertinente o fato de ser Portugal o
altimo deles nessa trajetoria que se encaminha para o mar cria uma espécie de
gradagéo qualitativa nesses coragdes que se dispdem ao longo do trajeto. Dito de outra
maneira, se ha uma possivel combinacdo envolvida na formulagdo “coracéo europeu”,
ela contudo ndo se d& entre elementos similares, porquanto se constitua como uma
formulagdo que pressupde nuangas, que sdo precisamente essas de se ser o Ultimo
desses coragdes, e, por desdobramento l6gico, ou o primeiro, o segundo ou ainda o
terceiro. Essa gradacdo numérica envolvida na ordem com que 0s coragbes S&o
dispostos ao longo do trajeto que leva do centro da Europa para o mar parece, assim,
envolver alguma diversidade qualitativa cuja natureza ainda ndo é possivel formular
inteiramente. O (nico elemento que ja se pode decantar de tal diversidade qualitativa
parece se relacionar precisamente com o mar. Isso porque o fato de se tornar relevante
apontar a localizacéo de Portugal como ponto de contato entre a Europa e o Atlantico
parece sugerir um sentido teleoldgico na trajetéria em que se localiza, como se a
finalidade visada pelo centro da Europa que pretendesse se expandir para dimensodes
universais fosse alcancar o Atlantico, e Portugal, sendo o ultimo dos coracbes
dispostos ao longo da trajetodria, fosse o lugar onde se cumpre sua finalidade planejada.
O destino de Portugal é, assim, o de cumprir uma meta que é de toda a Europa, o que
Ihe cabe precisamente por ser o Ultimo coracdo europeu antes do mar. Portugal é,
assim, a meta européia concretizada.

Mas tal dimensdo ndo parece estar clara para o europeu em geral, o que,
em se efetivando, dispensaria a necessidade de apresentacdo da terra portuguesa para
toda a Europa, necessidade que é a razdo, ainda que aparente, pela qual todo esse
conjunto poético foi composto. Isso implica considerar Portugal ndo apenas como o
lugar do cumprimento da meta européia, mas o portugués como receptaculo do saber
acerca dessa sua condicéo, ainda que se tenha esquecido dela. Dai que caiba ao poeta
portugués, apds meticulosa apreciacéo de cada um de seus conterraneos, e sob pretexto
de narrar a toda gente, de todas as partes, acordar o povo portugués para essa historia
mitica que é a sua, histdria dessa nacdo de herdis em que se apresenta seu destino que é
0 de cumprir a meta de toda a Europa, tornando o mundo mais largo e mais uno. A

vocagdo herdica de Portugal estd, assim, apresentada em outro de seus aspectos,
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embora ndo o seja de maneira grandilogliente. Ao contrério, o poeta mantém a
tonalidade singela de sua narrativa, mesmo para introduzir aspectos da maior grandeza.
Para isso o poema continuara informando seu leitor acerca das particularidades de

Portugal:

“Nous avons notre soleil National Portu-
gais qui fait grandir les pastéques et qui
rend les femmes belles comme des pommes et

les hommes d{irs commes de mats.”%"*

O poeta faré referéncia a aspectos naturais envolvidos num clima mais
ameno do que a média do restante da Europa. Lugar ensolarado que faz crescer
melancias, fruto representativo da nagdo porque contém as cores da bandeira da
replblica®”®, o que metaforicamente sugere que o Sol é alimento da nagdo portuguesa,
assim como torna as mulheres belas e os homens duros como mastros. Aqui se
estabelece um paralelo com a virilidade da VVontade de Portugal que se ergue como
torres do fundo da Cova da Batalha. Da mesma forma viril, o homem portugués é
comparado a uma nova imagem falica, agora a de mastros, com 0s quais a comparacéo
se faz por meio da dureza semelhante de ambos.

Retomando a relevancia em se localizar Portugal em sua localizagéo
litordnea, a proxima estrofe tratard de apontar a mesma linha gradativa que leva do
interior do continente até o Atlantico, agora ndo mais pelo aspecto afetivo de ser o
portugués o Ultimo coracdo europeu antes do mar, mas por meio da imagem do Tejo,
que corta Portugal buscando o mar. A essa altura do poema, a idéia do rio como porta
de saida pela qual Portugal cumpre sua missdo das expedi¢des maritimas esta ja
assentada, tal como se pdde ver no pequeno poema que tematiza o Tejo no inicio do

trecho em francés. Dessa forma circunscrito, o rio volta ao centro do poema:

“Nous avons touts les fleuves dont nous

avions besoin. Le Tage en est le plus

2’4 José de Almada Negreiros, Obras Completas — vol. | — Poesia. Op. cit., p. 112.

2’5 Esse aspecto é mencionado por Celina Silva em seu artigo “Mnemon: (Re)Efabulando uma pétria
querida. Leitura relance sobre “Histoire du Portugal par Coeur’”. In: Coléquio/Letras, n°. 120, Lisboa,
abril-junho de 1991, p.70.

178



grand : il est né en Espagne, comme d’au-

tres, mais il n’a pas voulu y rester.”?’®

No conjunto dos rios portugueses, 0 Tejo aparece como 0 maior, nao
apenas em dimensdes fisicas, mas simbolicamente. O fato de tomar a trajetoria do rio
como escolha do proprio rio — o Tejo nasce na Espanha, mas ndo quis ficar por I4 —
reforca a idéia ja apresentada de que atravessar a peninsula e alcancar o Atlantico é
objetivo de tudo que se localiza no continente europeu, ndo apenas dos homens
europeus, mas mesmo do rio, que no poema é apresentado como ambito depositério de
faculdades deliberativas, e portanto € definidor de suas proprias escolhas. Aprofunda-
se, assim, a perspectiva teleoldgica envolvida num destino a ser cumprido por Portugal,
que, contudo, o serd em nome de toda a Europa, ndo apenas em seu proprio nome.

Contudo, cabe reconhecer que o Tejo j& foi mencionado neste poema,
como a lombada do livro de Almada. E se € ele o meio pelo qual a Europa alcanga o
mar, é possivel entender que essa Histoire, de tonalidade tdo singela com ares de conto
infantil, comporte pretensdes de grande envergadura: a de ser, ela mesma, o caminho
da literatura europeéia universal, sendo o seu autor o portador dessa tarefa, pertencente
que é a esta raca de homens duros como mastros que dominam uma espécie antiga de

cavalos meridionais:

“Nous avons aussi des petits chevaux d’an-
cienne race meridionale, tachetés com-

me des vaches et qui n’ont jamais eu de pa-
reil. lls se promeénent apreés le diner, tout fiérs

d’étre Portugais.”*”’

Aqui um paralelo parece ser introduzido entre o préprio portugués e
esse cavalo especifico: primeiramente, Portugal aparece como recinto da permanéncia
de certas especialidades do antigo e de singularidades incomparéveis, das quais esta,
evidentemente, orgulhoso. N&o por acaso, a gravura que se localiza ao lado desse

poema tematiza Sintra, cidade de forte peso histérico no imaginario portugués,

2% José de Almada Negreiros, Obras Completas — vol. | — Poesia. Op. cit., p. 112.

2" José de Almada Negreiros, Obras Completas — vol. | — Poesia. Op. cit., p. 112.
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conquistada que foi aos mouros pelo proprio Afonso Henriques, cidade que dispde
ainda da muralha que separava os dois mundos (o cristdo do mouro), e que portanto €
marco da batalha e da conquista.

A mudanca de pagina introduzira outras quatro estrofes ao lado de uma
gravura de D. Afonso Henriques. Aqui 0 que se apresenta € uma espécie de mdatuo
engendramento entre o espaco maritimo e o espago terrestre, representado pela

vendedora de peixes:

“Nous avons aussi de vendeuses de poisson
qui vont dans la rue comme de bateaux

sur mer.”%"®

A varina, vendedora de peixes, € uma imagem recorrente na obra
literéria e pléstica de Almada. Aqui ela evoca duas dimensdes: primeiramente, € uma
figura que opera a interseccdo de dois ambitos que pressupdem a aquisi¢do de atributos
proprios de cada uma das dimensdes em questdo. Como portadoras dos peixes logo
apos terem sido retirados das embarcacdes, 0 movimento de distribuicéo executado por
elas é semelhante ao dos barcos a cujo trabalho elas ddo continuidade. Mas sua
dimensdo representativa do universo maritimo se da menos ao fato de as vendedoras
levarem o que fora recolhido do mar e mais a sua atividade de percorrer as ruas da
cidade, atividade passivel de ser associada ao movimento dos barcos no mar.
Executando esse movimento, as vendedoras de peixes sdo uma especie de forma de
penetracdo do mar no continente, estabelecendo, portanto, uma relagdo muito proxima
entre essa porcdo de terra que é Portugal e o mar. A inseparabilidade entre essas duas
dimensdes é fabricada, nesse poema, pelo movimento das mulheres vendedoras de
peixes que de alguma forma singram por terra ao darem continuidade ao movimento
dos barcos.

Na estrofe seguinte o poeta dird com todas as letras que essas mulheres
sdo portadoras do mar dentro do continente. Elas sdo, assim, a presenca maritima em

terra firme, chegando mesmo a lembrar o gosto do sal:

“- Elles ont le gout du sel. Dans leurs pan-

2’8 José de Almada Negreiros, Obras Completas — vol. | — Poesia. Op. cit., p. 114.
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niers elles portent la Mer.

Elles se marient avec les pécheurs qui ont
des tétes d’Ocean et pantalons bleu-marin.
(Au bout d’une dixaine d’années cela fait une

dixaine de petits matelots tout neufs 1)”"®

Soma-se aqui uma segunda dimensdo a de representante do mar em
terra na figura das vendedoras de peixes: a de lugar que enseja a continuidade da
linhagem de marinheiros portugueses. Casando-se com os pescadores, ao fim de dez
anos, desse encontro resulta uma dezena de pequenos jovens marinheiros. As mulheres
vendedoras de peixes cumprem assim um duplo papel: e de engendrar o mar no interior
de terras portuguesas e o de garantir as novas geragdes de marinheiros que levardo
Portugal para o mar. Sdo, portanto, um ponto fulcral de interseccdo entre o mar e a
terra, encontro que Se apresenta, assim, com a maior relevancia na cultura portuguesa.
Por meio delas, o ponto mais a oeste do continente europeu tem os seus limites com o
mar mais esfumagados, quase ao ponto de apaga-los, como se entre eles houvesse um
terreno de passagem a lhes dar continuidade, a qual é exercida pela figura da varina.

Ha que se considerar, contudo, que o encontro dessas mulheres com 0s
homens marinheiros requer uma narrativa que enfatize aquela dimenséo de afetividade
a que esse conjunto de poema j4 se fez mencéo, inclusive quando se considera a forma
como poema foi titulado, evidenciando o aspecto de uma historia narrada a partir do
que o coragdo retém como memoria. E essa dimensdo que servira de mote para a
continuidade do poema. Aqui Almada reformula a idéia da continuidade da linhagem
de marinheiros garantida pelas mulheres portuguesas — “as Unicas que sabem fazer

portugueses” -, mas o faz tecendo uma narrativa amorosa muito singela:

“Le dimanche on va déjeuner sur I’herbe
pour voir notre Soleil National Portu-

gais faire grandir les pasteques au tour de pe-
tites maisons blanchies ou I’on fait encore des
Portugais. Les femmes du Portugal sont les

seules qui sachent faire des Portugais !

219 José de Almada Negreiros, Obras Completas — vol. | — Poesia. Op. cit., p. 114.
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Le Dimanche on cherche une Maria pour
se marier. Touts les mariages commem-

cent par une Dimanche !

Moi aussi, j’aime une Maria ! Je voudrais

bien que ce soit la Mienne : je trouve

qu’Elle est la plus jolie et Elle crois que je suis
le plus intelligent !

Nous nous marierons, tout le monde le dit "2

E interessante notar que, mesmo imiscuido numa narrativa idilica que
parece ser do maior comprometimento com um singelo amor romantico, surgird
grafado com todas as iniciais mailsculas a figura do Sol Nacional Portugués, simbolo
mailsculo da cultura portuguesa que, tal como ja esbogado, figura como uma dimenséo
de virilidade bem pouco compativel com o tom que predomina nesse conjunto de trés
estrofes narrando um jogo ingénuo de sedugdo entre aquela que é vista como a mais
bela e aquele que é tido por ela como o mais inteligente. Jorge de Sena ressalta acerca
dessa peculiaridade da escrita de Almada: “E na simplicidade, extremamente
sofisticada, em que as coisas profundas parecem ser ditas sempre por acaso.”?®! E
assim, idilicamente, que Almada introduz a nogdo de continuidade e reprodugdo de
uma mesma relacdo imbricada entre o mar e a terra portuguesa, portanto de
manutencdo da tradicdo, que, em seu traco, € creditada a relacdo amorosa, na qual as
mulheres portuguesas, igualmente Marias, desempenham papel de centralidade.

Mas na grande gravura da pégina oposta, esse ambiente amoroso é
silenciado, cedendo espaco novamente & temética da nagdo. O elemento principal da
gravura é D. Afonso Henriques portando vestimentas de guerra e segurando uma
espada em posicédo de ataque. Ele estd acompanhado da imagem de Cristo, em tamanho
muito menor mas posicionado a sua frente, o qual também porta uma espada e com ela
faz frente aos muitos corpos que parecem ter, juntos, vencido em combate. A inscri¢éo

“OVRIQVE 1139” situa com precisdo o leitor no episodio histdrico tematizado pela

%0 José de Almada Negreiros, Obras Completas — vol. | — Poesia. Op. cit., p. 114.
%1 Jorge de Sena. “Almada Negreiros Poeta”. In: José de Almada Negreiros. Obras Completas — vol. | —

Poesia. op. cit., p. 14.
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gravura: trata-se da batalha contra os mouros que ficou conhecida como Batalha de
Ourique, a qual teve lugar no Baixo Alentejo por volta do ano de 1139. O poema faz
referéncia & versdo popular mitica que envolve o auto-proclamar-se de D. Afonso
Henriques como primeiro Rei de Portugal®®?,

D. Afonso Henriques sera apresentado por Almada nos seguintes

termos:

“Notre premier Roi fut un géant. On dit que,

%2 «0 facto mais célebre da historia dos séculos das lutas contra os mouros foi a batalha de Ourique,
travada em 25 de julho de 1139, portanto no ano imediatamente anterior aquele em que D. Afonso
Henriques comegou a usar o titulo de rei. (...) O fato foi um combate travado com os mouros numa das
incursdes (fossados) que os cristdos fequentemente faziam por terra de mouros para apreenderem gados,
escravos e outros despojos. Inesperadamente, um exército de mouros saiu-lhes ao caminho, mas os
cristdos conseguiram vencé-los, apesar de grande inferioridade numérica. Ter-se-ia isto passado nos
campos de Ourique, designacdo medieval do Baixo Alentejo. (...) Todas as fontes sdo concordes em
salientar o elevadissimo nimero de mouros, mas o0 exagero fazia parte das descri¢es desse género. Um
texto fala em dez mil, outros em quarenta mil. Mais tarde, os cronistas portugueses acrescentaram um
zero a cifra mais alta e fixaram o ndmero de quatrocentos mil. Mas ndo ha duvida de que esta faganha
causou, no seu tempo, muita sensacao. (...) Foi a partir desse ndcleo central que se desenvolveu um mito
que teria a maior importancia na histéria portuguesa. N&o se sabe quando apareceu a idéia do milagre. E
dificil que ndo tenha sido no préprio dia da batalha. Por coincidéncia, tratava-se do dia em que a Igreja
celebra a festa de Sant’lago, o apostolo de compostela que a lenda popular tinha, ja nessa altura,
transformado em patrono dos cristdos na guerra contra 0s mouros; um dos nomes populares pelo qual
era conhecido era, precisamente, o de Matamouros. (...) Mas o Matamouros estava condenado a
desaparecer da lenda. Durante a guerra com Castela fez-se patrono dos nossos inimigos e foi preciso
substitui-lo por S. Jorge, que os ingleses nos emprestaram. (...) O primeiro relato completo do milagre
aparece na cronica dos sete primeiros reis de Portugal, escrita em 1419. (...) D. Afonso Henriques
procura animar os seus, dizendo-lhes que Deus os ajudaria, e Sant’lago, cujo dia hoje é, seria 0 nosso
conde. Mas depois desenvolve a historia atribuindo o milagre exclusivamente a Cristo. A primeira
metamorfose da lenda, nascida do anticastelhanismo do século XV, segue-se uma segunda, inspirada
pelo antiespanholismo do século XVII. A lenda é desenvolvida e autenticada por ‘instrumentos
juridicos’ fabricados em Alcobaga. Ourique serve a partir dai de argumento politico: a intervencdo
pessoal de Deus era a prova de que a existéncia de um Portugal independente faz parte da ordem divina,
e portanto eterna, do mundo. Durante todo o dominio filipino a lenda ganhou raiz popular e serviu de
credo a resisténcia.” (José Hermano Saraiva. Histéria Concisa de Portugal. Mira-Sintra, Edicoes
Europa-América, 17°. edigdo, 1995, p.55-58).

183



de ce fait, il fut Roi.”%®

Ser um gigante, elemento da causalidade mesma que estabelece a
constituicdo do primeiro rei portugués, é apenas anunciado como introducéo a estrofe

que opera de maneira complementar aquela ilustracdo colocada na pagina anterior:

“Dans une guerre contre les sarrasins, no-
tre I° Roi perdit tout ses soldats. Il res-
ta seul en combat contre tout les sarrasins.
Notre-Seigneur Jésus-Christ vint a son aide
et tout deux ont gagneé la guerre contre
tout les sarrasins.
Ceci est raconté en héraldique par le dra-

peau Portugais.”?

Aqui Almada endossa 0 mito popular que acredita na vitdria solitaria de
D. Afonso Henriques contra os mouros na Batalha de Ourique, contando apenas com a
ajuda de Cristo para vencer os barbaros ndo-cristdos. A estrofe introduz uma narrativa
heréica em que o primeiro rei portugués, tendo tido seus soldados abatidos em
confronto, sozinho enfrenta todos os “sarracenos” que haviam, por desdobramento
I6gico, derrocado seu exército. O heroismo da figura unica que vence a batalha é
acrescido da dimenséo religiosa, aqui evocada pela presenca de Cristo de espada na
mao diante de inimeros corpos abatidos, da batalha que firma Portugal como nacéo e
expulsa os mouros infiéis do territorio portugués. A evocacdo dessa batalha na sua
dimenséo religiosa reforga o sentido de destino a ser cumprido pelo povo portugués,
portanto, investe fortemente numa formulago teleoldgica para a historia de Portugal. E
como se o auxilio de Cristo na atividade direta da guerra implicasse considerar ndo
apenas o cunho religioso da luta contra 0s mouros, mas o auxilio no cumprimento do
destino de um povo. Os acontecimentos se sucedem de determinada forma e ndo de

outra porque € assim que deve ser.

%83 José de Almada Negreiros, Obras Completas — vol. | — Poesia. Op. cit., p. 116.

%4 José de Almada Negreiros, Obras Completas — vol. | — Poesia. Op. cit., p. 116.
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Como o poema ndo segue uma organizacdo temporal cronoldgica,
havera, com a mudanca de pagina, a apresentacdo de uma gravura que € introdutéria do
tema das duas estrofes da pagina seguinte, a qual mantém com o periodo de D. Afonso
Henriques um lapso temporal de mais de trés séculos. Num imenso contraste com a
figura méscula do primeiro rei de Portugal, a gravura que recebe o titulo de “O Infante
D. Henrique” apresenta um menino sentado, num tracado bastante feminilizado: a
maneira delicada de empunhar a pena, de posicionar o pé direito, e até mesmo a
silhueta das nadegas, que se mostra pelo justo contato do tecido, sdo elementos
utilizados na composicéo de uma figura que dispde de um livro de matemaética a seus
pés enquanto desenha numa escrivaninha disposta a frente de uma janela com vistas
para 0 mar, por onde se pode ver uma caravela.

Serd na virada para a pégina seguinte que o leitor verd de que maneira o
Infante é aqui apresentado, ndo mais em versos, mas, numa abrupta mudanga de estilo,
por meio de um texto em prosa, ainda escrito em francés. Almada volta a mencionar o
rei D. Jodo I, que anteriormente havia sido referido por meio da Batalha de
Aljubarrota, na caixa de texto introdutéria do poema, e agora o é de maneira direta.
Nessa estrofe, o rei aparece antes de mais como 0 progenitor dessa que ficou conhecida

como a inclita Gerac&o?:

“Au moyen-age, ol I’on a beaucoup pensé, le
Roy Jean Premier, dit celui de Bonne Renommé, s’est marié

(avec le consentement du peuple Portugais) a une tres jolie

%5 A inclita Geracéo é o nome atribuido aos filhos do rei Jodo I de Portugal e de Filipa de Lencastre, 0s
quais, individualmente, tiveram papel de destaque na histdria portuguesa. A caracterizagdo feita desta
geracdo pelo escritor portugués do século XIX, Oliveira Martins, é bastante emblematica do lugar
simbolico por ela ocupado, mesmo na literatura historiogréfica: “A candida nobreza de Nuno Alvares, a
sabedoria do gréo-doutor Jodo das Regras, a explosdo da for¢a nacional tinham feito de D. Jodo I quase
um hero6i. Os seus ilustres filhos fazem dele o mais feliz dos pais. Ditoso homem mediocre a quem tudo
favorece, deu-lhe a sorte uma esposa virtuosa e nobre na princesa cuja licdo e cujo exemplo pdem a
semente das suas grandes acdes no coragdo dos infantes — D. Pedro, acaso o tipo mais digno de toda a
historia nacional; D. Fernando, cujos méritos desaparecem perante o do martirio que o santificou; D.
Duarte, o rei sabio e infeliz; D. Henrique, finalmente, em cujo cérebro ferviam os destinos futuros de
Portugal. E uma pléiade de homens célebres presidindo a uma nagéo constituida e robusta. Com tais
elementos consegue-se tudo no mundo.” (Oliveira Martins. Histéria de Portugal. Lisboa, Guimardes &
Cia. Editores, 17% edicdo, 1977, p.164).
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26 «“Fernando de Portugal, filho mais jovem de D. Jodo | e D. Filipa de Lancastre ficou conhecido como
Infante Santo em virtude de seu grande interesse pela questdo religiosa e pelo fato de se haver
sacrificado em nome dos interesses nacionais envolvidos na possa da ilha de Ceuta, ap6s sua captura
numa expedicdo militar ao norte da Africa. (Cf. José de Esaguy & Martins Barata. A vida do Infante
Santo. Lisboa, Editora Europa, 1936).

%7 «D, Duarte, terceiro filho de D. Jodo | e D. Filipa de Lancastre, o qual veio a ser pricpipe herdeiro
pelo falecimento do infante D. Afonso, nasceu na cidade de Viseu a 31 de outubro de 1391”. (Ant6nio
Joaquim Dias Dinis. “A volta do casamento do infante D. Duarte”. Separata da Revista Portuguesa de
Historia, Tomo XV, Coimbra, 1974, p.5). Em artigo sobre a Inclita Geragéo, o historiador José Jobson
de Andrade Arruda salienta a respeito de D. Duarte: “Em apenas um lustro, entre 1383 e 1388, o rei D.
Duarte reuniu por cinco vezes as cortes portuguesas, para ouvir seus suditos, para auscultar suas
vontades. Eram reis razoavelmente letrados, tendo mesmo D. Duarte escrito uma obra de alta
significacdo: O Leal Conselheiro, estudo lastreado em manuscritos de Aristételes, no qual, por meio da
ciéncia da fisiognomia, definiam-se os critérios pelos quais os reis poderiam bem escolher seus
conselheiros.” (José Jobson de Andrade Arruda. “Revisitando a Inclita Geragdo”. In: Camoniana, 3°
série, vol. 11, Bauru/Séo Paulo, 2002, p.168).

8«0 Infante D. Pedro nasceu em 9 de dezembro de 1392. (...) Teve uma educacdo cultural e literaria
elevada, mas também uma educagdo militar e cavaleiresca adequada para o seu estatuto (viria a ser o
Unico dos irméos que viajaria pelo estrangeiro e ai participaria em guerras e aventuras longinquas). (...)
De facto, o infante D. Pedro foi 0 homem mais licido de sua geragdo. Nao é por acaso que este mesmo
Infante (...), quando assumiu a regéncia, em 1439 e 1440, aplicou medidas de controle dos abusos
senhoriais e de alivio para os povos. (...) Sendo um homem culto, que havia viajado pelo estrangeiro e
que respirava mais largos horizontes do que os dos seus contemporaneos e compatriotas, o Infante D.
Pedro veio a ser também um protector das artes e incentivador dos estudos. Neste aspecto, sobretudo, a
universidade e a cidade de Coimbra devem-lhe um reconhecimento e uma gratiddo incomensuraveis, e
que ainda estdo por pagar.” (Alfredo Pinheiro Marques. Vida e Obra do Infante D. Pedro. Figueira da
Foz/Mira/Lisboa, Centro de Estudos do Mar Luis de Albuquerque/Camara Municipal de Mira— Gradiva,
1996, p.9-17).

29 «ps tradicdes dos gedgrafos antigos, idealizada pela imaginacéo breté, tinham dado lugar & formagéo
de lendas maravilhosas. O mar tenebroso era um oceano de luz, semeado de ilhas verdes, onde havia
cidades com muralhas de ouro resplandecente: ao cabo das longas e perigosas viagens estava 0 paraiso
terreal. (...) Além destas tentagdes maritimas, havia a ambicdo do oriente e de seu comércio, acendida
em toda Europa pelas Cruzadas. (...) Tinha, porém, no comego do XV século, a empresa encetada com

tamanho vigor e tino pelo Infante D. Henrique, o pensamento determinado de chegar por mar — como
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Se o poema ja vinha oferecendo ao leitor uma perspectiva de
homogeneidade ao conjunto que responde pela designacdo “povo portugués”, a
introducdo de atributos a diferentes personagens que Ihe sdo representativas, num efeito
metonimico, se alarga para a generalidade do conjunto. Afirmando a existéncia de uma
geracdo de portugueses que produziu um santo, um rei, um heréi e um sabio, é como se
Almada atribuisse ao prdprio povo portugués cada um desses atributos, que pode, assim,
ser entendido como santo, herdico, nobre e sabio. E se ha transito, no poema de Almada,
entre a nogao de “povo portugués” e a de “nagdo portuguesa”, entdo é de uma nagéo que
dispbe dos mesmos atributos que se fala.

Distinguindo ndo apenas com as iniciais, mas com todas as letras
maitsculas, quatro dos filhos de D. Jo&o 1, Almada escolhera um dos principes da inclita
Geracdo para dar continuidade ao poema: o Sébio, justamente aquele que mais

fortemente representa a vocacdo heroica que Almada busca delinear em seu poema®™*:

veio a chegar-se — ao império do Preste-Jo&o das Indias? Parece-nos que ndo. Devassar 0 mar tenebroso
em demanda das ilhas de que havia uma noticia mais ou menos vaga, reconhecer e ir ocupando
gradualmente a costa ocidental da Africa — parecem ter sido empresas ainda n3o ligadas nesse tempo
com a viagem aos reinos do Preste-Jodo. Esta viagem, contudo, ndo ocupava menos o espirito do
principe, que pensava leva-la a cabo por caminho diferente: por terra. (...) No ambicioso espirito do
principe cabiam as duas empresas: conquistar o0 império marroquino, ou pelo menos o seu litoral, para
garantir o monopdlio do comércio do Sudédo; e a0 mesmo tempo conquistar as trevas as ilhas desse mar
desconhecido, seguindo também o longo das costas ocidentais para as visitar e explorar. Tenaz e até
duro de carater, D. Henrique sacrifica tudo aos progressos da sua empresa; nem o dobram as lagrimas do
irmdo infeliz sacrificado em Tanger, nem as stplicas do outro irmdo, o nobre D. Pedro, talvez por sua
culpa morto em Alfarrobeira. As conquistas da Africa imola os dois principes; as navegacdes, 0s seus
ocios, as rendas da Ordem de Cristo, e as vidas obscuras dos muitos que morreram ao longo das costas,
ou na vasta ampliddo dos mares terriveis. Dominado por um grande pensamento, é desumano, como
quase todos os grandes homens; mas no limitado nimero dos nossos homens célebres, o de D. Henrique
esta ao lado do primeiro Afonso e de D. Jodo Il. Um fundou o reino, outro fundou o império efémero do
Oriente; entre ambos, D. Henrique foi o herdi pertinaz e duro, a cuja forca Portugal deveu a honra de
preceder as nagBes da Europa na obra de reconhecimento e vassalagem de todo o globo.” (Olivera
Martins. Historia de Portugal, op. cit., p. 162-164).

2% José de Almada Negreiros, Obras Completas — vol. | — Poesia. Op. cit., p. 118.

#1 Embora seja a D. Pedro que Almada se refere pela expressdo Herdi, a sua atuacio é menos
significativa para o desenvolvimento da vocacdo herdica da Patria portuguesa do que a de D. Henrique,
que, em sua atividade de estudioso e incentivador das navegacgdes, da condigdes para que Portugal se

lance na aventura dos Descobrimentos. Dai a pertinéncia em se tratar mais demoradamente deste infante
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“Celui-ci fut grand mathématicien. Il fit de la
mathématique dans un temps ou il fallait encore inventer la

mathématique. "%

Antes de mais, o poema ressalta ndo apenas a grande capacidade
intelectual de D. Henrique, como o pioneirismo que envolve tal dimensdo ao
apresenta-lo ndo s6 como um grande matematico, mas como intelectual que dispunha
das ferramentas dessa forma de pensamento antes mesmo que ela fosse inventada.
Note-se que o poeta parece ndo considerar que tal pioneirismo equivalha, ele proprio, a
invencdo da matematica, ou de parte dela, ou sequer de um tipo de formalizacdo
racional que a precedesse e com isso lhe favorecesse o surgimento. Para uma narrativa
mitica e quase lendaria como essa, basta que o dominio do saber seja dado na sua
singularidade, sem fio de continuidade que o ligasse a nenhuma forma de
conhecimento que o precedesse ou que o sucedesse. Tal a capacidade intelectual do
principe, a ele é permitido dispor de formas de conhecimento sem que elas ainda

houvessem sido desenvolvidas. Ele, pura e simplesmente, as domina:

“II choisit un endroit dans le midi du
Portugal, tout contre la Mer — pour déchifrer la Mer !
C’est Ia I’endroit du Portugal le plus éloigné de Paris !

Et tout ceci se passait dans un temps ou la
Mer avait des terribles serpents dans la téte des

marins.”?%

Uma tal apreciagdo das capacidades intelectuais do Infante D. Henrique
serd, na sequéncia do texto, apresentada a partir do contexto em que é aplicada,
explicitando ao leitor, que se caminha j4 para o final do poema, e portanto é
conhecedor do universo portugués privilegiado por Almada nesse conjunto poético, o

sentido da presenca desse principe no texto. Trata-se, naturalmente, do seu interesse na

do que de D. Pedro, se o0 objetivo é menos delinear a vocagao heréica de uma personagem do que de seu
povo, ou da nagdo que ele constitui.
%2 José de Almada Negreiros, Obras Completas — vol. | — Poesia. Op. cit., p. 118.

%3 José de Almada Negreiros, Obras Completas — vol. | — Poesia. Op. cit., p. 118.
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vida ultra-marinha da nacdo. O principe escolhe um ponto no oeste de Portugal, o
ponto mais distante de Paris, para decifrar o Mar, grafado também ele com inicial
mailscula. A explicitacdo da distancia do local escolhido por D. Henrique para com
Paris parece sugerir que tal local, propicio ao deciframento do Mar, ndo
aleatoriamente, é o ponto que guarda maior distancia para com o centro europeu. Essa
distancia, assim, parece condicdo necessaria a tal deciframento, como se significasse,
primeiramente, também um afastamento das condi¢fes dadas do conhecimento da
época, que entendia o Mar como lugar de terriveis serpentes. Mas, fundamentalmente,
essa distancia para com o centro da Europa parece significar, simultaneamente, uma
proximidade em relagdo ao mar, mesmo que do ponto de vista geografico essa
afirmacdo ndo faca sentido, j& que o ponto escolhido pelo principe é tdo préximo ao
mar como qualquer outro ponto do litoral, portugués ou ndo. Trata-se de uma
proximidade simbdlica ao mar, como se a distdncia em relagdo a Paris, lugar que
parece representar a posicdo continental par excellence, implicasse gradativamente
uma proximidade simbdlica em relagdo ao mar.

As condigdes do deciframento do Mar sdo, portanto, duas: a genialidade
do principe sabio que dispde de um conhecimento ainda ndo inventado, somada a
localizac&o singular, Unica, que é capaz de ensejar tal conhecimento. A singularidade
do deciframento maritimo estd, assim, na dependéncia da combinacdo do homem
portugués com a terra portuguesa. O deciframento do Mar, portanto, ndo poderia ter
sido empreendido em qualquer outra parte do planeta, porque ali e sé ali o Destino quis
que as condigdes favoraveis a tal deciframento se reunissem. O deciframento do Mar é
Destino do povo portugués, que, alias, ndo se entende apartado da dimens&o maritima
de sua histdria.

As condicOes propicias ao conhecimento destinado ao povo portugués

colocam o principe numa atividade cartografica ininterrupta:

“Ce sage prince dessinait jour et nuit le
mappemond. Quand ce fut fait, il fit batir des vaisseaux et des
vaisseaux, pour qu’ils allassent répéter sur sr Mer les lignes au

crayon qu’il avait tracées sur son mappemond.”?*

% José de Almada Negreiros, Obras Completas — vol. | — Poesia. Op. cit., p. 118.
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Dia e noite desenhou o s&bio principe, apenas a partir do que é possivel
observar desse ponto unico localizado no sul de Portugal e de seus conhecimentos pre-
matematicos, um mapa-mundi. Somente apds o dominio do conhecimento acerca do
Mar é que o principe faz construirem embarcacdes para a empreitada das expedicOes
que irdo verificar, e ndo fardo sendo confirmar, a precisdo do conhecimento produzido

pelo principe:

“Les vaisseaux sont partis, et quand les
vaisseaux revinrent, les lignes au crayon que le Sage avait
traceées sur son mappemond, étaient exactement vraies ! elles

avaient été parfaitement bien imaginées 1”2%

O retorno das embarcagdes confirmam a veracidade dos desenhos do
sdbio principe, os quais, contudo, sdo definidos por Almada como tracados
imaginados. N&o hé, portanto, distin¢éo entre conhecimento e imaginacdo. O que, mais
uma vez, é proprio do carater predestinado da missdo maritima portuguesa. Assim
como Jesus Cristo viera em socorro de D. Afonso Henriques, quando este se viu
sozinho em combate com os mouros, para que o destino de Portugal se cumprisse
como o primeiro Estado-Nacéo europeu, também ao Infante D. Henrique € oferecida a
possibilidade de produzir uma forma de conhecimento que dispensa as condig¢des
objetivas para que se concretize, condicionado que esta ao encontro predestinado entre
a genialidade de um homem, que ao imaginar ja conhece, e a particularidade de uma
terra, que é lugar onde o conhecimento se manifesta.

Curioso € perceber que, tal como narrado por Almada, o fato de os
portugueses estarem destinados ao empreendimento maritimo parece ser mais
importante do que o proprio empreendimento. Isso porque a dindmica da narrativa
parece sugerir que as embarcacfes foram construidas com o objetivo de verificar a
veracidade do mapa-mundi tragado por D. Henrique. Quando finalmente as
embarcacdes sdo construidas e lancadas ao mar, elas retornam com a misséo cumprida:
verificar que os desenhos do sabio principe haviam sido “perfeitamente bem
imaginados”. Se a relevancia do empreendimento maritimo é inquestiondvel no texto,

ela é contudo subalterna da necessidade de comprovacéo de um conhecimento que fora

% José de Almada Negreiros, Obras Completas — vol. | — Poesia. Op. cit., p. 118.
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produzido a revelia das condicbes objetivas de que, a rigor, necessitaria para ser
produzido, sugerindo, com isso, que a verdadeira missdo de que foram imbuidas as
tripulacbes dessas embarcacdes é a de comprovar que de fato o povo portugués é um
povo predestinado e que o conhecimento que ele pode produzir acerca do Mar
dispensa as condigdes necessarias a qualquer outro povo. A partir desse artificio é
possivel considerar que Almada estd menos preocupado com qualquer forma de
veneracdo dos feitos do passado, dos quais os Descobrimentos sdo o0 exemplo méaximo,
do que o de cristalizar e fazer ver uma caracteristica vocacional, portanto, passivel de
ser aplicada ao presente.

O sentido desse trecho aponta, por paradoxal que isso possa parecer,
mais para uma comprovagdo do Destino portugués do que somente o de ressaltar a
conquista do oceano. Trata-se na verdade de um falso paradoxo. 1sso porque o destino
portugués ndo é precisamente o de dominar as rotas maritimas. Essa €, em verdade,
condicdo para o cumprimento do seu destino que é mais fundo e abrangente, o de
liderar a Europa na formulagéo de um mundo uno e significativamente maior do que se
considerava até entdo. Com isso, Portugal alarga as dimensdes da Europa no mundo,
permitindo que diferentes europeus se espalhem pelo globo e que porgdes das nagdes

européias sejam construidas além-mar. Nos termos de Almada,

“Depuis ce jour, I’Europe commenga a

devenir bien plus grande que sur la carte.”?%

A mudanca de péagina implica uma grande mudanca estilistica: surge
uma nova diagramagcéo, o texto em prosa é substituido pela narrativa poética, e o poeta
combina duas personagens diversas pela caracteristica comum de haverem marcado o
expansionismo portugués. S&o eles Ferndo de Magalhées, o primeiro homem a fazer a
volta no globo, e outro membro da inclita Geragdo, D. Pedro, aquele que fora

inicialmente designado como o Heroi:

2% José de Almada Negreiros, Obras Completas — vol. | — Poesia. Op. cit., p. 118.
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“Un autre Portugais fait, le premier, le
tour du monde, tout comme I’oeil fait le

rond de I’orange.”?%’

“Sur terre aussi, Nous avons étés tres grands.
Guillaume Apollinaire connut un Por-
tugais, Dom Pedro d’Alfarrobeira qui est re-
venu de son 7°™ voyage.

« Avec ses quatre dromadaires
courut et I’admira.

Il fit ce que je voulais faire

si j’avais quatre dromadaires ».

Dit Guillaume Apollinaire sur ce Portugais-1a.”2%

Novamente se apresenta o carater pioneiro da atividade de um principe
portugués que ficou também conhecido como o Infante das Sete Partidas. Nessa
estrofe Almada apresenta o principe Heroi, referindo-se a D. Pedro, de uma maneira a
circunscrevé-lo com mais clareza aos olhos do leitor, mencionando o nome da Batalha
em que ele foi morto e apresentando o numero de vezes que ele supostamente havia
deixado Portugal, em referéncia a denominagdo que lhe foi atribuida de Infante das
Sete Partidas. Almada o coloca no poema de maneira fortemente articulada ao
imaginario popular que o toma como um viajante, um empreendedor, em sentido
diverso de seu irmé&o, do Destino portugués que era o de alargar os limites europeus,
tendo conhecido diversas partes do mundo e tendo também sido o maior financiador do

projeto maritimo de D. Henrique durante seu periodo de regéncia®®®.

%7 José de Almada Negreiros, Obras Completas — vol. | — Poesia. Op. cit., p. 119.

2% José de Almada Negreiros, Obras Completas — vol. | — Poesia. Op. cit., p. 119. ”

% para o historiador Alfredo Pinheiro Marques, no que concerne a historiografia tem havido mesmo
uma espécie de hipertrofia da participagdo de D. Henrique nas atividades maritimas portuguesas em
detrimento da importancia de seu irmdo D. Pedro: “A historiografia tradicional, sempre ao servico de
Poderes dominantes em Portugal, tem até hoje trombeteado a alegada importancia do Infante D.
Henrique nos Descobrimentos (com todo o rosario de mitos e mentiras que tém sido semeados a volta do
Infante... e da sua famigerada ‘Escola de Sagres’... que nunca existiu). Ao mesmo tempo, tém sido

silenciados os contributos do Infante D. Pedro. Mas tal manipulacao historiografica é cada vez mais
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Mas o interessante é ressaltar a maneira como Almada, nessa estrofe,
conecta a Inclita Geragdo ao universo de cultura contemporanea. Trata-se de citar o
poema “Drommadaire”, de Apollinaire, no qual ele se refere a essa personagem*®®. Os
saltos temporais realizados por Almada, assim, sdo um forte fragmentador dos temas
tratados, de maneira que eles sdo aludidos, abruptamente, sem necessidade de
coeréncia légica ou de organizagdo cronoldgica. Ao fazé-lo, o poeta disponibiliza a
possibilidade de releitura dos seus significados, de maneira que, fazendo Apollinaire
contribuir para a sua apreciagao desta personagem portuguesa do século X1V e XV, ele
valida uma possivel leitura modernista da histdria portuguesa, posto que modernista € a
leitura e ndo o periodo a que ela se refere, e faz interagirem universos de datacdes
muito distantes. Ao mesmo tempo, Almada lanca méo do ponto de vista de um olhar
estrangeiro para confirmar a ambiéncia de exaltagdo em que é inserida a figura de D.
Pedro. Aqui ja ndo era mais suficiente mostrar a grande admiragdo despertada pelo
principe entre 0s portugueses, mas apresentar seu reconhecimento por meio de um
homem de cultura que fala a partir do centro da Europa, lugar que tem servido ao longo
de todo o poema como contraponto para a localizagdo proxima ao oceano propria de
Portugal. A construgdo em discurso direto, colocando mesmo na boca do poeta francés
um sinal de admiragdo pelos feitos de D. Pedro parecem igualmente ndo ser
suficientes. Importa aferir novamente que a expansdo da Europa pelo mundo é
necessariamente encabegada pela nacdo portuguesa. Em seu discurso, Apollinaire
apresentard uma combinacdo entre admiragdo e reconhecimento de sua limitacdo
diante daquele que admira, estabelecendo, portanto, uma distincdo que é dada pela
posse de quatro dromedérios. Ao afirmar que o principe portugués fizera o que ele
gostaria de fazer se tivesse, como o principe, quatro dromedarios, Apollinaire, nesse
poema, estaria precisamente apontando uma limitagéo de condic¢éo que lhe impede de
executar as mesmas faganhas de D. Pedro. A condigéo diferencial entre ambos por ele
salientada, a posse de quatro dromedérios, também ndo é uma condicéo qualquer, mas

é uma condicdo que enseja a possibilidade de mobilidade. Ao principe portugués estdo

inaceitavel, perante o peso das evidéncias, que a desmentem.” (Alfredo Pinheiro Marques. Vida e Obra
do Infante D. Pedro, op. cit., p.41).

%0 «Avec ses quatre dromadaires / Courut et I’admira. / 1l fit ce que je voudrais faire / si j’avais quatre
dromadaires.” (Guillaume Apollinaire. Oeuvres poétiques. Paris, Gallimard, 1965). Note-se que na
citacdo feita por Almada ha uma alteragdo do tempo verbal na conjugacdo do verbo vouloir, que foi

usado no conditionnel por Apollinaire, e alterado para o imparfait por Almada.
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disponiveis os meios de locomogdo pelo mundo de que esta privado o poeta francés.
Evidentemente néo se trata da diferenca da viabilidade financeira e da posse dos meios
de locomogdo, antes, o poeta parece se referir a um traco de cultura, a uma espécie de
vocacao cultural portuguesa que compreende seu povo em dimensdes mais alargadas
dos que as do territorio portugués. Dai sua vocacao para a viagem, para a expansao.

Assim, de maneira diversa daquela com que apresentara o Infante D.
Henrique, uma figura cuja vocagdo ao empreendimento maritimo portugués parece
incontestavel, nessa estrofe Almada apresenta uma variante dessa vocagao, criando
com isso uma certa tendéncia a esparramar esse trago vocacional por entre diversas
figuras relevantes da Historia de Portugal, pelo menos daquela de que ele se lembra
com o coragéo.

A Ultima figura a ser tratada nesse poema ndo poderia ser outra: D.
Sebastido. Na versdo de Almada, o que se acentua do mito sebastianista é precisamente
a preparacdo para a batalha cujo desenlace mal sucedido para os portugueses é
eternizado num sentimento de espera coletiva pelo seu retorno. Antes de narrar a

disposicao a batalha, Almada apresenta algumas das caracteristicas do rei portugués:

“Un jour, Dom Sebasti&o, notre Roi le
plus jeune, notre plus beau Roi, ras-
sembla toute la jeunesse Portugaise pour ac-

complir la grande Victoire.”**

Ndo sendo a figura cronologicamente mais recente dentre aquelas
selecionadas por Almada, ter sido posto na condicdo de finalizacdo do poema detém
um significado especifico. Lancando m&o das -caracteristicas mais populares
envolvidas no mito de D. Sebastido, a beleza e a juventude, o poeta trata dessa figura
nos termos mais emblematicos e sucintos que servem ao mito e que, assim, 0 inserem
no episddio histérico mais importante de seu reinado: a batalha pela expansdo do
império portugués. E importante notar como a nog&o de juventude articulada no poema
ndo parece atender ao seu sentido mais evidente. Uma vez que se tona possivel aferir

que “0 mais jovem” rei incorpora toda a juventude portuguesa, tal juventude ndo se

%01 José de Almada Negreiros, Obras Completas — vol. | — Poesia. Op. cit., p. 119.
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refere apenas a pouca idade do rei®®?, mas a um sentimento coletivo de juventude. E se
tal sentimento é alimento da batalha, novamente a idéia de juventude aqui, dispersa
como caracteristica de um povo, adquire uma tonalidade viril, bélica. No entanto, vale
repetir, a singeleza da dic¢do do poeta dispersa o leitor na percepcéo dessa virilidade.
Uma das fortes marcas modernistas desse poema é dada precisamente por esse artificio
de tensionamento entre a teméatica em causa e a singeleza do tom ingénuo com que essa
mesma tematica é disposta no poema. O tema e a diccdo do poema, pertencendo a
universos muito distintos, o da guerra e o da ingenuidade, respectivamente, contudo
parecem encontrar em Almada a formula de um encontro harménico, de facil encaixe.
A grande Vitoria que o leitor j& sabe ndo ter acontecido também ndo é
apresentada a partir da sua frustragdo, mas, como mostram 0s Versos seguintes, se pde

como adiamento:

“Mais Dieu garda cette Victoire, en atten-
dant... en attendant demain... en attendant
toujours demain...

... Nous attendant, nous autres, les Portu-

gais d’aujourd’hui 1"3%

Se toda a narrativa do poema vinha dando alimento a uma perspectiva
mitica que entende a historia de Portugal como o caminhar no sentido do cumprimento
de um Destino, o adiamento da Vitoria em Alcacer-Quibir desvia da idéia de derrota,
ou da frustracdo da Vitoria esperada. De forma inteiramente diversa, a derrota é
sintetizada nos termos do prdprio mito, posto que a Vitdria ndo foi exatamente
frustrada, antes foi guardada por uma entidade divina, aquela mesma que delineou o
seu destino, e que havia enviado seu filho quando Afonso Henriques se viu sozinho
diante dos mouros, e que, agora, coloca Portugal em compasso de espera, estado cuja
repeticdo por trés vezes no poema, e a cada vez se aprofunda mais — “en attendant... en

attendant demain... en attendant toujours demain...” —, sugere sua tendéncia a uma

%2 D. Sebastido é coroado rei aos trés anos de idade, assume a lideranca do Estado portugués aos
quatorze e lidera a campanha pela expanséo da fé cristd e do Reino portugués em Africa, episddio de seu
desaparecimento, aos vinte e quatro anos de idade. Cf. José Maria de Queiroz Velloso. D. Sebastido:
1554-1578. Lisboa, Empresa Nacional de Publicidade, 1935.

%3 José de Almada Negreiros, Obras Completas — vol. | — Poesia. Op. cit., p. 119.
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espécie de “eternizacdo”, até que chegue o momento do cumprimento final de seu
Destino. A espera imposta pela derrota na batalha é, assim, parte do destino portugués,
j& que todos os elementos pingados pelo poeta sdo dispostos de maneira solidaria em
relagdo ao cumprimento desse Destino.

Dai que, nos termos de Almada, da queda em Alcécer-Quibir, em 1578,
até 1919, ano da escrita do poema, 0s portugueses permanecem esperando pelo
momento de assistirem & sua grande Vitoria. Aqui o poeta chega a uma espécie de
diagndstico do Portugal contemporéneo: um pais em compasso de espera pelo

cumprimento do Destino da nagéo.

Cabe ressaltar o privilégio que detém, naquilo que a memoria do poeta
reteve com o coracdo para narrar a Historia de Portugal, os reis de Portugal e o aspecto
heréico com que se estabeleceram como Estado portugués, e, portanto, com que
alimentam uma imagem mitica de si mesmos, quando se trata de D. Afonso Henriques,
com que se estabeleceram como Nagdo em Ourique; no caso de D. Jo&o I, com que se
retomam sua autonomia aos espanhdis em Aljubarrota; no caso de D. Pedro, o Infante
das Sete Partidas, que morre em Alfarrobeira; e, finalmente, com que entraram em
estado de espera pelo cumprimento final de sei Destino, no caso de D. Sebastido que
desaparece em Alcécer-Quibir.

E, contudo, a despeito da relevancia dessas batalhas para a articulagéo
do poema, Almada néo as apresenta como tais: tecendo o tom ingénuo da sua narrativa,
tudo é apresentado como harmonia e conciliacdo: Ourique apenas aparece pintada
numa faixa ao pé de D. Afonso Henriques na gravura a ele dedicada, mas ndo €
mencionada no poema; Aljubarrota é suprimida, de maneira que a importéncia de D.
Jodo | para 0 mito portugués narrado no poema é ter sido o pai da inclita Gerago;
Alfarrobeira aparece apenas como designacdo — “D. Pedro d’Alfarrobeira” —, sem
aparecer como a batalha em que ele morreu; e finalmente, Alcécer-Quibir sequer é
mencionada, de maneira que D. Sebastido aparece apenas como aquele que foi em
busca da Vitdria, mas Deus achou por bem que 0s portugueses tivessem que esperar
ainda por ela. Assim, a despeito da seqliéncia de batalhas necessérias a afirmagéo de
Portugal como Nac&o, elas sdo dispostas neste poema dedicado a decantacdo de uma
certa concepgdo portuguesa de nagéo a partir de elementos ingénuos e harménicos, eles

mesmos antagbnicos do imaginario corrente em torno da guerra e da batalha.
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Esse artificio ndo apenas esta na base da constituicdo da poética da
ingenuidade alinhavada por Almada, como permite entender que é menos do carater
bélico e mais da vocagdo expansionista que as batalhas falam. Dai que seja possivel
entender de maneira coerente a disposi¢do dos nomes Coutinho e Cabral em todas as
margens desse poema. Numa espécie de antecipacdo de um aspecto central da poesia
concreta, o da significacdo da disposicdo espacial dos termos na pagina em que se
imprime o0 poema, a possibilidade de combinar as figuras dos aviadores que primeiro
atravessam por via aérea o Atlantico Sul, pela proximidade espacial nas paginas dessa
Histoire sugere a idéia de um Portugal que ndo cabe em si mesmo, que esta todo o
tempo remetido a territdrios estrangeiros, e que trilha os caminhos para la chegar de
maneira quase sempre pioneira. Dai sua vocacdo expansionista. Todos eles (D. Afonso
Henriques, D. Jodo I, D. Pedro d’Alfarrobeira, Infante D. Henrique, D. Sebastido,
Coutinho e Cabral) sdo personagens marcantes da atividade de carregar uma idéia de
Portugal para fora dos limites definidos.

A recorréncia dos elementos que compdem esse imaginario leva o
leitor, a certo momento do poema, a imaginar que, mesmo tratando de episodios
diversos da historia de seu pais, € uma mesma historia que estd sendo contada em
diferentes versdes, ou um unico tema que se estd pretendendo cercar numa linha
claramente planejada. Também é Jorge de Sena quem atenta para esse aspecto como
um tragado mais ou menos geral da escrita de Almada: “A linguagem da uma verséo,
acrescenta uma nova versdo como se a mesma coisa SO pudesse ser apreendida
totalmente se for dita de diversos angulos dela ser dita.”*** Nenhuma dessas versdes,
no entanto, vai buscar no contexto imediato de Almada, a excecdo da presenca de
Coutinho e Cabral, o lugar da sua realizagdo. Como aponta Celina Silva, “para cumprir
tal desejo-projecto se questionam a realidade material e a ldgica racional, subvertendo-

se entdo o histdrico pela incessante busca de um outro porqué que anule a negatividade

%4 Jorge de Sena. “Almada Negreiros Poeta”, op. cit, p.17. Vale ressaltar que o tom coloquial dessa
citacdo de Sena se deve ao fato de que esse texto € transcricdo de sua conferéncia dada na Sociedade
Nacional de Belas Artes, em 1969 em Lisboa, com a presenca de Almada Negreiros na platéia. A esse
respeito, Mécia de Sena esclarece em nota a essa transcri¢do que passou a prefaciar o volume de poesias
das Obras Completas de Almada: “Mantivemos a transcricdo que nos chegou porque ela nos da, na
oralidade do estilo improvisado, aquela fluéncia de idéias e palavras que tanto eram caracteristicas de

Jorge de Sena.” In: “Almada Negreiros Poeta”, op. cit., p.9.
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reinante e aniquile o sentimento de intoleravel auséncia e de incompletude, patentes na
patria e na colectividade.”*®

A recusa a negatividade e & incompletude que marcam o momento
cultural imediatamente anterior a0 Modernismo portugués é formulada por Almada a
partir de retomada mitica de alguns dos momentos mais decisivos da histdria de
Portugal em tons muito otimistas. O uso do mito, no entanto, ndo pode ser reduzido,
neste poema, & simples manutengdo do mito. De maneira diversa, Almada parece usar
0 mito para desacredita-lo na medida em que abusa dos seus limites. Ele extrapola a
capacidade narrativa do mito, exacerbando numa dicgdo profundamente ingénua,
fazendo com que ele ndo seja mais crivel. Almada esgota o mito, espremendo-o até a
sua inoperancia. E o que se d4, por exemplo, com a introducédo de um elemento do
maravilhoso, Jesus Cristo, na narrativa da Batalha de Ourique feita por Almada, como
bem aponta Celina Silva: “A primeira, a ja de si lendéria ‘gré-vitoria’ de Ourique, de
forma coerente com 0s processos empregues na seqiiéncia antes referida, opera pelo
humor a desmistificacdo do milagre por intermédio das referéncias de um dado
Maravilhoso.*%®”

Com isso Almada escapa da posigdo de espera pelo retorno do mito, do
cumprimento do Destino que tem na figura de D. Sebastido sua imagem mais acabada,
posicdo na qual, para ele, se encontra o portugués do seu momento. Ele desacredita o
mito, que € aqui infantilizado, mas ndo abdica da perseguicdo de uma idéia de nacéo
que ha de cumprir o seu Destino. Abandonar o mito, ainda que o faga por meio dele
proprio, ndo implica o abandono da crenga do Destino, mesmo porque sdo posturas
bastante distintas sobretudo no que concerne a motivacdo para a acao, que é ponto de
honra para Almada. A mera contemplacéo do passado mitoldgico que ndo produz mais
do que espera ndo faz jus a esse passado. Almada busca uma reformulagéo do passado
que seja inspiracdo para a acdo no presente e no futuro, ou, nos termos de Celina Silva,

a tomada de um posicionamento diante do passado que ndo seja encarado como “peso

%5 Celina Silva. “Mnemon: (Re)Efabulando uma pétria querida. Leitura relance sobre ‘Histoire du
Portugal par Coeur’”. In: Coléquio/Letras, n° 120, Lisboa, abril-junho de 1991, p.65.
%% Celina Silva. “Mnemon: (Re)Efabulando uma patria querida. Leitura relance sobre ‘Histoire du

Portugal par Coeur’”. In: Coléquio/Letras, n° 120, Lisboa, abril-junho de 1991, p.71.
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morto de gldrias idas mas antes sentido como exemplo vivo, susceptivel a todo o
tempo de ser accionado, auténtica potencialidade redentora, entidade matriz’"".

Nao de trata propriamente de uma proposigdo de exaltagdo da Nag&o no
sentido corrente do termo. A idéia de nacdo portuguesa que tem um Destino a cumprir
é mais fluida do que uma mera atitude puramente nacionalista, sobretudo porque é
critica da nacdo em sua dimensdo mais concreta e mais imediata. A Nacdo a que se
refere Almada Negreiros tem um forte componente mitolégico no mesmo passo que €
fundamente critica da mera contemplacdo passiva do mito, que ndo encontra as
condigdes com que se poderia ensejar concretamente em nenhuma das condigdes

historicas dadas. Nem por isso Almada deixa de almeja-las®®

. A nagdo portuguesa
formulada por Almada é uma nagdo a ser construida. E mais projeto, é verdade que
imbuido de um fortissimo teor histérico, do que realidade. Esta posta num futuro
incerto, tendo como ambiente de manifestacgdo no momento em que o poema €
produzido, assim como ao longo de sua histdria, o recinto circunscrito da cultura.

A Modernidade pretendida pelo projeto modernista de Almada nédo
implica, assim, ruptura com o passado, ao contrario, encontra nele fonte inspiradora
para a forca transformadora que faria Portugal, nos termos de Almada, “nascer para o
século em que vive a Terra™®. Assim como as diferentes forcas politicas e culturais
que o antecedem e mesmo que lhe sdo contemporaneas, a literatura de Almada é
fortemente mobilizada por um ideal nacionalista, mas € o de maneira muito diversa,
tanto do nacionalismo integralista fortemente simpatizante da monarquia, quanto do
saudosista, entusiasta vigoroso da republica. Enquanto estes estdo fortemente

amarrados a um passado que os estagna, o projeto modernista de Almada entende o

%7 Celina Silva. “Mnemon: (Re)Efabulando uma patria querida. Leitura relance sobre ‘Histoire du
Portugal par Coeur’”. In: Coléquio/Letras, n° 120, Lisboa, abril-junho de 1991, p.66.

%% para deixar clara a perspectiva de manutencéo da espera pelo cumprimento do Destino portugués,
vale registrar um trecho de um dos ensaios de Almada sobre a patria portuguesa: “A primeira parte da
missdo da civilizacdo ibérica ja foi cumprida: o império colonial portugués e o império colonial
espanhol, a América Latina, e 0 sangue portugués e espanhol espalhados pelo mundo inteiro. A segunda
parte da missdo da civilizagdo ibérica comega em nossos dias: criar a cultura do entendimento portugués
e a do entendimento espanhol, ndo s6 para os actuais peninsulares como também para todos os
originarios da nossa civilizagdo comum e dual.” (José de Almada Negreiros. “As 5 unidades de
Portugal”. In ____. Obras Completas - vol. V — Ensaios, op. cit., p.71).

%9 José de Almada Negreiros. “Manifesto da Exposicdo de Amadeo de Souza-Cardoso™. In_____. Obras

Completas — vol. VI — Textos de Intervengdo. Lisboa, Imprensa Nacional/Casa da Moeda, 1993, p.29.
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passado em termos miticos de maneira a escancarar seu carater mitico, e portanto
tirando-o desse lugar e entendendo-o como narrativa passivel de ser re-experimentada,
como o fazem Coutinho e Cabral. As personagens miticas do passado portugués ndo
sdo desprezadas por Almada, antes sdo fonte de inspiragdo que podem fazer decantar
uma espécie de vocacdo herdica da cultura portuguesa entdo adormecida pelo simples
culto passivo do passado, pela espera do homem portugués contemporéneo. Nesse
sentido, a Histoire de Almada, a despeito da tonalidade terna da dic¢do do poeta, é
portadora de uma funda critica ao ambiente cultural que pretende suplantar, e detém a
proposta de uma Modernidade capaz de recuperar do passado caracteristicas de um
povo. Almada estd, neste poema, claramente conclamando sua nacdo a um projeto de
modernizacdo caucionado num passado de heroismo, nobreza, conhecimento,
expansionismo e pioneirismo. Tais sdo os atributos que afere as personagens que
recupera para contar sua Histoire. Seu projeto de modernizagdo envolve, assim, uma
ruptura com o momento imediatamente anterior para recuperar de um passado mais
distante atributos que possam fazer emergir, dentro de Portugal, uma modernidade que
Ihe € propria, uma modernidade que tem a na¢do como valor, uma modernidade, por

isso mesmo, nacionalista.
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APONTAMENTOS SOBRE A MODERNIDADE PORTUGUESA A PARTIR DO POEMA DE ALMADA
NEGREIROS E DO CONTEXTO EM QUE FOI PRODUZIDO

“E foi terrivel isto de viver o que ha de vir
entre 0s que apenas usam o que ainda ha.
Era como se tivessem apostado todos

em ndo me deixarem chegar

ao que eu andava a sonhar.”

Almada Negreiros

“As quatro manhas”

Contextualizado num ambiente de exaltadissimo vezo nacionalista, o
Modernismo portugués emerge como uma resposta cultural a um ambiente literério,
novamente recorrendo aos termos de Celina Silva, “mais que mediocre, passadista,
onde pululavam epigonos das varias correntes finisseculares, que entre si digladiavam
em intermindveis polémicas (lusitanas mais que bizantinas) e cujas produgdes
plasmavam uma postura de banal mundanismo e parco valor poético.”*'® Em larga
medida animados por este contexto, Almada é das figuras mais representativas da
formulacdo de um nacionalismo fortemente centrado na literatura (e em outras
linguagens artisticas, dada a sua polivaléncia artistica) que desse conta da superagéo da
mediocridade passadista a que se refere Celina Silva, mas ndo s6 a ela.

Como se pbde ver na cena politica que antecede imediatamente a
emergéncia do Modernismo em Portugal, este movimento literario é também, em
grande medida, uma resposta a uma crise politica de envergadura nacional que permeia
a vida cultural com a capacidade de fazer emergir movimentos literarios diretamente
vinculados & cena politica, como é o caso do Saudosismo e do Integralismo. O
Modernismo portugués, nesses termos, extrapola o dmbito propriamente literério e

busca dar respostas, sempre no sentido da modernizacdo, para problemas também de

%10 Celina Silva, Almada Negreiros: a busca de uma poética da ingenuidade ou a (re)invencdo da

utopia. Lisboa, Fundacdo Antonio de Almeida, 1994, p.78.
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ordem politica. Ele tem, assim, ambicGes de langar as bases da Modernidade
portuguesa. Nesse sentido, as possibilidades de ambientar esse poema no seu contexto
mais imediato passa necessariamente pela questdo da condi¢do nacional portuguesa
precisamente numa perspectiva de modernizacdo nacional.

Claramente colocadas no poema séo as referéncias a nacdo de maneira a
ndo cerced-las por uma organizagio cronoldgica estrita. E como se os diferentes
momentos do passado ndo necessitassem de diferenciacdo uma vez que estdo todos
sendo comandados por uma forga comum que é a do mito da nacionalidade portuguesa,
a qual aparece num movimento quase orgiastico envolvendo as grandes figuras
mitolégicas da histéria nacional, das mais antigas as mais imediatamente
contemporaneas, ja mitologicamente revestidas.

Aqui a narrativa em versos por ele empreendida, como € proprio das
narrativas mais propriamente miticas, é quase inteiramente formulada num tom de
enaltecimento sem obstaculos e sem controvérsias acerca do objeto enaltecido que ndo
é a propria nagéo portuguesa, da qual o poeta é inclusive critico, mas a algumas figuras
que se transformaram em simbolos representativos de uma certa idéia de Portugal.
Toda a problematica subjaz a narrativa e emerge apenas a partir dos questionamentos
do leitor. E ao perguntar-se acerca da necessidade de se mostrar a0 mundo a grandeza
de Portugal e se perceber ao longo da leitura que €, em verdade, aos portugueses que o
autor se dirige, que o leitor comecga por depurar o que de ndo evidente se manifesta na
escrita de Almada Negreiros.

A esse desencontro, no que se refere a delimitagdo de seu leitor, soma-
se 0 desencontro temporal que marca a narrativa: expressamente ela é apresentada
como aquela que, enderecada a toda gente em toda parte, ha de ensinar ao mundo sobre
um Portugal que parece contemporaneo do poeta. Contudo, ao longo da narrativa, o
lapso temporal que se coloca entre 0 momento de escrita do poema e 0s episodios
historicos por ele narrados é bastante significativo, afirma-se como um artificio por
meio do qual o poeta parece se referir a um Portugal que foi e ndo a um Portugal que é,
quando, em verdade, é precisamente da transformacdo do presente, no sentido da
modernizacdo de Portugal, que estéa tratando. Através desse entrecruzamento temporal
se evidencia o problema do desencontro entre uma precaria posi¢do portuguesa no
mundo e aquela que supostamente lhe seria devida. E como se, para falar de um
Portugal que precisa ser afirmado, ndo fosse possivel tratar do presente, e entdo o recuo

historico se pde como imprescindivel. Se para Almada o presente ndo espelha o
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passado, a ndo ser pelas figuras de Gago Coutinho e Sacadura Cabral — que ndo por
acaso sdo posicionados graficamente sempre a margem do texto, numa sugestdo de que
estas figuras portuguesas que simbolizam a grandeza do passado, em seu tempo
presente sdo figuras marginais —, posto que toda exaltacdo é feita a episodios e a
homens que viveram séculos antes do poeta, este passado ainda detém o potencial de
inspiracdo do presente. A possibilidade de fazé-lo estd posta precisamente pela
evocacdo dos dois aviadores, que sdo, nesse sentido, ndo apenas a imagem e a
realizacdo de uma vocagdo ao pioneirismo dos portugueses, como manejam um
instrumento tecnoldgico que é simbolo maximo da modernizagéo, que é a aviagao.

Nesse sentido, Almada deixa claro que a modernizagdo em Portugal s
tem um caminho, é a da utilizacdo do passado como inspiracdo para a realizacdo do
novo, no cumprimento do seu destino, da sua vocacdo, que é a de serem pioneiros.

Uma afirmagdo desse tipo pode engendrar o questionamento de que,
pela via da literatura de Almada, se pudesse apresentar uma proposi¢do contraditoria
de modernizagdo, uma vez que, ao recorrer ao passado como imagem de inspiragdo
para a construcdo do presente, esse poema ataque na base o alicerce na no¢gdo mesma
de Modernidade. Matizar o problema da Modernidade possivel em Portugal requer,
primeiramente, percorrer o conceito de Modernidade tal como ele emerge na definigdo
do mundo Ocidental.

O imaginério de centralidade que Portugal ocupou no mundo é tdo forte
na cultura portuguesa que permitiu a Boaventura de Souza Santos tomar a cultura
portuguesa como uma cultura de fronteira e a situagcdo de Portugal, mesmo atualmente,
como uma situagdo semiperiférica. Em seu texto “Onze teses por ocasido de mais uma
descoberta de Portugal”, texto integrante do livro Pela mé&o de Alice, Santos ressalta o
fato de haver uma clivagem na auto-imagem gestada pela cultura portuguesa: ter
ocupado posicdo central em relacdo as suas colénias durante cinco séculos de império
colonial, posicéo que se combinou com ter ocupado uma posigdo periférica em relacéo
ao centro da Europa, sobretudo & Inglaterra, cujos percalcos foram referidos na parte
inicial deste capitulo, que se modernizou muito antes de Portugal: “Em sentido menos
técnico pode dizer-se que durante muito tempo foi um pais colonizador e colonizado.
Em 25 de abril de 1974 era o pais menos desenvolvido da Europa e a0 mesmo tempo o
detentor Unico do maior e mais duradouro império colonial europeu. Mas o fim da
funcdo de intermediagdo de base colonial fez com que o carater intermédio que nela

em parte se apoiava ficasse de algum modo suspenso a espera de uma base
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alternativa.”®'* Esta ambigiiidade ajuda a fixar uma imagem passada mitica, que de
alguma maneira pode recobrir o empreendimento colonial portugués na Africa, com
toda a brutalidade com que foi encerrado, de tal forma que, a despeito das atrocidades
que ali se passaram, ainda podiam de alguma forma ser entendidas como componentes
de uma vocagdo expansionista da auto-imagem portuguesa. Se pensar como centro em
relacdo as suas colénias foi para a cultura portuguesa uma forca cultural tdo vigorosa
quanto a percepcéo de sua condicdo periférica dentro do continente de que faz parte. E
por isso é uma valor fortemente arraigado na tessitura social.

Numa racionalidade em relacéo a valores, a imagem de um passado de
centralidade politica no mundo tem validade assegurada para se pensar um novo
padréo de desenvolvimento para o Portugal do primeiro quartel do século XX. A forca
do passado portugués é ali um valor inalienavel. E a configuracdo modernista de seu
poema ndo é minimamente comprometida pelo fato de se debrucar quase que
exclusivamente sobre o seu passado.

A perspectiva de Modernidade, na apresentagcdo que dela faz Almada
Negreiros, é de uma singularidade incontornivel: a modernidade portuguesa é uma
modernidade reconciliada com o seu passado. N&o estd fundamentada no pressuposto
mais geral de modernizagdo que, como aponta Eisenstadt na teoria socioldgica classica
e nas teorias da modernizacdo dos anos 50 e 60, é o da ruptura para com o passado,
mas, diversa e singularmente, € uma modernidade que ndo prescinde do seu passado.

Dai a critica dos modernistas ao seu contexto mais imediato que,
embora leve em conta, mesmo em demasiada conta, 0 passado dos grandes feitos, tal
como € o caso do Saudosismo e do Integralismo anteriormente referidos, tomam-no
numa atitude de passividade contemplativa, como a esperar a volta do Messias, que, tal
como demonstrou Medina, havia de retornar na figura de Salazar. Para Almada, esse
passado é peca indescartavel da prdpria idéia da nagdo portuguesa, € o que lhe da
coesdo social, e, portanto, € o caminho para a nova realizagdo, para a superacéo da
estagnacéo e para a realizacdo da nagdo moderna portuguesa.

O que cabe resguardar da proposi¢édo de Almada acerca da constituigéo
de uma Modernidade portuguesa, elemento que lhe da a sua especificidade, é o fato de

que ele ndo é apenas uma Modernidade de ruptura, ela é também, e talvez

*1 Boaventura de Souza Santos. “Onze teses por ocasido de mais uma descoberta de Portugal”. In:

. Pela mao de Alice, op. cit., p.63-64.
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principalmente, uma Modernidade de reconciliacdo. Ndo € menos critica de seu
contexto nem menos moderna por conta disso. E apenas uma Modernidade
historicamente adensada pelo momento em que Portugal encontra vias de efetivagdo
dos feitos que entende serem os que definem a sua vocagdo mesma como povo: ali, em
terreno diminuto ao pé do Atlantico, inauguram o desenho do mundo moderno tal
como o conhecemos ainda hoje. Se essa Modernidade pretende fundamentar-se num
amalgama social que possa contar com toda a nacdo, ndo pode prescindir desse
elemento que d& coeséo & nacdo portuguesa, 0 seu imaginario de povo descobridor e

pioneiro. Sua Modernidade, nesse sentido, sera enraizada no seu passado.

CAPiTULO lII:

A AUTOFUNDAMENTAGAO DA MODERNIDADE BRASILEIRA
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INTRODUGCAO A0 CONTEXTO BRASILEIRO: QUAL MODERNIDADE INSEMINA A PRODUGAO
LITERARIA DOS MODERNISTAS BRASILEIROS?

“Arranha-céus

Fordes

Viadutos

Um cheiro de café

No siléncio emoldurado”
Oswald de Andrade

“Atelier”

“Poucos motivos retdricos

marcaram tanto a vocagdo hegemonica das
nossas elites quanto a idéia de péatria.”
Antonio Arnoni Prado

“Nacionalismo literario e Cosmopolitismo™

Buscar articular um didlogo proficuo da produgdo modernista brasileira
com as condigBes contextuais em que emergiu implica assumir diante desse contexto
um angulo aproximativo um pouco diverso do que foi utilizado para compreender as
implicacBes da producdo modernista portuguesa. Isso porque, no Brasil, as dimensdes
da vida social com que a literatura se disp0s a dialogar séo diversas daquelas eleitas
pelos modernistas portugueses. Se além-mar a discussdo do papel de Portugal no
equilibrio de forcas internacionais, especialmente no que toca a politica colonialista, e
a consequente reformulacdo de toda a estrutura politica interna do pais, tornaram a
dimensdo politica da nagdo o campo privilegiado com o qual a literatura dialogaria, e,
em sentido mais amplo, do qual se inseminaria, no Brasil a dimensdo contextual que
precisa ser levada em conta para entender os dialogos da literatura se ddo num campo
mais dilatado.

Antes de mais, é preciso especificar uma diferenga fundamental no
entendimento do que, dentro do modernismo brasileiro, pode ser considerado como
nagdo em face do que se pode desdobrar da questdo nacional no contexto portugués.

De inicio cabe ressalvar que um pais das dimensdes territoriais do Brasil, cujas raizes
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culturais séo substancialmente mais vastas do que as portuguesas, dado que foi durante
longo tempo, e em especial neste momento do modernismo, um pais de altissimo nivel
receptor de imigragdo, impde ao analista uma circunscri¢cdo do contexto do seu objeto
mais restrita, e, portanto, mais diminuta do que as vastas dimensdes da nagdo. Com
iSS0 0 que se quer dizer € que, ao se tratar da nacdo no caso do Brasil, ndo se estard
tomando como referéncia todo o pais, mas, de maneira mais reduzida, o contexto
pertinente ao didlogo da producdo que aqui me interessa discutir, aquela cujas
pretensdes de alcangar parametros de modernizagéo se pdem de maneira mais clara.
Se, tal como formulado anteriormente, a intencéo é a de confrontar as implicagdes da
formulagdo da modernidade em ambos os contextos, e, nesse sentido, recortar da ampla
producdo de cada um deles aquela que se apresentou com uma fisionomia mais
vincadamente vanguardista, entdo €, no caso brasileiro, o contexto paulista que se torna
mais proficuo para se apanhar o problema da Modernidade brasileira tal como
formulada em nossa literatura modernista. Assim, ao se tratar do contexto, é de Sdo
Paulo, fundamentalmente de sua capital, embora ela ndo seja considerada de maneira
desarticulada do plano estadual cuja pujanca econdmica permitiu o inicio do seu
processo de metropolizacdo, que se esta falando. Ao mesmo tempo, ao se tratar do
plano nacional, é do &ngulo de S&o Paulo que ele é considerado.

E vasta na bibliografia atinente a posicio de S&o Paulo na constituicio
da Primeira Republica a referéncia & sua pujanca econdmica, que se fazia sentir

agudamente desde antes do momento da sua proclamagéo312

. A despeito de haver sido
sobejamente referida, convém ainda assinalar a sua incontornavel participacdo no
engate das condicOes sem as quais dificilmente se pode compreender e mesmo adensar
os dialogos estabelecidos pelo modernismo literario paulista.

Para o delineamento do desenvolvimento econdmico de Sdo Paulo no

primeiro periodo republicano, Flavio Saes monta sobre o tripé do capital cafeeiro, do

%12 Dentre eles, veja Nicolau Sevcenko. Orpheu Extatico na Metrépole (Sdo Paulo: sociedade e cultura
nos frementes anos 20). Sdo Paulo, Companhia das Letras, 32 reimpressdo, 2003; Edgard Carone. A
Primeira Republica. Sao Paulo, Difusdo Européia do Livro, 1969; Richard Morse. Formacao Histdrica
de S&o Paulo (de Comunidade a Metropole). Sdo Paulo, Difusdo Européia do Livro, 1970; Joseph Love.
A Locomotiva: S&o Paulo na federacdo brasileira (1889 — 1937). Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1982;
Flavio Saes. “Séo Paulo republicana: vida econdmica”. In: Paula Porta. Histéria da Cidade de S&o
Paulo: a cidade na primeira metade do século XX (1890-1954). Séo Paulo, Paz e Terra, 2004; Sergio
Miceli. Nacional Estrangeiro: histéria social e cultural do Modernismo artistico em Sao Paulo. Séo

Paulo, Companhia das Letras, 2003; dentre outros.

207



capital externo e do empresario imigrante a conjuncdo de forcas promotoras da
modernizagdo da cidade. Primeiramente, o autor ressalta a ndo gratuidade do uso da
nogdo de capital cafeeiro. Considerando que, embora sejam, em larga medida, a
propriedade da terra e a produgdo do café as atividades sustentadoras desse processo de
urbanizacdo da capital e a principal atividade econdmica pelo menos até a década de
1930, séo largamente coincidentes os membros da oligarquia cafeeira e os investidores
das novas atividades ligadas ao acimulo do capital no cenéario urbano. Eles séo
também, com frequéncia, além de produtores de café, proprietarios de caminhos de
ferro, investidores de um insipiente mercado de acOes, dirigentes de empresas de
servigos urbanos, acionistas de empresas nascentes, banqueiros, industriais, e,
certamente, politicos®*®. E preciso considerar ainda que a demanda crescente do café
no mercado internacional, combinada com a dispensa da mao-de-obra escrava, que
liberta tanto o trabalhador quanto o seu proprietario, enfim envolvido com uma forma

mais racional de producéo do lucro, impde como saida necessaria @ manutencgdo e

*13 Flavio Saes ressalta que Antonio Prado é talvez o caso mais emblemético: “Antonio da Silva Prado
(1840-1929) talvez seja o caso exemplar de empresario associado a nogao de capital cafeeiro. Formado
em Direito pela Faculdade do largo de Sdo Francisco em 1861, voltou-se, de inicio, a administracdo das
propriedades rurais da familia. Junto com seu pai — Martinho Prado — e seu irmdo — Marinho Prado
Janior ou Martinico Prado — foi proprietario de algumas das maiores fazendas de café de Sdo Paulo,
primeiro na regido de Limeira e depois de Ribeirdo Preto. Porém, dos anos 70 em diante seus interesses
econdmicos pendem claramente para as atividades urbanas. Participou, como acionista ou dirigente, de
estradas de ferro de S&o Paulo como a Paulista e a Mogiana. Em particular, foi presidente da Companhia
Paulista de Estradas de Ferro por mais de vinte anos. Nos anos 80 foi acionista da Companhia de Carris
de Ferro de Sdo Paulo (bondes a burro na capital). Importante acionista do banco do Comércio e
IndGstria de S8o Paulo (fundado em 1889), foi seu presidente por mais de trinta anos. Durante o
Encilhamento, fundou a Companhia Central Paulista que, finda a euforia, foi transformada na Casa
Prado Chaves & Cia., importante comissaria de café que, inclusive, participou das transacbes do
programa de defesa do café na Primeira Republica. Foi fundador e dirigente da Vidraria Santa Marina,
que fornecia garrafas para cervejarias (em particular para a Antarctica), além de outros tipos de vidros.
Participou da formacgdo dos frigorificos de Santos e de Barretos junto com Alexandre Siciliano (da
Companhia Mecanica e Importadora) e de Roberto Simonsen (entre 1910 e 1917). Além de manter
participagdo em outras empresas (com as de energia de algumas localidades do interior), Antonio Prado
teve intensa atividade politica. Foi ministro no Império, parlamentar tanto no Império quanto na
Republica e prefeito da Cidade de S&do Paulo entre 1899 e 1910. Estes dados ndo deixam qualquer
divida sobre a natureza predominante dos negdcios de Antonio Prado, embora o ponto de partida de sua
riqueza tivesse sido a fazenda de café.” (Flavio Saes. “Sé&o Paulo republicana: vida econdmica”, op. cit.,
p.241-242).
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incremento do ritmo da produgdo o recurso a mao-de-obra imigrante, livre e
assalariada, o que confere a propria atividade cafeeira uma formatacdo mais
empresarial do que aquela com que se apresentava anteriormente, notadamente no Vale
do Paraiba. A transposi¢cdo do centro produtivo do café para o oeste paulista acarreta,
assim, uma mudanca fisiondmica pela qual se aproxima do acumulo de capital
necessario ao financiamento da urbanizacdo da cidade de S&o Paulo, que, nos termos

de Saes, precisa ser considerada, entdo, ndo como a “*capital dos fazendeiros’, nem a
‘cidade do café’ e sim a “capital do capital cafeeiro’.”%*

Evidentemente, tal desenvolvimento acelerado a que foi submetida a
cidade de S&o Paulo na passagem do século XIX para 0 XX s6 é possivel porque a
estrutura montada em torno da atividade cafeeira jA dispunha de recursos
considerdveis: no momento da Proclamacdo da Republica, segundo atesta Saes com
base no Relatério da Comissdo Central de Estatistica de Sdo Paulo, de 1888, a cidade
j4 contava com trés linhas ferroviérias que se iniciavam na cidade (a Companhia
Estrada de Ferro de S8o Paulo — Rio de Janeiro; a Estrada de Ferro Sorocabana; e a
Santos — Jundiai, operada pela companhia inglesa The S&o Paulo Railway Co.,
comumente referida como a Inglesa); com a substituicdo dos antigos lampides na
iluminacdo publica pela iluminacéo a gas, de responsabilidade da The S&o Paulo Géas
Company Ltd, instalada em S&o Paulo desde 1872; o inicio das instalacBes para
captacdo de esgoto e distribuicdo de &gua, de responsabilidade da Companhia
Cantareira e Esgotos, que passa a operar em 1883; com o transporte urbano constituido
de bondes de tracdo animal, também em operacdo desde 1872; com uma variedade de
atividades comerciais que funcionavam no atacado e no varejo, mesmo que bastante
centralizadas — “593 armazéns de secos e molhados, 51 armazéns de fazendas, 102
acougues, 41 padarias, 66 restaurantes e botequins, 17 hotéis, 46 escritorios e agéncias
de comissdes”®'®; com uma nascente atividade industrial — “duas fabricas de tecido de
algoddo (de Anhaia & Cia. e de Diogo de Barros), uma de fésforos (com 120
operarios), duas de chapéus (com 170 e 75 operérios), quatro serrarias, duas
manufaturas de ferro (além das oficinas das estradas de ferro que realizavam trabalhos
com metal), dezenas de olarias, uma empresa de materiais de construgdo de maior

porte, pertencente a Antonio Proost Rodovalho, muitas pequenas fabricas de moveis e

%14 Flavio Saes. “Sao Paulo republicana: vida econdmica”, op. cit., p.240.

*15 Flavio Saes. “Sdo Paulo republicana: vida econdmica”, op. cit., p.218.
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a Companhia Antarctica Paulista que, & época, curiosamente, era registrada como

11316_

fabrica de banha de porco e de outros produtos suinos ; ja com um pequeno

nimero de profissionais liberais — “58 advogados, 40 médicos, 8 engenheiros, 10

»317 _: e, finalmente, com oito casa bancarias,

dentistas e 14 redatores de jornais
nacionais e internacionais: Banco do Brasil, Banco de Crédito Real de Sdo Paulo,
Banco Mercantil de Santos, London & Brazilian Bank, English Bank do Rio de
Janeiro, Banco Comercial de Sdo Paulo, Banco da Lavoura e Casa Bancéria da
Provincia de S&o Paulo.

No momento da Proclamagdo da Republica, como apresenta Saes, S&o
Paulo j& dispunha de uma vida econdmica razoavelmente diversificada, o que envolvia
um crescimento populacional também acentuado, e que demandava um continuo
processo de urbanizagdo, o qual ganharia um impulso formidavel com o desembarque
mais substantivo do capital estrangeiro. A instalacdo, em 1899, da companhia
canadense The Séo Paulo Light and Power Company € um marco indiscutivel desse
processo, sendo vastamente citada na historiografia sobre periodo, aparecendo mesmo
no titulo do segundo capitulo da biografia de Oswald de Andrade produzida por Maria
Augusta Fonseca®'®, Desde sua instalacéo, a Light and Power é o centro de polémicas
interminaveis: “aqueles que a admiravam por suas realizacbes opunham-se 0s que a
acusavam por seu poder de monopolio e sua exploracdo do pais e dos
consumidores.” Em dois anos a Light leva a faléncia duas companhias paulistas. De
inicio, quebra sua concorrente local, a Companhia Viagdo Paulista, que operava 0s
transportes urbanos constituidos por bondes de tracdo animal, instalando linhas
paralelas de bondes elétricos, chegando a absorver as linhas da concorrente ap6s sua
faléncia. Em seguida, leva a bancarrota a Companhia Agua e Luz, que fornecia
iluminacdo doméstica e industrial, oferecendo 0 mesmo produto a precos reduzidos, e
incorporando os ativos da companhia quando esta interrompe suas atividades. A
diversificagdo e o crescimento de suas atividades se ddo de maneira espantosa:
“estabelece 0 monopdlio do transportes urbano (...) e do fornecimento de energia
elétrica. (...) Inaugurou em 1901 a usina hidrelétrica de Parnaiba, no Rio Tieté (hoje

chamada Edgard de Souza) (...); dessa época [1912] é também a construcdo da usina

%15 Flavio Saes. “Sdo Paulo republicana: vida econdmica”, op. cit., p.218.
%7 Flavio Saes. “Sdo Paulo republicana: vida econdmica”, op. cit., p.219.
318 Cf. Maria Augusta Fonseca. Oswald de Andrade: Biografia. 22. edi¢do, Sdo Paulo, Globo, 2007, p.44.

%19 Flavio Saes. “Sdo Paulo republicana: vida econdmica”, op. cit., p.226.
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térmica Paula Souza. Em 1910, o grupo Light havia adquirido a Empresa Elétrica de
Sorocaba (...) e construido outra empresa: Sdo Paulo Eletric Company. Com base nessa
concessdo, iniciou a construgdo da hidrelétrica de Itupararanga, no Rio Sorocaba. (...)
Em 1912 adquiriu o controle acionério da propria S&o Paulo Gas Company e, em 1916,
constituiu a The Rio de Janeiro and S8 Paulo Telephone Company, unindo numa
empresa 0s servigos telefonicos existentes nas duas cidades. (...) N&o e exagero afirmar
que desde entdo, exceto pelo servico de aguas e esgoto, sob responsabilidade do
governo do Estado, o0s servicos publicos urbanos da Capital haviam sido
monopolizados pela Light.”*?°

Os efeitos perversos de tal monopolizagdo sédo, como era de se esperar,
bastante claros j& no momento de configuracdo desse monopélio, como salienta
Nicolau Sevcenko. O crescimento da Light € signo do crescimento e da urbanizagéo
desconexa da cidade, que prescindiu de planejamento e organizagdo. Detentora do
monopdlio dos servigos publicos, a Light dispunha de forte poder de barganha na
manipulacdo das politicas atinentes aos seus interesses, €, em larga medida, foi
responsével pela forte especulagdo financeira em torno, sobretudo, do solo urbano. A
percepcdo desse conjunto de acontecimentos envolvidos na atuacdo da Light em S&o
Paulo por Sevcenko merece ser reproduzida: “O mais danoso agente especulador, que
comprometeu definitivamente o futuro da cidade, forcando seu desenvolvimento em
bolsdes desconexos, espagos discriminados, fluxos saturados e um pavoroso cemitério
esparramado de postes e feixes de fios pendurados como varais por toda a area urbana,
foi 0 monopolio do fornecimento de gés, eletricidade, transportes urbanos, telefones e
mais tarde de &gua, obtido pela Light and Power, uma empresa de capital misto
canadense-anglo-americano. Esse monopdlio simultdneo dos servigos mais essenciais
dotara a empresa do poder de manipular o mercado de valorizag&o do solo urbano, de
forcar associagdes com particulares em manobras especulativas e eventualmente de
corromper entidades e instituicbes, como é facil de se imaginar e em nenhum instante
escapou a percep¢éo populagdo ou da imprensa de linha mais critica.”%*

Vale mencionar que, segundo Sevcenko, em 1909, o entdo prefeito
Antonio Prado, membro da oligarquia cafeeira alinhada com os ideais mais

modernizadores e progressistas, decreta o fim do monopoélio da Light, decisdo

%20 Flavio Saes. “Sao Paulo republicana: vida econdmica”, op. cit., p.228.
%21 Nicolau Sevcenko. Orpheu Extatico na Metrépole (Sdo Paulo: sociedade e cultura nos frementes

anos 20). Sao Paulo, Companhia das Letras, 32 reimpresséao, 2003, p.122.
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efusivamente comemorada pela populagéo exaurida “pela especulacdo de terrenos e
precos de aluguéis provocados pelas manobras da Light, além das tarifas extorsivas e
péssimos servicos das companhias de eletricidade, gas, bondes e telefones.”? A
medida adotada pelo prefeito, contudo, foi revertida em decisdo na Comissédo de
Justica da Camara dos Vereadores, 0 que permitiu a continuidade da implementacéo de
medidas de nivel estrutural cujos efeitos, possivelmente, sdo ainda experimentados
cotidianamente pela sociedade paulistana, sobretudo no que se refere ao emperramento
do planejamento urbano.

J& naquele momento o problema da modernizacdo do desenho urbano
da cidade também estava posto, e também envolvia a entrada de capital estrangeiro na
cidade. A City of Sdo Paulo Improvements and Freehold Land Co. é exemplar desse
processo. Para sintetizar a intervengdo da Companhia City em S&o Paulo, Sevcenko
escolhe o desmatamento feito do que restava da Mata Atlantica na colina mais alta da
cidade, a Avenida Paulista. O que era um bosque formado pela mata nativa seria
transformado, nas méos do arquiteto Barry Parker, empregado da City, num belo
jardim gramado inglés, condizente com a reurbanizagdo que comecava a sair do projeto
e abria a vista, do alto da Paulista, para o primeiro bairro moderno da capital.
“Enquanto o inglés Barry Parker metamorfoseava o Parque da Avenida, os franceses
Bouvard e Couchet redesenhavam a orla da colina central da cidade, apagando o0s
ultimos tracos originais ao redor do santuario onde os jesuitas haviam celebrado a sua
fundacdo, transformando as vertentes do Anhangabal e os pantanos do Tieté num
panorama cenografico dos mais elegantes, com toques finos de décor europeu
ponteados de palmeiras e vastos tapetes gramados, recortados de trilhas, passeios e
canteiros.”%?

O ponto aqui formulado por Sevcenko, tomando essas duas
intervengdes no desenho urbano da cidade, estd assentado na perspectiva de um
remodelamento da cidade que pudesse acolher uma oligarquia agraria que se mudava
para a capital e buscava acertar o passo com um estilo mais cosmopolita de viver, mais
condizente com seus novos investimentos: negécios de uma economia liberal, mesmo

que durante certo periodo continuassem a ser financiados pela producdo cafeeira. No

%22 Nicolau Sevcenko. Orpheu Extatico na Metrépole (S&o0 Paulo: sociedade e cultura nos frementes
anos 20), op. cit., 122.
32 Nicolau Sevcenko. Orpheu Extatico na Metrépole (Sdo Paulo: sociedade e cultura nos frementes
anos 20), op. cit., 115.
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ambito do projeto de modernizacdo da economia paulista, e com ela do proprio estilo
de vida daqueles que a encabegavam, tratou-se de importar uma estética arquitetdnica
sem raizes na historia do pais, a qual se misturava eclética e desordenadamente com
edificios de estilo colonial, que pouco a pouco foram sendo postos no chdo, mas que
deixavam residuos que impossibilitavam uma transformacéo por completo, criando no
habitante espectador de tdo veloz processo de remodelacdo, a0 mesmo tempo, a
sensagdo de um caos arquitetbnico e urbanistico. Presenciava-se ali, ainda que
parcialmente, a derrubada de uma cidade antiga pela erupgéo de uma nova, de tragado
moderno, condizente com uma elite que se renovava nos estilos europeus.

O brutal desenvolvimento econdmico experimentado em S&o Paulo a
partir dos finais do século XIX se da, assim, no ambito da chamada Segunda
Revolugdo Industrial, que j& havia ocorrido na Europa em meados do mesmo século.
Como aponta Sevcenko em seu texto “O prelddio republicano: astdcias da ordem e

ilusdes do progresso”®*

, se ao final do século XVIII na Inglaterra a disposicdo do
ferro, do carvdo e das maquinas permite a constituicdo das fabricas e o advento da
Revolucdo Industrial, a substituicdo desses materiais por fontes energéticas mais
potentes, como a eletricidade e os derivados de petroleo, “dando assim origem a novos
campos de exploracdo industrial, como os altos-fornos, as inddstrias quimicas, novos
ramos metaldrgicos, como os do aluminio, do niquel, do cobre e dos agos especiais,
além de desenvolvimento nas areas da microbiologia, bacteriologia e da bioquimica,
com efeitos draméticos sobre a producdo e conservacdo de alimentos, ou na
farmacologia, medicina, higiene e profilaxia, com um impacto decisivo sobre o
impacto das moléstias, a natalidade e o prolongamento da vida.”*** O alcance de tais
transformagdes produz uma profunda mudanga nos aspectos mais cotidianos dos
estilos de vida de maneira que configuram, para o autor, mais do que um
prolongamento das mudangas implementadas no bojo da primeira Revolugdo
Industrial, configurando-se mesmo como uma acontecimento do mesmo vulto daquele.
Com essa dimensdo em conta, Sevcenko afirma que é precisamente adentrando o

mundo constituido por essas novas transformagdes que se integra 0 mundo moderno tal

%4 Nicolau Sevcenko. “O preludio republicano: astlcias da ordem e ilusées do progresso”. In:
(org.). Histéria da Vida Privada no Brasil (vol. 3) — Republica: da Belle Epoque a Era do Radio. Sao
Paulo, Companhia das Letras, 1998, pp.7-48.

%25 Nicolau Sevcenko. “O preltdio republicano: ast(cias da ordem e ilusdes do progresso”, op. cit., p.8-
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como nos o conhecemos: “seus potenciais sdo medidos em escalas técnicas abstratas de
estrito valor matematico como os volts, watts, ampéres, hertz, roentgen, mach. E ja o
‘mundo moderno’ no qual vivemos’.”*?® Simultaneamente, o redimensionamento do
mercado capitalista em escala global é, do mesmo modo, ensejado por esse universo de
transformagdes cujo aumento na escala produtiva impds a disputa por novos mercados
e por novos fornecedores de matéria prima, disputa que ofereceu ao mundo fenémenos
circunscritos no ambito do neocolonialismo e do imperialismo vividos na segunda
metade do XIX e no inicio do XX: “O resultado dessa nova expansdo européia foi um
avanco acelerado sobre as sociedades tradicionais, de economia agricola, que se viram
dragadas rapidamente pelos ritmos mais dindmicos da industrializacdo européia, norte-
americana e, em breve, japonesa. Ndo bastava, entretanto, as poténcias, incorporar
essas novas areas as suas possessOes territoriais; era necessario transformar o modo de
vida das sociedades tradicionais, de modo a instilar-lhes os habitos e préaticas de
producdo e consumo conformes ao novo padrdo da economia de base cientifico-
tecnolégica.”**’ Os desdobramentos locais do avanco das grandes poténcias nas
economias tradicionais, entdo arremessadas num amplo e veloz processo de
industrializacdo, é o que experimenta a sociedade paulista da Primeira Republica, e
ajuda a compreender a vertiginosa reorganizagdo em todos os niveis da vida social da
sua capital.

E da maior importancia atentar aqui para o fato de que modernizagéo,
tal como Sevcenko a apresenta no contexto paulista da passagem do século, € o
resultado de uma combinagdo de padrdes de producdo e de consumo, de diversificagdo
econOmica e da consequente reformulagdo dos estilos de vida. Modernizagdo, nesse
sentido, é o acerto do passo com a cadéncia fundamentalmente econdmica do mundo
industrializado. Alcar ao patamar da Modernidade era, assim, para a sociedade paulista
ser capaz de implementar a diversidade, a velocidade e a produtividade das economias
dos paises centrais e, em decorréncia, reorganizar todo o estilo de vida condizente com
esses Nnovos patamares, que eram, para uma parcela da sociedade, inescapéveis, e para
outra, desejaveis, uma vez que podiam ostentar a nova condi¢do de alinhamento com

uma certa perspectiva de Modernidade.

%25 Nicolau Sevcenko. “O preludio republicano: astticias da ordem e ilusées do progresso”, op. cit., p.11.
%7 Nicolau Sevcenko. “O preltdio republicano: ast(icias da ordem e ilusdes do progresso”, op. cit., p.12-
13.
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N&o é possivel considerar a Modernidade, nesse panorama historico, de
outra forma que ndo a de um conjunto de elementos que nos chega de importagéo a
partir do momento em que dispomos de capital para importa-los. Assim, o que para o
paulistano daquele momento aparece como sintagma da Modernidade é o que lhe vem
de fora. A Modernidade desejavel é estrangeira, e antes de adapta-la as condicbes de
vida paulistas, o que se impunha era cadenciar a vida paulista a ela.

Ora, a esse nivel de rapida desfiguragdo da vida na cidade tal como seus
habitantes a conheciam, associa-se a altissima e variada taxa de imigracdo que ela
recebia durante 0 mesmo periodo, e para alimentar precisamente os mesmos acelerados
processos de desenvolvimento do &mbito produtivo. Aqui tocamos no terceiro e Gltimo
ponto de apoio levantado por Saes que, juntamente com o capital cafeeiro e com o
capital estrangeiro, operaram a edificagdo da nova e vigorosa economia paulista. Se a
esmagadora maioria da massa imigrante chegava ao estado de S&o Paulo para ser
alocada como méo-de-obra na produgdo cafeeira, € preciso ainda considerar que alguns
nomes integraram o empresariado paulista. Francisco Matarazzo €, certamente, 0 nome
mais emblemético desse grupo salientado por Saes®®, mas, nessa mesma condicéo,
estavam também Alexandre Siciliano, Rodolfo Crespi, Egidio Gamba, Giuseppe
Puglisi Carbone, Nami Jafet, e outros.

José de Souza Martins assinala um aspecto da diversidade migratdria
para a cidade de Séo Paulo nesse periodo que parece ter sido pouco considerado pelos
autores que se dedicaram a compreender o problema. Em seu texto “O migrante
brasileiro na S@o Paulo estrangeira”, Martins afirma, a partir da consideracédo de uma
fala de Paulo Egydio no Senado Estadual de Sdo Paulo em 1893°%, que nos finais do
século XIX, ndo havia propriamente uma diferenciacdo entre o paulistano e o paulista,
0s naturais da cidade de S&o Paulo e os naturais da Provincia de S&o Paulo,

considerando-se que Paulo Egydio era natural de Bananal, no interior da Provincia. A

%28 para uma analise combinada entre a biografia do Conde Matarazzo e as condicdes de industrializacéo
da Sdo Paulo da época, veja José de Souza Martins, Conde Matarazzo: 0 empresario e a empresa. 22,
edicdo, Séo Paulo, Hucitec, 1976.

3% paulo Egydio afirma: “Todos nds, Sr. Presidente, todos os dias admiramos esse fendOmeno
singularissimo: sendo daqui naturais, aqui nos tendo criado e educado, parecemos hdspedes na Cidade
de Séo Paulo: tal € o aumento da populagdo adventicia.” (apud José de Souza Martins. “O migrante
brasileiro na Sdo Paulo estrangeira”. In: Paula Porta. Historia da Cidade de Sdo Paulo: a cidade na
primeira metade do século XX (1890-1954). Sdo Paulo, Paz e Terra, 2004, p.153.
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ndo consideracdo do migrante interno como figura adventicia pressupbde “uma

330 & uma certa mentalidade

consciéncia alargada do pertencimento social e territorial
da qual ela se nutre. Ao afirmar que “n6s” sentimo-nos adventicios em nossa propria
cidade, tamanha a massa imigrante que nela desembarcou, referindo-se ao imigrante de
outra nacionalidade, e localizando nele a figura adventicia, Paulo Egydio, enseja a
possibilidade de considerar que é na contraposicao a essa figura estrangeira que se foi
constituindo a nogdo de uma personagem propria da cidade de S&o Paulo e, por
desdobramento, a do migrante interno, que se antes se podia considerar numa relagdo
de pertencimento & cidade, com a reacdo local ao fendbmeno massivo da migracéo
estrangeira, passa a ser também diferenciado daqueles que sdo naturais da propria
cidade. Portanto, foi s6 no século XIX que se pdde pensar a figura do migrante
nacional.

Ao assinalar essa nova demarcacgdo entre aquele que estabelece um
vinculo de pertencimento com o territorio e o adventicio, circunscrevendo de maneira
mais restrita o primeiro e reformulando seus atributos, Martins discute a formulagéo
inicial de uma nogéo de nacionalidade percebida, evidentemente, do angulo de S&o
Paulo. Isso porque no momento em que se faz necessario definir a configuragéo das
personagens proprias do local, na contraface das estrangeiras, ndo apenas o fenémeno
da migracéo interna passa a ser percebido e contabilizado, mas, o que foi mais efetivo
no momento, a definicdo do outro, que falava outra lingua, que vinha de outras
relagdes de trabalho e munido de outras referéncias culturais, passa forgosamente pela
mediacdo da definicdo do nds. Se o outro é considerado a partir de uma nacionalidade
diversa, entdo é necessario, para detecta-lo, trabalhar na consolidacdo de uma nocéo de
nacionalidade brasileira. Sdo Paulo se fez, naquele momento, uma espécie de
laboratorio da nacionalidade brasileira, encontrando-se em condi¢@es de afirmar o que
vinha a ser essa complexa nocdo, dificil de explicar, mas facilmente operacionalizavel,
de brasilidade. A isso voltarei.

Uma vez localizado o momento de emergéncia da nogdo de migrante
interno, Martins passa ao exame das diferentes correntes migratorias que se dirigiram a
cidade de S&o Paulo naquele periodo. Uma delas interessa-me de maneira especial: se €
possivel, a partir do vigoroso fendmeno migratério que chega a S&o Paulo para compor

os quadros de mao-de-obra que se ocupassem, sobretudo, da lavoura do café, mas que

%30 José de Souza Martins. “O migrante brasileiro na Sdo Paulo estrangeira”, op. cit., p.155.
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em larga medida atuaram na transformagdo do perfil da cidade, considerar a
transposicdo da populacdo do interior da Provincia, e depois do Estado, como um
fenbmeno migratorio, entdo as elites cafeeiras devem também ser consideradas como
populagdo migrante na Sdo Paulo em franco processo de urbanizagdo. Rompendo
assim como a forma mais usual de considerar o migrante, normalmente restrito aquela
figura que muda de territdrio na busca de trabalho bragal, Martins inclui no &mbito dos
migrantes os membros da elite que mudavam de residéncia. Oriundos de suas fazendas,
financiavam as fundas alteragfes na fisionomia da cidade e passavam a nela habitar,
buscando dissolver sua imagem de elite agréria na substitui¢do de seus estilos de vida,
agora mais condizentes com a Modernidade que irradiava da Europa.

Desfeita a sinonimia entre a no¢do de migrante e a figura do pobre é
possivel considerar com mais abrangéncia e clareza o aumento demografico e a
alteracdo do perfil da capital paulistana: “Reduzir o fendmeno social das migragdes aos
pobres e carentes limita a compreensédo do tema, reduzindo-o a apenas um de seus
aspectos. No caso da Provincia e do Estado de S&o Paulo, de modo bastante provisorio
e genérico, pode-se dizer que durante a fase inicial desse processo, 0s pobres migraram
do exterior e de outros estados para o interior, sobretudo para os cafezais, enquanto que
0s ricos e a classe média migraram do interior para a Cidade de S3o Paulo. Dois
movimentos que ocorreram simultaneamente em sentido inverso.”**!

Ora, retomando o tripé sobre o qual Flavio Saes havia apontado o corpo
empresarial que deu ossatura a transformagdo de S&o Paulo, de uma cidade colonial
para uma cidade em processo de metropolizagédo, estamos diante de trés elementos que
ndo sdo proprios da cidade, que lhe vém de fora: o capital estrangeiro, 0 empresario
imigrante e, surpreendentemente, a elite detentora do capital cafeeiro. Ademais, em
larga medida, a populagdo trabalhadora vai se inflando do elemento imigrante, de
maneira que os bairros vao se diferenciando em seus idiomas, em seus sotaques, em
sua arquitetura, e, evidentemente, em seu diferencial poder de desenhar o rosto da nova
urbes. Portanto o corpo mais substantivo de personagens responsaveis pela
transformacdo da cidade lhe veio de fora, o que faz de S&o Paulo um ponto de
cruzamento de elementos, cuja forca econdmica posterior foi desdobrada, em larga
medida, de uma coincidéncia de conveniéncias de grupos diversos e “adventicios”.

Levando-se essa perspectiva ao limite, € possivel considerar que a Sdo Paulo daquele

1 José de Souza Martins. “O migrante brasileiro na Sdo Paulo estrangeira”, op. cit., p.179.
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momento, ainda que em vertiginoso processo de crescimento populacional, é um local
de impossibilidade de enraizamento, sem qualquer identidade.

Assim, o corpo empresarial que Ihe vem de fora em todas as suas trés
origens, e é responsavel pelo processo de modernizacdo da cidade, contribui para a
constituicdo de um imaginéario coletivo no qual a percepcdo da modernizacdo €
resultado do contato com o estrangeiro. E possivel encontrar a Modernidade em S#o
Paulo, o que ndo é o mesmo que considerar que a Modernidade brota de S&o Paulo. No
limite, a propria Modernidade é o elemento adventicio na cidade em transformacéo.
N&o me refiro aqui a base material sobre a qual a modernizacdo da cidade é posta em
andamento, que advém, como apresentado por Saes, de fontes diversas de capital,
nacional e estrangeira. A questdo que busco apreender é formulada dentro do universo
simbolico por meio do qual a populacdo paulista da passagem do século pode
conceber, ainda que com muita dificuldade, o que vinha a ser a modernizagcdo da
cidade, ou, mais propriamente, o ingresso de S&o Paulo na Modernidade.

Nesse sentido, a perspectiva de Sevcenko é elucidativa, e, parece-me,
pode ser estendida mesmo até os integrantes da elite agréria em processo de
transformagdo para uma elite urbana: “O cosmopolitismo da populagdo adventicia,
assinalando um nitido recorte de discriminacdo social, como um estigma a mais a se
acrescentar ao das gentes negras e mesticas, vinha reforcar a disposi¢cdo de
estranhamento intrinseca ao processo de metropolizacdo. O passado escravista, ainda
recente, palpitava nos tratos sociais e na atitude discricionéria, peremptoria, brutal das
autoridades, conferindo as relagdes hierdrquicas um acento lancinante, quando nédo
atroz. De tal modo o estranhamento se impunha e era difuso, que envolvia a propria
identidade da cidade. Afinal, S&o Paulo ndo era uma cidade nem de negros, nem de
brancos e nem de mestigos; nem de estrangeiros e nem de brasileiros; nem americana,
nem européia, nem nativa; nem era industrial, apesar do volume crescente das fabricas,
nem entreposto agricola apesar da importancia crucial do café; nem era tropical, nem
subtropical; ndo era ainda moderna, mas j& ndo tinha mais passado. Essa cidade que
brotou subita e inexplicavelmente, como um colossal cogumelo depois da chuva, era
um enigma para Seus proprios habitantes, perplexos, tentando entendé-lo como

podiam, enquanto lutavam para néo serem devorados.”*

%32 Nicolau Sevcenko. Orpheu Extatico na Metrépole (S&o0 Paulo: sociedade e cultura nos frementes
anos 20), op. cit., 30-31.
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O elemento estrangeiro dessa representacdo da Modernidade cerca a
metrépole emergente por todos os lados. E, no entanto, para a nagdo como um todo, ja
nos anos 1920 nenhum lugar do Brasil € mais representativo da Modernidade do que
Sdo Paulo, locomotiva que conduz o pais no emparelhamento com as nacdes
modernas. Nesse sitio com poucas probabilidades de se transformar na megalépole que
posteriormente testemunhamos, é justamente a possibilidade de fazer cruzarem-se
todos esses elementos oriundos de dmbitos externos que permite icar de uma vila
jesuita a mais vigorosa economia da nagéo.

A despeito dessa constituicdo fundamentalmente adventicia, o processo
de metropolizacdo ndo se desdobra de maneira acéfala. Isso porque a oligarquia
cafeeira evidentemente ndo se sente, no desenrolar dos acontecimentos, como elemento
igualmente externo ao processo de enraizamento local como sdo 0s outros
componentes desse processo de desenvolvimento. Ao contrario, sente-se realmente
como construtora dessa cidade em processo de metropolizagdo e sua legitima
governante, condi¢do que, uma vez sedimentada, Ihe permite a empreitada de alcar-se
para a condi¢cdo de governante em nivel nacional.

Num cenario que prima pela hegemonia do elemento externo, foi
necessario forjar um componente simbodlico que lhe conferisse coesdo social. A
constituicdlo de uma narrativa mitica de efeito retrospectivo pdde operar, num
procedimento de leitura genealdgica da historia, tal como aquele detectado por Antonio
Candido entre os romanticos no século XIX, uma reinterpretacdo historica que
rearticula o passado no sentido de nele localizar o gérmen da situagdo presente que, por
isso mesmo, aparece como sendo dele uma espécie de resultado natural, ou a0 menos
previsto. Tratou-se, assim, de buscar nos antecedentes historicos de Séo Paulo o
embrido das suas potencialidades singulares, que se expressariam nos fins do XIX pela
lideranca econdmica paulista, que pdde entdo ser entendida como o produto de um
ambiente que se criou pela agdo de um tipo social que em S&o Paulo teve oportunidade
de se desenvolver séculos antes: o bandeirante. Nesse momento, que se convencionou
chamar de *“segunda fundagdo de S&o Paulo”, e nesse mesmo movimento de
inseminacdo dos processos que virdo desembocar na industrializagdo e na
metropolizacdo da cidade, é que se d4, segundo Elias Thomé Saliba, uma espécie de
reinvencdo do passado, cuja centralidade é oferecida a figura do bandeirante,
formulada através de uma narrativa monumental “que se sobrepde as narrativas

menores e fragmentadas, amealhadas pela cronica circunstancial. Ela salta por sobre o
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passado mais recente, feio e conflitivo, de uma Cidade na qual as mazelas da
escraviddo vieram somar-se 0s estigmas de uma imigragdo tumultuéria e procura reatar
o fio da continuidade com um passado longinquo e quase mitico.”*** Na sua acepcéo, a
Campanha Civilista de 1910, na qual Rui Barbosa perde a corrida presidencial para
Hermes da Fonseca, é a0 mesmo tempo marca da tentativa paulista de impor sua
hegemonia sobre o pais, a0 mesmo tempo em que seus desdobramentos se ddo pela
derrota paulista cuja desilusdo acarretaria como medidas sintométicas “a vinda da
missdo francesa para dinamizar a Forca Publica do Estado, a reorganizacdo da policia
civil, a criagdo do Instituto Disciplinar, ao lado de outras medidas similares.”%
Tratava-se, ap0s a derrota e o sentimento de frustracdo da elite paulistana, de buscar
internamente ao Estado e a cidade, fortalecer-se frente ao restante da nagao.

Seria, contudo, na administracdo de Washington Luis (1914-1919) que
uma postura de afirmacédo da lideranca de Sdo Paulo frente ao pais se daria de maneira
mais ostensiva, momento em que é possivel considerar o surgimento do que Saliba
chama de “nacionalismo paulista”: “Alguns anos depois, sob a lideranca de Afonso de
Taunay, a reordenagdo do Museu Paulista e a sua divisdo em dois setores bem distintos
— um, dedicado a histéria brasileira e o outro totalmente dedicado a histéria de Sao
Paulo — foi apenas uma metafora que visava inocular a idéia de que S&o Paulo foi o
‘berco da nacionalidade’.”®*® O corolério dessa perspectiva se daria mesmo em 1922,
no ambito das comemoragdes do Centenario da Independéncia, através da construcéo
dos quatro marcos comemorativos no Caminho do Mar: o Cruzeiro Quinhentista,
Tropas e Circulagdo de Produtos, o Rancho da Maioridade e o Rancho de
Paranapiacaba, “acentuando a transposicéo da indspita Serra do Mar como simbolo da
intrepidez, da coragem, da sobranceria e da altivez dos paulistas. A série dispunha a
narrativa da historia sob a forma de um ostensivo discurso visual: a cruz quinhentista

era 0 simbolo sagrado dos primeiros descobridores; o segundo monumento

33 Elias Thomé Saliba. “Histérias, memorias, tramas e dramas da identidade paulistana. In: Paula Porta.
Historia da Cidade de Sao Paulo: a cidade na primeira metade do século XX (1890-1954). S&o Paulo,
Paz e Terra, 2004, p.570.
3% Elias Thomé Saliba. “Histérias, memorias, tramas e dramas da identidade paulistana. In: Paula Porta.
Historia da Cidade de Sao Paulo: a cidade na primeira metade do século XX (1890-1954). Sdo Paulo,
Paz e Terra, 2004, p.573.
3% Elias Thomé Saliba. “Histérias, memorias, tramas e dramas da identidade paulistana. In: Paula Porta.
Historia da Cidade de Sao Paulo: a cidade na primeira metade do século XX (1890-1954). Sdo Paulo,
Paz e Terra, 2004, p.573.
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homenageava 0s tropeiros como responsaveis pela solidariedade nacional através da
circulacéo e transito das riquezas; o Rancho da Maioridade demarcava o periodo que ia
da Independéncia a aparicdo da riqueza cafeeira; e o Rancho de Paranapiacaba
constituia o pindculo dos tempos presentes, que amealhavam todo o passado herdico na
direcdo de um futuro promissor. Os marcos cronolégicos desta espécie de narrativa
visual, incrustrada num obstaculo natural, catalizavam todas as facanhas paulistas num
heroismo de alcance nacional. Nesse aspecto, o bandeirismo ofereceu, de fato, a
primeira e mais epidérmica solucdo simbodlica para o problema da lealdade dividida,
que se devia, a0 mesmo tempo, a S0 Paulo e & nagdo brasileira.”**® O problema se
resolvia, entdo, de maneira a considerar que ressaltando a vocagdo de lideranga
paulista, a fidelidade a Sdo Paulo era uma forma indireta de fidelidade & nagdo por
meio do reconhecimento de seu grupo mais elevado.

E claro que os teores ufanistas que marcam as diversas narrativas
envolvidas nesse universo sdo igualmente diversos. Dentre 0s proprios modernistas, a
partir das fissuras que segregam o grupo mais central da Semana de Arte Moderna dos
nomes envolvidos com o movimento do Verde-amarelismo e outras vertentes, 0s
matizes do enaltecimento de S&o Paulo dentro da nagéo variam consideravelmente. Em
texto de 1923 intitulado “Bandeiras”, Paulo Prado, tomando como sinGnimos os termos
paulista e bandeirante, caracteriza essa figura na contraposi¢do ao dominador espanhol
nos seguintes termos: “E esse aspecto, a que modernamente chamariamos de
‘esportivo’, peculiar e admiravel no bandeirante, na sua luta contra a natureza. Os
aventureiros espanhdis do século XVI conquistaram o México, a América Central e o
Peru — numa sombria tragédia de sangue e crueldade — comandando exércitos
aguerridos e armando grandes massas de indios para combater o préprio indio. (...) O
paulista, ao invés, palmilhou a maior parte da ‘terra indspita grande’ dos sertdes
brasileiros quase sO, na rudimentar organizagdo da bandeira, sem nenhum auxilio
oficial, e muitas vezes infringindo ordens severas de Ultramar. No heroismo quotidiano

da luta contra o obstaculo, vivo ou inerte, que a cada passo lhe armava a natureza hostil

3% Elias Thomé Saliba. “Histérias, memorias, tramas e dramas da identidade paulistana. In: Paula Porta.
Historia da Cidade de Sao Paulo: a cidade na primeira metade do século XX (1890-1954). Sdo Paulo,
Paz e Terra, 2004, p.574.
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e agressiva, estd a verdadeira grandeza do bandeirante, fosse ele cagador de indios,
guerrilheiro do gentio revoltado, ou buscador de ouro.”’

Salta aos olhos do leitor a tomada da figura do bandeirante, sinbnimo de
paulista, a partir da valorizacdo de sua intervencgdo herdica capaz de redefinir o tragado
das possessdes portuguesas na América e de contribuir para a pacificacdo da populacéo
indigena, o que, merece ser grifado, é também criticado por Paulo Prado em outra
passagem do mesmo texto, e para o alargamento do que posteriormente se tornou
territorio nacional. A despeito da béarbara acdo dos bandeirantes em relacdo as
populagdes indigenas, o ponto defendido por Paulo Prado nesse texto esta centrado na
perspectiva de que, diferentemente de outros colonizadores que dominaram o territorio
de maneira mais bem armada, a agdo bandeirante/paulista é singularizada pelo impeto
herdico, desbravador, que de poucos recursos fez brotar grandes resultados.

Se a relacdo de sinonimia entre os termos paulista e bandeirante ndo
aparecera nos dicionarios brasileiros antes de 1938, como afirma Maria Isaura Pereira
de Queirés em seu texto “Ufanismo Paulista: vicissitudes de um imaginario”*, por
outro lado, é no ultimo quartel do século X1X que a recuperacdo do mito bandeirante
para inseminar um imaginario coletivo paulista se fez de maneira oportuna. Segundo a
autora, ¢ ja no trabalho dos dois primeiros historiadores que se dedicaram a
recuperacéo e explicitacdo da acgéo do paulista (o termo bandeirante segundo a autora,
ainda ndo existia), Pedro Taques de Almeida Paes Leme e Frei Gaspar de Madre de
Deus, que pela primeira vez se manifesta, contribuindo para um revestimento lendario
dessa figura, a valorizago exacerbada do heroismo daquela personagem histdrica,
descrita como “sertanista desbravador, indémito, cheio de iniciativas, conquistador e

rebelde.”®*® Mas serd em 1870 que essa imagem mitica serd retomada de maneira

%7 paulo Prado. “Bandeiras”. In_____. Paulistica etc. 4% edicdo revista e ampliada por Carlos Augusto
Calil, Séo Paulo, Companhia das Letras, 2004, p.145.

%8 Enquanto os dicionarios de Moraes da Silva, Anténio Candido de Figueiredo e Carlos Teschauer S.
J., publicados respectivamente em 1802, 1913 e 1928, tratam o termo paulista como uma referéncia a
um individuo nativo de uma determinada regido e o termo bandeirante como participante das
expedicOes pelos sertdes, 0 Grande e Novissimo Dicionario da Lingua Portuguesa, de Laudelino de
Oliveira Freire, é publicado em 1938 trazendo na definicdo do verbete bandeirante duas definicGes: “o
de membro de uma bandeira que saia em busca das minas e o de sindnimo de paulista, isto &, natural de
Séao Paulo.” (apud Maria Isaura Pereira de Queiroz. “Ufanismo Paulista: vicissitudes de um imaginario”.
In: Revista Usp, n°.13, 1992, p.80).

%9 Maria Isaura Pereira de Queiroz. “Ufanismo Paulista: vicissitudes de um imaginario™, op. cit., p.80.
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articulada a um discurso que para a autora se expressa mesmo por notas ufanistas: “O
ufanismo reapareceu por volta de 1870, com as mesmas qualidades com que o0s
primeiros historiadores o haviam burilado. No entanto, ndo se voltava mais para o
passado exclusivamente; encontrava-se firmemente implantado no presente, com base
no fulgurante desenvolvimento econdmico que se havia operado na segunda metade do
século XIX em terras que os fazendeiros desbravavam, numa demonstragdo de que
eram lidimos continuadores dos corajosos sertanistas: abriam novas terras a lavoura,
utilizavam novas técnicas no trato das culturas e nos meios de comunicacéo, langavam-
se a novos empreendimentos, numa demonstracdo de audécia e de visao.”**°

Na mesma diregdo, o historiador Joseph Love, para quem essa
associacdo simbolica teria efeito por pelo menos mais meio século, data aproximada da
publicacdo desse texto de Paulo Prado, ndo ha gratuidade alguma no fato de que é
precisamente no Ultimo quartel do século XIX que a figura dos bandeirantes €
retomada no discurso da elite agréaria paulista ilustrada: “Por meio século, poucos
paulistas educados tinham qualquer davida de que sua psicologia coletiva fora herdada
dos bandeirantes, mas a maioria dos autores e apologistas enfatizavam os aspectos
positivos: o bandeirante havia expandido a fronteira; havia posto sua energia a servico
de fins produtivos; havia percebido oportunidades e tirado bom proveito delas; havia
apontado o caminho do futuro a nagdo brasileira. (...) Ndo é coincidéncia que essa
auto-imagem se tenha cristalizado durante o Gltimo quartel do século XIX, pois esta
inextricavelmente ligada & expansdo da fronteira do café. O processo de estendé-la e de
transformar a terra conquistada em propriedade privada foi o fator que, mais do que
qualquer outro, moldou a sociedade paulista, dando & geracdo de Martinico Prado [tio
de Paulo Prado] a exaltada confianga na superioridade de S&o Paulo dentro do Brasil.
Desse modo, se queremos acompanhar o processo de crescimento e articulagdo da
sociedade paulista, € nessa marcha para o oeste, estimulada pelo café, que nossa

atencdo deve deter-se em primeiro lugar.”*

¥0 Maria Isaura Pereira de Queiroz. “Ufanismo Paulista: vicissitudes de um imaginério”, op. cit., p.81-
82.

¥1 Joseph Love. A Locomotiva: S&0 Paulo na federacdo brasileira (1889 — 1937). Rio de Janeiro, Paz e
Terra, 1982, p.107-108. Para mais detalhes sobre a formacgdo do mito bandeirante, veja Katia Maria
Abud. O sangue intimorato e as nobilissimas tradi¢des: a construgdo de um simbolo paulista, o
Bandeirante. Tese de Doutoramento apresentada ao Departamento de Histéria da Faculdade de

Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo Paulo. Sdo Paulo, 1986.
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E certo que o historiador, nessa passagem, enfatiza, como razio
fundamental para a cristalizacdo do mito bandeirante na segunda metade do século
XIX, a agdo das bandeiras no sentido da apropriagdo das terras interiores e a sua
transformacdo em propriedade privada, as quais posteriormente serviram ao cultivo do
café que deu a S&o Paulo a dianteira econdmica da nacdo. Penso, contudo, que uma
outra dimensdo pode ser conectada a essa na delimitacdo histérica desse preciso
momento para a consolidagdo do mito bandeirante. Se, como busquei articular neste
capitulo, a improbabilidade do vilarejo jesuita, cercado de varzeas por quase todos 0s
lados, foi dissipada pelo engate de elementos externos — uma elite agraria que vivia no
interior, o capital estrangeiro e o empresario imigrante, potencializados pela utilizagéo
da mao-de obra também imigrante, mais especializada do que aquela de que se
dispunha localmente — no processo de desenvolvimento que desembocaria na
metrépole que é a S&o Paulo do século XX, ndo s6 a acdo objetiva de conquista
territorial para o cultivo do café deve ser creditada a atividade bandeirante, mas,
sobreposto a isso, o papel por ele desempenhado, no momento de consolidacdo da
economia cafeeira que torna S&o Paulo o centro econdmico do pais, de amalgama
social que d& coeréncia histérica a um lugar que se constitui, naquele momento, como
o0 local de encontro de elementos externos precisa ser ressaltado. Sem essa narrativa
mitica que rearticula a histdria e encontra para a lideranca paulista uma finalidade, por
isso mesmo, historicamente justificada, os elementos externos permanecem soltos e
desconexos, desestabilizando socialmente uma sociedade que, a despeito da longa
histéria que arroga para si, vem se constituindo naguele momento em um novo
patamar. O mito do bandeirante pode forjar para a populacéo local, sobretudo para a
elite agraria que da nova cidade em processo de metropolizagdo toma posse, 0
enraizamento de que ela anteriormente ndo dispunha.

Por isso, vale reafirmar, a elite agréria, ainda que também migrante, ndo
serd jamais impregnada do estigma da imigragdo. Para ela ndo h4 ddvidas de que é a
ela que cabe o papel de lideranca politica ndo s6 da metropole e do Estado da nova
federacéo, como da propria nacdo. Para si ela formulou esse papel, e com ele, forjou o
mito, claramente legivel nas palavras de Paulo Prado, por meio do qual o seu
enraizamento na cidade pode ser fabricado. Essa elite se pde como herdeira dos
atributos do bandeirante, desbravador e heréico, assim como da terra por ele cercada na

forma da propriedade privada.
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O que se vé em processo de gestacdo no interior da cristalizagdo mitica
que justifica o posicionamento da elite cafeeira paulista é a formulagdo de
nacionalismo paulista armado sobre uma dupla caracterizagdo: em primeiro lugar,
trata-se da valorizagdo de um nacionalismo que ndo se manifesta pela valorizagéo de
toda a nagdo, mas de parte dela. Isso porque, tal como explicita Maria Isaura, com base
na afirmacgdo do mito bandeirante, justificava-se para a elite paulista o sentimento de
superioridade em face do restante da nagdo, uma vez que, “além do passado e do
presente, a imagem encerrava também uma proje¢do para o futuro; a Provincia de S&o
Paulo ndo poderia dar de si tudo quanto se esperava enquanto se mantivesse atrelada a
regibes incultas, ou atrasadas, sendo indispensével, para o seu pleno desenvolvimento,
que se separasse destas. A pregagdo republicana, fruto do enriquecimento dos
fazendeiros do chamado oeste paulista, que encerrava como uma das metas principais o
ideal de uma federagdo nacional, chegou nalguns de seus préceres até os extremos do
separatismo.”3*?

Simbolicamente fincados no mito bandeirante, a elite paulista pode
propagar uma perspectiva de superioridade que cindia a Provincia, e posteriormente o
Estado, do restante da nag&o, alimentando mesmo um sentimento de injustiga por parte
do governo imperial, junto ao qual julgavam ndo exercer influéncia proporcional a
forca econdmica com que contribuiam para o desenvolvimento da nagfo. E, assim,
segundo a autora, no bojo desse desentendimento politico que a elite paulista fez
nascer o PRP e propugnou exaustivamente a campanha pela desarticulago do Império
e por sua substituicdo por um regime republicano e federativo, de conferisse mais
autonomia aos estados. N&o que isso significasse que as pretensdes da elite paulista se
resumissem a autonomia na gestdo do novo estado. E para a lideranca do proprio
governo federal que se impulsiona a agdo politica paulista, pretensdo que se consolida
com a conhecida politica do café-com-leite.

O que importa ressaltar da andlise de Maria Isaura é que, no movimento
de exacerbacdo da superioridade paulista, o simbolo bandeirante detém uma dimenséo
que sustenta uma fissura no corpo social da nagdo, ndo apenas segregando como
hierarquizando. Reversivamente, 0 mesmo simbolo dispde de poder contrario quando
se considera o ambito da elite que o sedimentava. Na afirmagdo de uma heranga

comum, “o simbolo se caracteriza por desempenhar fungBes eminentemente

2 Maria Isaura Pereira de Queiroz. “Ufanismo Paulista: vicissitudes de um imaginario”, op. cit., p.82.
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reforcadoras da solidariedade interna de um grupo ou de uma coletividade,
perpetuando valores encarados como fundamentais para a manutenc¢éo da sociedade e
da sua civilizagdo.”***

Cabe ainda ressaltar que, na perspectiva de Maria Isaura, o potencial de
solidariedade do simbolo bandeirante no sentido de contribuir para a coesdo social da
sociedade paulista em transformacéo, certamente, ndo se prestava a amalgamar a
imensa variedade de componentes da sociedade paulista, nela incluindo imigrantes das
mais variadas origens e individuos de todas as classes sociais, 0 que criaria uma
ambientacdo simbdlica dentro da qual todos 0s membros dessa sociedade pudessem se
sentir, em alguma medida, depositérios do legado bandeirante.

Nessa categoria de herdeiros encontravam-se apenas 0s paulistas de
“400 anos”, membros da elite cafeeira, ndo tanto pelo poder econémico que detinham,
mas pelo peso da tradicdo fincada no territdrio paulista que comportavam, o que ndo
podia incorporar 0s imigrantes nem as suas primeiras geracOes descendentes. “O
bandeirante enquanto simbolo era criado repleto de conteudo discriminatdrio. (...) Da
mesma forma que no passado o simbdlico paulista, agora o bandeirante, além de uma
discriminagdo, possuia um efeito compensatorio: os imigrantes e seus filhos podiam se
tornar milionarios, podiam galgar altas posi¢des, porém ndo dispunham de uma riqueza
primordial, a riqueza constituida pela gloria dos antepassados. Né&o alcangariam nunca
um passado familiar e regional aureolado do esplendor dos feitos extraordinarios. Os
alienigenas sem ddvida eram paulistas, porém n&o seriam jamais bandeirantes.”**

Penso que a forma como a autora propde o duplo funcionamento do
simbolo bandeirante, que, no mesmo passo em que segrega a sociedade paulista do
restante da nacdo e segrega internamente a propria coletividade paulista, oferece
grande coesdo social aos individuos que compdem a sua elite no comando das
transformagBes da S&o Paulo daquele momento, é de extrema pertinéncia para o
entendimento desse sentimento de superioridade paulista que em muito se aproxima da
idéia de nacionalismo, ainda que se apdie numa nocdo de nagéo que ndo é coincidente
com o Estado nacional. Trata-se da valorizacdo de uma espécie de nacdo paulista,
fundamental para o argumento que busco formular, da qual o Modernismo é uma

espécie de vortice catalisador, que, num processo metonimico, tratando de S&o Paulo,

3 Maria Isaura Pereira de Queiroz. “Ufanismo Paulista: vicissitudes de um imaginario”, op. cit., p.83.

¥4 Maria Isaura Pereira de Queiroz. “Ufanismo Paulista: vicissitudes de um imaginario”, op. cit., p.84.
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emana um discurso que se apresenta em nome do todo. Uma tal metonimia, no entanto,
é articulada a partir de uma particularidade que ndo pode ser menosprezada, que é a de
tomar a parte pelo todo, hierarquizando-a. A parte que fala pelo todo é dotada do poder
de fazé-lo precisamente porque se configura como a ponta de langa que puxa o
conjunto no processo de modernizagdo que a esse nacionalismo se articulara. Dito de
outra maneira, € pela capacidade de se desenvolver e se modernizar mais rapidamente
do que o conjunto do pais que S8o Paulo se coloca na dianteira da nagcdo de maneira
articulada a ela, na condicédo de lider que pode trazer consigo o restante da na¢do no
processo de modernizagao.

E importante perceber nesse processo que, N0 momento em que
nacionalismo e modernizacdao se articulam na mesma trama, € de um nacionalismo
fincado na idéia de desenvolvimento nacional com olhos fixos no futuro que se trata.
Nessa articulagdo de principios, ainda que uma reinvencdo de matizes monumentais
tenha sido empreendida para reler o passado no sentido de nele apresentar o gérmen de
um futuro promissor, criando entre passado e futuro, pela mediagdo do presente, uma
relacéo teleoldgica em que o vigor paulista que se volta para o futuro ndo é mais do
que um heroismo ja visto no passado, na atuacdo bandeirante, agora reapresentado com
as vestimentas modernizadoras do século XX, esse passado ndo € inserido na narrativa
do presente como o lugar do fundamento da lideranca paulista. Ele é retomado numa
dimensdo mitica que, como tal, pode ser suprimida do fluxo temporal. Sua remisséo
histérica se faz unicamente pela localizagdo, no tempo, da figura do ancestral
bandeirante. 1sso ndo implica de forma alguma uma valorizagdo do passado como
fundamento do novo, tal como se deu no contexto portugués.

O que se pode desdobrar das analises aqui consideradas é uma tentativa
de reformulacdo do passado segundo uma logica de coeréncia com o projeto do
presente que no futuro se pretende consolidar. A articulacdo temporal, nessa
formulagcdo submete o passado, reconstruido, ao que no presente se pretende
sedimentar por meio de uma narrativa hegemonica que articula modernizagéo e
valorizacdo da nacdo. Dai que inimeras dimensdes do passado possam ser descartadas
sem mais: autores que ndo sdo considerados como “momentos decisivos” de uma

literatura autenticamente brasileira®®; edificios e tracados urbanos construidos no

5 Elias Thomé Saliba salienta um aspecto fundamental da literatura modernista que se fez levantando a
bandeira da autenticidade brasileira desejada para a cultura nascente: “Para entendermos

verdadeiramente a identidade de Séo Paulo é preciso comegar lembrando de algo que sempre se esquece,
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momento em que Sdo Paulo era “uma cidade colonial sem ornamentos”, e que séo,
como aponta Martins, substituidos por uma imagem urbana moderna — “para se tornar
a Paulicéia exuberante de edificios portentosos, essa elite demoliu velhas casas e
construiu uma nova cidade como se montasse um presépio.”>*

O nacionalismo que brota dos processos de modernizagéo de S&o Paulo,
e que encontra rebatimento no plano da cultura precisamente na producdo modernista
mais consagrada, ¢ um nacionalismo fincado no porvir. Trata-se de ressaltar a
juventude promissora de uma nagdo em construgdo, cujo passado ndo lhe oferece as
referéncias capazes de alicercar tal projeto pela simples raz&o de que no passado néo se
constituia como nacdo. A recente condi¢do de coldnia torna incontornavel considerar
que o passado cultural da nagéo, em nome da qual a Sdo Paulo dos anos 1920 pretende
falar, € marcado pelo primado da heteronomia. A submissdo a outra nacéo e a tomada
das balizas de sua cultura como parametro da constituicdo da cultura brasileira sdo
dimensdes inextirpaveis da relagdo entre metropole e colbnia que, justamente, se
pretende fazer subsumir para que a nogdo de nacdo e uma correlata perspectiva da
cultura que possa ser considerada “auténtica” possam se consolidar.

Nesse empreendimento, o recorte temporal privilegiado é precisamente
o futuro, como € préprio de toda idéia de projeto. Para isso ndo houve, como espero ter
podido mostrar, um descarte do passado, mas uma reinvengdo do passado segundo 0s

critérios do presente que apaga das origens culturais da nova nacgéo o que dela se pode

sobretudo em tempos celebratérios e comemorativos: com todas as suas ambigiidades — ja assinaladas —
0 modernismo de 1922 constituiu uma forca motriz que alimenta a identidade hegeménica de Sao Paulo.
Mas, ao construir uma identidade para S&o Paulo, 0 modernismo ajudou a ocultar e a aplainar grande
parte daquele olhar noturno, melancélico e anarquico da cidade. Foram muitos, sobretudo nas primeiras
décadas do século XX, os registros mitidos do cotidiano ou rabiscos de imagens efémeras de pasquins
obscuros que aplicaram-se a um ingente esforgo de rememoragdo. Cronistas obscuros, jornalistas de
ocasido, humoristas irreverentes ou escritores bissextos, — que noutro trabalho chamamos de
macarrénicos — forjaram uma outra visdo da Paulicéia, que se caracterizou pela mistura linguistica e
tematica, e pela auséncia de quaisquer tracos de identidade. Esbatendo-se contra as sélidas pedras da
narrativa hegemonica, tais registros apelaram para o deslocamento ou para a inversdo de sentidos, como
formas alternativas de falar sobre a Cidade.” (Elias Thomé Saliba. “Histérias, memorias, tramas e
dramas da identidade paulistana, op. cit., p.577-579). Aqui Saliba esta se referindo a autores como José
da Costa Sampaio, Moacyr Piza, Cornélio Pires, David Antunes, Victor Caruso, Alexandre Ribeiro
Marcondes Machado, Godofredo Barnsley, Licio Varejao, Domingos Alexandre, Galedo Coutinho e
Octacilio Gomes.

6 José de Souza Martins. “O migrante brasileiro na Sio Paulo estrangeira”, op. cit., p.186.
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considerar como traco de heteronomia, ou seja, a heranca lusitana. E como se, para a
elite intelectual daquele momento, um pais como o Brasil, que é resultado de um
processo de colonizacdo e ponto de recepcdo exacerbada de forte e variada imigracao,
a perspectiva de origem da nagdo pudesse ser considerada como fundada apenas e
exclusivamente de si mesma. E como se o Brasil fosse produto do proprio Brasil,
fundamentando-se em nada além do que do passado se pudesse recortar e reinventar
como elemento auténtico deste solo e desta cultura, destituidos das inimeras fontes
externas de cultura das quais se constituiu. Os proprios bandeirantes, em sua
esmagadora maioria portugueses, ou descendentes diretos deles, aparecem como fruto
da terra. Nesse estranho processo de reinvencdo do passado, foi possivel rasurar toda e
qualquer remissdo ao elemento portugués, associado a condicdo heterénoma da
colonia, mas valorizar a figura do bandeirante que, sendo portugués, deixa de ser
considerado como tal, passando a ser tomado como paulista. A figura do bandeirante é
assim cindida em seus atributos, os quais sdo parcialmente ressaltados e parcialmente
rasurados segundo a conveniéncia da narrativa que nos fins do XIX e no inicio do XX
se gestava para consolidar a lideranga de um grupo dentro de S&o Paulo e de Sdo Paulo
frente a nacéo.

Associado a esse primeiro impasse, que reformula a idéia de origem da
nacdo, atribuindo a si mesmo o papel de construtor inicial de um pais com uma recente
historia de colonizagdo, associa-se um segundo, que se refere ndo ao passado mas ao
futuro, ou seja, ndo & sua histéria mas ao seu projeto de modernizacdo. Trata-se da
maneira pela qual foi possivel combinar a forca da idéia de nagdo, internamente
formulada, com a de modernidade, trazida de fora. Naquele momento, modernizacéo e
exacerbacdo da nacdo se imbricam num jogo complexo em que nem serd possivel
alcancar patamares de modernizacdo equiparados aos dos paises centrais, nem se
podera formular uma cultura autenticamente nacional que exclua inteiramente o
elemento estrangeiro, a despeito do forte teor de autofundamentacdo nacional que a
cultura modernista busca decantar.

Para compreender de que maneira essa articulagdo entre modernizagéo e
nacionalismo se deu no plano da cultura, faz-se necessario colocar o foco analitico
sobre essa literatura modernista mais fortemente envolvida com um projeto
modernizador.

De inicio cabe ressaltar que a perspectiva nacionalista da producéo

literdria da época ndo era inédita nem hegemdnica. Mesmo posteriormente ao
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nacionalismo inflado dos romanticos brasileiros, a entusiasta e visceral defesa da nagao
d& o tom de grande parte da producdo literaria que intermedeia 0 Romantismo e o
Modernismo, sabidamente marcados pela exacerbada preocupagéo com a autenticidade
de uma arte nacional.

Como se sabe, um dos pilares sobre os quais se erige 0 Modernismo
paulista, talvez o principal deles, foi, como é préprio de toda arte modernista, a critica
voraz a producdo literaria anterior, de perfil acentuadamente académico, que, no caso
brasileiro, j& trazia o componente nacionalista reconhecido e mesmo admirado por
alguns dos modernistas. E necessario ter em conta, como aponta Antonio Arnoni
Prado, “que Olavo Bilac, entdo em trénsito da torre de marfim para a Liga
Nacionalista, ¢ jA& um dos elos importantes na transicdo do nacionalismo da
Independéncia para o da restauracdo nativista desencadeada pelos intelectuais da
geracdo que amadureceu com a Republica —, ele, Bilac, cuja poesia, na expressdo de
um modernista como Guilherme de Almeida, é o resumo da alma da nossa gente e da
nossa propria histéria.”**’ Mais até do que o componente nacionalista, a producéo de
Bilac, alvo repisado dos modernistas, guarda ainda em comum com oS critérios
adotados pela geracdo de 1922 a valorizagdo do cosmopolitismo, como bem aponta
Arnoni Prado. No entanto, “o problema é que a tradugdo literdria desse empenho
ideoldgico acabou travando o fluxo da criatividade, mais de uma vez reclamada pelos
criticos e historiadores do periodo. Alfredo Bosi toca no cerne da questdo quando
assinala o declinio da invengdo embutido no preciosismo e na afetacdo de alguns dos
mais expressivos parceiros de Bilac. Rui Barbosa, o bacharel, Coelho Neto, o literato,
ddo tons gerais a fragilidade académica desse vicio de epigonos que, no dizer do
critico, apropria-se do legado estético de um Machado de Assis ou de um Aluisio de
Azevedo para ajusté-lo aos arroubos da boémia romantica em franca decadéncia.”*®

Se a literatura imediatamente antecedente & modernista j& se punha
também em defesa da nagdo, o critério nacionalista que sobrevive, claro que em formas
radicalmente diversas, durante o Modernismo €, também ele, heterogéneo. De maneira
mais acentuada, é possivel mesmo afirmar que as dissidéncias dentro do Modernismo
se devem em larga medida ao confronto entre as diversas interpretagcbes sobre a

definicdo das formas pelas quais autenticamente se possa exprimir e construir a nagéo,

37 Antonio Arnoni Prado. “Nacionalismo Literario e Cosmopolitismo”. In; . Trincheira, Palco e
Letras: critica, literatura e utopia no Brasil. Sdo Paulo, Cosac & Naify, 2004, p.14-15.

¥8 Antonio Arnoni Prado. “Nacionalismo Literario e Cosmopolitismo”, op. cit., p.16.
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ou, em outras palavras, a um desacordo em torno da idéia de brasilidade. Elias Thomé
Saliba caracteriza “de um lado, os verde-amarelistas [dentre eles Plinio Salgado,
Cassiano Ricardo e Menotti del Picchia], para os quais Sdo Paulo representava o cerne
da nacionalidade, [e] difundem, através de uma operacdo mais intuitiva e mais
sintética, uma nocdo mitoldgica da histdria brasileira. Argumentavam que S&o Paulo,
com sua original configuracdo geografica — com os rios fluindo em relacéo ao interior
— possibilitou, através da epopéia das entradas e bandeiras, o descobrimento do
verdadeiro Brasil, de indole primitiva, o “Brasil rural”. (...) De outro lado, alguns
outros intelectuais modernistas, que serdo criticos desta posicdo, assumindo uma
perspectiva mais analitica, substituindo o conceito de ‘raca’ pelo de ‘cultura’, e muito
mais vocacionados a uma pesquisa mais profunda da histéria brasileira”**°, dentre os
quais 0 autor menciona Paulo Prado, que podemos considerar ao lado de Oswald de
Andrade e Mério de Andrade.

E precisamente em meio a essa perspectiva mais compassada com o
entendimento da especificidade do Brasil em termos de cultura que me interessa buscar
a construcdo de uma idéia de nacdo a ser confrontada com aquela formulada no
contexto portugués, equiparando-se 0s critérios em ambas as sele¢cbes. Também
naquele caso, tratava-se de entender o renascimento de um Portugal entdo modernista
em termos de cultura, ou no plano da cultura sedimentar os critérios pelos quais se
pode conferir especificidade aos portugueses que se veriam reinvestidos de uma missao
historica entdo em novas roupagens. O mesmo vale para a sedimentagdo de uma nocéo
de nagdo moderna que no interior do modernismo brasileiro se pdde gestar.

E certo que tal perspectiva ¢ largamente variavel dentro desse amplo,
complexo e divergente movimento cultural. Variando-se 0s autores, 0S momentos na
producdo de cada um deles e mesmo diversidades encontradas entre obras de mesmo
periodo, a nocdo de nacdo pode sofrer infinitas variacdes e mesmo inflexdes de
sentido. Se a minha quest&o se refere ao entendimento da nagéo tal como ele emerge a
partir de uma aproximacdo da Modernidade, entdo é dentre a producdo modernista que
mais fundamente buscava se distinguir dos parametros académicos vigentes, e mesmo
dos resquicios que dele sobrevivera em obras que se propunham vanguardistas, como

as dos verde-amarelistas, que cabe circunscrever 0s textos a serem examinados neste

¥9 Elias Thomé Saliba. “Reinvencdo da Histéria”. In: Olhares Modernistas: Brasil-brasis — cousas
notaveis e espantosas. Comissdo Nacional para Comemoracdo dos Descobrimentos Portugueses,
Catéalogo do Museu do Chiado, 2000, p. 47.
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estudo. A esse titulo, a literatura de Oswald de Andrade, para Maria Augusta Fonseca,

“ponta de laca do Modernismo™*

, parece ser emblematica. No sentido transformador
que mirava precisamente o academicismo beletrista, de forte inspiracdo nacionalista,
mas de formulacdo textual ainda muito assemelhada ao tracado portugués da lingua,
nas figuras de Olavo Bilac e Coelho Neto, a transgressdo a norma candnica vigente se
punha mesmo como projeto na fase dita herdica do nosso Modernismo.

Um critico como Haroldo de Campos, por exemplo, afirma que ha na
literatura de Oswald uma poténcia transgressora muito superior aquela propagada por
Mario de Andrade, tanto na literatura por ele produzida quanto em seus textos mais
tedricos: “E certo que, antes de Pau Brasil, Mario de Andrade, 0 outro grande nome de
nosso Modernismo, publicara ja dois livros de poesia: H4 uma gota de sangue em cada
poema (1917) e Paulicéia Desvairada (1922), livros que, sem duvida, tiveram grande
importéancia histdrica e iriam instigar poderosamente Oswald. (...) Em nenhum desses
livros, porém, se encontra a atitude radical perante a linguagem que emerge da
primeira coletdnea de nosso poeta, e que j& estda no romance-invencdo Memdrias
Sentimentais de Jodo Miramar — comegado entre 1914-1916, escrito e reescrito
sucessivamente até 1923, publicado em 1924 —, muitas de cujas se¢des sdo compostas
literalmente de poemas que poderiam ter figurado na coletanea de 1925.”%

Uma tal forca transformadora aparece formulada inclusive no projeto
oswaldiano, assim como o fora para Mario, mas o faz numa dic¢cdo muito mais arejada
e menos atenciosa para com 0 parnasianismo que os antecedia. Nem por isso 0 projeto
oswaldiano é menos refletido e pleno de consequiéncias. Na abertura de Serafim Ponte
Grande, Oswald propde a seguinte formulagéo: “O academismo ndo existe. Surpresa
para os que acreditam que o Brasil tem uma pintura desde o piquenique transatlantico
de D. Jodo VI. (...) O Brasil imigrante comegou por tras. Cdpia. Arte amanhecida da
Europa requentada ao sol das costas. Os anuncios mal-direitos de uma legislacéo
romantica nacional. Serafim é o primeiro passo para o classicismo brasileiro.”>2

Além da perspectiva de Haroldo de Campos, cuja afinidade com
Oswald de Andrade se manifesta inclusive na forma concretista de sua literatura, a

critica parece estar de acordo que, para além dos projetos indicados pelo autor, de fato

%0 Maria Augusta Fonseca. Oswald de Andrade: Biografia, op. cit., p. 18.

%1 Haroldo de Campos. “Uma poética da radicalidade”. In: Oswald de Andrade. Serafim Ponte Grande.
Séo Paulo, Globo (9. edi¢do), 2004, p. 12-13.

%2 Oswald de Andrade. Serafim Ponte Grande. Sdo Paulo, Globo (92. edigdo), 2004, p.33-34.
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a literatura oswaldiana alcanga as maiores rupturas, apontando inclusive a dificuldade
de assimilacdo da critica literaria coetdnea em relacdo a tamanha abertura nas
possibilidades da linguagem. Pascoal Farinaccio lembraré a perspectiva de Annateresa
Fabris formulada para as artes visuais no Modernismo brasileiro como fortemente
pertinente para entender o problema da recepcdo dos textos de Oswald pela critica
literdria de seu periodo. Fabris afirma: “Seria impossivel se pensar na existéncia de
uma expressdo moderna dissociada da presenca de uma critica moderna e, no entanto,
num primeiro momento, isso ocorre no Brasil, como comprova o episddio Anita
Malfatti/Monteiro Lobato.”>® Esse conflito entre a produco artistica e a visada critica
se manifestard também no que se refere & obra de Oswald de Andrade, por sua
radicalidade mesma e pela acomodagdo aos aspectos estilisticos sofrido pela critica do
momento. Posteriormente, serd também Oswald de Andrade quem manifestara uma
autocritica em relacéo a excessiva utilizagdo da estética parnasiana como baliza do que
se compunha literariamente na fase herdica do modernismo: “O mal foi ter eu medido
0 meu avango sobre o cabresto metrificado e nacionalista de duas remotas alimarias —
Bilac e Coelho Neto. O erro ter corrido na mesma pista inexistente.”%**

No meu modo de ver, é na vertente oswaldiana do Modernismo literario
brasileiro que reformulagdo da linguagem se d& com maior desconsideracdo pela
linguagem tradicional. Ainda que tais rupturas fossem um projeto coletivo da maior
parte dos integrantes da chamada fase heroica, é na formulacdo textual de Oswald que
se alcancam as rupturas mais fundas e as menores marcas de um lingua canbnica
anterior. Portanto, se a montagem metodoldgica deste estudo se faz considerando
primordialmente os textos como objeto de estudo, em sua autonomia como objeto de
arte, mas em didlogo com o contexto no qual foi gestado, a combinacdo entre
modernidade literaria, no sentido das mais fundas rupturas para com a linguagem
anterior, e a valorizacdo da nagdo como fundamento dessa nova literatura, encontram
na obra de Oswald de Andrade sua expressédo mais aguda.

Serd assim em duas obras da fase mais febril e entusiasta desse
Modernismo vincadamente nacionalista que buscarei compreender de que maneira essa

combinagdo se articula: Memdrias Sentimentais de Jodo Miramar e Pau Brasil. Cabe,

%% Annateresa Fabris. Modernidade e Vanguarda: o caso brasileiro. Campinas, Mercado das Letras,
1994, p.20-21.
%4 Oswald de Andrade. Serafim Ponte Grande, op. cit., p.37.
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assim, perpassar a analise dos textos acima referidos para posteriormente amarrar as

questdes por eles suscitadas.
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ANALISE DE MEMORIAS SENTIMENTAIS DE JOAO MIRAMAR

A PROPOSITO DO TITULO

O fato de se trazer j4 para o titulo de uma obra o termo memorias situa o
leitor, antes mesmo de introduzi-lo na narrativa propriamente dita, num ambiente de
teor profundamente pessoalizado. Pressupde-se, desde o inicio, que se tem pela frente
uma narrativa em primeira pessoa, neste caso, disposta por fragmentos, como se sugere
com a mengdo a memoria no plural, e ndo no singular, o que, se tivesse ocorrido,
poderia levar a uma suposi¢do arriscada, sendo equivocada, de uma narrativa
memorialistica una, perfeitamente conectada do ponto de vista semantico, logicamente
encadeada, e por isso mesmo terrivelmente inverossimil. O que se supde, e a frente se
confirmard, é que tais memdrias encontram uma composicdo formal que, informada
pelo aspecto fragmentario com que a memdria se nos apresenta, possa expressar-se
também aos fragmentos. Uma tal expressdo formal também fragmentaria, assim, da
conta a um s6 tempo do carater lacunar com que a memdria é apreendida e, mais
importante que isso, da possibilidade sempre retomada da reconstrucdo dos
acontecimentos do passado. Assim, se o carater fragmentario da memoria a ser narrada
receberd ao longo da narrativa um tratamento formal também fragmentario, é possivel
desde ja inferir que esse carater parece induzido no titulo da obra, em certa medida,
pela proposicdo da memoria no plural.

O aspecto altamente pessoal que se pode pressupor ao Se pensar num
livro de memdrias, neste caso especifico, acentua-se substancialmente quando se
qualifica tais memorias com o adjetivo sentimentais. Aqui se joga por terra qualquer
mencdo a uma tentativa forcosa de racionalizacdo da histdria daquele que narra suas
memdrias. Assim, o alto teor de pessoalizagdo que a expressdo “memarias
sentimentais” acarreta ja sugere uma narrativa lacunar e fragmentada como a memoria
e inseminada das veleidades e das idiossincrasias, posto que sentimentais, de um certo
Jodo Miramar. Inescapavel pensar na similaridade com o titulo Histoire du Portugal
par Coeur, em que o duplo sentido da expressdo par coeur remete também tanto a
dimensdo da memoria, na medida em que se trata de uma histdria que se vai contar a
partir do que o autor de lembra de cor, quanto & dimensdo afetiva, envolvida no termo

coeur.
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Curioso sera observar que Miramar ndo é o Unico “autor” de suas
memodrias, que sdo compostas de autorias diversas: cartas, cartbes, comunicados de
casamento, notas de falecimento, bilhetes dos cunhados Nair e Pantico, discursos de
Machado Penumbra, prefaciador do livro, de Mindo da Silva, agregado da fazenda
Nova Lombardia. Tal como uma caixa de recordacdes, o livro resguarda itens que dao
noticias sentimentais de um passado cuja abordagem bem humorada e mesmo ironica
ndo é capaz de nublar completamente o tom melancé6lico com que é recuperado, itens
estes de existéncia concreta, como cartas e discursos, mas também de existéncia
abstrata, imagens do passado exteriorizadas em imagens narradas, fragmentos de uma
historia cuja ligagdo ¢é dada exclusivamente pela relagdo sentimental que o mesmo Jodo
guarda com todos eles, dado que ndo haja nessa narrativa, e isso talvez ateste em grau
mais incisivo o tragado modernista da obra, nenhuma tentativa de articular as diversas
partes de que é composta hum ordenamento légico e coerente, salvo o da disposi¢do
cronoldgica dos eventos narrados, por sua vez invertido uma ou duas vezes em

flashbacks inesperados®>®.

%5 No Fragmento 9, Jodo Miramar conta que passava os dias na sala da casa de Monsieur Violet
acompanhado de Mad®6, sua filha cagula, com quem Jodo parece ter tido uma espécie de descoberta
infantil da paquera. Madd desaparece da narrativa, que continua se desenvolvendo cronologicamente,
logo depois da morte do pai que é narrada no Fragmento 11. HA um predominio nessa forma de narrar
de um certo presentismo, ja que Jodo Miramar ndo retoma memorias anteriores para definir este tempo
fixado no passado mas cronologicamente cimentado. O Fragmento 37, intitulado A MADO DO
COMECO, faz excecdo a essa predominancia. Nele Jodo descreve sua passagem por Paris e mostra a
retomada da figura de Madé com quem imaginara tantas viagens: “Era filha puberdada do dono do
restaurante de olhos azuis. As patrias longinquas cresciam no inverno da sala como legumes tardios. E
0 escuro da escada subia quedas ao sétimo andar. Sonhamos um livro de viagens.” (p. 39) E, no
Fragmento 39: “Empalada na limpida manha a Alemanha era uma litografia gutural quando os
coracbes meu e de Mad6 desceram malas em Minichen.” (p.89) Raras vezes nessa obra a atencdo de
Jodo Miramar se desvia de um acontecimento descrito no presente, mesmo que narrado no passado,
para descrever algo que era passado desse passado, algo de que ele tivesse se lembrado no passado,
como essa lembranca da menina Mad6 de sua infancia quando viajava sozinho pela Europa, 0 que cria
um efeito interessante. Em se tratando de um livro de memorias, naturalmente Jodo Miramar-narrador
esta narrando acontecimentos do passado e com isso criando um Jodo Miramar-personagem, esse que
vivenciou 0s acontecimentos narrados, ao passo que esse Miramar-personagem dificilmente dispde de
memdrias cogitadas nesse tempo passado, criando assim, um passado do passado que rarissimas vezes

acontece no livro.
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Essas memorias sentimentais, pessoais que séo, tém a posse definida
também no titulo do livro®*. O nome do possuidor néo tem nenhuma gratuidade: Jo&o
Miramar, numa composi¢do nominal inteiramente assimétrica, sugere, pelo primeiro
nome, um quase anonimato, dado o carater incrivelmente comum e ordinario que
reveste 0 nome Jodo, sugerindo que se trata de alguém em nada singular, facilmente
permutavel por qualquer outro de insercdo social assemelhada. Ja o segundo nome,
muito mais inusual, e por isso mesmo com maior capacidade de singularizar aquele a
que se refere, pode ser entendido a partir de sua propria decomposi¢do, como uma
combinacdo entre o verbo Mirar, transitivo direto que pede um objeto direto, 0
substantivo Mar. O verbo mirar, mais do que um simples olhar, sugere uma atitude
contemplativa do olhar, um olhar que é inevitavel porque seduzido, de uma espécie de
Ulisses atraido para um certo designio quando se pensa que 0 objeto mirado é o mar.
Certamente ndo é gratuito o titulo do fragmento 53 — CALMARIA DESCRITA POR
HOMERO, em que se narra o retorno a terra natal, fazendo portanto uma referéncia a
Odisséia, em que Homero narra o retorno de Ulisses a itaca®™’ . Interessante assimetria
esta proposta por Oswald, que combina um ordinarismo inegavel atrelado ao nome
Jodo e o0 anlncio de sua vocagdo viageira envolvido no sobrenome Miramar, que
permite sua aproximacdo de um dos maiores poemas épicos da histéria da literatura

ocidental como a Odisséia de Homero.

A RELEVANCIA DAS FORMAS DE NOMINACAO

%6 Ndo me parece apropriado utilizar aqui o termo “autoria”, posto que, como ja mencionado, Jodo
Miramar ndo é o Unico autor de suas memorias, as quais reinem inimeros pequenos textos de outros
autores. Por sua vez, o termo “posse” deixa mais assentada a perspectiva de que, mesmo de autoria
alheia, é Jodo Miramar quem as detém, seja do ponto de vista concreto quando se cogitam notas e
bilhetes, seja do ponto de vista das historias por ele recordadas, posto que, mesmo que compartilhadas,
sdo descritas da forma como se encontram no livro por Miramar, séo parte de sua experiéncia pessoal.

%7 Haroldo de Campos, em seu texto “Miramar na Mira” aponta similitudes entre essa obra de Oswald
de Andrade e Ulisses, de James Joyce, aproximando-os sobretudo no que se refere ao uso da parddia
como recurso de composi¢do da obra e ao tracado futurista que se apresenta em ambos 0s textos. Mas
ndo faz mencédo a obsessdo pelo mar, ao chamamento do mar do qual o protagonista ndo pode escapar.
Cf. Campos, Haroldo de. “Miramar na Mira”. In: Andrade, Oswald. Memdrias Sentimentais de Jodo
Miramar. Séo Paulo, Globo, 2004, pp. 19-60.
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Notadamente, os nomes sdo cheios de significagdes na prosa
oswaldiana, e como eles, os titulos que nomeiam ndo s6 o livro mas os fragmentos que
o compdem. No caso de Memdrias sentimentais de Jodo Miramar, o titulo contém ja
as indicacBes de uma narrativa que se desenvolvera em primeira pessoa e que esta
referida a um tempo passado, fortemente demarcada pelas impressdes afetivas de seu
autor, fragmentada e lacunar como é proprio da memoria, mas que ndo lamenta esse
seu carater inelutavel, antes, encontra nele a forca estruturante e inovadora da obra.
Para além de todos esses aspectos, sugeridos no titulo e confirmados na leitura que se
seguird, essa obra ja traz no nome a combinacdo entre 0 aspecto extremamente
ordinario de seu protagonista, paradoxalmente combinado com uma sugestdo de
grandiloguéncia epopéica que circunda o seu sobrenome, propondo assim, na
constituicdo dessa personagem, um jogo incessante de forgas alternadas entre
elementos singularizadores e até grandiloguentes, de um lado, e de outro, aspectos
incrivelmente comuns, ordinarios, dispostos corriqueiramente na vida de qualquer
Jodo.

Talvez ndo fosse sem sentido procurar nessa combinagao assimetrica de
nomes uma espécie de reverberagdo formal do embate, que se passa noutro plano, entre
forgas na mesma medida desiguais, e que muito particulariza 0 momento da confecgéo
dessa obra. Trata-se do problema enfrentado pelo projeto modernista que buscava uma
combinagdo inovadora entre os materiais disponiveis localmente e um alinhamento
com as estéticas vanguardistas européias, 0 que tornaria possivel, a partir do dado

local®®

, para usar a expressdo de Antonio Candido, pequeno, insipiente artisticamente,
emoldurar formalmente um projeto de grande envergadura que ndo pretendia menos
que construir a nagdo no passo exato em faz dela emergir uma cultura emparelhada
tanto quanto possivel com as européias. Dindmica esta que se desdobra no titulo
proposto por Oswald de Andrade como o enleio entre um ordinario Jodo e um épico
Miramar, empreendendo um fendmeno de transmutacdo que parte do pequeno dado

local e o reformula, pela via da cultura, tornando-o expressdo de um pais que pela

%8 Apontando para a rapidez com que 0s nossos modernistas se informaram nas mais avancadas
vanguardas européias, Antonio Candido afirmara que na arte modernista brasileira foi possivel plasmar
“um tipo ao mesmo tempo local e universal de expressao, reencontrando a influéncia européia por um
mergulho no detalhe brasileiro. (...) Desrecalque localista; assimilagdo da vanguarda européia.”
(Antonio Candido. Literatura e Cultura de 1900 a 1945. In: ___ . Literatura e Sociedade. Oitava
Edicdo. Sao Paulo, TAQueiroz/Publifolha, 2000p.111-112, grifos meus).

238



cultura de vanguarda se fara nacdo propriamente dita, o que é 0 mesmo que dizer que
aquilo que ainda é projeto na escrivaninha dos modernistas nacionais, a nacdo
construida pela via da cultura, ndo emergira doutro lugar sendo do recorte preciso do
dado local, cuja relevancia € sedimentada por seu lastro de historia, portanto tomado do
passado — 0 que encontra como Seu correlato nessa obra o fato de ser um livro de
memorias —, moldado na férma do que ha de mais atual.

Se julgo relevante iniciar a abordagem dessa obra por uma investigagéo
de seu titulo, isso se d& com base na grande forca seméantica com que as nomeagdes, da
propria obra, dos seus fragmentos e, fundamentalmente, das personagens, vdo sendo
dispostas ao longo do texto, e se anunciam ja no seu titulo, em que se nomeia a um s
tempo a obra e seu personagem central. Para desenvolver o argumento, sigo portanto
na trilha das nomeacdes oswaldianas procurando encaminhar uma interpretacdo das
Memorias.

Oswald de Andrade cria um mecanismo interessante para dar existéncia
concreta e exterior as Memorias ao autor escolhido para prefacid-las: € tomar um dos
personagens dessas memarias e delega-lo a tarefa de confeccionar o Prefacio. O nome
com que Oswald o batiza, como é préprio da narrativa oswaldiana, diz muito a respeito

11359

dessa personagem. Machado Penumbra *“orador ilustre escritor prefacia a obra

numa composicao estilistica muito diversa daquela utilizada por Jodo Miramar ao
longo da obra. Muito mais pomposo, em larga medida tributdrio do portugués
empolado que o projeto modernista pretendia desatualizar, o estilo da escrita de
Machado Penumbra, e, como se verd ao longo da narrativa, toda a caracterizagéo dessa

personagem caminha no sentido de construir, ao lado de figuras como o “fino poeta Sr.

361,1

Fileas”*®, Dr. Pepe Esborracha, “soturno médico de Pindobaville®®”, “a agigantada

11362

figura moral do Dr. Péncio Pilatos da Gloria”®“, primo de Tia Gabriela, Dr.

Mandarim Pedroso, “tesoureiro pé-pé do banco Nordeste de Engole-Marmanjos e

1363

presidente do recreio Ping-Pong”*"®, uma espécie de aristocracia cultivada e

moralmente esvaziada, a qual a narrativa de Oswald de Andrade fara frente,

%9 Fragmento 70 — RODINHA, p. 105.
%0 Fragmento 70 — RODINHA, p.105.
%1 Fragmento 70 — RODINHA, p.105.
%2 Fragmento 65 — O FORA, p.102.

%3 Fragmento 88 — JABOTICABAS, pl16.
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precisamente no movimento em que a constrdi ironizando-a e satirizando-a, posto que
essa e a forma privilegiada da mordaz critica oswaldiana.

Uma tal circunscricdo de personagens se permite fazer apenas de
maneira aproximativa e para efeito de analise, j& que 0s matizes entre as personagens
sdo0 dispostos ao longo da narrativa de variadas maneiras®®. Do ponto de vista das
posicdes assumidas por Machado Penumbra ao longo desse seu texto “A guisa de
Prefacio”, a distancia para com a narrativa de Jodo Miramar, que apesar de pertencer
ao mesmo grupo nao se confunde com ele, ndo se dard de maneira tdo exclusiva. Nesse
aspecto, a prosa de Penumbra é sensivelmente ambigua e, algumas vezes, hesitante,
manifesta em seu “foro interior, um velho sentimentalismo racial [que] vibra ainda nas
doces cordas alexandrinas de Bilac e Vicente de Carvalho, [mas] néo (...) [pode] deixar
de reconhecer o direito sagrado das inovagdes, mesmo quando elas ameagam espedagar
nas suas maos herctleas o ouro argamassado pela idade parnasiana.”®

Colocado por Oswald ao lado de homens de uma alegdrica e vazia
erudicdo, demasiado apegados a momentos de nossa literatura em que vigorava um
franco processo de imitagdo da norma culta européia, largamente, para ndo dizer
inteiramente, mediada pela literatura portuguesa, Penumbra manifesta ndo s6 sua
sensibilidade de fundas marcas parnasianas e, como desdobramento, a sensagdo de
improviso e imprevisibilidade do texto de Miramar que prefacia, mas,

concomitantemente, parece demonstrar uma tentativa de abrir-se para a novidade

%4 Dentre elas, inclusive os varios desentendimentos entre personagens do mesmo grupo. No fragmento
88, Jodo Miramar descreve o despeito manifesto pelo Dr. Pilatos num didlogo com Miramar diante da
atitude do Dr. Mandarim Pedroso: “O Dr. Pilatos ficou fulo porque o Dr. Mandarim Pedroso,
tesoureiro pé-pé do banco Nordeste de Engole — Marmanjos e presidente do recreio Ping-Pong, dissera
em palestra referidora de um genro seu a frase : — esses incgnitos... / — Chamar de incognitos! E um
rapaz direito, tem o seu cobrezinho. / E continuou para mim com argumentos de paletd puxado durante
a pesquisa de pomar: — Eu ja passei com um almocgo por semana e cheguei a posi¢ao que cheguei. Sou
um autodidata! E ja fui citado pelo padre Berlangete da Universidade Catolica de Beirute. Escrevi a
biografia do patriarca Basilio 8 que foi torrado numa igreja por causa de Origenes. Irei a Ravena
estudar de perto o 5° Século. As academias orientalistas abrir-me-8o as portas, oh! ah!” (Oswald de
Andrade. Memoérias Sentimentais de Jodo Miramar, op.cit., p.116). O proprio jogo de vaidade entre
eles aponta, a um s6 tempo, para o conflito, que os afasta, e para a caracterizagdo vaidosa comum a
ambos, que os aproxima.

%5 Oswald de Andrade. Memérias Sentimentais de Jodo Miramar, op.cit., p70.
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estilistica dessa prosa, responsabilizando “as clarinadas caéticas da guerra™*®®

pelas
transformagdes as quais a nova literatura ndo pode se furtar, caldo transformador que
enforma, a seu ver, o estilo e a personalidade de Jodo Miramar, cujas Memorias
narradas compdem “um quadro vivo de nossa méquina social.”**’ Associando a
conformacédo do estilo e da personalidade de Jodo Miramar as clarinadas cadticas da
guerra, é portanto no texto de Penumbra que Oswald propde uma possibilidade de
aproximacao do seu texto ao estilo futurista, alinhando-o com as vanguardas européias,
inclusive no que se refere a “um sério trabalho em torno da ‘volta ao material’ —
tendéncia muito de nossa época como se pode ver no Saldo d’Outono em Paris.”*®
Olhar com bons olhos para o espetaculo da guerra como alimentador de um certo estilo
literario, em poesia ou em prosa, € uma marca sobretudo futurista. E claro que
Penumbra ndo exalta a guerra como fizeram os futuristas. Inescapavel €, contudo,
considerar que ndo € gratuita a insercdo da guerra feita por Oswald no texto assinado
por essa personagem. Em se tratando de uma guerra que nos foi significativamente
longinqua, Penumbra parece afirmar que as Memdrias que ora prefacia trazem as
marcas da Unica passagem de Miramar pela Europa, cujo ano ndo se pode precisar, mas
que corresponde a um periodo proximo & Primeira Guerra. O que importa do contato
de Miramar com a Europa é menos a proximidade com a guerra do que o contato com
aqueles que a experimentaram, e, 0 que é mais importante, a absor¢do de formas e de
estilos de cultura enformados num continente que foi palco recorrente de guerras, posto
que o Manifesto Futurista de Marinetti fora publicado em 1909, anteriormente ao
desencadeamento da Primeira Guerra, portanto. Assim, a perspectiva de uma derrocada
de antigos valores vinculados a tradicdo se combinava ruidosamente nas m&os dos
futuristas com o desmantelamento de antigos valores enfim tomados como moralistas.
Dai cantarem a destruigdo da tradi¢do e com ela do passado. Dai o vanglorio de uma
acdo estética destruidora e, por isso mesmo, defensora da guerra. Assim, ao situar a
prosa de Miramar no contexto que resulta do momento da guerra, Oswald aponta, pelo
texto de Machado Penumbra, mesmo que subrepticiamente, um certo alinhamento
estilistico que mais a frente se verd em diferentes momentos de sua prosa.

Tracando alguns paralelos entre as Memorias Sentimentais de Jo&o

Miramar e o Ulysses de James Joyce, Haroldo de Campos encontrard precisamente no

%6 Oswald de Andrade. Memdrias Sentimentais de Jodo Miramar, op.cit., p. 69.

%7 Oswald de Andrade. Memdrias Sentimentais de Jodo Miramar, op.cit., p. 71.
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matiz futurista um dos seus pontos de contato: “Se ndo parece cabivel presumir — antes
é de rejeitar — a hipotese de uma influéncia direta de Ulysses sobre o Miramar, é
perfeitamente compreensivel que se possam vislumbrar certas afinidades técnicas entre
ambos. Por trds de um e de outro atuaram os manifestos, a poesia e a prosa de combate
dos futuristas.”**® Sera Mario da Silva Brito quem apontara o papel que Oswald teria
outorgado a si proprio de importador dessa nova estilistica que descobrira em suas

viagens para a Europa®”

. Antonio Candido salientara que a técnica cinematogréafica
d’Os Condenados, a qual posteriormente se desdobraria em outras obras, foi uma
técnica langada no Brasil por Oswald de Andrade: “Certa vez, Oswald de Andrade
disse numa entrevista ter lancado a técnica do contraponto no romance, 0 que ndo me
parece exato. Seria mais certo dizer, como ja se disse, que langou ostensivamente e em
larga escala (pelo menos no Brasil) a técnica cinematografica. Observa-se n’Os
Condenados menos o processo de contraponto que o da descontinuidade cénica, a
tentativa de simultaneidade, que obcecou 0 modernismo e teve entre nds em Mério de
Andrade o seu teérico (A Escrava que ndo é lsaura) e um de seus poetas.”’* E
precisamente a fragmentacdo posta por essa descontinuidade cénica que em grande
medida sera entendida, nos termos de Haroldo de Campos, como expressdo de uma
afinidade com os futuristas.

No Prefacio de Penumbra, a técnica cinematogréfica apontada por
Antonio Candido ainda ndo estd presente. Mas a localizagdo de uma tal obra no
contexto da guerra aponta j& alguns filamentos de ligacdo entre ela e o futurismo.
Curioso sera notar os bons olhos com que o prefaciador, que ainda vibra nas cordas
alexandrinas de Bilac, vé o resultado literdrio de uma época como esta.
Surpreendentemente, & exce¢do da ressalva que faz a pontuagéo proposta por Miramar,
Penumbra assume um discurso de defesa de uma literatura brasileira modernamente

vocacionada, legitimando-a a partir do contexto de sua produgéo.

%8 Oswald de Andrade. Memdrias Sentimentais de Jodo Miramar, op.cit, p.71.

%9 Haroldo de Campos. Miramar na mira. In: Oswald de Andrade. Memdrias Sentimentais de Jo&o
Miramar, op.cit., p. 42.

810 Cf, Mario da Silva Brito. Historia do Modernismo Brasileiro. S&o Paulo, Civilizagdo Brasileira,
1996, p.26.

%1 Antonio Candido. Estouro e Libertagdo. In: . Vérios Escritos. Terceira Edicdo Revista e
Ampliada. Sdo Paulo, Livraria Duas Cidades, 1995, p.45.
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Ao fim do livro se vera que ambos, Penumbra e Miramar, tém um
relacionamento bastante positivo. Apds a separacdo de Miramar e Célia, e com
dificuldades de trabalho, Penumbra é quem convida Miramar para trabalhar no jornal
em que conseguira o cargo de diretor. Como é de se supor que todo prefécio é escrito
depois de pronta a obra, e que a relacdo de amizade entre ambos € narrada ainda na
obra, cronologicamente se pode inferir que primeiramente se tornaram amigos e sO
depois Miramar convida Penumbra para prefaciar suas memdrias. Com isso Oswald
parece sugerir aquilo que Sérgio Buarque de Holanda vir4 a explorar exaustivamente
nas Raizes do Brasil: a manutencéo do personalismo como fisionomia fundamental das
relagbes sociais no Brasil feita em prejuizo das discussdes abstratas e impessoais das
idéias e mesmo das configuracdes institucionais adequadas a um Estado burocratico
entendido nos termos de Weber®,

E também no texto de Penumbra que a temética na nagio, carissima ao
modernismo literério brasileiro, especialmente em sua fase herdica, é engendrada nessa
obra de Oswald. Apontando esse momento internacional de “derramamento organico

de todas as convulsbes sociais™>"

, 0 prefaciador legitimard a entrada do Brasil no
concerto das nagdes precisamente porque se trata do momento do desconcerto. Sugere
com isso que a arte do inicio do século, que procura exprimir um vertiginoso afluxo
modernizador do mundo, manifesto as convulsdes, de tal forma que os novos estilos
rapidamente s&o revestidos de uma tradicionalismo imposto por vanguardas renovadas
a todo tempo, entdo o Brasil encontra um momento de reordenagédo internacional com

o qual guarda afinidades nunca antes experimentadas. Essa perspectiva sera

%72 “No Brasil, pode dizer-se que sé excepcionalmente tivemos um sistema administrativo e um corpo de
funcionarios puramente dedicados a interesses objetivos e fundados nesses interesses. Ao contrario, é
possivel acompanhar, ao longo de nossa histéria, o predominio constante das vontades particulares que
encontram seu ambiente proprio em circulos fechados e pouco acessiveis a uma ordenacdo impessoal.
Dentre esses circulos, foi sem divida o da familia aquele que se exprimiu com mais forca e
desenvoltura em nossa sociedade. E um dos efeitos decisivos da supremacia incontestavel, absorvente
do ndcleo familiar — a esfera por exceléncia dos chamados contatos primarios, dos lagos de sangue e
de coracdo — estd em que as relagBes que se criam na vida doméstica sempre forneceram o modelo
obrigatério de qualquer composicdo social entre nos. Isso ocorre mesmo onde as instituicdes
democréticas, fundadas em principios neutros e abstratos, pretendem assentar a sociedade em normas
antiparticularistas.” (Sérgio Buarque de Holanda. Raizes do Brasil. Sdo Paulo, Companhia das Letras,
1995, p.146).

¥ Oswald de Andrade. Memdrias Sentimentais de Jodo Miramar, op.cit., p. 69.
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aprofundada por Antonio Candido ao afirmar que o embeber-se do Modernismo
brasileiro nas vanguardas, sobretudo francesas e italianas, deu-se de maneira diversa
das influéncias anteriores, rompendo com o antigo padrdo de “imitagcdo”. Vale aqui
repetir uma citagdo de Antonio Candido anteriormente discutida a partir de outra
problemética: “N&o se ignora o papel que a arte primitiva, o folclore, a etnografia
tiveram na definicdo das estéticas modernas, muito atentas aos elementos arcaicos e
populares comprimidos pelo academicismo. Ora, no Brasil as culturas primitivas se
misturam a vida cotidiana ou sdo reminiscéncias ainda vivas de um passado recente.
As terriveis ousadias de um Picasso, um Brancusi, um Max Jacob, um Tristan Tzara,
eram, no fundo, mais coerentes com a nossa heranga cultural do que com a deles.”®™
Com isso, tanto Penumbra quanto Antonio Candido estdo sugerindo, em registros
inteiramente diversos, que a legitimacdo de uma arte nacional de tragado primitivista
passa pela arte européia que Ihe abrira as portas. Ocorre que, considerando-se esse
consentimento que se poderia ler na atitude modernista européia, aplaca-se
consideravelmente o aspecto autonomizante da arte brasileira ao se considerar que,

para usar os termos de Antonio Candido®’®

, 0 detalhe brasileiro em que mergulha a arte
moderna nacional teria sido j& presenteado com a chancela das mais ousadas
vanguardas européias, num momento em que as estéticas perdiam o status de
vanguarda e eram tomadas como “tradicionais” com uma rapidez inédita, e que,
portanto, viam-se j& plenamente estabelecidas gragas ndo ao esforgo nacional de fazer
elevarem-se os seus particularismos ao fazer artistico mas ao reconhecimento no centro
produtor de cultura mundial, notadamente a Franca, do valor desse detalhe. Ao afirmar
que ja os modernistas europeus haviam reconhecido o folclore e os primitivismos
locais como inspiragdo da vanguarda afirma-se que vem de fora a autorizagéo para que
0 nosso Modernismo o fizesse. Inescapavel sera considerar a necessidade da chancela
da arte européia para um mergulho em si mesmo intentado pela arte modernista
brasileira quando se pensa que um tal mergulho é parte do projeto ndo s6 de

reconhecimento mas de producdo mesma da nagdo. A autonomia alardeada numa tal

¥4 Antonio Candido. Literatura e Cultura de 1900 a 1945. In: . Literatura e Sociedade. Oitava
Edicdo. Sao Paulo, TAQueiroz/Publifolha, 2000, p.111.

%5 «Um tipo a0 mesmo tempo local e universal de expressao, reencontrando a influéncia européia por
um mergulho no detalhe brasileiro. (...) Desrecalque localista; assimilagdo da vanguarda européia.”
(Antonio Candido. Literatura e Cultura de 1900 a 1945. In: ___ . Literatura e Sociedade. Oitava
Edicdo. Sao Paulo, TAQueiroz/Publifolha, 2000, p.111).
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concepgdo nacionalista da fatura artistica teria fissuras incontestaveis quando vista a
luz de uma tal perspectiva.

O prefécio serd encerrado com menor ambigiidade do que foi iniciado.
Em seu ultimo paragrafo, Penumbra parece silenciar e ceder a palavra a Oswald numa
construcdo textual proposta em franca defesa do espirito modernista que procura se
libertar de um portugués importado e fielmente apreendido. Com um teor
substancialmente mais ferino e hostil, Penumbra lamenta uma possivel mal acolhida
das Memorias: “pena é que 0s espiritos curtos e provincianos se vejam embaragados no
decifrar do estilo em que estd escrito tio atilado quanto mordaz ensaio satirico.”*"
Note-se que a construcdo oswaldiana é de tal forma imbricada que, mesmo para uma
personagem gue anuncia sua grande admiragdo por Bilac, e €, portanto, componente do
grupo dos pseudo-eruditos a serem desqualificados numa proposicdo modernista,
mesmo para uma personagem desse carater ndo ha esquema demasiado regular para a
sua compreensdo. A sensacdo de complexidade de significativa oscilacdo que as idéias
do prefacio causam no leitor é brilhantemente arrematada, ao seu final, quando s
entdo o nome, Machado Penumbra, assina o dito prefacio. O obscurecido e enigmético
prefacio, que, revezando-se, toma partidos diversos e se permite combinar uma
inegavel sensibilidade ao ouro parnasiano com um respeito anunciado diante dessas
Memorias que conformam “um quadro vivo de nossa maquina social”, numa clara
afirmacdo de que o brilho das Memdrias esta em sua capacidade de retratar a nacéo,
constroi uma certa confuséo de idéias que, se ainda ndo foi nominada pelo leitor, o serd
por Oswald quando este nomeia o autor do prefacio: Penumbra. Aqui ndo se encontram
formulagGes de limites rigidos que possam levar a leituras esquematicas das
personagens em movimento, a0 mesmo tempo que seria possivel ler esta falta mesma
de grandes esquemas de leitura ndo s6 como uma riqueza de construgdo das
personagens, expressa também na prosa por elas confeccionada — considerando as
cartas, discursos e mesmo e textos de autoria variada —, mas, complexificando uma
talvez facil caracterizacdo das personagens, como um incremento de sua
verossimilhanca, que as torna mais criveis e contundentes, posto que parecem se
constituir na fluidez das formas sociais disponiveis na cena brasileira, a qual serve de

plataforma de impulso para a criacdo dessas personagens que deste contexto se nutrem.

%76 Oswald de Andrade. Memdrias Sentimentais de Jodo Miramar, op.cit., p. 71.
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Vem ao encontro dessa formulagéo a forma com que Oswald constréi a
personagem Célia, por exemplo. A primeira noticia que se tem dela aparece no
fragmento 16 — BUTANTA, 0 que contudo somente se pode compreender recuando ao

fragmento 13 — MUDANGA:

“Na casa de tia Gabriela havia o espago de meus
livros num sofé fronteiro para mamae me olhar.

A familia parenta chegou de noite da Fazenda
Nova Lombardia com a governante implicante e o
sistema Kneipp nos pés das primas jambos. Criados e

criadas negrinhas e uma manteiga diferente.”*"’

O trecho, insisto, é iluminado por seu titulo. Sem ele, o que se sabe é
que Jodo esta na casa de uma tia e que ali ha um lugar para seus livros, o qual se situa
num local onde possa ser observado pela méae. Essa descrigdo estatica é rompida pelo
movimento da chegada da familia parenta, que vinha da fazenda. Com isso comegam a
se construir os elementos de uma familia abastada: visitas a fazendas, que a frente
saberemos que é de sua propriedade, a governanta, os criados e criadas negrinhas, e
mesmo a singularidade da manteiga, que parece um elemento em nada aleatorio. Com
ela talvez fosse possivel inferir que a condigdo financeira da familia nuclear de Jodo,
ele proprio e sua mée, de fato era diversa da condicdo de tia Gabriela. Se o fato de se
mudarem para a casa da tia ap6s a viuvez da mée sugeria uma possibilidade de
restricdes financeiras, o estranhamento do quadro de empregados que chamam a
atencdo de Jodo serd corroborado com uma mencdo incrivelmente mais sutil: a
manteiga que se comia na casa de tia Gabriela era “diferente”. Para além de uma
descri¢do dos possiveis elementos dispostos numa casa abastada, Jo&o atenta para a
manteiga, 0 que talvez possa ser entendido ndo apenas na sua diferenga para com o que
Jodo conhecia até entdo como manteiga, mas para uma desigualdade, posto o que
parece se anunciar € uma distincdo pela manteiga, que, nesse sentido, aparece como
elemento introdutor de uma diferenciagdo social entre o narrador que observa a
diferenca e a nova casa em que comeca ja a conhecer inUmeras novidades, as quais, ao

longo da narrativa, com muito mais firmeza comporéo o quadro da abastanca de que

377 Fragmento 13 — MUDANCA, p. 78.

246



dispunha essa familia de que Jo&o é parte, primeiramente, como primo. Como esses
elementos que atestam a fartura da familia serdo consolidados ao longo da narrativa, —
e a um certo momento serd anunciado com todas as letras quando Jo&o estiver falando

de Célia, sua prima: “Célia era rica, eu pobre™"®

— de inicio a importancia da manteiga
pode ser negligenciada. Ela é mencionada com aquele género de sutileza que s6 se
permite capturar na releitura.

O que importa salientar é que apenas se podera compreender que Jodo
se muda para a casa de tia Gabriela a luz do titulo do fragmento, neste caso,
iluminador®”®. Todos os matizes captados sucintamente pelo olhar de Jod Miramar,
todos eles elementos de diferenciagéo social, ainda ndo podem comprovar o fato de
que Jodo estava de mudanca para a casa da tia se ndo se recupera o titulo do fragmento
em que a mudanca é narrada. Nessa transicdo, captura-se também o funcionamento da
familia patriarcal, em que as relacbes de parentesco sustentam um ndcleo ampliado da
familia e a possibilidade de que membros dela sobrevivam gracas aos favores dos mais
abastados.

No fragmento seguinte se anuncia a presenca do primo Pantico, e

finalmente, no Fragmento 16, Célia é nomeada:

“Prima Nair que estava interna com as irmas
bochechudas Célia e Cotita noutro colégio mandou uma

carta ao Pantico dizendo assim: (...)”**°

Assim como a manteiga introduz com sutileza elementos de distincéo

social, também Célia é introduzida quase como um adere¢o num fragmento em que sua

%78 Fragmento 101 — O GRANDE INDUSTRIAL, p.122.

%9 0 mesmo ocorre no Fragmento 56, em que Jodo narra sua chegada da Europa: “O céu jogava tinas de
agua sobre o noturno que me devolvia a Sdo Paulo. O comboio brecou lento para as ruas molhadas,
furou a gare suntuosa e me jogou nos 6culos menineiros de um grupo negro. Sentaram-me num
automovel de pésames. Longo solugo empurrou o corredor conhecido contra o peito magro de tia
Gabriela no ritmo de luto que cobria a casa.” (p.98) Nesse fragmento, apesar de ficar muito claro que
tenha ocorrido a morte de alguém, ndo é possivel afirmar com certeza quem tenha sido se ndo se
considera o seu titulo, OrrA0. Ali fica claro que foi a mée de Jodo quem faleceu, posto que a morte do
pai fora narrada logo no Fragmento 3, denominado GARE DO INFINITO.

%0 Fragmento 16 — BUTANTA, p. 79.
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irma Nair é central. Ap6s um longuissimo periodo ela ser reintroduzida no fragmento

57 — HINTERLAND, em que se |é:

“(...) E meus olhos morenos procuravam almocgar
os de prima Célia. A laparotomia da adolescéncia cortara-
Ihe rentes bochechas com préteses mindsculas de seios e

maneiras de caca presa com cachos. (...)”

Célia, assim, anos depois, volta & memorias de Jodo a partir de uma
aproximacdo amorosa, da qual resultard o casamento entre ambos, apresentando outra
marca da elite paulista da época que era a dos casamentos entre membros da mesma
familia. A relacdo entre ambos € marcada por momentos de intensos sentimentos de
variada ordem e problemas em torno do manuseio do patrimonio, numa atmosfera que

esta posta ja no Fragmento 62 em que se narra 0 casamento:

“O Forde levou-nos para igreja e notério entre
matos derrubados e a vasta promessa das primeiras
culturas. (...) A lua substituiu o sol na guarita do mundo
mas o dia continuou tendo havido entre n6s apenas uma

separagéo precavida de bens.”**?

A relacdo entre ambos dura longos anos, e por isso sua presenga
retornard em indmeros fragmentos. Em linhas gerais, ela serd construida ao lado das
personagens vinculadas a elite, muito proxima, por exemplo, do primo gedgrafo ligado
ao Instituto Histérico e Geogréfico, Dr. Péncio Pilatos, e receptiva aos seus lamentos
pelo fato de seu marido ndo ser “um dos nossos”, referindo-se ao Instituto. Desestimula
o marido a prética do boxe por julgar que esta ndo seja uma atividade digna de um
fazendeiro, o que leva Jodo Miramar a denominar-se a si proprio, do ponto de vista
profissional, como um “fazendeiro matrimonial”®*®, Célia preparava recepgdes em

noites sempre iguais as quais compareciam os aristocratas pretensamente eruditos, Sr.

%l Fragmento 57 — HINTERLAND, p. 98. Esse mesmo trecho voltard a esta discussdo para o
desenvolvimento de uma outra problematica.
%2 Fragmento 62 — COMPROMETIMENTO, p.100.

%3 Fragmento 67 — INSTITUTO DE DAMASCO, p.103.
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Fileas, Machado Penumbra e o Dr. Pepe Esborracha, noites em que Célia
“expressionava a Priere d’une vierge e o fox-trot Salomé ao piano e servia bananinhas
com café com leite.”** Esse trecho insere o leitor diretamente na heranca rural que a
transposicdo da oligarquia cafeeira para a cidade ndo apaga de imediato, se é que um
dia apagard inteiramente. A combinagdo no minimo excéntrica da promocéo de soirées
com a disponibilizacdo de bananinhas e café-com-leite € uma imagem bastante
contundente das contradigdes envolvidas na mudanga dos estilos de vida de uma
mesma elite que deixa de ser rural e se torna urbana.

No desenrolar da narrativa, a descricdo feita por Jodo de sua esposa vai
paulatinamente se dessexualizando. Vao desaparecendo aquelas observagdes de
elementos de seu corpo e de sua atmosfera de “caga presa com cachos” que se podia ler

€m Seu reencontro, ou COMO as que se seguem:

“Vinham motivos como gafanhotos para eu e Célia
comermos amoras em moitas de bocas. (...) Um matinal

arranjo desenvolto de ligas morenava coxas e cachos.”*®®

“Eu e Célia fugiamos corpos voluptuosos com
catadupa retida de sentimento para a sala de jantar
fazendeira. Mas Cotita e Nair nos vinham dizer
banalidades. Barricadavamo-nos entdo no quarto paiol

intransponivel da pélvora de nossos coragdes.”*®

“Em Santos zarpamos o Almanzorra da Royal Mail
onde deixariamos em primeira escala prosseguir rota por
cabina de luxo fazendeiral a trupe doméstica amputada
de mim e Célia esperancosos no Rio de novas luas
melarem para sempre nossos destinos entrelagados como

cip6s.”*®

%4 Fragmento 70 — RODINHA, p.105.

%5 Fragmento 60 — COMPROMETIMENTO, p.100.

%65 Fragmento 64 — MELOSOS LUNATICOS, p.101-102.
%7 Fragmento 65 — O FORA, p.102.

249



Todas essas manifestagcdes do envolvimento entre ambos pouco a pouco
véo cedendo espaco para a descricdo de uma Célia preocupada em portar-se bem diante
do que pensa serem 0s grandes nomes de suas relagdes, recebidos as noites em sua
casa, sugerindo a supressdo da atmosfera sensual e amorosa envolvida na personagem
de Célia, cimplice de Miramar, para inseri-la num jogo de aparéncias sociais onde a
mistura de coxas e cachos é suplantada pelo oferecimento de bananinhas com café com
leite, e onde ela, ingénua, chega a lisonjear-se pelo comentario que o primo Dr. Péncio
Pilatos, em franca ironia contra um Jodo Miramar desocupado, fazendeiro matrimonial
por profissdo: “— Seu marido, minha senhora, parece Telémaco segundo o Fénelon na
tradugao portuguesa em quem era de admirar tanta feciindia em téo verdes anos.”*®®

Outra figura vira ocupar o lugar da sensualidade na histéria de Miramar.
Madmoiselle Rolah, uma atriz francesa que Jo&o havia conhecido no navio em sua
Unica viagem & Europa e com quem havia tido um ligeiro relacionamento amoroso,
chega ao Brasil no Fragmento 82, estréia no Hotel Suico no Fragmento 92, é
galanteada por Jodo Miramar no Fragmento 94 e finalmente d& inicio com ele a um

longo relacionamento amoroso e sempre descrito numa atmosfera de sensualidade:

“Agora todas as manhds eu surgia espera-la na sala
de visitas.

Ela demorava-se mas descia rdpida e atirava-se
contra minha boca sensual e medrosa.

Falavamos alto para disfarcar. Ela corria os dedos
pelo teclado fazendo ressoar uma escala vadia pela casa.

Uma vez olhou-me muito, deixou o tamborete e
num gesto esbelto, descobriu-se toda levando té os
ombros o ligeiro roup&o em que se envolvia.

E branca e nua dos pequenos seios em relevo as
coxas cerradas sobre a floragdo fulva do sexo,

permaneceu numa postura inocente de oferenda.”?®

%8 Fragmento 72 — SOSSEGADAS CARAMBOLAS, p. 106.

% Fragmento 95 — PROMESSA PELADA, p.119-120.
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Sempre referindo-se a incontestavel sensualidade de Rolah, Jodo
Miramar levara o relacionamento com ela até o final de seu casamento com Célia, que
diante da descoberta do adultério, leva em frente um processo de divércio. Contudo,
antes que isso acontecesse, embora seja impossivel precisar periodos nas Memorias
Sentimentais, parece possivel afirmar que a maior parte de seu casamento com Célia
foi concomitante ao adultério. O aspecto de ingénua traida é fundamental para a
compreensdo dessa personagem, cuja ingenuidade, como ja mencionado, manifesta-se
mesmo nas relacdes com os familiares e amigos, do que é exemplo o episédio do
comentario irénico do Dr. Poncio Pilatos a respeito de Jodo, mas se estende a
perpetuacdo de um casamento em que era enganada durante quase todo o tempo. Até a
sua morte, informada no Fragmento 156 — BATEM SINOS POR D. CELIA, seu nome,
diferentemente do nome de Machado Penumbra, parece ndo conter nenhum significado
especifico no interior da narrativa. Na forma de nota de falecimento, o leitor é enfim

informado de seu nome completo:

“Faleceu anteontem, na fazenda dos Bambus,
comarca de Pindobaville, na juvenil idade de 28 anos,
sucumbindo a uma terrivel pneumonia, a Exma. Sra. D.

Célia Cornélia da Cunha.”®°

A hipoétese de que o segundo nome de Célia faca referéncia ao adultério
de Jodo é reforcada quando se retoma o Fragmento 128 — CHIFRES, no qual Jodo narra
0 chamado urgente que recebera da fazenda de Bambus em fungdo de uma
aparentemente grave chifrada que Célia levara de um boi preto. Esse fragmento,
metéfora satirica como tantas outras ao longo da obra, € seqliéncia de outro fragmento
em que Mlle. Rolah deixa de partir para o Rio e resolve voltar a Sdo Paulo onde esta
Miramar. Posto um fim na possibilidade de finalizagdo do romance entre os dois, a
seqliéncia do livro narra o acidente da chifrada de Célia. A mutua implicagdo entre a
retomada do relacionamento de Rolah e Miramar e a chifrada de Célia parece
inescapavel. E, por sua vez, toda essa atmosfera que circunda a personagem Célia, de
traicdo e ingenuidade, sera incorporado em seu nome que foi sonegado do leitor até o

momento derradeiro de Célia nas Memdrias de seu ex-marido, posto que € anunciado

%0 Fragmento 156 — BATEM SINOS POR D. CELIA, p. 154.
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apenas em sua nota de falecimento. E como se Oswald de Andrade construisse uma
atmosfera depositaria de um certo numero de qualidades e s6 entdo a nomeasse, assim
como fizera com Machado Penumbra, mas no caso de Célia, manifestando uma
combinag&o entre critica e satira, que alids ddo o tom geral da narrativa.

O vigor satirico com que Oswald narra os desencontros e frustracdes
vividos pelas personagens suaviza substancialmente o aspecto draméatico de suas
experiéncias, conquanto adense com firmeza a vertente critica que percorre toda a
obra, possivelmente em todas as suas dimensfes. A esse respeito ha proposicbes da
critica dedicada & obra de Oswald de Andrade que encontram ali uma importante
fragilidade na composicdo psicoldgica das personagens, constituidas sem muito
aprofundamento. Contudo, a despeito de uma possivel ligeireza na confeccdo da vida
psicoldgica dessas personagens, 0 que a mim interessa sublinhar no desenvolvimento
deste estudo é o papel desempenhado pelas personagens, constituidas dessa forma, na
economia do texto.

A esse propdsito, Antonio Candido apresentaria em seu ensaio de 1944
“Estouro e Libertagdo” uma analise que perpassaria, sequndo ele, as trés fases®** da
obra em prosa de Oswald de Andrade. A fragilidade da constitui¢do psicoldgica das
personagens na narrativa oswaldiana, que perpassaria de alguma maneira as trés fases
referidas por Antonio Candido é entendida como uma demarcagdo singularizadora
dessa narrativa: “S3o de outra natureza as observagOes sobre a linguagem e a
psicologia. Esta continua suméria. Alids, ndo é condigdo essencial para o tipo de
romance que Oswald de Andrade quis fazer, pois a penetragdo psicoldgica é
geralmente condicionada por certo grau de discursividade, de desenvolvimento
literdrio, que ndo se encontra em seus rdpidos close ups. Em compensagdo a sua
técnica pressupde um conhecimento por meio do dado externo, o detalhe expressivo e
pitoresco.”*%?

Nesse sentido, Antonio Candido atenta para uma forma de constituir os

personagens em que essas se apresentam mais como reagdo a elementos dispostos ao

®¥1 Nio articuladas de maneira cronolégica, Antonio Candido apresenta por linhas teméticas e
estilisticas, trés momentos da obra oswaldiana: a primeira delas, denominada Trilogia do Exilio,
conteria Os Condenados, A Estrela de Absinto e A Escada Vermelha; a segunda fase seria constituida
de Memodrias Sentimentais de Jodo Miramar e Serafim Ponte Grande; e finalmente a terceira fase seria
composta por A Revolugdo Melancélica (primeiro volume de Marco Zero).

%2 Antonio Candido. Estouro e Libertacdo, op.cit., p.58.
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longo da narrativa e exteriores a elas, negligenciando a possibilidade de conferir maior
consisténcia a constituicdo emocional de cada uma delas. Mais a frente, nesse mesmo
texto, Antonio Candido retomard o problema, encontrando nele um limitador da
envergadura da obra oswaldiana. Ao analisar A Revolugdo Melancdlica, obra da
terceira fase, na qual reconhece uma sintese de composi¢Bes contraditdrias antes
dispostas nas duas primeiras fases, Antonio Candido assevera que o conjunto da obra
de Oswald de Andrade ganharia maior estatura se superasse, na seqiiéncia de Marco
Zero, aspectos de sua fase “dannuziana”, forjando “um estilo tdo expressivo quanto o
das Memdrias Sentimentais de Jodo Miramar e (...) [em obtendo sucesso], finalmente,
aprofundar a psicologia de seus personagens.”*

Se julgo acertada a interpretagdo que reconhece grande fragilidade na
constitui¢do psicoldgica das personagens oswaldianas, contudo creio que seja possivel
Ié-la numa chave diversa, que entende as personagens ndo como pivos de uma
narrativa, de tal forma centrais que sua fragilidade psicoldgica comprometeria a
envergadura da obra, mas, diversamente, como matizes diferenciados de idéias as quais
Oswald de Andrade pretende ver degladiando-se. Isso porque, a luz, por exemplo, do
grupo de personagens aristocratas, aqueles de uma oca e verbosa erudicéo, o que temos
é a construgdo de um conjunto moral centrado na idéia de uma possivel distin¢do
atribuida pela cultura européia importada, combinada com uma incongruéncia entre
valores morais proclamados e a conduta ndo orientada por eles, conformando assim
uma classe abastada obtusa ainda que relativamente cultivada, imoral mesmo que

moralista®®*,

%3 Antonio Candido. Estouro e Libertacdo, op.cit., p.60.

4 Um dos exemplos do moralismo posto no foco da critica é narrado no Fragmento 160, em que o Dr.
Mandarim Pedroso faz um longo discurso no Recreio Ping-Pong, o qual preside, sobre o orgulho que
sente da juventude que o freqlienta pela mais inabalavel manutencdo da ordem durante 0 momento de
inesperado apagamento das luzes enquanto dangavam: “Ontem, quando sécias e socios se entregavam
as dulgorosas e inocentes gracas dos voluteios de uma valsa languida, uma traigoeira pane veio inundar
de treva o recinto de fulgurantes ouropéis. Morreu nos labios de todos o sorriso da bem-aventuranca!
As mocas nessa idade cor-de-rosa dos sonhos e dos anseios, ficaram melancolicas e assustadas,
procurando como se as perseguisse uma miopia indizivel um brago s6lido que as arrimasse. Em vao!
Nenhum! Perfilados como herois, os seus pares permaneceram como que fulminados por raios da
cblera divina! (Risos contidos de mocgas e mogos.) quando se restabeleceu a corrente pérfida da Light,
estavam todos a sessenta centimetros mais ou menos de distancia, em atitude calma e respeitabunda.

VEé-los era como ver viajores extaticos que se dessedentam na esperanca e na fé dos castos beijos da
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Dai a relevancia em atribuir-lhes nomes alegdricos como Célia Cornélia,
Pepe Esborracha e Pdncio Pilatos da Gloria. A inverosimilhanca de tais nomes parece
proposital, assim como a fragilidade psicoldgica que Ihes é atribuida, de tal forma que
uma possivel reparagdo desses ditos problemas ndo poderia produzir melhor efeito
literdrio. Ao contrario, a inverosimilhanca dos nomes e sua superficialidade
psicoldgica parecem ser partes constituintes de personagens cujo sentido no interior da
narrativa € mais abstrato. Trata-se da construcdo, em diversos matizes, de idéias em
confronto, as quais 0 autor nomeia como pessoas, oferecendo ocasido para a
circunscricdo de um confronto de diversas entradas entre as diversas questdes que 0
Modernismo tinha na pauta do dia. Assim, ndo é gratuito que o portugués castico e
impecavel esteja na boca daqueles que Oswald satiriza sem piedade, assim como néo o
é o fato de Mario de Andrade, numa narrativa tdo singular quanto a de Macunaima,
interromper o estilo narrativo do texto para langar méo do portugués mais erudito ao

confeccionar a carta qua Macunaima envia as lcamiabas®®®

. Aqui 0 que estad em jogo é
0 problema da lingua “brasileira” tdo caro ao Modernismo nacional. Oswald de
Andrade colocara o mais requintado portugués na boca das personagens que ele
proprio desqualificard pela sétira, criando para elas quase que um par antitético na
figura de Mindo da Silva, agregado da fazenda Nova Lombardia, que escreve e fala

num portugués repleto de erros, mas que tem uma espécie de integridade advinda, em

brisa. Isso é digno de Plutarco! O feminismo contemporaneo esbarrondar-se-ia na sua verbosidade
gracil ante o rochedo deste fato. Res non verba! Visto isso, s6 tenho a inserir na ata do Recreio Pingue-
Pongue um verdadeiro e auspicioso hino congratulatorio aos mogos que, como verdadeiros Sao Luises,
se mantiveram em hora tdo perigosa na postura que os levara mais tarde como maridos aos fulgurantes
paramos da ventura conjugal! Bendita terra que possui tais efebos! Patria, latejo em ti! (Sorrisos e
palmas!)” (p. 158-159). Os risos das mogas e mogos induzem o leitor na direcdo do descrédito quanto
ao que narra o Dr. Mandarim, sugerem uma certa cumplicidade divertida em torno de um segredo, de
algo que se passara as escuras e que certamente escapara dos olhos orgulhosos do Presidente do clube.
5 Interessante é observar o autor da prosa talvez mais experimental de nosso Modernismo, Maério de
Andrade, em carta a Manuel Bandeira de 26 de janeiro de 1935, apresentando um certo jogo que se
expressaria mesmo em seu estilo entre o projeto de constituicdo da lingua brasileira e um certo desejo
cultivado pela lingua portuguesa bem empregada: “E engracado, mas eu trago, ndo propriamente da
minha geracdo, mas das pelo menos duas que antecederam a minha, um desejinho secreto de falar bem
0 portugués e escrevé-lo sem erro. Alids, mesmo dentro do meu desmanchado falar de desde os tempos
ja antigos em que me botei trabalhando e ‘batendo’ lingua brasileira, se percebe isso por muitos
cacoetes. Vocé deve ter reparado.” (Méario de Andrade. In: Marcos Antonio de Moraes (org.)

Correspondéncia: Mario de Andrade e Manuel Bandeira. Sdo Paulo, Edusp/IEB, 2001, p.610).
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parte, da dura batalha pela sobrevivéncia. O Fragmento 130 — RESERVA constitui-se de

uma carta de Mindo da Silva enviada a Jodo Miramar:

“(...) Por aqui todos Bom grassas a Deus 0 mesmo
a todos que ai estdo. Candoca, Rufina, Delina, Maria
José, Bermira e a filha estdo todos na mesma. Sé eu sai
sorteado para o Regemento da Infantaria Montada fica
mais perto aqui eu estudarei para ser a Luz de minha
familha. Representar talento com meu falecido avo
Capitdo Benedito da Forca Publica, ndo estudando agora,
quando mais o tempo passa e a Velhice chega conduz a
Tristeza, porque este mundo é um passatempo que nos
temos essa é a Verdade! S6 temos que tratar do Futuro
neste mundo ndo vale nada a Beleza as Festas as lluséo
do mundo sé o talento com o grande Rio Branco o Ouro
Preto, o Padre feijo, José Bonifacio, Rui Barbosa e
outros que nem se sabe. Seu criado as ordens. Mindo da

Silva3%

Na construgéo dessa carta, Oswald associa, na figura de um trabalhador
rural que cuida da manutencdo da Fazenda da familia de Célia, o reconhecimento da
desigualdade social atrelada a uma certa nogéo de instru¢do. Para Mindo da Silva, o
diferencial “nesse mundo” é expresso na posi¢do social que se ocupa e poderé ser
alcancado por meio do estudo e da carreira militar. Aqui se constri uma personagem
envolvida com a necessidade do trabalho &rduo para garantir a sobrevivéncia da
familia, construcdo esta cuja formalizagdo se exprime no manuseio de um portugués
precario, definidores de uma posicéo social muito desfavorecida, que por isso mesmo,
os justifica, e, mais do que isso, procura corrigi-los por meio do reconhecimento da
necessidade do estudo. Essa personagem é assim construida a partir de uma
combinacdo entre baixa estatura social, arduo trabalho e uma certa dignidade, atributo

bastante escasso nas personagens oswaldianas.

%% Fragmento 130 — RESERVA, p.138.
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No p6lo oposto encontram-se tia Gabriela e Pantico. Proprietarios da
fazenda, representantes auténticos desse universo aristocratico brasileiro que Oswald
pretende criticar, eles se diferenciam do grupo do Dr. Poncio Pilatos e do Dr.
Mandarim Pedroso por ndo terem nenhuma cultura. Nessas personagens, em que nao
h& nada de respeitavel, é também pelo manuseio da lingua, além dos comportamentos
descritos, que o autor localizard sua desqualificacdo implacdvel. O Fragmento 68 —
RESSURREIGAO DO PANTICO é constituido de uma pequena carta do primo, postada da

Europa, onde estuda, e enderecada a Miramar:

“Querido primo

Ha tempo que ndo te vejo e tu nem me escreves.

Aqui este ano ndo entrou muitos bichos comigo. S6
déo caxuleta nos pequenos. Mamée e as manas chegou
boas. Vou na corrida de cavalos. Aqui neste colégio néo
tenho nenhum amigos, é s6 crilas. J& sei escrever a
lingua francesa como a Portuguesa e a Inglesa. Os
Estados Unidos é cotuba. All right. Knock out. | and my
sisters speek french. Moi et ma soer nous savons paletre
bien le Francais. Eu e minha ermd sabemos falal o

francés.

Escreva depressa
Teu amigo que te estima

11397
Ou ainda no Fragmento 71, constituido de uma carta de tia Gabriela, em

viagem a Europa, enderegada aos filhos:

“Os restaurantes de Paris ndo prestam e tém
galinha com pena. (..) Passamos a semana em
Fontanabléao. E um segundo Brasil em beleza de
natureza. O Sr. José Chelinini tirou-nos instantaneos com
0 sol baixando atrds de n6s. Tem uma estrada muito boa

para passeios todas as tardes.

%7 0 Fragmento 68 — RESSURREICAO DO PANTICO, p.104.
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N.B. Vi a Vénus de Milo. Tirei o Pantico do

colégio porque um padre deu um tapa nele.”3%

Em ambos os fragmentos o que impressiona é a frivolidade do
comportamento, das observacBes e, no limite, do proprio sentido da viagem. O
conhecimento precario do novo lugar, expresso pelo mau uso das linguas francesa,
inglesa e portuguesa, no caso de Pantico, e pelo provincianismo da postura de tia
Gabriela, que desqualifica os restaurantes franceses, gaba-se de ter visto a Vénus de
Milo e ndo sabe reproduzir corretamente o nome do castelo que visitou. Um
conhecimento tdo precério que sequer se percebe como tal, e que se exprime, nos dois
fragmentos, pelo mau uso da lingua indicando o provincianismo e falta de cultura de
parte da elite brasileira da época, gabando-se de ir a Franca, sem, contudo, possuir 0s
minimos elementos que permitissem conhecer a Franga, nem mesmo em sua dimensdo
mais caricatural construida pelo desgaste imposto pelo olhar turistico. Ao agregado
Mindo da Silva € mais claro o valor da instrucéo e da cultura do que a Pantico e a tia
Gabriela, e ai esta o diferencial valorativo entre ambos: a origem humilde pode
justificar o mal uso da lingua, o que ndo acontece no segundo caso. Constituindo-se
como um par antitético, Mindo da Silva e Pantico/tia Gabriela diferenciam-se pelo
universo de valores que representam e pela insercdo social de que dispdem, o que se
exprime pela diferenca entre empregar mal a lingua materna e empregar mal tanto a
materna quanto todas as outras que se supde dominar.

Para um tal confronto, importa menos a densidade psicoldgica de tais
personagens do que o confronto entre 0s universos ideais que representam. Eles
operam uma espécie de plataforma movel que o autor aproxima e distancia tornando
mais ou menos agudo o confronto em questdo, cuja dimensdo pode bem ser
ligeiramente obliterada pela dindmica humoristica que parece muitas vezes suavizar o
choque e desqualificar a propria importancia do confronto.

Ao mesmo tempo, isso faz parecer que o narrador se distancia das
personagens, ndo construindo para com elas relagGes tdo proximas que permitissem a
ele uma maior penetragdo na psicologia de cada uma delas, mesmo em se tratando de
Célia, sua esposa. Talvez fosse possivel entender esse movimento também como uma

forma de critica do narrador para com elas, reconhecendo-as e relacionando-se com

%8 Fragmento 71 — FAUSTA, p.106.
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elas sempre a partir de uma certa distancia, de um certo estranhamento, expressos de
maneira mais ou menos incisiva. Ou ainda, talvez fosse possivel reconhecer nessa
forma de confeccionar as personagens uma forma de caracteriza-las que as situa numa
espécie de vazio moral, de auséncia de qualquer psicologia de qualquer drama
emocional, de quaisquer dilemas ou dificuldades na conducéo de suas proprias vidas, o
que poderia ainda ser entendido, se consideramos o forte tracado de critica social que
perpassa toda a obra de Oswald de Andrade, como uma maneira perspicaz de constituir
as personagens & imagem dos tipos sociais a sua volta.

Um tal distanciamento nas relagbes do narrador para com essas
personagens se apresenta ndo apenas na forma quase inacessivel, ou, por outro lado,
desinteressada, com que o narrador sonda fragilmente a psicologia das outras
personagens, mas também na atitude dessas personagens para com ele, como se vé no
fragmento 67 — INSTITUTO DE DAMASCO, quando o narrador apresenta a desaprovagéo
de sua esposa Célia diante de suas veleidades de se tornar boxeador, por ndo achar tais
atividades condizentes com o nome de um fazendeiro, forma de desaprovagdo que
parece agudizar-se quando estdo presentes figuras proximas a familia que fazem parte
desse grupo de pseudo-eruditos, como é o caso, nesse fragmento, do Dr. Pbncio
Pilatos, que lamenta: “Pena que seu marido, t&o talentoso e jovem, ndo seja dos nossos,
oh! ah!”%%

Mas mesmo no interior de grupos bem definidos os mesmos valores
pressupdem matizes diferenciados. Ao pingar do grupo de personagens criadas para as
Memdrias o Dr. Machado Penumbra e atribuir-lhe a tarefa do Prefacio, Oswald langa
mao de um mecanismo muito sofisticado para explorar a polémica que Ihe interessa e
que se liga, em larga medida, as possibilidades de uma reviravolta nos pardmetros da
norma culta e de uma potencializagdo da “autenticidade” de uma literatura que, posto
que produzida no Brasil, dele deve retirar os materiais e a esses adequar as formas
necessarias para se elevar a fatura artistica elementos da oralidade propria da nagéo.
Para deixar claro o universo com o qual pretende romper, Oswald ndo apenas
confecciona uma personagem fortemente submersa nesse caldo de valores, mas Ihe da
voz, ndo apenas em discursos diretos introduzidos por travessdes, mas Ihe permitindo
um texto escrito que abre o livro. Com isso, antes mesmo de se chegar & narrativa de

Miramar, ja fica fortemente sugerida a linha no horizonte da qual a narrativa a seguir

%% Fragmento 67 — INSTITUTO DE DAMASCO, p. 103.
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se distanciard e com a qual ndo perderd a dindmica do dialogo até o final do livro,
quando as mesmas Memorias serdo mostradas a uma outra personagem do mesmo
universo, Dr. Poncio Pilatos, que nelas consegue a facanha de enxergar algo de
Virgilio. Em tintas talvez demasiado exageradas, é como se Oswald desse voz ao
opositor, para que fique claro quem é o opositor, causando no leitor a ilusdo de que é
ele proprio, Penumbra, quem se define a si proprio, e ndo Oswald. Atilado mecanismo
catalisador da polémica, essa forma de permitir que o outro a ser combatido se construa
dentro da narrativa que o combate € uma maneira de resguardd-lo com alguma
dignidade — a pouca que lhe resta depois de enxovalhado por uma prosa que se
alimenta satiricamente do empobrecimento do outro — para que, inversamente, se
resguarde a dignidade daquele que se dispde a dialogar com ele. No puro
enxovalhamento do outro, que poderia ser sugerido a uma leitura mais descurada, seria
inevitavel que a ridicularizagéo resvalasse no proprio autor que se dispde a confronta-
lo, perdido na tarefa indtil de polemizar com quem ndo € nada além de mediocre. De
forma muito diversa, Oswald cinzela cuidadosamente essa personagem envolta de
penumbra, o faz porta-voz de toda uma ordem de valores a serem demolidos, mas
simultaneamente sensivel ao que de novo e aportado pelas méos do autor possa
aparecer para nutrir uma nova literatura. Porém, se esse cinzelamento ndo se d& no
nivel psicoldgico da personagem, se d& no universo de idéias que ela representa. Dai a
pertinéncia em nomear-lhe com um termo que ndo é propriamente um nome, mas que
se referencia ao universo de idéias mescladas e contraditérias que perpassam sua
conduta: Penumbra. Importam menos as personagens do que as idéias que elas
mobilizam. As personagens sdo assim constituidas a reboque das idéias que interessa a
Oswald confrontar. Por isso o autor mantém a altura do seu didlogo em parte pela
altura do adversario que seleciona para si, abrindo o livro ndo com aquilo que defende,
0 que Vvir4 aos jorros nas paginas seguintes, mas com a formulagdo, é verdade que
complexa e em nada esquematica, daquilo a que se opor. Nesse movimento, a polémica
que percorrerd toda a narrativa sequer tange qualquer possibilidade de leitura
maniqueista ou esquematica, antes, manifesta-se pelas filigranas de personagens quase
amorais, das quais o narrador, perdulério, adultero, bon vivant, € um dos exemplos
mais acabados, muito embora guarde para si grande distancia da caracterizacdo das

outras personagens.

259



ECONOMIA POETICA DO TEXTO EM PROSA

“(...) E meus olhos morenos procuravam almocgar
os de prima Célia. A laparotomia da adolescéncia cortara-
Ihe rentes bochechas com préteses mindsculas de seios e

maneiras de caca presa com cachos. (...)”*°

Esse fragmento € interessante na medida em que pde em termos mais
incisivos a descontinuidade cénica apontada por Antonio Candido e retomada por
Haroldo de Campos ao deter-se nos aspectos futuristas da prosa oswaldiana, em cuja
formulacédo a técnica cinematografica ocupa lugar privilegiado, onde a justaposicéo de
cenas e imagens véo se alternando em curto espaco textual, o que se ap0ia, inclusive,
em lapsos de tempo. O curioso desse trecho é que, nele, Miramar anuncia seu
reencontro com Célia, anos depois, de tal forma que também para ele as imagens que
se juntam de uma mesma Célia guardassem entre si um lapso de tempo. E como se ele
estivesse colocando lado a lado a imagem de sua prima na infancia ao lado da prima
mulher, subtraindo o periodo de adolescéncia entre ambas. E a partir de tal subtracéo
que se pode pensar as duas mudangas fisicas apontadas como resultado de intervencgdes
cirrgicas: a laparotomia que Ihe retirara as bochechas e lhe implantara proteses de
seios, e mais do que isso, 0 que atesta definitivamente a dimenséo metafdrica do termo
laparotomia, deram-lhe manias de caga presa com cachos. Nesse passo, o narrador, ao
contar sobre seu reencontro com a prima agora crescida, exprimira concisamente num
Unico termo, laparotomia, o longo periodo de tempo que percebe subtraido da relagdo
entre ambos. A concisdo expressa nos nomes, nos titulos e infinitos termos dispersos
ao longo de toda a narrativa sdo ferramenta indispensavel para a construcdo de uma
economia literaria que a aproxima estreitamente da linguagem poética.

Inimeros fragmentos de que se compdem essas Memdrias poderiam ser
lidos como pequenos poemas. O manejo dos termos, a profusdo de figuras de
linguagem, a incontavel enumeracdo de neologismos e a brevidade dos termos que
tornam uma linguagem econdmica comportam uma forte densidade poética. Tome-se

por exemplo, o Fragmento em que Miramar narra a morte do pai:

%0 Oswald de Andrade. Memérias Sentimentais de Jodo Miramar, op.cit., p. 98.
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“Papai estava doente na cama e vinha um carro e
um homem e o carro ficava esperando no jardim.

Levaram-me para uma casa velha que fazia doces e
nos mudamos para a sala do quintal onde tinha uma
figueira na janela.

No desabar do jantar noturno a voz toda preta de
mamade ia me buscar para a reza do Anjo que carregou

meu pai.”™%

Uma forma muito visual de descri¢cdo dos acontecimentos, de tal forma
que, aos olhos do menino Jodo, a histéria da perda do pai parecia ser contada através
de imagens: um carro que permanece no jardim, um homem que entra na casa, a
mudanca para uma casa velha que fazia doces, como se a propria casa pudesse ser a
doceira, uma figueira que se via da janela, e mesmo a voz de sua mée que o chamava
para rezar podia ser vista, ja que era toda preta e a cor € um elemento de percepcéo
visual. Muito imagética e distante de um palavrério excessivo, essa forma de narrar
permite até mesmo as pausas apropriadas a leitura de poesia.

Ou ainda, para melhor ilustrar a brevidade da comunicacdo das idéias,
vale reproduzir o Fragmento 75 — NATAL, em que Jodo Miramar informa o nascimento
da filha:

“Minha sogra ficou av.”**?

Composto de escassas quatro palavras, esse fragmento consegue a
proeza de comunicar o fato do nascimento da filha de uma maneira incrivelmente
econbmica, objetiva e, contrariando o titulo do livro, nada sentimental, com uma
maneira fundamentalmente alusiva de se referir a esse fato, driblando a informacao
mais objetiva que seria 0 equivalente de uma frase como “minha filha nasceu” ou
“tornei-me pai” para formular o grau de parentesco de sua filha com outra pessoa da
familia, a sogra.

No Fragmento 143 narra-se a faléncia da familia:

“1 Fragmento 3 — GARE DO INFINITO, p.74.

42 Fragmento 75 — NATAL, p. 109.
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“Higiendpolis encheu-se as cornetadas da faléncia
e desonra. Meu folhetim foi distribuido grétis a amigos e
criados. E tia Gabriela sogra granadeira grasnou graves

grosas de infamias.”**

As assonancias e as aliteragdes conferem uma dimensdo quase musical a
leitura desse trecho, alinhando-o formalmente a uma composi¢éo poética, de maneira
que se trata de um texto escrito em prosa que convida a uma leitura pausada & maneira
da leitura de poemas.

Dentre as muitas figuras de linguagem que contribuem para a
constituicdo dindmica da obra, a metalinguagem é manuseada de maneira muito
singular. O livro incorpora, para ser finalizado, elementos de sua repercussdo como se
j& houvesse sido publicado. O dltimo Fragmento — ENTREVISTA ENTREVISTA é
constituido de um didlogo. Ali Miramar esta sendo entrevistado por alguém que néo se
explicita, possivelmente um jornalista ainda que muito abusado, interessado em saber
se as Memorias de Miramar teriam continuidade ou se esse seria 0 seu Unico volume.
Ambos dialogam entdo sobre a decisdo de ndo continuar a escrever suas memorias e a

reacdo necessaria:

“— A critica ird acusé-lo e a posteridade clamar
porque ndo continuou tdo rico monumento da lingua e da
vida brasilicas no comeco esportivo do século 20.

— Ja possuo o melhor penhor da critica. Li as
Memorias, antes do embarque, ao Dr. Pilatos.

—Eele?

— O meu livro lembrou-lhe Virgilio, apenas um

pouCo mais nervoso no estilo.”*%*

O livro, assim, dado que contém mdltiplas entradas narrativas

proporcionadas pelos varios personagens que se pdem a escrever, incorpora ainda um

“% Fragmento 143 — MOBILIZACAO, p.146

%% Fragmento 163 — ENTREVISTA ENTREVISTA, p.161.
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foco inesperado, que é o da reacdo da critica e do proprio publico, em alguma medida.
Isso porque ele, abruptamente encerrado, ou seja, finalizado num corte seco sem busca
de um final em que se amalgamasse um sentido univoco para a historia de seu
narrador, finda-se quando o narrador decide que dali para frente ndo contaria mais suas
memdrias. Mas a obra tem uma sobrevida, um ultimo fragmento em que ele descreve
desdobramentos da obra posteriores a sua finalizacdo: o fato do primo Poncio Pilatos
té-lo lido e a entrevista que concede a mais alguém que ndo apenas o leu mas se julgou
capaz de situar o lugar que a obra ocuparia, para as geragoes futuras, na constelagéo
literéria brasileira. Esse movimento de metalinguagem que finaliza a obra, momento
em que, no livro, é possivel falar a respeito dele, esta numa relagdo de equilibrio com a
abertura do livro, precisamente porque sdo, um em cada extremo da narrativa, 0
inverso do outro. No Prefacio, uma personagem ficcional é retirada da narrativa, ganha
uma certa existéncia exterior a ela, para dar noticias do texto que se seguird. Algo,
portanto, sai do interior da narrativa e ganha existéncia exterior. Reversivamente, no
final do livro, a incorporacgdo na narrativa de um possivel jornalista e das noticias de
repercussdo da obra trazem para dentro da narrativa elementos que Ihe sdo exteriores.
Quer no inicio da obra, quer no seu final, a narrativa parece ndo caber em si mesma, ou
pelo menos, ndo caber no papel que tradicionalmente foi desenhado para a literatura. A
necessidade de se correlacionar com o contexto aqui é premente.

Por isso mesmo, trata-se de uma obra que solicita uma andlise que a
correlacione com 0 seu contexto, j& que constri mecanismos por meio dos quais
produz personagens que pretende expelir da obra para o contexto e dele absorver outras
personagens. O limite entre obra e contexto, nesse caso, € dado por separacdes de tal
forma porosas que permitem transitos entre elementos num sentido e noutro.

A forga com que ecoam os titulos e 0s nomes sdo sustentaculos também
para uma linguagem altamente visual, repleta de figuras de linguagem e muito
aproximada da poesia. O que aqui foi visto como técnica cinematogréfica, creio, pode
ser revisto como uma forma menos técnica, e com isso menos generalizavel, e mais
especifica da obra. As incontaveis cartas, bilhetes, notas, parecem, como ja sugerido,
compor uma caixa de recordagdes, de existéncia concreta mesmo, mas com a
capacidade de tornar concreto, posto que guardado na caixa, antigas conversas,
impressdes apreendidas de relance, cheiros, dimensdes de dificil concretizagdo. A
perspectiva de caixa de recordagBes parece ganhar consisténcia & medida que se vai

engendrando um tom de melancolia ao longo da obra, narrada como memoria,
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remetida ao passado, repleta de perdas. Ora, a propria tomada do passado para se
compor um texto futurista conforma um problema insoluvel. A perspectiva futurista
estd fundamentada na negacdo da tradicdo. Assim, em vista da sua necessidade de se
voltar para o seu passado na busca da constituicdo de uma identidade nacional, as
pretensdes futuristas do modernismo brasileiro séo arrefecidas precisamente na medida
em que contrariam o seu fundamento originario, ainda que operacionalize algumas de
suas prescricoes técnicas.

Em larga medida, o recurso a uma formalizagdo mais poética da
narrativa envolve dois aspectos diversos mas combinados: a economia e a condensagao
das idéias que proporcionam uma experiéncia literaria mais incisiva, sendo violenta,
posto que condensa em poucos termos idéias de envergadura, juntamente com uma
maior liberdade criadora, haja visto o inumerével elenco de neologismos trazidos pela
obra, de que a forma poética parece se aproximar com mais afinidade. Liberdade de
criacdo e violéncia de expressdo, combinadas, convém fortemente as problematicas de
amplo espectro, como s&o as que o periodo modernista punha no campo de discussoes.
Central é, pois, para o encaminhamento de uma interpretacdo das Memorias
Sentimentais de Jodo Miramar a discussdo do problema da lingua brasileira, que
operou como um dos motores mais potentes de impulsdo do Modernismo brasileiro,
problemética de fundo que se permite fortalecer, na obra, precisamente a partir dos
dois elementos acima arrolados, conjuminadores que sdo desse texto em prosa com um
estilo poético: de um lado, a liberdade de criacdo para imiscuir lingua escrita e
oralidade nacional, e de outro, o vigor com que as expressdes econdmicas parecem
tecer mesmo uma lingua diversa da portuguesa.

Primeiramente, comecemos a nos aproximar do problema a partir da
facilidade com que o portugués do texto se permeia de expressdes em outras linguas: o
fragmento em que Miramar narra sua primeira ida a Nova Lombardia é chamado de
Hinterland; a propria viagem ao interior do pais é descrita num fragmento chamado de
Far-West, ambos fragmentos que, na narrativa, seguem os de sua Unica viagem ao
exterior, e portanto, onde foi possivel entrar em contato mais efetivo com outras
linguas. E ainda, dispostas pelos intersticios do portugués, palavras como hangars*®,

revolvers®®, pokers*”, crayon®, home*®, rentrée*®, foyer*!, dancing*?,

“% Fragmento 57 — HINTERLAND, p.98.

% Fragmento 59 — FAR-WEST, p.99.
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419

416 . shocking™®, film*,

shoots™®, gaffes*’

bungalows*®, destroyer**, back*",

422 4

cotillons*?, flirts**, toasts*??, settlers*?®, bureau***, loopings**®, shampooings*®® e

clown®’. Mais ousado, o autor propode ainda o “aportuguesamento” de infinitos

430

429 jazzbandar*®,

outros termos em lingua estrangeira, tais como crackar*?®, fox-trotar
hinterlandas*®*, racontares **2. H& aqui um intenso movimento de miscigenacio de
linguas, o que poderia ser lido como expressdo da miscigenacdo de povos que
atravessa a histdria do pais, sobretudo de S&o Paulo, e ser& entendida como elemento
central de duas grandes analises ensaisticas do Brasil nos anos 30, Casa Grande e
Senzala e Raizes do Brasil, que ndo apenas vém formular o tema da nacionalidade

centrado no plano da cultura como se envolvem com o Modernismo brasileiro

“7 Fragmento 59 — FAR-WEST, p.99.

“% Fragmento 63 — IDIOTISMOS, p.101.

“% Fragmento 63 — IDIOTISMOS, p.101.

% Fragmento 63 — IDIOTISMOS, p.101.

“I1 Fragmento 63 — IDIOTISMOS, p.101.

“2 Fragmento 63 — IDIOTISMOS, p.101.

“B3 Fragmento 73 — GARAGE E ESCRITORIO, p.107.
“14 Fragmento 87 — NEUTRALIDADE, p.115.

“5 Fragmento 114 — EXTENSAO DA FAMILIA, p.130.
“18 Fragmento 114 — EXTENSAO DA FAMILIA, p.130.
“I7 Fragmento 114 — EXTENSAO DA FAMILIA, p.130.
“8 Fragmento 115 — GLOSSARIO BRASILICO, P.131.
“% Fragmento 120 — ULTIMO FILM, p.133.

20 Fragmento 122 — VANITY FAIR, p.134.

“21 Fragmento 131 — MAIS QUE PERFEITO, p.139.

22 Fragmento 140 — MLLE. SEVIGNE, p.143.

“2 Fragmento 145 — CRIAGAO DE PAPAGAIOS, p.147.
24 Fragmento 145 — CRIAGAO DE PAPAGAIOS, p.147.
5 Fragmento 152 — LOOPINGS, p.151.

%8 Fragmento 157 — ERRATA, p.155.

21 Fragmento 159 — SERAO DOS CONFORMADOS, p.156.
“8 Fragmento 146 — VERBO CRACKAR, p.148.

2 Fragmento 63 — IDIOTISMOS, p.101.

%0 Fragmento 157 — ERRATA, p.155.

“1 Fragmento 124 — POLITIC-BALL, p.135.

42 Fragmento 67 — INSTITUTO DE DAMASCO, p. 103.
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precisamente no que se refere ao problema da constru¢do de um novo canone, de uma
norma culta tecida nas tramas de uma nacionalidade de tal modo que é possivel
considera-los, os intérpretes do Brasil dos anos 30, como tributarios em alguma medida
do Modernismo*®.

Contudo, na construcdo da narrativa, o sentido do embaralhamento da
lingua portuguesa com expressdes estrangeiras, aportuguesadas ou ndo, sé se da a ver
de maneira mais funda & medida que o consideramos como parte de um mecanismo
que formula de uma certa forma, depreciativa alis, ndo s6 a lingua portuguesa mas o
povo portugués. Portugal, diversamente do que afirma Antonio Candido ao apontar que
no Modernismo brasileiro j& se instalara um verdadeiro desconhecimento do que se
passava naquele pais, parece estar fortemente presente nesta obra. Ele aparece de
maneira diversificada, mas quando aparece detém um sentido muito especifico.

Quem |é autores portugueses sdo Célia, que muito chorou ao ler o Primo

434

Basilio™”, e o Dr. Poncio Pilatos, que ao criticar ironicamente a falta de trabalho de

Miramar para sua esposa Célia, menciona: “— Seu marido, minha senhora, parece

Telémaco segundo o Fénelon na traducdo portuguesa em quem era de admirar tanta
fecindia em tdo verdes anos.”**

Diversamente de Jodo Miramar, que ignora solenemente Portugal em
sua Unica ida & Europa, cuja descri¢do do trajeto € minuciosa, indo da costa nordeste do
Brasil até as llhas Canérias e finalmente chegando & Europa continental, quem vai a
Portugal ¢ o Dr. Poncio Pilatos, de onde envia, ja no final do livro, um cartdo a

Miramar:

“Estive em Lisboa alguns dias e visitei a célebre

Torre de Belém, donde partiram as gloriosas caravelas de

4% Cf. Maria Arminda do Nascimento Arruda. “Pensamento brasileiro e sociologia da cultura: questdes
de interpretacdo”. In: Tempo Social, vol. 16, n.° 1, 2004, pp.107-118.

4 Fragmento 100 — RABO-LEVAS, p.122. E claro que a meng&o a obra de Eca de Queiroz é mais uma
das ironias de Oswald de Andrade, ja que coloca uma obra centrada numa historia de adultério em uma
das cartas de Célia, esposa traida, para seu marido, perguntando-lhe porque ele ndo a vem visitar. E o
leitor bem sabe que é porque estd na companhia de Mlle. Rolah. A satira de Oswald se exprime
precisamente na construcdo da ingenuidade: Célia diz que Ié e muito chora com aquela historia de
traicdo, desconhecendo, obviamente, que estd ela mesma sendo traida.

4% Fragmento 72 — SOSSEGADAS CARAMBOLAS, p. 106, grifos meus.
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Cabral, singrando o oceano. N&o pude deixar de
concentrar-me e transportar 0 meu espirito aqueles
tempos gloriosos. E senti a mais profunda gratiddo por
esses intimoratos descobridores, reconhecendo que se
ndo houvesse tamanha epopéia historica, eu hoje néo
estava aqui e talvez fosse um portugués que com o
lastimavel estado do cambio nem pudesse andar

viajando.™*®

Tomando o fragmento isoladamente j& € possivel apontar que se trata de
alguém que considera gloriosos e dignificantes o Descobrimentos, sentindo mesmo
gratiddo pelos portugueses que aqui aportaram, e reconhecendo-se mais como
portugués do que como brasileiro, posto que, ao cogitar a hipotese de que ndo houvesse
ocorrido o encontro entre 0s portugueses e a América, encontro do que ele entende que
resulta tal como é, a personagem se imagina um portugués talvez desprovido de
possibilidades financeiras para viajar. Portanto, a subserviéncia em relagdo a ex-
metrépole e a identificagdo com o colonizador € possivel depurar apenas desse
fragmento. Contudo, como se trata do penultimo fragmento do livro, as personagens ja
estdo totalmente formuladas. A forma como o autor constrdi a personagem Célia,
ingénua, frivola e sentimental, além de traida ao longo de todo o seu casamento, € 0
Dr. Pilatos, loquaz, verboso, cheio de ohs e ahs, moralista, etc., estdo j& decantadas aos
olhos do leitor. Se, de um lado, apresenta-se um portugués mal escrito nas cartas de
uma personagem digna, como o agregado Mindo da Silva, sdo, de outro lado,
conectadas as personagens extremamente desqualificadas as mencdes a Portugal e a
sua literatura. Com isso, por desdobramento, entende-se que componha a tessitura do
texto também uma forma de desqualificacdo da lingua e da literatura portuguesas.

Combinadas a desqualificagdo da cultura portuguesa com a proposicéo
de uma nova lingua, cujo casticismo fora minado por neologismos e por simples
importacOes de termos em linguas estrangeiras, encontra-se disposta ao longo da obra
uma das mais caras teméticas do Modernismo brasileiro: a construcdo de uma
embocadura nacional para um idioma compartilhado, problemética que, tal como se Vé,

e paradoxalmente, precisa abordar o problema para se desvencilhar dele, e ndo ignoré-

4% Fragmento 162 — NOTICIARIO, p. 160.

267



lo ou desconhecé-lo, tal como pensa parte da critica sobre o assunto, e talvez
pensassem 0s primeiros modernistas.

Assim, diversamente do que afirma Antonio Candido, a0 menos quando
se enfrenta o problema a luz das Memodrias Sentimentais de Jodo Miramar, a
construcdo da lingua nacional e a envergadura do projeto de criacdo mesma da nagéo
ndo significaram apartar e romper com Portugal a tal ponto que ja se desconhecia o que
se passava por la, o que poderia estar no plano das inten¢es dos modernistas, mas,
muito diversamente, ndo puderam prescindir de discutir o problema. Trazer Portugal
para o &mbito das discussGes, mesmo que seja para desqualifica-lo, ndo é o mesmo que
desconhecé-lo, muito menos significa romper com ele, antes, significa reconhecer que
é um tema ainda seminal, que da alimento a critica e vigor a construcdo da obra. Ou
seja, 0 problema da nacéo, carissimo ao Modernismo brasileiro, é incompreensivel sem
a discussdo da autonomia da arte brasileira, autonomia esta entendida como o
abandono do lugar da colbnia cultural, colnia esta que teve Portugal como metrdpole.
Em termos concisos, se for possivel tomar o exemplo de Memdrias Sentimentais de
Jodo Miramar como expressdo da literatura modernista em geral, entdo discutir o
problema da nagdo pressupde discutir a relagdo com Portugal, ou ainda, discutir os
termos em que essa relagéo se pretendeu rompida. Se uma tal relagéo ndo prescinde de
ser discutida, parece temerario afirmar que ela esteja rompida e que seus lados se

ignorem mutuamente.
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ENTRADA ANALITICA PARA PAU BRASIL

“Um dos males da nacionalidade que

com tanto esforco construimos é 0 nosso
ufanismo. Palavra tirada de um livro
cretinizante, intitulado Porque me ufano de
meu pais, e onde tudo que o Brasil fez
aparece cor-de-rosa e azul. Maior seria a
nossa grandeza se distinguissemos as virtudes
dos defeitos que se entrelagaram em nosso
destino de nacédo.”

Oswald de Andrade

“A marcha das Utopias”™

Proporei uma leitura da formulacdo geral do livro de Oswald de
Andrade, Pau Brasil, a partir do recorte de trés temas de magnitudes diversas dentro da
obra, os quais, para 0 meu argumento, sdo de crucial relevancia. Sdo eles: a questéo
formal da construgdo diacronica da obra, que busca dar conta do andamento histérico
de construcdo do Brasil; o tema da viagem, que parece ser de fato carissimo ao
universo oswaldiano, posto que de fundamental importancia em outras de suas obras
do periodo (refiro-me fundamentalmente a Memdrias Sentimentais de Jodo Miramar e
a Serafim Ponte Grande); e, finalmente, a combinacgdo entre a tematica da construcédo
da nacgdo (possivelmente a mais central de todas, e por isso mesmo a mais imbricada,
complexa e multifacetada do ponto de vista tanto das configuragdes formais quanto dos
pretextos temaéticos escolhidos para lhe dar ocasido) e as discussdes acerca da
constitui¢do de uma nova lingua implicada no mesmo processo de construcdo nacional.

Notadamente essas questdes ndo se esquadrinham dessa forma
esquematica a ndo ser para efeito de analise, aparecendo na confec¢do dos poemas
desse livro de maneira mutuamente imbricada e, a rigor, indissociavel. Interessante é,
portanto, o exercicio de esparramé-los idealmente com o intuito de torna-los claros
apenas como meio-caminho para reagrupa-los com mais firmeza e algumas precaucdes

para essa tarefa sempre adversa que € a de palmilhar solo oswaldiano.
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Diversamente de outras coletaneas de poesias, Pau Brasil impGe uma
leitura completa para que cada poema de que € composto adquira o sentido necessario.
Esses, no geral, pequenos poemas que 0 constituem tém estreitos lagos entre si,
fazendo com que a leitura de partes aleatdrias, o que freqlientemente é permitido em
coletaneas de poesias, nesse caso comprometa o alcance que tal leitura pode adquirir.

No quadro geral da obra se encontrard um tracado, é certo que tortuoso
e cheio de dificuldades, na direcdo da Descoberta do Brasil, acontecimento alias que,
segundo o autor, é o mote do livro, o qual serd apresentado como uma viagem de
Descoberta cuja peculiaridade é a de fazer saltarem aos olhos do leitor paradoxos e
contradicOes fundantes dessa nacdo que com este livro se descobre. O seu inicio é ja a
proposicdo de um paradoxo originario, que se introduz com a frase:

“Por ocasi&o da descoberta do Brasil™**".

Uma tal introducéo a seu livro de poemas induz o leitor a considerar
que, para o autor, aquele era 0 momento da chamada Descoberta do Brasil, no mesmo
passo em que se pretere a data oficial, que naquele momento j& havia completado seu
quadrigentésimo aniversario. Com isso, 0 autor apresenta uma reinvengdo da data em
que se origina a historia do pais operando uma ruptura no tempo a partir da qual seria
possivel se recomecar a contar a histéria do Brasil. Contudo, a primeira das nove
secOes de Pau Brasil recebe o titulo de “Historia do Brasil”, titulo esse que introduz
uma espécie de contradi¢do originéria quanto a assim chamada “Descoberta do Brasil”,
configuragéo que remete & seguinte questdo: se é por volta de 1925, data de publicacdo
de Pau Brasil, que se d& a Descoberta desse Brasil, como pode ser possivel que, para
iniciar a narrativa de sua historia seja necessario retroceder a “Pero Vaz de Caminha”,

titulo da primeira parte dessa primeira se¢do, a qual se inicia com o seguinte poema:
“a descoberta
Seguimos nosso caminho por este mar de longo

Até a oitava da Paschoa

Topamos aves

“7 Oswald de Andrade. Pau Brasil. S&o Paulo, Globo, 22. edigdo, 2003, p.97.

270



E houvemos vista de terra™*®

E importante ressaltar que, se o livro Pau Brasil vem a publico “por
ocasido da descoberta do Brasil”, seu primeiro poema, intitulado ele proprio “a
descoberta”, € um poema cujo eu lirico se apresenta no plural e é portugués, como se
pode observar pelos verbos conjugados na primeira pessoa do plural.

Afinal, o leitor se pergunta, quando se deu a Descoberta do Brasil para
Oswald de Andrade? Em 1500 com a empreitada de Pedro Alvares Cabral e sua
tripulacéo portuguesa, a qual contava com Pero Vaz de Caminha, autor das primeiras
letras escritas em solo brasileiro, a bordo, ou, de outra forma, tal descoberta se deu
tardiamente, no inicio do século XX, com a reinvencdo cultural, notadamente literaria,
do Brasil, descoberta essa na qual o autor desempenha papel de centralidade? Uma tal
contradicdo, longe de parecer fragilidade de composicdo formal da diacronia da
narrativa, sugere uma espécie de contradicdo de origem que se dispersaria por toda a
historia posterior de um pais que encontra dificuldades em definir inclusive seu
momento de nascimento. Com essa contradi¢do original, longe de propor verdades que
figuram como respostas, Oswald formula a pergunta, engendrando, num unico passo, a
davida a respeito do momento de nosso “descobrimento”, e, mais relevante do que
isso, acerca da autoria de tal “descobrimento”.

Na verdade, mais fundo € ainda o abalo causado pelo autor na propria
nogdo de “descoberta” ao questionar a relevancia de ambos 0s momentos no que se
refere aos seus atributos de “momento originario”. Um tal questionamento conta ainda
com a afirmac&o feita pelo autor no item “falagdo”, anterior ainda ao inicio das se¢oes

que se inauguram com o titulo “Histéria do Brasil”, constituido de um texto em prosa:

“falagéo

O Cabralismo. A civilizacdo dos donatérios.
A Queréncia e a Exportacéo.
O Carnaval. O Sertdo e a Favela. Pau Brasil.

Barbaro e nosso.

()

% Oswald de Andrade. Pau Brasil, op. Cit., p. 107
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Contra a fatalidade do primeiro branco
aportado e dominando diplomaticamente as selvas
selvagens. Citando Virgilio para os tupiniquins. O
bacharel.

Pais de dores an6nimas. De doutores
anbnimos. Sociedade de naufragos eruditos.

Donde a nunca exportacdo de poesia. A
poesia emaranhada na cultura. Nos cipés das
metrificacOes.

Seculo vinte. Um estouro nos aprendimentos. Os homens
que sabiam tudo se deformaram como babéis de borracha. Rebentaram
de enciclopedismo.

A poesia para 0s poetas. Alegria da
ignorancia que descobre. Pedr’Alvares.

(-.)

A lingua sem arcaismos. Sem erudicdo.

Natural e neoldgica. A contribui¢do milionéria de todos

0s erros.”*

Aqui sdo apontados dois momentos diversos na histdria do Brasil: o
momento do “Cabralismo”, momento da chegada dos portugueses em terras
americanas, € 0 século XX, momento de muitos “aprendimentos”, momento de
reinvencdo da cultura e, tal como apresentado no mote inicial, momento que também
pode receber 0 nome de Descoberta.

E importante ressaltar que o texto atrela a idéia de ignorancia ao
processo de descoberta, quando se tomam esses dois momentos, tal como se percebe
na sentenga “Alegria da ignorancia que descobre. Pedr’Alvares.” Aqui o autor parece
tratar da alegria da descoberta como a ingenuidade infantil da crianca que descobre o
mundo aos olhos do adulto que a observa. Dito de outra forma, a alegria de um
conhecimento € condicionada, por Obvio que possa parecer, a um anterior
desconhecimento, que € nome mais gentil para o que o autor estd chamando de

ignorancia. A problematica inserida pelo autor reside na énfase por ele dada ao fato de

¥ Oswald de Andrade. Pau Brasil, op. cit., p.101-102.
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que, para se descobrir, atividade comumente valorada apenas de modo positivo, é
necessario desconhecer, ou ser ignorante de algo, o que correntemente ndo recebe a
mesma valoracao positiva.

A idéia de “descoberta”, assim, se torna muito mais complexa em duas
dimensoes diversas: a primeira delas no que se refere a seu eixo diacrdnico, j& que o
momento de sua inser¢cdo no tempo ndo pode ser definido com exclusividade. A
segunda est4 na perspectiva de que o mérito de descobrir, o qual implica uma clara,
porém raramente considerada, dimensdo de desconhecimento daquele que descobre,
redefine completamente os pardmetros sobre os quais é possivel valorar o mérito desse
descobridor, seja ele a tripulagéo portuguesa de 1500, seja ele o grupo de vanguardistas

dos inicios do século XX.

MOVIMENTO DIACRONICO

Tendo como ponto de partida inicial o questionamento da Descoberta
do Brasil em variadas dimensdes, o autor dara continuidade a sua narrativa
debrucando-se sobre a tarefa de recontar a Historia do pais, jogando num eixo temporal
as transformacdes empreendidas em pouco mais de 400 anos de histdria. O estilo com
que se apresenta o eixo temporal claramente ndo é evidente nem disposto de maneira
excessivamente ordenada. De outro modo, trata-se de uma narrativa disposta aos
fragmentos que buscard apresentar uma disposi¢ao diacrdnica de acontecimentos cujo
carater fragmentério talvez seja sua caracteristica mais evidente, posto que ndo ha
pretensdo alguma de se arrematar logicamente os diversos fragmentos de que essa
narrativa € composta, mantendo-se fissurados e com profundos vdos semanticos os
diferentes momentos e as variadas dimensdes de que sdo compostos na visada
oswaldiana. Com isso refiro-me ao aspecto combinatério entre grandes patamares
historicos e detalhes middos da vida corriqueira que marcam a descricdo de uma
mesma cena, como é muito proprio da dicgdo desse autor.

A diacronia da historia do Brasil narrada sob a ética oswaldiana é
também técita e quase subrepticia. Ndo h& aqui uma tematizagdo do andamento
temporal, 0 que tornaria 0 movimento diacrénico mais evidente e menos efetivo. De
maneira muito diversa, o andamento temporal da historia narrada pelo conjunto dos

poemas se apresenta de maneiras diferenciadas, contando, na maioria das vezes, com 0
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um repertério do leitor que possa fazer aderir ao texto 0s seus prévios conhecimentos
da historia do Brasil para que se torne compreensivel o andamento temporal sobre o
qual se apdia a narrativa, caracteristica essa que provavelmente compromete o aspecto
universal da obra, no sentido de que exige uma certa familiaridade com a historia na
nacdo, e mesmo de sua disposi¢do geografica, para que os sentidos mais proficuos que
essa obra possa despertar sejam alcangados na leitura.

A respeito dessa peculiaridade da escrita oswaldiana, Haroldo de
Campos comenta: “Ao invés de embalar o leitor na cadeia de solucdes previstas e de
inebria-lo nos esteredtipos de uma sensibilidade de reacOes j& codificadas, esta poesia,
em tomadas e cortes rdpidos, quebra a morosa expectativa desse leitor, forca-o a
participar do processo criativo.”**® Aqui n&o se ressalta apenas a necessidade de
conhecimentos previos do leitor acerca da historia do Brasil para se compreender o
alcance dessa poesia. Trata-se de uma observacdo mais geral referente a uma forma de
composicdo criada por Oswald de Andrade que requer um esforgo criativo do leitor a
quem cabe o papel de estabelecer os nexos de significagdo que nédo estéo explicitados
nos poemas. N&o quero com isso questionar o fato evidente de que qualquer leitura de
qualquer texto literario conta com a intervencéo interpretativa da leitura, a ndo ser que
se considere uma forma positivista de entendimento da literatura que a perceba como
dotada de tamanha objetividade que seus sentidos estejam inscritos nela propria e
seriam passiveis tdo somente de serem constatados na leitura. Toda forma de
tratamento do texto literario que pretenda escapar desse modelo explicativo considera a
acdo interventora da leitura e da critica do texto literario. Ao mesmo tempo, é possivel
aquilatar diferentes formas de construcéo textual que deixam maior ou menor campo
onde se pode movimentar o trabalho da critica. Ao se considerar uma construcéo
textual tdo lacunar quanto fragmentéria como é essa de que Oswald langa méo na
confecgdo dos poemas de Pau Brasil, é possivel aferir que se trata de uma forma de
construgdo textual que permite grande margem de interpretacdo, € mesmo de
intervencdo criativa, quando do momento da leitura.

Se na forma mais geral, o leitor é convidado a agir de maneira mais
ativa na construgdo dos sentidos possiveis para a poética oswaldiana, em aspectos

diferenciados da obra essa requisicdo é travestida de peculiaridades proprias. Uma das

“% Haroldo de Campos. “Uma poética da Radicalidade”. In: Oswald de Andrade. Pau Brasil, op. cit., p.
22.
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formas com que o movimento temporal se da a ver no livro, e que, a meu ver, é dos
mais interessantes para a constru¢do ndo evidente da diacronia do texto, pode ser
formulada a partir da analise combinada de trés poemas apresentados em momentos
diversos do livro, todos os trés intitulados com o mesmo nome *“paisagem”,
configurando assim o Unico caso de repeti¢do de titulos de poemas no livro Pau Brasil.

A quarta parte (“Frei Vicente do Salvador”) da primeira secéo

(“Histdria do Brasil”), é iniciada com o primeiro poema que recebe esse titulo:

“paisagem

Cultivam-se palmares de cocos grandes

Principalmente & vista do mar™***

Esse primeiro poema é marcado pela presenca de elementos naturais
cuja existéncia dispensa a intervencdo humana, o que curiosamente, ganhard uma
visualidade ainda mais acentuada a partir da forma como o poema € iniciado, por meio
do verbo “cultivam-se”. Conjugado na voz passiva sintética, a construcdo do verso
elide o sujeito que cultiva, apontando como sujeito do verbo os prdprios palmares de
cocos grandes que sdo cultivados. Assim, o objeto cultivado, os palmares de cocos
grandes, sdo elevados & categoria de sujeito do verso, dispensando a apresentacéo
daquele que cultiva. Ao mesmo tempo, como efeito perverso, 0 verso ndo apenas induz
a questdo sobre quem é que cultiva como imediatamente remete & sua inevitavel
resposta: ninguém, posto que a existéncia de palmares a beira da praia dispensa a acdo
de cultivo de um sujeito qualquer, dando-se de forma inteiramente espontanea e
natural. O autor, contudo, prefere sugerir, ainda que de maneira tortuosa, a
possibilidade de cultivo de algo que em verdade ndo o requer, do que simplesmente
apontar sua existéncia natural e espontinea. O efeito interessante causado pela
invocacgdo de um sujeito para um fendmeno que em verdade o dispensa é o de reter o
leitor por um certo tempo diante do verso, tornando-o mais ativo em sua leitura, posto
que a passagem rapida por uma mera descricdo paisagistica, de tdo corrente e banal,
poderia passar despercebida pelo leitor. Tal como esta, induzindo o leitor a considerar

um sujeito para uma acgdo que o dispensa, a percepcdo da naturalidade de uma cena

“1 Oswald de Andrade. Pau Brasil, op. cit., p. 115.
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como essa, composta por palmeiras a beira de uma praia, fica mais evidente, e parece
mesmo uma deducgéo do leitor, e ndo mera apresentacéo do autor.
O terceiro poema da terceira secdo (S&o Martinho) recebe também o

mesmo titulo:

“paisagem

O cafezal ¢ um mar alinhavado
Na aflicdo humoristica dos passarinhos
Nuvens constroem cidades nos horizontes dos carreadores

E o fazendeiro olha os seus 800.000 pés coroados”**?

A segunda paisagem presente nessa narrativa em versos da historia do
Brasil, na verdade de S&o Paulo, aparece, assim, no momento do cultivo do café. Ainda
apresentando um universo rural, a nova cena tem um desenho em que se nota j& uma
clara intervencdo do trabalho, o que se mostra a partir da idéia de “mar alinhavado”
formado por 800.000 mil pés de café. A idéia de cafezal como um mar capaz mesmo
de esconder o horizonte, visivel apenas pelos caminhos de terra que recortam o seu
interior — imagem que o autor designa pelo termo “carreadores”, regionalismo utilizado
para esses caminhos interiores das lavouras, sobretudo das de café —, mais até do que a
referéncia numérica pela qual se define a quantidade de pés de café, compbe uma
imagem de imensiddo que remete o leitor j& a uma idéia de desenvolvimento
econdmico, se esse leitor tiver em seu repertorio cultural a medida da importancia da
economia cafeeira para o Brasil, sobretudo no século XIX. Temos j& uma demarcacéo
de tempo diferencial em relagdo ao primeiro poema “paisagem”, demarcagéo que ndo é
apresentada claramente pelo autor, mas depende de prévios elementos de que deve
dispor o leitor, além, naturalmente, de sua aten¢éo para a repeticdo do titulo.

O décimo oitavo poema da oitava secdo (“Roteiro de Minas”) é o

terceiro poema que recebe o mesmo titulo:

“paisagem

“2 Oswald de Andrade. Pau Brasil, op. cit., p.132.
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Na atmosfera violeta

A madrugada desbota

Uma piramide quebra o horizonte
Torres espirram do chdo ainda escuro
Pontes trazem nos pulsos rios bramindo
Entre fogos

Tudo novo se desencapotando™*®

Na terceira ocasido de aparecimento do mesmo titulo o que se apresenta
é um poema marcado pela presenca de elementos de urbanidade: pirdmide, torres,
pontes, “tudo novo se desencapotando”. O movimento de diacronia da obra que se
pode buscar articular a partir da comparacéo entre esses trés poemas dispersos ao longo
do livro reside na idéia de transformagdo da paisagem. Dito de outra maneira, 0
andamento historico de que o livro é perpassado, ainda que ndo exposto claramente,
pode-se verificar por meio da transformagdo visivel da paisagem desse pais, que vem
desde o primeiro contato com as palmeiras do litoral baiano até as cidades do sudeste
que se desenvolvem bastante posteriormente. Ou seja, 0 movimento temporal
implicado no andamento da histdria do pais que estd sendo contada em versos se
permite entrever através do movimento de transformagéo da paisagem desse pais. Mas
ndo se trata de um movimento diacronico qualquer, posto que este se encontra
caucionado no andamento temporal requerido por um processo de desenvolvimento
modernizador do pais, que partira de uma paisagem inteiramente natural, de
emergéncia espontanea, passou por um cenario agricola mais desenvolvido, e
finalmente apresenta uma imagem urbanizada e consideravelmente mais desenvolvida.

A transformacdo da paisagem, por sua vez, remete essa analise a uma
outra questdo absolutamente central para a composi¢do do argumento que com este
estudo se intenta: a do olhar privilegiado para a contemplagéo da paisagem, o olhar do

viajante.

VOCACAO VIAJANTE EM PAU BRASIL

“3 Oswald de Andrade. Pau Brasil, op. cit., p.184.
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O tema da viagem recebe nessa obra tratamento bastante diversificado,
emergindo tanto como inicio quanto como fechamento do livro, momentos em que o
Brasil aparece como ponto de chegada de viajantes. Logo no primeiro poema da
primeira secéo, é apresentada a chegada dos portugueses em terras brasileiras, tal como
se verifica no poema “a descoberta”, acima transcrito. O préprio mote do livro, “por
ocasido da descoberta do Brasil” celebra um acontecimento que envolve, antes de mais
nada, a grande vocacdo para as viagens maritimas envolvida nos Descobrimentos, a
qual marcaria o imaginario portugués para sempre.

N&o so6 apresentando o Brasil como porto de chegada a temética da
viagem serd apresentada no poema, mas como lugar a ser mapeado internamente,
ressaltando a idéia de que a descoberta ndo se processa inteiramente no momento da
chegada ao litoral brasileiro, mas serd desdobrada ao longo do livro ndo apenas como o
desbravamento do interior do continente, tal como se pode encontrar em poemas que
ressaltam a atividade bandeirante, mas tratando da questdo da descoberta de alguma
maneira na chave da constru¢cdo. O proprio movimento diacronico do texto
paulatinamente apresenta o desenvolvimento de contextos sociais cada vez mais
complexos, sugerindo assim ndo um pais descoberto de um sé golpe, mas construido
ao longo de pouco mais de quatro séculos, constru¢do essa que conta certamente com a
intervencdo portuguesa operando como trava mestra, sobretudo num periodo inicial,
mas subtraindo ao feitio lusitano a exclusividade da grande descoberta que,
considerada como parcimoniosa construcdo que requer tempo, contard com variada

autoria;

“guararapes

Japoneses

Turcos

Miguéis

Os hotéis parecem roupas alugadas

Negros como num compéndio de historia patria

Mas que sujeito loiro™***

44 Oswald de Andrade. Pau Brasil, op. cit., p. 142.
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Ressaltando paralelamente a idéia de descoberta como construcdo ao
longo do tempo e a perspectiva de um Brasil que é territorio receptor de migragdes de
diferentes lugares — japoneses, turcos, também os portugueses aqui referidos pelo
termo “miguéis”, negros e loiros —, e com isso apresentando um recorte étnico que
comporta as maiores discrepancias possiveis, a obra induzira uma certa idéia de co-
autoria sendo da descoberta, pelo menos da construgdo do pais, nogdo essa que afinal
ndo parece se distanciar significativamente da primeira na visada oswaldiana, de
maneira, alids, a ndo discrepar de uma probleméatica mais geral do Modernismo
brasileiro, sobretudo em sua fase herdica, que era a de reconstruir, e com isso
redescobrir, a nacdo. Descobrir o pais, assim, ndo aparece como uma agdo que se
desdobra ao longo de todo o livro sendo para induzir a complexificagdo da nogéo de
descoberta que, portanto, ndo podera ser considerada como mero encontro de terras
novas, mas de estruturagdo e construgédo de um novo lugar, processo que se encontra
em clara dependéncia do tratamento diacronico dado & nogdo de construcdo. Dai a
relevancia em formular a prépria estrutura do livro igualmente caucionada num eixo
diacronico, tal como se exemplificou com o recorte dos trés poemas intitulados
“paisagem”. A descoberta oswaldiana ndo é “ato”, mas “processo”, e por isso necessita
da combinacédo de diferentes autores dispostos ao longo de séculos.

Se o entendimento do pais como pdélo receptor de migragdes de varia
origem, ocasido da miscigenacdo que marca tdo profundamente o pais e €
absolutamente central na historia do pensamento que se dedicou a buscar desatar os
nds tedricos que um tal contexto apresenta quando investigado, retira das mé&os
portuguesas a exclusiva autoria de sua descoberta e em seu lugar apresenta uma idéia
de co-autoria, com isso introduzindo a dimensdo de heterogeneidade e diversificagdo
de um territdrio téo vasto e construido por tantas méaos. O que interessa ressaltar aqui é
que a percepcdo de uma tal heterogeneidade se mostrard formalmente ao longo dos
poemas de Pau Brasil justamente através do olhar viajante que percorre espagos
diversificados. Com isso apresenta-se uma segunda dimensdo da temética do viajante
nos poemas de Pau Brasil: se antes considerei a viagem como a atividade de chegada,
a partir do exterior, ao territorio nacional, agora trata-se de considera-lo como lugar a
ser explorado internamente pelo viajante.

Os titulos das se¢Oes anunciam frequentemente o lugar por onde o leitor
é conduzido através do olhar do eu lirico. Em “Roteiro das Minas” da-se um encontro

interessante entre um momento do tempo — por ali o eu lirico passa durante a semana
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santa — e um lugar no espacgo — o percurso por algumas das cidades de Minas, ndo por
acaso, cidades histdricas —, encontro que por sua vez, também ndo é, em absoluto,
aleatorio. Escolher Minas Gerais para descrever um periodo de celebragdes religiosas €
uma forma de ja apresentar uma das vertentes pelas quais Minas serd abordada.
Desenhando uma trajetoria que passa pelo menos por S&o Jodo del Rei, Ouro Preto e
Congonhas do Campo, cidades reconhecidamente invocadoras de uma dimensdo
historica da maior relevancia, o que se apresenta é uma forma de sociabilidade muito
impregnada no imaginério nacional a respeito de Minas: o quadro apresentard
procissdes especificas do periodo, a queima do Judas no poema “sabado de aleluia”, a
chegada do domingo de Pascoa no poema “ressurreicao”, entre outros elementos.
Fundamentalmente, Minas representa, na economia poética de Pau
Brasil, duas dimensdes mais gerais, ambas passiveis de uma forte reverberacdo no
imaginario nacional comumente tecido acerca de Minas: de um lado, a importancia de
percorrer solo mineiro no interior de uma trajetéria poética que pretende reformular
inteiramente a nacdo num movimento mesmo de redescoberta, esta assentada no fato
de se poder tomar a figura do homem mineiro como fortemente representativa do
brasileiro no que concerne a algumas questfes. Em linhas gerais, hd que se reconhecer
0 pioneirismo mineiro quanto aos movimentos que buscavam a independéncia do pais
no momento da inconfidéncia, e, 0 que para um projeto de reformulacéo cultural é da
maior relevancia, o envolvimento intelectual de literatos mineiros no movimento
inconfidente. Simultaneamente, Maria Arminda do Nascimento Arruda mostra a
complexidade com que o imaginario acerca das Minas Gerais é tecido ao apontar
concomitantemente essa dupla entrada. Se o aspecto pioneiro e transformador
envolvido no movimento inconfidente é marca indefectivel dessa perspectiva
imagindria, de outro lado, tal como se comprova ao percorrer um longo repertério
literdrio de viajantes, Minas é percebida pelo olhar forasteiro também como local
tendente & certa manutencdo da tradicdo: “Em suma, a ambivaléncia mineira retratada
pelos viajantes apresenta caracteristicas proprias de sociabilidade por reproduzirem,
mormente nas zonas rurais, um quadro cultural que tende a cristalizagdo. Na opinido de
Denis, o fato de as Minas estarem situadas ‘no centro do Império, e, por este motivo,

em contato menos imediato com os europeus, 0s velhos costumes portugueses tém-se
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ai conservado, a0 menos em parte, na sua primitiva singeleza.” (...) Pensamos, por isso,
poder localizar nas peculiaridades mineiras uma tendéncia a resistir as mudangas.”**
Figurando como lugar que resguarda, de maneira representativa, uma
clara dimensdo de suas tradi¢Oes, resistindo ao ritmo mais veloz das mudangas, ao
mesmo tempo que se configura como recinto de buscas de emancipagéo da nagdo com
forte envolvimento de intelectuais literatos, é por isso muito oportuna a invocagéo da
historia das Minas Gerais nessa obra de redescoberta da nacdo. Um poema, nesse

sentido, € muito emblematico:

“imutabilidade

Moca bonita em penca

Sete Lagoas

Sabara

Caetés

O corrego que ainda tem ouro
Entre a estacdo e a cidade

E 0 mequetrefe

Vai tocar viola nas vendas

Porque a bateia est4 ali mesmo™**°

O titulo do poema remete imediatamente a previsdo de que seus
elementos perpassardo um longo periodo de tempo, t&o longo que causam a impresséo
de sempre terem estado ali, imutaveis. Anunciando sua fama de lugar de mocas
bonitas, Minas sera apresentada com um exemplar de duas de suas cidades — Sete
Lagoas e Sabara —, seguindo-se, para surpresa do leitor, da mencdo a uma cidade
pernambucana, Caetés. Talvez haja aqui uma referéncia a diversidade do cendrio
mineiro, cujo aspecto sertanejo esteja sendo hiperbolizado pela mengéo a uma cidade
de carater sertanejo ainda mais evidente. O quinto verso fard mencgdo a atividade
econdmica que tornou Minas o lugar de maior proeminéncia econdmica durante o ciclo

do ouro. Contudo, a monumentalidade desse periodo, aos olhos do eu lirico que viaja

“5 Maria Arminda do Nascimento Arruda. Mitologia da Mineridade: o imaginario mineiro na vida
politica e cultural do Brasil. Sdo Paulo, Brasiliense, 1999, p. 85-86.
“6 Oswald de Andrade. Pau Brasil, op. cit., p. 177.
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por Minas, aparecerd como resquicio do passado, como um eco melancélico de um
periodo que conheceu sua grandeza, mas do qual restam ainda poucos indicios,
apresentados na forma do ouro que ainda resta no corrego, o qual separa a estagdo da
cidade. A sequéncia do poema se constitui de trés versos formulados na combinagdo
entre a descricdo de uma cena corriqueira e uma nova alusdo a um ciclo do ouro
finalizado, que, contudo, sobrevive como eco imaginario nas Minas Gerais. A
simplicidade de um mequetrefe que entra nas vendas tocando viola é assim associada
ao manuseio da bateia, termo coloquial atribuido no garimpo ao recipiente no qual
cascalho, minério ou aluvido sdo revolvidos, em busca de pedras e metais preciosos. A
musica tocada na viola, remetendo assim a idéia de um mdsica regional, e, portanto, a
cultura local, musica tocada por um mequetrefe nas vendas, é agora a nova imagem do
garimpo do ouro, da atividade financeira aqui resumida a atividade através da qual
sobrevive um mequetrefe. O efeito melancdlico gerado pelo eco do periodo da extracéo
do ouro na viola tocada por esse mequetrefe tem o efeito interessante de contradizer o
titulo do poema, que aponta para a imutabilidade daquilo cuja transformacdo se
apresenta de modo evidente no desenrolar do poema, tecendo um jogo complexo na
combinag&o entre a permanéncia e a mudanca no andamento da historia mineira.

Com efeito, € notavel o confronto que se da entre o tratamento dada ao
cenério paulista e ao mineiro, mesmo que de maneira sutil. Na articulacdo dos trés
poemas homonimos, 0 movimento que se vetorizava na dire¢cdo do desenvolvimento
econdmico e da urbanizagdo fazia referéncia a Sdo Paulo pela mengéo ao cultivo do
café. J& no tratamento da cena mineira, uma combinacéo de pinceladas de tradigdo com
um enfatico “imutabilidade” a nomear um poema sugerem um descompasso em
relacéo ao estado vizinho no que se refere as transformacdes envolvidas no processo de
urbanizacgdo custeada pela pujanga econdmica do cultivo do cafeé.

Essa combinacdo entre transformagdo e imutabilidade no cenério
mineiro se da assim a partir do prévio conhecimento do eu lirico acerca da importancia
do ouro para a histdria de Minas que faz ranger a cena que passa diante de seus olhos —
0 mequetrefe que adentra as vendas tocando sua viola. O que o eu lirico atribui a cena
é parte de seu conhecimento prévio, mas a descricdo da cena, que conta com a
passagem pelo corrego que separa a estacdo da cidade e com o testemunhar de um
habitante local buscando sobreviver de maneira muito simples é uma descri¢do propria

do viajante, e mais, daquele que viaja de trem, meio de transporte que nesse poema
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aparece sugerido pela presenca da estacdo, mas que em outros poemas dessa secdo sera
nomeado claramente®?’.

A importancia desse aspecto reside na relevancia em apreender a ndo
permanéncia do olhar do eu lirico, a experimentacdo que ele faz do local propria de

quem esta de passagem, tal como se percebe, por exemplo, no poema que se segue:

“menina e moga

Gostei de todas as festas
Porque esse negdcio de missa
E procisséo

E s6 para os olhares

\ou agora triste no trem
Com aquela paixao

No coragdo

Vou emagrecer

Junto as palmeiras

Malditas

Da fazenda”.**

Mencionando as veleidades dos amores de passagem e o sofrimento por
eles causado quando do impreterivel momento da partida, o eu lirico vai compondo de
maneira algo difusa, mas muito incisiva, a percep¢do de que é de passagem que se dé a
apreensdo por ele feita dos lugares narrados. Ele é, assim, para usar sua propria

terminologia, forasteiro**®

no interior desse pais que o livro busca descobrir, isso
porque o vem tomando precisamente a partir do olhar do viajante, que € por defini¢do

um olhar distanciado, descomprometido, um olhar de alguém que logo partira.

“7 No poema “convite” 1-se: “Ide a S30 Jodo del Rei / De trem / Como os paulistas foram / A pé de
ferro”. No poema “menina e mocga” lé-se: “Vou agora triste no trem / Com aquela paixao / No coracéo”.
No poema “documental” 18-se: “E o Oeste no sentido cinematografico / Um péssaro cacoa do trem /
maior do que ele”. No poema “aproximacao da capital” I1é-se: “Trazem-nos poemas no trem”.

“8 Oswald de Andrade. Pau Brasil, op. cit., p. 182.

“9 “E um hotel rigorosamente familiar / Que oferece vantagens reais / Aos dignos forasteiros”. (Oswald
de Andrade. Pau Brasil, op. cit., p. 185).
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E possivel cogitar aqui, para usar a terminologia de Sérgio Buarque de
Holanda, ndo exatamente um legado da cultura portuguesa na cultura brasileira, mas da
dominacdo portuguesa na América numa certa forma social brasileira. Tratando do
perfil da colonizagdo portuguesa na contraface da colonizagcdo espanhola, recurso
tedrico que leva o autor a formular as no¢oes de semeador e ladrilhador, inclusive com
apoio em alguma analise literaria, Sérgio Buarque mostra como, diversamente do
colonizador espanhol, o portugués tratou do territorio brasileiro sempre como lugar de
passagem, sem grandes interferéncias em seu recorte natural, assim como desprovido
do impeto de aqui construir um territério a semelhancga do seu*°. Para o autor, a forma
de tratamento que o brasileiro continuou dando ao seu prdprio territorio, sobretudo
quando se cogitam as classes mais abastadas cujo comportamento sempre demonstrou
o fato de tratarem do ambiente nacional como lugar para se efetivar bons negécios
privados, em detrimento de um projeto nacional coletivo por elas sempre sabotados, €
uma forma que resguarda ainda esse traco do comportamento portugués no Brasil, que
repudia o planejamento de longo alcance, e também de longo prazo, em favor do lucro
répido e do beneficio pessoal. Mesmo o brasileiro, para Sérgio Buarque, ainda alimenta
0 hébito de tratar sua propria nacdo como local de passagem, por onde se viaja e com 0
qual se faz troca comedida de experiéncias.

Mergulhado em seu proprio territério, o eu-lirico oswaldiano apresenta
um olhar da mesma forma passageiro, olhar que se detém momentaneamente na cena
contemplada. Dai funda relevancia, neste estudo, da secdo “Roteiro das Minas”, pela
clareza com que evidencia a cadéncia da linguagem poética como o movimento da
viagem, para se buscar alinhavar esse aspecto aqui denominado “vocacéo viajante”
como estruturante do livro no seu conjunto. Mas serd na ultima parte, “Loyde
Brasileiro”, que essa perspectiva ganhara todo seu alcance.

A parte final do livro é inteiramente construida como uma viagem. Mas
é importante notar que, se até a penultima parte o eu lirico viajava dentro do pais, por
seu interior, num lapso espacial inexplicvel o eu lirico partir4 de fora do Brasil e
empreenderd uma trajetéria em direcdo a ele, deslocando ligeiramente a impresséo
causada pelo mote inicial do livro, em que este se justificava por ocasido da descoberta

do Brasil, para conduzir o leitor a possivel interpretacéo de que o livro &, ele proprio,

0 para mais detalhes, confronte Sérgio Buarque de Holanda. Raizes do Brasil. Sdo Paulo, Companhia

das Letras, 1995, especialmente o capitulo “O semeador e o ladrilhador”.
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meio dessa descoberta, aventura através da qual se desvelam os diversos elementos de
que a nagdo é constituida, mecanismo que encontra forte ligacdo com o projeto mais
geral do Modernismo brasileiro de construir a nagdo por meio da cultura,
fundamentalmente por meio da literatura.

O primeiro poema dessa Ultima sesséo, “canto de regresso a patria”, é
uma clara referéncia a “Canc¢do do Exilio” de Gongalves Dias, poema cuja evocacdo
ambienta o leitor numa atmosfera de exterioridade saudosa em relagéo a pétria, a partir
da qual apresentara o ponto de partida nesse universo de exterioridade que certamente

ndo serd aleatorio:

“tarde de partida

Casas embandeiradas

De janelas

De Lisboa

Terremoto azul

Fixado

Nos nevoeiros historicos

O teu velho verde

Crepita de verdura

E de farois

Para o adeus da patria quinhentista

E 0 acaso dos Brasis”*!

A imagem dos primeiros dois versos € construida a partir de uma
imagem observada de casas cujas janelas expdem bandeiras. A localizagdo das casas é
rapidamente apontada no terceiro verso. Sabe-se, portanto, que o eu lirico, que, no final
da sessédo anterior intitulada “Roteiro das Minas”, acabava de passar por Ouro Preto e
Congonhas do Campo, agora observa, com a superficialidade e a rapidez do olhar
viajante, est em Lisboa, lugar dos terremotos de 1755 referidos no quarto verso. Com
a insercdo do dado do terremoto, 0 poema excede no quarto verso uma pura dimensao

descritiva posta num plano sincronico apreensivel pelo olhar. A idéia do terremoto é

1 Oswald de Andrade. Pau Brasil, op. cit., p.194.
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obtida de um tempo passado, e sua insercdo na composi¢do da cena cruza um eixo
diacrénico ao sincrdnico que a caracterizava até entdo. A idéia do terremoto irrompe de
um passado recente, mas se torna imagem presente na medida em que, no verso
seguinte, o dito terremoto é adjetivado pelo termo fixado. Tem-se, atraves desse
mecanismo, a captura de um elemento do passado que parece se ter inscrito na imagem
da cidade, e por isso se tornou perceptivel ao olhar.

Mas o movimento do poema a cada verso agrega uma nova dimenséo
interpretativa do eu lirico. A idéia do terremoto j& ndo se restringe ao incidente lisboeta
de 1755, posto que se apresenta no poema a dimensdo na qual o terremoto é fixado: 0s
nevoeiros histéricos. Nesse passo, aprofundando a perspectiva cruzada de diacronia e
sincronia, em que a dimensdo histdrica se inscreve no que é apreensivel pelo olhar, a
idéia mesma de terremoto passa a operar, num sentido metaférico, uma relacdo com a
histéria de Portugal, recoberta de nevoeiros. A idéia tumultuosa do terremoto excede 0
fendbmeno climatico e contamina a dimenséo histdrica desse lugar que significou para o
Modernismo brasileiro, como ndo poderia deixar de ser, nd de questdes delicadas e
inesgotaveis, especialmente quando se considera o empreendimento que se arroga o
nosso Modernismo de refazer o trabalho de autoria portuguesa, o da descoberta da
nacdo, autoria carissima a cultura lusa, a qual possivelmente se pode considerar uma
das mais cruciais.

Os versos seguintes serdo justamente aqueles em que a perspectiva de
que o eu lirico é um viajante aparece de maneira palpavel. Ao qualificar como velho o
verde portugués, referindo-se novamente a idéia de antigliidade do velho continente, e
mais do que isso, de atraso e regressdo que impregnavam a propria idéia de Portugal
aos olhos de um Brasil que pretende redescobrir-se a si mesmo, apresenta-se uma
imagem que crepita, tal como séo as imagens que se tém do continente tomadas a partir
de uma visada maritima. O eu lirico, agora, sugere estar percebendo a capital
portuguesa a partir do mar, o que induz o leitor a considerar a possibilidade de saida
para o mar pelo Tejo, encaminhando uma jornada feita j& pelos portugueses havia 400
anos, e que era entdo refeita por um brasileiro.

Duas dimensdes séo igualmente relevantes quando se apresenta uma
interpretacdo nessa diregdo. Primeiramente é possivel tomar esse poema como 0 mais
significativo de toda a obra Pau Brasil no que se refere a seu projeto anunciado no
mote inicial — “por ocasido do descobrimento do Brasil”. Ao refazer a trajetoria do

descobridor, partindo de Lisboa e cruzando o Atlantico na direcdo da América,
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passando por Fernando de Noronha, Pernambuco, Bahia e Rio de Janeiro, chegando a
Séo Paulo, o eu lirico remonta o ato da descoberta, fazendo-o sob novos pardmetros.
Estd submersa a essa construcéo a perspectiva de uma nagdo que ndo esta pronta, que
ndo esta dada, mas, uma vez em gestacdo, pode servir de terreno a ser explorado por
um eu lirico viajante, que explora as Minas Gerais, 0 Rio Grande do Sul e outras partes
de seu interior, no mesmo passo em que é dimens&o visada pelo eu lirico como projeto.
Dito de outra maneira, a viagem que percorre toda essa coletanea de poemas, ao ser
representada em sua Ultima sessdo pela retomada da trajetoria do descobridor, € uma
viagem ndo sé pelo interior da nagdo, mas, sobretudo, em dire¢do a nagédo. A nacéo
brasileira é aqui visada pela obra.

Clara referéncia ao projeto modernista de construcdo nacional, esse
conjunto de poemas deixa claro que a nacdo é algo cujo processo de reconstrucéo
implica necessariamente refazer, apreender e dominar o caminho anteriormente
trilhado pelo colonizador, e com isso colocar na superficie visivel da cultura toda uma
historia de heteronomia e restricdo cultural, processo que remete ao segundo ponto
relevante a se considerar aqui: a mudanca de autoria da jornada do descobrimento €
subtraida a&s maéos portuguesas e reclamada pelo projeto construtor da nacdo, e,
portanto, terd se ser retrilhada por um homem da nacéo, por um eu lirico brasileiro. O
recado € clarissimo: construir o Brasil é trabalho de brasileiros, ainda que para isso ele
tenha de refazer o que anteriormente jé se fizera por m&os portuguesas, sem o que ndo
é possivel apagar efetivamente as pegadas daquele que primeiro trilhou o caminho.

Inescapavel é, contudo, considerar que esse acontecimento cultural
brasileiro que foi 0 Modernismo, designado por Oswald de Andrade como “descoberta
do Brasil”, uma vez que implique retragar um trajeto j& anteriormente percorrido, se
apresenta subrepticiamente como um projeto de re-descoberta. A distingdo entre
descoberta e re-descoberta ndo tem aqui nada de preciosismo vocabular. De forma
muito diversa, € possivelmente uma das chaves de leitura pela qual se pode adentrar a
questdo do estrangeirismo que marca a cultura brasileira, e que é também lastro de
cultura lusitana. Considere-se novamente a necessidade de se construir o caminho de
descoberta do Brasil seguindo-se os percalgos das aventuras maritimas do século XV.
Nao apenas se pde de maneira clara a necessidade de acertar contas com o colonizador,
refazendo o seu trabalho, mas, numa dimenséo distante dessa, vé&-se necessario deixar o
pais para que possa caminhar em direcdo a ele. Descobrir a nagdo é trabalho que,

apesar de necessariamente ter de ser empreendido por brasileiros, é tarefa que se tem
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de fazer de fora, a partir do exterior. E preciso, portanto, criar com esse objeto que se
descobre, a nacdo brasileira, uma relacdo necessaria de distanciamento, de
afastamento, finalmente, de estranhamento. Como efeito perverso, o que se da, na
tentativa mesma de romper os grilhes da cultura portuguesa, é a manutencdo de uma
de suas caracteristicas culturais mais marcantes e tipicas, a do estrangeirado.
Constrdi-se, assim, um mecanismo muito complexo de afastamento e
recaida sintoméatica no mesmo universo cultural entre a cultura modernista brasileira e
Portugal que permite diversas leituras, mas nenhuma delas € a da ruptura téo definitiva
que autorizasse a critica a asseverar que o Brasil, com o Modernismo, diversamente do

periodo roméntico, ignora Portugal.

A CONCOMITANTE CONSTRUGAO DA LINGUA E DA NAGAO BRASILEIRAS

Questdo central do Modernismo brasileiro, sobretudo no recinto
paulista, o projeto de construgdo de nagéo brasileira foi capaz de amalgamar esforgos
de diferentes autores envolvidos**? e esteve fortemente enraizado na problematica da
emancipacdo da dicgdo brasileira da lingua portuguesa, a qual, no limite, dispensaria
mesmo a referéncia & sua origem ao ser designada simplesmente por “lingua
brasileira”. Em Pau Brasil a tentativa de inseminar a lingua escrita dos coloquialismos
que tanto particularizam o Brasil no manuseio do portugués € tdo presente quanto em
outras obras de Oswald de Andrade do mesmo periodo. Mas cada uma delas ganha
andamento particular e merece énfase diferenciada se se busca apreender as nuangas
que uma tal questéo enseja.

Num poema como “o capoeira”, o uso coloquial da lingua é arrematado

numa formalizagdo extremamente dindmica do poema:

0 capoeira

— Qué apanhé sordado?

— O qué?

2 Sobre essa aspecto Méario de Andrade e os artistas envolvidos com a Semana de Arte Moderna

merecem atencao especial.
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— Qué apanhd?

Pernas e cabecas na calgada”*

O mote do poema € o confronto entre um lutador de capoeira, 0 que
remete o leitor a cogitar que se trata de alguém de ascendéncia africana, e um soldado,
provavelmente de origem portuguesa, se se cogita a composi¢do étnica predominante
das milicias da época. O confronto entre etnias sera formalizado no poema através do
confronto entre empregos diferenciados da lingua portuguesa: o lutador de capoeira
que manifesta um uso extremamente coloquial do portugués, e o soldado que, mesmo
pronunciando um simples “o qué?’, o faz corretamente. O diferencial entre as
apropriacBes da mesma lingua seré apresentado ndo apenas como diferenga mas como
confronto quando se consideram o didlogo estabelecido entre ambos, que é uma
provocagdo ao confronto, e, evidentemente, a cena final, que descreve ja o confronto
fisico em andamento.

O alcance do poema é, todavia, mais fundo. O emprego do uso coloquial
do portugués € apresentado no momento inicial do poema, em que o confronto é
introduzido, momento que se espalha por trés dos quatro versos do poema. A
velocidade com que o poema sofre a inflexdo do movimento é espantosa. Durante trés
Versos se arrasta a provocacao que o lutador de capoeira faz a um soldado. Num trecho
silencioso e lacunar entre o terceiro e o quarto verso o confronto fisico j& se deu, de
maneira que o Ultimo verso é mera constatagdo de corpos ja se debatendo pelo chdo. O
corte de cena é abrupto e inesperado, criando no leitor a inevitavel associagdo entre a
incorporagdo na lingua escrita do movimento proprio da oralidade com a composi¢ao
em veloz movimento, abrupta e fragmentada, da cena descrita no poema. A perspectiva
de movimento aparece aqui em dois niveis formais diversos: o do emprego da forma
coloquial e o do corte abrupto com que se compde a cena. Assim, a idéia de lingua em
movimento, embora ndo seja o tema mais evidente do poema, que encontra numa briga
corporal o pretexto para se desenvolver, é certamente o que insemina sua composi¢ao e
justifica sua presenga na economia geral da obra.

Num trecho anterior do livro, ainda na primeira secdo intitulada

“Histdria do Brasil”, o poema “J.P.M.S.” apresenta nuangas em relacdo a incorporagéo

“30swald de Andrade. Pau Brasil, op. cit., p.125
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de coloquialismos na lingua, dando tratamento metalinglistico ao apresentar como

tematica justamente uma espécie de ajustamento oral da lingua:

“J.M.P.S.
(da cidade do Porto)

Para dizerem milho dizem mio
Para melhor dizem mié

Para peor pi6

Para telha dizem téia

Para telhado dizem teado

E véo fazendo telhados™**

A primeira se¢éo do livro, intitulada “Historia do Brasil”, é construida a
partir do olhar do portugués colonizador, o que, nesse poema especifico, se da de duas
maneiras diversas: uma delas, a mais direta, manifesta-se através do aposto introduzido
entre parénteses no titulo, que remete a autoria da observacdo do poema a alguém da
cidade do Porto. A segunda, menos evidente, é sugerida pelo contraponto que se
estabelece entre aquele que observa um uso diverso da lingua e que escreve o poema e
a lingua diversa por ele observada. Note-se que o portugués daquele que narra a cena
ndo é, ele mesmo, incompativel com a lingua normativa. Ou seja, aquele que escreve
obedece as regras da lingua escrita, embora o faca para tematizar o uso alterado na
lingua falada localmente. E alguém que domina o portugués correto e esta em relagio
de estranhamento com a lingua falada de maneira diversa. Esse contraponto sugere
assim a presenca portuguesa diante do emprego “abrasileirado” da lingua. H& que se
observar, contudo, que esse estranhamento que da movimento ao poema, ao final, é de
alguma forma valorado de maneira positiva, 0 que se d& na articulagéo dos ultimos dois
versos. O poema é constituido numa dindmica de contraposi¢do entre 0 normativo e o
uso coloquial de algumas palavras da lingua portuguesa (milho/mio, melhor/mio,
peor/pio, telha/téia, telhado/teado), o que por isso mesmo permite um entendimento da
lingua em movimento, ou seja, da lingua que ndo se enrijece definitivamente ao ser

normatizada, mas que se modifica sistematicamente através do uso e das

4 Oswald de Andrade. Pau Brasil, op. cit., p.119.
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particularidades dos diferentes contextos, de maneira que seria possivel inferir que o
tema desse poema é precisamente o do uso dindmico da lingua, que portanto ndo se
entende como dado fossilizado pela norma, mas como matéria de constante construcéo
submetida a0 manuseio cotidiano. O corolario dessa visada construtiva da lingua é
formulado, mesmo que de maneira alusiva, quando se combina o emprego da palavra
“teado” com a construgdo concreta de telhados, mesmo aos olhos do portugués que
parece ser colocado como narrador do poema. Com isso estdo sendo atreladas duas
dimensoes: a da alteragdo constante da lingua pelo uso e a do concomitante trabalho de
construcdo envolvido no “irem fazendo telhados”. Lingua e construcdo sdo, nesse
poema, mutuamente imbricados, de maneira a dar relevo justamente ao dinamismo do
emprego da lingua portuguesa em terreno brasileiro.

Ainda nessa primeira secéo intitulada “Histdria do Brasil” cabe ressaltar
a grafia num portugués arcaico apresentada nos primeiros poemas, grafia de datacéo
possivelmente coetanea do periodo dos acontecimentos tematizados no inicio do livro,

centrados justamente na chegada dos portugueses ao continente americano:

“salubridade

O ser ella tam salutifera e livre de enfermidades
Procede dos ventos que cruzam nella

E como todos procedem da parte do mar

VVem tam puros e coados

Que nam somente nam danam

Mas recream e accrescentam a vida do homem™**®

O olhar estrangeiro tem aqui datacdo definida pela ortografia com que
sua observacdo das novas terras € descrita. A construgdo de um imaginario paradisiaco,
na poética de Oswald de Andrade, tem inicio j& nos primeiros contatos do portugués
com terras americanas. Contudo importa ressaltar que é no reconhecimento do lugar
estranho, na descoberta de um novo cenario de natureza exuberante, que se cria um
recurso literario de grande interesse: a despeito da possibilidade de leitura conjunta dos

poemas que compdem Pau Brasil, o eu lirico desses poemas € mutével. No inicio do

5 Oswald de Andrade. Pau Brasil, op. cit., p.110.
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livro ele assume o olhar do portugués que aterra em solo brasileiro, que se impressiona
com a vitalidade de sua dimenséo natural e que se expressa num portugués de datacéo
muito precisa. Ao longo do desenvolvimento da obra, o eu lirico assume posi¢des
diferenciadas, chegando ao momento derradeiro da obra, tal como ja mencionado,
como o brasileiro que substitui o portugués na autoria dos Descobrimentos de sua terra
natal, refazendo passo a passo a trajetoria que se fizera havia pouco mais de 400 anos.

Através de tal recurso literdrio Oswald proporciona duas tomadas
diferenciadas, mas complementares, de seu texto: de inicio € importante ressaltar a
abertura que tal recurso literario oferece ao entendimento dessa caracteristica
brasileira, heranca lusitana, alids, que nos anos 30 foi designada tanto por Gilberto
Freyre quanto por Sérgio Buarque de Holanda como plasticidade social. A
versatilidade das posi¢Bes assumidas pelo eu lirico construido por Oswald parece ser ja
depuragcdo de um dado de cultura que permite aos seus membros uma grande
mobilidade social no que se refere a suas possibilidades de adaptacdo. Para usar 0s
termos de Sérgio Buarque de Holanda, a grande capacidade adaptativa do portugués as
novas terras, em parte possivel pelo fato de serem 0s portugueses j& um povo
miscigenado, deu singularidade & ocupagéo lusitana na Ameérica. A facilidade com que
assumiam habitos dos povos locais, homes que lhe eram atribuidos, ritos religiosos,
etc., sdo aspectos que parecem nédo terem se dado em nenhuma outra colonizagdo na
América. Essa capacidade adaptativa, designada por plasticidade social, seria um dado
de cultura que continuaria a marcar a cultura brasileira ao longo dos séculos,
permitindo, por exemplo, que as mesmas pessoas que faziam parte da elite cafeeira na
passagem do século XIX para o XX viessem a compor a nova elite urbana que se
configurava com o inicio da industrializacéo.

A plasticidade social que os brasileiros herdaram da cultura portuguesa,
assim, permite uma menos traumatica mudanga de papéis sociais na alteracdo das
conjunturas mais gerais, e parece ter sido ja esbogcada nos anos 20 por esse recurso
literdrio desenvolvido por Oswald de Andrade que permite que um eu lirico mais ou
menos constante ao longo de uma mesma obra opere mudancas de posigdes tdo
significativas quanto essas de colonizador-descobridor pelas novas que literariamente
se produzia, de ex-colonizados-redescobridores.

Ao mesmo tempo, o recurso de permutabilidade do eu lirico oswaldiano
introduz uma outra dimens&o ao problema tedrico envolvido no Modernismo nacional:

uma nacdo que ndo se descobre num Unico ato, mas que se vai construindo ao longo da
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historia, é parte de um processo concomitante de construcéo da lingua nacional. Em
Pau Brasil essa questéo esta imiscuida na forma geral do livro, que tem inicio com o
arcaico portugués dos seculos XV e XVI e sera incrementado ao longo da obra na

"% transformando-se na

incorporagdo da “contribui¢do milionaria de todos os erros
lingua cheia de vitalidade sobre a qual incidem impiedosamente tanto o uso coloquial
da lingua falada como as influéncias das diversas outras linguas com as quais o
portugués esta em contato no cenario nacional.

A envergadura do projeto destinado a cultura nacional, assim, é bastante
pretensiosa: construir a nagdo é um projeto que se encontra na dependéncia da
decantagdo dos elementos nacionais de que foi crivada a lingua portuguesa, a partir dos
quais ela pode ser inteiramente redimensionada, a ponto de se ver em condigdes de
receber o nome de lingua brasileira. A este projeto mais geral do Modernismo
brasileiro, especialmente em sua versdo paulista, a contribui¢do de Oswald de Andrade

¢ das mais efetivas.

6 Oswald de Andrade. Pau Brasil, op. cit., p.101-102.
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AUTOFUNDAMENTACAO DA MODERNIDADE BRASILEIRA: CONFLUENCIAS E CONFRONTOS
ENTRE A LITERATURA DE OSWALD DE ANDRADE E O CONTEXTO PAULISTA DA EPOCA

“ideal bandeirante

Tome este automovel

E va ver o Jardim New-Garden
Depois volte & Rua da Boa Vista
Compre o seu lote

Registre a escritura

Boa firme e valiosa

E more nesse bairro roméantico
Equivalente ao célebre

Bois de Bologne

Prestagbes mensais

Sem juros™*’

Esse poema que compde a parte “Postes da Light” de Pau Brasil é
sintetizador da maneira complexa com que Oswald dialoga com o movimento de
urbanizacédo e desenvolvimento econdmico que presencia. Carregado de ironia, 0 poeta
faz contrastar a emergéncia de uma vida burguesa, condizente com oS
empreendimentos da elite paulistana, com a figura ancestral mitologizada por ela
escolhida para definir-se e fundamentar seu direito & propriedade da terra. O conflito
entre os dois universos é flagrante. A conquista das expedi¢des bandeirantes que se deu
pela incursdo em mata virgem e pela tomada violenta da terra, entdo circunscrita na
forma da propriedade privada, dada frequentemente as custas de massacres dos povos
nativos é contraposta a uma incurséo de automovel, que pressupde solo pavimentado,
por um terreno feito a semelhanca do ideal europeu, alias francés, seguido da aquisi¢éo
da terra pela atividade de compra e venda, feita num acordo de pagamento parcelado e
assegurada por um documento oficial.

Com esse pequeno confronto é possivel apreender um movimento mais

geral de formulacdo de sua obra nesse periodo que, a um sé tempo, adere a esse

“7 Oswald de Andrade. Pau Brasil, op. cit., p.169.
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vigoroso fluxo de transformacdo vivenciado na cidade e propbe a critica aos
fundamentos simbdlicos nos quais se sustentam.

De uma maneira geral, parte substantiva do movimento que vai
conferindo matizes cosmopolitas a cidade sdo flagrados das mais diversas formas em
sua composigdo, que nesse sentido pode ser lido, verdade que de maneira mais pobre,
como um retrato de época. O poema acima é, em parte, evidéncia disso. Nele se
permite perceber um processo de instauragdo de uma economia liberal que financia a
transformacao da cidade, loteando-a e disponibilizando-a a uma elite de origem agraria
que se muda para a cidade e nela busca estabelecer um novo estilo de vida, inspirado
numa estética de importacdo expressa no poema pelo recurso & imagem do Bois de
Bologne.

Simultaneamente, 0 poema se constitui como uma proposi¢do: temos
um eu-lirico a dar recomendagdes a respeito de como adquirir parte do solo paulistano.
Nesse sentido, 0 que estd posto no momento presente do eu-lirico € um projeto, néo
uma realizacdo j& inteiramente concebida, isso porque ele recomenda um
empreendimento que ainda estd na fase do loteamento. Esta nova cidade que é
emblema de urbanizagdo, industrializagdo e cosmopolitismo, no poema de Oswald,
apresenta-se em fase preliminar, em fase de construgdo, e, em verdade, de
transformagcao.

Posta como projeto, a ascensdo de um novo estilo de vida a la frangaise
é desejo cuja realizacdo se pe num momento futuro e esta na dependéncia do elevado
poder de compra que somente parte da sociedade que vive e que se muda para essa
cidade pode exercitar. Pondo énfase num tempo futuro e iluminando o fato de que
emergéncia da metropole é processo em construcdo por uma elite, o poema de Oswald
estd em plena consondncia com o contexto em que foi escrito. Mesmo conciso, 0
poema permite ao leitor flagrar relagbes de mercantilizagdo, mudangas no perfil
urbanistico da cidade, acesso a instrumentos de alto custo como automoveis, a
internacionalizacdo da estética da cidade que envolve nominagbes em lingua
estrangeira, a burocratizacdo da maquina do Estado que garante o direito a
propriedade, etc. Nessa chave de leitura, 0 poema nos remete & primeira parte desse
capitulo em que o poder econdmico do cultivo do café financia o sonho de
modernizagdo, por certo desigualmente vivenciado pela sociedade paulista.

E no entanto, finalizar a leitura do poema, como é prdprio da leitura da

poesia de Oswald de Andrade, impde retornar ao seu titulo. A sua forga de nomeacéo
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recalibra toda a leitura feita até entdo no choque causado pelo encontro entre universos
tdo distintos, o dessa vida que se vai aburguesando e o do ideal bandeirante. E nesse
desencaixe que sobrevive o espago em que reside a critica, sempre irénica, do poeta. Se
0 Paulo Prado de Paulistica ressaltava os méritos da expansdo bandeirante, corajosa,
aventureira, altiva, elevando-a na contrapartida da conquista espanhola que se fez com
um aparato técnico mais avancado e que, portanto, o punha em desmedida
desvantagem sobre aqueles que cabia abater para solidificar o processo da conquista, a
Oswald de Andrade ndo escapa o completo desaparecimento dos qualificativos
ressaltados pelo amigo na elite paulista que na verdade compunham.

Se, como afirma Maria Isaura Pereira de Queiroz, o mito bandeirante é
elemento simbdlico indispensavel para a construcdo da coesdo social interna dessa
nova elite que se vem arrogar o direito a lideranca da cidade, do Estado, e da
Federacéo, na narrativa oswaldiana esse mito é desvelado pelo gesto de confrontacéo
com o estilo de vida dessa elite que se vé herdeira da ancestral figura bandeirante.
Note-se que ndo escapa ao olhar do poeta a perspectiva de que a sobrevida da figura
bandeirante na sociedade paulista do inicio do XX ndo passa de uma dimensao ideal.

Assim, seu titulo ndo é qualquer coisa que se pare¢a com “vida bandeirante”, “heranga
bandeirante”, “presenca bandeirante”, o que faria o leitor entender que para o eu-lirico
hé relacBes de afirmagdo entre o universo bandeirante e a empreitada da elite paulista
do inicio do XX. Da forma como esta, “ideal bandeirante”, o titulo atesta a
inconcretude da sua presenca nesse momento de reapropriacdo de uma figura que se
torna mitica nesse processo.

Com isso 0 poeta desmonta o mecanismo que tornou possivel
naturalizar a reinvengdo da histéria, bem apontada por Elias Thomé Saliba. Dito de
outra maneira, se foi possivel & elite paulista que transita do universo cafeeiro para um
mundo que ela mesma urbaniza e com isso toma posse, construir retrospectivamente a
historia do pais nela pincando os elementos que lhe cabia ressaltar para legitimar e
justificar simbolicamente a sua superioridade econbmica, no poema de Oswald de
Andrade a artificialidade desse gesto salta aos olhos do leitor. O que se pretendia uma
relacdo histdrica coerente — o bandeirante desbravador que deixa seu legado de
vocacdo empreendedora a seus herdeiros, a elite cafeeira que vem se ajustando as
vestimentas cosmopolitas da época —, e até de causalidade, configurando um
movimento teleoldgico da historia, aparece como uma fenda irreconciliavel no poema

de Oswald. O confronto entre 0 poema e seu titulo desarticula a engrenagem de
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causalidade da narrativa mitica pela qual o paulista se vé como a continuidade moderna
do seu ancestral bandeirante.

No poema de Oswald, o mito perde a eficacia. Nesse sentido, ele dialoga
direta e abertamente com o contexto de voraz transformacdo de sua época, mas ndo €
inteiramente conivente com 0s processos pelos quais essa transformacéo se legitima.
Sua relagdo com o processo mais geral de modernizagdo da cidade, e por meio dela, da
nacdo, é mais complexa do que a de adesdo ou de negagdo. Uma possivel acepgdo de
Modernidade a se desdobrar de sua obra, assim, cruza-se de maneira ndo coincidente
com o processo mais geral de modernizagéo do seu contexto.

A anélise dos poemas selecionados permite aferir que a Modernidade
literdria plasmada na obra de Oswald de Andrade carrega consigo caracteristicas
ambiguidades envolvidas no confronto entre o projeto de acesso & Modernidade, ou de
modernizagdo do pais, e a condigdo periférica da nagdo que pretende alcanca-la. Tal
ambiguidade aparecera nas duas obras analisadas de maneira diversa.

Nas Memdrias Sentimentais era flagrante um certo desencontro entre a
proposicdo de uma renovagéo da linguagem, que se faz pela exposi¢éo dos temas numa
forma extremamente fragmentéria, pela composi¢do de muitas autorias, pela insercéo
do corte cinematografico percebido por Antonio Candido, e por outros artificios de
composicdo, renovagdo que, evidentemente, implicam a valorizagdo do novo em
detrimento do antigo ou tradicional e a proposicdo de um livro de memorias, que é em
si mesmo uma tentativa de organizar numa narrativa acontecimentos que se deram num
tempo passado. Essas pequenas insercdes de um passado recente embalam a narrativa
como musica de fundo para a efusiva orquestra que é a narrativa oswaldiana, s&o uma
espécie de elegia melancdlica, capturada apenas pelos ouvidos mais apurados, que
exprimem na forma de composi¢do das Memorias os desencontros de uma sociedade
em transformagdo: soirées com bananinhas, viagens a Europa de uma familia sem
cultura; a sobrevivéncia de tracos da familia patriarcal, tais como 0s casamentos
enddgenos, o agasalhamento da vilva com seu filho por parte da irmé, a heranca rural
da familia que se exprime pela manutencdo da fazenda do interior mesmo com a
mudanca para a capital.

Todos esses elementos que compdem a narrativa ddo noticia das
relagdes sociais tradicionais no Brasil, crivando o texto de uma incontornavel
identificagdo com a nagéo, cuja modernizagéo se faz pela suplantagdo um tanto forjada

das relagOes existentes. Ao dar expressdo formal a esse desencontro, e, portanto,
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podendo ser qualificado, para usar os termos de Penumbra, “um quadro vivo de nossa
maquina social”, o poeta é bem sucedido no projeto de sintetizar literariamente, tanto
do ponto de vista formal quanto do temético, a complexidade envolvida no processo de
modernizacdo de uma sociedade que necessita da importacdo de principios, de capital,
de estéticas e mesmo de pessoas, para desenvolvé-lo.

Isso ndo significa que Oswald de Andrade pense que a sobra residual
dos parametros tradicionalistas da sociedade paulista, os quais ele toma sempre em
perspectiva critica, impossibilitem um projeto de modernizacdo. Muito diversamente,
desses desencontros brota a perspectiva de que uma Modernidade gestada em solo
brasileiro sera dotada, necessariamente, de particularismos incontornaveis, e sao esses
particularismos mesmos que Ihe ddo um teor de autenticidade. E do chdo social
brasileiro, assim, que essa Modernidade precisa emergir. H4, portanto, uma dupla
perspectiva diante dos desencontros entre o tradicional e 0 moderno nessa obra de
Oswald: ela é a um s6 tempo objeto de critica e particularismo incontorndvel de uma
Modernidade genuinamente nacional, visada pelo projeto modernista.

Tal projeto se pbe claramente nas Memdrias por meio do artificio de
estiramento da linguagem tradicional, desarticula a separagéo entre o contexto social e
obra produzida. O matuo engendramento entre obra e contexto foi visto neste livro de
Oswald precisamente em seu Prefacio — onde uma personagem interna a narrativa
ganha dimens&o exterior para prefaciar o livro — e em sua finalizagdo — onde uma
personagem externa, o jornalista que entrevista Miramar sobre seu livro — pode ser
trazido para o interior da narrativa. Por meio desse artificio, Oswald apresenta uma
perspectiva de reformulacdo das linguagens em que a nova producéo artistica ndo se
pode desconectar de seu contexto. A valorizacdo da nagdo se permite ler inclusive
nesse registro. N&o é possivel empreender um processo de modernizacdo do seu
contexto sem que a arte produzida nessa dire¢do esteja profundamente cravada no
espirito da nacdo. Modernidade, para Oswald, é inconcebivel sem a centralidade da
idéia da nacdo. Assim, o que dard autenticidade & Modernidade por eles pretendida € a

producdo mesma de um espirito nacional, que pode ser chamado de brasilidade**®.

“8 Em fase posterior da obra de Oswald, onde se manifesta a idéia de Antropofagia, esse vezo
nacionalista serd em muito exacerbado, buscando suprimir a prdpria inser¢do da cultura brasileira na
cultura ocidental, por meio da valorizacdo do indio e da terra. Eduardo Jardim de Moraes, citando alguns
trechos de Oswald que estdo em Brasil: 12 fase modernista, ressalta o aspecto violento do nacionalismo

antropofagico: “o carater revanchista do movimento antropofégico: ‘é a revolta da sinceridade recalcada
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A perspectiva de que o contexto ao qual se amarra a linguagem
reformulada pode ser entendida como a nacgdo se permite apreender em Pau Brasil. Na
proposicdo de uma descoberta/construcdo da nacdo, o olhar do poeta esta atento a
diversidade de elementos de que este lugar chamado nacdo é composto. Percorrendo o
Roteiro de Minas e presenciando a instalagcdo dos Postes da Light em S&o Paulo, dessa
coletdnea de poemas constam Recife, Fernando de Noronha, Bahia, Rio de Janeiro.
Assim como as Memdrias eram compostas de fragmentos temporais atribuidos, como
se viu, a uma heterogeneidade de autorias, Pau Brasil se faz de fragmentos espaciais.
Nele o poeta esta de passagem. N&o se fixando em ponto algum, seu olhar é por
definicdo distanciado, ndo dispde de tempo para fixar-se em ponto algum, tempo
suficiente para fincar raizes. Observando com afastamento os fragmentos da nacéo ele
a enaltece, mas ndo se envolve estreitamente nela, postura que se combina
perfeitamente com a ironia como forma de critica, que se apresenta sempre como uma
critica distanciada e é marca indelével de sua poética.

A relacdo do viajante é aparentada da relagdo do migrante com o
territorio no qual aporta. Néo é irrelevante, portanto, que seja paulista 0 ambiente em
que o olhar do viajante se formou. Tal como mencionado, num ambiente social que se
configura pelo encontro de elementos estrangeiros de toda ordem, e que necessita, para
0 enraizamento ainda que de apenas parte de sua sociedade, de uma reinvengdo mitica
da sua historia que forje um simbolo de pertencimento que € o bandeirante, o vinculo
com o territorio € sentido sempre de forma passageira, de maneira que o agente social
ndo pertence ao territério. Como contrapartida, na linha oswaldiana, em que a
referéncia ao colonizador é tdo presente, e 0 é sempre de maneira depreciativa, a

historia da colonizagdo é contributo fundamental para uma forma invertida de nédo

durante quatrocentos anos. (...) Somos o fruto de uma deformacdo inquisitorial traduzida em portugués
quinhentista pela violenta mediocridade do Padre Vieira” afirma Oswald de Andrade, ‘mas a falsificacdo
do nosso tipo nativo havia de acabar — como acabou — pela revanche da sua integral antropofagia. (...) A
Antropofagia se propde eliminar o recalcamento disciplinador da colonizagdo fazendo voltar a tona o
instinto barbaro do selvagem. Pela figura do indio, despojado dos adornos da catequese, ela quer
exprimir seu desejo sincero de voltar ao contato com a terra. (...) Afirma Oswaldo Costa que nossa
historia tem sido contada a partir da Gtica da falsa cultura e da falsa moral do Ocidente. Nesse sentido
ela € uma historia preconceituosa. O preconceito € mais visivel quando se trata de retratar a imagem do
indio que aqui vivia antes da descoberta. (...) O esforco da Antropofagia deve ser entdo o de fazer ver a
verdadeira natureza do indio para valoriza-lo como modelo para 0 homem brasileiro.” (Eduardo Jardim

de Moraes. A Brasilidade Modernista: sua dimensao filostfica, op. cit., p.157).
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pertencimento. Tendo este territorio a marca de um descobridor anterior, € ele quem
ndo pode pertencer inteiramente aquele que vive aqui. Dai a necessidade do poeta de,
no projeto de construir a nagéo, repalmilhar o trajeto inicial do colonizador, partir de
sua incursdo interna pela nagdo, que se deu no sentido de capturar a sua
heterogeneidade, para reiniciar o trajeto a partir de Lisboa. Vale repetir: é somente ao
pisar o0 mesmo solo do colonizador que suas pegadas anteriores podem ser apagadas.
Ao fazé-lo, o poeta toma a autoria portuguesa o ato da descoberta, e com isso se faz
descobridor da propria nagéo.

Nisso S&o Paulo encabega o projeto. Como motor da modernizagéo da
nacdo é nele que reside a forca de refundacdo do pais. Ndo por acaso € no mesmo
poema que Oswald atesta a centralidade paulista da nagdo e satiriza os feitos
portugueses mais recentes, mesmo sendo eles notaveis, como foi a travessia aérea do
Atlantico Sul por Gago Coutinho e Sacadura Cabral, tdo celebrada no poema de
Almada:

“rochedos de Sdo Paulo

Everest da Atlantica
Vanguarda calcinada do Brasil
Ponto geocéntrico ericado
Contra as escarpas das ondas
Do Amazonas

Poleiro de Gago Coutinho”***°

Para o leitor que tinha duvidas a respeito do papel exercido por S&o
Paulo para Oswald, tdo cioso da heterogeneidade nacional, esse poema as dissipa em
definitivo. Como ponto mais alto — “Everest” — e central — “geocéntrico” — do territdrio
em que se encontra, simbolo masculino — “ericado” — da pujanca econdmica, S&o Paulo
aparece no poema como a locomotiva — “vanguarda calcinada” — capaz de trazer
consigo toda a nacdo no rumo da modernizacdo. Para o0 aviador portugués,
inescapavelmente reduzido a cdmica imagem de uma galinha, o rochedo que é S&o

Paulo serve de poleiro.

9 Oswald de Andrade. Pau Brasil, op. cit., p.195.
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Combinando a sétira em torno da figura do portugués com o seu
apagamento na autoria da colonizagéo brasileira, o poeta empreende uma particular
reescrita da historia. Nesse passo, toda a incongruéncia da cultura brasileira fundada
entre ser uma cultura colonizada e buscar fundamentar a partir de si mesmo a sua
cultura se dissipa. Apagada a trajetoria do colonizador, desfaz-se a dimensdo de
heteronomia envolvida na colonizagdo, e a origem portuguesa até da figura do
bandeirante pode ser desconsiderada. Isso porque, como mencionado, a figura do
bandeirante, tal como tratada no periodo, ¢ uma figura mitica da qual a dimensdo
historica foi suprimida. Ao se buscar no passado essa imagem do desbravador néo se
esta valorizando o passado como fundamento da Modernidade brasileira, mas fixando
um simbolo que possa mover S8o Paulo na sua transformacéo, a qual tem impacto
nacional, destitui-lo de sua dimenséo temporal. Para lancar mao dessa imagem, ndo é
necessario dialogar com a historiografia que buscou dar conta do fendmeno das
bandeiras. O bandeirante, nesse acepcao, é puro simbolo a-histérico. Portanto toda e
qualquer dimens&o a seu respeito que ndo convenha ao movimento que usa do simbolo
pode ser rasurada, como 0 é a ascendéncia portuguesa da maior parte deles. A
dimensdo colonizadora da atividade bandeirante, nesse movimento, é inteiramente
desconsiderada.

Mesmo que Oswald seja critico da correlagdo imediata entre o
desenvolvimento paulista do século XX e a heranga bandeirante, como se viu no
poema “ideal bandeirante”, o processo de apagamento da historia da dimensdo
colonizadora é flagrante em todas as fases de sua producdo, e em Pau Brasil ndo
poderia ser diferente. Mas, nesse projeto de esquecimento, ou de apagamento da
memodria, é necessario que a trilha do colonizador seja apagada, e com ela o passado
recente da nagao.

Com essa parte do passado apagado, 0 que se esquadrinha é um projeto
de Modernidade fortemente nacionalista, porque estd centrado na idéia de valorizacdo
da nagdo, com uma dupla caracteristica: a de uma auto-fundamentagdo e a de um vetor
temporal que visa o futuro. Com o apagamento da figura do colonizador, que, de
qualquer maneira, como apontou Antonio Candido, é o acontecimento que insere o
pais no universo da cultura ocidental, a cultura brasileira ndo tem onde localizar a sua
origem a ndo ser em si mesma e no terreno de onde brotou, como aponta Abel Barros
Baptista. Ela ndo estd fundada em ponto nenhum de sua historia passada, mas numa

mitologia da auto-criagdo. Dai o recurso a figura do bandeirante para a preencher o
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vazio da origem deixado pelo apagamento da figura do colonizador, desconsiderando
que a atividade bandeirante foi parte do empreendimento colonizador. De qualquer
maneira, a forma mitica como ele é recuperado, o toma também como fruto da prépria
terra.

Assim, uma Modernidade cultural brasileira pressupde uma cultura
autofundamentada, 0 que expressaria seu carater de autonomia, e que esta, portanto, na
dependéncia do apagamento da figura do colonizador, memoria da heteronomia. Tal
cultura, enfim enformada nos moldes da Modernidade, brota de si mesma e ignora
solenemente o seu passado colonizado. Dai que no projeto modernista oswaldiano o
ponto no tempo a ser enfatizado como momento onde se cumpre uma nagdo moderna e
autbnoma s6 pode se localizar no futuro. Nesse aspecto o poeta se encontra em perfeita
consonancia com a atmosfera da época, que, como se pOde ver na primeira parte desse
capitulo, vira as costas ao seu passado na valorizacdo exclusa de uma Modernidade
posta no porvir, que esta, contudo, j& em andamento. Essa perspectiva de valorizagdo
do futuro como momento em que uma Modernidade nacional hd de se cumprir
auténtica e autonomamente é um ponto de engate muito solido entre a ambientacéo
social mais geral do momento de desenvolvimento paulista no inicio do século XX e a
producdo literaria oswaldiana. Ou, mais do que isso, é sem duavida fortemente

inseminada por ela.
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CAPITULO I V:

O PROBLEMA DO CONFRONTO
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COTEJO ENTRE 0S CONTEXTOS BRASILEIRO E PORTUGUES

Certamente que todo trabalho aproximativo entre textos literarios requer
muito cuidado na definigdo do limiar que separa a comparagao que faz adensarem os
significados de cada um deles e a abordagem excessivamente aproximativa que tolhe
ambos e os submete & arbitrariedade de uma interpretacdo que parece ndo tratar de
nenhum deles.

De inicio cabe ressaltar que tal aproximagdo dos textos aqui trabalhados
cumpriu o objetivo de propor perspectivas singulares da Modernidade tal como s&o
concebidas por meio do texto literario em contextos diferentes, mas em certa medida
interligados, que podem ser considerados periférico e semiperiférico.

O recorte da cultura como locus privilegiado para se entender a questdo
da Modernidade, contudo, ndo é especificidade das culturas periféricas, mas um
atributo da nogdo de Modernidade tal como ela se desenvolveu em seu lugar de
origem: a Europa dos tempos modernos, para usar os termos de Habermas*®®. O
conceito de Modernidade, segundo o autor, foi pela primeira vez definido claramente
como conceito por Hegel, filésofo que formula como especificidade da Modernidade
sua necessidade de extrair de si mesma a sua normatividade, e, portanto, por seu
atributo de autocertificacdo. Mas é o conceito de Modernidade definido por Weber
que, segundo Habermas, se conecta necessariamente com a nogdo de racionalismo
ocidental, consolidado na Europa ao longo do século XIX*".

Ocorre, porém, que essa nocdo origindria da Modernidade, tal como
explicita Habermas, sofre uma inflexdo substantiva a partir das teorias da
modernizagdo desenvolvidas nos anos 50 do século XX. O conceito de Modernidade
sofre um processo de estilizag&o, transformando-se num padréo neutralizado no tempo
e no espaco. Com isso, a conexdo necessaria entre o conceito de Modernidade e o

racionalismo ocidental que lhe dava sustentacdo estava dissolvida, de maneira que o

460 Jirgen Habermas. O Discurso Filosofico da Modernidade. Sdo Paulo, Martins Fontes, 2000.
“61 «[\Weber] descreveu como racional aquele processo de desencantamento ocorrido na Europa que, ao
destruir as imagens religiosas do mundo, criou uma cultura profana. As ciéncias empiricas modernas
auténomas e as teorias morais e juridicas fundamentadas em principios formaram esferas culturais de
valor que possibilitaram processos de aprendizado de problemas teoricos, estéticos ou pratico-morais,
segundo suas respectivas legalidades internas.” (Jirgen Habermas. O Discurso Filos6fico da

Modernidade, op. cit., p.3-4).
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racionalismo ocidental cedera lugar a processos cumulativos de reforco muatuo, tais
como a formagéo do capital, a combinacdo entre o desenvolvimento das forgas
produtivas e o aumento da produtividade do trabalho, o estabelecimento do poder
politico centralizado, entre outros. Como resultado da desconexao histérica entre o
conceito de Modernidade e o de racionalidade, a propria Modernidade perde a
exclusividade de sua relagdo com seu contexto de origem, a Europa central, podendo
assim, em certa medida descaracterizada, exceder as suas fronteiras originais. Nesse
sentido, se supomos que a Modernidade alcanga a periferia da cena moderna, com as
transformagBes necessarias que lhe foram impressas localmente pelo convivio com
formac@es sociais pré-modernas, é possivel assumir que se trate de uma Modernidade
por assim dizer desterrada, que perdera os vinculos necessarios com seu contexto de
emergéncia, e com ele da nocdo de racionalismo que a caracterizara na origem.

Uma tal Modernidade desterrada serd, portanto, caracterizada pela
objetivacdo histérica de estruturas racionais nas mais diversas esferas da vida social,
quer se trate de um aparelho estatal burocratizado, quer se trate da cristalizagéo dos
nucleos organizadores da empresa capitalista. Contudo, a despeito dos principios
racionais que orientam o funcionamento dessas estruturas objetivadas, por exemplo, no
Brasil, as formas sociais desdobradas da economia colonial, que se formou numa
combinacdo entre 0 modo de producgdo escravocrata e o modo de circulagdo

462

capitalista™“ que movimentaram por longo tempo a economia brasileira, sobreviveram

no processo complexo de modernizagédo brasileira trazendo precisamente as marcas da

63 Isso

contradicdo sobrevivente entre formas econdmicas mutuamente excludentes
proporcionou um muatuo engendramento entre o desenvolvimento de uma economia de
mercado no Brasil e um lastro social em larga medida irracional se pensado & luz do
racionalismo ocidental tragado por Weber, de datagdo anterior a esse mesmo processo
de racionalizagdo. O mesmo vale para a institucionalizacdo do Estado no Brasil, onde
se pode fazer convergir uma legalizagéo inspirada num Estado racional e uma extrema
fragilidade no que concerne ao ideério democratico que pareceria inerente a essa

mesma institucionalizagdo, tal como explicita Sérgio Buarque de Holanda***, o que o

42 Cf. Roberto Schwarz. “As idéias fora do lugar”. In: . Ao vencedor as batatas. Sdo Paulo, Duas
Cidades, 1977.

43 Caio Prado Jr. Formacdo do Brasil Contemporéaneo: Col6nia. Sdo Paulo, Brasiliense/Publifolha,

2000.

“4 Sérgio Buarque de Holanda. Raizes do Brasil. S&0 Paulo, Companhia das Letras, 262 Edicéo, 1997.
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leva a entender a democracia no pais como um grande mal entendido, posto que “em
terra onde todos sdo barfes néo é possivel acordo coletivo duravel, a ndo ser por uma
forca exterior respeitavel e temida.”®

Com esse panorama no horizonte talvez fosse possivel considerar que a
desconexd@o apontada por Habermas entre a Modernidade e o racionalismo ocidental
em que esta se sustentava se dé a ver mais claramente na periferia do mundo onde essa
mesma Modernidade chega com algum grau de artificialidade, posto que ndo brota das
relagdes sociais aqui desenvolvidas, mas tera de se combinar com elas, configurando
Modernidades de perfis diferenciados, o que ofereceu como contrapartida um
questionamento da grande teoria racional, produzida na Europa, imbuida de pretensdes
universalistas, uma vez que € na periferia do mundo que ela receberd limites e serd
relativizada, como bem apontara Roberto Schwarz: “Largamente sentido como defeito,
bem conhecido mas pouco pensado, esse sistema de impropriedades decerto rebaixava
o cotidiano da vida ideolégica e diminuia as chances da reflex&o. Contudo facilitava o
ceticismo em face das ideologias, por vezes bem completo e descansado, e compativel
alids com muito verbalismo. Exacerbado um nadinha, dara na forca espantosa da viséo
de Machado de Assis. Ora, o fundamento deste ceticismo ndo esta seguramente na
exploracdo refletida dos limites do pensamento liberal. Est4, se podemos dizer assim,
no ponto de partida intuitivo, que nos dispensava do esforgo. Inscritas num sistema que
ndo descrevem nem mesmo em aparéncia, as idéias da burguesia viam infirmada j& de
inicio, pela evidéncia diaria, a sua pretensdo de abarcar a natureza humana. Se eram
aceitas, eram por razdes que elas proprias ndo podiam aceitar. Em lugar de horizonte,
apareciam sobre um fundo mais vasto, que as relativiza: as idas e vindas de arbitrio e
favor. Abalava-se na base a sua inten¢do universal. Assim, o que na Europa seria
verdadeiramente faganha da critica, entre nos podia ser a singela descrencga de qualquer
pachola, para quem utilitarismo, egoismo, formalismo e o que for, s&o uma roupa entre
outras, muito da época mas desnecessariamente apertada.”*®

Em contextos periféricos ou semiperiféricos, muito mais do que na
Europa central, as contradi¢Oes entre estruturas racionais historicamente objetivadas e
padrdes tradicionais de sociabilidade aparecem escancaradas aos olhos do investigador,

deixando claras mudancas profundas ndo apenas no contexto local que recebe padrdes

“5 Sérgio Buarque de Holanda. Raizes do Brasil, op.cit., p.32.

“%6 Roberto Schwarz. “As idéias fora do lugar”, op.cit., p.22-23.
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exteriores a serem implementados, mas também na propria nogdo de Modernidade que
se encontra no centro do mundo, j& que é sobre esse contexto que Habermas se
debruga, mostrando como “a teoria da Modernizagcdo efetua sobre o conceito
weberiano de ‘Modernidade’ uma abstragdo plena de conseqiiéncias. Ela separa a
Modernidade de suas origens — Europa dos tempos modernos — para estiliza-la em um
padrdo, neutralizado no tempo e no espago, de processos de desenvolvimento social em
geral.”**" Nesse sentido, parece haver uma possibilidade de encontro entre os dois
textos, de Habermas e Schwarz, na medida em que o primeiro aponta o processo de
transformacgdo por que passou uma certa nogdo de Modernidade que a permitiu
descolar-se de seu contexto de origem, e 0 segundo apresenta as formas e implicagdes
com que essa Modernidade desterrada aporta em territorio nacional, no caso, o
brasileiro, implicacbes dentre as quais ndo se exclui os desdobramentos desse
acontecimento para a propria teoria no que se refere ao seu lugar de nascimento, a
Europa central, ao comprometer drasticamente suas pretensoes universalistas, e com
isso encontrar na periferia do mundo um lugar de visada privilegiada para se pensar 0s
limites da teoria.

Uma problematica como essa, ainda como afirma Habermas, encontrara
na analise da cultura o lugar privilegiado para se desdobrar. Isso porque Hegel, ao
formular a nogdo de Modernidade, propondo-a como conceito, conecta essa nogéo
inicialmente a andlise estética. A necessidade que esse momento da historia construiu
de ndo extrair de nenhum momento do passado a sua normatividade, mas de si mesma,
encontra na critica estética o primeiro lugar em que se manifesta a “consciéncia do
problema de uma fundamentacéo da Modernidade a partir de si mesma.”*®®

Se é no plano da andlise estética, e portanto da obra de arte, que a
Modernidade passa a ser remetida & historia, entdo é possivel entender que o
Modernismo, ou seja, a cultura que emerge no momento em que a Modernidade se pde
como questdo nos contextos aqui considerados, funda-se com a propria experiéncia
historica da Modernidade, de tal forma que uma Modernidade desterrada como é essa
que emerge na periferia do mundo ocidental exprimira, como experiéncia historica,
uma correlacdo profunda entre processos de modernizagdo extremamente

probleméticos e particulares, ainda que modernizantes, e uma cultura que da mesma

“7 Jiirgen Habermas. O Discurso Filoséfico da Modernidade, op. cit., p.5.

“8 Jiirgen Habermas. O Discurso Filos6fico da Modernidade, op. cit., p.12.

307



forma caminha numa relagéo tensa entre exprimir o moderno, e mesmo produzi-lo, e
ndo se desgarrar dos padrdes nacionais, muitas vezes arcaicos se considerados a luz da
concepcdo original da Modernidade, que lhe d&o especificidade. Com isso, 0 que se
quer sugerir € que apenas uma Modernidade que j& ndo se explica pelo racionalismo
ocidental em que se fundou na origem, e que, portanto, pode se desconectar de seu
lugar de origem, a Europa, tal como afirma Habermas, transforma-se em produto de
exportagéo, tal como chega ao Brasil e a Portugal, ndo sem profundas alteragdes
envolvidas no processo de “traducdo” de uma modernizacdo que em cenario nacional
se recompora convivendo com indmeros elementos que contradizem precisamente o
racionalismo que a fundara em sua versdo original, tal como propde Schwarz. E ao
prescindir de seus fundamentos originais que ela viaja até a periferia do mundo,
transformando-se em algo que ela negaria inteiramente caso ndo houvesse deixado de
implicar necessariamente os fundamentos desse racionalismo.

Para a equalizacdo dessas questdes, a cultura serd o locus fundamental
em que se poderd investigar tais processos de transformacdo da nog¢do mesma de
Modernidade e de sua correlata producdo cultural. Modernidades periféricas
produziram, assim, formas de expressdo literaria cuja fisionomia ndo deixara de se
impregnar de uma combinagdo demasiado tensa ao mesmo tempo que tdo fundamental,
posto que estéa presente na propria espinha dorsal das culturas brasileira e portuguesa, e
permanecerd contraditoria até o fim, sendo mesmo o motor que a movimenta e que se
pde com clareza nos textos aqui analisados. Esse problema foi formulado por Antonio
Candido na célebre proposicdo da dialética entre o local e o universal, tratando
naturalmente da literatura brasileira, mas produzindo interpretagdes com validade

certamente assegurada para o entendimento da literatura portuguesa“®.

9 No trecho citado acima, Roberto Schwarz constréi uma metafora que menciona o inadequacéo da
cultura brasileira em relacdo ao pensamento liberal por meio da roupa — “utilitarismo, egoismo,
formalismo e o que for, sdo uma roupa entre outras, muito da época mas desnecessariamente
apertada.” (Roberto Schwarz. “As idéias fora do lugar”, op.cit., p.22-23). Curioso é notar que um
século antes Eca de Queiroz formulava também por meio de uma metafora referente a uma roupa que
ndo foi feita para os portugueses, o problema de uma civilizagdo com a qual se relacionavam de
maneira periférica. Em sua obra Os Maias, é na voz da personagem Jodo da Ega que a distancia em
relacdo ao desenvolvimento intelectual europeu aparece claramente apontada: “Enfim — exclamou o
Ega — se ndo aparecem mulheres, importam-se, que é em Portugal para tudo o recurso natural. Aqui
importa-se tudo. Leis, idéias, filosofias, teorias, assuntos, estéticas, ciéncias, estilos, indlstrias, modas,

maneiras, pilhérias, tudo nos vem em caixotes pelo paquete. A civilizagdo custa-nos carissima, com 0s
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O andamento dado por Habermas & problematica da transformacéo do
conceito original de Modernidade operado pelas teorias da modernizagdo dos anos 50
enseja uma perspectiva de desatualizagéo do conceito de Modernidade para se pensar
uma heterogeneidade de combinacBes entre elementos que sdo proprios daquele
conceito, fundados numa racionalizacdo das diversas esferas da vida social, com
especificidades locais que a contradizem, mas com ela se combinam, sobretudo em
contextos periféricos, tal como se pdde ver, por exemplo, na perspectiva de Schwarz.
Nesse sentido, parece que a perspectiva tedrica que melhor ilumina a possibilidade de
emergéncia da Modernidade, ou de Modernidades, em contextos periféricos é aquela
desenvolvida por Shmuel Eisenstadt.

Num sentido diverso do trajeto percorrido por Habermas, que recupera o
sentido originério do conceito de Modernidade, inicialmente referido por Hegel, e a
partir dele, passando por Weber, e enfim chegando & critica das teorias da
modernizagdo dos anos 50 e 60, que operam uma estilizagdo sobre o conceito original,
Eisenstadt propde de inicio um conceito de Modernidade em desacordo ndo apenas
com as teorias da modernizacdo referidas por Habermas, mas inclusive em
descompasso com a tradicdo socioldgica classica que, como bem demonstrara
Habermas, estd em estreita e necessaria relagio com o desenvolvimento do
racionalismo ocidental e com a Europa onde aquele emergira. Trata-se da nogdo de
multiplas modernidades, que, para o entendimento dos casos portugués e brasileiro,
muito colabora para o entendimento das modernidades possiveis em ambientes que
recebem a influéncia daquela modernidade originéria, mas que operam combinagdes
singulares e diferenciadas com elementos locais na produgdo de modernidades
variadas, ou, para usar 0s seus proprios termos, de uma grande diversidade de
sociedades modernas, as quais, evidentemente, ndo se confundem umas com as outras,
mesmo dentro do continente europeu e entre sociedades de desenvolvimento
econdmico assemelhado.

Para Eisenstadt, a abordagem cléssica da modernidade pressupunha uma
operacdo de homogeneizacdo das parcelas do mundo onde o0s processos de

modernizagdo fossem se desenvolvendo, de maneira que este processo acabaria por

direitos da alfandega; e é em segunda mao, ndo foi feita para nos, fica-nos curta nas mangas... NOs
julgamo-nos civilizados como os negros de S. Tomé se supSem cavalheiros, se supdem mesmo
brancos, por usarem com a tanga uma casaca velha do patréo... Isto é uma choldra torpe. Onde pus eu

a charuteira?” (Eca de Queiroz, Os Maias, Sao Paulo, Landy, 2001, p. 89).
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acarretar um jogo de semelhangas entre toda e qualquer civilizagdo ou sociedade que se
pudesse autodenominar moderna. Num didlogo com Karl Deutsch, Eisenstadt
identifica na abordagem hegeménica dos anos 50 a perspectiva segundo a qual a
expansdo da modernidade acarretaria a desagregacdo dos modelos institucionais
vigentes nos locais a que chegasse, introduzindo alteragcbes de toda ordem e
alimentando as formas de mobilizac&o social: “Com efeito, a modernidade estendeu-se
de fato a maior parte do mundo. No entanto, ao invés de produzir um padréo
institucional Unico, uma Unica civilizagdo moderna, deu lugar ao desenvolvimento de
vérias civilizagdes modernas ou padrdes civilizacionais, em constante mutago. (...) ou
seja, as sociedades ou civilizagbes que partilham algumas caracteristicas essenciais
tendem a desenvolver dindmicas ideoldgicas e institucionais equivalentes mas
diversas.”*"

O entendimento de uma variedade de padrdes civilizacionais modernos
pressupde, por sua vez, uma nog¢do de modernidade enquanto civilizacdo especifica, e,
mais do que isso, portadora de um programa cultural préprio que se pudesse combinar
com inimeras novas formagdes institucionais. Ao se referir a um programa cultural
préprio, Eisenstadt ndo esta se limitando a esfera da cultura como ambito circunscrito
regido por valores e por uma normatividade propria da qual estariam excluidas todas as
outras esferas da vida social — politica, econémica, etc. Diversamente, a idéia de
programa cultural possui no pensamento de Eisenstadt um espectro mais amplo.
Embora esse aspecto ndo seja posto com todas as letras, a sua articulagdo no texto
permite considerar que a idéia de um programa cultural da modernidade envolve as
outras esferas, de maneira que se torna possivel falar em cultura politica € mesmo em
cultura econdmica, e é s6 por isso que, dispondo da mobilidade que lhe é propria, ela
se pode fazer combinar com inimeras formas institucionais, sejam elas politicas ou
econdmicas, nos mais diferentes cenarios que se vdo modernizando.

Contrapondo-se abertamente a teorias que emergiram nos fins do século
XX e que propunham a supremacia definitiva de um padrdo de modernidade sobre
todos os outros, desenvolvido por Fukuyama, ou de um choque de civilizagGes, todas
elas entendidas em bases consolidadas e em larga medida imutaveis, proposta por
Huntington, Eisenstadt se inspira na idéia de Claude Lefort segundo o qual a

modernidade se define pelo fim dos “marcadores de certeza” para propor uma

% Shmuel Eisenstadt. Multiplas Modernidades. Lisboa, Livros Horizonte, 2007, p.9-10.
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momento da historia em que tudo estd em mutacdo constante e muitas combinagdes s&o
possiveis, permitindo uma constante “formag&o, reconstituicdo e desenvolvimento de
modernidades mudltiplas, fluidas e muitas vezes contestadas e conflituosas.”™ A
prevista convergéncia das sociedades modernas de fato ndo se efetivou, embora a
modernidade tenha alcancado, de maneiras incrivelmente variadas, sociedades
africanas, latino-americanas, asiaticas, e mesmo periféricas dentro do continente
europeu: “Em oposigdo as perspectivas que defendiam que o melhor modo de defender
as dindmicas das diferentes sociedades ‘em modernizagdo’ seria Vé-las como
continuagdes, ainda que sob novas roupagens, das tradi¢bes, dindmicas e padrdes
institucionais autdctones (...) as formagdes institucionais da maioria das sociedades
modernas séo distintas, mesmo nos casos em que as suas dinamicas foram bastante
influenciadas por premissas, tradigdes culturais e experiéncias historicas especificas.
Neste contexto, € de notar que 0s movimentos sociais e politicos mais importantes que
sobreviveram nestas sociedades, por exemplo os de cariz nacionalista, eram na sua
esséncia movimentos notoriamente modernos, mesmo quando, como foi freqiiente, se
diziam antiocidentais ou mesmo antimodernos, propugnando interpretagdes
particularistas da modernidade.”*"

A modernidade entendida como essa multiplicidade de racionalidades,
incluindo a possibilidade da racionalidade em relag&o a valores, permitindo concepcdes
particulares de modernidade, € um recurso conceitual fundamental para se pensar o
problema da emergéncia da Modernidade portuguesa, complexa, conflituosa, marcada
pelo matuo engendramento entre as esferas da cultura e da politica. Neste contexto, o
programa cultural da modernidade, que tem suas raizes na Reforma, na Contra-
Reforma, no Iluminismo e nas grandes revolugdes, pode se ver inspirador de fundas
alteracbes como sdo aquelas que estdo em curso na cena politica do Portugal
vivenciado pelo seu modernismo literdrio — a instauracdo da Republica, seguida do seu
recuo e de um longo periodo de repressédo e ditadura, a alteragdo da ordem econdmica,
0 incremento da urbanizacdo, 0 aumento das taxas e dos niveis educacionais — sdo
elementos que convivem com a proposicéo literaria, da qual o poema de Almada talvez

seja a versdo mais acabada, da valoracdo necessaria do passado, do mitoldgico, do

™ Shmuel Eisenstadt. Multiplas Modernidades, op. cit., p.14.
2 Shmuel Eisenstadt. Multiplas Modernidades, op. cit., p.16-17.
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epopéico, mesmo que ja dissolvido, na constru¢cdo no novo, do moderno, e no
incremento da mobilidade social e do desenvolvimento politico do seu pais.

Da mesma forma, a combinacdo entre elementos em principio
antagbnicos encontra uma via de efetivagdo na S&o Paulo que, ainda assim, pode ser
considerada como uma sociedade moderna, a despeito, por exemplo, da manutencéo de
tracos tradicionais nas relagdes sociais de uma elite em transicdo da vida rural para a
experiéncia da urbanizagéo.

Uma formulagéo desse tipo ndo implica considerar que as modernidades
portuguesa e brasileira sejam precarias, ou qualquer coisa semelhante a isso. Isso
porque, no contexto analitico engendrado por Eisenstadt atraves na no¢do de multiplas
modernidades, é possivel considerar que, se é elemento constitutivo da prdpria
modernidade o desmantelamento dos marcadores de certeza, 0 que permite uma
constante mobilidade nos elementos organizativos das diversas sociedades modernas, e
com isso a possibilidade de diferentes respostas e diferentes solugbes para o
desenvolvimento de sua propria modernizacéo, isso implica considerar que est4 no seio
da modernidade originaria, tal como ela emergiu nos paises centrais na Europa, a
possibilidade da constante mutabilidade que lhe permitiu diferentes arranjos em
diferentes cenérios, permitindo que cada contexto estabelecesse o que para ele significa
ser moderno.

Noutras palavras, é a sua constante mutacdo que lhe permitiu sua
universalizagdo. De outra maneira, provavelmente teria se mantido restrita ao seu
contexto originario e perdido em sua capacidade de universalizacdo. E se a
possibilidade de constante mutacéo é dada pela modernidade em sua propria origem, e
isso Ihe permite chegar, ainda que posteriormente, a paises periféricos, o atributo de
mutabilidade € constitutivo da propria modernidade na sua formulacéo original, e ndo
apenas dos processos por que passam 0s paises “em modernizacdo”.

Assim, pelo critério da mutabilidade, ndo é possivel fazer um
escalonamento de modernidades, e considerar o que se passa em paises periféricos
como modernidades de segunda linha. Antes, parece mais produtivo pensar numa
variedade de solugdes que cada cenério periférico, na sua singularidade, pdde conceber
no processo da sua modernizagdo, sem escalonamentos de intensidade ou de avango
nos seus desenvolvimentos, mas enquanto modernidades qualitativamente variaveis.

Na linha dessa perspectiva conceitual de modernidade é possivel

também entender as especificidades das diferentes acep¢des do Modernismo em
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diferentes culturas, deitando por terra a possibilidade de que os movimentos
modernistas, sempre particulares em seus contextos, possam avaliar qudo moderna €
uma cultura diversa a partir dos seus prdprios critérios de modernidade cultural, assim
como ndao é mais possivel as sociedades centro-européias avaliar o grau de
modernidade de outras sociedades a partir do critério de emergéncia do racionalismo
ocidental tal como definido por Weber. E por razes assemelhadas. Assim como a
mutabilidade social estava j& contida no conceito original de Modernidade, é proprio
do Modernismo tal como produzido na Europa central o constante incremento da
inovacdo e da criacdo, de maneira que nunca antes as idéias vanguardistas foram
desatualizadas tdo rapidamente.

Paulo Menezes salienta, em A Trama das Imagens, esse processo de
rapida “academizacio” das vanguardas que se passa no inicio do século XX. E o que se
d4, por exemplo, com a estética cubista, tomada por “académica” pela futurista, a qual
por sua vez, é considerada “académica” pela estética dadaista. A ruptura inicial da
tradicdo, que se deu incluindo nela os impressionistas e pos-impressionistas, com o0
periodo dos manifestos passa a apontar nas estéticas cubista e futurista novas formas de
re-academizacdo e re-tradicionalizacdo. O novo, ali, se desatualizava numa velocidade
inédita. Paulo Menezes discute a relacdo entre essas diferentes correntes estéticas, do
momento de sua emergéncia até o surgimento de Naum Gabo, mentor do
construtivismo russo, que em 1920 desacreditara as possibilidades de cumprimento do
projeto futurista tal como formulado em seu manifesto, passando por Tristan Tzara,
autor do Manifesto Dad4 1918, que pensava tanto o cubismo quanto o futurismo como
estéticas j& demasiado formalistas. Por meio da discussdo dos manifestos e da
producdo artistica da passagem do século XIX para 0 XX, Paulo Menezes aponta
justamente esse mecanismo de réapida desatualizagdo das vanguardas que pdde fazer
com que os futuristas da primeira década do século parecessem demasiado
“tradicionais” aos olhos dos dadaistas e surrealistas da segunda década: “No inicio do
século, [futuristas e cubistas posicionavam-se] contra a tradigdo e também contra o
impressionismo e o cientificismo dos divisionistas e pontilhistas. Pouco depois, como
os futuristas, incorporam-se ao dialogo os proprios cubistas. Dai para a frente, cubistas

e futuristas encontram-se ao lado da tradicdo, do academicismo, do naturalismo, do
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realismo objetivo, como tendéncia que se deve evitar.”*”® No final da década de 20,
Marinetti aceita o convite que a Academia lhe envia, conferindo definitivamente uma
chancela candnica a arte futurista.

Nessa perspectiva, problematizar a relagdo entre os contextos de
emergéncia dos movimentos modernistas brasileiro e portugués e deles com o
modernismo centro-europeu ndo implica de forma alguma hierarquizar padrdes de
modernidade social ou de modernismo cultural. Antes, cabe entender o que em cada
contexto pode ser formulado como Modernidade por um tragado modernista especifico
que apenas no confronto com esse contexto permite visualizar seu mais substantivo
sentido moderno.

Coube, portanto, ao longo deste trabalho, buscar compreender os
atributos que cada movimento modernista considerado plasmou na formulagdo de uma
nocdo de Modernidade pertinente & sociedade em que emergiu. E claro que propor a
singularidade de cada concepcdo do moderno articulando-o0 ao seu proprio contexto
ndo implica desconsiderar que as suas respectivas producdes modernistas ndo estejam
correlacionadas, sobretudo com o centro irradiador das vanguardas daquele momento,
a Franca. Tal correlagdo, no entanto, ndo homogeneiza os padrbes de uma arte
modernista em todos 0s contextos, e, mais do que isso, ao considera-los na sua
heterogeneidade, ndo os hierarquiza, posto que o passo na dire¢do da Modernidade
dado pela cultura francesa é muito diverso daquele requerido da cultura brasileira e da
portuguesa. Essa diferenca, na acepcdo proposta por Eisenstadt, é levada em conta
quando se correlacionam as diferentes sociedades modernas.

Dai que uma estética como a futurista, por exemplo, ganhe fei¢des
particulares nos cenarios portugués e brasileiro. De inicio, é preciso considerar que ndo
serd aleatério que o futurismo encontre reverberagBes nos escritores brasileiros e
também nos portugueses. Tanto num contexto quanto em outro havia pertinéncia em
negar o presente em face de um futuro que seria uma reconstrucdo desse presente
balizado pelas linhas da histéria particular de cada um desses cenérios. Expondo em
termos mais detalhados, o que quero dizer é que, tomando-se 0 Modernismo brasileiro,
por exemplo, a norma culta de importacdo européia digamos imediata, que

desconsidera adaptacfes ao contexto nacional, & posta em xeque e preterida a um

47 Paulo Menezes, A Trama das Imagens: manifestos e pinturas no comego do século XX, S&o Paulo,
EDUSP, 1997, p. 122.
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projeto, portanto com vistas a um momento futuro, ainda que de ignigdo imediata, que
pretendia literalmente construir a nagdo, o que ndo é uma questdo para 0s movimentos
modernistas centro-europeus. Tratava-se de uma postura profundamente critica em
relacdo ao padréo literario presente, de importacdo européia e com forte mediacdo
portuguesa, para a constru¢do de uma cultura a se efetivar no futuro, mas que sera
erigida a partir de um olhar seletivo voltado para o que poderia compor uma imagem
auténtica da nacédo, o que se exprime nas Memarias, precisamente pelo fato de ser esse
um livro de memdrias, dedicado a narrar acontecimentos de um tempo passado, pelo
reconhecimento de que a modernizagdo da cultura brasileira arrastara consigo tracos de
uma sociedade tradicional até 0 momento inapagaveis.

E, assim, dos materiais disponiveis em cada um dos contextos aqui
considerados, da pequena cultura local e das particularidades das formas de
constituicdo do tecido simbolico de cada uma das duas culturas que se recortara 0s
elementos a serem manejados na formulacdo de uma literatura nacionalmente
vocacionada, tanto aquém quanto além-mar.

Nesse processo, € preciso considerar como problematica a possibilidade
analitica que cinde forma e contetido, tal como propde Antonio Candido®, e
entendermos a literatura modernista brasileira como uma adequagdo da forma
modernista européia aos conteldos nacionais. I1sso porque, ao se pensar 0S textos
analisados, 0 que se viu é a necessidade de adequacdo de elementos formulados em
nossa historia a uma forma modernista que se exprimiria, sobretudo, no caso de
Memorias Sentimentais de Jodo Miramar, pelo corte cinematografico das cenas
narradas. Ocorre que, ao se pensar num livro de memdrias, que, portanto, se dedica a
narracdo de reminiscéncias passadas, e que se apresenta aos fragmentos diante de um
leitor que tem a sensacdo de estar diante de uma caixa de recordacgbes, o proprio
contelido nacional reformula inteiramente a forma futurista a ele amoldada, de tal
maneira que ndo se poderia mais considera-la como tipicamente futurista, posto que, na
vertente futurista, uma série de prescri¢des para a formulagdo do texto, tais como a

supressdo dos adjetivos e das discursividades mais alongadas que deveriam ceder

44 «pode-se chamar dialético a esse processo porque ele tem realmente consistido numa integracio
progressiva da experiéncia literaria e espiritual, por meio da tensdo entre o dado local (que se apresenta
como substancia da expressao) e os moldes herdados da tradigdo européia (que se apresentam como
forma da expressdo).” (Antonio Candido. Literatura e Cultura de 1900 a 1945, op.cit, p.101, grifos

meus).
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espago a uma narrativa mais enxuta e substantivada, esta posta a servi¢o da negacédo do
presente, e com ele de toda a histdria, em favor da formulacdo de algo inteiramente
novo que pressupde a superacdo e a atualizacdo ininterrupta do fazer literario. Com
isso se quer dizer que, mesmo cumprindo algumas das prescri¢des, digamos, mais
técnicas da confeccdo textual pautadas pelo futurismo, o fato de que é da histéria local
que um tal tratamento formal serd inseminado desfigura substancialmente seu
alinhamento a uma estética futurista, e ndo apenas porque busca adequar conte(idos
nacionais e historicos a uma forma que pretende negar a historia, mas, como espero ter
podido apontar na anlise de Memadrias Sentimentais de Jodo Miramar, porque ao fazé-
lo é a propria forma que se torna outra, de maneira que forma e contetdo ndo possam
ser cindidos num processo analitico que pretenda cravar o texto literdrio na contextura
social que lhe deu condigOes para construir-se dessa forma e ndo de outra.

Nesse passo cabe uma ressalva: ao final do capitulo dedicado ao
Modernismo brasileiro, afirmei que ali se propunha uma concepgdo de Modernidade
inteiramente voltada ao tempo futuro e que, portanto, se fundamentava na negacéo do
seu passado como momento de primado da heteronomia cultural brasileira. Ao afirmar,
agora, que a estética futurista é desfigurada pelo manejo oswaldiano na construcéo de
um livro de memdrias, que, por definicdo, joga luz em momentos do passado, ndo
penso que esteja em contradicdo. Isso porque o passado negado pelo projeto
modernista € um passado recoberto pela grande historia, em que a dependéncia cultural
e 0 estado de heteronomia imposto pelo empreendimento colonial eram dimensdes
incontorniveis e, a0 mesmo tempo, incompativeis com o projeto modernista que se
estruturou, sobretudo, num projeto de autonomia nacional. A Modernidade formulada
pelo Modernismo brasileiro, portanto, é negadora de seu passado e de sua historia
naquilo que essas dimensdes implicam de heteronomia da cultura nacional. Nessa
dimensdo ndo estd incluida a pequena memoria pessoal do cotidiano de um
personagem. Esse artificio, de trazer a tona a milda dimensdo memorialistica da
personagem Miramar ndo implica uma valorizagdo do passado, mas seu adensamento,
pelos detalhes cotidianos narrados por alguém que se dispde a contar a sua historia, que
ddo cores locais a uma estética nova que estd posta a servico de um projeto de
autonomia nacional que implica autenticidade cultural. Pelas Memérias, tal como
manipuladas por Oswald, ndo ha retorno a um momento de submissdo cultural, ha
apenas a presenca dos pequenos detalhes que déo vida a um retrato das relagdes sociais

préprias do seu contexto. E, no entanto, mesmo nao significando um recurso de
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valorizacdo da histéria, a disposicdo em narrar memaorias é um movimento invertido
dos pressupostos da estética futurista, que nega toda e qualquer referéncia a um ponto
passado do tempo. Dai que, tal como exercida no Brasil, a estética futurista se
apresenta de maneira transformada, posto que € absorvida por um projeto nacional que
se volta para a captacdo de materiais localmente disponiveis, 0os quais ndo se podem
despir do seu caréater periférico.

Um tal procedimento de desfiguragdo dos modelos culturais importados,
capaz de repor em termos particulares problematicas, digamos, universais, parece ser
recorrente na cultura brasileira. Numa analise das artes plésticas no Brasil, Rodrigo
Naves apontard uma conexdo fundamental entre a dificuldade na definicdo da forma no
Brasil conectada ao problema da dificuldade da forma social. Alegando o carater

injustificavel da “ignorancia e do despreparo™’

que cercam nossa historia da arte,
ainda que a reconheca como fragil, o autor busca conexdes histdricas para o
entendimento dessa problematica, ressaltando desde o legado “do atraso lusitano
nessas areas ao arraigado preconceito pelo trabalho manual, exponenciado pela

escravidao™’®

, como componentes do desenvolvimento problematico das artes
plasticas no Brasil. No plano literario, se os aspectos arrolados pelo autor ndo parecem
pertinentes, dado que a literatura, pelo menos até os anos 30, ocupou lugar privilegiado
no desenvolvimento cultural do pais e que a atividade literaria ndo apenas ndo requer
trabalho manual como teve um forte sentido de distin¢do social no Brasil, sobretudo no
periodo da escravatura, por outro lado curioso sera notar que ao recorrer a historia das
artes plasticas no pais é sobre os portugueses que ele incide, como que apresentando a
pertinéncia de se compreender obras tdo contemporaneas, como, por exemplo, de
Amilcar de Castro, numa amarracdo historica que se origina na cultura lusa e ainda
produz reverberagdes bastante consistentes, mesmo que ndo abarquem a totalidade das
explicagdes procuradas pelo autor.

A despeito dessas diferenciagdes, as reflexdes acerca das artes plasticas
podem iluminar parte da problemética acerca das literaturas aqui cogitadas, sobretudo
no que se refere a proposicdo metodoldgica afirmada pelo autor: “A insatisfacéo diante
desse quadro e dessas explicacdes e o convivio sempre meio atbnito com as obras aos

poucos me conduziram a procurar nos proprios trabalhos de arte a razdo de sua pouca

475 Rodrigo Naves. A forma dificil: Ensaios sobre arte brasileira. Atica, Si0 Paulo, 1996, p.11.

“8 Rodrigo Naves. A forma dificil: Ensaios sobre arte brasileira, op. cit., p.11.
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consideracéo e ressonancia. A primeira constatacdo — fruto na verdade de um ambiente
cultural dos mais estimulantes e ndo de reflexdes isoladas — foi a da renitente timidez
formal de nossos trabalhos de arte. A producdo moderna internacional, escusado dizer,
se caracterizou por uma aparéncia forte, devida sobretudo a uma significativa reducéo
da natureza representativa de seus elementos. (...) Algo significativamente diverso
ocorre com a arte brasileira. Grande parte dos trabalhos realizados entre nds incorpora
sem duvida as mudangas modernas, mas com um Viés todo particular. As obras se
véem envolvidas numa morosidade perceptiva que reduz a forca de seu
aparecimento.”’” Numa tentativa de mostrar as manifestacdes da arte pictorica
brasileira que exprimem parcialmente os movimentos modernistas sobretudo europeus
— 0 expressionismo de algumas telas de Anita Malfati e o cubismo de Ismail Nery,
dentre muitos outros —, mas que o fazem a partir de adaptacdes a elementos
particulares da cultura brasileira, Naves afirmard que “essa dificuldade de forma de
fato perpassa boa parte da melhor arte brasileira. A relutancia em estruturar fortemente
os trabalhos, e com isso entregé-los a uma convivéncia mais positiva e conflituada com
0 mundo, leva-0s a um movimento intimo e retraido, distante do carater prospectivo de
parcela considerdvel da arte moderna. Esse recolhimento contudo ndo livra os
trabalhos da realidade. Ao contrério, essas estruturas frageis se deixam envolver de
maneira complexa e inesperada. Sua natureza remissiva — a necessidade de
constantemente devolver as aparéncias a um timido questionamento de sua existéncia —
evoca uma sociabilidade de ordem semelhante, pouco definida, doce e reversivel.”*"

O desenvolvimento do argumento do autor caminhara, assim, no sentido
de buscar relagfes, ainda que ndo as explore exaustivamente, entre a dificuldade na
forma observada nos mais diversos momentos da historia das artes plasticas no Brasil,
ja que os capitulos de seu livro se iniciam tratando de Debret e sdo finalizados com
Amilcar de Castro, e a dificuldade em estabelecer claramente os vinculos entre as
formas sociais e 0 seu momento na histdria.

Se procurei fazer dialogarem as referéncias tedricas cogitadas até entdo,
foi no sentido de apontar a dificuldade no desenvolvimento de uma economia
capitalista no Brasil, em parte proporcionada pela remanescéncia de setores ndo

capitalistas no interior de nossa esfera econdmica, remanescéncia esta que permite a

T Rodrigo Naves. A forma dificil: Ensaios sobre arte brasileira, op. cit., p.12.

“® Rodrigo Naves. A forma dificil: Ensaios sobre arte brasileira, op. cit., p.21.
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manutencdo de relacbes sociais cuja forma ainda d& noticias da maneira de conviver
propria de momentos anteriores ao desenvolvimento de uma atividade econdmica mais
alinhada com o capitalismo internacional que a invadia, formas pré-modernas no
sentido de anteriores ao contagio dos processos de modernizagdo que vao se
disseminando pela periferia de um mundo marcado por uma Modernidade plena de
particularidades. Desse molejo formal que tipifica as relagbes sociais no Brasil,
permitindo a convivéncia entre padrdes de sociabilidade diversamente datados, emerge
uma clara dificuldade em se criar estruturas fortes e claramente demarcadas nas artes
plasticas brasileiras. Com isso Rodrigo Naves estabelece uma relagdo clara entre
padrdes de sociabilidade, ou forma social, e a forma nas artes.

Mesmo reconhecendo a diferenca entre a historia e a estatura da
literatura e das artes plasticas na cena nacional, a impregnacdo sofrida pela forma de
uma certa linguagem artistica da forma das relacBes sociais desse contexto parece ser
comum as duas linguagens. Trata-se, na verdade, de imprimir autenticidade a arte
nacional no mesmo passo em que se procura emparelha-la com a arte de vanguarda ao
se combinar premissas dessa mesma vanguarda com as particularidades sociais
recolhidas do contexto local, com tudo que h& nisso de inevitvel e tudo que ha de
deliberado e proposital. A dificuldade da forma artistica estaria assim intimamente

conectada a dificuldade da forma social.

7

Se essa questdo é pertinente para se entender o caso da literatura
brasileira, aqui representada pelo texto de Oswald de Andrade lido no registro do
“amaciamento” de seu futurismo, de sua melancolia memorialista e de sua tendéncia
aos sincretismos idiomaticos, o que também se exprime em sua anunciada vocacdo
viajeira, ainda mais contundente € o problema quando se considera o poema analisado
de Almada Negreiros & luz do contexto em que ele se produziu. De forma muito
diversa de Oswald de Andrade, Almada Negreiros também estabelece com seu
contexto presente uma relacdo de critica profunda — “Mais Dieu garda cette Victoire,
en attendant... en attendant demain... en attendant toujours demain... Nous attendant,
nous autres, les Portu-gais d’aujourd’hui I” —, asseverando a estagnacdo em que se
encontrava o Portugal de sua época com o qual ndo pode fazer conciliar o imaginario
herdico e mitico expresso pelas figuras que permeiam seu poema. Como saida para a
estagnacdo do presente, 0 poeta retoma da histdria passada, na qual Portugal realizou

feitos notaveis que continuam a inseminar o imaginario nacional, a forca emblematica
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que acredita poder fazer “acordar para o seculo XX” o Portugal em que vive. Para ele,
0 projeto a se realizar no futuro é também flagrante, como no caso brasileiro, mas,
diferentemente deste, é precisamente ao fazer emergir do passado a for¢a da cultura
lusa que uma Modernidade portuguesa pode ser concebida. A valorizagdo do passado e
da historia sdo aqui incontornaveis. Quéo antagbnico é um projeto futurista incrustrado

desses pressupostos?

Dessa forma, a critica almadiana ao presente implica um alinhamento a
estética futurista por razbes aparentadas daquelas as quais o futurismo parecia
pertinente aos escritores brasileiros: a negacdo do momento presente, caracterizado
pela dependéncia e pela artificialidade, que percebem cada qual na cultura de seu pais.
A critica ao presente mobiliza uma proposta de reconstrucéo da na¢do que se dard, nos
dois casos, precisamente pela mesma via: através da cultura, no interior da qual a
literatura ocupa certamente o papel de maior centralidade. Nos dois casos, partimos de
uma critica ao presente, ao carater provinciano de uma cultura lastreada pelos padrdes
de imitagdo, indigentes para usar a terminologia de Eduardo Lourengo, que é por sua
vez expressdo de uma certa formula social também ela importada, a0 mesmo tempo
que desfigurada, posto que os padrdes de modernizagdo chegam a periferia do mundo
transformados pelo contato com tragos locais. Dai que, em ambos 0s casos, a critica a
essa cultura serd a0 mesmo tempo uma critica & sociedade em geral, e que 0 processo
de reconstrucéo da cultura serd também um processo de criagdo da nagdo. Em ambos
0S casos, portanto, sera pela via da literatura que uma tal construcéo sera empreendida.

Dai a pertinéncia em se entender a problemética da nacéo pelo estudo da literatura.

E, no entanto, a despeito dos problemas comuns, a Modernidade gestada
no interior de cada um dos Modernismos aqui considerados, mais do que diferentes
uma da outra, detém caracteristicas que as tornam incompativeis.

Do lado portugués, a possibilidade de proposi¢gdo de uma Modernidade
pela via da cultura é, como visto, intrinsecamente dependente da sua articulagdo com
momentos da histdria pregressa da nagdo portuguesa. Almada é, como quase todos 0s
homens de cultura de sua época, um nacionalista que escava da historia nacional os
tracos de cultura que pensa serem indispensaveis para um renascimento cultural por
onde possa emergir uma Modernidade de feigdes autenticamente portuguesas. Mesmo
que desarticule a eficicia narrativa mitologizante que paira em torno desses

personagens — Afonso Henriques, Infante D. Henrique, D. Sebastido e os demais — pelo
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artificio de exacerbar o mito até fazé-lo revelar-se como tal, é impreterivelmente desse
mesmo passado historico, entdo reformulado, que o poeta faz brotar a inspiracéo
nacional que daria vigor e autenticidade a um projeto proprio de modernizacdo. Nesse
sentido, Almada é mais um dentre 0s muitos produtores de cultura em Portugal que
contribuem para o que Eduardo Lourengo chama de “excesso de passado” como marca
da cultura portuguesa: “Em todos os tempos, 0s povos que desempenharam um papel
na Historia se atribuiram missdes de carater messianico. Mais do que todos o povo de
Israel, que espera ainda que o seu sonho se cumpra e mude a Histéria. Portugal ndo
fugiu & regra. Na época da sua expansdo no mundo, investiu-se totalmente numa
cruzada, a0 mesmo tempo imperial e messianica, herdeira de Roma e de Israel. A
utopia imperial conheceu a sangdo dos fatos. O sonho messianico, esse, desenrolar-se-a
sem entraves no seu espaco interior, de Luis de Camdes ao Padre Vieira e a Pessoa, ou
do Infante D. Henrique ao mais banal dos seus governantes. O mais curioso € que, num
momento de fanatismo, Portugal amputou-se ou recalcou a sua parte de Israel, para se
tornar, paradoxalmente, uma espécie de Israel catélico. Talvez estivesse na ordem das
coisas ou, pelo menos, da Histéria. Em nome de Cristo, Portugal assumiu o papel
impossivel de ‘povo eleito’. A volta do brasio de Portugal evocando as cinco chagas
de Cristo, os reis desse pais, entdo senhor dos mares, do Brasil ao Japdo, ousaram
colocar-se no centro do mundo. Esse momento de universalidade — mais sonhado do
que real —, justificado menos por qualquer poténcia temporal do que pela irradiagéo de
uma fé, vivida como luz e dom de Deus, tornar-se-a para 0s portugueses aquele ‘lugar’
onde eles se véem, a0 mesmo tempo maiores e mais pequenos do que sdo. Essa
identidade mitica, razdo de sua estranheza e do seu mistério, € o0 seu céu e a sua
cruz.™"

Essa histdria, de pioneiros e de guerreiros, carrega consigo a
inextirpavel dimensdo da acéo colonizadora que, mesmo ndo se nomeando como tal no
poema de Almada aqui analisado, esta subsumida na vocagao errante e messianica do
povo portugués, disposto a conhecer trajetos, por mar e por terra, nunca antes
palmilhados. Distribuir aos quatro cantos o mundo sua cultura e sua lingua é parte da
dominagdo e da conquista dos Descobrimentos. Essa expansédo cultural tdo cara ao

poema ndo se desarticula do dominio e da subjugagdo de outros povos.

" Eduardo Lourenco. Mitologia da Saudade, op. cit., p.10-11.
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Pela altura da consolidagdo do Modernismo portugués, a independéncia
politica do Brasil estava prestes a completar um século, periodo ja marcado por
grandes afrontas e hostilidades de lado a lado*°. Num tal cenario de valorizagdo da
historia pregressa recoberta de narrativas miticas, ndo é de interesse algum dos seus
participantes uma aproximagao qualquer com quem ndo compartilha do sonho mitico
que foi alimentado sobre si mesmo. A esse titulo, € o préprio Lourenco quem lembra:
“0 que surpreende nos portugueses € o fato de parecer terem decidido viver como 0s
cristdos nas catacumbas. N&o porque pese sobre eles qualquer ameaga efetiva, mas
porque ndo suportam ser olhados por quem ignore ou tenha esquecido a sua vida

imaginaria.”***

“0 A titulo de exemplo, vale acompanhar a discuss&o que se deu em 1879 entre Carlos de Laet e Camilo
Castelo Branco, hilariante aos olhos de hoje. A discussdo foi ensejada por ocasido do comentario
depreciativo feito por Castelo Branco, no volume por ele compilado, Cancioneiro Alegre, a respeito de
Fagundes Varela, acusando-o de mal uso da lingua portuguesa. A discussdo esta reproduzida no volume
organizado por Alexei Bueno e George Ermakoff, Duelos no Serpentario: Uma antologia da polémica
intelectual no Brasil (1850-1950), Ermakoff Casa Editorial, Rio de Janeiro, 2005. Sempre em torno da
legitimidade e do conhecimento da lingua, a discussdo segue com alfinetadas de ambos os lados, das
quais reproduzo alguns trechos para dar uma vaga idéia do teor da discussdo. Defendendo Varela e
afirmando que Castelo Branco tem preconceito de tudo quanto possa vir do Brasil, Laet afirma que “o
mesmo critico [o préprio Castelo Branco] que a citada pag. 519 tanto leva a mal o lhe favoreca de
Varela, a pag. 102, no artigo em que patrioticamente disputa o titulo de portugués para o Sr. Gongalves
Crespo, encarnigando-se em dar caca aos peregrinismos brasilicos, que erradamente supde feicdo
caracteristica da hodierna poesia brasileira, vai cair sobre umas ‘falenas a esvoagarem-se nos anda-
acus’ — novidade importante, porquanto até o penaltimo paquete ndo constava neste pais dos botocudos
que o esvoagar também fosse reflexivo.” (Idem, p.300) No comentério de resposta, Castelo Branco
solicita “aos senhores escritores brasileiros, que me enviam prele¢Ges de linguagem portuguesa, se me
quiserem obsequiar de modo mais significativo e proveitoso, mandem-me um papagaio, uma cotia e
alguns frascos de pitanga. Quanto a linguagem, muito obrigado, mas ndo se incomodem.” (Idem, p.302)
Ainda na contra-resposta, Laet ofendidissimo, retruca dizendo: “Além disso, minha tese esta de pé. Nao
serve ao Sr. Castelo Branco o neologismo apontado? Quer novas e mais concludentes provas de que
S.Sa. também cochila? Pois ai as tem”, e ap6s mencionar alguns galicismos utilizados por Castelo
Branco, encerra dizendo: “Finalmente, na citada tradugdo, Romance de um pobre rapaz, a pag. 34,
podem danar-se os puristas ante um Houveram coisas terriveis... O Sr. Castelo Branco quer que lhe
mande uma cotia: pois tome a este houveram que também é bicho bravio, e veja se o aclima em Séo
Miguel de Seide.” (Idem, p.304).

“1 Eduardo Lourenco. Mitologia da Saudade, op. cit., p.11.
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Assim, se a Modernidade portuguesa, tal como concebida pelo
movimento modernista, alicerca-se num passado mitico no qual busca a inspiragdo da
renovacdo, a ovelha desgarrada de seu sonho que é o Brasil ndo contribui para o
adensamento desse sentimento nacional, antes figura como simbolo do seu lado menos
idilico, que é a propria colonizacdo, e da incapacidade de Portugal de manter o seu
dominio de cultura, porque é uma ex-coldnia independente e ja republicana, ou seja,
livre inclusive da familia imperial portuguesa, que, portanto, em nada corrobora a
dimensdo simbdlica positivamente calibrada dos Descobrimentos. Um Brasil que esta
de costas viradas para a sua ex-metropole ndo interessa como dimensdo da qual se
aproximar para incrementar um projeto portugués nacionalista que justamente no mito
dos Descobrimentos busca a forga inspiradora da sua modernizag&o.

Pelo lado brasileiro, o contato tampouco interessa aos que concebem o
projeto de uma Modernidade nacional. Num claro apagamento da dimensdo
heteronoma de seu passado colonial, evidentemente o contato com a ex-metrépole ndo
contribui para o aquilatamento de uma perspectiva de autonomia nacional. Mas essa
ndo me parece ser a razdo fundamental da investida modernista no apagamento, nem
sempre bem sucedido, posto que algumas vezes este cedera lugar a ridicularizacéo, que
evidentemente torna presente aquele a quem se dirige, da figura portuguesa como parte
constituinte de sua cultura, e portanto como possivel elemento componente da
afirmacdo nacionalista na qual se fundamenta a concepcéo brasileira de Modernidade.

A questéo do nacionalismo entendido ndo sé no plano da cultura, mas na
sua interse¢do com a vida politica e econdmica do pais, sofreu grandes flutuaces, para
usar a expressdo de Antonio Candido, ao longo do século XX**. De toda forma, o

Modernismo brasileiro, sobretudo em sua versdao paulista, € momento crucial de

“2 Em seu texto “Uma palavra instavel”, Antonio Candido apresenta um panorama histérico em que
evidencia os diversos universos ideoldgicos de que se viu acercada a expressdo nacionalismo ao longo
do século XX: “Na historia brasileira deste século [0 texto é de 1984], tém sido ou podem ser
considerados formas de nacionalismo o ufanismo patrioteiro, o pessimismo realista, 0 arianismo
aristocratico, a reivindicacdo da mesticagem, a xenofobia, a assimilagdo dos modelos europeus, a
rejeicdo destes modelos, a valorizagdo da cultura popular, o conservantismo politico, as posi¢des de
esquerda, a defesa do patrimdnio econdmico, a procura de originalidade, etc. etc. Tais matizes se
sucedem ou se combinam, de modo que por vezes é harmonioso, por vezes incoerente. E esta flutuacéo,
esta variedade, mostra que se trata de uma palavra arraigada na propria pulsacdo da nossa sociedade e da
nossa vida cultural.” (Antonio Candido. “Uma palavra instavel”. In: ___ . Varios Escritos. Sao Paulo,
Livraria Duas Cidades, 32 Edicdo, 1995, p.304-305.
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inflexdo de sentido sofrido pela expressdo: “Neste século a palavra ‘nacionalismo’
apresentou pelo menos duas faces, opostas e complementares: a exaltagdo patrioteira,
que hoje parece disfarce ideoldgico, e o contrapeso de uma visdo amarga, mas real.
Pela altura das comemorac6es do primeiro centenério da independéncia (1922), houve
um esforgo para pensar os dois eixos e extrair uma linha ponderada. (...) 0s anos de
1920 viram atitudes mais fecundas e construtivas no campo da literatura, das artes e do
pensamento, a comecar pelas posi¢cdes do Modernismo, eclodindo na Semana de Arte
Moderna.”*%3

De toda forma, dentro da imensa variedade de contextos ideolégicos nos
quais o termo nacionalismo foi situado, o que permitiu que ele dispusesse de uma larga
gama de sentidos, aquele que aqui me interessa mais diretamente é esse sobre o qual se
institui o pensamento canbnico brasileiro, em muito tributario do movimento
modernista, como afirma Candido no trecho citado acima. A idéia de nacdo como
chave de leitura privilegiada para o desenvolvimento de uma inteligéncia brasileira €
tdo arraigada no canone local que um intelectual como Paulo Arantes, discutindo o
rendimento do conceito de comunidade imaginada proposto por Benedict Anderson
para a compreensdo do papel fundamental que a idéia de nagdo tem para a
intelectualidade brasileira, afirmard que o proprio pensamento no Brasil estd
condicionado a essa perspectiva: “Talvez seja desnecessario antecipar que foi
precisamente tal imaginacdo nacional que nos permitiu comecar a pensar — e, quando
ela se apagar, é possivel que a extingdo do pensamento a siga de perto, a menos de uma
nova invengdo de uma e outro, ou coisa que os valha enquanto impulso liberador da
reflexao.”*®*

Na poética oswaldiana parece claro que o nascimento de uma nova
nacdo estd condicionado ao surgimento de uma nova lingua. Esta nova nacdo em
gestacdo, que é planejada no sentido da modernizacéo, requer, portanto, o firmamento
de uma diccéo acentuadamente nacional que implique, da mesma forma, um processo
de modernizagdo. Soltar-se da norma culta portuguesa significava, por certo, um
incremento de modernidade na lingua, que pode, portanto, ser entendida de maneira

consideravelmente mais dindmica a medida que se entende como legitima a

“8 Antonio Candido. “Uma palavra instavel”, op. cit., p.296-297.
“ paulo Arantes. “Nacdo e Reflexdo”. In: Benjamin Abdala Jr. e Salete de Almeida Cara (orgs.).
Modernos de Nascenca: figuragOes criticas do Brasil. Sdo Paulo, Boitempo, 2006, p.29 [grifos do

autor].
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incorporagdo na lingua escrita das facanhas coloquiais que sua versdo oral pdde
desenvolver, as quais preenchem de neologismos quase todo o texto de Memorias
Sentimentais de Jodo Miramar, cravejando-o ndo s6 das adaptagBes orais
proporcionadas pelo uso brasileiro da lingua, mas nele incorporando expressdes em
linguas estrangeiras diversas, as quais aparecem aos montes no texto oswaldiano,
aportuguesadas — tais como crackar, fox-trotar, jazzbandar, hinterlandas, racontares —,
ou ndo — tais como hangars, revolvers, pokers, crayon, home, rentrée, foyer, dancing,
bungalows, destroyer, back, shoots, gaffes, shocking, film, cotillons, flirts, toasts,
settlers, bureau, loopings, shampooings e clown, dentre muitas outras, como ja foi dito.

Ora, se a incorporacdo do dado local na lingua culta pode ser entendida
como modernizagdo num contexto que busca justamente produzir a sua propria
Modernidade em termos locais, nisto estd implicado, ainda que de maneira subterranea,
a associagdo entre 0 uso mais académico do portugués, de forte inspiracdo lusitana, e
uma atmosfera de arcaismo de que tal uso parecia estar impregnado. Na comparacéo
com o projeto modernizador da lingua, a dic¢do portuguesa é associada, assim, sempre
a um universo de atraso e estagnagéo.

N&o por acaso, em Pau Brasil, a grafia arcaica do portugués esta
confinada numa se¢do intitulada “Historia do Brasil”, na qual hd predominancia da
presenca portuguesa e o proprio eu lirico fala na posi¢do de um portugués. Disso €
possivel desdobrar que a presenca portuguesa no Modernismo brasileiro tenha sido
atrelada a um imaginario arcaico, que deve, portanto, ser afastado, dada a sua
incompatibilidade com o carater modernizador do movimento.

Se a nagdo que o Modernismo brasileiro pretende erigir, nagdo
transformada no sentido da modernizagdo, aos olhos dos produtores de cultura desse
periodo, parece ndo se fazer entender sendo de maneira combinada ao desacoplamento
da cultura nacional de qualquer indicio da presenca portuguesa entendida como
arcaica, entdo soltar-se de Portugal parecia necessario ndo porque se pretendia soterrar
em definitivo a condicdo de coldnia, o que parecia ser um problema ja resolvido, mas
fundamentalmente porque o pais a que estdvamos atrelados pela colonizacéo era ele
mesmo entendido como emblema do atraso do qual queriamos nos distanciar. Assim, a
sugestdo do texto oswaldiano é a de que o deliberado afastamento em relagdo a
Portugal ndo se fez em consideracgdo da sua forca, o que ocorreria se ele figurasse no

imaginario brasileiro como fantasma da ex-metropole, mas em consideracdo da sua
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fraqueza, expressa na percepgdo de sua condicdo periférica, economicamente frégil,
politicamente conservadora e culturalmente presa em demasia ao seu passado.

Ocorre que a proposicdo de um Portugal arcaico modulado dessa
maneira pelo Modernismo brasileiro opera uma homogeneizagédo das diferentes esferas
da vida social portuguesa, terraplenando um territorio em verdade mais acidentado do
que essa imagem arcaica faz parecer. 1sso porque se é possivel verificar a fragilidade
econdmica de um pequeno Estado em demasiada dependéncia da atividade colonial
dentro da qual vinha perdendo espago em face de novas poténcias coloniais que se
impunham, assim como é também perceptivel a predominancia de diferentes matizes
de um conservadorismo politico generalizado que contamina até mesmo o0 movimento
republicano que se fazia em nome da renovagdo, e ainda, se mesmo o0s artistas
modernistas assumiam grosso modo posturas politicas conservadoras, isso ndo
significou qualquer tipo de acanhamento a producéo artistica que com o Modernismo
portugués veio a luz. A polivaléncia de um Almada Negreiros, a envergadura de um
Fernando Pessoa, o mélange inédito de estilos de um Mario de S&-Carneiro séo
elementos componentes de um movimento de cultura extremamente moderno, que se
processou quase uma década antes de eclodir o Modernismo brasileiro. E quase uma
década, em termos de Modernismo, € uma eternidade. Basta ver que entre 1907 e 1918,
foram suplantadas e consideradas “academicizadas” as estéticas do Cubismo e a do
Futurismo pelo Dadaismo*®®. Entre 1915, data da publicagdo de Orpheu, e 1922, ano
da Semana, passa-se tempo suficiente para que uma estética modernista seja
considerada “académica”. Em 1922, Almada j& havia passado sua fase futurista, ja
havia publicado um manifesto contra a arte académica em 1915*®  dois manifestos

487
7

futuristas, em 1917, promovido a grande noite da performance futurista em que

1,488

apresenta sua “Primeira Conferéncia Futurista”°, e estava ja numa segunda fase

modernista, aquela em que concebe a poética da ingenuidade.

45 Cf. Paulo Menezes. A Trama das Imagens, op. cit., sobretudo o capitulo 2, “A era dos manifestos”.

48 «Manifesto Anti-Dantas e por extensor por José de Almada Negreiros, poeta d’Orpheu futurista e
tudo”. In: José de Almada Negreiros. Obras Completas, vol.VI: Textos de Intervencdo. Lisboa, Imprensa
nacional/Casa da Moeda, 1993, pp. 17-23.

7 “pPrimeira Descoberta de Portugal na Europa do século XX: Manifesto da Exposicéo de Amadeo de
Souza-Cardoso”. In: José de Almada Negreiros. Obras Completas, vol.VI: Textos de Intervencédo, op.
cit., pp. 25-30; e “Ultimatum Futurista as geragdes portuguesas do século XX”. In: José de Almada
Negreiros. Obras Completas, vol.VI: Textos de Intervencéo, op. cit, p.35-43.

“8 In: José de Almada Negreiros. Obras Completas, volVI: Textos de Intervencdo, op. cit., 31-33.
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Ademais, em Portugal, o descompasso entre padrdes tradicionais da
sociedade e uma intelectualidade vanguardista é fenbmeno que chega a se repetir
algumas vezes, produzindo um tipo prdprio da cena cultural portuguesa, o
estrangeirado, que é aquele cujo projeto cultural esta, frequentemente, a frente de seu
tempo no contexto portugués e consegue adotar uma perspectiva externalista em
relaco a0 movimento corrente das idéias*®.

No caso especifico do Modernismo esse descompasso € apontado pelo
proprio Casais Monteiro justamente no texto em que compara 0S modernismos

brasileiro e portugués*®

. O critico portugués afirma que o Modernismo brasileiro é um
movimento vitorioso justamente porque dispunha de gancho contextual, j& que ao
escritor brasileiro cabia um ato de participagéo na vida do pais, com o qual estava em
consonancia, movimentando-se de maneira compassada com o andamento geral da
sociedade paulista que se concentrava num movimento de modernizagédo mais geral, tal
como se pdde ver no terceiro capitulo. Em contrapartida, o Modernismo portugués, do
seu ponto de vista, fracassou precisamente porque, tendo sido mantido isolado entre o
pequeno grupo de seus integrantes, ndo encontrou reverberacdo social para a
reformulagdo modernizadora, da nagéo e da cultura, ou da nagéo por meio da cultura,
que havia projetado. Como se deu, 0 Modernismo portugués ficou mergulhado “num
pogo criado pela auséncia da consciéncia nacional que pudesse ser estimulada pelo
movimento, e que o pudesse estimular, pela auséncia de forgas que nele pudessem
encontrar o reflexo de uma vontade de renovagdo nacional. (...) Foi feito de figuras
representativas que ndo representavam ninguém.”*** Segundo o critico, enquanto o
Modernismo brasileiro via nascer uma geracdo efusiva que mergulhava para um
projeto futuro, o portugués emergia num momento em que ndo havia condi¢bes para
uma revolucdo literdria. Com essa diferenciacéo, é exatamente 0 descompasso entre a
producéo da cultura e as outras dimensdes sociais portuguesas que Casais Monteiro faz
Ver nesse ensaio.

Quanto aos modernistas brasileiros, virar as costas a cultura portuguesa

sob o pretexto de que se trata de um cenério cultural atrasado, produzindo com isso um

“8 Cf. Calos Leone. O essencial sobre estrangeirados no século XX. Lisboa, Imprensa Nacional/Casa da
Moeda, 2005.

%0 Adolfo Casais Monteiro. Figuras e Problemas da Literatura Brasileira Contemporanea, op. cit.

“1 Adolfo Casais Monteiro. Figuras e Problemas da Literatura Brasileira Contemporanea, op. cit, p.
32.
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“esquecimento” deliberado de parte da nossa propria memoria, parece, a meu ver,
menos condizente com a recusa de um dialogo arcaicizante e mais com um receio do
reconhecimento de que, mesmo economicamente frgil, politicamente conservador,
com uma Republica 21 anos mais tardia do que a nossa e pleno de intelectuais
alinhados com o conservadorismo politico, Portugal tem condi¢des de dar o salto
modernista com uma antecedéncia bastante significativa em relagcdo ao Brasil, que
naquele momento se percebe tdo vigoroso, economicamente impulsionado,
politicamente renovado, ou 0 que quer que o valha, para construir essa imagem de
jovem nacéo cujo &pice ainda estd por se cumprir.

Assim, talvez seja bastante mais reveladora do que poderia parecer a
primeira vista a declaracdo de Mario de Andrade em texto enderegado a Adolfo Casais
Monteiro, j& aqui citado mas merecedor de uma nova reproducdo, em que pede ao
amigo que seja condescendente na critica do afastamento deliberado da cultura
brasileira em relacdo & portuguesa, uma vez que essa era condi¢do necessaria para que
uma cultura nacional pudesse se desenvolver, considerando que “os portugueses sdo
para nds todo um passado, um passado proximo e por isso mesmo perigosissimo (..)
qualquer enlevo que sintam agora [jA em 1939] os escritores brasileiros pelos seus
camaradas de além-mar, sera dissolvente da nossa realidade.”*%

Nesse sentido, a meu ver, o que se deu com o Modernismo brasileiro na
sua atitude para com Portugal ndo foi exatamente uma empreitada na dire¢do de uma
independéncia do ponto de vista cultural, mas um impulso de afastamento de um
universo de cultura que poderia atestar que nds brasileiros éramos menos seguros de
nossa Modernidade do que gostariamos e do que afirmdvamos, postura que se
disfargou pelo incremento de uma aura de arcaismo em torno da cultura portuguesa,
como se ela pudesse ser tomada em bloco juntamente com outras esferas da vida social
portuguesa.

Se essa proposigdo faz sentido, o esquecimento de Portugal como
dimenséo relevante para a cultura brasileira se deu por uma razdo, respondia a uma
necessidade, a qual se soma outra, mais evidente, que era a de se reposicionar na cena
cultural internacional, tomando como novo centro, evidentemente, a Franga. Uma vez
que ndo se tratava de abandonar definitivamente qualquer grau de imitagdo, o que era
impossivel, fazia-se, contudo, necessario imitar aqueles de estatura mais avantajada.

Carregando um pouco nas tintas, creio que ndo se tratava de pretender deixar
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inteiramente de ocupar um lugar periférico, mas de reavaliar em relacdo a qual centro
se colocar como periferia.

O tratamento dado a historia pelo Modernismo brasileiro aparece, assim,
na imbricagdo entre o que dela se deve recuperar na construcdo do que venha a ser
genuinamente nacional e aquilo que se deve rasurar, ou seja, tudo o que nela possa
comprometer a imagem de pais em fervoroso processo de modernizagéo. A historia
nacional é, assim, cindida entre a dimensdo da qual se recuperam os elementos que
atestam autenticidade ao nacional e a dimensdo que cabe solapar com o intento de
modernizar a nagdo por variados recursos, dentre 0s quais certamente se coloca uma
mistura de afastamento e atribuicdo de um estigma de arcaismo sobre a imagem de
Portugal no imaginério brasileiro, imagem que, por certo, ndo foi ainda inteiramente

dissipada.

2 Mério de Andrade. “Uma suave rudeza”, op. cit., p.73
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Chegando ao fim do trajeto, muitas vezes ele se ilumina quando se
rememora seu mote original. No caso deste estudo, a pergunta que o mobilizou
inicialmente brotou da surpresa na leitura da assertiva de Antonio Candido acerca do
desconhecimento absoluto do que se passava em Portugal por parte dos nossos
modernistas que havia sido engendrada pela solidez alcancada pela consciéncia
nacional. Minha duvida, confesso, era singela: se esse foi 0 momento em que a nagéo
como valor cultural alcanca seu patamar mais elevado na cultura brasileira, de maneira
que cabia investigar a histdria do Brasil na busca de dar substancia cultural a essa idéia
de nacdo, histéria da qual o componente portugués, juntamente com outros, é parte
incontorndvel, qual a necessidade de se ignorar o que se passava culturalmente em
Portugal? Parecia-me que a afirmacdo de que a consciéncia nacional estava enfim
amadurecida era incongruente com a necessidade de ignorar a ex-metrépole. Uma vez
que nos e eles liddvamos precisamente com 0s mesmos problemas, que envolviam a
superacdo das mesmas linguagens tradicionais para o desenvolvimento de uma arte
nova, por meio da qual seria possivel modernizar ndo so a cultura mas o pais, e, ao
mesmo tempo, se muito do que elegemos como referenciais da cultura modernista
centro-européia era coincidente, tal como a estética futurista e as figuras de Cendrars e
de Apollinaire, quais as razfes pelas quais um dialogo entre os dois contextos estava
impossibilitado? Afirmado dessa forma despreocupada e dogmaética, como se fosse
mera observacdo do mundo concreto, a assertiva de Antonio Candido me parecia
apresentar como dado, naturalizado portanto, uma questdo que escondia dimensdes
mais complexas e problematicas.

De saida, nunca pensei que uma “Obvia leitura de psicanalise
historica™*®® defendida por Eduardo Lourenco respondesse inteiramente ao problema,
como se estivéssemos ainda preocupados em solapar a figura paterna. Inclusive porque
essa hipdtese explicativa recobriria apenas a atitude de afastamento por parte dos
brasileiros, deixando de lado 0 movimento invertido, igualmente pertinente.

Buscando tatear o problema, a tomada da valorizagdo da nagdo no
interior do Modernismo brasileiro me pareceu um ponto de partida proficuo para

investigar esse lapso de comunicagdo entre duas culturas que, me parecia, muito

“% Eduardo Lourengo. N6s e o Brasil: ressentimento e delirio. In: . A Nau de icaro e Imagem e

miragem da lusofonia. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 2001, p.135, grifos meus.
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podiam ganhar com o didlogo, o que ndo significaria, de forma alguma, o encontro de
soluces coincidentes para problemas semelhantes.

Igualmente caucionados na valorizacéo recalcitrante da nagéo, de inicio
se evidenciou o que ambos o0s projetos tinham em comum. E no entanto, o
desenvolvimento da pesquisa escancarou as diferencas pelas quais uns e outros
entendiam o que vinha a ser a sua nagéo e qual as formas de enaltecé-las: em ambos os
casos, a perspectiva de emergéncia de uma modernidade a sua imagem e semelhanca
que ndo pudesse prescindir da consagragdo da nagdo. Como a exaltagdo da nagdo
pressupde, no geral, a desconsideragdo pelo que é externo a ela, pareceu-me que seria
elucidativo procurar nas formas particulares como a combinagéo entre Modernidade e
valorizagdo da nagéo se processou em ambos 0S contextos.

O problema € que, como ambas as nagdes se constituiram de maneiras
diversas, a Modernidade que nelas se estrutura é igualmente diversa. Percorrer a
bibliografia historiogréafica sobre os momentos em que emergem os dois Modernismos
j& aponta uma clivagem fundamental: enquanto as discussdes em Portugal acerca dos
processos modernizadores se dedicam fundamentalmente a compreender as
transformagBes de ordem politica, que foram fundas e problematicas, como bem
mostrou Jodo Medina, no Brasil os autores que tratam da modernizacéo de S&o Paulo
se dedicam grosso modo a articular a forma como o desenvolvimento econémico
promovido pelo capital cafeeiro, combinado com uma intensa recep¢do migratoria,
permitiu um intenso processo de urbanizagdo e metropolizagdo nos quais estava
envolvida toda uma reformulacdo dos estilos de vida. Modernizar-se, assim, em
Portugal e no Brasil, implicava processos de ordens diversas.

Esse estratégia investigativa me permitia compreender, a partir do
estabelecimento das diferencas, ndo apenas a desconsideragdo dos modernistas
brasileiros em relacdo aos portugueses, mas também destes em relagdo aqueles. Nesse
confronto entre projetos modernizadores, evidenciou-se dentro de cada um dos
modernismos considerados as razfes pelas quais o outro lhe parecia repulsivo. Isso
porque o outro, em certa medida, lhe era interno como problema que emperrava as
solugdes modernizadoras encontradas em cada contexto: para 0s portugueses, éramos a
dimensdo que ndo compactua com a dimensdo mitica que pode inspirar a renovacao;
para nos, eles eram a evidéncia de que, mesmo mantendo a maior parte da vida social
em moldes tradicionais, seu modernismo, enquanto dimensao autonomizada da vida

social, se deu de maneira vigorosa anteriormente ao nosso.
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E s6 porque o outro é interno a problematica de cada um desses
Modernismos que o diferente se torna incompativel. Uma aproximacdo entre ambos
implicaria novas dificuldades a serem enfrentadas de parte a parte. A saida para isso foi
encontrada pelo Modernismo portugués no mais solene siléncio a respeito do Brasil.
Pelo lado brasileiro, deu-se uma afirmagéo da pequenez da cultura portuguesa afirmada
como arcaica, que nos liberava inteiramente do didlogo, proposicdo que escamoteava
problemas mais complexos e que recebeu novas camadas de opacidade com a critica
posterior, alids herdeira do cAnone modernista, que apresentou o auto-diagnéstico dos
artistas brasileiros do periodo como dado indiscutivel, entdo academicamente
chancelado.

A estratégia investigativa aqui adotada permitiu elucidar as realizagdes
contrastantes dos Modernismos nos dois paises, que em grande medida estéo
conectadas a maneiras muito diversas de problematizar suas respectivas tradi¢des: o
passado é absorvido na antiga metropole, como matéria de inspiragdo e porto seguro
para a pequena nagdo engatar-se na aventura moderna, uma vez que os anos gloriosos
se afiguraram mesmo como atestado de qualificacdo, ja que as Descobertas estdo na
origem dos tempos modernos; entre nds, a carta de admissdo devia conter tanto o
testemunho da nossa habilitagdo quanto — e principalmente — a expressdo da liberacéo
de um passado desabonador frente ao moderno que conveio atribuir ao outro.

Nesse sentido, seria possivel afirmar que, no Brasil, a tensdo dessa
literatura foi especialmente agudizada pela combinagdo entre a necessidade e a
impossibilidade de escamotear inteiramente o passado para construir a nagdo moderna.
Como construir uma nacdo sem referéncia a historia pregressa? Nesse sentido, se em
Portugal a histéria surgia como ponto de apoio seguro, desde que fosse contornada a
postura contemplativa e paralizante diante dele, diagnosticada por Almada, no Brasil a
histéria se punha como dimensdo de entrave que os modernistas, caucionados no
dinamismo das transformagdes em curso, especialmente em S&o Paulo, buscaram elidir
e exportar por meio do adensamento da névoa de atraso diante da qual regozijavam-se
ao diagnosticar na velha metropole. O exame desses movimentos contrastantes, se
permite tratar do Modernismo literario nos dois paises, permite igualmente entender as
vias divergentes entre nagbes umbilicalmente ligadas e que se distanciaram no
momento em que foram obrigadas a responder aos desafios da Modernidade em curso.

O que ambos os lados poderiam ter ganho em termos de solucOes

inovadoras com um didlogo mais aproximado € especulagdo que ndo se pode mensurar.
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Contudo, compreender que a repulsa pelo contato foi deliberada, e por que razdes o foi,
auxilia na compreensédo das formas pelas quais selecionamos a parcela que nos convém
de nossa memoria e dos procedimentos de que langamos méo na produgdo do nosso

esquecimento.
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