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PARREIRA, A. T. (2013). Efeitos das InformacGes Sintaticas e Semanticas de uma
Composic¢éo Musical sobre a Percepcéo Subjetiva de Tempo. 60 p. Dissertagéo de
Mestrado — Faculdade de Filosofia Ciéncias e Letras de Ribeirdo Preto,
Universidade de S&o Paulo, Ribeiréo Preto, 2013.

Resumo

O objetivo desta pesquisa foi examinar a influéncia das propriedades sintética e
semantica do estimulo musical sobre a estimacdo subjetiva de tempo, empregando-se
trechos da pega ‘Quadros de uma Exposi¢do’ do compositor russo Modest Musorgsky.
De acordo com pesquisas preliminares, foi elaborada a hipdtese de que estas
propriedades exerceriam influéncias distintas sobre a estimagéo de tempo. Participaram
do estudo 180 estudantes brasileiros universitarios, de ambos os sexos, sem estudo
sistematico em mdsica, com idade entre 18 a 35 anos. Os participantes (n= 180) foram
divididos em 3 grupos: com informacéo sintatica (SI), com informacdo semantica (SE)
ou com informagdo ausente (IA) sobre trechos da peca. Cada participante,
imediatamente apds a informacdo, ouvia a ‘Promenade’l da peca original.
Imediatamente ap6s estas escutas, o participante foi instruido a reproduzir a duracdo da
‘Promenade’ usando um teclado de computador. Na fase seguinte, todos os participantes
recebiam informacdes correspondentes a seu grupo, precedendo as apresentacdes dos
trechos ‘Gnomus’ e ‘Bydlo’. As ‘Promenade’2 e ‘Promenade’4, seguiam
respectivamente estes trechos musicais. O participante era instruido a reproduzir
novamente a duragdo da ‘Promenade’ ouvida. Cada grupo foi dividido em subgrupos P2
e P4, em fungdo da ordem de apresentagdo dos estimulos ‘Gnomus’-‘Promenade’2 e
‘Bydlo’-‘Promenade’4 (P2SI, P2SE, P21A, P4SI, PASE, P41A).Os resultados mostraram
um efeito de ordem de apresentagdo das ‘Promenades’; portanto, a analise dos dados foi
feita empregando-se apenas o primeiro estimulo apresentado ao participante. Os
resultados mostraram que a estimacdo temporal do grupo com informacdo sintatica da
‘Promenade’2 apresentou duragd@o menor que a do grupo com informagao semantica. Os
resultados também mostraram que a estimacdo temporal do grupo com informacao
sintatica da ‘Promenade’4 apresentou duragdo menor quando comparada com a dos
grupos com informacao semantica ou informacéao ausente. Além disso, a comparagéo da
estimacdo temporal dos participantes com duracdo real dos estimulos indica que houve
subestimac¢do para os participantes dos trés grupos da ‘Promenade’4 e apenas para os
participantes do grupo sintatico da ‘Promenade’2. Assim, os resultados indicam que
houve influéncia de aspectos cognitivos percebidos durante a escuta dos trechos
musicais genuinos empregados na percepcdo temporal. Esta influéncia pode estar
associada, principalmente, a aspectos cognitivos musicais de larga-escala (modo e
andamento) e verbais (sintaticos e semanticos).

Palavras-chaves: Tempo Subjetivo, Musica, Cognicdo Musical, Sintatica Musical e

Semantica Musical.
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PARREIRA, A. T. (2013). Effects of Syntactic and Semantic Information in a Musical
Composition on Subjective Perception of Time. 60 p. Dissertation (Master degree) —
University of Philosophy, Sciences and Letters of Ribeirdo Preto, University of Sdo
Paulo, Ribeirdo Preto, 2013.

Abstract

The objective of this research was to examine the influence of syntactic and semantic
properties from musical stimulus on subjective estimation of time, using excerpts from
the play ‘Pictures at an Exhibition’ by Russian composer Modest Musorgsky.
According to preliminary studies, it was established the hypothesis that these properties
would exert different influences on the estimation of time. The study included 180
Brazilian university students, both genders, with no systematic study in music, aged
from 18 to 35 years old. Participants (n = 180) were divided into 3 groups: the first with
syntactic information (SI), the second with semantic information (SE) or with missing
information (MI) related to the play excerpts. Each participant after the piece of
information immediately listened to ‘Promenade’1 original play. Immediately soon after
these listenings, the participant was instructed to reproduce the duration of the
‘Promenade’ using a computer keyboard. In the following step, all the participants
received information corresponding to their groups, going along the presentations from
‘Gnomus’ and ‘Bydlo’ excerpts. The ‘Promenade’2 and ‘Promenade’4, respectively
followed these musical excerpts. The participant was instructed to replay the duration of
the ‘Promenade’ heard. Each group was divided into subgroups P2 and P4, according to
the order of the stimuli presentation ‘Gnomus’-‘Promenade’2 and ‘Bydlo’-
‘Promenade’4 (P2SI, P2SE, P2IA, P4SI, P4SE, P4IA). The results showed an effect of
order on presentation from ‘Promenades’. Therefore, the data analysis was made using
only the first stimulus presented to the participant. The results showed that the
estimation of the temporal group with syntactic information of ‘Promenade’2 showed
less duration than the group with semantic information. The results also showed that the
estimation of the temporal group with syntactic information from ‘Promenade’4 had
shorter duration compared to groups with semantic information or missing information.
Furthermore, the comparison of the temporal estimation of participants with the real
duration of the stimuli indicates that there was an underestimation for the three groups
of participants from 'Promenade'4 and only for the participants for the syntactic group
‘Promenade'2. Thus, the results indicate that there was an influence of perceived
cognitive aspects while listening to genuine musical excerpts used on time perception.
This influence can be mainly associated with the cognitive aspects musical large-scale
(mode and tempo) and verbal (syntactic and semantic).

Keywords: Subjective Time, Music, Musical Cognition, Musical Syntax and Musical
Semantic
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“...n0s vivemos a musica como nos vivemos o tempo: numa experiéncia fruitive e
participacéo Ontica de todo 0 nosso ser” .

Vladmir Jankélévitch
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Introducéo

Fraisse (1963) analisa a estimacdo temporal de acordo com as mudancas
percebidas por um participante durante um evento. Bueno (1985) discute que o
individuo é expectador de um universo em constantes mudancas, é consciente desse fato
e se reconhece também em um mundo de mudancas, isto &, o tempo subjetivo e as
apreciacOes da duracdo de eventos, podem ser estudados experimentalmente, enquanto
mudangas de estimacdo temporal s&o correlacionadas com situagbes concretas: o
individuo subestima ou superestima uma duracdo em funcdo do nimero de mudancas
que percebe, dependendo de fatores ligados as suas atitudes, motivacdes e atencéo.
Zakay (1990) definiu que o tempo subjetivo € uma das dimensdes essenciais requeridas
pelo individuo para se localizar e se orientar no mundo que o rodeia. Dessa forma, a
estimacdo temporal subjetiva para Zakay (1990) é um processo psicologico relacionado
a estimacdo do tempo.

Zakay (1990) descreve quatro métodos para a estimacdo temporal: estimacao
verbal em termos de unidades temporais, producdo temporal de um intervalo de
determinada duracdo, comparacdo temporal entre dois intervalos de tempo e reproducéo
temporal, em que o intervalo é reproduzido através de um instrumento de medicédo
temporal.

Na revisdo de Zakay (1990) sobre a estimacéo temporal, dois paradigmas podem
ser utilizados em estudos desta natureza: prospectivo e retrospectivo, sendo que o0s
processos temporais podem ser influenciados pelo paradigma utilizado. No paradigma
prospectivo, o participante € informado sobre a tarefa de estimacdo temporal antes de o
experimento ser executado; a duracdo prospectiva € considerada uma duracdo
experienciada. No paradigma retrospectivo, o participante € informado sobre a
estimacdo temporal somente depois de presenciar o estimulo; a duracdo retrospectiva €
considerada uma duracdo relembrada (Block & Zakay, 1997). Neste caso, a estimacgdo
do tempo necessita contar com dados armazenados na memoria de longo prazo, porque
0 participante ndo esta ciente, durante o intervalo de apresentacdo do estimulo, que ele
deve prestar atencdo na passagem do tempo e, entdo, ele deve procurar por tragos de
informagoes relevantes “post factum” (Zakay, 1990).

Na literatura, ha varias teorias que explicam o processamento do tempo

subjetivo, porém, destacam-se trés modelos: (1) memoria ou armazenamento (Ornstein,
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1969), (2) atencional (Hicks, Miller & Kinsbourne, 1976) e (3) expectativa (Jones &
Boltz, 1989).

O modelo de armazenamento descrito por Ornstein (1969) define que o
processamento cognitivo estd fundamentado na estocagem e reservas de memoria.
Assim, quanto maior a quantidade e a complexidade da informacdo, maiores sdo o
ndmero de reservas e de espago para O armazenamento e, consequentemente, a
estimacgédo temporal pode ser maior.

Um modelo atencional, em que o0 processamento cognitivo depende da
distribuicdo de reservas de memoria solicitada pelo grau de atencdo exigido para
realizar uma tarefa, é proposto por Hicks et al. (1976), no qual quanto maior é a
demanda atencional do individuo em relacéo a tarefa, maior é seu esforco mental para
que essas informacdes sejam arquivadas e, assim, a estimacao temporal tendera ser mais
longa. Jones e Boltz (1989) definem o modelo da expectativa pelo contraste entre as
durac@es percebidas e esperadas. Dessa forma, é possivel antecipar o final de um evento
de acordo com os eventos cotidianos, que sdo uma série de eventos, com comeco e fim,
ndo arbitrarios. Pode-se dizer que, dependendo do grau de familiaridade a um estimulo
presente, é possivel que o individuo preveja o seu final (ver também Firmino & Bueno,
2008). O modelo de expectativa sugere que eventos finalizados depois do esperado
parecerdo relativamente longos, causando superestimacdo temporal. Inversamente,
eventos finalizados antes do esperado parecerdo ilusoriamente mais curtos, causando
subestimac@es temporais.

A masica contém um padrdo de caracteristicas perceptivas e, assim, pode ser um
evento adequado para a realizacdo de estudos sobre estimagdo do tempo subjetivo
(Bueno, 1985).

A musica para Hauser e Mcdermott (2003) é uma forma de Arte e expressdo
humana, presente mundialmente. Espafiol e Shifres (2008) relatam que a Musica e a
Psicologia sustentam uma relacdo de interesse mutuo e que é raro encontrar reflexdes
musicoldgicas que nao tenham alguma marca psicolégica.

Berlyne (1974), ao aproximar a Psicologia e Arte, elabora a Nova Estética
Experimental, que consiste no estudo da apreciacdo estética através de experimentos,
sendo esta, uma das principais abordagens que propos o estudo da percepcdo temporal

por meio do emprego da masica como estimulo padrao.
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Berlyne (1974) enfatiza a no¢do de variaveis (propriedades) colativas para fazer
predi¢bes acerca de respostas emocionais na Arte. O autor descreve que as variaveis
colativas foram incorporadas nos caracteres estruturais da obra de Arte. Pintura, MUsica,
Literatura e Filmes podem ser descritos em complexidade, novidade, incerteza e
conflito, particularmente, quando essas varidveis (propriedades) sdo vistas
representando qualidades abstratas da informacéo. As propriedades intrinsecas (Berlyne,
1974) dos estimulos adquirem a denotacao de colativas, pois, dependem da comparagao
de diferentes elementos do estimulo. Essas propriedades estdo relacionadas a fatores
como grau de familiaridade, grau de novidade, grau de complexidade e grau de
incongruéncia. As propriedades colativas provocam conflito e incitam no individuo uma
série de respostas simultaneas e incompativeis, gerando efeitos motivacionais sobre o
comportamento.

Segundo Berlyne (1974), ha trés orientacdes teoricas para estudos na area:

(1) a obra de arte é analisada nos termos da teoria da informacdo, sendo a
informacdo transmitida a partir de quatro fontes distintas: semantica, expressiva,
cultural e sintatica;

(2) a obra de arte é considerada uma colecéo de simbolos, conforme a concep¢éo
de sinais e simbolos desenvolvida pelo movimento semiético;

(3) a obra de arte é considerada um padrdo de estimulos cujas propriedades
colativas ddo-lhe um valor hed6nico (grau de prazer) intrinseco positivo ou negativo.

Uma obra de Arte é analisada em termos da teoria da informacdo, como um
conjunto de elementos, no qual podem transmitir informacdes de quatro fontes distintas
(semantica, expressiva, cultural e sintatica). Essa descricdo é uma forma de dizer que ha
uma correlacdo entre as caracteristicas dos elementos e caracteristicas dos eventos ou
objetos pertencentes a estas quatro fontes, ou, alternativamente, que a familiaridade com
as quatro fontes pode ajudar a prever o que um elemento sera e vice-versa. Além de que,
uma obra de Arte pode ser considerada como uma colecdo de simbolos em consonéncia
com a concepcdo de signos e simbolos desenvolvida pelo movimento semiotico.
Segundo os fundadores desta corrente de pensamento, os simbolos estéticos sdo
distinguidos pela presenca de duas caracteristicas: eles sdo iconicos, ou seja, possuem
propriedades em comum com 0s objetos ou eventos que eles significam e também

adquirem a fungdo de comunicacdo. A especificidade de simbolos estéticos como a
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comunicacdo de valores intrinsecos, isto €, a visdo do artista no objeto, seja real ou
ideal, merece atengéo (Berlyne, 1974).

A informacdo semantica é o significado pretendido da imagem, seu aspecto
referencial, ideia ou caracteristica de um objeto externo; a informacdo semantica é a
representacdo do objeto, seu valor simbdlico. A informacéo expressiva corresponde ao
aspecto que a obra transmite, ou seja, € a intencdo de transmitir a informacdo sobre
sentimentos ou emocgdo que estdo subjacentes & obra, constituindo 0s processos
psicolégicos do artista. A informacdo cultural concentra-se ndo sobre o artista, mas
sobre as condi¢des ou normas socioculturais sob as quais a obra é produzida. Sintatica
refere-se a caracteristicas de outros elementos da mesma obra de Arte, corresponde
dessa forma, aos elementos estruturais, ao conjunto de informacdo da obra, ao seu
conteddo propriamente dito (Berlyne, 1974). O emprego dos termos sintatico e
semantico utilizados neste trabalho € definido de acordo com a teoria de Berlyne.

Berlyne (1974) aponta duas possiveis diregdes em estudos na area da Estética
Experimental: a abordagem sintética, a qual consiste no isolamento de variaveis ou
fatores particulares de obras de arte, que possam influir na apreciacdo estética, para
manipulacdo e para observacao de seus efeitos; e a abordagem analitica, a qual estuda
as reacOes as obras de Arte genuinas ou partes delas. A defini¢do do tipo de abordagem
utilizada é determinada pelo proprio objeto do estudo a ser investigado. Uma vez
definida, tera um papel saliente na apreciacdo, percep¢ado e cognicao da estética.

A msica pode transmitir informac@es significativas, sendo um importante meio
de comunicacdo; é guiada por determinadas regularidades e, estas regras restringem, por
exemplo, a maneira como tons individuais ou simultdneos (intervalos e acordes) e
duracdes de tons sdo organizados para formar frases musicais significativas.
Evidentemente, estas regras musicais sdo especificas da cultura e diferem entre os
estilos musicais (Koelsch, 2005).

O estudo comparativo da Linguagem e Musica tem atraido cada vez mais
pesquisas, uma vez que ha controvérsias (Werke, 2008; Bertz, 1995; ver também
Baddeley, 2010) a respeito da compreensdo da expressao musical como uma mera
expressao da linguagem. Tal como a Linguagem, a Mdsica é universalmente humana,
envolvendo elementos perceptiveis e organizados em sequéncias estruturadas
hierarquicamente. Portanto, Musica e Linguagem podem ser analisadas em estudos dos

mecanismos cerebrais no processamento complexo do som, e estas pesquisas podem
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fornecer pistas sobre a rede funcional e neural de ambas. Em razdo dos estudos
comparativos, tem-se discutido muito a respeito do que seriam 0s componentes
sintaticos e semanticos musicais. Patel (2003) considera, também, que 0s componentes
sintaticos podem ser definidos como um conjunto de principios que regem a
combinacédo de elementos estruturais discretos, tais como, palavras ou tons musicais em
sequéncia.

Tanto em Musica como em Linguagem, a frase musical parece ser uma unidade
psicoldgica importante (Gomez-Ariza;, Bajo; Puerta-Melguizo & Macizo, 2000a).
Considera-se que grande parte da musica que ouvimos é composta seguindo um sistema
de regras que a torna coerente. Embora ndo tenhamos consciéncia desse conjunto,
adquirimos de uma forma, esse sistema de regras, que nos permite entender a
complexidade sintatica da mausica, seu estilo e sua forma. Em Musica, como ocorre na
Linguagem, processamos uma série de caracteristicas gramaticais dos estimulos
(Gémez-Ariza; Bajo; Puerta-Melguizo & Macizo, 2000b).

Para Aguiar (2004), a sintaxe musical esta relacionada a regras e estrutura da
linguagem. Assim sendo, a musica € uma linguagem que, além das sintaxes similares as
da lingua, também trabalha com as sintaxes da simultaneidade, sintaxes harmonicas,
texturais, espessas, homdlogas as sintaxes das linguagens plasticas, visuais (Santaella,
2000).

Nattiez (2004) argumenta que é fundamental entender a semantica musical, a
fim de diferencid-la da semantica linguistica. Para o autor, convém explicar que a
expressdo seméantica musical pode remeter a dois tipos de realidade: uma dimensao do
fato musical, da mesma forma que se fala das estruturas sintaticas ou morfoldgicas de
uma lingua, de harmonia ou de ritmo na mdsica, e a disciplina que trata dos fatos
semanticos, assim como se fala de fonologia em linguistica ou de analise formal em
musicologia. A semantica musical, por sua vez, se interessa pelas significacdes afetivas,
emotivas, imagéticas, referenciais, ideoldgicas, que o compositor, 0 executante e 0
ouvinte vinculam & musica. Esta € a nocdo de semantica musical empregada neste
estudo e que é coerente com a nogdo de informagdo seméntica como representacdo do
objeto, seu valor simbolico, exposta por Berlyne (1974) para o estudo da apreciagdo da

obra de Arte, em geral.
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Embora existam diversos enfoques tedricos que tentam elucidar a natureza do
significado na mdusica, hd& um consenso em dizer que 0 componente semantico da
masica se encontra nas emogdes e sentimentos que ela provoca (Meyer, 1956).

A mdasica possui um vocabulario emocional, significa que, embora, uma peca é
capaz de produzir uma variedade de reacGes emocionais e, portanto, € ambigua em seu
significado, as primeiras teorias da semantica musical tiveram a intencéo de especificar
os elementos da estrutura musical que produzissem emogdes diretas (Gomez-Azira et
al.,2000b).

Sendo assim, Cooke (1990) considera que a Musica, como a Linguagem, tem um
vocabulrio especifico que utiliza para transmitir emogdes e, 0s compositores fazem uso
desse recurso, criando uma serie de elementos musicais que, de forma regular e
conhecida, transmitem diversas emocdes. Cada nota e intervalo tonal teriam um
significado especifico.

Sloboda (2001) relata que:

Um ouvinte pode reconhecer ou identificar a emocéo que
(as estruturas musicais) representam, sem necessariamente senti-
la. O reconhecimento iconico conduz a uma consequéncia
cognitiva inevitdvel, do género: ‘Esta ¢ uma musica feliz’. Isto
pode levar a outro conteudo cognitivo: ‘Esta musica faz com que
eu me sinta feliz’, porém ndo ¢ necessario alcangar este ultimo
estagio. Isto dependerd mais de fatores extrinsecos do ouvinte que
de elementos situados na musica. (p. 545).

Componentes sintaticos isolados da mdsica foram analisados por Firmino e
Bueno (2008) e Bueno e Ramos (2007), empregando-se estimulos elaborados
especialmente para estes estudos. Firmino e Bueno (2008) investigaram os efeitos de
modulacdes tonais sobre a percepc¢do temporal. Os resultados apontaram que o aumento
da distancia entre as tonalidades origem e destino elicia estimacfes temporais
sistematicamente menores, com impacto maior para modulacdes tonais subitas. A
tonalidade musical envolvida neste estudo é considerada uma fonte sintatica de
informagdo. A partir destes estudos, os autores criaram 0 modelo Fracdo de
Desenvolvimento Esperado (Modelo FDE) descreve o desenvolvimento de expectativas

guando uma distancia de tonalidades é percorrida durante um intervalo de tempo. Este
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desenvolvimento esperado é mais longo do que a duracdo percebida, gerando uma
fracdo temporal que, aplicada a duracdo recente, leva a subestimacdo temporal.

Bueno e Ramos (2007) buscaram analisar se diferentes modos musicais podem
influenciar a estimagdo subjetiva de tempo. Para este estudo foram utilizados trés
estimulos musicais, 0s quais possuiam 64,3 segundos e a mesma estrutura harmonica,
mas foram construidos em diferentes modos musicais: Jonio (maior, consonante), E6lio
(menor, consonante) e Locrio (menor, dissonante). Os resultados indicaram que o
estimulo no modo Lécrio foi superestimado em relacdo a sua duracdo real e foi
estimado como mais longo que os estimulos nos modos Eélio e Jonio, o que sugere que
estimulos dissonantes, caracterizados como desagradaveis, evocam uma estimacdo
temporal mais longa que estimulos consonantes, caracterizados como agradaveis. Desta
maneira, ha um componente semantico que também pode ser considerado no estudo dos
efeitos dos modos musicais sobre a estimacao subjetiva de tempo.

O componente sintatico foi estudado por Bueno, Firmino e Engelmann (2002).
Esses autores verificaram que a estimacédo subjetiva de tempo em relagdo a um trecho
musical pode variar em funcdo da linguagem musical empregada. Eles utilizaram dois
estimulos musicais com 90 segundos de duracdo (um trecho de uma obra de Gustav
Mahler do Romantismo Tardio versus um trecho de uma obra de Luciano Bério do
Periodo Contemporaneo), que diferiam entre si em aspectos sintaticos, contendo
elementos discrepantes em termos de complexidade. Foi empregada a tarefa de
reproducdo da duracdo temporal e os resultados apontaram que quanto maior a
complexidade musical generalizada de um evento, maior a estimagdo do tempo
subjetivo.

Ramos, Bueno e Bigand (2011), em um experimento envolvendo participantes
musicos e ndo masicos relatam que ha duas pistas acUsticas essenciais para a obtencao
de um processo de comunicacdo das emocBes musicais: 0 modo e o andamento. Os
autores argumentam ainda que, as emog¢des musicais podem ser resultantes de processos
cognitivos especificos, desta forma, dependeriam da cogni¢do dos elementos da
estrutura musical da obra e ndo s6 da historia pessoal de cada individuo, como defende
varias teorias.

Bigand, Vieillard, Madurell, Marozeau e Dacquet (2005) ao utilizarem a Escala
Multidimensional (MDS), identificaram dimensfes psicoldgicas entre 27 trechos de

mausica erudita Ocidental. O experimento consistia em escutar os trechos musicais, focar
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a atencdo na emocdo induzida e agrupar os trechos que haviam induzido emogéo
semelhante. Os autores encontraram duas dimensdes psicologicas principais que
influenciaram as respostas emocionais: arousal (estado de excitacdo fisioldgica) e
valéncia afetiva. Cocenas-Silva, Bueno, Bigand, e Molin (2009) realizaram uma revisao
da utilizacdo da Escala Multidimensional empregada em diversas areas do
conhecimento e aplicaram esta escala em um estudo sobre percepcdo temporal
(Cocenas-Silva, Bueno, Molin, & Bigand, 2011). Neste estudo, trechos musicais do
repertorio erudito ocidental foram agrupados como semelhantes em relagdo ao tempo de
exposicdo em funcdo do parametro musical andamento. Os trechos com andamento
répido foram percebidos como mais longos do que os trechos com andamento lento. Os
pesquisadores constataram que a Escala Multidimensional é também um instrumento
valido para a mensuracdo do tempo subjetivo em mdsica, uma vez que ao delimitar as
dimensGes a partir dos multiplos pardmetros ou marcadores temporais presentes na
estrutura de composi¢cdes musicais, é possivel que se identifique um ou mais parametros
responsaveis pela alteracdo na percepgdo subjetiva de tempo (Cocenas-Silva & Bueno,
2008).

Os elementos semanticos e sintaticos foram estudados, também, por Bueno e
Dobrochinski (submetido a), verificando se estes diferentes componentes envolvidos
durante a escuta de trechos musicais genuinos influenciavam a percepgéo temporal. Os
autores utilizaram diferentes variacbes do tema ‘Promenade’ da versdo em piano da
obra ‘Quadros de uma Exposi¢do’de Musorgsky, as quais foram compostas levando-se
em conta diferentes tonalidades, andamento, ritmo, estruturas harmonicas, entre outros
aspectos musicais. Para acessar 0s estados emocionais, foram empregadas escalas da
Lista de Estados de Animo Presentes (Engelmann, 1986). Participaram do estudo 59
estudantes brasileiros universitarios, de ambos 0s sexos, ndo musicos, com idade entre
18 a 35 anos. Os participantes desempenharam tarefas de escuta musical, reproducao
temporal e preenchimento de escalas de diferencial semantico referente as emocdes.
Foram encontradas subestimacfes tanto em estimulos musicais com modo maior,
andamento moderado e emocgOes positivas, como em estimulos com modo menor,
andamento lento e emog0es negativas.

No presente trabalho foi utilizada, também, a obra de arte ‘Quadros de uma
Exposi¢ao’ (‘Pictures at an Exhibition’), de Modest Musorgsky (1839-1881),

considerada uma das mais conhecidas do repertorio tradicional ocidental. Musorgsky foi
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um compositor que demonstrava seu amor pelo cotidiano popular. Sua obra constitui
uma constante e angustiada procura de expressdo da mais profunda realidade humana.
‘Quadros de uma Exposigdo’ possui um aspecto historico peculiar, que foi amplamente
examinado na obra de Russ (1992), Musorgsky era bastante amigo do pintor e arquiteto
russo Victor Hartman. Ambos apreciavam sensivelmente o estilo russo romantico e
nacionalista de sua época, e expressavam isto na Arte. Infelizmente, Musorgsky e
Hartman puderam conviver apenas cinco anos, a contar do primeiro encontro, porque
Hartman faleceu. Outro amigo de ambos, chamado Vladimir Stasov, que era critico de
Arte, organizou uma exposicdo da obra de Hartman em memdria do mesmo. Esta
exposicdo mostrava a larga producdo de Hartman como pinturas, aquarelas, planos
arquitetonicos, joalheria e rascunhos.

Musorgsky ao visitar esta exposicdo, comovido pela beleza das obras e pela
ligacdo afetiva com Hartman, inspirou-se a compor a obra ‘Quadros de uma Exposi¢ao’.
Esta obra descreve justamente a apreciacdo de Musorgsky acerca dos quadros expostos.
As ‘Promenades’ sdo temas e variacbes que pretendem descrever 0S passeios
(Passeggiata) e as emoc¢des experimentadas entre os quadros. As outras partes da peca
pretendem descrever o olhar de Musorgsky para cada quadro que lhe chamou mais
atengdo. A obra ‘Quadros de uma Exposi¢do’, portanto, pretende descrever
metaforicamente uma visita a esta exposicéo, na qual o ouvinte tem como guia o proprio
compositor, que parece ter desejado retratar-se sonoramente através da melodia que abre
o ciclo e que, de formas variadas, acaba por alimentar toda a obra (‘Promenades’).

Russ (1992) afirma:

Musorgsky, que adorava Hartman apaixonadamente e foi
profundamente movido por sua morte, planejou ‘desenhar na
musica’ os melhores quadros de seu falecido amigo,
representando ele mesmo como ele passeou pela exposicao,
alegremente ou tristemente, recordando o altamente talentoso
artista falecido. (p. 16).

Segundo Fried (1975, p.34, citada por Russ, 1992) em algumas apresentacdes,
‘Quadros de uma Exposi¢do’ € uma composi¢do ciclica por causa dos retornos e
transformagdes do tema ‘Promenade’ e descreve esta peca em termos de uma
combinagdo de forma de variagdo e forma rondd, referindo a Musorgsky como um

mestre na técnica de variagdo, dentro da base que o tema ‘Promenade’ mantém
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retornando em diferentes situagdes psicoldgicas. A técnica de variacdo é importante
também dentro dos quadros individuais. Deste modo, o0 tema ‘Promenade’, que
representa Musorgsky por ele mesmo, mostra como ele tem sido desenhado dentro dos
quadros, ndo os examinando de fora. Cada peca parece ser gerada por um processo de
continua variagdo melodica, e a maioria das pecas possui interrupcdes e
descontinuidades, que formam uma importante parte do processo de variacao.

As ‘Promenades’ sdo exemplos da transformacdo tematica em ‘Pictures’, como a
obra é comumente chamada. No tratamento do tema a mesma ideia é estabelecida, sem
mudanca radical, em uma variedade de cores e contextos.

E possivel observar que a intengdo semantica de Musorgsky foi muito grande ao
compor ‘Quadros de uma Exposigdo’, e desta forma os aspectos sintaticos e semanticos
ndo estdo separados durante toda a composicdo e estrutura da obra.

Estudos preliminares desenvolvidos em nosso Laboratdrio, empregando as pecas
de Musorgsky, sugeriram que houve influéncia de aspectos cognitivos percebidos
durante a escuta dos trechos musicais genuinos na percepg¢do temporal. A influéncia de
componentes cognitivos pode estar associada a estados emocionais desencadeados
durante a escuta de cada trecho musical, a propriedades sintaticas especificas da musica
(como modo e andamento), e principalmente, a uma interacdo entre modo e andamento
musicais e estados emocionais subjetivos (Bueno & Dobrochinski, submetido a). Além
disso, como € possivel que as escalas empregadas na composicdo dos trechos estudados
podem ter uma influéncia especifica sobre o estado emocional e a percepc¢do de tempo
subjetivo (Bueno & Ramos, 2007; Ramos, Bueno & Bigand, 2011; Ramos & Bueno,
2012a), pode-se supor que instrucbes sintaticas e semanticas sobre a peca musical
devem afetar o tempo subjetivo. Assim, as ‘Promenades’2 e 4 , que foram compostas
em escalas predominantemente maior e menor, respectivamente, podem ser afetadas
distintamente por instrucGes sintaticas e semanticas.

Ramos e Bueno (2012b) em um experimento realizado com mdsicos e ndo
masicos sugerem que, a percep¢do de uma atmosfera emocional especifica durante a
escuta musical, pode influenciar a percepgéo do evento sonoro. Ressalta-se ainda que, o
conhecimento musical dos participantes pode ter desempenhado um papel relevante no
processamento temporal de estimulacdo musical. Os autores, em trabalho posterior,
examinaram a percepcdo das emocgOes em trechos da musica ocidental e obtiveram

informacdes acerca de provaveis mecanismos diferenciados (ou paralelos) que parecem
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reger 0 processamento cognitivo de respostas emocionais de individuos ocidentais a
masica de sua prépria cultura: um primeiro mecanismo parece estar relacionado a
respostas emocionais comuns, baseadas na cognicéo da estrutura da obra musical; outro
mecanismo parece estar relacionado as diferencas individuais; e um terceiro mecanismo

parece estar relacionado a expertise musical.

OBJETIVOS

O objetivo deste estudo foi verificar se informacdes prévias (sintaticas e
semanticas) oferecidas aos participantes envolvidas durante a escuta de trechos musicais
genuinos influenciam na estimacdo temporal da muisica. O experimento procura
investigar (a) a influéncia das informacles sintaticas e semanticas na estimagdo
subjetiva de tempo dos participantes (b) a influéncia da tonalidade dos trechos musicais
‘Promenades’2 e 4 na estimacdo subjetiva de tempo, (c) e se a influéncia das
informacdes sintaticas e semanticas afeta distintamente a percepcdo subjetiva de tempo
de trechos de tonalidades diferentes.
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EXPERIMENTO
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METODO

Participantes

Participaram do estudo 180 estudantes brasileiros universitarios, de
ambos 0s sexos, sem estudo sistematizado de musica (ndo-musicos), com faixa etaria
entre 18 a 35 anos. O experimento foi realizado em dois lotes de 90 participantes cada,
com 15 participantes em cada um dos 6 grupos empregados. Os estudantes eram
provenientes da Universidade de Sdo Paulo do Campus de Ribeirdo Preto. O critério de
exclusdo foi feito de acordo com as seguintes condi¢fes: problemas técnicos no
equipamento, dificuldades de desempenho do participante (ndo compreendeu a tarefa),
valores estatisticos acima e abaixo do desvio padrdo. O experimento foi aprovado pelo
Comité de Etica e Pesquisa da FFCLRP-USP. O recrutamento foi feito através de um
convite verbal, de forma aleatdria. Os individuos que se dispuseram a participar da

pesquisa assinaram um Termo de Consentimento Livre e Esclarecido.

Equipamentos

O experimento foi realizado em uma sala fechada. Dentro da sala experimental
havia uma mesa e duas cadeiras (controle/experimento). Sobre a mesa de experimento
havia um teclado de computador devidamente preparado e um fone de ouvido fechado
Koss R80. Sobre a mesa de controle, havia um computador Notebook Amazon A101,
no qual o teclado e o fone estavam discretamente conectados a um Micro System da
marca SONY, modelo GENEZI MHC-GNX90 6000 W. A funcdo deste equipamento
era de potencializar o som, pois um divisor de som estava acoplado ao notebook para
gue o experimentador e o participante pudessem ouvir simultaneamente os estimulos. O
som foi equalizado com a seguinte configuragdo: volume 20, som surround ON, e
frequéncias MID +2 dB, HIGH 0 dB e LOW + 6 dB. O teclado foi coberto com papel
camurca preto, com excegdo das trés teclas utilizadas no experimento, marcadas em

destaque com os dizeres “play” (de cor azul), “inicio” (de cor verde) e “fim” (de cor
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vermelha). A tecla “play” servia para o participante disparar os trechos musicais a serem
escutados. As teclas “iniciar” e “fim” serviam para o participante iniciar e terminar as
estimac0es temporais.

O monitoramento experimental foi realizado através do programa Wavesurfer,
desenvolvido especialmente para o Laboratdrio de Estética Experimental (USP). Este
programa foi desenvolvido na linguagem do software Visual Basic 6.0 por Eldereis de
Paula, técnico do Departamento de Fisica e Matematica da Faculdade de Filosofia,
Ciéncias e Letras de Ribeirdo Preto (USP). O programa Wavesurfer se encarregou de
acionar os estimulos, registrar os tempos de resposta e as reproducdes temporais, €
enviar um sinal sonoro de feedback. Este sinal de feedback foi o clique de arquivo
startwav do Windows XP e serviu para o participante saber que suas reproducdes

temporais estavam sendo registradas.

Materiais

Os trechos musicais empregados foram as ‘Promenades’l, 2 e 4 e os trechos
‘Gnomus’ ¢ ‘Bydlo’ da obra ‘Quadros de uma Exposi¢do’, de Modest Musorgsky,
referente ao periodo do Romantismo da musica erudita ocidental. Os trechos
empregados neste trabalho foram utilizados em trabalhos preliminares do laboratério de
Processos Associativos, Controle Temporal e Memoéria (Bueno & Dobrochinsky,
submetido a e submetido b;). Nestes estudos, os autores sugerem que 0s trechos
possuem caracteristicas marcantes, reconhecidas pela sintatica e semantica da obra de
Musorgsky. A intensidade na faixa de frequéncia média de cada estimulo foi de 50 dB
(confortavel para o ouvido humano). Os trechos musicais foram transformados em
arquivos do tipo wave, sintetizados no programa de edicdo e gravacdo de audio
Audacity, 2.0.2 para melhor equalizacdo do som, e depois armazenados no disco rigido
do notebook utilizado no experimento.

A ‘Promenade’l esta em Si bemol maior. O seu tema é tonalmente bem estéavel.
E a abertura da peca e antecede o quadro ‘Gnomus’. Sdo 24 compassos que alternam as

formulas 5/4 e 6/4 quase completamente até o compasso 11. Do compasso 12 até o fim,
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fixa-se a formula 6/4. O andamento ¢ indicado como “allegro giusto nel modo russico
senza allegrezza ma poco sostenuto”. O ritmo possui figuragdes predominantes de
seminimas e colcheias, e eventualmente minimas. Os compassos 1-8 definem uma se¢édo
expositiva. Nos compassos 1-2, o tema para varia¢des de todas ‘Promenades’ é exposto
sem acompanhamento harménico. Nos compassos 3-4, o tema € repetido harmonizado
em bloco, e este padrdo se mantém por toda ‘Promenade’. Nos compassos 5-6, uma
reelaboracdo do tema (contratema) é apresentada. No compasso 7, 0 inicio do
contratema é reapresentado. No compasso 8, o término do contratema é reapresentado,
porém, transposto uma ter¢ca menor acima (ré bemol maior). Os compassos 8-21 se
desenvolvem por meio de sucessivos motivos melédico-harmdnicos. Do término do
compasso 21 ao final no compasso 24, define-se uma sec¢do conclusiva, devido a
reexposicdo do tema e ao aparecimento de uma cadéncia auténtica perfeita. Como a
‘Promenade’l é mais longa que as demais, fez-se necessario um corte para tornar
possivel a realizacdo de comparacGes temporais de mesma ordem com as outras
‘Promenades’. O corte ocorreu no término do compasso 14. O acorde neste ponto € o
Em7(b5)/G cuja funcéo € vii®/V da tonalidade Si bemol maior.

As ‘Promenades’2 e 4 também terminam em acordes com funces tipicas de
dominante. Este corte permite acentuar a analogia tonal das trés ‘Promenades’
utilizadas. O estimulo ‘Promenade’l teve entdo a duragdo de 47s. A ‘Promenade’2
estabelece a tonalidade de La bemol maior e apresenta uma variacdo melddico-
harmonica simples, sendo tonalmente menos estavel. Ela entremeia os quadros
‘Gnomus’ e ‘O Velho Castelo’. Sao 12 compassos que alternam as férmulas 5/4 ¢ 6/4. O
andamento ¢ indicado como “moderato commodo assai e com delicatezza”. Nos
compassos 11-12, ¢ indicado um “ritardando”. O ritmo possui figuragdes
predominantes de seminimas e colcheias, e eventualmente minimas. Nos compassos 1-
2, 0 tema é apresentado sem acompanhamento harménico, uma oitava abaixo que a
‘Promenade’l. Nos compassos 3-4, o tema é reapresentado ainda na voz do baixo e
harmonizado em bloco pelas vozes superiores. Nos compassos 5-8, o contratema é

apresentado duas vezes na mesma textura do tema. Nos compassos 9-10, o tema é
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reapresentado no registro da ‘Promenade’l, na voz de soprano, harmonizado em bloco
pela mao direita, sob acompanhamento do baixo em ritmo esparso (minimas) feito pela
méo esquerda. Nos compassos 11-12, ocorre inversao textural, nos quais o tema é
repetido conforme os compassos 9-10, mas na mao esquerda, sob acompanhamento de
oitavas em registro agudo e ritmo esparso feito pela méo direita. No compasso 12, o
ultimo acorde € o Eb/G cuja funcéo é V de L& bemol maior. O estimulo ‘Promenade’2
teve a duracdo 46s. A ‘Promenade’4 estd em Ré menor e apresenta uma variagdo
melodico-harmdnica complexa e é tonalmente muito menos estavel. Ela entremeia os
quadros ‘Bydlo’ e ‘Balé dos Pintinhos Nao-Nascidos’. S80 10 compassos com métrica
complexa: 5/4, 6/4, 714, 6/4, 5/4, 7/4, 5/4, 6/4, 5/4 e 3/4. O andamento é indicado como
“tranquillo”. O ritmo possui figuragdes predominantes de seminimas e colcheias, e
eventualmente minimas. Nos compassos 1-2, o tema é apresentado na voz de soprano e
harmonizado em bloco, uma oitava acima em relacdo ao tema apresentado na
‘Promenade’l. Porém, este tema estd fragmentado: ndo possui suas duas notas iniciais,
mas sim, uma pausa de minima. Nos compassos 3-4, o tema inteiro € reapresentado na
mesma textura que o tema dos compassos 1-2, no registro da ‘Promenade’1, mas com
inicio retardado por uma pausa de minima. Nos compassos 5-6, 0 contratema é
apresentado em oitavas (mao esquerda), duas oitavas abaixo em relacdo ao tema da
‘Promenade’l. Este contratema recebe acompanhamento de oitavas (mao direita) em
ritmo sugestivamente esparso (minima e seminimas), com inicio retardado por uma
pausa de minima. O contratema também recebe um pulso adicional no seu término, e
sua melodia € intercalada com sua préxima apresentacdo nos compassos 7-8. Nos
compassos 7-8, a reapresentacdo do contratema acontece uma oitava acima em relagéo
ao contratema da ‘Promenade’l e em oitavas, executadas pela méo direita, sob
acompanhamento ritmicamente esparso de oitavas em registro grave, executadas pela
mao esquerda. Nos compassos 9-10, ocorre a finalizagdo em semicadéncia (ataques
pontuais de fundamental de dominante em oitavas) e a antecipada citagdo do motivo
melodico-harmonico do ‘Quadro Balé dos Pintinhos N&o-Nascidos’ (uma elisdo), no

qual se configuram ataques sucessivos dos acordes F-Db(#6)/F de funcdes I11-6A/VII.
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A dindmica dos compassos 9-10 se apresenta por meio de pausas de seminima esparsas,
configurando um “ritenuto”. No compasso 10, o ultimo acorde ¢ A cuja funcao ¢ V de
Ré menor. O estimulo ‘Promenade’4 teve a duracgéo 42s.

O trecho ‘Gnomus’ ¢ pe¢a composta em tonalidade menor, no tempo "Sempre
Vivo”, possui uma estrutura continua compreendendo variantes e extensées da figura de
abertura, e a ideia descendente contra uma alteracéo de tonalidade no compasso 19. No
centro da peca ha uma melodia sinuosa que leva a uma mesma alteracdo de tonalidade
cromatica como ponto de partida.

O trecho ‘Bydlo’ ¢ uma peca composta em tonalidade menor, com andamento
musical Sempre Moderato, com uma caracteristica que o compositor denominou
Pesante. O compasso € ternario, sem contraste melddico ou tonal forte. E uma pequena
peca de carater rapsodico, de marcacdo ritmica constante e pesada, que explora as
regides graves do piano.

A interpretacdo pianistica utilizada foi a de Vladimir Ashkenazi, gravada em
disco compacto (CD) pela Decca Record Co. Ltda. (Londres, 1993). As informacdes
utilizadas no experimento foram gravadas pela locutora da Radio USP Claudia Lieri em
um estadio profissional, equalizadas pelo operador de som Mariovaldo Avelino. As

informacdes foram armazenadas no disco rigido do notebook utilizado no experimento.

Procedimento

O experimento foi realizado no paradigma prospectivo, no qual, o participante
era informado sobre a tarefa temporal antes da apresentacdo dos estimulos. O método
utilizado nesta pesquisa foi o da reproducdo temporal.

O recrutamento dos participantes foi realizado de forma aleatria, entre
estudantes do campus, através de um convite verbal do experimentador, que 0s
convidava a agendar um horario para participar no experimento com a ida ao
laboratorio. Antes do inicio da execugdo do experimento, cada participante preencheu,

individualmente, ao Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (Anexo I) e ao final
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do experimento foi realizada uma entrevista. O participante respondeu a um
questionario (Anexo Il) referente a seus dados pessoais, a sua pratica musical e também
a aspectos do proprio experimento. As respostas dos participantes foram anotadas pelo
experimentador.

Inicialmente, cada participante foi conduzido individualmente a sala
experimental, foi instruido a retirar o relégio ou aparelho celular, a fim de evitar a
verificagdo de tempo e recebeu as seguintes instrugdes: “Vocé vai participar de um
estudo de Psicologia da Musica e sua contribuicdo serd muito importante. Para isso, vou
pedir que execute uma pequena tarefa, que consistird em escutar trechos musicais e
reproduzir o tempo de duragdo de alguns. Por favor, fique em siléncio e se concentre
durante a escuta. Assim que cada musica acabar, vocé vai tentar reproduzir quanto
tempo durou o trecho que vocé acabou de ouvir. Para reproduzir a duracdo da musica
que vocé ouviu, voce ird apertar a tecla verde “Inicio”. Assim que esta tecla for apertada
inicia-se a reproducéo de tempo. Durante este periodo nenhum som serd emitido no fone
de ouvido e procure ndo ficar contando o tempo. Quando vocé achar que o tempo
decorrido corresponde ao tempo de duracdo da musica ouvida, aperte a tecla vermelha
“Fim”. Vocé entendeu? Antes de alguns trechos, vocé ouvira informacGes sobre eles.
Para poder ouvi-lo, coloque o fone de ouvido”.

Os participantes foram divididos em trés grupos experimentais: Sintatico (Sl),
Semantico (SE) e Informacdo Ausente (IA). Nos 3 grupos, as ‘Promenades’ foram
apresentadas em 2 ordens diferentes: P2 sequida de P4 (P2-P4) ou P4 seguida de P2
(P4-P2). As ordens de apresentacdo das ‘ Promenades’ nos grupos foi sempre P2-P4 ou
P4-P2. Para cada grupo de participantes adicionou-se o tipo de informacdo dada. Por
exemplo, P2P4SI indica que a ‘Promenade’2 foi apresentada primeiro no grupo
Sintatico. Inversamente, P2P4SI indica que a ‘Promenade’4 foi primeiro apresentada no
grupo Sintético. Para os demais grupos, as ordens de apresentacdo das ‘Promenades’
foram as mesmas: P2P4SE ou P4P2SE no grupo Seméntico; e P2P41A ou P4P2IA no

grupo Informagéo Ausente.

A seguir, uma breve descricdo de como os trechos musicais foram apresentados

nos grupos.

1. Grupo Sintéatico
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P2P4SI1: Apos as instrugdes iniciais, o participante recebeu informaces sintaticas sobre
a peca e instrucdo de estimagdo temporal, escutou o trecho musical ‘Promenade’l e
executou a tarefa de reproducdo temporal. Em seguida, recebeu informacdes sintaticas
sobre o trecho musical ‘Gnomus’ sendo seguidas da apresentacdo do trecho musical
‘Gnomus’. Depois, o participante recebeu instrucdes de estimacdo temporal, escutou o
trecho musical ‘Promenade’2 e executou a tarefa de reproducdo temporal. O mesmo
participante, em um intervalo de 30 segundos, executou as mesmas tarefas, porém,
recebeu informacdes sintaticas sobre o trecho musical ‘Bydlo’. Depois, 0 participante
recebeu instrucdes de estimacdo temporal, escutou o trecho musical ‘Promenade’4 e
executou a tarefa de reproducdo temporal. Ao término do experimento, o participante
respondeu a um questionario.

P4P2SI: O procedimento foi semelhante ao do Grupo 1, com a diferenca que as tarefas
empregando o trecho ‘Bydlo’ e ‘Promenade’4 precederam as empregando o trecho

‘Gnomus’ e ‘Promenade’2.

2. Grupo Semantico

P2P4SE: Apds as instrucBes iniciais, o participante recebeu informacgdes semanticas
sobre a peca e instrucdo de estimacdo temporal, escutou o trecho musical ‘Promenade’l
e executou a tarefa de reproducdo temporal. Em seguida, recebeu informacdes
semanticas sobre o trecho musical ‘Gnomus’ sendo seguidas da apresentacao do trecho
musical ‘Gnomus’. Depois, 0 participante recebeu instrugdes de estimagdo temporal,
escutou o trecho musical ‘Promenade’2 e executou a tarefa de reprodugdo temporal. O
mesmo participante, em um intervalo de 30 segundos, executou as mesmas tarefas,
porém, recebeu informagdes semanticas sobre o trecho musical ‘Bydlo’. Depois, 0
participante recebeu instrucbes de estimacdo temporal, escutou o trecho musical
‘Promenade’4 e executou a tarefa de reproducdo temporal. Ao término do experimento,
0 participante respondeu a um questionario.

P4P2SE: O procedimento foi semelhante ao do Grupo 2, com a diferenga que as tarefas
empregando o trecho ‘Bydlo’ e ‘Promenade’4 precederam as empregando o trecho

‘Gnomus’ e ‘Promenade’2.

3. Grupo Informagéo ausente:
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P2P41A: Apds as instrucBes iniciais, 0 participante recebeu instrucdes de estimacao
temporal, escutou o trecho musical ‘Promenade’l e executou a tarefa de reproducéo
temporal. Em seguida, foi apresentado o trecho musical ‘Gnomus’. Depois, 0
participante recebeu instrucbes de estimacdo temporal, escutou o trecho musical
‘Promenade’2 e executou a tarefa de reproducdo temporal. O mesmo participante, em
um intervalo de 30 segundos, executou as mesmas tarefas, e ndo recebeu informagdes
sobre o trecho musical ‘Bydlo’. Depois, 0 participante recebeu instrugdes de estimagéo
temporal, escutou o trecho musical ‘Promenade’4 e executou a tarefa de reproducéo
temporal. Ao término do experimento, o participante respondeu a um questionario.

P4P21A: O procedimento foi semelhante ao do Grupo 3, com a diferenga que as tarefas
empregando o trecho ‘Bydlo’ e ‘Promenade’4 precederam as empregando o trecho

‘Gnomus’ e ‘Promenade’2.

Andlise de dados

Em virtude dos estimulos musicais (‘Promenades’l, 2 e 4) possuirem duracoes
diferentes, 47, 46 e 42 segundos, respectivamente, as reproducfes temporais foram
normalizadas para que pudessem ser comparaveis (cf. Boltz, 1995). Para isso, foi
calculada a razdo temporal, que consiste em dividir a duracdo estimada (DE) pela
duracéo real (RZ= DE/DR). Para visualizacdo da direcionalidade de estimacéo, foram
utilizados os seguintes valores: se ER =1, nenhuma tendéncia; se ER >1, tendéncia a
superestimacdo; se ER <1, tendéncia a subestimacéo.

Foi empregado o teste estatistico ANOVA para o tratamento dos dados obtidos
com as reproduc@es temporais. O teste T-Student foi utilizado para comparar as médias
das reproducdes temporais com as duragdes reais de cada ‘Promenade’. Para todos 0s

dados, foram consideradas diferencas estatisticas os indices de p menor ou igual a 0,05.

Resultados
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A Figura 1 mostra as médias das razdes temporais dos participantes dos grupos
Sintéatico (SI), Semantico (SE) e Informacdo Ausente (1A). Cada grupo foi dividido em
2 subgrupos: (a) quando a ‘Promenade’2 foi apresentada como primeiro estimulo:
Sintatico (P2Sl), Semantico (P2SE) e Informacdo Ausente (P21A) e (b) quando a
‘Promenade’4 foi apresentada como primeiro estimulo: Sintatico (P4Sl), Semantico
(P4SE) e Informacédo Ausente (P4I1A).
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Fig. 1 — Valores médios das razGes temporais dos participantes dos grupos Sintatico (SI),
Semantico (SE) e Informacdo Ausente (IA), das ‘Promenades’2 e 4. P2SI, P2SE e P2IA =
guando a ‘Promenade’2 foi apresentada como primeiro estimulo. P4Sl, PASE e P4IA =
quando a ‘Promenade’4 foi apresentada como primeiro estimulo.

A principio, os subgrupos foram tratados como contrabalanceamentos, devido a
ordem alterada de apresentacdo das ‘Promenades’ (2-4 ou 4-2). Com o propdsito de
avaliar se 0s grupos poderiam ser agrupados ou se a ordem das ‘Promenades’ poderiam
influenciar a estimacgdo temporal, foram realizadas analises entre as ‘Promenades’2 e 4
para cada grupo (P2SI X P4SI; P2SE X P4SE e P2IA X P4IA).

Os dados foram submetidos 8 ANOVA (Two Way) com os fatores “Ordem dos
grupos SI” (P2SI e P4SI) e “Promenades” (2 e 4). As analises ndo mostraram um efeito

de ordem do grupo (F, 90) = 2,385; p = 0,126), ndo mostraram um efeito de promenades
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(Fa,90 = 0,122; p = 0,727) e nem de interacdo ordem do grupo X promenades (F, 90) =
0,575; p= 0,450). Do mesmo modo, os dados foram submetidos 8 ANOVA (Two Way)
com os fatores “Ordem dos grupos SE” (P2SE e PASE) e “Promenades” (2 e 4). As
analises mostram um efeito de ordem do grupo (Fq, 92 = 28,214; p <0,05), mas ndo
mostraram um efeito de promenades (Fq92 = 1,387; p = 0,242) e nem de interacéo
ordem do grupo X promenades (F(1, 92) = 0,560; p= 0,456). Por ultimo, os dados
foram submetidos & ANOVA (Two Way) com os fatores “ Ordem dos grupos IA”
(P2IA e P41A) e “Promenades” (2 e 4). As andalises mostram um efeito de ordem do
grupo (F, 90) = 28,995; p < 0,005), mas ndo mostraram um efeito de promenades (F 1 90)
= 0,414; p = 0,522) e nem de interacdo ordem do grupo X promenades (F, 90) = 1,037;
p= 0,311). Assim, as analises entre os subgrupos mostraram que P2SE ¢é diferente de
PASE e P2IA ¢é diferente de P4IA.

Como foram encontradas diferencgas entre P2SE X PASE e entre P2IA X P4IA,
optou-se em avaliar os subgrupos distintamente, considerando a ordem de apresentagéo
das ‘Promenades’.

A fim de examinar a influéncia das informacgGes sintatica e semantica na
estimacdo temporal dos participantes, foi realizada uma anélise entre os grupos Sl, SE e

IA para cada ‘Promenade’.

Os dados foram submetidos 8 ANOVA (One Way) com o fator “Grupo” (P2Sl,
P2SE e P2IA), cuja a analise considerou a “Promenade 2”” como primeiro estimulo. As
analises mostraram um efeito de grupo (Fes = 3,465; p < 0,005). A analise post hoc
(Newman Keuls) mostrou que o grupo P2SI é diferente do grupo P2SE (p = 0,034),
porém, o grupo P2SI néo é diferente do grupo P2IA (p = 0,073) e o grupo P2SE ndo é
diferente do grupo P2IA (p = 0,495). Esses dados indicam que a estimacdo temporal do
grupo com informacéo sintatica da ‘Promenade’2 apresentou duracdo menor que a do

grupo com informag&o semantica.

Em seguida, os dados foram submetidos a ANOVA (One Way) com o fator
“Grupo” (P4SI, PASE e P4lA), considerando a “Promenade 4 como primeiro estimulo.
As analises também mostraram um efeito de grupo (F,70) = 5,840; p < 0,005). A analise
post hoc (Newman Keuls) mostrou que o grupo P4SI é diferente dos grupos P4SE (p =
0,007) e P4IA (p = 0,719), porem, o grupo P4SE néo ¢ diferente do grupo P4IA (p =
0,008). Esses dados indicam que a estimacdo temporal do grupo com informagéo
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sintatica da ‘Promenade’4 apresentou duracdo menor quando comparada com a dos

grupos com informacéo semantica ou informacdo ausente da ‘Promenade’4.

Com o objetivo de verificar se a estimacdo temporal dos participantes foi
distorcida em relacéo a duracdo real dos estimulos (‘Promenades’2 e 4), os dados foram
submetidos a andlise t- Student. Os valores médios das razdes temporais das
‘Promenades’ foram comparados com o valor 1, para cada subgrupo da ‘Promenade’2
(P2SI, P2SE e P2IA) e da ‘Promenade’4 (P4SI, PASE e P4IA). Para o P2Sl, as analises
mostraram diferencas significativas entre a estimacdo temporal com a duragdo real
t(23)=3,53; p < 0,005). Para o grupo P2SE e P2IA, ndo foram encontradas diferencas
diferengas significativas entre a estimagéo temporal com a duragéo real (t(24)=-0,22, p
= 0,82 e t(22)=0,72, p = 0,47, respectivamente). Para P4SI, P4SE e P4IA, as analises
mostraram diferencas entre as estimacgdes temporais e a duracdo real (t(24)=2,05, p =
0,05; t(24)= 6,53, p = 0,0014 e t(25)=6,76, p = 0,0053), respectivamente). Essas
diferencas indicam que houve subestimacgdo para os participantes dos trés grupos da
‘Promenade’4 e apenas para os participantes do grupo sintatico da ‘Promenade’2
(Figura 1).
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Discussao

Este trabalho teve como objetivo verificar a influéncia de estruturas sintaticas e
semanticas envolvidas na composicdo musical sobre a estimacao subjetiva de tempo. A
analise de dados das reproducdes temporais demonstra que 0s componentes sintaticos
musicais descritos nas instrugdes experimentais prévias as ‘Promenades’?2 e 4
influenciaram a percepgéo subjetiva de tempo para subestimacéo.

No presente estudo, foi verificado que a ‘Promenade’2 foi subestimada no grupo
com informacdo sintatica (Sl), entretanto foi estimada com duracdo proxima ao seu
valor real nos grupos com informagdo seméntica (SE) e informacéo ausente (1A). Além
disso, os dados indicam que a ‘Promenade’4 foi subestimada nas trés condicdes
experimentais: sintatica (SI), semantica (SE) e informacdo ausente (IA). Esses
resultados sugerem que ‘Promenade’4 possui estrutura musical passivel de encurtar o
tempo subjetivo independentemente das informac@es sintatica ou semantica associadas,
e mesmo quando ndo ha associacdo. A informacéo sintatica é relevante para o sujeito
subestimar temporalmente, seja quando associada a ‘Promenade’2 ou a ‘Promenade’4.
Contudo, néo fica estatisticamente possivel de afirmar que a informacdo semantica afeta
ou n&@o o tempo subjetivo quando associada as ‘Promenades’2 e 4.

Bueno e Dobrochinski (submetido a, submetido b) encontraram que as
‘Promenades’2 e 4 foram subestimadas em relacdo a sua duracao real, similarmente aos
resultados obtidos neste estudo. Estas subestimagdes ocorreram tanto em estimulos
musicais com modo maior, andamento moderado e emocdes positivas, como em
estimulos com modo menor, andamento lento e emogdes negativas. Nesse sentido, uma
das explicacdes possiveis para as diferencas registradas entre os grupos submetidos a
‘Promenade’4 € sua caracteristica de composi¢do em tonalidade menor e andamento
lento, associados na literatura a componentes emocionais mais fortes e tristes, que
tendem a gerar subestimacdes temporais (Bigand, 2003; Juslin & Laukka, 2004; Bueno
& Ramos, 2007; Cocenas-Silva et al, 2009).

As informacdes sintaticas tiveram influéncia no julgamento temporal dos
participantes submetidos as ‘Promenades’2 e 4. As caracteristicas musicoldgicas da
peca podem ter contribuido para tal distorcdo temporal. Na musica tonal europeia
Ocidental, um ouvinte musicalmente experiente pode detectar uma incongruéncia

harmonica dentro de uma sequéncia nao prevista, podendo indicar que o ouvinte tem
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algum conhecimento sobre a estrutura gramatical tonal da obra (Krumhansl, 1990). Em
outras palavras, os componentes colativos da informacdo sintatica afetam os
processamentos atencionais e de armazenamento da estimagéo do tempo subjetivo. De
acordo com Berlyne (1974), os estimulos que possuem componentes de incongruéncia,
complexidade, novidade e ambiguidade, afetam motivacionalmente os participantes.
Berlyne considera que as propriedades colativas sdo tanto oriundas de um conjunto de
expectativas culturais de como uma peca de musica deveria se propagar, como também
daquelas situagdes nas quais 0 ouvinte encontra-se tipicamente exposto, sem ter
necessariamente expectativa. Isto é, existe um fator de imprevisibilidade naquilo que vai
suscitar interesse na escuta. Para Berlyne, ainda, a atencédo € voltada ndo somente para a
selecdo, mas também pela intensidade ou curiosidade (Santos, 2012). As analises do
presente estudo apontam o efeito atencional que a informacdo sintatica teve sob a
percepcdo temporal. E possivel, com base nos relatos do questionario ap6s a coleta de
dados, que o contetdo da informac&o sintatica apresente componentes de incongruéncia
(nivel em que o estimulo ndo se ajusta ao ambiente), novidade (caracteristicas novas do
estimulo ou que foram previamente despercebidas) e surpresa (quando ndo se
confirmam as expectativas do individuo) para os participantes. Nesse sentido, a atengédo
dos participantes parece depender das propriedades colativas, quer dizer, as informagdes
tornaram-se um elemento estranho e novo para participantes sem conhecimento
musical, e assim favoreceu as subestimacBes temporais para as ‘Promenades’2 e 4
guando associadas com a informacdo sintatica.

No caso de modulagbes tonais, um dos principios do modelo Fracdo de
Desenvolvimento Esperado de Firmino e Bueno (2008) é o de que a experiéncia de se
esperar a chegada da tonalidade destino é idéntica a experiéncia de estar em movimento
tonal; além disso, a modulacdo tonal faz evocar a expectativa de desenvolvimento
temporal mais longo que duracéo percebida do trecho, e essa desproporc¢éo, entdo, leva
a subestimacao temporal. A composicao ‘Quadros de uma Exposicdo’ de Musorgsky é
repleta de modulagdes tonais entre e dentro das partes que a compdem, sejam Quadros
ou Promenades o que favorece a possibilidade de subestimagdes temporais tais como
aguelas encontradas nesse trabalho.

A espera pelo término da obra em certo sentido vem de encontro com o modelo
contraste de Jones e Boltz (1989) que afirma que a expectativa € definida pelo contraste

entre as duracOes percebidas e esperadas. Assim, eventos finalizados depois do esperado
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parecerdo relativamente longos, causando superestimacdo temporal. Inversamente,
eventos finalizados antes do esperado parecerdo ilusoriamente mais curtos, causando
subestimacGes temporais. Entretanto, a peca ‘Quadros de uma Exposi¢do’ de
Musorgsky alterna variac6es ou elaborac6es estruturais e formais “drasticas” ¢ “brutais”
com “regulares” e “nao marcadas”. Por exemplo, o quadro musical ‘Gnomus’, em que o
compositor “deu vida ao personagem gnomo”, por meio de frases saltadas em
tonalidade menor, com grandes intervalos entre notas, rapidas mudancas de acentos e
dindmicas, além de esparsos e entremeados siléncios, tudo isso utilizado como elemento
potencialmente expressivo, pode ser considerado como “drastico”. A ‘Promenade’2 que
sucede 0 quadro ‘Gnomus’ possui caracteristicas contrérias, isto é, estd em tonalidade
maior, € ritmicamente periddico, com dindmica média constante, e sem siléncios
entremeando, podendo ser considerado como “regular”. Em contraste, Musorgsky
inverte estas caracteristicas para o quadro musical ‘Bydlo’ e a ‘Promenade’4 que o
sucede, isto €, ‘Bydlo’ é “regular” ¢ a ‘Promenade’4 ¢ “drastica”. O modelo contraste de
Jones e Boltz (1989) diz respeito as discrepancias entre instantes percebidos e
esperados, mas ndo diz respeito aos conteudos desses instantes, isto €, ao material
musical que os preenche, e por isso, fica dificil aproximéa-los a experiéncia da musica de
Musorgsky, que principalmente surpreende ou viola as expectativas do ouvinte
preenchendo seus trechos musicais com conteildos altamente ndo-previsiveis.

As caracteristicas composicionais em nivel semantico dos trechos ‘Gnomus’ e
‘Bydlo’ podem ser compreendidas em termos de metafora musical, seguindo a teoria
semioticista descrita por Molino e Nattiez (n.d., 1987), para a qual o fendmeno musical
pode ser compreendido em trés dimens@es: a dimensdo poiética (ato de criacdo — 0
criador); a dimensdo estésica (percepcdo, compreensdo — 0 ouvinte); e a dimensdo do
nivel neutro (o0 que resta desta troca — uma partitura, uma gravacao, ou até mesmo, a
memoria de uma execucgdo). Assim, a composicao de uma obra pode adquirir um caréater
mimetico, ou seja, na poiesis, como no ato de composicdo, os simbolos tornam-se
icones, porque eles aparecem na mdusica como uma imitacdo — mimesis — de um
continuum emocional imaginado pelo compositor, imitando um movimento real ou
virtual de sua constante mudanga. Esses simbolos existem nas relagcBes entre os
elementos musicais como tempo, ritmo, dindmica, a linha melodica, a textura, etc.,
metaforicamente aos fatores inerentes a vida como tenséo, felicidade, energia e calma

(ver também Monteiro, 1999). Em termos cognitivistas, Sloboda (1985) defende a ideia
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de que o estimulo musical adquire significado emocional através da associacdo com
palavras que frequentemente as acompanham. Um exemplo é a circunstancia de duas
pessoas apresentando respostas comportamentais semelhantes a um mesmo estimulo
musical, supondo-se que seja provavel que ambas tenham aprendido a associar o
estimulo com as palavras com o mesmo significado semantico. O experimento
executado nesse trabalho utiliza trechos musicais da peca ‘Quadros de uma Exposicao’
de Musorgsky que podem induzir, a partir de suas proprias estruturas musicais,
componentes metaforicos, talvez até mesmo relacionados a histéria emotivamente triste
da morte do amigo dele Hartmann, que também foi apresentada aos sujeitos
participantes. Nessa perspectiva, entdo, os resultados podem também ser interpretados
da seguinte maneira:

A ‘Promenade’4 possui estrutura musical de modo menor e andamento lento o
que faz com que essa composicao seja apreciada como triste e, por isso, subestimada
temporalmente (Bigand, 2003; Juslin & Laukka, 2004; Bueno & Ramos ,2007;
Cocenas-Silva et al, 2009). Assim, a ‘Promenade’4 na condi¢cdo sem contexto verbal
prévio (IA) tendeu a ser a mais encurtada dentre as outras. A ‘Promenade’4 nas
condicdes sintatica (SI) e semantica (SE) recebeu contexto verbal prévio e, embora sem
evidéncias estatisticas, os dados sugerem uma tendéncia de menor encurtamento de
tempo, enquanto o contexto verbal induz, na verdade, alongamento de tempo (Block &
Reed, 1978). Porém, a condicdo semantica (SE) se trata de uma histéria tipicamente
triste (dizendo sobre a morte de Hartmann, amigo de Musorgsky), estando, entdo, em
concordancia com a estrutura musical “triste” da ‘Promenade’4, cujos dados sugerem,
também, uma tendéncia de menor encurtamento de tempo, apesar de ser contexto
verbal. Diferentemente, a ‘Promenade’2 possui estrutura musical em modo maior e
andamento moderado o que faz com que essa composicdo seja apreciada como alegre
ou serena e, por isso, ndo seja subestimada temporalmente (Bigand, 2003; Juslin &
Laukka, 2004; Bueno & Ramos, 2007; Cocenas-Silva et al, 2009). A excecdo ocorre,
contudo, na condicéo sintatica (SI) recebendo encurtamento de tempo. Uma explicacdo
possivel para isso provém do enunciado de Zakay e Block (2004) afirmando que
informagdes ndo-temporais (i.e., o discurso verbal da condicdo sintatica, SI) competem
com as informacgdes temporais pelas reservas atencionais, resultando em escassez de
tracos temporais e, portanto, em subestimac&o temporal. E relevante mencionar também

que a estrutura musical “alegre ou serena” da ‘Promenade’2 pode ter entrado em
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conflito com a informacédo semantica triste, que conta a respeito da morte do amigo de
Musorgsky. Esse conflito pode ser nomeado de “dissonancia emocional” (E. A.
Firmino, comunicacdo pessoal, 22 de janeiro de 2013) e pode ter desfavorecido também
a probabilidade de subestimagdo temporal da ‘Promenade’2.

A conclusdo deste estudo é que houve influéncia de aspectos cognitivos
musicais de larga-escala (modo e andamento) e verbais (sintaticos e semanticos)
percebidos durante a escuta dos trechos musicais genuinos de uma mesma obra do

repertorio erudito ocidental, empregados para estimacao subjetiva temporal.
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Anexo |

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Vocé estd sendo convidado a participar como sujeito de um estudo de
estimacdo temporal, que sera realizado nas dependéncias do Setor de Psicobiologia do
Departamento de Psicologia da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Ribeiréo
Preto da Universidade de S&o Paulo.

Participam deste estudo:

Andréa Tame Parreira, mestranda — FFCLRP- USP

Data:

Prof. Dr. José Lino Oliveira Bueno, orientador da FFCLRP- USP

Data:

E-mail: andreathame@yahoo.com.br

Os testes experimentais terdo duragdo de aproximadamente 15 minutos e seréo
realizados em uma sala especialmente preparada (luz indireta, isolamento acustico
relativo, ar condicionado), onde vocé sentard em uma cadeira e serd instruido
detalhadamente sobre a atividade que deve realizar. A atividade consistira na pressao de
teclas do teclado do computador iniciando a reproducdo de fragmentos musicais e

iniciando a contagem de tempo pelo computador.
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O experimento ao qual vocé serd submetido ndo representa nenhum risco a sua
salde fisica ou mental, ndo envolvendo qualquer droga ou medicamento nem
procedimentos invasivos.

Caso vocé concorde em prosseguir como voluntario nesse experimento, saiba que
é livre para interromper sua participagdo a qualquer momento durante o procedimento
experimental e esta decisdo ndo deverd acarretar qualquer prejuizo a sua pessoa e/ou
comunidade.

Apo0s a sua participacdo, é garantido a vocé o recebimento de esclarecimentos
atualizados sobre qualquer etapa deste trabalho. Além disso, garante-se a todos 0s
participantes o sigilo quanto a sua identificacéo.

A sua participacdo nesta pesquisa ndo acarretara gasto financeiro, e, portanto, ndo
esta previsto reembolso financeiro de qualquer natureza.

Este termo consiste em duas vias, uma deve ficar com o pesquisador e a outra com

0 participante.

(verso da folha)
Caso vocé concorde em participar como sujeito deste experimento, de acordo
com a proposta e procedimentos acima apresentados, por favor, manifeste sua

concordancia assinando este termo.

Nome:

Assinatura;

Data

53



QUESTIONARIO DE COLETA

Sujeito:

Grupo:

Data:

Inicio e Término:

Anexo Il

1. Dados pessoais

a. Data de nascimento:

b.Sexo: ( ) masculino ( ) feminino

c.Nacionalidade:

d. Cidade, Estado e Pais onde

residiu durante a maior

parte da vida:

e. Formacdo Académica:

f. Curso ou Profissao:

g. Linguas que fala, escreve e Ié:

h.Lateralidade: ( ) destro ( ) canhoto ( ) ambidestro
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2. Dados relacionados a praxis musical do sujeito

a. Quais os géneros de musica que costuma ouvir ?

b. Vocé gosta de ouvir masica classica ?

c. Em média, quantas horas de musica vocé escuta por dia ?

d. Vocé estuda ou estudou Musica ? ( ) Ndo () Sim

e. Caso a resposta seja positiva, qual instrumento musical vocé estuda ou estudou?

f. H& quanto tempo ?

g. Quantas horas de musica vocé estuda ou estudava por dia ?

h. Vocé |é partitura musical ? ( ) ndo sabe o que é partitura ( ) ndo ( )sim

i. Vocé tem conhecimento em Histéria da Musica ou em Teoria da Musica (como

Harmonia, Contraponto, Orquestracéo, etc.)?
( ) Nao

( ) Sim, conhecimento limitado

( ) Sim, conhecimento satisfatério

( ) Sim, conhecimento amplo
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3. Dados relacionados ao Experimento

a. Durante o Experimento, que recurso vocé usou para repetir o tempo da mdsica que

VOCé escutou? VVocé contour o tempo, de alguma maneira?

b. Qual a duracdo da musica que vocé escutou ?

c. Vocé conhecia a masica que vocé escutou ?
( ) Nao
( ) Aparentemente, Sim

( ) Com certeza, Sim

d. A masica que vocé escutou o fez lembrar-se de alguma coisa ? Caso a resposta seja

positiva, do que vocé se lembrou durante a escuta?

e. Qual a sua motivacdo ou interesse para participar deste estudo?
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f. O que mais lhe chamou a atengédo no experimento?

g. Na sua opinido, qual é o objetivo deste estudo ? Vocé formulou alguma hipdtese

durante o experimento?

h. Vocé ja sabia ou suspeitava o que seria feito antes de sua entrada na Sala

Experimental? Caso a resposta seja positiva, explique.

i.  Como vocé considera a sua audi¢do ou escuta em geral?
( ) Normal

( ) 80 a99% de audicao

( ) 60 a 79% de audicao

( ) menos de 60% de audicéo
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j.

Tem algum comentério ou sugestdo a fazer em relagcdo ao experimento que vocé

participou?

OBRIGADA!

58



Anexo |11

Grupos 1 e 4 —sintatico —Promenade’l

Informacdes sintéticas sobre a peca: “A obra possui uma alternancia de ritmos, uma
harmonia variada que adiciona peso e colorido para a estrutura essencialmente linear.
A obra divide-se em pegas com um conjunto melédico diatbnico, nas quais se utiliza
notas da escala principal e um estilo harmoénico mais simples; e em pegcas mais
instrumentais com uma melodia cromética, com utilizagdo, também, de notas que nao
fazem parte da escala principal e técnicas harménicas mais avancadas. Na obra néo
existem muitas mudancas tonais significativas e as mudancgas que existem tendem a néo
ser antecipadas ou preparadas’’.

Informacdes sintaticas sobre o trecho ‘Gnomus’ (Grupo 1): “A peca foi composta
em tonalidade menor, no tempo "Sempre Vivo" , possui uma estrutura continua
compreendendo variantes e extensdes da figura de abertura, e a ideia descendente
contra uma alteracdo de tonalidade no compasso 19. No centro da peca ha uma
melodia sinuosa que leva a uma mesma alteragdo de tonalidade cromatica como ponto
de partida”.

Informacdes sintaticas sobre o trecho ‘Bydlo’ (Grupo 4): “A peca foi composta em
tonalidade menor, com andamento musical Sempre Moderato, com uma caracteristica
que o compositor denominou Pesante. O compasso € tercirio, sem contraste melddico
ou tonal forte. E uma pequena peca de carater rapsodico, de marcacdo ritmica

constante e pesada, que explora as regioes graves do piano.”
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Grupos 2 e 5 — semantico —Promenade’1l

Informacbes semanticas sobre a peca: “A obra ‘Quadros de uma Exposi¢do’ foi
composta pelo compositor russo Musorgsky. Foi uma homenagem postuma ao pintor e
arquiteto russo Viktor Hartmann. Musorgsky e ele eram muito amigos e em virtude
dessa profunda amizade, Mussorgsky sentiu-se muito triste com a morte de Hartmann.
A memoria de Hartmann foi lembrada através de uma exposi¢ao publica de alguns de
seus quadros de pintura. Mussorgsky foi a essa exposi¢éo e comovido pela beleza das
obras e pela ligacao afetiva que tinha com Hartmann, inspirou-se a compor a sua mais

famosa pe¢a musical”.

Informacbes seméanticas sobre o trecho ‘Gnomus’ (Grupo 2): “A peca de
Mussorgsky € grotesca, com um toque de tragédia, um exemplo convincente de
humanizagdo de uma figura bizarra. O artista transforma o brinquedo, tipicamente
russo, em algo poderoso e criativo, retratando os pulos desajeitados do ando e 0s

trejeitos bizarros sdo ouvidos em gritos de sofrimento, gemidos e suplicas ”.

InformacBes seménticas sobre o trecho ‘Bydlo’ (Grupo 5): “O Bydlo é uma das
obras russas mais sombrias, é caracterizada pela sua espessura, de acordes pesados,
representando o estrondo das rodas e o piso de cascos dos animais. Esta obra
apresenta mais caracteristicas folcléricas ucranianas do que polonesas, como um

camponés que canta uma cangdo melancolica, ouvida ao longe”.
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