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CAPITULO 1 - APRESENTACAO

1.1 Justificativa

Desde os primordios, quando ndo havia a linguagem escrita e a oralidade ainda era
timida, o homem inventou uma forma eficiente de se comunicar: atraves do desenho. Este
recurso, baseado na imagem, transcende limitacdes de idioma e tempo histdrico, pois é
inteligivel. As pinturas deixadas nas pedras por nossos ancestrais sdo reproducdes de seu
cotidiano como a caca, a pesca, 0 convivio social e outras informagdes que nos permitiram
entender a histdria e impedir que fosse esquecida.

Com o passar do tempo, novas formas do uso da imagem foram sendo desenvolvidas,
tal como foi a técnica da pintura, seguida pela fotografia e, posteriormente, o cinema que
resume a imagem em movimento potencializada pela sonoridade. Estas transformacdes seréo
discutidas mais adiante neste trabalho, por hora, cabe ressaltar que as criangas vivem em um
mundo multimidia, elas crescem com a TV tendo um importante papel: fonte de informacéo,
entretenimento e, principalmente, como objeto de socializacdo, pois é por meio dela que se
aprendem valores, tendéncias, modismos e comportamento da época. Franco (1993), ao
analisar estas relagdes, conclui que criancas que apresentam dificuldade de integrar-se ao
convivio social escolar, muitas vezes, sao o resultado da alienacdo aos meios televisivos, pois:
“nédo tinham os elementos para compartilhar os mitos modernos com seus coleguinhas de
classe” (p.20).

Segundo pesquisas do Painel Nacional de Televisdo do Instituto Brasileiro de Opinido
Publica e Estatistica (IBOPE) que mede audiéncia nas principais capitais brasileiras, em 2001
o0 brasileiro gastou 4h37minl5s/dia em frente a aparelhos de TV, ja em 2004 esse consumo
cresceu quase meia hora sendo de 4h53min22s/dia. E, em 2005 o brasileiro permaneceu em
média 5h2min25s/dia diante do televisor. Cabe ressaltar, contudo, que 0 consumo nao se
limita a TV aberta, mas a TV paga e DVDs de onde provém os filmes cinematogréaficos, foco
deste trabalho. E ndo termina por ai, com 0s avangos tecnoldgicos também tem crescido o
numero de usuarios que assistem filmes e videos pela internet e por aparelhos celulares que
possuem televisdo integrada, enfim, estamos imersos em uma sociedade midiatica em
ascensao.

Diante dessa situacdo, ndo se pode negar a influéncia causada por esses meios uma vez
que ja fazem parte do cotidiano dessa nova geracdo, assim como Durkheim afirma: “Na

verdade, porém, cada sociedade, considerada em momento determinado de seu
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desenvolvimento, possui um sistema de educacdo que se impde aos individuos de modo
geralmente irresistivel” (1978, p.36). Logo, o sistema educacional que parece se impor
atualmente € o da comunicacao audiovisual.

O interesse em levar 0s recursos audiovisuais para a sala de aula existe desde a década
de 20 (FRANCO, 1994) e, ndo apenas os filmes essencialmente pedag6gicos podem ser
usados nas salas de aula mas, principalmente, os filmes comerciais que reproduzem e
influenciam o cotidiano, a ideologia e os valores pertencentes a época, permitindo a
identificacdo de seu publico com os personagens da histéria e capturando a atencdo dos
mesmos (MONTEIRO, 2007).

Esse recurso pode ser amplamente utilizado no &mbito educacional, pois estimula o
interesse dos alunos em compreender o enredo e, valendo-se dessa vantagem, torna-se
possivel explorar seu contetdo extraindo ensinamentos educativos implicitos, explicitos e
promovendo aprendizagens sociais e curriculares. Além disso, o audiovisual altera a rotina da
aula permitindo diversificar atividades a serem realizadas e sendo utilizado como estimulador
da aprendizagem, no entanto, por ser considerado como meio de entretenimento e ndo como
um recurso convencional de ensino, encontra preconceitos e obstaculos que vém sendo
problematizados por meio de pesquisas (ARROIO e GIORDAN, 2006; MERCADO, 1999).

O tema Cinema e Educacdo despertou meu interesse ainda no come¢o da minha
graduacdo em Pedagogia quando a Faculdade de Educacdo da Universidade de Sdo Paulo
(FEUSP) deu inicio ao CINEdebate, um projeto de extensdo que foi criado no segundo
semestre de 2006. Nele eram apresentadas sequéncias de filmes envolvendo um tema e, ao
final do bloco, era feito um debate entre os participantes e os professores convidados. Dentre
as reflexdes, discutia-se acerca das linguagens audiovisuais, sua comunicacdo, 0 modo como
um assunto era tratado e sua repercussdo nas diferentes épocas de exibi¢do. Seu objetivo era
promover discussdes em torno de temas especificos extraidos dos filmes, visando atingir o
conhecimento da historia a partir do Cinema, e do Cinema pela historia. Motivada por este
recurso/metodologia, ao cursar a disciplina: “Arte, Cultura e Politica: Brasil nos Anos 1950-
70”, ministrada pelo Prof. Dr. Celso Fernando Favaretto, eu e meu grupo optamos por analisar
o filme “Rio, 40 graus” de Nelson Pereira dos Santos para, a partir dele, problematizar as
manifestacdes culturais e artisticas que mudaram o comportamento da sociedade por meio da
conscientizacao do povo.

Dado o sucesso do trabalho percebeu-se a necessidade de continuar a pesquisar formas
de tratamento do conteldo audiovisual na educacdo. Neste contexto, foi introduzido um

estudo de iniciacdo cientifica que, posteriormente teve complemento em uma monografia de
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concluséo de curso, onde analisou-se um filme comercial infantil identificando as tematicas
de Ciéncias Naturais para o primeiro ciclo do ensino fundamental. O filme escolhido para a
pesquisa foi “Procurando Nemo”, da Pixar. Essa animacdo infantil conta a historia de um
peixe-palhaco morador de um recife no Oceano Pacifico que, tendo seu filho capturado por
um humano, parte em sua procura aventurando-se em mar aberto até chegar a Baia de Sidney,
na Australia. Durante seu percurso, ele se relaciona com diversas espéecies de seres aquaticos,
terrestres e € alvo dos modos de interferéncia humana no meio ambiente.

Para que o filme pudesse ser analisado com mais preciséo e sabendo que a linguagem
audiovisual possui caracteristicas especificas em seu modo de comunicar, as cenas
selecionadas, além do tratamento interdisciplinar, tiveram uma andlise técnica da producéo do
filme explicitando elementos como: som, cor, planos, angulo, corte e edi¢do, tudo isso para
demonstrar como esses recursos de linguagem potencializam a percepc¢ao dos acontecimentos
e auxiliam na construcdo de significados. Isso foi possivel gracas a realizagdo de um curso
tecnologico de Multimidia Digital realizado na modalidade a distancia pela Universidade do
Sul de Santa Catarina (UNISUL Virtual).

Durante as pesquisas realizadas para este trabalho de monografia constatou-se que 0s
filmes vém ganhando importancia no campo da educacao, tornando-se aliados nos processos
de ensino e aprendizagem. Por este motivo, é notavel o nimero de artigos, dissertagdes e teses
que estudam os efeitos da utilizacdo de filmes na educacdo, porém, por se tratar de um tema
ainda novo para estudo encontrou-se dificuldade em estabelecer um quadro geral do que vem
sendo estudado neste tema até o presente momento e, isso dificulta que os dados produzidos
sirvam de ponto de partida para novas pesquisas cientificas. Portanto, acredita-se que é de
extrema importancia investir na formacdo de competéncias metodoldgicas voltadas para a
utilizacdo e organizacgdo desse novo ambiente de aprendizagem, pois sabe-se que filmes estdo
presentes nas escolas e nos lares mas, sua contribuicdo para a educagdo ainda € motivo de
pesquisa.

Portanto, com o intuito de revelar a efetiva contribui¢cdo do uso do Cinema para o
ensino, tendo por foco neste trabalho o ensino de Ciéncias, iniciou-se um estudo dirigido que
segue as linhas gerais de pesquisas denominadas “Estado da arte”. Diz-se linhas gerais e ndo
metodologia, pois esta dissertacdo ndo pode se encaixar fidedignamente na metodologia de
um trabalho de estado da arte, primeiro porque compreende um periodo de abrangéncia
reduzido, segundo porque apresenta uma contribui¢do mais qualitativa do que quantitativa dos
dados. No entanto, baseou-se em pesquisas desse género para elaborar os descritores em que

serdo encaixados e analisados os trabalhos encontrados.
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Refletindo sobre a producédo de pesquisadores na area de ensino de Ciéncias no Brasil,
com a relevancia e impacto da inser¢do cinematografica no cenario educacional, foram
analisadas as edicGes passadas do Encontro Nacional de Pesquisa em Ensino de Ciéncias
(ENPEC), assim como dissertaces, teses e artigos do banco de dados do Sistema Integrado
de Bibliotecas da Universidade de Sao Paulo (SIBIUSP) e do Centro de Documentagdo em
Ensino de Ciéncias (CEDOC). Espera-se, com isso, criar um ambiente de analise critica que
possa resultar em conclusdes substanciais sobre a utilizacdo do Cinema para o ensino de

Ciéncias.

1.2 Objetivos de Pesquisa

Tendo em vista que os recursos midiaticos tém assumido papel de destaque nas
sociedades e que, recentemente, trabalhos que tratem de temas relacionados as novas
metodologias, recursos e tendéncias educativas vém se respaldando em estudos sobre o
comportamento das midias, esta dissertacdo buscou identificar, sistematizar e analisar,
qualitativamente, as producdes académicas que tratam da utilizagdo do Cinema no ensino de
Ciéncias em um periodo amostral pré-determinado. Este periodo corresponde ao ano em que
aconteceu o primeiro encontro do ENPEC, em 1997, até a data do ultimo evento ocorrido
guando se deu o inicio da coleta de dados nesta dissertacdo, em 2009. Escolheu-se este
periodo de 12 anos, pois ele abrange as edi¢gdes de um evento de carater nacional que relne
pesquisadores de todo o pais para expor as principais tendéncias no que se refere ao Ensino de
Ciéncias. Concomitante a este evento, também serdo analisadas as obras pertencentes ao
CEDOC, um centro de estudos da Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP) que
divulga estudos e pesquisas sobre a producdo académica e didatica na area de Educacdo em
Ciéncias (Ciéncias Naturais, Biologia, Fisica, Quimica, Geociéncias, Salude e Educacao
Ambiental) reunindo trabalhos de diferentes localidades do pais. Para expandir o referencial
tedrico analisado, também serdo colhidas teses, artigos e dissertagdes do banco de dados da
Universidade de S&o Paulo - SIBIUSP em virtude de serem desta instituigdo o maior nimero
de trabalhos encontrados, como serd melhor explicado adiante. Com isso, objetiva-se de modo
mais especifico:

1- Coletar material que trate da tematica do uso do Cinema para o ensino de Ciéncias;

2- Analisar seu contetido buscando identificar como ele vem sendo tratado: recurso,

método, motivador do ensino, entre outros;
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3- Sistematizar os resultados por meio de tabelas tendo por base os descritores que se
encontram melhor detalhados mais adiante neste trabalho;

4- Analisar de modo qualitativo os trabalhos selecionados dentro de seus descritores;

5- Identificar em quais areas, em quais niveis de ensino e a qual publico as pesquisas
que tratam do filme na educacdo vém se direcionando;

6 - Proporcionar uma analise exploratoria dos referenciais teoricos utilizados;

7- Fazer conclusdes a cerca do que foi possivel identificar durante a elaboracdo desta

dissertacdo, na tentativa de contribuir como ponto de partida para novas pesquisas na area.

1.3 Procedimento metodoldgico

Para tracar o tratamento metodoldgico adequado, fez-se estudos sobre trabalhos que
também tivessem carater bibliografico (MEGID, 1999; QUEIROZ, FRANCISCO, 2005;
FRANCALANZA, 1993; FERREIRA, 1999; SACRINI, 2008; SERRA, 2009) delimitando

alguns parametros a serem seguidos como sera discutido a seguir.

1.3.1 Tendo por base o “Estado da arte”

Em estudos anteriores realizados para Iniciacdo Cientifica e Monografia, constatou-se
que os trabalhos sobre a utilizacdo do Cinema na educacdo, sobretudo para o ensino de
Ciéncias, deixavam duvidas sobre o modo de tratamento das informacbes, seja por um
referencial metodoldgico para anélise, pelas consideracGes técnicas e linguagens especificas
de audiovisuais, ou pela forma como estes recursos vém sendo usados: motivador para o
ensino, portador/transmissor de contetdo, recurso facilitador de ensino-aprendizagem e
muitos outros. Nesse sentido, é necessario levar em conta que, na medida em que o nimero de
pesquisas aumenta e cresce o volume de informacoes, a area de investigacdo vai adquirindo
densidade e surge a necessidade de olhar em volta para compreender o que ja foi feito, por
onde se andou e para onde se quer ir. Deste modo, esta dissertagdo se prop0s a pesquisar em
trabalhos ja concluidos, como o uso de filmes destinados ao entretenimento é utilizado para o
ensino de Ciéncias, assim, torna-se possivel conhecer melhor essa producéo, identificar as
principais tendéncias e resultados, contribuir para a divulgacdo desses conhecimentos, indicar
novas possibilidades de pesquisa, lacunas existentes e propiciar avangos da area.

Diante deste fato, acredita-se que o objetivo e a metodologia utilizada assemelham-se

a estudos do tipo “Estado da arte” ou “Estado do conhecimento”. Megid Neto; Pacheco
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(2001) e Haddad (2002) qualificam esse tipo de pesquisa como um campo de estudo que
analisa, num recorte temporal definido, as caracteristicas da evolucdo historica, tendéncias
tematicas, metodoldgicas, os principais resultados das investigacdes, problemas e limitacdes
que devem ser objeto de anélise em relagdo as producfes académicas em uma determinada
area de pesquisa. Em outras palavras:

Pesquisas de “estado do conhecimento” produzidas ao longo do tempo,
devem ir sendo paralelamente construidas, identificando e explicitando os
caminhos da ciéncia, para que se revele o processo de constru¢do do
conhecimento sobre determinado tema, para que se possa tentar a integracdo
de resultados e também, identificar duplicacdes, contradicdes e, sobretudo,
lacunas, isto é, aspectos ndo estudados ou ainda precariamente estudados, e
metodologias de pesquisa pouco exploradas. (SOARES; MACIEL 2000, p. 6)

Este tipo de pesquisa, como ja foi dito, tem a finalidade de recuperar, sistematizar e
descrever as informacdes disponiveis na producdo académica compreendendo alguns
descritores para classificacdo dos mesmos e, para isso, conta com a consulta de banco de
dados e catalogos por meio de titulos, por assuntos e por autores. Nesta dissertacdo a selecdo
do material, a utilizacdo de descritores e o carater de recuperacao, sistematizacdo e descricdo
dos dados também foram utilizados como modo de organizacdo da pesquisa e, as linhas gerais
da metodologia de trabalhos sobre o estado da arte, foram adotadas. Desse modo, cabe
ressaltar que esta dissertacdo baseou-se neste tipo de pesquisa para melhor estruturacdo dos
dados coletados, porém, ndo pode ser considerada de forma integra uma pesquisa de estado da
arte visto que possui um olhar mais qualitativo da analise dos resultados e que, para isso,
utilizou um recorte temporal ndo muito extenso (doze anos) e relativamente recente.

A selecdo do material analisado acontecerd por meio da leitura de titulos, resumos e
palavras-chave, no entanto, sabe-se que por mais que se tome cuidado na hora de selecionar
ou excluir trabalhos, é possivel que alguns equivocos acontecam em virtude da falta de
informacdo contida nos mesmos. Ferreira (2002) declara que ndo se deve criar uma Vvisdo
utopica sobre a utilizacdo de pesquisas do tipo estado da arte, pois muitos trabalhos nao
respeitam as normas de criacdo de titulos e resumos por um nimero grande de variaveis
como, por exemplo, normas de caracteres exigidos e a estruturacdo dos trabalhos que
dependem de um lugar para outro. Pensando nisso, se fard uma reflexdo sobre a elaboracéo
dos titulos, resumos e palavras-chave que sdo recursos tdo importantes por informarem ao
leitor do catalogo o contetido de seu trabalho.

A comecar pelos titulos, eles devem informar ao leitor do catélogo a existéncia de tal
pesquisa. Normalmente, eles anunciam a informacdo principal do trabalho ou indicam

elementos que caracterizam o seu contetdo, porém, nem sempre atendem as exigéncias
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académicas, tal qual Severino informa (1976, p. 62): "Todos os titulos [...] devem ser
tematicos e expressivos, ou seja, devem dar a idéia mais exata possivel do conteudo do setor
que intitulam”. Diante desta possivel falta de informacdo nos titulos e pelo fato de serem
curtos e objetivos diante do trabalho todo, existe a necessidade de pesquisar também nos
resumos evidéncias que caracterizem o trabalho em questéo.

Os resumos devem ter carater esclarecedor para promover a divulgacéo e facilitar o
acesso a esses estudos com a finalidade de divulgar, com mais abrangéncia, os trabalhos
produzidos na esfera académica. Segundo Ferreira (2002) no resumo deve constar o objetivo
principal de investigacdo, a metodologia, o procedimento utilizado, o instrumento teorico,
técnicas de tratamento dos dados, os resultados, as conclusdes e, por vezes, as recomendacdes
finais. O mesmo cuidado deve ser adotado com as palavras-chave para que se possa
identificar o conteldo da pesquisa.

Toda essa discussdao tem por objetivo expressar algumas limitacBes dos
catalogos ou bancos de dados sobre a produgdo académica, no que se refere
a uma divulgacdo adequada da mesma. Os dados bibliogréaficos dos trabalhos
ja permitem uma primeira divulgacdo da producdo, embora bastante
precaria. Os resumos ampliam um pouco mais as informacdes disponiveis,
porém, por serem muito sucintos e, em muitos casos, mal elaborados ou
equivocados, ndo sdo suficientes para a divulgacdo dos resultados e das
possiveis contribuicbes dessa producdo para a melhoria do sistema
educacional. (MEGID, 1999, p. 45)

Desse modo, devido a essas possiveis falhas dos catalogos, pode ocorrer que a leitura a
partir dos resumos, titulos e palavras-chave ndo divulgue o que "verdadeiramente™ trata a
pesquisa. Entdo, visando minimizar estes erros ao selecionar o material a partir dos critérios
ditos anteriormente, tentou-se fazé-lo de modo abrangente, ou seja, ndo buscando apenas uma
relacdo do resumo ou titulo com a pesquisa metonimicamente (uma parte que representa o
todo), nem uma relacédo de fidedignidade do resumo ou titulo em relacéo a pesquisa a qual se
refere. Assim, primeiramente, foram lidos os titulos e, aqueles que deixaram duvidas sobre o
contetddo do trabalho por apresentarem indicios de que tratavam do assunto requerido nesta
dissertacdo, tiveram os resumos consultados e, se mesmo assim ainda néo estivesse clara a
possibilidade de considerar a pesquisa ou ndo para esta dissertacdo de mestrado o trabalho era
separado para ser lido na integra a fim de que se constatasse sua utilizacdo ou ndo. Os
trabalhos separados para consulta foram lidos um a um e, aqueles que se encaixavam nas
condigdes propostas por esta dissertacdo eram classificados em seus descritores e, aqueles que

nao estavam de acordo com os recortes estabelecidos eram excluidos.
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1.3.2 Selecédo do material

No entanto, para explicar melhor como ocorreu a selecdo do material acredita-se ser

coerente fazer a divisdo dos ambientes onde foram explorados.

1.3.2.1 ENPEC

O ENPEC foi 0 banco de dados adotado como parametro para esta dissertacdo. Este
evento consiste em encontros bienais abertos a pesquisadores da area de ensino de Fisica,
Quimica, Biologia, Geociéncias, Educacdo Ambiental e areas afins. Este evento vem sendo
realizado desde a fundacdo da Associacdo Brasileira de Pesquisa em Educacdo em Ciéncias
(ABRAPEC), novembro de 1997, quando ocorria a assembléia final do | ENPEC.

A ABRAPEC tem o compromisso de promover, incentivar, divulgar e socializar a
pesquisa em Educacdo em Ciéncias e atua como 6rgéo representante da area junto a entidades
nacionais e internacionais de educacdo, pesquisa e fomento. Esta instituicdo tem carater
cientifico e educacional, sem fins lucrativos e filiagdo politico-partidaria (NARDI, 2007).

Para se caracterizar a amplitude do evento, vale constar alguns dados sobre os
trabalhos envolvidos e, assim, explicar porque este evento foi selecionado para este trabalho.

O | ENPEC, realizado de 27 a 29 de novembro em Aguas de Linddia - S&o Paulo
contou com 135 pesquisadores constando de 57 trabalhos de comunicacdo oral e 71 trabalhos
em forma de péster.

O 11 ENPEC aconteceu em Valinhos - S&o Paulo, entre os dias 01 e 04 de setembro de
1999. Contou com 171 pesquisadores, 106 trabalhos de comunicacdo oral e uma sessdo de
painéis com 57 exposigdes.

O Il ENPEC aconteceu em Atibaia - S&o Paulo, de 07 a 10 de novembro de 2001 e
teve apoio do CNPg — Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico.
Participaram 234 pesquisadores e a programacdo constou de 124 comunicacdes orais e 109
painéis.

O IV ENPEC foi realizado em Bauru - S8o Paulo entre 25 e 29 de novembro de 2003
com apoio do CNPq e da e da Faculdade de Ciéncias da UNESP, Campus Bauru. Registrou-
se a participacdo de 553 pesquisadores, 259 foram apresentados em formato de pdster e 192

para comunicagéo oral.
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O V ENPEC realizado também em Bauru - S&o Paulo nos dias 28 de novembro a 03
de dezembro de 2005. Teve um total de 945 pesquisadores com 378 trabalhos em forma de
comunicacdo oral e 360 de poster.

O VI ENPEC teve a comemoracgdo de 10 anos de existéncia e foi realizado na ultima
semana de novembro de 2007, em Floriandpolis- Santa Catarina. Foram apresentados 958
trabalhos, sendo 617 comunicacgdes orais e 341 painéis.

Finalmente o VII ENPEC realizado no periodo de 08 a 13 de novembro de 2009, no
Campus da Universidade Federal de Santa Catarina, em Floriandpolis. Foram aceitas 425
comunicacdes orais e 374 posteres.

Embora para esta dissertacdo sejam utilizados os trabalhos pertencentes as
comunicacgdes orais e painéis, este evento também dispde de mesas-redondas, conferéncias,
mini-cursos, palestras e debates que podem ampliar o conhecimento dos pesquisadores
envolvidos influenciando pesquisas mesmo que estas ndo tenham sido apresentadas aqui. O
publico frequentador é de professores, estudantes de doutorado, mestrado, iniciacdo cientifica,
autores (as) e co-autores (as) de trabalhos apresentados no evento.

A selecdo do material aconteceu por meio do CD-ROM do 1° até o 5° encontro e, 0 6°
e 7° foram encontrados disponiveis para consulta na internet'. Optou-se por ler os titulos dos
trabalhos apresentados na forma de comunicacéo oral e painéis, ano apds ano. Como a selegéo
deste material foi feita de forma abrangente, como foi destacado anteriormente, sempre que
algum titulo gerasse duvidas, ou pudesse conter o elemento filmico implicito em seu
contetdo, ainda que ndo no titulo, foi feita a leitura dos resumos dos trabalhos e, quando
preciso, acessou 0 documento completo para ter clareza do assunto tratado. Por fim, aqueles

pré-selecionados foram separados para uma analise qualitativa posterior.

1.3.2.2 CEDOC

Como a quantidade de trabalhos encontrados no ENPEC foi pequena, optou-se por
estender o campo amostral para 0 CEDOC que desenvolve estudos sobre a producdo
académica e didatica na area de Educacdo em Ciéncias (Ciéncias Naturais, Biologia, Fisica,
Quimica, Geociéncias, Saude e Educacdo Ambiental) e € coordenado pelo Grupo de Estudos e
Pesquisas em Formagcéo de Professores da Area de Ciéncias, da Faculdade de Educacdo da

UNICAMP. Escolheu-se este banco de dados, pois ele organiza, atualiza e divulgacdo a

! http://www.fae.ufmg.br/abrapec/viempec/. Acesso em 09 de setembro de 2010.
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producéo cientifica e académica na area de ensino de Ciéncias, assim, mostra as tendéncias,
os resultados ja consolidados, as linhas de pesquisa bem desenvolvidas, as lacunas e
necessidades de novas pesquisas. Com carater nacional, assim como o ENPEC, foi possivel
ampliar o espago amostral de trabalhos coletados a fim de compreender como as produgdes
vém sendo feitas no Brasil.

Em entrevista realizada em julho de 2008 para a revista Ciéncia em foco? com o Prof.
Dr. Jorge Megid Neto, um dos idealizadores desse banco de dados, foi declarado que o acervo
conta com, aproximadamente, 2.550 teses e dissertacfes na area do ensino de Ciéncias e
Educacdo Ambiental, isso sem contar materiais como livros, manuais didaticos, projetos
alternativos de ensino e revistas entre outros. Percebe-se, portanto, que este € um banco de
dados com grande acervo para divulgacéo.

Sua consulta para esta dissertacdo aconteceu por meio da leitura dos titulos e resumos
catalogados em seu site®, primeiramente de modo abrangente, assim como aconteceu no
ENPEC e, quando havia duvidas sobre o conteudo do trabalho, passava-se as leituras

completas dos documentos.

1.3.2.3 SIBIUSP

Além dos trabalhos encontrados no ENPEC e CEDOC, também foram analisadas
dissertacOes, teses e artigos do SIBIUSP com o intuito de ampliar o material para pesquisa.
Mais adiante nesta dissertacdo, veremos que a maioria dos trabalhos selecionados do ENPEC
provém da Universidade de Sdo Paulo, por isso, optou-se por investigar este banco e dar
continuidade ao que se tem produzido academicamente, pois existem trabalhos que ndo foram
apresentados neste evento, mas que também tratam o tema da utilizacdo do Cinema para 0
ensino de Ciéncias.

Optou-se por restringir as publicacdes datadas de 1997 a 2009, assim, acredita-se que
estas producdes, concomitantes ao evento do ENPEC, tiveram influéncia direta ou indireta
sobre 0S mesmos.

O Sistema Integrado de Bibliotecas da Universidade de S&o Paulo (SIBIUSP), oferece
acesso ao acervo de producdes universitarias disponiveis nas 43 bibliotecas de faculdades

distribuidas em seis campi universitarios, com acervo total de mais de 6 milhdes de volumes.

2 http://www.fe.unicamp.br/formar/revista/NO0O/pdf/Entrevista%20JORGE%20-%20CEDOC%20(revisto).pdf.
Acesso em 19 de agosto de 2011.

% http://www.fe.unicamp.br/cedoc/. Acesso em 18 de agosto de 2011.
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Parte destas publicacdes também se encontram disponiveis no site através da SibiNet*, o
portal de acesso.

Como forma de selecionar o material nestas bases de dados foram abordados titulos,
palavras-chave e resumos por meio de sistemas de buscas que identificassem as seguintes
palavras: Cinema, Audiovisual, Midia, Video, Filme, Fic¢do Cientifica, Comunicacdo,
Tecnologia da informacao, Tecnologia da comunicacdo, Linguagem e cogni¢do, Ensino e
aprendizagem, Linguagem Audiovisual, Educomunicacdo, Ensino de Ciéncias, Ensino de
Quimica, Ensino de Biologia, Ensino de Fisica e Meio Ambiente.

Esta busca se deu com a procura simples das palavras acima nos titulos, resumos e
palavras-chave disponiveis no acervo a fim de abranger o maior nimero de trabalhos. Com
isso foi feita a selecdo inicial, depois fez-se combinacfes entre estas palavras no sistema
avancado de busca para encontrar trabalhos que pudessem ter escapado da selecéo inicial e,
qguando finalmente as obras comegavam a se repetir nas buscas, podia-se estar mais seguro

que a busca pelo acervo ja tinha sido esgotada.

1.3.3 Forma de classificacdo e analise dos resultados

A fim de classificar os trabalhos selecionados de modo que tornasse a analise
qualitativa mais precisa, foram estabelecidos alguns descritores.

O termo *“descritores” indica aspectos observados para a classificacdo, descrigéo e
andlise dos artigos de forma a perceber caracteristicas em comum e tendéncias entre eles. Os
descritores deste trabalho foram estabelecidos a partir da leitura de Megid (1999) Queiroz e
Francisco (2005) e Serra (2009). No decorrer da pesquisa, conforme a leitura dos trabalhos
foram-se adequando os descritores mais apropriados que vieram a resultar nos seguintes:

e Ano de publicacbes (De 1997 até 2009, dessa forma os trabalhos produzidos
coincidem com as edi¢cbes do ENPEC significando que os trabalhos foram
produzidos durante 0 mesmo periodo amostral, o que pode ter contribuido de
forma direta ou indireta nas pesquisas);

e Local de publicacGes (regies/ Estados do Brasil);

e Foco tematico (Formagédo de professores/ Ensino-aprendizagem/ Linguagem e
Cognicdo/ Educacdo formal e ndo-formal/ Educacdo Informal / Ciéncia,
Tecnologia, Sociedade e Ambiente (CTSA) / Politicas Pablicas/ Outros);

* http://www.usp.br/sibi/. Acesso em janeiro de 2011.



25

e Nivel escolar (Educacdo Infantil/ Ensino Fundamental 1/ Ensino Fundamental
11/ Ensino Médio/ Superior/ Professor/ Geral);
e Area de concentracio (Educacio Ambiental/ Satde/Quimica/ Fisica/ Biologia/
Outras).
Com os trabalhos classificados em seus respectivos descritores ficou mais facil fazer
consideracdes, comparacdes e conclusbes acerca do material que se tinha conseguido coletar e

analisar.
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CAPITULO 2 - REVISAO DE ESTUDOS ANTERIORES

Visto que este trabalho trata do uso do Cinema em beneficio da educacéo, é coerente
que se fagca uma retrospectiva sobre o surgimento do Cinema, de sua fungdo comunicativa, de
sua linguagem especifica e da necessidade de compreendé-la para uma melhor interpretacao
do que é exibido. Tambem é valido falar de como este recurso foi inserido em instituicdes
escolares com o apoio de manifestacdes politicas e qual é a relacdo educativa que estabelece,

atualmente, dentro e fora das escolas. Passemos, entdo, a estas analises.

2.1 Do desenho ao Cinema

De acordo com Marcondes Filho (1988) as imagens representam a mentalidade de
uma época e, por meio delas, ingressamos no passado, somos informados de outros tipos de
modos de vida, dos valores possuidos e das idéias que defendiam os homens de tempos
antiguissimos.

Desde a Pré-Histdria o homem trabalha com imagens para se comunicar e relatar
acontecimentos a seus sucessores. A Arte deste periodo € chamada de “Arte Pré-Historica” ou
“Arte Rupestre”. Datada por volta de 12 a 15 mil anos antes de Cristo, seus desenhos, ainda

rusticos, evidenciam praticas de caca e convivio familiar.

Figura 1 — Arte Rupestre evidenciando préaticas de conduta do
passado. Fonte:http://tecnologiart.blogspot.com/2011/04/arte-
rupestre-arte-indigena-e-arte.html. Acesso 10/09/2010.

As primeiras civilizacBes, isto é, conglomerados urbanos mais organizados,
comecaram a surgir por volta de 4000 anos antes de Cristo. Estas populacGes deixavam de ser
némades e se instalavam em torno de grandes rios que propiciavam areas férteis dando

estabilidade na agricultura, o que permitiu a fixacdo dos grupos familiares em determinados
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locais. Estas primeiras sociedades, como 0s egipcios, mostravam por meio de imagens que ja
existiam hierarquias bem desenvolvidas, preocupacdo funeraria, adoracdo a divindades e
outras manifestacBes culturais. Os desenhos eram mais sofisticados e detalhistas se

comparados a seus antepassados, porém, ainda ndo eram tao realistas.

=R

=4l

Figura 2 — Arte Egipcia revelando cultos e hierarquias. Capela

funeréria de Tutmés 1. Fonte:
http://www.sohistoria.com.br/ef2/egito/p3.php. Acesso
15/08/2010.

A Pintura, até entdo, era feita em afrescos (pintura na parede onde os pigmentos eram
misturados a cal) e possuiam carater bidimensional: as figuras tinham altura, largura, mas nao
tinham profundidade e volume. Por volta de 1266, na Italia, ainda muito impregnada em
temas religiosos, a pintura passa a oferecer alguma nocao de profundidade nas mao de Giotto
di Bondone (1267-1337).

Na ldade Moderna, progressivamente, 0 modo de vida muda do feudalismo para o
capitalismo e a nova classe social, a burguesia, passa a conquistar o poder. A Igreja vé sua
influéncia politica e cultural cada vez mais enfraquecida. Isto refletiu na arte, pois houve a
libertacdo da tematica religiosa nas paredes das igrejas para atender aos gostos dos novos
patrocinadores: 0s mecenas (nobres ou burgueses). As técnicas de pintura se intensificaram e
passaram a ser feitas em telas com uso da tinta a 6leo sobre temas mais livres. Artistas como
Michelangelo Buonarroti (1475 — 1564), Leonardo da Vinci, (1452 a 1519), Giovanni Bellini
(1430 — 1516) e Raffaello Botticini (1474-1520) entre muitos outros, foram 0s representantes
do Renascimento (XIV e XVI). A arte do desenho ou da pintura passou a representar a
realidade buscando perfeicdo das formas, para isso, respeitava as diversas distancias e
propor¢des que 0s objetos tém entre si segundo os principios da matematica, da geometria e
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da perspectiva euclidiana. Faz-se, também, o uso do claro-escuro como forma de contrastes
que reforca a sugestdo de volume dos corpos.

Com o advento da civilizacdo moderna, a representacdo de imagens e suas aplicacfes
ficaram cada vez mais sofisticadas exigindo do artista cada vez mais intimidade com a arte e
seu historico. Ndo querendo me alongar demasiadamente, existiram outros movimentos no
campo da pintura como forma de representacdes da realidade e, com o passar do tempo, as
figuras adquiriram carater pedagdgico. De acordo com a Regra de Horéacio, utilizada com
frequéncia durante o século XIX, as nog¢des transmitidas através da visao seriam sedimentadas
de maneira mais rapida e eficaz na memoria, enquanto que aquelas adquiridas por meio da
audicdo seriam facilmente esquecidas. A visdo era apreciada enquanto instrumento de
conhecimento mais confiavel e legitimo, e a arte tornava-se fundamental na consolidacdo de
valores como ordem, patriotismo e civilidade, ou seja, o discurso visual possui uma fungéo
pedagdgica primordial na inspiracdo de virtudes e ideais civilizatorios. Para que o espectador
se identificasse com a cena representada, o artista deveria empreender um meticuloso trabalho
de investigacdo, demonstrar conhecimento da tradicdo pictorica, além de ser um eximio
retratista e pintor de paisagem, pois nenhum detalhe poderia ser mal representado.

A invengdo da fotografia ndo aconteceu de uma hora para outra, na verdade, estudos
revelam que desde a época de Aristoteles ja existiam indicios do artefato da camara escura:
caixa escura com um orificio por onde entra a luz formando uma imagem desfocada na parede
oposta e de ponta cabeca. No Renascimento, muitos artistas utilizavam este recurso como
mecanismo de obter um molde para seus desenhos, dispensando os esbogos a lapis por baixo
das tintas, bastava colocar a tela no fundo da caixa e pintar sobre a sombra da imagem

formada.

Figura 3 — Funcionamento de uma camara escura evidenciando como
era possivel obter o molde de uma imagem. Fonte:
http://www.apice.coop.br/fisicanet/PorQue/CameraFotografic
a.htm. Acesso: 28/08/2010.
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Com o passar do tempo foram inventadas formas de fixar a imagem formada pela
presenca da luz na camara escura, depois de muitas tentativas o americano George Eastman,
em 1880, substituiu as placas de vidro e o nitrato de prata (usados na revelagdo) por um filme
produzido a partir de celul6ide colocado em rolos dentro da camera. Esse processo barateou
0s negativos das fotos e, consequentemente, popularizou o recurso fotografico. Com a
invencdo da camera portatil da Kodak em 1900 (empresa que George Eastman fundou) as
pessoas passaram a tirar suas proprias fotos.

O advento da fotografia desestabilizou a posi¢éo que a pintura representativa assumiu
como carater Unico de obra de arte, pois se antes as imagens eram registradas com tintas
marcando sombras, perspectivas, cores e outros mecanismos que requeriam tempo e esforcos,
a camera fotografica passou a capturar os mesmos elementos de modo mais rapido e fiel,
apenas com a presenca da luz. No entanto, a pintura ndo sumiu com o advento da fotografia,
apenas sofreu adaptacdes para redefinir suas fungdes e achar sua ocupacdo de interesse na
sociedade.

A revolucdo da fotografia iria, porém, mais longe. Dela nasceria o filme, e desse
chegariamos as formas modernas de televisdo e video.

Em 1895, os irmaos Lumiére inventam um aparelho capaz de reproduzir em uma
tela a ilusdo de movimento por meio da projecao de fotografias tiradas em sequéncia de um
mesmo angulo: cinematdgrafo. A exibicdo paga aconteceu no Café Boulevard em Paris e
consistiu na projecdo de dez filmes. A sessdo foi inaugurada com “La Sortie de l'usine
Lumiére a Lyon” (A Saida da Fabrica Lumiére em Lyon, 1895) e mais tarde produziu-se
“Arrivée d’un train en gare” (Chegada de um trem a estacdo, 1896). Porém, estes filmes
eram de curta duracdo e ndo apresentavam narrativas € nem linearidade de acontecimentos,
eram documentérios do cotidiano que tinham como finalidade promover a técnica da imagem
em movimento para estudos. Os irmdos Lumiére, assim como outros pioneiros do cinema,
acreditavam que o seu trabalho com imagens animadas seria utilizado para a pesquisa
cientifica e ndo para a criacdo de uma industria do entretenimento. Outro exemplo é o do
astrébnomo francés Jules Janssen que, muito antes, por volta de 1870, ja usava o revoélver
fotografico para o registro da trajetéria do planeta Vénus. Cientistas de outras areas também
exploraram estes recursos para estudar movimentos e processos naturais como o v6o dos
passaros, desenvolvimento de vegetais, tempestades e outros.

Logo, assim como Oliveira (2006) afirma, o cinema foi um grande veiculo

divulgador dos avancos da ciéncia e encantou os espectadores pelo fato de se poder manipular
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o tempo real resultando em diferentes possibilidades do uso de seus recursos. Por isso, além
de um instrumento tecnolégico de grandes potencialidades nas méaos dos homens, o cinema
também se tornou um meio extraordinario de circulacdo do conhecimento e divulgacdo de
valores culturais ao passo que cativou a sociedade através de sua dinamicidade e da magia de
seus efeitos especiais.

Um magico chamado Georges Meliés comprou uma camera e passou a fazer
filmagens com intuito ilusionista, editando as cenas separadas que ele colocou em ordem
cronoldgica. Em seu filme mais conhecido “Le voyage dans la lune” (Viagem a lua, 1902)
ele conta a histéria de um grupo de astrbnomos que constroem uma nave e vao até a lua.
Depois de um contato nada amigavel com seus habitantes eles voltam a Terra, caem no mar e
sdo resgatados. Nascia neste momento o filme ficcional que inspirou os efeitos especiais e as
narrativas em filmes voltados ao entretenimento.

Estas filmagens, contudo, partiam de um ponto fixo (mesmo angulo) assemelhando-
se ao teatro, poréem, mais estatico, pois era um cinema mudo e ainda sem cor. Devido a isso,
passado o entusiasmo, o publicou passou a se desencantar:

Os acontecimentos vinham, necessariamente, um ap6s o outro, em sequéncia
ininterrupta, dentro daquele enquadramento imoével e podia-se acompanhar a
acdo bem facilmente [...] personagens surgiam, encontravam-se e trocavam
gestos ou, mais exatamente, sinais. Quando deixavam o campo de visdo da
camera, era como se saissem para os bastidores. E, como ndo tinham voz e
(quase sempre) cor, eminentes cabegas concluiram que tudo aquilo era
decididamente inferior ao teatro de verdade (CARRIERE, 2006, p 6).

Viu-se, entdo, a necessidade de produzir uma linguagem prépria do cinema. Além de
algumas producgdes como a de Edwin Porter “O grande roubo do trem” em 1903, onde se
usou o zoom, movimentos de camera e montagens, estudos concordam que foi o norte
americano David Griffith quem inovou a qualidade do cinema vindo a contribuir para o que
hoje chamamos de Linguagem Audiovisual. Ele incitou a sonoridade ao filme ao criar a trilha
sonora e foi o precursor da montagem alternada que consiste em mostrar durante a historia
dois ou mais eventos que acontecem simultaneamente pela técnica insert, € o famoso:
enquanto isso, em outro lugar... A possibilidade de mudanca de planos trouxe dinamicidade
ao cinema.

Em 1904, Pathé, localizada em Paris, na Franca, foi a primeira grande empresa
mundial de cinema. Ela contava com estudios préprios, laboratérios de revelacdo, fabrica de
peliculas, projetores, além de se encarregar de construir salas de cinema em diversas cidades

européias. Em 1908, a subsidiaria americana da Pathé se juntou com todas as maiores
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companhias de cinema e criou, nos Estados Unidos, a fundacdo Motion Picture Patent Co. que
deteve o0 monopdlio dessa atividade até a Primeira Guerra Mundial.

A producdo audiovisual, até entdo representada exclusivamente pelo cinema,
comegou a contar, a partir de 1910, com o apoio do capital e isso deu a industria
cinematogréfica um salto de 1914 a 1926. Em 1927, ocorreu outra invengdo: o cinema falado,
e em 1935 a cor ja ocupava as telas cinematograficas.

O Brasil conheceu o cinematdgrafo em 1896 através de uma propriedade dos irmaos
Secreto chamada: Saldo Paris no Rio e, em 1898 ja dava 0s primeiros passos no sentido de ter
sua propria cinematografia. Durante dez anos o cinema brasileiro permaneceu praticamente
inexistente devido a precariedade no fornecimento de energia elétrica, mas a partir de 1907,
com a inauguracdo da usina de Ribeirdo das Lages, mais de uma dezena de salas de exibicéo
sdo abertas no Rio de Janeiro e em S&o Paulo. “Os estranguladores” (1908) de Antonio
Leal, baseado em fato policial veridico, com cerca de 40 minutos de projecéo, é considerado o
primeiro filme de ficcdo brasileiro, tendo sido exibido mais de 800 vezes. Esse fildao é
exaustivamente explorado, e outros crimes da época sao reconstituidos, lotando assim as salas
de cinema da cidade do Rio de Janeiro, a entdo capital federal.

Porém, é a partir da década de 1920 que o cinema comega dar sinais de sua
importancia dentro da sociedade brasileira, pois a producdo cinematografica estende-se a
Campinas (SP), Pernambuco, Minas Gerais e Rio Grande do Sul, fazendo com que fossem
produzidos em todo o Brasil os grandes classicos do cinema brasileiro que, apesar da grande
qualidade técnica, eram marginalizados comercialmente (DUARTE, 2002), permitindo assim
que filmes estrangeiros conquistassem o grande publico brasileiro.

No final dessa década Humberto Mauro assina seu primeiro longa-metragem,
“Labios sem beijos”, na recém criada Cinédia, comecando uma das mais completas carreiras
da histéria do cinema brasileiro. A Cinédia surgiu em 1930, no Rio de Janeiro, tendo sido
idealizada por Adhemar Gonzaga, e se dedicou a produzir dramas populares e comédias
musicais, que ficam conhecidas pela denominacgédo genérica de chanchadas.

De acordo com Bertini (2008), em um ambiente social marcado pela caréncia de
redes escolares, os encantos despertados pelo cinema no imaginario da sociedade
representavam um avanco tecnoldgico de facil comunicacdo com um publico que encontrava
dificuldades em dominar a expressdo escrita, na época representada pela imprensa e pelos
livros.

Durante o periodo de 1920 a 1945 é importante destacar que o0 cinema passou por

um periodo de transformacdo, adaptacdo e disputa de interesses. Educadores e religiosos
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condenavam a influéncia que o cinema causava em jovens e criangas por mostrar cenas de
violéncia e ma conduta, por outro lado, governantes incentivavam a industria cinematografica
e, por meio de uma politica liberal e nova, procuravam apoiar a insercdo desse recurso no
ambiente escolar. Em 1928 o Decreto n° 3281, de 23 de janeiro desse mesmo ano® determinou
que as escolas ndo s6 abordassem o cinema como recurso recreativo, mas que também
destinassem salas a instalacdo de aparelhos de projecdo para que o filme fosse inserido no
contexto escolar e, nove meses depois, 0 Decreto n® 2940 torna definitiva a aplicacdo do
cinema para fins educativos®. Ocorreu, entdo, uma grande reforma educacional. Em 1932 um
grupo de educadores liberais lancou o “Manifesto dos Pioneiros da Educacdo Nova”, que
enfatizavam a contribuicdo do cinema para a formacdo da funcdo social da escola e a
importancia de difundir educacéo e cultura por todo o territério nacional (AZEVEDO, 1985).

Apesar dos esforgos por parte do governo e de alguns pedagogos, devido a
problemas financeiros, administrativos e técnicos a quantidade de material filmico produzido,
comprado e armazenado para uso escolar foi pequena. Havia ainda a critica do material
utilizado ndo ser adequado aos programas escolares tendo baixo nivel de instrucdo e, no caso
dos estrangeiros, ndo condizerem com a realidade brasileira. Viu-se, portanto a necessidade da
criacdo de um 6rgao responsavel pelos interesses do cinema educativo e que fosse nacional,
assim o preco seria acessivel e se encaixaria nos padroes escolares.

Logo, em 1937 Getulio Vargas cria o Instituto Nacional de Cinema Educativo -
(INCE). A funcéo do INCE era documentar as atividades cientificas e culturais realizadas no
pais para difundi-las, principalmente, na rede escolar, mas esse meio também era utilizado
para propagar valores morais, civicos e patridticos defendidos pelos governantes da época.
Entre 1937 e 1945, periodo correspondente ao Estado Novo, Getulio Vargas intervinha em
todos os setores brasileiros em especial nos meios de comunicagdo em massa para assegurar
que nenhum tipo de censura fosse feita ao governo, pelo contrério, veiculava aos filmes,
radios e a imprensa um espirito nacionalista que deveria ser incorporados ja nas criangas para
formar uma juventude digna de um pais em reconstrucao nacional, dai sua preocupacao com o
cinema na escola.

Humberto Mauro realizou muitos filmes no INCE, porém mesmo sem dirigi-los, deu
colaboracédo informal a cineastas como Nelson Pereira dos Santos e Glauber Rocha, que mais

tarde se tornariam nomes importantes do cinema novo.

> Decreto n° 3281, de 23 de janeiro de 1928, Titulo 1V, art. 296.
¢ Decreto n° 2940, de 22 de novembro de 1928, Titulo 1V, arts. 633-35.
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Mais tarde, em 1966, este instituto passa a ser denominado Instituto Nacional do
Cinema (INC), pois percebeu-se que os filmes que eram produzidos ndo tinham preocupacdes
pedagdgicas, 0 que determinava sua personalidade eram as técnicas visionarias e a beleza
plastica que, de modo singelo, eram capazes de tratar de assuntos cotidianos que acabavam,
por si mesmo, proporcionando conhecimento (FRANCO,1993).

Nesse ambiente de propagacdo cinematografica surge a industria nacional de
cinema, concentrada nos estados do Rio de Janeiro e Sao Paulo, identificados respectivamente
pelas producgdes da Atlantida (1941) e da Vera Cruz (1949).

A Companhia Atlantida pretendia fazer filmes em escalas industriais, nos moldes
dos grandes centros produtores e produzia em sua maior parte chanchadas, definidas por
Duarte (2002) como comédias de costumes, ambientadas em temas carnavalescos que apesar
da indignacdo dos criticos de cinema, conquistaram o apoio e fidelidade junto ao grande
publico, por mais de 15 anos.

Renegando as chanchadas e ambicionando realizar filmes de alto padrdo técnico,
artistico e cultural, a Companhia Vera Cruz, alimentada por empresarios paulistas, existiu
durante quatro anos e realizou 22 filmes de longa-metragem, marcando época no cinema
brasileiro, considerada o primeiro estudio em moldes profissionais do pais. Apesar dos bons
resultados na qualidade de seus filmes, o retorno financeiro dessa iniciativa era desanimador,
e em 1954 a Vera Cruz vai a faléncia.

Em oposi¢do ao cinema industrial, as chanchadas e sob forte influéncia da Nouvelle
Vague Francesa e do Neo-realismo italiano que se caracterizou pelo uso de elementos da
realidade numa peca de ficcdo, aproximando-se das caracteristicas do filme documentario
representando a realidade social e econdmica de uma época nasce 0 que seria mais tarde
definido como o moderno cinema brasileiro. Esses filmes, realizados fora de estidio, com
poucos recursos e camera na mao, se tornariam a principal marca do Cinema Novo, que foi
realizado desde a metade da década de 50 até meados dos anos 70.

Essa nova fase esta bem representada no filme “Rio, 40 graus” (1955), de Nelson
Pereira dos Santos. O livro ™A Fascinante Aventura do Cinema Brasileiro” (1981), de
Carlos Roberto de Souza, expressa bem quais eram as pretensdes do cinema nessa época ao
mencionar que este era um filme popular, pois mostrava o povo ao povo. Sua linguagem era
simples e suas idéias inteligiveis. O filme foi realizado com um or¢camento minimo e
ambientado em cenarios naturais: o0 Maracand, o Corcovado, as favelas, as pracas da cidade,
povoada de malandros, soldadinhos, favelados, criancas de rua e deputados.
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Enquanto o cinema brasileiro lutava por sua estabilidade, outra invencdo comecava a
avancar nesse sentido: A televisdo. Estima-se que a criagdo do primeiro televisor teria
ocorrido em 1926 na escOcia e que a primeira transmissao com programacao pré-definida teria
acontecido em 1935 na Alemanha. Infelizmente, em meio a Il Guerra Mundial este meio de
comunicacao ficou suspenso voltando a aparecer na década de 50.

No Brasil ja nessa década, 0 mercado emergente da TV comecava a ser visto como o
nascedouro de uma nova cultura audiovisual. Em seu inicio, a TV era um veiculo de
comunicacéo local, ou seja, todos os recursos de producdo eram direcionados para a geragao
de uma programacao que atendia os interesses de um publico regional. Isso ocorria pela falta
de condicdes para a instauracdo de uma politica de crédito direto ao consumidor, o que fazia
com que somente individuos com muito dinheiro tivessem possibilidade de adquirir os
aparelhos de TV no Brasil. A partir de 1964 o contorno do quadro do audiovisual muda,
primeiramente, por consequéncia do impacto do Golpe Militar, pode-se chamar a atencéo para
o0 planejamento econdmico do pais, que passava por um estagio de estimulo de crédito para o
consumidor focado nos bens duraveis (principalmente eletrodomésticos), que serviram como
catalisadores para alguns mercados culturais, como o mercado editorial, fonografico e
audiovisual.

O mercado audiovisual, porém, foi o que mais se beneficiou das transformacdes pos-
1964. Nesse periodo a TV se consolidou como produto de massa no mercado brasileiro, e
comecou a atingir patamares de qualidade técnica suficientes para se tornar referéncia no
mercado mundial. Estimulado pela onda de crédito facilitado, o nimero de aparelhos de TV
dobra no pais de 1965 a 1970 e quadruplica até a década seguinte. Os canais de televisdo
passam a ter um carater nacional, com um modelo operacional e comercial concentrador que
impedia a atuacdo de um canal regional ou publico no Pais.

Nesse contexto, a telenovela tem um papel fundamental a partir da década de
1970, quando passa a ser exibida simultaneamente para todo o territorio
nacional, ajudando a criar uma identidade nacional onde a imagem do Brasil
é o retrato do Sudeste falando para o Brasil, em nome do Brasil como se
fosse todo o Brasil, e com a anuéncia pacifica da maioria dos brasileiros
(BERTINI, 2008, pag. 29).

O publico que, até entdo, ia ao cinema independentemente do que estivesse em
cartaz, passou a ter opcdo de assistir a um servi¢o audiovisual que passava dentro de seus
lares. Apo6s o grande declinio do publico que precedeu a expansdo da televisdao no final da
década de 1940, surgiram varias tendéncias que assinalavam uma consideravel mudanca na

constitui¢do do publico do cinema.
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Esse novo servico significou uma transicdo para o publico espectador, pois se antes
as pessoas se dispunham a frequentar os cinemas regularmente, agora elas tinham a
possibilidade de assistir programas em casa indo aos cinemas, apenas, para ver alguns filmes
em particular. Esse fato fez com que os filmes tivessem que atrair seu préprio publico se
quisessem ser um sucesso, 0 que por sua vez, fez com que a industria cinematografica se
focasse nos publicos mais jovens, que tinham mais tempo e disposi¢éo para ir ao cinema.

Segundo Franco (1979) o Cinema Novo, como era conhecido, passou a expressar
um componente artistico de vanguarda, porém, sem grandes compromissos com a visibilidade
comercial. As décadas de 1970 e 1980, estavam representadas por um modelo comercial mais
apelativo, conhecido como pornochachadas. Essa proposta combinava a ingenuidade cémica
das chanchadas de 1950-1960 com os valores crescentes da liberacdo do comportamento
sexual do periodo, 0 que: “representou a participagdo do publico cativo no cinema brasileiro
no mercado exibidor que atingiu a marca histdrica dos 33%, de acordo com os numeros do
portal filme B” (BERTINI, 2008, pag. 122).

Com o fim do Governo da Ditadura Militar e o desmantelamento provocado pelo
Governo Collor no setor de financiamento cinematografico brasileiro, o setor s6 conseguiu
um novo impulso financeiro na metade dos anos 1990, com o0 que passou a ser denominado de
retomada do cinema brasileiro. Porém, mesmo com a retomada e a retaguarda da legislacdo de
incentivo fiscal, a producdo cinematografica nacional ndo conseguiu reencontrar seu pablico.

De fato, a realidade existente a partir da década de 1990 era diferente daquela
verificada durante a década de 1970, quando o publico deu picos de audiéncia para o cinema
brasileiro. Entre essa época e a atual, houve um enxugamento das salas de cinema do Brasil,
que ocorreu a partir da década de 1980 e s comecou a se reverter na chegada do ano 2000,
guando houve a entrada no mercado brasileiro dos modelos multiplex de cinema, que
permitiam aos exibidores alcancar algo que se aproxima de seu antigo publico de massa,
acomodando os espectadores em diferentes salas de projecdo, cada uma passando um filme
diferente e cada filme para um publico distinto. Assim, o espectador escolhia 0 que queria
assistir de uma forma mais autdbnoma.

O preco maior do ingresso do cinema no mercado brasileiro acarretou a diminuigéo
do acesso das classes mais baixas a esse meio, porém, nao acarretou uma diminui¢do do
interesse dessas classes pelo objeto produzido pela industria cinematogréfica.

Com a disponibilizacdo de produtos como aparelhos de video e DVD que foi

intensificada através da pirataria permitem que, por um pre¢o muito baixo, tenha-se acesso a
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filmes que ainda estdo em cartaz nos cinemas seduzindo, ndo apenas as camadas pobres, mas
as outras classes também.

Enquanto, de acordo com uma pesquisa do IBOPE, pouco mais de 8% dos
municipios brasileiro dispem da presenca de salas de cinema, 82% dos
municipios brasileiros possuem locadoras de videos e 60% deles contam
com lojas especializadas na venda desses produtos audiovisuais (BERTINI,
2008, pag. 81).

Percebe-se, neste sentido, uma variavel entre o cinema e a televisdo que se estende até
hoje e, com isso, a difusdo de filmes s6 aumenta atingindo todos os niveis da populacéo.

Na internet j& era possivel assistir videos e até sintonizar a TV diretamente de sites,
mas o que fazia este meio atrativo era a interatividade de poder escolher quando comegar uma
transmisséo, interrompé-la acessar outra e, assim, ser o produtor de seu programa de TV.
Baseado nisto surgiu a televisdo digital por volta de 2007, na qual o espectador ganhou mais
interatividade:

Sentado no sofd, com apenas alguns toques no controle remoto, vai ser
possivel, por exemplo, escolher entre algumas opgcbes de camera na
transmissdo de um jogo de futebol; pausar a novela e continuar assisti-la do
ponto em que parou; eliminar os comerciais e, mesmo, obter mais
informacg6es sobre o ator do filme que esta passando” (SABATINI, 2008 p.
69).

Com este recurso, que veio acompanhado da venda da Televisdo de plasma ou LCD-
Tela de cristal liquido (modelos de televisores ultrafinos, que convidam os consumidores a
substituir o aparelho de TV analdgico pelo digital) as televisdes aumentaram a qualidade da
imagem assemelhando-se as telas dos cinemas. Com isso, 0 cinema se viu mais uma vez
ameacado e precisou estabelecer novamente seu perimetro. Apareceu, entdo, a inovagdo do
Cinema 3D, ou estereoscopia, que consiste em captar a mesma imagem em dois angulos
diferentes alinhados horizontalmente. O principal objetivo da estereoscopia € simular o que
cada olho vé de acordo com sua posicao, assim aumenta a profundidade da imagem e da mais
realismo. A técnica usada no cinema é a polarizada, em que cada imagem € projetada com
uma polaridade diferente e, as vezes, chega a usar dois projetores simultaneamente. Para a
visualizagdo também sdo necesséarios 6culos com lentes especiais. Cada lente dos 6culos
possui filtro de polarizacdo diferente, uma lente filtra as ondas polarizadas na vertical e a
outra na horizontal. Este sistema teve que adaptar as salas de projecéo, a producdo dos filmes,
a confeccdo e higienizacdo dos oculos e, tudo isso, fez com que o ingresso destes filmes fosse
0 dobro do preco de um ingresso normal.



37

Além da alta demanda de espectadores que quiseram experimentar esta inovacao
também o valor dos ingressos elevou a renda dos cinemas. “Avatar” (2009) de James
Cameron, foi considerado a maior inovacdo e maior sucesso de bilheteria com mais de 2
bilhGes de dolares arrecadados, foi também uma das produgbes mais caras, com or¢amento de
300 milhdes de ddlares, em parte por ter sido filmado em 3D.

Diante deste fato, a televisdo perdeu um pouco seu éxito, pois ao assistir estes filmes
em casa perdia-se a possibilidade de ter o recurso de tridimensionalidade, por isso, tdo logo o
cinema langou este recurso, a televisdo também mostrou sua inovacédo: a televisdo 3D. O
aparelho é produzido com telas de LCD acrescidas de uma pelicula que, através de um jogo
de luzes, provoca em nossa mente a sensacdo de tridimensionalidade, proporcionando mais
conforto a seus espectadores que, mais uma vez, dispdem da facilidade de assistir em casa e
com uma variedade maior de programacaes.

Nesta corrida tecnoldgica o cinema ndo esperou muito para se destacar ainda mais
uma vez e segurar seu publico estimando inaugurar o cinema 5D. Agora, além da
tridimensionalidade com a sensacdo de proximidade e profundidade do filme utilizando
oculos especiais estereoscopicos, acrescenta-se 0 4D que é a sincronizacgdo do filme com os
movimentos do simulador mecanico nas poltronas e, finalmente o 5D, que proporciona as
sensacGes como agua, vento e varios outros sentidos que podem ser adaptados ao sistema.

Diante das crescentes transformacdes ocorridas na indudstria cinematogréafica, sua
popularizacdo, abertura a todas as camadas sociais e a crescente demanda de procura por estes
recursos audiovisuais em salas especializadas de cinemas ou no conforto e acessibilidade de
casa, constata-se a importancia que os filmes atingiram na sociedade brasileira. Levando em
conta o carater visual associado aos outros sentidos humanos como a audicéo e, recentemente
0 tato, percebe-se a importancia da incorporacdo destes recursos na educagdo para uma
experimentacdo baseada na vivéncia global do que esta disponivel em nossa sociedade.
Constatada a importancia alcancada por este recurso em nossa sociedade e para uma melhor
compreensdo das formas de comunicacao estabelecidas pelos meios audiovisuais, acredita-se
ser coerente uma breve explicacdo de como este recurso mididtico se comunica com 0s

espectadores para uma compreensao mais abrangente do tema.

2.2 Linguagem audiovisual

Os filmes utilizam a mixagem entre imagem e o som para transmitir uma

mensagem e esse recurso, que primeiro seduz nossos sentidos, é o responsavel por manter tao
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intenso nosso interesse. Quando observamos uma ilustracdo em um livro, por exemplo, o que
vemos é uma imagem estatica que, embora atrativa, tem fim em si mesma dispersando nossa
atencdo apds esgotar sua significacdo. Ao ouvirmos uma historia, embora o contato seja
dindmico, é comum nos perdermos na amplitude de nossos pensamentos, pois ndo ha um
parametro visual a seguir no objeto estudado. O filme tem a capacidade de juntar elementos
visuais e sonoros de modo dindmico criando uma recepcao unificada pelos sentidos humanos
gerando, assim, envolvimento com 0s personagens e com as emoc¢Oes portadoras de
significados. Somos, portanto, envolvidos em nossa integridade pessoal, sem que sejamos
privados de nenhuma das faculdades sensitivas (FRANCO, 1994).

Uma mesma sequéncia filmica pode adquirir significados diferentes de acordo
com a sua producdo e edicdo. O processo de producdo filmica exige manejo na articulacao das
possibilidades narrativas da obra unindo as edi¢des dos planos para contar uma historia.
Elementos como efeito de luz, som, ritmo de cortes e angulo da cena podem mudar o percurso
de uma narracdo reproduzindo sensacOes a serem captadas pelos espectadores e, portanto,
compartilhadas de forma afetiva com a mensagem exposta. Para conseguir o equilibrio entre
estes elementos ele conta com uma coeréncia em sua linguagem que é denominada como
linguagem audiovisual. Tendo em vista o histdrico levantado sobre o cinema e levando em
conta que este serd um de nossos objetos de estudo, acredita-se ser coerente uma explanagéo
sobre sua linguagem, pois assim como Fantin (2009, p.208- 209) afirma:

Era impossivel analisar o que é cinema sem considerar os meios de sua
producdo [...] Considerar o cinema como linguagem implica pensar nas
regras e nas convencdes de uma gramatica de cédigos e de elementos que
produzem sentidos através do texto filmico.

2.2.1 Cenario

O cenario busca alcancar maior expressdao de realismo e ambientacdo das
personagens para que o espectador compreenda o desenrolar de uma narrativa. Para isso,
conta com a profundidade de campo que é “[...] a zona de nitidez que se estende a frente e a
tras do ponto de foco” (CRUZ, 2007, p. 58) de modo a abranger toda a composicao visivel do
campo amostral. Em geral, o cenario se compde tanto de paisagens naturais como de

construges humanas.

2.2.2 Cor e iluminacao
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O uso das cores pode trazer a tona elementos visuais que precisam ser postos em
destaque ou, pelo contrario, produzir um efeito de afastamento além de prever sensacdes
como felicidade, tristeza e suspense entre outras. Chamamos de cores quentes aquelas que
contém uma escala do vermelho ao amarelo. Elas atentam para a alegria e costumam dar
énfase ao objeto a que se quer destacar. Ja as cores frias representam do azul ao verde, dando
uma conotacéo de seriedade e mansidé&o.

A cor também se modifica conforme a intensidade da luz tornando-se opaca ou
brilhante e é nesse ponto que se associa a iluminagdo. A iluminacdo utiliza a reproducdo da
luz do sol como Unica referéncia. E tentando representar sua luminosidade, ou a falta dela,
que se busca alcancar expressividade criando climas temporais e psicoldgicos com diferentes
gradacdes de luz e sombra que podem ser reproduzidos em estadios ou por computacéo.
Podemos notar, também, o grande teor psicoldgico conseguido por meio da utilizacdo das

cores.

2.2.3 Plano

O plano compreende o0 espago amostral em que uma cena vai ser transmitida,
dessa forma, seus elementos precisam estar bem distribuidos e localizados de modo a nédo
causar confuséo visual.

Os planos apresentam inimeras varia¢es dependendo do fim ao qual se destinam.
O Plano geral, por exemplo, € o responsavel por apresentar diversos personagens em
perspectivas diferentes proporcionando uma visdo ampla que localiza o personagem no
espaco. Esse plano geralmente ndo passa sentimento, apenas ambientaliza os personagens e 0s
acontecimentos para que 0 espectador se situe no espaco.

O Plano Conjunto é usado para enquadrar mais de um personagem em
proximidade de modo que se consiga identificar os atuantes e suas participacdes no discurso.
Podemos notar a presenca desse recurso em dialogos entre duas personagens ou mais quando
sdo focalizados mais de perto, porém, ainda com a ambientalizacdo do meio.

O Plano Médio permite maior proximidade e percep¢do das expressdes do
personagem e € usado quando ndo é mais preciso indicar a posicdo do personagem no
ambiente podendo concentrar sua acao, expressdo facial e gestualidade.

O Primeiro Plano ou Close valoriza as expressdes e 0 rosto do personagem

ignorando o fundo e dando a cena grande carga emocional.
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Existe ainda o Plano Detalhe que ¢ um plano fechado de um objeto que vale ser

ressaltado evidenciando sua importancia para o desenrolar da cena.

2.2.4 Angulo

O angulo tem diversas funcdes em um filme. E ele que possibilita que o publico se
familiarize com a geografia do cenario, mostrando perspectivas distintas de um mesmo espaco
dependendo da posic¢éo que ocupa.

Pode, também, conter carga interpretativa quando focaliza um personagem visto
de cima ou de baixo e acaba potencializando sua significacdo na cena uma vez que produz
sensacOes de superioridade, exaltacdo e triunfo ou ridicularizacdo e insignificancia. Além
disso, pode assumir outros pontos de vista, como se 0 espectador estivesse tomando o lugar
do personagem.

2.2.5 Corte

O corte existe como consequéncia de um motivo que nos leva a querer ver o que
estd acontecendo a partir de outro angulo ou o que esta acontecendo na parte do filme que nédo
estamos vendo. Podemos, assim, ter acesso as informacgdes novas. Ele pode ser comparado
aos nossos olhos que se direcionam para onde queremos enxergar e precisam coincidir com o
ritmo do piscar dos olhos para que sejam imperceptiveis e ndo causem estranhamento.

O ritmo dos cortes funciona como a pontuacdo em uma redacdo. E ele quem
estipula a velocidade do filme. Em cenas de suspense e apreensdao oS cortes Sao Secos e
dindmicos para que consiguamos ver como tudo aconteceu de forma rapida e precisa. Em
outros casos como num dialogo o corte adquire tom suave e imperceptivel.

Além disso, os cortes podem brincar com o tempo. E possivel fazer elipses
temporais em que cenas sdo adiantadas eliminando alguns acontecimentos visuais
desnecessarios ou, ainda, cenas em que ocorre a expansdo do tempo, repetindo sequéncias ou
as tornando mais lentas. Contudo, é preciso tomar cuidado com a continuidade dos planos

ajustando som, posicdo dos objetos e detalhes.

2.2.6 Som
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Imagem e o som estdo intimamente ligados quando se tenta aumentar a emocao
das cenas seja ela de tristeza, alegria, acdo ou suspense. Isso acontece, pois ainda que nos
fixemos nas imagens percebendo suas varia¢fes, ndo nos damos conta de como o0 som penetra
sutilmente em nossos ouvidos nos embalando e produzindo sensac¢Ges que partem de dentro
de nos.

O som acrescenta ao cinema um registro descritivo uma vez que conseguimos
interagir com ele prevendo acontecimentos e sentindo as sensacdes que ele nos proporciona.
Com ele é possivel criar ambientagdes muito mais ricas do que uma imagem sem
acompanhamento sonoro seria capaz de proporcionar.

O som é tdo marcante que podemos reconhecer parte de um filme por meio de
uma mdasica que caracterizou alguma cena especifica do proprio filme ou de outro fazendo,
assim, uma alusdo reflexiva. O som também € responsavel por direcionar olhares,

proporcionar a previséo de acontecimentos, e potencializar agdes com os efeitos sonoros.

2.2.7 Edicéo

A edicdo ndo é um processo mecanico e aleatorio, pelo contrario, € um processo
artistico que monta a narrativa de um filme articulando suas possibilidades de construgédo de
um plano para outro.

Esses novos planos selecionados e introduzidos pela edi¢cdo servem para manter a
atencdo de seu espectador, conectando, coerentemente, uma cena & outra e trazendo novas
informacdes a imagem e ao contetido do filme. No entanto, para contar com uma boa edicéo,
deve-se considerar, além da sequéncia filmica, os elementos visuais e sonoros que compde 0s
planos para termos a impressao de realismo e continuidade.

E a edicdo quem rege a organizacdo dos elementos filmicos visuais e sonoros,
agrupando ou justapondo-os e delimitando seu periodo de duracdo. Qualquer tipo de alteracédo
no processo de edicdo de um filme pode mudar por completo seu significado diante de uma
narrativa. “A edicdo €, portanto, um processo de articulagdo das possibilidades narrativas e
expressivas da obra, e suas bases estdo presentes em todas as fases da criagdo” (CALANSAS;
LEE, 2008, p. 24).

Feita esta breve explicacdo de como a linguagem audiovisual mexe com nossos
sentidos, acredita-se ter subsidios para seguir nos estudos referentes ao uso do Cinema no
ensino levando em conta alguns eixos politicos de sua transformacéao ao longo dos anos, como

sera feito a seguir.
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2.3 Historico do ensino de Ciéncias no Brasil e sua relacéo politica com o Cinema

Quando foi promulgada a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo (LDB) de 1961
ministravam-se as aulas de Ciéncias Naturais apenas nas duas Ultimas séries do antigo curso
Ginasial. O cenario escolar era dominado pelo ensino tradicional onde os professores
ministravam suas aulas de forma expositiva por meio da transmissdao de conhecimentos
acumulados pela sociedade no decorrer dos anos. Este tipo de ensino isentava o poder do
questionamento acerca das situacdes que rodeavam o0s alunos, pois uma vez que algo fosse
“ensinado” deveria ser considerado como verdade, memorizado e reproduzido em avaliacdes.
A qualidade do curso, entdo, era definida pela quantidade de contetudos trabalhados. Isso
evidenciava um ensino mecanico e pouco atraente.

Na segunda metade do século XX caracterizou-se o incentivo a industrializagdo
acelerada. No Brasil, a necessidade de preparacdo de alunos mais aptos era defendida em nome
da demanda de investigadores para impulsionar o progresso da Ciéncia e tecnologia nacionais,
das quais dependia o pais em processo de industrializacdo. A sociedade brasileira, que se
ressentia da falta de matéria-prima e produtos industrializados durante a 22 Guerra Mundial e
no periodo pos-guerra, buscava superar a dependéncia e se tornar auto-suficiente.

Estes movimentos influenciaram as tendéncias curriculares de varias disciplinas, pois
incentivou-se a formacdo cidada participante socialmente, a concepcdo de Ciéncias como
atividade com implicagdes sociais e a necessidade de exercicios ligados a préatica.

Quando de novo houve transformacdes politicas no pais pela imposicdo da Ditadura
Militar em 1964, também o papel da escola modificou-se: deixou de enfatizar a cidadania e o
patriotismo para buscar a formacdo do trabalhador enquanto operario, o que era, naquele
momento, pe¢a importante para o desenvolvimento econdémico do pais.

Para tanto, a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo n° 5.692, promulgada em 1971
estabeleceu que a disciplina de Ciéncias passasse a ter carater obrigatdrio nas oito séries do
primeiro grau, ampliando o contato dos estudantes com estes contetidos. Durante este periodo,
ficam claras as modifica¢fes educacionais e, consequentemente, as propostas de reforma no
ensino de Ciéncias ocorridas: as aulas passaram a ter carater profissionalizante com
disciplinas preparatorias para o trabalho no 1° e 2° graus de ensino. Esta nova legislacdo
conturbou o sistema e, tanto escolas privadas como publicas, se negaram a aceitar

pacificamente estas novas exigéncias e, com 0 passar dos anos, comecaram a surgir ideias de
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uma educacao que considerasse 0 aluno como um ser ativo na constru¢do do conhecimento: a
Escola Nova.

Escola Nova foi um movimento de renovacao do ensino que foi especialmente forte na
Europa, na América do Norte e no Brasil. Os primeiros grandes inspiradores da Escola Nova
foram o escritor Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) e os pedagogos Heinrich Pestalozzi
(1746-1827) e Freidrich Froebel (1782-1852). O grande nome do movimento na América foi
o filésofo e pedagogo John Dewey (1859-1952). Para ele, as escolas deviam deixar de ser
meros locais de transmissdo de conhecimentos e se tornar pequenas comunidades onde ndo se
preparasse para a vida, mas que fosse a propria vida.

No Brasil, as idéias da Escola Nova foram introduzidas ja em 1882 por Rui Barbosa
(1849-1923). Mas varios educadores se destacaram como Anisio Teixeira (1900-1971) e
Lourenco Filho (1897-1970)

As classes deixavam de ser locais onde os alunos estivessem sempre em
siléncio, ou sem qualquer comunicacdo entre si, para se tornarem pequenas
sociedades, que imprimissem nos alunos atitudes favoraveis ao trabalho em
comunidade (FILHO, 1950, p. 133).

Essa tendéncia deslocou o eixo da questdo pedagdgica dos aspectos puramente l0gicos
e informativos para aspectos psicologicos, valorizando-se a participacdo ativa do estudante no
processo de aprendizagem. Assim, salientou-se a vertente interacionista proposta por Piaget
em que o conhecimento era construido na interagdo ativa do sujeito com o real, esta nova
forma de encarar o processo de ensino-aprendizagem teve grande impacto nas Ciéncias, pois
houve mudancas de enfoque para uma abordagem mais qualitativa de ensino. Segundo Millar
(1989) a aprendizagem passou a ser entendida como um processo onde ocorrem mudancas
conceituais que envolvem a (re)organizacdo e ampliacdo das concepg¢des que os alunos ja
apresentam sobre fenémenos naturais, ou seja, 0 Senso comum.

Diante desta situacdo, percebeu-se a necessidade de uma renovacdo do ensino de
Ciéncias Naturais que fosse atrativa para os estudantes que passaram a entrar em contato com
ela mais jovens, bem como a necessidade do curriculo corresponder ao avanco do
conhecimento cientifico e as demandas pedagogicas, isso resultou em uma modificacdo no
modo de entender um conteddo cientifico na escola, pois:

No interior da cultura escolar, os conhecimentos oriundos da Ciéncia passam
por transformacdes — denominadas por Verret e Chevallard de ‘transposicdo
didatica’ a fim de que se enquadrem no tempo e no espaco da escola [...] 0s
conhecimentos escolares podem ser reconhecidos pela forma como séo
organizados, uma vez que sdo apresentados aos alunos de modo mais claro,
direto e progressivo (MORANDINO et al, 2009, p 91).
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O objetivo fundamental do ensino de Ciéncias Naturais passou a ser: dar condi¢fes
para o aluno vivenciar 0 que se denominava método cientifico, ou seja, a partir de
observacdes, levantamento de hipdteses e testes seria possivel redescobrir conhecimentos e
ndo apenas ouvir falar do que ja foi descoberto. O método da redescoberta acompanhou
durante muito tempo os objetivos do ensino de Ciéncias Naturais.

Voltando ao aspecto politico, com a globalizacdo e com o crescimento desenfreado
para obter recursos tecnoldgicos surgiram problemas sociais e ambientais que passaram a ser
realidade reconhecida em todos os paises, inclusive no Brasil. Os problemas relativos ao meio
ambiente e a salde comecaram a ter presenca nos curriculos de Ciéncias Naturais €, foi assim
que a tendéncia conhecida desde os anos 80 como Ciéncia, Tecnologia e Sociedade (CTS) se
firmou como resposta aquela problematica.

Em 1996, foi aprovada uma nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacgéo, Lei n°® 9.394,
de 20 de dezembro de 1996, a qual estabelece novos paradigmas para a educagao assim como
é possivel notar no paragrafo 2° do seu artigo 1°: “a educacdo escolar devera vincular-se ao
mundo do trabalho e a pratica social.” E vai além ao tratar dos principios e fins da Educacéo
Nacional em seu art. 3°.: “X - valorizagdo da experiéncia extra-escolar; XI - vinculagéo entre
a educacdo escolar, o trabalho e as préticas sociais.”

Ja apresentada neste trabalho com as modificacdes mais atuais sofridas durante os
anos, esta lei também estabelece condi¢Ges para o ensino nos diferentes niveis de modalidades
da educacéo. Ela busca contribuir socialmente com uma educacéo voltada para a formagéo do
cidaddo participativo e critico que necessita de um ensino que aproxime a vida cotidiana das
praticas escolares, proporcionando um ensino de qualidade e a formacéo cidad&o-trabalhador-
estudante:

Da Educacéo Infantil:

Art. 29°. A educacdo infantil, primeira etapa da educacdo basica, tem como
finalidade o desenvolvimento integral da crianca até seis anos de idade, em
seus aspectos fisico, psicolégico, intelectual e social, complementando a
acdo da familia e da comunidade.

Do Ensino Fundamental:

Art. 32. O ensino fundamental obrigatorio, com duracdo de 9 (nove) anos,
gratuito na escola publica, iniciando-se aos 6 (seis) anos de idade, tera por
objetivo a formacdo basica do cidaddo, mediante: (Redacdo dada pela Lei n°
11.274, de 2006)

Il - a compreensdo do ambiente natural e social, do sistema politico, da
tecnologia, das artes e dos valores em que se fundamenta a sociedade

Do Ensino Médio:
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Art. 35° O ensino médio, etapa final da educacdo béasica, com duracdo
minima de trés anos, tera como finalidades:

IV - a compreensao dos fundamentos cientifico-tecnol6gicos dos processos
produtivos, relacionando a teoria com a préatica, no ensino de cada disciplina.
Art. 36. O curriculo do ensino médio observara o disposto na Secdo | deste
Capitulo e as seguintes diretrizes:

| - destacara a educacdo tecnoldgica basica, a compreenséao do significado da
ciéncia, das letras e das artes; o processo histérico de transformacdo da
sociedade e da cultura; a lingua portuguesa como instrumento de
comunicacdo, acesso ao conhecimento e exercicio da cidadania;

§ 1° Os contetdos, as metodologias e as formas de avaliagdo serdo
organizados de tal forma que ao final do ensino médio o educando
demonstre:

I - dominio dos principios cientificos e tecnoldgicos que presidem a
producdo moderna.

Tais exigéncias tecnoldgicas sdo documentadas, pois atualmente a comunicacgdo
interpessoal e o lazer dependem do dominio cientifico relativo as novas tecnologias:
computadores, aparelhos eletronicos, softwares, aplicativos, redes, comunidades virtuais etc.
Franco (1993) afirma que assistir TV, ir ao cinema, ou comprar eletrodomésticos como
aparelhos de DVD ¢ do interesse da sociedade e que, cada vez mais, 0 convivio social esta
atrelado aos debates de assuntos retratados em filmes, novelas e outros programas
audiovisuais.

Percebendo esta relagcdo, os filmes também ganharam importancia no campo da
educacao tornando-se aliados nos processos de ensino e aprendizagem desde a década de 20.
Isso foi possivel, pois estudos revelam (ARROIO, 2006; CALANSAS, 2008; FERRES, 1996;
NAPOLITANO, 2003; PIMENTA, 1995) que a mixagem do som, palavra e imagem para
transmitir uma mensagem criam uma recepg¢do unificada, pois provocam sensacfes que
estimulam a percepc¢do por meio de diferentes linguagens (verbais, gestuais, visuais), gerando
envolvimento dos espectadores com o assunto, produzindo significado e, assim, assegurando
a compreensdo da mensagem: “Os filmes conseguiram fascinar e dialogar com pessoas de
todos os niveis sociais, culturais, econdémicos e, ainda, sem discriminacdo de idade”
(FRANCO, 1993, p.11).

Além do poder de comunicacéo, cabe ressaltar que o uso de audiovisuais para 0 ensino
de Ciéncias tem grandes efeitos. O ensino de Ciéncia, entre outras caracteristicas, apresenta a
necessidade da experimentagdo, observacao, criacdo de hipoteses e testes para a construgédo do
conhecimento (WEISSMANN, 1998) €, portanto, dificil pensar neste ensino sem que o aluno

tenha contato com o objeto estudado, ou que ndo possa observar seus processos naturais. A
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vantagem oferecida pelos filmes é que eles podem transcender variaveis de tempo e espaco,
levando o espectador a varios ambientes sem a necessidade de locomoc¢édo. Ele também
possibilita que uma explicacdo de determinado conteudo ndo se prenda ao imaginario (que
pode variar de aluno para aluno), mas que conte com a visualizagdo dos processos por meio
do video (MERCADO,1999; KRASICHIK, 2004). Desse modo, diferentemente dos métodos
classicos, o universo midiatico cria possibilidades de aprendizagens estimulantes a seus
espectadores, potencializando o processo de ensino-aprendizado ao passo que a entrada dessas
novas tecnologias facilitam a criagdo de novos projetos pedagogicos e trocas interindividuais.
Né&o se pretende dizer que o filme pode substituir o contato direto que um aluno deve ter com
0 objeto estudado conseguido por meio das experiéncias, por exemplo. Apenas é possivel
perceber que existem formas diversificadas de interacdo uma vez que, com o auxilio do filme,
é possivel trazer exemplifica¢Ges visuais de situaces que os alunos ndo teriam oportunidade
de presenciar nas aulas, o que torna o filme um recurso pedagogico de muita eficiéncia.

Vale lembrar que ndo apenas filmes pedagdgicos podem ser usados como suporte no
processo de aprendizagem mas, principalmente, aqueles que se destinam ao entretenimento,
pois devido a seu carater ludico, chamam a atengdo de seu publico que se identifica com as
personagens e com a histdria e foca sua atencao nas informac6es contidas no filme facilitando
sua anélise.

O erro na tentativa de criar o cinema educativo foi, exatamente, querer
‘limpar’ a linguagem audiovisual dessa sua vocacdo de liberdade ante a
I6gica do tempo e do espaco [...] Produziu também a visdo unanime de que
‘cinema educativo é chato’ (FRANCO, 1993, p. 19).

Isso acontece, pois houve uma concentracdo na transmissdo de conteudos
considerados corretos que sufocou o ludico, verdadeiro atrativo dos filmes. Oliveira (2005;
2006; 2007) discute esse tema em seus trabalhos salientando que a exatiddo de conteidos sem
a dramaticidade, que é o atrativo filmico, acaba por tornar o assunto monétono. Um dos tracos
das narrativas cinematogréficas € a necessidade de aliviar as complexidades da histéria de
forma a fascinar e fazer com que o publico entenda o que esta sendo transmitido. Dessa
forma, o sentido de modificar algumas informacGes para que se tornem inteligiveis ao
espectador que, a principio, parece algo negativo, pode ser encarado de forma positiva como
uma abertura ao publico sobre conteudos que se pensavam ser incompreensiveis. Como o
filme consegue estabelecer esse dialogo facil e atraente com o publico dentro de um contexto
bastante préximo a realidade do aluno, fica mais facil partir dele para problematizar situacoes

e informagdes mostradas.
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Desmistificado este conceito de que sé é possivel ensinar com filmes educativos: “[...]
ndo se busca mais o filme didatico, mas sim aquele produto que proporcione um melhor
estimulo ao conhecimento. Desse ponto de vista, qualquer filme é educativo.” (FRANCO
1993, p. 27). Portanto, esta no contato com as imagens em movimento e no envolvimento
com o enredo 0 primeiro passo para se alcancar uma aprendizagem baseada em situagdes
cotidianas com o uso do filme.

Outro equivoco é pensar que quando se fala em Ciéncia no cinema estamos nos
referindo exclusivamente ao género de filmes de ficgcdes cientificas que possui énfase em
processos de Quimica, Fisica, Geologia e Biologia entre outros. Filmes como de aventura,
dramas e comédias também projetam o conhecimento cientifico, a visdo dos cientistas e as
sociedades que envolvem-se nestes processos sendo, portanto, géneros de interesse do publico
que apresentam oportunidades de interacdo e aprendizagem de conteidos de Ciéncias de
forma contextualizada.

Feito este historico sobre o ensino de Ciéncias e as vantagens oferecidas pelo uso do
cinema em seu ensino, cabe agora explorar a importancia do cinema para a educacdo e como

este recurso vem sendo utilizado por profissionais da area.

2.4 Interface Cinema - Educagéo

A expansdo do audiovisual na sociedade trouxe consigo novas possibilidades de
ensinar, pensar, perceber e compreender a educacao e suas praticas pedagdgicas. Esta gama
de novas interacdes educativas gerou um quadro de incertezas quanto as posturas que podem
ser adotadas levando em conta este tipo de linguagem. As novas tecnologias que penetram no
ensino, seja escolar ou de nivel superior, acabam por exigir novos espa¢os, nova formacao de
profissionais, novas relagdes entre as pessoas e com o0 conhecimento. Isso acaba por interferir
em todo o processo de cultura escolar.

Até agora, vimos que os filmes sdo instrumentos de facil interagdo com o publico e
que, por isso, séo ferramentas importantes na comunicacao, socializagao e, consequentemente,
educacdo das pessoas, pois 0 ser humano nao se torna um ser social de forma esponténea, a
socializacdo € um processo ativo que se estende por toda a infancia, adolescéncia e que ainda
sofre modifica¢fes na fase adulta. Bollini (2007) afirma que este processo é extremamente
complexo e dindmico e que est4 associado a elementos presentes no ambiente em nossa volta

como: a familia, a escola, as igrejas e as midias.
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Logo, a cada dia as questdes relativas a interface entre Cinemae 0s processos de
construcdo do saber sdo temas que emergem nas pesquisas no campo educacional, porém,
muito do que se tem visto em referéncias bibliograficas discorrem sobre o surgimento do
filme, sua forma de comunicar com o espectador, sobre as especificidades da linguagem
audiovisual e, sobretudo, com relagdo a necessidade de incorporar novas tecnologias. Porém,
resta saber como ela esta sendo utilizada para o ensino: para a ilustragdo de um contetdo ja
trabalhado? Fixacdo de matéria por meio de exemplifica¢do visual? Ou como ponto de partida
para suscitar reflexdo? Mas, para isso, também é necessario entender como o professor esta
sendo preparado para lidar com as novas tecnologias e se a instituicdo escolar estd equipada
para recebé-la. Pensando nestas indagacOes, a seguir serdo apresentados alguns estudos a fim

de estabelecer um panorama do uso do Cinema para o ensino de Ciéncias.

2.4.1 Ambiente de exibicéo dos filmes

Antes de mais nada, cabe dizer que muitas sdo as formas de assistir e se apropriar de
um contetdo filmico. Estas vao desde formas ludico-evasivas que acontecem quando
assistimos a um filme com o objetivo de nos entreter, até uma apreciagdo educativa que é
quando h& a intencdo explicita de educar. Porém, tanto uma quanto a outra estdo fortemente
ligadas ao seu contexto de exibicdo. Fantin (2009, p. 214) explica que: “Assistir um filme em
casa ou na escola, na televisdo ou no DVD envolve variaveis que modificam a forma de
percepcao e de significacdo” como veremos a seguir.

O primeiro ponto a ser levantado diz respeito a educacdo formal onde encontramos
um ensino gradual proporcionado por instituicGes escolares. Esta modalidade de ensino tem
por finalidade promover intencionalmente o conhecimento, portanto, tudo quanto for feito
dentro do ambiente escolar ou dentro de um contexto educacional’, tende a ser percebido e
avaliado de modo diferente devido a seu carater pre-estabelecido. Quando um filme, ainda
que produzido para o entretenimento, é trazido para as salas de aula ou ambientes
propiciadores de aprendizagem, recebe um olhar peculiar por parte do espectador, diferente
do que teria este mesmo filme em um cinema ou até mesmo em casa, pois muitas vezes o que
esta sendo assistido serd cobrado em atividades escritas ou orais.

Pensando agora um pouco sobre a educacdo informal, Ferretti (1992) afirma que o

processo educativo acontece por meio da socializagdo, pois é compartilhando conhecimentos,

" Para esta dissertacio considera-se também nesta categoria a educacfo-ndo formal, pois embora néo seja tio
organizada quanto a formal, apresenta a tentativa evidente de ensinar.



49

pensamentos, formas de agir, pensar, convencdes e habilidades com a sociedade na qual
vivemos que acabamos nos formando. Quando vamos ao cinema estamos nos expondo a uma
série de motivacgdes e estimulos. A comecar pelo ambiente e pelo ritual especifico de ir ao
cinema que envolvem uma preparacdo por parte do espectador. Ele precisa refletir sobre a
escolha do tema do filme, se sujeitar a um deslocamento até um local apropriado, com hora
determinada e, ao ter a companhia de parentes e amigos, envolve um circulo social no qual
podera contar com a troca de informacg6es promovendo a comunicacdo e socializacao.

Além disso, o espectador conta com um espaco diferenciado que pode ter tecnologias
para potencializar as sensagdes do filme como: a escuriddo do ambiente para permitir uma
evasdo tempo-espacgo produzindo envolvimento completo com o filme; a tela grande e o som
estéreo que provocam fascinio e evitam a dispersdo do espectador; a disposicdo dos acentos
que permite uma visdo em angulo apropriado e a concentragdo do grupo que assiste a0 mesmo
filme socializa emogBes como sustos e risos. Estas caracteristicas fazem das salas de cinema
um local onde os espectadores podem penetrar no filme com amplitude de sentidos. Neste
ponto diferem das salas de aula, onde o aluno avalia o contelddo assistido preocupado em
extrair informacBes que podem ser cobradas posteriormente. Outra diferenca estd na
possibilidade de dispersdo que é maior em um aluno num ambiente escolar sujeito a ruidos
exteriores e outros atrativos visuais com pessoas conversando, saindo e entrando da sala.

Neste momento, podemos nos direcionar ao uso que fazemos de filmes em nossas
casas. Atualmente, a maioria das criancas brasileiras tem acesso aos filmes via televiséo,
DVD ou até videocassete (FANTIN, 2006). Nestes ambientes alguns estimulos sdo limitados
como o tamanho da tela da televisdo, o som, a possivel claridade do ambiente e a presenca de
pessoas que transitem pela sala podem provocar a dispersao do espectador. Além disso, a
inclusdo de propagandas como no caso da televisdo comercial e a possibilidade de pausar,
parar, avangar e recuar o filme em DVD ou videocassete, causam rupturas na narrativa que,
nem sempre, sdo boas para a compreensdo do filme. Em contrapartida, estes filmes assistidos
em casa agem em favor da comodidade de seus espectadores que ndo precisam se deslocar até
um cinema ou depender do horério da exibicdo do filme. No caso do DVD existe ainda a
insercdo de cenas extras e making of. Estas cenas, a0 mesmo tempo que permitem ao
espectador participar mais intimamente da producdo do filme, rompem um pouco com o
imaginario do enredo dando ao espectador uma nova colocacdo: co-produtor em vez de
espectador. Em todas as modalidades (no cinema, nas instituicbes de ensino formal e néo-

formal e em casa) existem pontos positivos e negativos para a exibicdo e compreensdo do
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filme, mas é importante saber que existem formas de apropriacdo diferenciadas dependendo

do modo como foram expostas aos espectadores.

2.4.2 Formacdo e capacitacdo do professores para uso de filmes

Ainda que esta dissertacdo ndo se limite ao uso do filme em sala de aula, nos trabalhos
selecionados percebeu-se que existe uma grande preocupacdo com a formacgdo de
profissionais que estdo intimamente ligados a pratica do uso desta ferramenta em suas
atividades de ensino. Desse modo, serdo feitas algumas consideracGes sobre como este
recurso tem sido introduzido na vida do professor.

A formacédo do professor acontece de diversas maneiras, entre elas, pela graduacgao
inicial e pela formag&o continuada. Esta Gltima, embora ndo obrigatdria, é fundamental para a
atualizacdo do profissional e aprimoramento de suas atividades profissionais. Segundo
entrevistas realizadas com professores (CIPOLINI, 2008) eles reconheceram que, embora
existam cursos de capacitagédo e aprimoramento relacionados ao Cinema, ainda séo muito
superficiais e pouco esclarecedores. No que se refere as faculdades de educacdo, o0s
entrevistados afirmam que foram muito mal preparados e que mesmo 0s novos curriculos das
universidades ndo sdo suficientes para a demanda exigida pela sociedade.

Para que o professor/mediador esteja preparado para estimular o aluno/espectador a
assistir, selecionar informacdes e interpretar os filmes, é necessario que ele mesmo tenha tido
oportunidade de estar no lugar de aprendiz durante seu curso de formacdo profissional
assistindo, discutindo e avaliando filmes em ambiente académico, exatamente como € feito
com livros didaticos ou textos literarios. Para isso, € preciso ter acesso a um ensino que revele
as caracteristicas, linguagens, e a inser¢do histérica do Cinema no ensino, revelando sua
importancia e rompendo paradigmas e preconceitos:

O uso de filmes com fins pedagdgicos exige que se conheca pelo menos um
pouco de histéria e teoria do cinema. Filmes ndo sdo decalques ou
ilustracbes para serem acoplados a textos escritos como apéndices
hierarquicamente inferiores. Narrativas filmicas sdo fonte de conhecimento:
falam, descrevem, formam e informam. Para fazer uso delas é preciso saber
como elas fazem isso (DUARTE, s/d, p. 7).

A profissionalizacdo dos educadores passou por muitas transformacdes ao longo dos
anos buscando se adequar as necessidades do momento. Na década de 70 o papel do educador

era o de transmissor de conhecimentos e informagfes, quanto mais conteudo ele passava
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melhor era o ensino. A partir dos anos 80 surge a imagem de um professor consciente de seu
papel sdcio-politico em resposta ao autoritarismo implantado pela ditadura militar. Foi preciso
analisar e reformular o ensino com a modernizacdo de métodos e utilizacdo de recursos
tecnoldgicos para se adequar a esta nova realidade. Nos anos 90 salientou-se a procura de
novas alternativas nos processos de ensino e aprendizagem levando em consideracéo o aluno
como agente questionador e, atualmente, entre muitas outras questdes, a educacao passa por
novas transformacdes como a real necessidade da inclusdo de alunos com necessidades
especiais em salas comuns, a adaptagdo fisica de seus espagos para receber estas criangas e,
também, para desconstruir aquele ambiente classico de escola onde o professor fica a frente
da turma e os estudantes permanecem sentados em fileiras. Diante destas novas necessidades
as quais o professor se vé impelido, € dificil pensar em uma graduacdo que nao prepare seus
formandos para a vida pratica de sua profissao.

Parece consenso que os curriculos de formacéo de professores, baseados no
modelo de racionalidade técnica, mostram-se inadequados a realidade da
prética da formagdo docente. As primeiras criticas atribuidas a esse modelo
s80 a separacado entre teoria e pratica na preparacdo profissional, a prioridade
dada a formacao tedrica em detrimento da formacdo pratica e a concep¢do da
pratica como mero espaco de aplicacdo de conhecimentos tedricos, sem um
estatuto epistemoldgico préprio (PEREIRA, 1999, p.112).

No contexto de uma sociedade em que o componente tecnolégico ndo pode ser
ignorado, é imprescindivel que a formagdo de professores também ofereca uma abordagem
diferenciada com relacdo a este aspecto. Em virtude desta caréncia profissional, embora os
professores saibam da importancia da relagdo do Cinema com a educac¢do, muitos ndo tém
clareza de que relacdo é esta e do alcance formador que o Cinema pode ter. Isto resulta numa
avaliacdo superficial e senso comum de que o Cinema e educagdo fazem bem para o aluno,
mas como? 1sso ndo se sabe.

Percebe-se que a maioria dos educadores ndo possui uma formacao fundamentada em
estudos da cinematografia, segundo Duarte (2004, p. 17) esta formacdo ndo seria um
“conhecimento de tipo escolar, formal e sistematizado, mas do desenvolvimento de um modo
de ver que implica imersdo naquele universo, fruicdo e adogdo de critérios de apreciagdo e
avaliacdo da qualidade”.

Além disso, a rotina do professor € muito dificil. A maioria dos professores afirma
(CIPOLINI, 2008; FERRETTI, 1992) se sobrecarregar com classes para conseguir um salario
melhor, embora saiba que isso prejudica o preparo das aulas. Eles deixam de estudar, buscar
metodologias e recursos diferentes em virtude do tempo escasso. Também, a quantidade de

licBes, provas e outras atividades que tém que ser levadas para casa para serem corrigidas,
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diminuem ainda mais este tempo. Uma atividade com o uso do filme, para que ndo se torne
apenas ilustrativa, precisa contar com a dedicacdo do professor no preparo do conteudo de
exibicdo e no roteiro que se seguira para a discussdao a cerca do que foi apresentado mas,
diante das condigdes apresentadas acima pelos préprios professores e em virtude da falta de
tempo e preparo profissional, fica dificil conseguir uma real participacdo dos meios
audiovisuais na construcdo do conhecimento e como motivador de reflexéo.

Morandino, Selles e Ferreira afirmam que:

O desafio, no que se refere aos educadores, encontra-se no reconhecimento
do potencial desses programas, filmes, materiais audiovisuais, videos e
textos para desenvolver trabalhos [...] que estejam conectados em nosso
contexto e produzam sentido em nossa realidade para objetivos e finalidades
educacionais (2009, p. 184).

O filme é compreendido pelos professores como um recurso de grande vantagem e
apoio para o ensino, pois, além de ser um meio de manifestacdo cultural, € um produto de
interesse em uma sociedade imagética, conseguindo dialogar facilmente com os alunos. Tudo
isto é verdade, mas demonstra uma interpretacdo ainda superficial do que o Cinema
representa e de como contribui para a educagdo. Sao poucos os profissionais que percebem a
intimidade do Cinema com a realidade cotidiana e como meio de reflexdo e ndo apenas
ilustracdo sobre as situacdes da vida.

Arroio, Santana e Rezende (2008) se referem ao produto audiovisual como um
instrumento de sensibilizacdo em aulas que é portador de uma linguagem especifica que
possibilita ao professor deixar de ser um informador, passando a ser um mediador que
fomenta a autonomia do aluno. Com a utilizacdo do filme, constitui-se uma metodologia com
a insercdo de atividades ludicas como meio sensibilizador dos alunos, sendo possivel,
promover uma leitura critica do meio empregado. O trabalho da técnica filmica e da
linguagem audiovisual, comentados pelo professor ao longo da exibicdo, também séo
importantes para 0 espectador compreender acontecimentos que antes passariam
despercebidos por seus olhos e, sendo o Cinema um sistema de linguagem, devemos nos
questionar sobre as possibilidades de abordagem para que seja construido um didlogo
produtivo entre o filme e o espectador. O filme é composto por uma série de elementos
proprios que abrem ao emissor uma gama de possibilidades comunicativas que nao estdo
sujeitas a apenas um tipo de interpretacdo. Estas ao algumas das reais vantagens da utilizagéo

do filme para o ensino.

2.4.3 Como o audiovisual é utilizado e avaliado



53

Na mostra de trabalhos coletados para esta dissertacdo, percebe-se uma preocupacao
com o tratamento deste recurso em ambientes especializados de ensino, tal como € a escola.
Por isso, achou-se relevante constar aqui observacGes de como este recurso estd sendo
utilizado e avaliado. SituacOes vivenciadas por professores no cotidiano do trabalho escolar e
as pesquisas no campo educacional em torno da tematica da midia apresentadas acima,
atestam que o audiovisual na escola tem sido usado, predominantemente, como um material
de apoio ilustrativo para um contedo que ja foi ensinado nos livros, tendo pouca atuacdo no
processo de construgdo do conhecimento e sendo limitado a servir como um produto passivo
que ndo instiga a reflexdo e nem promove discussdes.

Imersos numa cultura que vé a producdo audiovisual como espetaculo de
diversdo, a maioria dos professores faz uso dos filmes apenas como recurso
didatico de segunda ordem, ou seja, para ilustrar de forma ludica e atraente o
saber que acreditamos estar contido em fontes mais confiaveis (DUARTE,
2002, p.87).

Embora os professores afirmem que usam filmes em suas aulas nem todos sabem ao
certo como fazé-lo. Passar um filme inteiro talvez ndo seja tdo proveitoso quanto passar
apenas uma parte ou trechos distintos do filme que apresentem o0s elementos de maior
interesse para 0 assunto a ser tratado, ainda mais, quando em virtude do tempo reduzido das
aulas, o filme precisa ser interrompido e transmitido em dias diferentes havendo uma ruptura
da narrativa. Além disso, gracas a facilidade de acesso aos filmes, muitos alunos ja assistiram
a um determinado filme antes que ele fosse exibido na escola e, assisti-lo novamente na
integra pode tornar a aula cansativa e provocar a dispersdo do aluno em virtude dele ja
conhecer o enredo. No entanto, dentro de uma sala de aula, existem aqueles alunos que ainda
ndo assistiram ao filme que sera exibido e, para que a aula seja proveitosa, tanto os alunos que
ja assistiram ao filme, quanto aqueles que nunca o viram, precisam ser estimulados para se
interessarem da mesma forma. Como resposta a este entrave, pode-se, entdo, fazer uma
introducdo do que esta acontecendo na cena que sera exibida para contextualizar aqueles que
ndo sabem do que se trata o filme, convidando aqueles que sabem a complementarem a
explicacdo do professor. Depois, o professor trabalna como um mediador fazendo
questionamentos que chamem a aten¢do dos alunos para uma cena especifica instigando-os a
perceber informacdes que ndo foram identificadas na primeira vez por aqueles que ja
assistiram ao filme e, convidando aqueles que nunca assistiram a procurar por estas

informacdes. Assim, estabelece-se um equilibrio na turma.
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Outro fator que é mal interpretado diz respeito a levar para a aula varios filmes como
se isso fomentasse uma maior quantidade de conteddos abordados. Algumas vezes, utilizar o
mesmo fragmento de filme de modo interdisciplinar o ano todo pode ser muito mais
proveitoso que sobrepor informag0es sem conseguir explorar nenhuma.

Existe ainda a preferéncia dos professores em utilizar os filmes educativos, pois como
acredita-se que eles tragam informaces corretas, ainda que sejam pouco atrativos, nao existe
a necessidade tao evidente de se preparar para a aula, o que possibilita utilizar este tempo para
outras atividades como corre¢cBes de provas, exercicios e outros. Neste momento, cabe
esclarecer que os filmes comerciais tém como objetivo entreter e fazer com que seu publico se
identifique com ele, assim como explica Almeida (2004, p. 2): “O filme é produzido dentro de
um projeto artistico, cultural e de mercado”, portanto, € natural que para o espectador
compreender o enredo de forma agradavel, o filme apresente informacdes que fazem parte do
senso comum da sociedade em vez de explicagdes complexas e cientificas que poderiam
confundir ou entediar o espectador. Por este motivo, € natural que, para uma aula com a
utilizacdo deste recurso, o professor precisa ter assistido e selecionado as partes que serdo
utilizadas do filme previamente além, é claro, de estudar e pesquisar sobre 0s processos que
serdo mencionados no audiovisual. Porém, em virtude da falta de tempo mencionada acima,
os professores acabam se valendo da facilidade em exibir um filme que eduque por si s e,
neste momento, apenas estamos invertendo a imagem do professor para o video e da sala de
aula para a sala multimidia, mas n&o ocorre uma mudanga no método de ensino.

Outro fator que precisa ser levado em conta é com relacdo as formas de avaliacdo.
Segundo entrevistas (CIPOLINI, 2008) existe, predominantemente, uma avaliagcdo por escrito
valendo nota com perguntas sobre o que foi assistido, isso acontece em virtude da necessidade
de um registro da aula dada e, também, porque com o fato da atribui¢do da nota os professores
dizem conseguir chamar a atencdo dos alunos para o filme. Esta forma de avaliagdo, se mal
direcionada, pode ndo ser a mais apropriada. E claro que o registro é algo importante e, até
mesmo necessario, mas o fato da cobranca da atividade ndo é uma garantia de que o aluno
realmente aprenda o que foi “ensinado” e que tenha prestado atengdo no que foi exibido.

Percebe-se que o filme é usado, na grande maioria das vezes, como objeto ilustrativo
de um conteddo que foi trabalhado anteriormente, mas serd que esta é a melhor forma de
utilizar os recursos audiovisuais? Gomes-Maluf (2002) realizou uma pesquisa para verificar
se o filme trabalha como organizador e/ou desencadeador da aprendizagem e se existe
diferenca quando é transmitido no inicio ou ao término de um conteudo. Para isso, preparou-

se uma aula que teria como apoio um filme comercial. A turma onde essa aula seria aplicada
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foi dividida em dois grupos: um que ja havia assistido ao filme e teve sua exibicdo antes da
aula e outro que ainda nao havia assistido ao filme e teve sua exibicao apenas ao término do
conteddo. Em suas conclusdes a autora revelou que a insercdo do filme no inicio do trabalho
passou a orientar as respostas que os alunos formulavam servindo como um aparato
desencadeador da aprendizagem e organizador dos conceitos que foram explorados, levando
os alunos a refletirem acerca dos fatos transmitidos tornando-os produtores e direcionadores
de seu conhecimento. Ja na turma em que o filme foi transmitido ao término da disciplina
houve uma inseguranga em relacdo a validade tedrica de seus conceitos colocando em
contradicdo o que foi ensinado, o que foi assistido e 0 que participava do senso comum dos
estudantes, criando, assim, um obstaculo frente ao conhecimento. E possivel pensar, entio,
gue ao inserirmos a producdo audiovisual no inicio de qualquer atividade pedagégica, ela se
transforma em um instrumento metodoldgico para o ensino, pois passa a ser 0 elemento que
apresenta o conhecimento a ser explorado e, ao mesmo tempo, é o aparato que oferece as
imagens como forma de tornar possivel a visualizacdo de varios processos naturais. Ja com a
exibicao ao término da aula, torna-se algo redundante, um recurso que repete o que ja foi visto
e, pior, sem recebimento de créditos, pois pode conter “erros” conceituais e causa confusdo
nos estudantes acerca do que se acreditava e do que foi aprendido.

Esta ¢ uma das possibilidades de utilizacdo deste recurso, porém, de modo geral,
vimos que a midia tem grande influéncia na vida do publico escolar e, ignorar esta cultura é o
mesmo que desvalorizar os pensamentos e a capacidade de intervencdo dos individuos na
sociedade, pois como Freire (1974) ja alertava, se a escola ignorar as atividades culturais e
formadoras externas a ela, como € o caso da midia, estara criando um saber completamente
exterior a realidade. O homem é um ser racional e simbdlico que: “Constitui, percebe,
representa, significa a si mesmo e ao mundo que o cerca através de cultura, sentimentos,
ilustracdes, contradicdes e ambiguidades e elementos componentes do seu imaginario”
(SOUSA, p.334, 2002). Os produtos audiovisuais atingem o imaginario das criangas e podem
ser usados como uma ponte entre 0 mundo exterior e aquilo que ela imagina.

Estas sdo consideragdes breves do que ja& se tem estudado sobre a interface Cinema e
educacédo para que servisse como preambulo do que se pretende tratar neste trabalho. Feito
este levantamento, passamos agora a analise dos trabalhos selecionados a fim de mapear e

sistematizar como os filmes comerciais estdo sendo pesquisados no ensino de Ciéncias.
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CAPITULO 3 - ANALISE DOS TRABALHOS

Neste capitulo serdo feitas consideracfes qualitativas sobre os trabalhos selecionados
do ENPEC, CEDOC e do banco de dados SIBIUSP a fim de tracar um perfil do que se
produziu de 1997 até o ano de 2009 no que se destina ao uso de filmes para o ensino de
Ciéncias. Para fazer consideracbes mais precisas foram separados subitens como serdo

mostrados a seguir.

3.1 Descricéo geral dos bancos de dados pesquisados

3.1.1 ENPEC

Foram selecionados trabalhos apresentados desde a primeira edicdo do evento, em
1997, até a mais recente, em 2009. Durante a selecdo do material tomou-se cuidado em
manter o foco da pesquisa que diz respeito a utilizacdo de filmes comerciais provenientes de
producBes cinematograficas que podem ser transmitidos aos alunos nas préprias salas de
cinema, nas salas de aula, em casa por aparelhos de DVD, VHS ou pela televisédo aberta e por
assinatura. Portanto, qualquer trabalho que abordasse técnicas de videos ou filmes educativos,
desenhos animados, programas televisivos com cunho instrucional ou pedagogico foram

excluidos desta selecdo.

3.1.2 CEDOC

A pesquisa foi feita no site da instituicdo tentando delimitar o recorte temporal
estipulado anteriormente afim de manter uma igualdade do periodo pesquisado e gerar
conclusoes precisas. Porém, infelizmente, mesmo apos varias tentativas de entrar em contato
com a instituicdo, s foi possivel ter acesso ao banco de dados do ano de 1997 até o ano de
2008. Assim, 0 ano de 2009, que também deveria entrar para esta seletiva de trabalhos, teve
de ser desconsiderado, exclusivamente, neste banco de dados.

No CEDOC existe a predominancia de trabalhos relacionados a area da saude,
sobretudo, a sexualidade e doencas sexualmente transmissiveis. Também existe um grande
namero de pesquisas que tratem das questfes relativas ao meio ambiente com projetos de
conscientizacdo das massas sobre sustentabilidade. Porem, no que se refere ao uso de midias,

estas estdo voltadas a recursos tecnologicos na area da computacédo e da internet, utilizando a
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hipermidia computadorizada ou a televisdo como um meio de divulgacdo de noticiarios,

programas educativos e outros recursos que nao se adéquam ao objetivo desta pesquisa.

3.1.3 SIBIUSP

Nesta categoria incluem-se os artigos, teses e dissertacfes encontrados no banco de
dados da SIBIUSP no periodo de 1997 a 2009.

Diante da vasta producdo encontrada, foi preciso redobrar o cuidado em se manter o
foco da pesquisa no que se destina ao audiovisual enquanto producdo cinematografica ficticia
de entretenimento e, também, no recorte da utilizacdo deste recurso para o Ensino de
Ciéncias, podendo este se referir a Quimica, Fisica, Biologia, Satde ou Educacdo Ambiental.
Portanto, esta analise ndo inclui estudos que utilizem o filme para a disciplina de Historia,
Lingua estrangeira, estudos socioculturais, relacbes etnograficas como, por exemplo, a
indigena, muculmana e africana, construcdo da identidade feminina e masculina em um
ambiente histdérico social, discussGes entre técnicas ou linguagens audiovisuais que ndo
estejam relacionadas & educacéo, historia de producdes cinematograficas sem fim educativo,
videos confeccionadas pelos alunos ou professores, documentérios, telejornais, novelas,

seriados e desenhos animados entre outros.

3.2 Ano de publicacao

Nesta categoria os trabalhos selecionados serdo organizados conforme sua data de
apresentacdo (no caso dos ENPEC) e de conclusdo (no caso das teses e dissertacBes do
CEDOC e SIBIUSP). Neste primeiro momento se fara uma explanacdo geral do material,
ainda sem uma analise detalhada, apenas para se ter uma idéia dos assuntos que foram
abordados no decorrer dos anos. Posteriormente, a andlise passara a ser mais detalhada de

acordo com os descritores estabelecidos.
3.2.1 ENPEC
O total de trabalhos apresentados nas sete edi¢des do ENPEC no periodo de 1997 a

2009 foi de 3470 trabalhos contando juntamente pdsteres e comunicagGes orais. Deste total,
foram selecionados seis que abordassem o tema da utilizagéo de filmes no Ensino de Ciéncias.
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Os trabalhos selecionados foram distribuidos por ano de apresentagdo e comparados
ao total de trabalhos do evento. A distribui¢do dos trabalhos encontra-se melhor detalhada na
tabela 1.

Tabela 1 - Distribuicéo dos artigos apresentados nos ENPEC de 1997 a 2009, de acordo com o ano de
apresentacao e comparagao com o numero de trabalhos apresentados no mesmo periodo.

ENPEC 10 20 30 40 50 60 7 TOTAL
ENPEC ENPEC ENPEC ENPEC ENPEC ENPEC ENPEC
1097 1999 2001 2003 2005 2007 2009
Trabalhos 128 163 233 451 738 958 799 3470
apresentados

Filmes no Ensino
de Ciéncias

A cada ano que passa percebe-se um aumento quase que gradativo no numero de
trabalhos apresentados neste encontro com a presenca de um pico em 2007. Isso acontece,
pois 0 evento ganha prestigio e torna-se conhecido em todo o Brasil. No entanto, com relacao
ao numero de trabalhos que apresentam a tematica da contribuicdo do Cinema para 0 ensino
de Ciéncias ndo ha linearidade aparente. O que se vé sdo indicios concentrados em dois
momentos distintos e atuais datando 2005 e 2009.

No processo de selecdo dos trabalhos, percebe-se que no 1° ENPEC o recurso de
utilizacdo de filmes e videos na educacdo ainda ndo era um tema de grande repercussao.
Dentre os trabalhos, apenas um abordou a tematica do video, porém, como um recurso de
avaliar uma aula que foi dada por meio da filmagem da mesma, fugindo ao tema desta
dissertagdo. Havia outros que abordavam as representacdes visuais como imagens em livros
didaticos e a interpretacdo de graficos e leitura de mapas, mas sem nenhum vinculo
audiovisual. As pesquisas relacionadas a Ciéncia Tecnologia e Sociedade- CTS comecavam a
aparecer, mas em numero ainda muito reduzido.

No 2° ENPEC h& uma preocupacgéo ainda muito timida com relagéo ao uso de filmes e
videos na educacdo, porém, é nesta edicdo que aparecem 0s primeiros trabalhos que utilizam
um filme comercial com o objetivo de fazer uma leitura critica de seu conteudo além do
prazer de assisti-lo, porém, sua analise se da no nivel socioldgico e filosofico, sendo excluidos
deste trabalho. Percebe-se que ja existem trabalhos que tratem da linguagem audiovisual e da
utilizacdo de videos em sala de aula levando em conta a facilidade da comunica¢do com o
espectador, a captura de atencdo do aluno e as necessidades de modelos mais dindmicos de

aprendizagem em virtude dessa geracdo tecnoldgica. Isso evidencia que a linguagem



59

audiovisual comeca a ser compreendida e aceita como um recurso de efeito positivo no ensino
de Ciéncias, mas ainda existe uma predominancia sobre as midias educativas e instrucionais
em detrimento dos produtos comerciais.

A CTS também ganha destaque aumentando o nimero de publica¢des. Acredita-se que
isso tenha acontecido, pois equipamentos como computadores, televisores e aparelhos de
videos tenham sido inseridos na educacéo por varios motivos: como ferramenta facilitadora
no processo de ensino-aprendizagem, pelo fato das méaquinas terem o custo diminuido
possibilitando a aquisi¢do pelas instituicdes formais e ndo-formais de ensino, e como forma
de atrair novos alunos a um ensino moderno (SERRA, 2009).

No 3°, 4° e 6° ENPEC trazem pesquisas referentes as tecnologias constituindo recursos
computacionais que facilitam a aprendizagem e exemplificacdo, formas de contribuir para a
formacdo continuada de professores e confec¢bes de videos por parte dos alunos sobre
mecanismos cientificos, entre outros. Nestas edi¢des, embora a atencdo que se dé aos meios
audiovisuais e CTS seja maior, o que foi apresentado constitui material didatico, instrucional
e educativo, ndo contando para o recorte deste trabalho.

No 5° ENPEC foram selecionados trés trabalhos que se adequassem a tematica
Cinema e educagdo. O primeiro trata da utilizagdo de filmes usando a abordagem sécio-
interacionista entre o espectador e as personagens descrevendo o Cinema como ferramenta
para a educacao cientifica. No segundo o filme é usado como uma das diferentes linguagens
possiveis ao tratamento da quimica nuclear, porém, ainda que o filme néo seja o Unico recurso
explicitado, é abordado quanto a sua eficiéncia perante os alunos e sobre as especificidades de
sua linguagem audiovisual, por isso, decidiu-se acrescenta-lo aos numeros desta pesquisa. O
terceiro trata-se de um trabalho que utiliza videos para o dominio da linguagem audiovisual
pelo professor de Ciéncias, no entanto, por utilizar o termo “video educativo” em seu titulo
gerou duvidas quanto a ser considerado para esta dissertacdo, porém, diante da leitura
completa, percebeu-se que o foco do trabalho se dava na utilizacdo de um produto audiovisual
qualquer para falar da linguagem audiovisual e sua relacdo na formacdo continuada do
professor e, o fato do video escolhido ter sido educativo foi uma casualidade e ndo o objetivo.
Portanto, o trabalho foi incluido na contagem uma vez que o foco era o audiovisual.

Finalmente, no 7° ENPEC, foram encontrados mais trés trabalhos. O primeiro € um
estado da arte sobre artigos que usam recursos audiovisuais nos ENPECs de 1997 a 2007.
Embora leve-se em consideracdo videos educativos e tecnologias em seu conteudo decidiu-se
considera-lo, pois ele traz informagBes importantes sobre pesquisas ja realizadas nessa area, 0

que inclui o filme comercial. O segundo estuda a analise do discurso das imagens e das falas
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de um filme comercial em criangas de 9 e 10 anos para se apropriar de conceitos cientificos.
O terceiro procura evidenciar limites e caracteristicas da obra cinematografica no que se
refere a seu uso didatico, além de oferecer sugestbes de encaminhamento no uso de tais
géneros ficcionais em sala de aula.

Portanto, percebe-se a incidéncia de trabalhos no periodo de 2005 e 2009, ambos com
trés trabalhos. Constata-se que ndo houve um aumento crescente e nem linear no decorrer dos
anos, pois ainda que em 2005 tenham sido apresentados trés trabalhos, no evento seguinte que
ocorreu em 2007 ndo houve nenhum, voltando a aparecer, coincidentemente, trés trabalhos
em 2009.

3.2.2 CEDOC

Neste banco de dados foi selecionado apenas um trabalho que estivesse de acordo com
0s objetivos desta dissertacdo, por este motivo, ele ndo serd colocado em uma tabela como nos
outros bancos de dados.

O que se encontrou foi uma dissertacdo de mestrado concluida no ano de 2002 que
analisou a interferéncia em se utilizar um filme de ficcdo cientifica antes e depois da
explicacdo de um conteudo de Biologia Molecular e do DNA Recombinante.

Como ja foi dito anteriormente, neste banco de dados predominam trabalhos na area
da salde como: doencas sexualmente transmissiveis, discussdes sobre sexualidade em
adolescentes em idade escolar e formas de prevencdo de gravidez e doencas por meio de
videos informativos e educativos. Outro tema que se destaca € o da preservacdo ambiental,
sustentabilidade e conscientizacdo da populacdo sobre esses temas. Para isso, porém, 0s
trabalhos tratam da interpretacdo de imagens em livros, de programas computacionais,
internet e, no que se refere ao audiovisual, predominam os videos educativos, noticiarios e a
confeccdo de material de divulgacdo por parte dos alunos, por isso foram excluidos desta
coleta de trabalhos para analise.

Mais uma vez percebe-se que a quantidade de pesquisas referentes ao uso de filmes
comerciais para o0 ensino de Ciéncias é infima, considerando a selecdo de apenas uma
dissertacdo entre as quase 2.000 teses e dissertacdes publicadas dentro do periodo amostral

que, neste caso vao de 1997 até 2008.

3.2.3 SIBIUSP
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Os trabalhos selecionados neste banco de dados foram distribuidos por ano de
publicacdo, porém, ndo se fard uma comparacdo do material selecionado com o total de
trabalhos do acervo naquele ano como foi feito no ENPEC, pois existem materiais
catalogados como artigos de eventos, livros e outros materiais que ndo serdo utilizados nesta
dissertacdo. Contudo, informacGes referentes ao acervo serdo apresentadas a fim de se expor a
magnitude do banco de dados selecionados justificando a escolha em considerar seus acervos
para esta dissertacao.

O sistema integrado SIBIUSP foi instituido em 08 de julho de 1981 e, em 1990 teve
inicio o cadastramento on-line dos trabalhos de seu acervo no Banco de Dados Bibliograficos
da USP (DEDALUS), pagina onde acontecem as buscas virtuais. Durante sua existéncia o
acervo das bibliotecas da USP teve um aumento significativo no numero de publicacdes e, por
este motivo, para este trabalho optou-se por fazer um recorte em materiais catalogados como
teses, dissertacdes e periddicos. Segundo informacdes no site®, 0 nlimero desses materiais e
outros trabalhos ndo periddicos somam um total de 970.333 volumes e, sobre titulos de
Publicacdes Seriadas e Periodicos existem 46.567, correspondentes a 77.258 colecOes. Deste
total, segundo os que se enquadraram no recorte temporal e que correspondem aos quesitos
desta dissertagdo foram selecionados 12. Sua distribuicdo encontra-se melhor detalhada na
tabela 2.

Tabela 2 - Distribuicao dos artigos, teses e dissertacdes selecionados dos bancos de dados do SIBIUSP
entre 1997 e 2009, de acordo com o0 ano de publicagéo do trabalho.

ANO
1997 | 1998 | 1999 | 2000 | 2001 | 2002 | 2003 | 2004 | 2005 | 2006 | 2007 | 2008 | 2009 | TOTAL

BASE
SIBIUSP 1 - - - 1 3 - 1 1 - 1 1 3 12

Durante este periodo pode-se perceber que, assim como no ENPEC, ndo existe
linearidade ou aumento regular de producgdes que se preocupem com a tematica da utilizacdo
de filmes comerciais no Ensino de Ciéncias. Curiosamente, o ano de 2009 contou com trés
incidéncias, assim como no ENPEC, embora os trabalhos ndo fossem os mesmos.

Durante a selecdo percebeu-se novamente a presenca de trabalhos que tratassem de

videos educativos, programas televisivos ou que usassem o filme comercial com o intuito de

® http://www.usp.br/sibi/ Acesso em 10 de janeiro de 2011.
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refletir sobre questdes filosoficas, antropoldgicas e étnicas, mas ndo em Ciéncias. Os anos que
apresentaram incidéncia de documentos coletados para analise sdo: 1997 com um trabalho
que analisa o uso de filmes em préaticas escolares em um recorte temporal de 1920 a 1945,
periodo caracterizado pela forte influéncia politica e o incentivo a modernidade cultural.
Depois de um espaco de trés anos, em 2001 encontrou-se um trabalho que utiliza filmes para
tratar questdes de satde. Em 2002 surgem trés trabalhos, o primeiro fala sobre uma forma de
se apropriar de conhecimentos cientificos através da alfabetizacdo cinematografica que
estimula os alunos a fazerem uma leitura critica dos filmes, o segundo analisou a Revista
Brasileira de Estudos Pedagogicos que foi a revista de maior repercussao nos anos 40 com
distribuicdo para todo o territério nacional. A revista tinha por objetivo difundir
conhecimentos relativos as préaticas e teorias pedagogicas da época. O terceiro estudou as
relagdes da midia com a educag&o infantil.

Em 2004 encontrou-se um trabalho também direcionado a &rea de salde e, em 2005
foi feita uma tese que buscou entender como o meio ambiente vem sendo tratado em filmes
audiovisuais infanto-juvenis. Em 2007 encontrou-se uma tese que examina a fic¢do cientifica
no ensino de ciéncias em um contexto sécio cultural, em 2008 uma dissertacdo que examinou
0S equipamentos e a preparacdo por parte do professor e, finalmente em 2009, foram
selecionados trés trabalhos. O primeiro fala sobre a imagem da Ciéncia e do cientista que é
passada pelo cinema conforme seu contexto historico, o segundo fala sobre as relagcfes entre
biologia, biopolitica e bioarte e, o terceiro reflete sobre o sentido que os professores de fisica
conferem a tecnologia e sobre uma possivel incorporacéo critica do recursos tecnoldgicos as
suas praticas docentes.

Percebe-se que neste banco de dados existiu a preocupacdo em se estudar o uso de
filmes para o ensino ja em 1997, um ano que pode ser considerado o mais antigo dentro do
periodo utilizado para recorte neste trabalho de mestrado. Além disso, acredita-se que, embora
a quantidade de trabalhos seja muito pequena se comparada como total do acervo, a sua
distribuicdo ao longo dos anos esteja bem distribuida ja que apresenta pesquisas em 1997,
2001, 2004, 2005, 2007 e picos em 2002 e 2009.

3.3 Regido geogréfica brasileira de producao
Os trabalhos selecionados foram separados entre as regides geograficas brasileiras em

que foram produzidos buscando visualizar como este assunto vem sendo pesquisado nestas

diferentes localidades.
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3.3.1 ENPEC

Todos os trabalhos selecionados pertencem a regido sudeste. Dos trés trabalhos do 5°
ENPEC, um é do estado do Rio de Janeiro® - Universidade Estadual do Rio de Janeiro
(UERJ), e os outros dois sdo do estado de Séo Paulo, sendo um da Universidade Cruzeiro do
Sul*® (UNICSUL) e o outro da Universidade de Sdo Paulo™* (USP). No 7° ENPEC todos 0s
trabalhos pertencem & USP sendo dois do campus Butanta *? e um do campus Leste’®

No geral, dos seis trabalhos selecionados, quatro pertencem a USP e, desses quatro,
dois sdo pesquisas provenientes da FEUSP, um pertence ao Instituto de Fisica da USP
(IFUSP) em parceria com a FEUSP e o outro pertence a Escola de Artes, Ciéncias e
Humanidades da USP leste (EACH).

Devido ao fato das cinco primeiras edicbes do ENPEC terem ocorrido na regido
sudeste e as duas ultimas na regido sul, pode-se pensar que a distancia entre algumas regides
brasileiras do local do evento dificultou a apresentacéo de trabalhos como € o caso da regido

Norte e Nordeste e até Centro - Oeste.

3.3.2 CEDOC

® SANTOS, N. O ensino de Ciéncias através do cinema. Atas — V ENPEC- V- Encontro Nacional de Pesquisa
em Educacdo em Ciéncias. Bauru, Sdo Paulo: ABRAPEC, 2005.

1 FIGUEIRA, R. C.; NAGAMINI, Eliana. Alternativas didaticas: uma proposta para o ensino de Quimica
Nuclear. Atas— V ENPEC- V- Encontro Nacional de Pesquisa em Educagdo em Ciéncias. Bauru, Sdo Paulo:
ABRAPEC, 2005.

1 DINIZ, M.; ARROIO, A.; GIORDAN, M. A utilizagio do video educativo como possibilidade de dominio
da linguagem audiovisual pelo professor de ciéncias. Atas — V ENPEC- V- Encontro Nacional de Pesquisa em
Educacdo em Ciéncias. Bauru, Sao Paulo: ABRAPEC, 2005.

2 SANTOS, P. C.; ARROIO, A. A utilizacdo de recursos audiovisuais no ensino de ciéncias: tendéncias nos
ENPECs entre 1997 e 2007. Atas — VII ENPEC- VII - Encontro Nacional de Pesquisa em Educacdo em
Ciéncias. Florianépolis, Santa Catarina; ABRAPEC, 2009.

ASEM, E. C.; TRIVELATO, S. Argumentacéo cientifica em um filme infanto-juvenil e na escrita dos
alunos: uma relagdo possivel?. Atas — VII ENPEC- VII- Encontro Nacional de Pesquisa em Educagdo em
Ciéncias. Floriandpolis, Santa Catarina: ABRAPEC, 2009.

B3 PIASSI, L. P. C. Ficgéo cientifica nas aulas de ciéncias: filmes, romances e contos em contraste. Atas —
VIl ENPEC - VII- Encontro Nacional de Pesquisa em Educacdo em Ciéncias. Floriandpolis, Santa Catarina;
ABRAPEC, 2009.
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O trabalho selecionado € da regido sudeste, mais especificamente da Universidade
Estadual Paulista (UNESP) na cidade de Bauru e estd vinculado a Faculdade de Ciéncias

desta instituicdo.**

3.3.3 SIBIUSP

Como todos os trabalhos pertencem a Universidade de Sdo Paulo, todos sdo da regido
sudeste. Destes doze, sete pertencem & FEUSP compreendendo os anos de 1997, um dos
trabalhos de 2002'°, 2007*', 2008'® e os trés trabalhos de 2009*°. Da Escola de Comunicacao
e Arte da USP existem dois trabalhos sendo dos anos de 2005 e um dos trabalhos de 20027,
As Faculdades de: Saude Publica, Filosofia Letras e Ciéncias Humanas e Medicina possuem

um trabalho cada, respectivamente nas datas de 2001%?, 2002%, 2004%*.

* GOMES-MALUF, Marcilene Cristina. O filme Jurassic Park e a tecnologia do DNA recombinante: o uso da
ficcdo cientifica no ensino de Ciéncias. Dissertacdo de Mestrado. Faculdade de Ciéncias, UNESP, Bauru, 2002.

¥ SOUSA, C. P.. Cinema e educacéo (1920-1945) - a participacdo da imagem em movimento nas diretrizes
da educacdo nacional e nas praticas pedagdgicas escolares. Dissertacdo (Mestrado em Educacdo) Faculdade
de Educacéo, Universidade de Sdo Paulo, Séo Paulo, 1997.

6 SOUSA D. R.. Representages sobre a midia na educacéo infantil. Dissertagdo (Mestrado em Educago)
Faculdade de Educag&o, Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo, 2002.

Y PIASSI, L.P. C. Contatos. A ficgéo cientifica no ensino de ciéncias em um contexto scio cultural. Tese
(Doutorado em Educacéo) Faculdade de Educagéo, Universidade de S&o Paulo, Séo Paulo, 2007.

18 CIPOLINI, Arlete. N&o é fita, é fato: tensdes entre instrumento e objeto — Um estudo sobre a
utilizacdo do cinema na educacéo. Dissertacdo ( Mestrado em Educagéo) Faculdade de Educacéo da
Universidade de Sao Paulo, 2008.

19 CUNHA, M. B.; GIORDAN, M. A imagem da Ciéncia no Cinema. Artigo de periédico. Quimica nova na
escola, vol.31, n°1, fevereiro, 2009.

NOGUEIRA,L.V. AproximacBes entre biologia, biopolitica e bioarte: um ensaio sobre a
biocontemporaneidade. Dissertacdo (Mestrado em Educagdo) Faculdade de Educacdo, Universidade de Séo
Paulo, S&o Paulo, 2009.

DOMINGUEZ, H. P. AtribuicGes de sentido e incorporagéo de recursos tecnoldgicos as praticas docentes, a
luz dos conceitos de Hannah Arendt: as novas fronteiras do novo. Dissertacdo (Mestrado em Educagéao)
Faculdade de Educag&o, Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo, 2009.

20 RIMOLLI A. C. O elo quase perdido: natureza x cultura no audiovisual infanto-juvenil. Tese (Doutorado
em Comunicacdo e Artes) Escola de Comunicagdo e Artes, Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo, 2005.

2l XAVIER, J. B. A relacdo entre a tecnologia da comunicacdo e educagdo na perspectiva da revista
brasileira de estudos pedag6gicos. Dissertacdo (Mestrado em Comunicacdo e Artes) Escola de Comunicacéo e
Artes, Universidade de Séo Paulo, S&o Paulo, 2002.

2 NAZARIO, C. L. Interpretacdo do corpo a partir de seis videos integrantes da videoteca do Centro de
Formacao dos Trabalhadores da Salude da Secretaria Municipal da Salde de Sdo Paulo. Dissertacdo
(Mestrado em Salde Publica) Faculdade da Salide Publica, Universidade de Sao Paulo, 2001.

2 ADOUE, S. B. Cinema de ficcéo cientifica e alfabetizaco cinematogréfica: duas experiéncias - estudo
comparativo entre Brasil e Argentina. Dissertacdo ( Mestrado Filosofia Letras e Ciéncias humanas) Faculdade
de Filosofia Letras e Ciéncias humanas, Universidade de S&o Paulo, 2002.
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E possivel notar que, além de outros trabalhos encontrados, 0 mais antigo (1997) e os
trés trabalhos mais recentes (2009) deste periodo amostral pertencem a FEUSP, fazendo desta
faculdade, a que tem um maior nimero de obras com a tematica: Cinema e Educacdo no
ensino de Ciéncias. Isso acontece, pois assim como ja foi explicado em estudos anteriores
nesta dissertacdo, o desenvolvimento da inddstria cinematografica brasileira esteve vinculado
a educacao e a sua insercdo em praticas educativas como forma de incentivo a cinematurgia
desde o principio, logo, € natural que uma Faculdade de Educacédo esteja em contato com as
tendéncias cinematogréficas e suas formas de utilizacdo no ensino ha muitos anos e que,
também, aumente esta producdo nos anos mais recentes tendo em vista que a sociedade vem
assumindo um carater midiatico em ascensdo. N&o se pode esquecer, contudo, que este & um
espaco privilegiado em enfoques educacionais. Infelizmente, porém, diante do vasto acervo
deste banco de dados a quantidade de trabalhos é muito reduzida.

Em segundo lugar aparece a Escola de Comunicagdo e Artes que por estudar
manifestacdes artisticas, entre elas o cinema, decidiu voltar dois de seus trabalhos para o
ensino. As outras faculdades da area da satde utilizaram o filme como modo de atingir seus
estudantes no tratamento de doencas e do paciente, talvez porque assim a relagdo interpessoal
entre o profissional, o paciente e 0 modo como as doengas agem na vida deles se torne mais
aparente e humano, evidenciando ndo s6 o0s sintomas, mas suas consequéncias nas pessoas. A
Faculdade de Filosofia Letras e Ciéncias Humanas teve um trabalho ligado a alfabetizacao

cinematogréafica com estudantes de locais distintos.

3.4 Foco tematico

Para a estruturagdo de focos teméticos tomou-se por base os trabalhos de Megid
(1999), Queiroz e Francisco (2005) e Serra (2009). Os trabalhos selecionados foram
classificados conforme as categorias a seguir:

Formacdao de professores — Trabalhos que fizessem referéncia as préaticas docentes no
ambito educacional pesquisando formas de adaptacdo de professores a essas novas midias,
planejamento de atividades por parte do corpo docente, capacitacGes e formacdo continuada

do profissional de educagéo.

* PEREIRA, R. T. M.C. O ensino da Medicina através das humanidades Médicas: andlise do filme “And
the band played on” e o uso em atividades de ensino/aprendizagem em Educacdo Médica. Tese ( Doutorado
em Medicina) Faculdade de Medicina, Universidade de S&o Paulo, 2004.
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Ensino-aprendizagem - Trabalhos em que filmes sdo usados como forma de suscitar
a reflexdo, a andlise critica, a apropriacdo do conhecimento e outras dindmicas que envolvam
0 ensino e a aprendizagem por meio dos audiovisuais.

Linguagem e cognicdo — Estudos referentes as linguagens audiovisuais e sua forma
de comunicagdo com o publico.

Educacdo formal e ndo-formal — Trabalhos envolvendo filmes onde existe uma
intencdo aparente em promover ou investigar a aquisicdo do conhecimento, tanto em
instituicOes formais de ensino como em instituigdes ndo-formais de ensino. Acredita-se poder
considerar estas duas modalidades no mesmo foco tematico, pois elas tém por finalidade
promover intencionalmente o conhecimento, portanto, ainda que o ambiente e 0 modo de
estruturacdo dos contetdo seja diferente, qualquer recurso audiovisual que for apresentado
sob estas condigdes recebe um olhar diferenciado e tende a ser percebido e avaliado
constantemente. Para tanto, neste foco estdo as obras que se valeram de pesquisas de campo
por meio de documentacéo e experimentacdo de situacdes pratica gerando conclusdes sobre a
utilizacdo de audiovisuais para o ensino.

Educacédo informal — Trabalhos onde os filmes e videos sdo tratados fora das
instituicbes de ensino como no cinema, na televisdo, por DVD ou VHS. Pesquisas que
busquem extrair o conteudo educativo de filmes comerciais sem gque o0 espectador possua um
olhar avaliativo pedagdgico pré-estabelecido.

CTSA- Ciéncia, Tecnologia, Sociedade e Ambiente — Trabalhos que abordem o
audiovisual enquanto recurso tecnolégico que afeta a sociedade e intervém no ambiente onde
estd inserido bem como as questBes relativas a equipamentos e espago proprio para seu
melhor aproveitamento. Fez-se mencdo a essa categoria, pois considera-se que em algum
trabalho a utilizacdo de filmes possa aparecer vinculada a equipamentos e processos
tecnoldgicos, como a utilizacdo de aparelhos de VHS, DVD e até recursos computacionais na
confeccdo e exibicdo de videos.

Politicas Publicas — Trabalhos que abordem a percepcdo publica do uso de filmes
comerciais na sociedade conduzindo a planejamentos e condi¢do de politicas pablicas que
contemplem ac¢Oes para o bem estar da comunidade.

Outros — Para trabalhos em que for possivel a identificacdo de mais de um foco
tematico ou quando ndo for possivel estabelecer o foco em virtude da falta de informacéo, ou
ainda, naqueles que envolvam temas nédo especificados nos descritores acima. Estes trabalhos

foram colocados nesta categoria e analisados separadamente.
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Levando em conta as observagdes acima acerca de cada foco tematico, os trabalhos

selecionados do ENPEC foram classificados como na tabela 3.

Tabela 3 - Distribuicdo dos artigos selecionados apresentados nos ENPEC de 1997 a 2009, de acordo
com o principal foco tematico

ENPEC 1° 2° 3° 40 50 6° 7° TOTAL
ENPEC | ENPEC [ ENPEC | ENPEC | ENPEC | ENPEC | ENPEC

FOCO 1997 1999 2001 2003 2005 2007 2009
Formagdo de ) i ) i 1 i i 1
professores
Ensino- ) ) ) ) 1 ) ) 1
aprendizagem
Linguagem e ) ) ) ) 1 ) 1 )
cognicdo
Educacéo ) i ) i i ) 1 1
formal e ndo-
formal
Educagéo ) ) ) ) ) ) ) 0
informal
CTSA- _ i i i ) i i 0
Ciéncia,
Tecnologia,
Sociedade e
Ambiente
Politicas ) ) ) ) ) ) ) 0
Publicas
Outros ) ) ) ) ) ) 1 1

De modo geral, o foco que teve mais trabalhos foi Linguagem e cogni¢cdo com dois

textos, mas seguindo a ordem apresentada na tabela comecarei examinando o foco tematico

Formacao de professores. O trabalho “A utilizagdo do video educativo como possibilidade
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"2 refere-se a uma

de dominio da linguagem audiovisual pelo professor de ciéncias
pesquisa com um grupo de professores de ensino médio, durante um programa de formacao
continuada. Neste programa foram discutidos conceitos relacionados a leitura de videos e
realizaram-se atividades de planejamento de ensino que utilizaram o video como ferramenta,
tudo isso, por meio do desenvolvimento da capacidade de interpretacdo e dominio da
linguagem audiovisual. Durante o programa, os professores foram alertados sobre as novas
tendéncias de uma geracdo tecnoldgica que necessita de aulas dindmicas e sobre a necessidade
de incorporar novos recursos as praticas de ensino. Para isso, foi necessario que 0s
professores fossem o0s primeiros a mudar seu modo de entender um produto audiovisual e
trabalhassem o processo de decodificacdo - transcricdo — codificacdo das mensagens e
conteddos presentes em um video. O trabalho foi amparado na idéia de acdo mediada
inspirada por James Wertsch para compreender a dindmica da sala de aula juntamente com as
funcdes do audiovisual. Com base nos relatos adquiridos por meio de questionarios antes e
apos o programa de capacitacdo, constatou-se que o professor comecou a utilizar o video com
certa autonomia, pois em vez de utilizar um filme inteiro (0 que poderia tornar a aula pouco
dindmica e tomar muito tempo da mesma), ele passou a utilizar de forma pouco mais segura
os recortes do filme que fossem mais convenientes para 0 momento.

No foco Ensino-aprendizagem, temos o trabalho do 5° ENPEC “O ensino de Ciéncias

através do cinema”?®

que descreve o cinema como ferramenta para a educacdo cientifica
usando a abordagem socio-interacionista proposta por Vygotsky de que um espectador pode
interagir com os personagens e compartilhar as suas emogdes e atitudes expressas através da
linguagem audiovisual. Assim, os alunos podem se apropriar de uma educacéo cientifica por
meio de situacOes de seu cotidiano representadas num filme partindo do pressuposto de que é
necessario entender o porqué de se estar aprendendo algo. O trabalho destaca que o aluno, por
si s6, ndo consegue se apropriar do conteddo filmico se ndo estiver munido de
direcionamentos dados pelo professor e, que sem isso, 0 ensino por meio deste recurso torna-
se insuficiente. Para tratar o tema da poluicdo e suas conseqiiéncias ambientais utiliza o filme
“O Dia Depois do Amanha” (The Day After Tomorrow, EUA, 2004) e, para o tema de
drogas ligado ao assunto da farmacodependéncia e efeitos colaterais utiliza “As Invasdes

Barbaras” (Les Invasions Barbares, Canada/Franca, 2003). Em ambos foram selecionados

% DINIZ, M.; ARROIO, A.; GIORDAN, M. A utilizagio do video educativo como possibilidade de dominio
da linguagem audiovisual pelo professor de ciéncias. Atas — V ENPEC- V- Encontro Nacional de Pesquisa em
Educacgdo em Ciéncias. Bauru, Sao Paulo: ABRAPEC, 2005.

%6 SANTOS, N. O ensino de Ciéncias através do cinema. Atas — VV ENPEC- V- Encontro Nacional de Pesquisa
em Educacdo em Ciéncias. Bauru, Sdo Paulo: ABRAPEC, 2005.
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trechos onde poderiam ser extraidos elementos ligados a Quimica para propiciar a reflexao e,
posteriormente, 0 conhecimento.

No foco tematico Linguagem e cognicdo temos dois trabalhos, o primeiro é
“Alternativas didaticas: uma proposta para o ensino de Quimica Nuclear”?’. Este fala
sobre a utilizacdo de diferentes linguagens para tratar temas cientificos relacionados a pratica
da Quimica Nuclear. Em seu desenvolvimento diversas linguagens expressivas sao exploradas
como a poesia, a histéria em quadrinhos e o video. O autor ressalta que, no que se refere aos
filmes de ficcdo, existe um preconceito por ser considerado um produto com informagdes
falsas, mas argumenta dizendo que esses filmes de entretenimento s&o resultado da
interpretacdo do mundo e que carregam alguns equivocos cientificos devido o conhecimento
social acerca daquele assunto. No decorrer do trabalho sdo apresentados diversos filmes que
abordam tematicas diferentes e percebe-se um cuidado em indicar ndo s6 um conteido, mas a
linguagem audiovisual. Fala-se sobre o ritmo dos cortes para indicar dinamicidade, a forma
como os efeitos especiais sdo colocados durante uma explosdo, 0s contrastes nas cenas para
ressaltar imagens importantes nas narrativas e as intencdes do produtor ao escolher diferentes
planos e cenarios.

O segundo, ainda neste foco tematico, é “Ficcdo cientifica nas aulas de ciéncias:
filmes, romances e contos em contraste”?. Do mesmo modo que no trabalho anterior, existe
uma comparacao entre a obra cinematografica e outras formas de comunicacdo como, nesse
caso, com o uso da linguagem escrita em contos e romances. O autor inicia fazendo muitos
questionamentos sobre o uso do filme como recurso didatico, faz consideragdes sobre
facilidades e dificuldades em usar essa linguagem em sala de aula e, posteriormente, realiza
comparagOes com obras escritas. Para isso, ele utiliza trés obras de Arthur C. Clarke: o roteiro
do filme “2001: Uma Odisséia no Espaco” (2001: A Space Odyssey, 1968), o romance “Os
naufragos do Selene” e o conto “O Segredo”.

No tema Educacdo formal e ndo-formal encontramos um trabalho do 7° ENPEC

“Argumentacdo cientifica em um filme infanto-juvenil e na escrita dos alunos: uma

" FIGUEIRA, R. C.; NAGAMINI, E. Alternativas didaticas: uma proposta para o ensino de Quimica
Nuclear. Atas— V ENPEC- V- Encontro Nacional de Pesquisa em Educagdo em Ciéncias. Bauru, Sdo Paulo:
ABRAPEC, 2005.

% PIASSI, L. P. C. Ficgéo cientifica nas aulas de ciéncias: filmes, romances e contos em contraste. Atas —
VIl ENPEC - VII- Encontro Nacional de Pesquisa em Educacdo em Ciéncias. Floriandpolis, Santa Catarina;
ABRAPEC, 2009.



70

relacdo possivel?””? este trabalho foi classificado desta forma, pois trata de uma pesquisa
baseada em experimentacdo e documentacdo de um evento ocorrido em uma instituicdo
escolar particular com alunos do 5° ano do Fundamental. A pesquisa parte do pressuposto de
que aprender € uma atividade multimodal em que h& a interacdo entre a comunicagéo visual,
linguistica e das acGes e que, por isso, 0s alunos selecionam os diferentes modos semi6ticos
tal como é proporcionado pelo recurso audiovisual. Nesse trabalho, o objetivo principal foi
analisar em que medida os estudantes se apropriaram dos conceitos cientificos veiculados pela
animacao infanto-juvenil “Os sem florestas” (Over the Hedge, EUA, 2006) na construcéo de
seus discursos argumentativos segundo o padrdo de Stephen Toulmin. Dentre as analises das
producdes escritas dos alunos constatou-se que eles se utilizam dos contetudos apresentados
pelo filme para embasar suas respostas e que, muitas vezes, utilizam esses conceitos como
garantias. Desse modo, percebe-se que as informacdes veiculadas por esse recurso audiovisual
sdo interiorizadas e tomam significado, sendo um importante instrumento para o ensino de
ciéncias, quando bem respaldada pelo apoio do professor.

O foco Outros tem “A utilizacdo de recursos audiovisuais no ensino de ciéncias:
tendéncias nos ENPECs entre 1997 e 2007%° que trata-se de um estudo sobre 0s recursos
audiovisuais que foram utilizados no ensino de Ciéncias entre 1997 e 2007 apresentados no
ENPEC. A autora diz que ainda existem poucos trabalhos que explorem esta tematica em
comparagdo com o total de trabalhos do evento. Dos que foram estudados a maioria destina-se
ao ensino meédio e tratam da temética de ensino/aprendizagem.

Os focos Educacdo informal, CTS e Politicas Publicas ndo tiveram trabalhos

correspondentes no ENPEC.
3.4.2 CEDOC
Classificou-se este trabalho como pertencente ao foco Educacéo formal e ndo-formal,

pois ele tem por finalidade investigar sobre as formas de aquisi¢cdo e processamento do

conhecimento de Biologia Molecular por meio da ficcdo cientifica “Parque dos

2 ASEM, E. C.; TRIVELATO, S. Argumentacéo cientifica em um filme infanto-juvenil e na escrita dos
alunos: uma relacéo possivel?. Atas — VII ENPEC- VII- Encontro Nacional de Pesquisa em Educacdo em
Ciéncias. Floriandpolis, Santa Catarina: ABRAPEC, 2009.

% SANTOS, P. C.; ARROIO, A. A utilizacdo de recursos audiovisuais no ensino de ciéncias: tendéncias nos
ENPECs entre 1997 e 2007. Atas — VII ENPEC- VII - Encontro Nacional de Pesquisa em Educacdo em
Ciéncias. Florianopolis, Santa Catarina: ABRAPEC, 20009.
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dinossauros™ (Jurassic Park, 1993). O trabalho buscou entender se este recurso pode ser
organizador e/ou desencadeador da aprendizagem, se ele permitia a incorporacdo de novos
elementos na estrutura conceitual do educando e se existia diferenca se ele fosse utilizado no
inicio ou ao término de uma disciplina. Para isso, foi realizado um estudo do caso com alunos
de licenciatura em Ciéncias Bioldgicas, do Projeto de Licenciaturas Plenas Parceladas da
Universidade do Estado de Mato Grosso, no Campus Universitario do Médio Araguaia. A
coleta de dados ocorreu durante as aulas da disciplina de Genética Molecular e, com 0s
resultados foi possivel realizar analises e mapas conceituais para promover conclusdes sobre a
utilizacdo de ficgdo cientifica para o ensino de Ciéncias.

A autora explicou que a turma investigada era composta por 48 alunos que foram
divididos em dois grupos: um que ja havia assistido ao filme (Turma A) e outro que ainda ndo
havia assistido (Turma B). A inser¢do do filme se deu em dois momentos da disciplina: no
inicio, para a turma A e, ao final do trabalho para a turma B. Constatou-se com os resultados
que inserir o filme em momentos diferentes da aula podia estabelecer conexdes diferentes
com 0 objeto estudado. A insercdo do filme no inicio do trabalho da disciplina passou a
orientar as respostas que os alunos ofereciam nos formulérios e na organiza¢do dos mapas
conceituais servindo como um aparato desencadeador da aprendizagem e organizador dos
conceitos que foram explorados. A insercdo do filme no final do trabalho da disciplina gerou
uma inseguranca em relacdo a validade tedrica do conteddo e uma descrenca em relacdo ao
conhecimento adquirido, ocorrendo uma total mudanca na organizagdo dos mapas conceituais
e nas respostas dos formularios. Assim, a autora concluiu que ha um melhor aproveitamento
pedagdgico quando o audiovisual é apresentado ao inicio do conteudo que sera trabalhado,
pois a aprendizagem dos alunos demonstrou ser mais significativa. Isso acontece porque, ao
inserirmos a fic¢do cientifica no inicio de qualquer atividade pedagdgica, ela se transforma
em um instrumento metodoldgico para o ensino que informa o conhecimento a ser explorado
e, a0 mesmo tempo, é o0 aparato que oferece as imagens como exemplificacdo na
aprendizagem. Além desta conclusdo a autora afirmou também que a fic¢do cientifica pode
ser 0 ponto de partida para uma proposta metodoldgica do ensino de Ciéncias destacando que
ela se encontra mais proxima dos conceitos apresentados pelos alunos e serve para suprir a
falta de laboratorios nas unidades escolares apresentando experiéncias que ndo se encontram

ao alcance de todos.



3.4.3 SIBIUSP

De acordo com a classificacdo dos focos tematicos, os trabalhos foram classificados
como mostra a tabela 6. Em virtude do grande periodo amostral decidiu-se colocar nesta, e
nas proximas tabelas do SIBIUSP, apenas os anos em que houve a incidéncia de trabalhos,

assim, a tabela torna-se mais nitida uma vez que terd mais espago para mostrar os dados.

Tabela 4 - Distribuicdo dos artigos, teses e dissertagdes selecionados do banco de dados do SIBIUSP

entre 1997 e 2009, de acordo com o principal foco tematico

ANO
1997 | 2001 | 2002 | 2004 | 2005 | 2007 | 2008 | 2009 TOTAL

FOCO
Formacéo de ) _ ) } } . . 1 1
professores
Ensino- ) _ _ 1 . - - - 1
aprendizagem
Linguagem e ) ) ) ; ; 1 . - 1
cognicao
Educacéo formal e ) ) 1 } } } . . 1
ndo-formal
Educacéo informal ) 1 ) ) ) . . 2 3
CTSA- Ciéncia, ) ) 1 ) 1 - 1 - 3
Tecnologia,
Sociedade e
Ambiente
Politicas Publicas 1 ) 1 ) ) ) . . 2
Outros

Analisando o banco de dados SIBIUSP acredita-se que ele estejam bem distribuidos
uma vez que todas as categorias, com excec¢ao de Outras, estdo representadas com ao menos

um trabalho. Educagdo informal e CTSA- Ciéncia, Tecnologia, Sociedade e Ambiente
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apresentam a maior incidéncia com trés trabalhos cada, sendo seguidas por Politicas Publicas
com dois trabalhos.

Novamente seguindo a ordem da tabela sobre os focos tematicos comecarei pelo tema
Formacéo de professores onde encontramos “Atribui¢cdes de sentido e incorporacdo de
recursos tecnologicos as praticas docentes, a luz dos conceitos de Hannah Arendt: as
novas fronteiras do novo.”®' O objetivo deste estudo foi refletir sobre o sentido que os
professores conferem a tecnologia e sobre uma possivel incorporacdo critica do recursos
tecnoldgicos as suas praticas docentes, dentre elas a utilizacdo do cinema 3D. Para analise
usou-se como referencial a obra de Hannah Arendt com especial atencdo para as discussoes
sobre conhecimento, verdade e sentido. Os dados foram coletados por entrevistas semi-
estruturadas feitas com dois professores da disciplina de Fisica em uma escola ho municipio
de Osasco que utiliza ferramentas tecnolégicas em suas atividades docentes.

No foco Ensino-aprendizagem existe “O ensino da Medicina através das
humanidades Médicas: analise do filme ‘And the band played on’ e 0 uso em atividades
de ensino/aprendizagem em Educacdo Médica™. Segundo o autor, a medicina é um
campo que requer dominio das Ciéncias, mas que também precisa desenvolver tragos éticos e
emocionais em seus profissionais. Com o objetivo de mediar junto aos alunos discussdes de
objetivos humanisticos pertinente & Educacdo Médica, esta tese analisou o filme “E a vida
continua” (And the band played on, Roger Spottiswoode, 1993) que ja vem sendo objeto de
discussdo no Departamento de Moléstia da USP desde 1994 por tratar do tema do HIV/AIDS.
Ao final concluiu-se que o filme pode ser usado para incitar questdes referentes a afetividade
emocional, campos éticos, competéncias adaptativas, identidade profissional e motivacéo para
aprendizagem continuada.

No foco Linguagem e cognicdo encontramos “A ficgdo cientifica no ensino de
ciéncias em um contexto socio cultural.”** O autor observou em suas aulas com filmes que
as abordagens mais comuns para a fic¢do cientifica em aulas de Ciéncias eram baseadas na

identificacdo de erros ou acertos conceituais ou na discussdo dos diversos niveis de distor¢do

3 DOMINGUEZ, H. P. Atribuicdes de sentido e incorporacéo de recursos tecnoldgicos as praticas
docentes, a luz dos conceitos de Hannah Arendt: as novas fronteiras do novo. Dissertagdo (Mestrado em
Educacdo) Faculdade de Educacao, Universidade de So Paulo, Sdo Paulo, 2009.

¥ PEREIRA, R. T. M.C. O ensino da Medicina através das humanidades Médicas: anélise do filme “And
the band played on” e o uso em atividades de ensino/aprendizagem em Educacédo Médica. Tese (Doutorado
em Medicina) Faculdade de Medicina, Universidade de S&o Paulo, 2004.

% PIASSI, L P. C. Contatos. A ficgdo cientifica no ensino de ciéncias em um contexto sécio cultural. Tese
(Doutorado em Educacéo) Faculdade de Educacdo, Universidade de S&o Paulo, Sdo Paulo, 2007.
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em relacdo a Ciéncia. Portanto, o autor prop6s pensar em posi¢oes ideoldgicas sobre a Ciéncia
ndo como erros e distor¢cbes, mas como forma de identificar esferas sociais. Em tal
abordagem, a precisdo cientifica é vista como estando sujeita a l6gica do discurso literario e a
intencionalidade do autor. No desenrolar do trabalho o autor utiliza inimeras obras
cinematogréficas a fim de exemplificar que uma das caracteristicas da ficgdo cientifica é a de
previsibilidade do futuro, levando o espectador a enxergar como 0s avancos cientificos podem
transformar o mundo e ndo, necessariamente, que as coisas acontecerdo daquele modo. Em
outros casos ela serve como cendrio para introduzir uma historia ingénua, ou ainda trata de
ciéncias humanas. Diante desta variedade o autor categoriza alguns subgéneros de ficgédo
cientifica tentando explicar como cada uma busca atingir o espectador.

No foco Educacdo formal e ndo- formal temos “Cinema de ficcdo cientifica e
alfabetizacdo cinematografica: duas experiéncias - estudo comparativo entre Brasil e
Argentina.”®* Esta dissertacdo compara duas experiéncias de alfabetizacdo cinematografica
com estudantes de 72 série (atual 8° ano) em escolas particulares de classe média em S&o
Paulo e Buenos Aires. O objetivo era proporcionar as criancas formas diferentes de assistir
um filme, usufruindo deles ndo apenas como entretenimento, mas como fonte de informacéo e
proporcionando uma leitura critica de seu contetdo, além disso, a autora afirmou que utilizar
estes recursos de interesse dos alunos os ajuda a compreender materias escolares. A pesquisa
utilizou diversos filmes, dentre eles “Jurassik Park” (1993) e “Matrix” (1999).
Comparando as duas turmas a pesquisadora afirmou que os alunos de S&o Paulo se mostraram
mais dispersos durante as atividades e com poucos comentérios relevantes demonstrando um
vicio em assistir a um filme sem pensar nele, ja em Buenos Aires 0s alunos souberam analisar
criticamente e se demonstraram mais interessados durante o desenvolvimento da pesquisa.

No foco Educagdo informal o artigo “A imagem da Ciéncia no Cinema.”* busca
compreender como o Cinema retrata a imagem do cientista conforme os acontecimentos
historicos e sociais nos quais se esta envolvido. Indicando filmes comerciais de periodos
distintos, apresenta o cientista como protagonista e a Ciéncia conforme sua relacdo com a
sociedade na época. Em 1910, por exemplo, o cientista era um misto de médico, cirurgido,
pesquisador, e seu laboratorio estava repleto de equipamentos estranhos com tubos de ensaio

borbulhantes. J& em 1960, devido as novas descobertas cientificas sobre energia atbmica, o

% ADOUE, S. B. Cinema de ficcéo cientifica e alfabetizaco cinematogréafica: duas experiéncias - estudo
comparativo entre Brasil e Argentina. Dissertacdo ( Mestrado Filosofia Letras e Ciéncias humanas) Faculdade
de Filosofia Letras e Ciéncias humanas, Universidade de S&o Paulo, 2002.

% CUNHA, M. B.; GIORDAN, Marcelo. A imagem da Ciéncia no Cinema. Artigo de periédico. Quimica nova
na escola, vol.31, n°1, fevereiro, 2009.
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cinema mostrava uma Ciéncia que ameacava a estabilidade da humanidade. Em um periodo
de conflitos como na Guerra Fria, a Ciéncia e o cientista apareceram no cinema a servico dos
militares ou do governo. Em 1996, com a possibilidade de manipulacdo do DNA e com o
nascimento da ovelha clonada, Dolly, questbes éticas em torno da clonagem e seus riscos
também foram trazidos ao cinema como tema dos filmes dessa época. Em seu contetdo o
artigo traz inumeros filmes que foram transmitidos em cinema, VHS ou DVD e em emissoras
de TV.

Ainda neste foco existe a dissertacdo “Aproximacfes entre biologia, biopolitica e
bioarte: um ensaio sobre a biocontemporaneidade.”*. A proposta desse trabalho é refletir
sobre certos conceitos da Ciéncia Bioldgica, sobretudo espécie e gene, diante das tendéncias
da contemporaneidade pautando-se no desejo de compreender toda a fragilidade social em
enxergar conceitos cientificos. Para tanto, a autora escolheu a vertente politica que se
relacionam diretamente com a Ciéncia tais como biopoder e biopolitica. Sua analise é baseada
em pensamentos foucultianos e, para tentar compreender no que se transformou o ser humano
e em que medida o desenvolvimento cientifico é responsavel por essa transformacéo, fez-se
uma reflexdo a cerca de relagdes éticas, politicas e de cidadania.

Optou-se por encaixa-lo neste foco e ndo em politicas publicas, pois ainda que trate de
questdes politicas, ndo se refere a medidas de insercéo de recursos audiovisuais na sociedade,
trata-se de um trabalho empirico entre a modernidade e as relacdes de poder. A autora
comeca esclarecendo a diferenga entre a biossoberania em que a vida e a morte ndo sdo
tomadas como fendbmenos naturais e exteriores ao campo politico, mas estdo vinculadas ao
soberano onde existe um poder de subtracdo e extorsdo seja de riquezas, bens, servicos,
corpos e vidas. Ja o biopoder acontece quando as guerras deixam de ser uma tomada em
defesa do soberano e passam a garantir a sobrevivéncia de uma populagéo e seus interesses. O
primeiro passo para atingir a disciplina e regulamentacdo, o que pode ser identificado em
escolas e fabricas é o adestramento do corpo como maquina. A gestdo da vida passa a incidir
sobre a populacdo de modo geral: controle de natalidade, mortalidade, longevidade e salde,
surgindo assim, o corpo-espécie em detrimento do corpo-maquina. Com isso, é possivel
perceber que a biopolitica contribui para compreendermos 0 que se preza na

contemporaneidade.

% NOGUEIRA, L. V. Aproximacdes entre biologia, biopolitica e bioarte: um ensaio sobre a

biocontemporaneidade. Dissertacdo (Mestrado em Educagdo) Faculdade de Educacdo, Universidade de Séao
Paulo, Séo Paulo, 2009.
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A

Para isso, dois filmes foram analisados. O primeiro foi “Eu, rob6” (I, Robot, EUA,
2004) que, segundo a autora, enfoca a questdo da robotica e da informatizagcdo da vida. No
filme a existéncia de rob6s é algo corriqueiro, sendo usados como empregados domésticos,
funcionarios nos mais variados ramos e até assistentes dos humanos. Os rob6s possuem um
coédigo de programacdo chamado Lei dos Robdticos que impede que fagam mal a um ser
humano. Esta lei parece ter sido quebrada quando o Dr. Miles aparece morto e o principal
suspeito de ter cometido o crime é justamente o robd Sonny. Todos 0s robés sdo controlados
por um cérebro positrénico e ndo eletrdnico, chamado VIKI, pois segundo a autora, o pésitron
carrega significagdo de positividade e de movimento, assim, possui umas das defini¢cdes de
poder propostas por Foucalt: o poder da ordem de producdo e da positividade. Outra
consideracdo esta no fato de VIKI transformar o substantivo humano numa entidade abstrata:
a humanidade. Assim, para proteger a humanidade dos proprios humanos passa a comandar 0s
demais robés por uma verdade, uma légica inquestionavel. A autora fala ainda que Sonny é o
novo ser surgido da evolucdo da linhagem dos robds o que da inicio a uma bifurcacdo na
arvore evolutiva humana o Homo machina. O segundo filme € “Cddigo 46 (Code 46, Reino
Unido, 2003) O filme se passa em um mundo futurista, onde as pessoas e suas idas e vindas
sdo controladas severamente pelo governo totalitario, conhecido como Sphinx. Trés leis
regem a vida das pessoas incluindo as natalidades pertencentes aos grupos geneticos. Como o
ator principal se relaciona com uma moca que € o clone de sua mae a gravidez precisa ser
interrompida e a autora da dissertacdo faz uma analise comparativa com o complexo de Edipo
dizendo que a proibicdo do incesto ndo se trata de um perigo biol6gico e consanguineo, mas
um espectro das relacdes de poder e controle adquirido por Edipo. Desse modo, assim como
Edipo caiu em face & verdade que ele mesmo produziu a fim de se manter no poder, o par
romantico do filme se vé no entrave de possuir o controle sobre a vida e colocar em risco sua
espécie. A autora relata que neste filme também se discute a liberdade, possibilidade humana
de escolhas em uma biosobarania.

Outro trabalho neste foco tematico é “Interpretacdo do corpo a partir de seis videos
integrantes da videoteca do Centro de Formacdo dos Trabalhadores da Saude da
Secretaria Municipal da Satde de Sdo Paulo™®" Este trabalho selecionou seis videos da
videoteca do Centro de Formacdo dos Trabalhadores da Saude (CEFOR) para tratar de

questdes ligadas a saude tendo como foco o corpo diante de suas mais variadas qualificacdes:

37 NAZARIO, C. L. Interpretacdo do corpo a partir de seis videos integrantes da videoteca do Centro de
Formacao dos Trabalhadores da Saude da Secretaria Municipal da Salde de Sdo Paulo. Dissertacdo
(Mestrado em Salde Publica) Faculdade da Satde Puablica, Universidade de Séo Paulo, 2001.
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individual/existencial, social e politico. Embora fossem utilizados videos educativos, também
foram usadas producdes audiovisuais comerciais de curta metragem, por isso, optou-se por
inseri-lo neste trabalho®. Para o assunto do servico de satde publica foi selecionado o filme
“Divina Providéncia” que mostra um mendigo ferido tendo que enfrentar as burocracias da
Previdéncia Social. Para o assunto saude da mulher o filme “Denise” que retrata uma mulher
pobre que debate as desvantagens da esterilizacdo e as vantagens de usar um diafragma. No
tema AIDS “Mancha de Batom” uma histéria de uma mulher que desconfia da fidelidade do
marido, mas este se recusa a usar camisinha. No desenvolvimento do trabalho sdo abordadas
questdes como a importancia da linguagem audiovisual e constata-se a relevancia desse tipo
de recurso para alertar a populacdo sobre diversos assuntos sociais e, aos profissionais da
area, sobre formas de manifestacfes das doencas.

No foco CTSA- Ciéncia, Tecnologia, Sociedade e Ambiente. Classificamos o trabalho
“Representacdes sobre a midia na educacao infantil.”*. Preocupada com a separacéo entre
0 ambiente escolar e 0 mundo exterior, a pesquisadora trata da midia como um recurso que
cativa as criancas antes mesmo de sua alfabetizacdo e caracteriza-o como recurso acessivel
econdmica e culturalmente. Dessa forma, as criancas chegam as escolas carregadas de
informacdes e precisam que pais e profissionais da educacdo estejam dispostos a lidar com
ela. Esta dissertacdo investigou quais as tecnologias da comunicagdo e informacdo (dentre
elas o filme) mais frequentes no universo infantil e qual a postura de pais, professores e da
escola com relagdo a estes novos sistemas de representacéo.

Existe também o trabalho “O elo quase perdido: natureza x cultura no audiovisual
infanto-juvenil.® A proposta da autora é avaliar a relagdo entre a natureza e 0 homem nas
producdes de cinema e televisdo destinadas ao publico infantil. O trabalho mostra que 0 meio
ambiente esta sofrendo grandes processos de degradacao e que a midia tem atentado para este
problema com grande énfase no publico infantil. O problema em questdo é que, muitas vezes,
0 homem é apontado como o causador nato dessa destruicdo e ndo como um agente que esta
inserido na natureza. Dessa forma, o binbmio homem/natureza torna-se uma relacdo quase
impossivel. Levando em conta o litoral Brasileiro a autora analisa algumas produgdes
audiovisuais, com énfase no seriado “As Novas Aventuras de Rapaterra” que foi criada

para dar continuidade ao filme “A ilha do terrivel Rapaterra” (Brasil, 2006). Este filme, e

%8 Nao foram encontradas informag@es sobre o ano de produco dos curta metragens mencionados.

% SOUSA D. R. Representacdes sobre a midia na educacao infantil. Dissertacdo (Mestrado em Educagio)
Faculdade de Educagdo, Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo, 2002.

“ RIMOLLI A. C. O elo quase perdido: natureza x cultura no audiovisual infanto-juvenil. Tese (Doutorado
em Comunicacdo e Artes) Escola de Comunicacéo e Artes, Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo, 2005.
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posteriormente série, se passa no litoral brasileiro nos dias de hoje, ou seja, diante de um
cenario de crescimento urbano e turistico que coloca em risco o0 meio ambiente e a cultura dos
povos que vivem no litoral. Como se este caos ndo bastasse, existe ainda a imagem de um
vildo que rouba terras, devasta matas e polui os mares, tornando-se um risco para o
ecossistema e cultura social do litoral. Em suas consideracdes a autora afirma que as questoes
referentes ao meio ambiente e 0 modo como sdo apresentadas as criangas sdo carregadas de
clichés e de contedos que tratam muito superficialmente os problemas relacionados ao meio
ambiente.

Por fim, o trabalho “N&o € fita, é fato: tensdes entre instrumento e objeto — Um
estudo sobre a utilizacdo do cinema na educacdo.” ** fez uma pesquisa de campo em 25
escolas estaduais de ensino médio dentro do municipio de S&o Paulo escolhidas
aleatoriamente compreendendo as regides Norte, Leste, Sul e Oeste e Centro para averiguar se
as instituicbes estdo bem equipadas para a insercdo de filmes em seu cotidiano. A
pesquisadora também fez entrevistas com os professores para compreender como eles estdo
sendo preparados para lidar com esta nova tecnologia no ensino. Dentre os resultados foi
possivel concluir que, em geral, as escolas apresentavam equipamento novos ou seminovos de
televisdo e leitor de fita VHS e DVD, o que é precério é o acervo de filmes, as salas onde eles
sdo exibidos e, principalmente, o preparo dos professores para lidar com a linguagem
audiovisual.

No foco Politicas Publicas encontramos o trabalho “Cinema e educacéo (1920-1945)
- a participacdo da imagem em movimento nas diretrizes da educacdo nacional e nas
préticas pedagdgicas escolares.”?. Este trabalho parte do contexto histérico-social no Brasil
entre 1920 e 1945, buscando resgatar a construcdo das relacdes entre Cinema e Educacdo
associadas a visdo da Igreja e do Estado. A autora escolheu este periodo, pois foi nesta época
que surgiram as primeiras teorias do emprego de recursos como o Cinema na Educacdo
brasileira, destacando os prés na insercdo desse recurso no contexto escolar levantados pelo
governo estadonovista de Getulio Vargas e, também, os preconceitos e as dificuldades
sofridas pelo Cinema em criticas da Igreja Catolica e alguns educadores perante sua influéncia
na juventude. A dissertacdo usou o filme *“Aves sem ninho” (Brasil, 1939) que foi produzido

*1 CIPOLINI, Arlete. N&o é fita, é fato: tensdes entre instrumento e objeto — Um estudo sobre a utilizacéo
do cinema na educacao. Dissertacdo ( Mestrado em Educagdo) Faculdade de Educacdo da Universidade de Sao
Paulo, 2008.

42 SOUSA, C. P. Cinema e educagdo (1920-1945) - a participacdo da imagem em movimento nas diretrizes
da educacdo nacional e nas praticas pedagégicas escolares. Dissertacdo (Mestrado em Educagdo) Faculdade
de Educacéo, Universidade de Séo Paulo, So Paulo, 1997.
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e exibido durante o Estado Novo. O filme mostra um orfanato de meninas pobres que recebe
uma nova diretora que adota uma filosofia educacional liberal em detrimento da vigente. Nas
cenas finais o enredo deixou transparecer a mensagem do governo em defender esta
concepgdo liberal caracteristica do regime estadonovista o que, segundo a autora, caracteriza
este como um “filme monumento’, ou seja, um documentario subsidiado por Getulio Vargas
para difundir suas ideias morais e patrioticas, assim, a cinematurgia aparece também como
fonte de difusdo de principios ideoldgicos e perpetuacdo historica de registro de governo.

A dissertacdo tenta apontar, as contradi¢fes existentes entre as diretrizes de politica
educacional e a efetiva concretizagdo das mesmas com relagdo a implantagcdo do cinema na
escola. A pesquisa usou referencial tedrico da época como Revista Nacional de Educacao
(1932 a 1934) Boletim de Educacdo Publica (década de 30) e O Estado de Sdo Paulo como
divulgador do ideario escolanovista, entre muito outros documentos.

Ainda neste foco tem-se o trabalho “A relacéo entre a tecnologia da comunicacgéo e
educacdo na perspectiva da revista brasileira de estudos pedagégicos.”*. Optou-se por
encaixa-lo neste foco, pois o trabalho analisou a Revista Brasileira de Estudos Pedagdgicos
que foi a revista de maior repercussdo nos anos 40, ela tinha por objetivo difundir
conhecimentos relativos as préaticas e teorias pedagdgicas por todo o territério nacional.
Assim, a autora constatou que examinando seu conteudo seria possivel tracar uma perspectiva
historica sobre a contribuicdo dos meios de comunicacdo para a educacdo na segunda metade
do século XX e as influéncias politicas sofridas ao longo deste periodo. No corpo do trabalho
a autora fez um levantamento histdrico sobre a insercdo do radio, cinema e televisdo no Brasil
levando em conta seu carater difusor de ideias e de dialogar facilmente com grandes massas
populares. Analisando quantitativamente as matérias divulgadas na revista, 0 maior nimero se
deu no campo da televisdo, temas como audiovisuais e cinema também receberam posicao de
destaque sobre os assuntos publicados na revista analisada.

Esses dois trabalhos apresentam a tematica do cinema bastante aparente, mas o que se
refere ao conteldo de Ciéncias esta inserido em uma visdo geral educacional. A principio
teve-se divida sobre considera-los como parte deste trabalho, mas compreendendo que 0s
estudos foram feitos para analisar as praticas pedagogicas de todas as disciplinas e a insercdo

* XAVIER, J. B. A relacdo entre a tecnologia da comunicacdo e educacdo na perspectiva da revista
brasileira de estudos pedagogicos. (Dissertagdo de Mestrado) Escola de Comunicagdo e Artes, Universidade
de Séo Paulo, 2002.
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destes recursos em aulas, incluindo as de Ciéncias, optou-se por permitir que constassem

nesta contagem.

3.5 Nivel escolar

O nivel escolar ao qual se destinam os trabalhos selecionados foi estabelecido
conforme indicado a seguir:

Educacéo Infantil- Trabalhos que abordem o tratamento audiovisual em criancas de
zero até seis anos de idade.

Ensino Fundamental | - Trabalhos que abordem o tratamento audiovisual nas séries
iniciais do ensino de nove anos, indo desde o primeiro ano até o quinto ano.

Ensino Fundamental 11 - Trabalhos que abordem o tratamento audiovisual nas séries
finais do ensino de nove anos, indo desde o sexto ano até o nono ano.

Ensino Medio - Trabalhos que abordem o tratamento audiovisual nos trés altimos
anos da Educacdo Basica sendo consideradas 12, 22 e 3?2 séries do Ensino Médio.

Ensino Superior - Trabalhos que abordem o tratamento audiovisual na graduacéo
(licenciatura, bacharelado e tecnélogos) e poés-graduacdo (especializagdo, mestrado e
doutorado).

Professores — Trabalhos voltados para docentes

Geral — Trabalhos para publico ndo especificado ou que pudesse servir para qualquer

nivel educacional.

3.5.1 ENPEC

Diante da classificagdo acima, a seguir encontramos as distribuigdes dos trabalhos
selecionados do ENPEC detalhados na tabela 5.

Tabela 5 - Distribuicdo dos artigos selecionados apresentados hos ENPEC de 1997 a 2009, de acordo
com o nivel escolar por ano de apresentagdo

ENPEC 1° 2° 3 40 50 6° 7° TOTAL
ENPEC | ENPEC | ENPEC | ENPEC | ENPEC | ENPEC | ENPEC

NIVEL 1997 1999 2001 2003 2005 2007 2009

Educacdo - - - - - - - 0
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Infantil

Ensino - - - - - - 1 1
Fundamental

|

Ensino - - - - - - - 0
Fundamental

I

Ensino Médio - - - - - - - 0
Ensino - - - - - - - 0
Superior

Professores - - - - 1 - - 1
Geral - - - - 2 - 2 4

Em Ensino Fundamental | encontramos o trabalho “Argumentacéo cientifica em um
filme infanto-juvenil e na escrita dos alunos: uma relagéo possivel?”**, onde usou-se o
referencial de Stephen Toulmin e buscou-se analisar a construcdo da argumentacéo cientifica
a partir da proposta de uma atividade de producdo escrita sobre o filme comercial “Os sem
florestas” (Over the Hedge, EUA, 2006). Para isso, contou-se com alunos do 5° ano do
Ensino Fundamental (9 — 10 anos) de uma escola particular do municipio de Sdo Paulo. A
pesquisadora justifica a importancia do experimento dizendo que o texto dos alunos é uma
rica ferramenta para entender ndo s6 as mensagens que o filme traz, mas para entender como
elas sdo interiorizadas por eles. Como conclusdo percebeu-se que a proposta escrita teve
grande influéncia no desenvolvimento dos discursos argumentativos dos alunos que em sua
maioria foram caracterizados como argumentos formalmente validos, ou seja, apresentando
dado, garantia e concluséo.

No nivel Professores esta “A utilizacdo do video educativo como possibilidade de
dominio da linguagem audiovisual pelo professor de ciéncias” *. Este trabalho é sobre um

programa de formacdo continuada oferecido a um grupo de professores da rede publica

“ ASEM, E. C.; TRIVELATO, S. Argumentacéo cientifica em um filme infanto-juvenil e na escrita dos
alunos: uma relagdo possivel?. Atas — VII ENPEC- VII- Encontro Nacional de Pesquisa em Educagdo em
Ciéncias. Floriandpolis, Santa Catarina: ABRAPEC, 2009.

** DINIZ, M.; ARROIO, A.; GIORDAN, M. A utilizacdo do video educativo como possibilidade de dominio
da linguagem audiovisual pelo professor de ciéncias. Atas — V ENPEC- V- Encontro Nacional de Pesquisa em
Educacgdo em Ciéncias. Bauru, Sdo Paulo: ABRAPEC, 2005.
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(Quimica, Fisica, Biologia, Matematica e Ciéncias) do Ensino Médio com experiéncia de
cinco a dez anos em sala de aula. Sua intencdo era provocar a discussdo de conceitos
relacionados a leitura de videos para a apropriacdo da linguagem audiovisual. Para isso,
deixou-se claro que alguns conceitos pré-estabelecidos devem ser quebrados como achar que
a linguagem audiovisual é algo inteligivel para jovens apenas por estarem acostumados a ver
televisdo. Para enxergar o produto audiovisual como ferramenta educativa ndo basta que ele
seja transmitido nas aulas, parte do professor a necessidade de realizar a decodificacdo -
transcricdo - codificagdo do produto assistido para, entdo, apresentd-lo como ferramenta
cultural na negociacéo dos significados na sala de aula. A pesquisa concluiu que, embora 0s
professores mostrassem certo grau de dominio da linguagem audiovisual durante a utilizacdo
deste recurso no planejamento do ensino, ainda existia a dificuldade na escolha de programas
e dos materiais que melhor se ajustem as suas situacdes especificas de sala de aula.

O nivel Geral precisa ser bem detalhado nesta analise, pois embora alguns artigos
possibilitassem a identificacdo de niveis escolares compativeis com o trabalho, nao foi escrito
em seu contetido o publico ao qual se dirigiam, sendo assim, ainda que se faca consideracdes
sobre o publico pretendido em cada artigo selecionado do ENPEC, ndo foi possivel
categorizé-lo devido a esta falta de informacdo. Em outros, o trabalho destinou-se a varios
niveis escolares ndo deixando claro um especifico.

No trabalho “O ensino de Ciéncias através do cinema”*

, por exemplo, o autor
ressalta a importancia de partir de assuntos presentes no cotidiano dos alunos para chegar a
uma educacdo cientifica, desse modo, o ensino se torna Util e a aprendizagem concreta. Em
seus temas, foram escolhidos filmes que tratassem de assuntos como a poluicéo e os efeitos da
interferéncia humana no meio ambiente por meio do filme “Um dia depois de amanha” (The
Day After Tomorrow, EUA, 2004). Este filme envolve também fatores politicos e
econdmicos, que muitas vezes inviabilizam o trabalho dos cientistas. O outro tema esta
relacionado ao uso de drogas em “As Invasbes Barbaras” (Les Invasions Barbares,
Canada/Franca, 2003), porém, sob a Otica de duas vertentes: a primeira, retrata a dependéncia
guimica através de uma personagem, a outra refere-se ao uso das drogas como medicamento,
ambos estdo associados a alucina¢Ges como efeito colateral. Diante da preocupacdo em se
estabelecer um dialogo social, politico e ético, acredita-se que o publico alvo seja o de
adolescentes, o que corresponde aos ultimos anos do Ensino Fundamental Il e Ensino Médio.

Segundo a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo (LDB), Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de

% SANTOS, Nelson. O ensino de Ciéncias através do cinema. Atas — VV ENPEC- V- Encontro Nacional de
Pesquisa em Educacdo em Ciéncias. Bauru, S&o Paulo: ABRAPEC, 2005.
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1996, secdo IV, artigo 35, o estudante, nessa faixa etaria, deve ser preparado para exercer a
cidadania e ter subsidios para refletir sobre os problemas sociais a sua volta, por isso,
acredita-se que este trabalhos esteja voltado para este pablico.

No trabalho “Alternativas didaticas: uma proposta para o ensino de Quimica

Nuclear”*’

0 autor deixa claro a iniciativa de oferecer aos jovens oportunidades de
aprendizagem por meio de diferentes linguagens. Considerando que o Estatuto da Crianca e
do Adolescente, Lei N° 8.069, de 13 de julho de 1990, considera em seu Titulo I, artigo 2°:
“adolescente aquela entre doze e dezoito anos de idade.” E que os Parametros Curriculares
Nacionais - PCN introduzem conteddos de Quimica a partir do 4° ciclo do ensino
fundamental, ou seja, 8° e 9° ano, portanto, pode-se concluir que este trabalho destina-se ao
publico do Ensino Fundamental Il e Ensino Médio.

Em “A utilizagdo de recursos audiovisuais no ensino de ciéncias: tendéncias nos
ENPECs entre 1997 e 2007 *® trata-se de um estudo da arte sobre como 0s recursos
audiovisuais véem sendo utilizados no ensino de Ciéncias e, como a autora afirma, € do
interesse de pesquisadores e educadores da area de Ciéncias de um modo geral, podendo ser
considerado entre o nivel Ensino Superior e Professor. J& em “Fic¢do cientifica nas aulas de

ciéncias: filmes, romances e contos em contraste”*

0 autor deixa clara a intengéo de tratar
de contetdos de Fisica e, sendo Fisica um conteudo destinado ao publico partindo do 4° ciclo
do ensino fundamental, ou seja, 8° e 9° ano, como informa o PCN, pode-se concluir que este
trabalho destina-se ao Ensino Fundamental Il e Ensino Médio.

Logo, se considerarmos as observagdes feitas nos trabalhos encaixados no nivel Geral,
teremos uma predominancia de trabalhos (trés) destinados ao publico jovem compreendido
entre Ensino Fundamental Il e Ensino Médio que, contraditoriamente, nao tiveram nenhum
namero de incidéncia apresentado na tabela. Também no nivel Ensino Superior e Professor

apresentaria acréscimo nos dados. No entanto, como as pesquisas ndo deixaram claro seu

*" FIGUEIRA, Rubens Cesar; NAGAMINI, Eliana. Alternativas didaticas: uma proposta para o ensino de
Quimica Nuclear. Atas— V ENPEC- V- Encontro Nacional de Pesquisa em Educacdo em Ciéncias. Bauru, Sao
Paulo: ABRAPEC, 2005.

* SANTOS, P. C.; ARROIO, A. A utilizacgo de recursos audiovisuais no ensino de ciéncias: tendéncias nos
ENPECs entre 1997 e 2007. Atas — VII ENPEC- VII - Encontro Nacional de Pesquisa em Educacdo em
Ciéncias. Florianépolis, Santa Catarina; ABRAPEC, 2009.

* PIASSI, L. P. C. Fic¢do cientifica nas aulas de ciéncias: filmes, romances e contos em contraste. Atas —
VIl ENPEC - VII- Encontro Nacional de Pesquisa em Educacdo em Ciéncias. Floriandpolis, Santa Catarina:
ABRAPEC, 2009.
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publico no decorrer do trabalho, permitindo que ficassem entre dois niveis, considerou-se que

encaixa-los no nivel Geral e fazer estas consideracdes acima foi a medida mais coerente.
Diante desse fato, o nivel Educacdo Infantil foi o Unico que ndo teve trabalhos

representados tanto no modo direto quanto considerando aqueles encaixados no nivel Geral,

evidenciando uma possivel caréncia na area.

3.5.2 CEDOC

O nivel ao qual se destina é o Ensino Superior, pois a pesquisa foi realizada com
alunos de graduacdo em Licenciatura em Ciéncias Bioldgicas na Universidade do Estado de

Mato Grosso, Campus Universitario do Médio Araguaia.

3.5.3 SIBIUSP

Na tabela 6 estdo representados os trabalhos do SIBIUSP segundo o nivel escolar ao

qual pertencem.

Tabela 6 - Distribuicdo dos artigos, teses e dissertacdes selecionados dos bancos de dados do SIBIUSP
entre 1997 e 2009, de acordo com o nivel escolar.

ANO
1997 2001 2002 2004 2005 2007 2008 2009 TOTAL

NIVEL
Educacéo - - 1 - 1 - - - 2
Infantil
Ensino - - - - - - - - 0
Fundamental |
Ensino - - 1 - - - - - 1
Fundamental
I
Ensino Médio - - - - - - 1 - 1
Ensino - 1 - 1 - - - - 2
Superior
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Professores - - - - - - - 1 1

Geral 1 - 1 - - 1 - 2 5

A principio os niveis Educac¢do Infantil e Ensino Superior aparecem empatados com
dois trabalhos cada, mas no decorrer da analise podemos perceber uma mudanga como sera
discutido a seguir.

No nivel Educacéo Infantil encontraram-se dois trabalhos “Representacgdes sobre a

midia na educacéo infantil”*°

, realizado na pré-escola em duas salas de alfabetizacdo (uma
publica e uma particular) para compreender como a midia age na vida das criancas e “O elo
quase perdido: natureza x cultura no audiovisual infanto-juvenil”® que avalia a relacio
entre a natureza e o homem nas produgdes de cinema e televisdo destinadas ao publico
infantil.

O trabalho “Cinema de ficcdo cientifica e alfabetizagdo cinematografica: duas
experiéncias - estudo comparativo entre Brasil e Argentina””>* foi considerado em Ensino
Fundamental 1l, pois compara duas experiéncias de alfabetizacdo cinematografica com
estudantes de 72 série (atual 8° ano) em escolas particulares de classe média em Sao Paulo e
Buenos Aires.

O nivel Ensino Médio teve um trabalho “N&o e fita, é fato: tensdes entre
instrumento e objeto — Um estudo sobre a utilizacdo do cinema na educacéo” *%. A autora
visitou escolas estaduais de ensino médio dentro do municipio de Séo Paulo e justifica sua
escolha por esta faixa etaria por ser um nivel de ensino que apresenta uma preparacdo para o
ensino superior e por ser uma faixa etaria que permite um trabalho mais sistematico com
grande capacidade de abstracao.

No nivel Ensino Superior estdo catalogados dois trabalhos, o primeiro é “O ensino da

Medicina através das humanidades Médicas: andlise do filme “And the band played on”

%0 SOUSA D. R. Representacdes sobre a midia na educacdo infantil. Dissertacdo (Mestrado em Educaco)
Faculdade de Educagdo, Universidade de S&o Paulo, Sao Paulo, 2002.

. RIMOLI A. C. O elo quase perdido: natureza x cultura no audiovisual infanto-juvenil. Tese (Doutorado
em Comunicacdo e Artes) Escola de Comunicacado e Artes, Universidade de Sdo Paulo, S&o Paulo, 2005.

2 ADOUE, S. B. Cinema de ficcéo cientifica e alfabetizaco cinematogréafica: duas experiéncias - estudo
comparativo entre Brasil e Argentina. Dissertacdo ( Mestrado Filosofia Letras e Ciéncias humanas) Faculdade
de Filosofia Letras e Ciéncias humanas, Universidade de S&o Paulo, 2002.

53 CIPOLINI, Arlete. N&o é fita, é fato: tensdes entre instrumento e objeto — Um estudo sobre a utilizacéo
do cinema na educacéo. Dissertacdo ( Mestrado Faculdade de Educagéo da Universidade de S&o Paulo, 2008.
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e 0 uso em atividades de ensino/aprendizagem em Educacdo Médica™>*

que utiliza um
filme para debater com graduandos do 5° ano de medicina sobre questdo humanisticas,
sintomaticas e preventivas de doengas como AIDS. O segundo é “Interpretacdo do corpo a
partir de seis videos integrantes da videoteca do Centro de Formacéao dos Trabalhadores

da Saude da Secretaria Municipal da Satde de Sdo Paulo™

que utiliza a videoteca do
Centro de Formacdo dos Trabalhadores da Saude (CEFOR) destinada a profissionais em
formacdo ou capacitacdo. Interessante notar que os dois trabalhos que tratam do ensino
superior sdo da area de salde.

Em Professor, encontramos “Atribuicdes de sentido e incorporacdo de recursos
tecnoldgicos as praticas docentes, a luz dos conceitos de Hannah Arendt: as novas

fronteiras do novo”®

em que, por meio de entrevistas, dois professores expuseram suas
idéias sobre a insercdo de tecnologias como forma de suscitar a reflexdo critica em alunos,
identificando este como um recurso necessario na modernidade.

O nivel Geral, assim como aconteceu no ENPEC, é o que apresentou maior nimero de
trabalhos: cinco, porém, uma andlise bem detalhada pode revelar indicios do publico ao qual
se dedicam alguns desses estudos. Existem dois trabalhos que tratam de assuntos amplos,
comecando por: “Cinema e educacdo (1920-1945) - a participacdo da imagem em
movimento nas diretrizes da educac&o nacional e nas préaticas pedagégicas escolares™’.
Esta talvez tenha sido a tese que abrangiu o tema do Cinema na Educacéo de forma mais geral
quanto a seu publico alvo. Ela faz um levantamento histérico sobre a inser¢do do Cinema em
aulas de diversos niveis de ensino como o Ensino Infantil, o Ensino Fundamental | e Il e,
também, sobre o profissionalismo do Ensino Médio. No entanto, suas discussfes acerca desta
implantacdo podem interessar Professores que atendam a este publico escolar por relatar as
dificuldades e preconceitos sofridos por eles durante este periodo, mas, também pode

interessar o nivel Superior, pois mostra sob quais perspectivas historicas os profissionais da

> PEREIRA, R. T. M.C. O ensino da Medicina através das humanidades Médicas: andlise do filme “And
the band played on” e o0 uso em atividades de ensino/aprendizagem em Educacgédo Médica. Tese ( Doutorado
em Medicina) Faculdade de Medicina, Universidade de Sao Paul, 2004.

% NAZARIO, C. L. Interpretacdo do corpo a partir de seis videos integrantes da videoteca do Centro de
Formacdo dos Trabalhadores da Salde da Secretaria Municipal da Salde de Sdo Paulo. Dissertacdo
(Mestrado em Saude Publica) Faculdade da Saude Publica, Universidade de S&o Paulo, 2001.

% DOMINGUEZ, H. P. AtribuicBes de sentido e incorporacdo de recursos tecnoldgicos as praticas
docentes, a luz dos conceitos de Hannah Arendt: as novas fronteiras do novo. Dissertacdo (Mestrado em
Educagdo) Faculdade de Educacdo, Universidade de Sdo Paulo, S&o Paulo, 2009.

" SOUSA, C. P. Cinema e educacéo (1920-1945) - a participacdo da imagem em movimento nas diretrizes
da educacdo nacional e nas praticas pedagégicas escolares. Dissertacdo (Mestrado em Educagdo) Faculdade
de Educacéo, Universidade de Séo Paulo, Sdo Paulo, 1997.
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educacdo foram formados e o quanto foram influenciados pelo estado. O segundo é “A
relacdo entre a tecnologia da comunicacdo e educagdo na perspectiva da revista

brasileira de estudos pedagégicos”®

que analisou a Revista Brasileira de Estudos
Pedagdgicos. Esta revista foi a de maior repercussdo nos anos 40 com distribui¢do para todo o
territério nacional e tinha por objetivo difundir conhecimentos relativos as préaticas e teorias
pedagbgicas. Assim, se vé a possibilidade desta tese estar direcionada a Professores que
buscam compreender as tendéncias educativas, ao nivel Superior ja que é este o 6rgao
responsavel por formar futuros professores e, de modo singelo, também se vé relacdo com a
Educagdo Infantil, Fundamental | e Il e ao Ensino Médio, pois ainda que ndo evidencie
nenhuma técnica efetiva de tratamento de conteddo ou experiéncias na area, mostra as
tendéncias que este puablico vem apresentando no decorrer dos anos.

Nos outros trabalhos, depois de uma analise detalhada é possivel destacar os focos de

interesse. O artigo “A imagem da Ciéncia no Cinema”*®

pode interessar profissionais de
Ciéncias do nivel Superior, pois busca compreender como o Cinema retrata a imagem do
cientista conforme os acontecimentos histdricos e sociais nos quais se estd envolvido. Em
“Aproximacdes entre biologia, biopolitica e bioarte: um ensaio sobre a

biocontemporaneidade”®

0 autor ndo se dirige a um publico especifico, mas acredita-se que
pode estar voltado ao nivel Superior, pois trata de questdes éticas e politicas relevantes a
profissionais da area da Ciéncias baseada em pensamentos foucultianos que é um tema
bastante visto por alunos de Graduacao e professores deste nivel de ensino.

Em “A ficcdo cientifica no ensino de ciéncias em um contexto sécio cultural™® o
autor parte da observacao de suas proprias aulas para constatar que a ficcao cientifica tem sido
vista como um meio de se apontar erros conceituais e ndo como um meio de se discutir o que
é pretendido com o filme. Portanto, acredita-se que pela forma como o tema é desenvolvido
no trabalho e do ponto de partida que se toma, esteja mais direcionado para o0 Ensino

Fundamental Il e Ensino Médio, pois conta com o intuito de mostrar a estudantes contetidos

XAVIER, J. B. A relacdo entre a tecnologia da comunicacdo e educagdo na perspectiva da revista
brasileira de estudos pedagdgicos. Dissertacdo (Mestrado em Comunicacgdo e Artes) Escola de Comunicagdo e
Artes, Universidade de Séo Paulo, S&o Paulo, 2002.

% CUNHA, M. B.; GIORDAN, M. A imagem da Ciéncia no Cinema. Artigo de periédico. Quimica nova na
escola, vol.31, n°1, fevereiro, 2009.

% NOGUEIRA, L. V. Aproximagdes entre biologia, biopolitica e bioarte: um ensaio sobre a
biocontemporaneidade. Dissertacdo (Mestrado em Educagdo) Faculdade de Educacdo, Universidade de Séo
Paulo, Séo Paulo, 2009.

81 PIASSI, L. P. C. Contatos. A ficgdo cientifica no ensino de ciéncias em um contexto sécio cultural. Tese
(Doutorado em Educacéo) Faculdade de Educacdo, Universidade de Séo Paulo, Sdo Paulo, 2007.
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de Fisica e segundo o PCN esta € uma disciplina correspondente a estes niveis de ensino,
como vimos anteriormente.

Logo, levando estas observacdes em consideracdo, percebe-se um grande nimero de
trabalhos voltados ao ensino Superior ainda que indiretamente. 1sso pode acontecer pois por
se tratar de uma Universidade, é natural que as pesquisas estejam voltadas a areas de
formacéo de professores e ensino superior de modo geral. O nivel Ensino Fundamental | ndo
teve ocorréncia direta, mas vimos que podem estar relacionados a outros trabalhos quando

considerado de modo abrangente o foco Geral.

3.6 Area de concentragéo

As éareas de concentracdo a qual correspondem os trabalhos destacados podem se
encaixar em:

Educacdo Ambiental -Temas de preservagdo, poluicdo e reciclagem, entre outros
assuntos interdisciplinares ligados a aces ambientais.

Saude — Relacionado a nutri¢do, medicina, corpo, bem-estar e doengas.

Quimica — Assuntos de quimica em geral como, por exemplo: Quimica nuclear,
Quimica organica e Quimica inorganica, entre outros.

Fisica — Assuntos de fisica em geral como: Astronomia, Cosmologia, Eletronica,
Optica, Mecéanica dos Fluidos e Fisica de Particulas.

Biologia — Temas como Ecologia, Zoologia, Botanica, Genética, Biologia Evolutiva,
Fisiologia, Paleontologia e Etnobiologia.

Matematica — Estudos de quantidades, medidas, espacos, geometria, estruturas e
variagoes

Outras - Para aqueles trabalhos que tratem de Ciéncias de modo geral, ou que podem
ser associados a outras areas como humanas, ou para aqueles que néo a especificaram em seu

texto.

3.6.1 ENPEC

Diante da classificacdo acima na tabela 7 encontramos as distribui¢fes dos trabalhos
selecionados do ENPEC.
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Tabela 7 - Distribuicao dos artigos selecionados apresentados nos ENPEC de 1997 a 2009, de acordo
com a area de concentragdo correspondente.

ENPEC 1° 20 3° 40 50 6° 7° TOTAL
ENPEC | ENPEC | ENPEC | ENPEC | ENPEC | ENPEC | ENPEC

AREA 1997 1999 2001 2003 2005 2007 2009

Educacéo - - - - - - 1 1
Ambiental

Saude - - - - - - - 0
Quimica - - - - 2 - - 2
Fisica - - - - - - 1 1
Biologia - - - - - - - 0
Matematica - - - - - - - 0
Outras - - - - 1 - 1 2

Dos trés artigos do 5° ENPEC encontramos dois trabalhos relacionados a Quimica: o
primeiro em sua relacdo com a poluicdo e drogas®® e o segundo associado & Quimica
Nuclear®. No terceiro® sabe-se que o grupo de professores que participaram da pesquisa é
heterogéneo constituindo-se de professores de Quimica, Fisica, Biologia, Matematica e
Ciéncias, diante desta variedade, preferiu-se inclui-lo em Outras.

No 7° ENPEC, dos trés trabalhos, um pertence a categoria Outros, pois utiliza a

Ciéncia de modo abrangente em sua coletanea para uma pesquisa do tipo estado da arte®, o

2 SANTOS, N. O ensino de Ciéncias através do cinema. Atas — V ENPEC- V- Encontro Nacional de Pesquisa
em Educacdo em Ciéncias. Bauru, Sdo Paulo: ABRAPEC, 2005.

% FIGUEIRA, R. C.; NAGAMINI, E. Alternativas didaticas: uma proposta para o ensino de Quimica
Nuclear. Atas— V ENPEC- V- Encontro Nacional de Pesquisa em Educagdo em Ciéncias. Bauru, Sdo Paulo:
ABRAPEC, 2005.

*DINIZ, M.; ARROIO, A.; GIORDAN, M. A utilizacdo do video educativo como possibilidade de dominio
da linguagem audiovisual pelo professor de ciéncias. Atas — V ENPEC- V- Encontro Nacional de Pesquisa em
Educacgdo em Ciéncias. Bauru, Sao Paulo: ABRAPEC, 2005.

% SANTOS, P. C.; ARROIO, A. A utilizacdo de recursos audiovisuais no ensino de ciéncias: tendéncias nos
ENPECs entre 1997 e 2007. Atas — VII ENPEC- VII - Encontro Nacional de Pesquisa em Educacdo em
Ciéncias. Florianopolis, Santa Catarina: ABRAPEC, 20009.
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segundo refere-se ao uso da Fisica no espaco®™ e o Gltimo trata de questdes do Meio
Ambiente®’.
N&o houve incidéncia direta em Salude, Biologia e Matematica, sendo Quimica a area

de maior destaque.

3.6.2 CEDOC

A éarea de concentracdo é Biologia, pois sdo trabalhados conceitos da Biologia
Molecular e da Tecnologia do DNA Recombinante.

3.6.3 SIBIUSP

A seguir encontramos as distribui¢des dos trabalhos selecionados do SIBIUSP.

Tabela 8 - Distribuicao dos artigos, teses e dissertacdes selecionados do banco de dados SIBIUSP
entre 1997 e 2009, de acordo com a area de concentragdo correspondente.

e 1997 | 2001 | 2002 | 2004 | 2005 | 2007 | 2008 | 2009 TOTAL

NIVEL

Educacéo - - - - 1 - - - 1
Ambiental

Saude - 1 - 1 - - - - 2
Quimica - - - - - - - - 0
Fisica - - - - - 1 - 1 2
Biologia - - - - - - - 1 1
Matematica - - - - - - - - 0
Outras 1 - 3 - - - 1 1 6

% PIASSI, L. P. C. Ficcdo cientifica nas aulas de ciéncias: filmes, romances e contos em contraste. Atas —
VIl ENPEC - VII- Encontro Nacional de Pesquisa em Educacdo em Ciéncias. Floriandpolis, Santa Catarina:
ABRAPEC, 20009.

7 “ASEM, E. C.; TRIVELATO, S. Argumentacéo cientifica em um filme infanto-juvenil e na escrita dos
alunos: uma relagédo possivel?. Atas — VII ENPEC- VII- Encontro Nacional de Pesquisa em Educagdo em
Ciéncias. Florianopolis, Santa Catarina: ABRAPEC, 20009.
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Em Educacdo Ambiental foi encontrado um dnico trabalho mais recentemente®. Na
4rea da Satde encontrou-se dois trabalhos, um em 2001%° e outro em 20047, Para a area de
Fisica temos dois trabalhos. No primeiro, o autor é explicito quanto ao tema’*, no segundo 2
optou-se por esta area, pois embora estejam fortemente atrelados as questbes do uso de
tecnologias na educacéo de um modo geral, 0s agentes entrevistados sdo professores de Fisica
e, ainda que o assunto tenha sido abordado de modo amplo, as entrevistas possuem declinio
de informag0es nesta area de atuacao.

Na érea de Biologia foi encontrada uma dissertacdo’® onde séo tratadas questdes como
genética, clonagens, Biologia Evolutiva e Fisiologia. Também pode-se pensar em
etnobiologia se considerarmos as questfes sociais que compdem ambos os filmes.

Na categoria Outras temos seis trabalhos que estdo relacionados a diversos aspectos.
Um trata de aspectos tecnoldgicos e comunicativos’®, outro discute a representacio da Ciéncia
e do cientista de acordo com seu contexto histérico’, existe ainda o que discorre sobre
questdes de ambito politico e socio-cultural tentando tracar um perfil do ensino em conjunto

com o Cinema’®, ou neste mesmo contexto, mas considerando os diferentes meios de

%8 RIMOLLI A. C. O elo quase perdido: natureza x cultura no audiovisual infanto-juvenil. Tese (Doutorado
em Comunicacdo e Artes) Escola de Comunicacdo e Artes, Universidade de Sdo Paulo, S&o Paulo, 2005.

% NAZARIO, C. L. Interpretacdo do corpo a partir de seis videos integrantes da videoteca do Centro de
Formacdo dos Trabalhadores da Saude da Secretaria Municipal da Saude de S&o Paulo. Dissertacdo
(Mestrado em Saude Publica) Faculdade da Saude Publica, Universidade de Sao Paulo, 2001.

" PEREIRA, R. T. M.C. O ensino da Medicina através das humanidades Médicas: analise do filme “And
the band played on” e 0 uso em atividades de ensino/aprendizagem em Educacdo Médica. Tese ( Doutorado
em Medicina) Faculdade de Medicina, Universidade de S&o Paulo, 2004.

"L PIASSI, L. P. C. Contatos. A ficcdo cientifica no ensino de ciéncias em um contexto scio cultural. Tese
(Doutorado em Educacédo) Faculdade de Educacdo, Universidade de S&o Paulo, Sdo Paulo, 2007.

> DOMINGUEZ, H. P. Atribuicdes de sentido e incorporacdo de recursos tecnolgicos as praticas
docentes, a luz dos conceitos de Hannah Arendt: as novas fronteiras do novo. Dissertacdo (Mestrado em
Educagéo) Faculdade de Educacédo, Universidade de Sdo Paulo, S&o Paulo, 2009.

? NOGUEIRA, L. V. Aproximacdes entre biologia, biopolitica e bioarte: um ensaio sobre a

biocontemporaneidade. Dissertacdo (Mestrado em Educacéo) Faculdade de Educagdo, Universidade de Sao
Paulo, Séo Paulo, 2009.

" SOUSA, D. R. Representacdes sobre a midia na educacgo infantil. Dissertacdo (Mestrado em Educacio)
Faculdade de Educacdo, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2002.

" CUNHA, M. B, ; GIORDAN, M. A imagem da Ciéncia no Cinema. Artigo de periddico. Quimica nova na
escola, vol.31, n°1, fevereiro, 2009.

® SOUSA, C. P. Cinema e educacéo (1920-1945) - a participacdo da imagem em movimento nas diretrizes
da educacdo nacional e nas praticas pedagégicas escolares. Dissertacdo (Mestrado em Educagdo) Faculdade
de Educacéo, Universidade de Séo Paulo, Sdo Paulo, 1997.
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comunicacdo’’. Outro traca uma linha comparativa entre alunos de diferentes localidades no
que se destina & alfabetizacdo cinematografica™® e, ainda, uma dissertacdo que faz uma
abordagem de todas as areas de concentracdo citadas deste descritor com o acréscimo de

Historia e Geografia’. Para estes trabalhos achou-se 0 nivel Outras o mais adequado.

" XAVIER, J. B. A relacdo entre a tecnologia da comunicacdo e educacdo na perspectiva da revista
brasileira de estudos pedag6gicos. Dissertacdo (Mestrado em Comunicacdo e Artes) Escola de Comunicacéo e
Artes, Universidade de Séo Paulo, S&o Paulo, 2002.

® ADOUE, S. B. Cinema de ficcéo cientifica e alfabetizacdo cinematogréfica: duas experiéncias - estudo
comparativo entre Brasil e Argentina. Dissertacdo ( Mestrado Filosofia Letras e Ciéncias humanas) Faculdade
de Filosofia Letras e Ciéncias humanas, Universidade de S&o Paulo, 2002.

™ CIPOLINI, Arlete. N&o é fita, é fato: tensdes entre instrumento e objeto — Um estudo sobre a utilizacéo
do cinema na educacéo. Dissertacdo ( Mestrado Faculdade de Educagéo da Universidade de S&o Paulo, 2008.
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CAPITULO 4 - CONSIDERACOES SOBRE O REFERENCIAL TEORICO DOS
TRABALHOS SELECIONADOS

O objetivo deste capitulo é identificar quais sdo as obras que tém sido usadas como
referéncia para as pesquisas que tratam do uso do Cinema no ensino de Ciéncias e descobrir
as areas de estudo as quais elas pertencem, como: Cinema, Educacdo, Comunicacao e outros.
As andlises qualitativas foram feitas a partir da elaboracdo de tabelas de acordo com o
descritor foco tematico para que o conjunto de obras tivesse assuntos em comum. A
elaboracdo das tabelas se deu com a juncao dos trés bancos de dados, desse modo, ndo havera
mais a separacdo entre os trabalhos do ENPEC, CEDOC e SIBIUSP. Também é valido
esclarecer que, quando um referencial aparecer mais de uma vez nas bibliografias analisadas
dentro do mesmo foco tematico, ele sera marcado com a quantidade de vezes que apareceu
como, por exemplo: 2x.

Para estabelecer melhores parametros de analise das bibliografias dos trabalhos,
achou-se coerente que, em cada foco tematico, fossem feitas subdivisbes dos assuntos
abordados que foram aparecendo a partir da leitura dos mesmos como, por exemplo:
utilizacdo do audiovisual na educagéo, linguagem e comunicacdo audiovisual, tecnologia,
formacéo e capacitacdo docente, entre outros.

Como a mostra de trabalhos utilizou uma bibliografia bem heterogénea, é importante
destacar que durante a sele¢do das obras citadas procurou-se manter o foco correspondente ao
ensino de Ciéncias e o uso do Cinema, portanto, as obras as quais tratavam de metodologias
de pesquisas ou de assuntos especificos das areas de Quimica, Fisica, Biologia e outros que
ndo tivessem relacdo com a linguagem e comunicacdo audiovisual foram excluidos das
tabelas de andlise. Em contrapartida, foram encontradas obras que falaram de programas
televisivos, informatica e do uso da internet que ndo faziam parte do recorte desta dissertacao,
porém, se em seu contetdo havia relagdo com a linguagem audiovisual e o Cinema eles foram
aceitos e inseridos nos quadros de analises.

Muitas vezes, apenas pelo titulo que a referéncia apresentava ndo era possivel
compreender na integra seu assunto para catalogé-lo nas tabelas, por isso, era preciso sair em
busca do livro, artigo ou trabalho citado e analisar sua sinopse e resumo antes de decidir se ele
seria incluido ou ndo nesta dissertacdo de mestrado e, em qual grupo seria encaixado dentro
de seu foco tematico. Feito estes esclarecimento, passemos as analises a seguir.

No foco tematico Formacao de professores é certo que o referencial seja constituido

de pesquisas que se respaldem na formacéo e capacitacdo de professores seja com relacéo ao
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uso de recursos multimidias, como em estudos de casos nas salas de aula. Contudo, ainda
assim, achou-se coerente a subdivisdo de trés categorias de estudos, pois dentro dos
referenciais foram encontradas, além de textos referentes ao proprio foco (formacéo e
capacitacdo de professores) temas mais especificos como a relacdo do audiovisual com a
educacéo e o uso das tecnologias. Assim, foram elaboradas as tabelas a seguir.

Na tabela 9 sdo apresentados os textos que tratam do uso e das possibilidades de
integracdo dos audiovisuais na educacdo e discorrem sobre a necessidade de aceitar as midias
como uma ferramenta cultural que dialoga de forma espontanea com a nova geragéo. Eles
também tentam mostrar que assistir a um produto audiovisual por meio de uma leitura critica,
ainda mais em grupo como acontece nas escolas, pode ser uma forma de sensibilizar a
informacdo passada por este meio. Voltando-se um pouco mais para a pratica do professor,
sdo apresentadas reflexdes sobre propostas da acdo mediada como forma de integrar estas
tecnologias ao ensino, para isso, discutem-se conceitos relacionados a leitura de videos, a
realizacdo de planejamentos de ensino que utilizem o video como ferramenta e a interpretacao

- dominio - apropriacdo da linguagem audiovisual.

Tabela 9 - Referencial tedrico condizente ao foco tematico Formacao de professores sobre audiovisual
na educacao

ARROIO, A. Educacdo e Multimeios: um estudo de caso. (monografia) DAC -
UFSCar, 2003.

ARROIO, A. e | O Video Educativo: aspectos da organizacdo do ensino. Quimica Nova
GIORDAN, M. | na Escola, n. 24, 2006. p. 7-10.

GIORDAN, M. | A internet vai a escola: dominio e apropriacdo de ferramentas culturais.
Pesquisa e Educacéo v. 31, n. 1, 2005. p. 57-78.

MORAN, J. M. Como ver Televisdo. Sdo Paulo: Paulinas, 1991

FERRES, J. Como integrar el video en la escuela. Barcelona: CEAC, 1988.

FERRES, J. Video e Educacao. 2%d, Porto Alegre: Artes Médicas, 1996.

Na tabela 10 os textos abordam o papel das tecnologias da comunicacdo e da
informagdo no contexto educacional e estdo mais voltados para uma abordagem do uso
apropriado e criterioso. Os autores defendem que existe a necessidade da escola utilizar tais
recursos da cultura midiatica, pois eles ja estdo presentes na vida de alunos e professores,
porém, também alertam que algumas pesquisas tendem a apresentar um quadro um tanto
guanto otimista das modificacdes introduzidas pelas novas tecnologias, pois a qualidade do
ensino vai além da existéncia de equipamentos, ela exige comprometimento e preparacdo de

professores e gestores para que 0 uso dos recursos tecnoldgicos se torne eficaz. Assim, vé-se a
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necessidade da criacdo de um modelo que possibilite a insercdo pro-ativa da tecnologia

educativa na escola em vez da utilizacdo desregrada que pode acontecer.

Tabela 10 -Referencial teérico condizente ao foco teméatico Formacao de professores sobre techologia

na educacao

MOREIRA, A. | Contemporaneidade, educacdo e tecnologia. Educacdo e Sociedade.

F. B.; | Campinas, v.28, n. 100, p. 1037-1057, out 2007.

KRAMER, S.

OLIVEIRA, M. | Do mito da tecnologia ao paradigma tecnologico: mediagéo tecnoldgica

N.R. S. nas praticas didatico-pedagdgicas. Revista brasileira de Educacao.
Rio de Janeiro, n.18, p. 101-107, dez 2001.

PEREZ, M.; | Integracion de 18s TIC em EI sistema educativo de Galicia: respuesta de

VILAN, L.; | los docentes. Revista latinoamericana de tecnologia Educativa,

MACHADO, Extremadura, v.5, n.2, p.177-189, 2006.

J.P.

RUBERTI, 1. | Tecnologia educativa: a educacdo como processo de comunicacao.

AMARAL,S.F. | Educacdo Tematica Digital, Campinas, v.2.n.2, 2000.

SILVA, T. T. As novas tecnologias e as relagbes estruturais entre educacdo e
producdo. Cadernos de Pesquisa. S&o Paulo,n.87, Nov. 1993.

Na tabela 11 estdo alguns textos que realizaram e/ou discutiram pesquisas de campo
em que foram observadas as atividades desenvolvidas com professores junto aos novos
recursos tecnoldgicos e multimidias. Em alguns, foram realizadas entrevistas com o corpo
docente a fim de conhecer e dialogar com os professores sobre a percepgdo que eles tém de
sua propria préatica frente a estas novas estratégias e recursos de ensino. Nestes textos, sdo
apontadas algumas lacunas da formacdo docente e analisadas as construcdes teoricas e
ideoldgicas sobre o uso que o professor vem fazendo dos programas tecnoldgicos. Em outros
referenciais, a discussdo se da em torno de andlises de manuscritos e concepcdes politicas
acerca da formacdo de professores da educacdo basica, de nivel superior, de cursos de
licenciatura e de graduacgéo. Tudo isso, para identificar os desafios da atualidade para o campo

educacional no que diz respeito a formacao de professores.

Tabela 11- Referencial teérico condizente ao foco tematico Formacdo de professores sobre
capacitacdo e formacdo docente

ARRUDA, Reflexdes sobre o uso das TIC por professores de programas de pés-

R.D. graduacdo em Educagdo Ambiental do Brasil e da Espanha. Revista
Latinoamericana de tecnologia Educativa, Extremadura, v. 6, n, 1,
p.79-96, 2007.

ABRANCHES, | Modernidade e formacdo de professores: a pratica dos

S.P. multiplicadores dos nucleos de tecnologia educacional no nordeste e
a informatica na educacdo. 278p. Tese de doutorado. Faculdade de
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Educacao, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2003.

BARRETO, Tecnologia e educacdo: trabalho e formacdo docente. Educacdo e
R.G. Sociedade. Campinas, v. 25, n. 89, p. 1181-1201, set/dez. 2004.
BARRETO, Tecnologias na formacéo de professores: o discurso do MEC. Educacgéo
R.G. e Pesquisa. Sao Paulo, v. 29, n. 2, p. 271-286, jul/dez. 2003.
BARRETO, As Tecnologias da informacdo e da comunicacdo na formacdo de
R.G. professores. Revista brasileira de educacgédo. Rio de Janeiro, v. 11, n.

31, p.31-42, jan/abr. 2006.

SILVA, C.M.T; | O significado das tecnologias de informacdo para educadores. Ensaio:
AZEVEDO, avaliacdo de politicas em Educacdo, Rio de Janeiro, v.13, n.46, p.39-
N.S.N. 54, jan/mar. 2005.

No foco Ensino-aprendizagem as discussdes permeiam em volta dos processos de
formagdo do saber que estdo intimamente ligados ao nivel social, cultural e imaginario dos
individuos. Além disso, quando a ferramenta adotada passa a ser o filme, € preciso lembrar
que existe uma preocupacdo com a linguagem técnica do audiovisual que, por apresentar
caracteristicas peculiares, acaba sendo recebida de modo diferente da tradicional nos
processos de construcéo do saber. Assim, como no foco temético anterior, achou-se coerente a
subdiviséo de trés categorias para a analise dos assuntos abordados.

Na tabela 12 estdo colocados os referenciais utilizados em que percebe-se uma grande
preocupacdo com o processo de mediagdo do imaginario humano, para isso, foram adotados
parametros Vygotskyanos diante de uma abordagem sécio-interacionista para tornar real uma
aprendizagem que esta baseada em situacdes cotidianas que, neste caso, estdo representadas
pelo filme. Além dos textos diretos de Vygotsky existem aqueles que discutem situacdes

baseadas em teorias Vygotskyanas.

Tabela 12 -Referencial tedrico condizente ao foco tematico Ensino-aprendizagem com padroes
Vygotskyanos

GOES, M. C. R. | A formacio do individuo nas relagdes sociais: Contribuicdes tedricas de
Lev Vigotski e Pierre Janet. Educ. Soc., vol.21, no. 71, p. 116-131, 2000.

REGO, T.C.R | Vygotsky: uma perspectiva sociocultural da educacdo. 15ed.
Petrépolis, RJ: Vozes, 2003.

VYGOTSKY, | A Formacao Social da Mente. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1984.
L.S.

VYGOTSKY, Pensamento e linguagem. S&o Paulo: Martins Fontes, 1987.
L.S.
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Na tabela 13 a discussdo dos referenciais se da no campo da utilizacdo dos recursos
filmicos para o ensino. Neles sdo explorados assuntos como: modos de tratamento do
contetdo em sala de aula, as formas como as geracdes se apropriam das Tecnologias da
Informacéo e Comunicacéo (TIC), reflexdes a respeito da diversidade e da discriminacdo que
ocorrem nas escolas sobre 0 uso de filmes, como as instituicdes escolares e os professores

estdo se apropriando destes instrumentos e os integrando (ou nédo) ao cotidiano da escola.

Tabela 13 - Referencial tedrico condizente ao foco teméatico Ensino-aprendizagem sobre audiovisual
na educacéo

ALEXANDER, | Teaching family systems through the movies. Fam Syst Health. 2000;
M. 18 (4): 455-66.

BELLONI, M. | O que é midia educagdo. Sdo Paulo: Autores Associados; 2001.

L.
DUARTE, R. A. | Cinema e Educacgéo. Belo Horizonte: Auténtica, 2002.
P.
MORAN, J. M. | Uso do cinema e video na escola. Comun & Educ, 1995; 2: 27-35.
NAPOLITANO, | Como usar o cinema na sala de aula. So Paulo: Contexto, 2003.
M.
TEIXEIRA, I.| A escolavai ao cinema. Belo Horizonte: Auténtica; 2003.
A. C; LOPES, J.
S. M.

A tabela 14 j& entra em questdes um tanto quanto técnicas sobre a linguagem
audiovisual. Os textos catalogados nesta tabela oferecem elementos de reflexdo sobre os
significados dos instrumentos da narratologia cinematografica como, por exemplo: planos,
sequéncias de cortes e trilha sonora, pois ainda que assistir ao filme e compreender seu enredo
seja uma pratica comum a qualquer espectador, para uma melhor interpretacdo dos fatos é
necessario ter conhecimento das intengdes por trds da linguagem audiovisual, por exemplo,
perceber a velocidade de cortes em uma cena ajuda a prever uma situacao de suspense, um
close pode evidenciar elementos importantes para cenas futuras e até a iluminacdo evidencia
emocgdes como alegria e tristeza. A abordagem histérica e a evolucdo de técnicas de filmagem

assim como o0s termos especificos da cinematurgia, também se encontram nestes referenciais.

Tabela 14 - Referencial tedrico condizente ao foco tematico Ensino-aprendizagem sobre linguagem
audiovisual

AUMONT, J. Dicionario tedrico e critico de cinema. Campinas: Papirus; 2003.
BELLOUR, R. | The analysis of Film. Bloomingtn: Indiana University Press; 2000.
BORDWELL, Narration in the fiction film. Madison: University of Wisconsin Press,
D. 1985.
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BURCH, N. Praxis do cinema. Sdo Paulo: Perspectiva; 1992,
VANOYE, F. Ensaio sobre a analise filmica. Campinas: Papirus, 2002,

No foco tematico Linguagem e cognicao sdo tratadas questdes como a da utilizacao de
filmes de ficcdo cientifica em processos de aprendizagem, as vantagens oferecidas pela
linguagem audiovisual e seus recursos filmicos no ensino, sobre como o professor se
estabelece diante desta vertente do ensino e, até, sobre os preconceitos sofridos por este
recurso por ser considerado um meio difusor do senso comum e ndo de carater cientifico. Para
melhor explorar os assuntos levantados neste foco tematico foram feitas quatro subdivisfes
que serdo mostradas a seguir.

Na tabela 15 esta um referencial que mostra caminhos para transformar a exibicdo de
filmes na sala de aula em um recurso ludico e extremamente sedutor ao publico. O autor
descreve alguns procedimentos basicos para analisar um filme e, na busca de auxiliar o

professor, indica atividades com sugestdes de abordagens de aula.

Tabela 15- Referencial teérico condizente ao foco tematico Linguagem e cognicdo sobre audiovisual
na educacao

NAPOLITANO, | Como usar o cinema na sala de aula. Editora Contexto, Sdo Paulo,
M. 2004.

Também existe uma preocupacdo com a linguagem técnica dos filmes de ficcdo como
mostra a tabela 16. Os textos abordam esse género filmico ndo apenas para discutir 0s
produtos da Ciéncia como: conceitos, leis e fendmenos, mas também os mecanismos da
evolucéo histdrica dessa producdo, o conhecimento cientifico e a relacdo entre o trabalho da

Ciéncia e o contexto social.

Tabela 16 - Referencial teérico condizente ao foco temético Linguagem e cognicdo sobre ficcdo
cientifica na educacéo

ALLEN, D. No mundo da fic¢éo cientifica. S&o Paulo, Summus, 1976.
(2x)
ASIMOV. I. No mundo da ficcéo cientifica. Rio de Janeiro, Francisco Alves, 1984.
(2x)
SCLIER, J. | Cinema e ficco cientifica. Lishoa: Aster, 1960.
LABARTHER,
A.

Sempre que falamos na utilizacdo de filmes para o ensino de Ciéncias nos deparamos
com 0 argumento receoso de que existem erros nas informac6es transmitidas pelos filmes.

Isso acontece, pois o filme busca entreter o espectador e, para que isso seja possivel, tem que
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ser inteligivel, ou até, se apoiar em alguns equivocos cientificos que facam parte do senso
comum de pessoas leigas. Pensando nisso, a tabela 17 foi anexada a este trabalho com
referencias que tratam de modo direto ou indireto essa questéo.

Alguns educadores e pesquisadores afirmam que producbes cinematograficas
comerciais apresentam visfes utdpicas e distorcidas a respeito de conteudos cientificos, por
isso, quando se utiliza este recurso em uma aula, muitas vezes, a estratégia utilizada é a de
identificar erros (ou acertos) conceituais de Ciéncia presentes nos filmes. Porém, este ndo é o
unico jeito de explorar este recurso, nem 0 mais seguro, pois pode provocar uma descrenca
diante de situacOes que, embora representadas de modo ficcional, podem fazer parte daquilo
que é tido como verdade pelo espectador, 0 senso comum deles.

Assim, dentre estes referenciais foram encontrados textos que defendem a necessidade
de promover discussdes diante destes “equivocos” sem invalida-los, mas também, aparecem
pesquisas que alertam para o aparecimento desses “erros” durante um filme e que, por isso, é
preciso que o professor esteja apto, tendo estudado o tema tratado no audiovisual e preparado

sua aula para saber identifica-los e lidar com eles.

Tabela 17- Referencial teérico condizente ao foco tematico Linguagem e cogni¢do sobre o senso
comum

ALLDAY, J. Science in Science Fiction. Physics Education 38 (11). January 2003,
p. 27-30.

AL-KHALILI, J. | Time Travel: separating science fact from science fiction. Physics
Education 38 (11). January 2003, p. 15-19.

BRAKE, M. et | Science fiction in the Classroom. Physics Education 38 (1) Jan.2003,
al. p. 31-34.

BRONOWSKI, J. | O senso comum da ciéncia. Belo Horizonte: Itatiaia, Universidade de
Séo Paulo, 1977.

BRUNNER, J. The educational relevance of science fiction. Phys. Educ. 6, p. 389-
391, 1971.

DUBCEK, L. et | Finding Facts in Science Fiction films. Sci. Teach., Apr. 1993.

al.

FIKER, R. Ficcdo cientifica: ficcdo, ciéncia ou uma épica da época? Porto
(2x) Alegre, L&PM, 1985.

FREUDENRICH, | Sci-Fi Science: Using Science Fiction to set Context for Learning
C. Science. The Science Teacher v. 67 no. 8, Nov. 2000. 42-45.

KIRBY, D. A. Science Consultants, Fictional Fimls, and Scientific Practice. Social

Studies of Science 33/2(April 2003) 231-268.

MACHADO, C. | Filmes de ficcdo cientifica como mediadores de conceitos relativos
A. ao meio ambiente. Ciéncia & Educacéo, v. 14, n. 2, p. 283-294, 2008.
MARTIN-DIAZ, | Science Fiction comes into the clasroom: Maelstrom 11.Phys. Educ.
M. et al. 27, p. 18-23, 1992.
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PARRINDER, P. | Science Fiction: It's Criticism and Teaching. Londre: Mathuen,
1980.

PIASSI, L. P. Contatos: a ficgdo cientifica no ensino de ciéncias em um contexto
sociocultural. Faculdade de Educagdo da USP. Sdo Paulo:
Universidade de Séo Paulo, 2007(Tese de doutoramento).

Ainda neste foco tematico, a tabela 18 mostra um referencial sobre a formacdo de
professores. Nele se discute a importancia de dar a formacdo docente uma orientacéo tedrica
para além do conhecimento de recursos e “estilos de ensino”. E preciso proporcionar uma
formacdo que estimule os professores a levar a sério 0 ensino extraido do filme usufruindo de
todo o potencial que este recurso pode atingir e, assim, dar condi¢cGes do professor saber
programar atividades que possibilitem uma aprendizagem com pesquisa dirigida.

Tabela 18 - Referencial tedrico condizente ao foco tematico Linguagem e cogni¢do sobre capacitacdo
e formacéao docente

CARVALHO, | Formacdo de professores de ciéncias: tendéncias e inovacdes. Colecdo
A. M. P.; GIL- | questdes da nossa época, n 26. Sao Paulo: Cortez, 1993.
PEREZ, D.

No foco Educacdo formal e ndo-formal existe uma coletanea de trabalhos
preocupados com o ensino tanto nas instituicdes escolares quanto em ambientes alternativos
de aprendizagem. Portanto, as referéncias revelam estudos sobre a formacdo dos mediadores
do ensino frente aos recursos audiovisuais, sobre a linguagem audiovisual, sobre a ficgéo
cientifica e outras categorias que foram subdivididas em quatro grupos apresentados a seguir.

Na tabela 19 foram classificados os textos que falam sobre a vantagem em se usar
filmes na educacdo e sobre como este meio pode se tornar um agente socializador e, por
vezes, um transformador de cultura em espetaculo. As obras também analisam o papel da
midia na producdo e circulagdo de sentidos, evidenciando que o filme é um importante
recurso gerador de estimulo no ensino e um difusor de pensamentos, conhecimentos, culturas
e suscitador de reflexdes que podem proporcionar um ambiente agradavel de aprendizado. E
claro que, para isso, o elemento de referéncia deve ser o préprio professor enquanto

espectador, mediador e planejador das atividades realizadas.

Tabela 19 - Referencial tedrico condizente ao foco tematico Educacdo formal e ndo-formal sobre
audiovisual na educacgéo

| ARROIO, A., | O video educativo: aspectos da organizacio do ensino.In: Quimica |
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GIORDAN, M. nova na escola. 24, pp. 8 — 11. Sdo Paulo, 2006.

FERRE, P. Enseflar y aprender cine- La imagen con pensamiento.
Montevideo, 9 set. 2000.

FERRETTI, C. O filme como elemento de socializa¢do na escola. Coletanea LicOes
com Cinema. FDE, S&o Paulo, v. 1, 1993.

FRANCO, M. A natureza pedagogica das linguagens audiovisuais. Coletaneas

Licdes com Cinema, FDE, Sé&o Paulo, v. 1, 1993.

GREGOLIN, M. R

A midia e a especularizacdo da cultura. In. GREGOLIN, M. R.
(org.), Discurso e midia: a cultura do espetaculo (2003). S&o
Carlos: Claraluz editora.

JEWITT, C.,
GUNTHER, K,
OGBORN, J,
CHARALAMPQS,
T

Exploring learning through visual, actional and linguistic
Communication: the multimodal environment of a science classroom.
Educational Review, 53 (1), pp. 5 - 18. 2001.

MENEGAZZO, L.

Didéctica de La imagen (Comunicacion y Medios Audiovisuales).
Buenos Aires, Latina, 1974.

MERTEN, L. O cinema e a infancia. In: A producdo cultural para a crianca.
Porto Alegre, Mercado Aberto, 1982.

NAPOLITANO, Como usar o cinema na sala de aula. S&o Paulo: Contexto, 2003.

M.

Na tabela 20 estdo as referéncias dos trabalhos que tratam desde uma evolugédo

historica das técnicas e inovacfes nas narrativas da ficcdo cientifica até as especificidades dos

assuntos tratados por filmes desse género como, por exemplo, 0 modo como utiliza a Ciéncia

(tanto verdadeira quanto imaginada para o futuro ou passado) para influenciar e modificar a

vida da sociedade e os processos naturais nelas envolvidos.

Tabela 20 - Referencial tedrico condizente ao foco tematico Educacdo formal e ndo-formal sobre
ficcdo cientifica na educacéao

ALLEN, L. D.

No mundo da ficcdo cientifica. Trad. Antonio Alexandre Faccioli e
Gregorio Pelegi Toloy. Sdo Paulo: Sumus, 1974.

BRITON, L.A.

An exploratory study of the impact of hypermedia-based approach
an science-in-fiction approach for instruction on the polymerase
chain reaction. 1998. 361f. Dissertation - Faculty of Lousiana,
Lousiana, 1998.

FIKER, R.

Cientifica: ficcdo, ciéncia ou uma épica da época? Porto Alegre,
L&PM, 1985.

GASS, W.H.

A ficcdo e as imagens da vida. Trad. Edmilson Alkmin Cunha. Sao
Paulo: Cultrix, 1971

Ainda neste foco, percebe-se uma preocupacdo em se entender 0s processos de

formacdo da imagem mental que é constituida a partir de vivéncias, lembrancas e percepgdes

passadas que podem se modificar em virtude de novas experiéncias. Os autores que utilizaram
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estas referéncias buscavam assimilar como o filme age nestas formacdes representativas, e

utilizaram textos como mostra a tabela 21.

Tabela 21 - Referencial tedrico condizente ao foco tematico Educacdo Formal e ndo-formal sobre o
imaginario humano

BARBIER, R. | Sobre o imaginario. Em Aberto, Brasilia, v. 14, n. 61, p. 15-23, 1994.

FERREIRA, N. | Educacéo e imaginario social. Em Aberto, Brasilia, v. 14, n. 61, p. 5-
T, EIZIRIK, | 14, 1994.
M. F.

Por fim, neste foco tematico, aparece o referencial dirigido ao professor. O texto fala
sobre os desafios que 0os meios de comunicagdo em massa nos impdem e da necessidade da
elaboracdo de novas estratégias e métodos que estejam dentro dessa nova relevancia

educativa.

Tabela 22- Referencial tedrico condizente ao foco tematico Educagdo formal e ndo-formal sobre
capacitacdo e formacéo docente

OROZCO, G. Professores e meios de comunicacdo desafios e esteredtipos.
Comunicacéo e Educacgdo. Sao Paulo, n 10, set/dez. 1997.

No foco Educacgdo informal foram encontrados nos referenciais alguns textos que
estudavam as relagbes das midias em instituicbes escolares, mesmo que 0 objetivo dos
trabalhos classificados nesta categoria ndo fosse o ensino regular, mas sim sobre as
possibilidades de ensino que este recurso oferece em qualquer ambiente de exibi¢do. Nestes
referenciais, como mostra a tabela 23, sdo trazidas propostas alternativas para o ensino diante
da utilizacdo do Cinema e, ainda, sobre a necessidade de uma abordagem pedagdgica dos

meios de comunicacao.

Tabela 23- Referencial tedrico condizente ao foco temético Educagdo informal sobre linguagem
audiovisual na educacgéo

ARROIO, A. e | O video educativo: aspectos da organiza¢do do ensino. Quimica

GIORDAN, M. Nova na Escola, n. 24, nov. 2006.

BARBERO, J. Dos meios as mediacdes. Rio de Janeiro: Ed UFRJ; p. 258-334,
1997.

FERREIRA, O.; | Recursos audiovisuais no processo ensino-aprendizagem. Sao

SILVA, P. Paulo: Editora pedagdgica e universitéria; 1986.
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GIACOMANTONIO, | O ensino através dos audiovisuais. Sdo Paulo: Summus/ Editora

M. da Universidade de Sao Paulo; 1981.

GUTIERREZ, F. Linguagem total: uma pedagogia dos meios de comunicagao.
Sao Paulo: Summus; 1978.

MORAES, A.C. A escola vista pelo cinema: uma proposta de pesquisa. In: Setton,

M. da G.J. (Org.). A cultura da midia na escola: ensaios sobre
cinema e educacdo. Sdo Paulo: Annablume, 2004. p. 53-66.
MORAN, J. M. Leituras dos meios de comunicacdo. Sdo Paulo:pancast, 1993.

NAPOLITANO, M. Como usar o cinema na sala de aula. Sdo Paulo: Contexto, 2006.

SETTON, M. da G.J. | Cinema: instrumento reflexivo e pedagogico. Sao Paulo:
Annablume, 2004. p. 67-80. SUPERINTERESSANTE. O Cinema
vai a Ciéncia.

Na tabela 24 percebemos uma preocupagdo em relacdo as especificidades da
linguagem audiovisual que tratam de questfes técnicas do video como um todo. Além disso,
os autores refletem que, diante da ampla repercussdo deste meio, eles deixam de ser
concebidos e praticados apenas como uma forma de registro e documentacdo, para serem

encarados como um sistema de expressao.

Tabela 24 - Referencial teérico condizente ao foco teméatico Educacdo informal sobre linguagem
audiovisual

BALOGH, A. Conjungdes, disjuncdes, transmutagdes. Da literatura ao cinema e a
TV. Sdo Paulo: Annablume ECA-USP; 1996.

MACHADO, O video e sua linguagem. Boletim da Associacdo Brasileira de Video
A. Popular, S&o Paulo, n. 18 marco/abril; p. 5-11, 1993.

MORIN, E. A alma do cinema. In: Xavier, | (org.). A experiéncia do cinema. Rio:
Graal-Embrafilme; 1983.

O foco CTSA- Ciéncia, Tecnologia, Sociedade e Ambiente precisou de um cuidado
especial na hora de selecionar o referencial, pois tratava de questdes referentes ao uso de
tecnologias com destaque aos meios computacionais e da informatica e, com relacdo aos
meios de comunicacdo, utilizou materiais como jornais e internet. Estes, como nao
apresentavam ligacdo com a educagao ou com o ensino de Ciéncias foram excluidos. Também
foi possivel encontrar obras referentes a televisdo, no entanto, se esta linguagem estava
atrelada a programas especificos da televisdo sem alusdo a filmes, era dispensada. Tudo isso,
visando manter o foco da pesquisa.

Com o material separado foi possivel estabelecer trés subdivisdes. Na primeira,

mostrada na tabela 25, sdo apresentadas coletaneas nas quais existem varios textos ligados a
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tematica da utilizacdo de midias na educacdo. Nestas obras afirma-se que a TV, filmes e 0s
computadores favorecem um novo tipo de compreensdo e de comunicacdo baseada nas
propriedades da imagem e que, ndo é correto, adotar uma resposta definitiva sobre se a TV é

boa ou ndo para as criancas, sua influéncia dependera de como ela é utilizada.

Tabela 25- Referencial tedrico condizente ao foco tematico CTSA- Ciéncia, Tecnologia, Sociedade e
Ambiente sobre audiovisual na educacgéo

PACHECO, E. | Televisdo, Crianca, Imaginario e Educacdo. Campinas, Papirus, 1998.
(org.)
KUNSCH, M. | Comunicacdo e Educacdo - Caminhos Cruzados. Sdo Paulo, Edi¢des

M. K. (org.). Loyola, e Associacédo das Escolas de Comunicagdo do Brasil, 1986.
PENTEADO, Comunicacédo e Educacéo - Caminhos Cruzados. Sdo Paulo, Edicdes
H. (org.) Loyola, e Associacédo das Escolas de Comunicagdo do Brasil, 1986.

Dirigindo-se aos professores de todas as séries e niveis, 0s textos da tabela 26 mostram
que é possivel utilizar o Cinema como ponto de partida para uma pratica pedagdgica de
consisténcia. Para isso, ressaltam a necessidade de se repensar a formacdo docente para
utilizar as novas tecnologias na escola. Alguns textos entram em questdes politicas falando da
importancia do Estado e da sociedade civil na criagdo e manutencdo de espacos publicos,
fazendo frente a ideologia da privatizacdo e da mercantilizagdo. Outros também afirmam que
a escola perdeu seu papel hegemonico na sociedade, precisando recupera-lo sabendo

compartilhar e conviver com outras instituicdes culturais.

Tabela 26- Referencial tedrico condizente ao foco tematico CTSA- Ciéncia, Tecnologia, Sociedade e
Ambiente sobre capacitacdo e formacao docente

GOMEZ, G. | Uma pedagogia para os meios de comunicacdo. Revista Comunicacao e
Educacdo, ano IV, n. 12, mai/ago 1998, p. 77-88.

LIBANEO, J. | Adeus professor, Adeus professora?.Novas exigéncias educacionais e
C. profissdo docentes. Sdo Paulo, Cortez, 1998.

PENTEADO, | Televiséo e escola: conflito ou cooperacao? Sao Paulo, Cortez, 1998.
H.
SILVA, M. A criancga e a televisdo: que contribuicdes ao trabalho docente na pré-
escola? Sdo Paulo, 1997. Dissertacdo de mestrado, Faculdade de
Educacdo, Universidade de S&o Paulo.

Com a entrada destes novos meios, uma nova oralidade configurou-se na cultura da
sociedade atual. Pensando nisso, os referenciais da tabela 27 discutem como essa mistura de

imagens e sons age na formacdo da inteligibilidade do mundo para muitas pessoas. Eles



105

alertam também para o fato de estarmos condicionados a pensar na aprendizagem a partir da
expressao verbal, oral e escrita, mas acabamos nos esquecendo dessa nova aprendizagem a
partir dos sons e das imagens em movimento que acupam a maior parte do desenvolvimento

cultural, educacional e social de criangas, jovens e adultos.

Tabela 27 - Referencial tedrico condizente ao foco tematico CTSA- Ciéncia, Tecnologia, Sociedade e
Ambiente sobre cultura e linguagem

ALMEIDA, Imagens e sons: a nova cultura oral. Sdo Paulo: Cortez, 1994.
M. J.

LIMA, L. | Teoria da Cultura de massa. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1990.
(org.)

MELO, J. Comunicacéo: teoria e Politica. Sdo Paulo, Summus, 1985.

SANTAELLE, | Cultura das midias. S&o Paulo, experimento, 1996.
L.

No foco Politicas Puablicas mais uma vez foram encontrados referenciais que
discutissem a relacdo da utilizacdo e vantagens oferecidas pelo uso do Cinema no ensino. Tais
textos, indicados na tabela 28, mostram como a escola pode responder, produtivamente, aos
desafios das vertiginosas transformacdes dos meios de comunicagdo e como levar a escola a
exercer sua funcdo ativa na sistematizacao critica e na producéo de conhecimento com o uso

de filmes. Para este foco néo foi preciso fazer subdivisdes

Tabela 28 - Referencial tedrico condizente ao foco tematico Politicas publicas sobre audiovisual na
educacdo

BORCOSQUIE, La influencia Del cine. Revista Cinelandia, Hollywood, tomo I, v.
C 11. 1934, p. 23-25.

CITELLI, A. Comunicacao e Educacgéo: a Linguagem em movimento. S&o Paulo,
SENAC, 1999, p. 253.

ORLAND, J. O cinema na escola. In: Revista Escola Nova. S&o Paulo, vol Ill, n. 3,
julho, 1931, p. 145-53.

ROQUETE- O cinema e a educacdo popular. In: Revista Nacional de

PINTO, E. Educacdo.Rio de janeiro, n. 5, 1933.

LOURENCO O cinema na escola. In: Revista Escola Nova. Sdo Paulo, vol Ill, n. 3,

FILHO, M. julho, 1931, p. 141-44,

MELLO, L. Cinema Educativo. In: Anuario de Ensino de Sdo Paulo — 1936-1936-
1937.Secretaria da Educacdo e Saude Publica. Diretoria de Ensino,
1938.

PENTEADO, H. | Pedagogia da Comunicacao, teorias e praticas. Sao Paulo, Cortez,
D.O. 1998.

PACHECO, E, Televisdo, Crianca Imaginario e Educacéo. Campinas, Papirus, 1998,
(org.) p. 160.

GONCALVES N. | A educacdo pelo cinema. In: Revista de Educacgdo. S&o Paulo, vol 11,
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maio, 1930, p. 143-49.

KUNSCH, M. Comunicacéo e Educacéo — Caminhos Cruzados. Séo Paulo, Loyola,
(org.) 1986.
LINDSET, B. Cinema e a infancia. In: Revista Cinearte. Rio de Janeiro, ano IlI, n.

92, 30/11/1927, p. 30

FRANCO, M. | Escola Audiovisual. Sdo Paulo, tese de Doutorado. Escola de
(2x) Comunicacao e Arte/ USP, 1957.

SERRANO, J.; | Cinema e educagéo. Séo Paulo: Melhoramentos, 1930
VENANCIO, F.

VALDERRAMA, | Comunicacién-Educacion: coordenadas, abordajes y travessias.
C. Santafé e Bogota, Siglo del Hombre. Fundacion Universidad Central,
Departamento de Investigaciones, DIUC, 2000, p. 452.

O foco Outros tem um trabalho que é um “Estado da arte”, por isso, reune uma
bibliografia que diz respeito a autores que ajudaram a estabelecer descritores e metodologias
de pesquisa. Estes ndo serdo catalogados aqui, pois fogem ao tema. Porém, também sdo
explorados referenciais que dizem respeito ao uso de filmes no ensino de Ciéncias como

mostra a tabela 29.

Tabela 29 - Referencial tedrico condizente ao foco tematico Outros sobre audiovisual na educagéo

ARROIO, A. The role of cinema into science education. In: Science Education in a
Changing Society. Lamanauskas, V. (Ed.). Siauliai: Scientia
Educologica. 2007.

ARROIO, A.;| O video educativo: aspectos da organizacdo do ensino. Quimica Nova
GIORDAN, M. | na Escola. n® 24, p. 7-10, nov 2006.

PICCININI, C.; | Comunica¢do multimodal na sala de aula de ciéncias: construindo
MARTINS I. sentidos com palavras e gestos. Ensaio - Pesqg. Educ. Ciénc. Belo
Horizonte. Vol. 6, n° 1. 2004. ISSN 1415-2150.

Durante a selecdo das referéncias e organizacdo das mesmas em tabelas percebeu-se
gue existiam alguns textos que, embora falassem do cinema, sua comunicacao e linguagem,
ndo possuiam uma relacdo direta com a educagdo e, por isso, ndo foram encaixados nas
tabelas acima. No entanto, vimos no decorrer do trabalno que € necessario ao
professor/mediador de qualquer nivel de ensino e de qualquer instituicdo formal, ndo-formal
ou informal, uma preparacdo para lidar com esta linguagem técnica e tdo particular, tal qual €
a do cinema e que, para isso, 0s cursos de formacdo ou capacitacdo de professores deveriam
investir na preparacdo destes profissionais. No entanto, assim como foi visto em capitulos
anteriores nesta dissertacdo, isso ndo pode ser concebido de modo superficial. Para que o

professor/mediador esteja preparado para estimular o aluno/espectador a assistir ao filmes,
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ndo como um produto apenas de entretenimento, mas como um recurso divulgador de
pensamentos e processos extraindo dele, ndo s6 aquilo que nos salta aos olhos, mas as
significacbes que estdo implicitas. E preciso ter acesso a um ensino que revele as
caracteristicas, linguagens e a insercdo histérica do Cinema no ensino, revelando sua
importancia e rompendo paradigmas e preconceitos existentes.

Pensando nisso, elaborou-se a tabela 30 retirando os referenciais utilizados nos
trabalhos selecionados para esta dissertacdo, que revela o Cinema sob aspectos historicos,
culturais e politicos, mostrando o impacto dessa producao ao longo do tempo, as questdes de
producdo técnica e linguagem cinematografica.

Nesta tabela, estdo estudos que tratam de uma introducgdo historica, a evolucdo do
cinema mudo (carente de linguagem e orientacdo estilistica) até chegar ao produto
mercadoldgico que se tornou. Também refletem acerca das causas que fizeram dos filmes
uma expressdo politica, ideoldgica e cultural e, para uma visdo mais técnica, tratam dos
panoramas das estéticas cinematogréaficas, técnicas de producdo, conceitos de determinados
tipos de Cinema, aparatos econdmico e tecnoldgico que sdo necessarios dentro de uma

produgdo cinematografica.

Tabela 30 — Referencial tedrico sobre producéo e linguagem cinematografica

BERNARDET, | O que é cinema. Sao Paulo, Brasiliense, 1980.

J.

EISENSTEIN, | A forma do filme. Trad. Teresa Ottoni. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,

S. 1990.

FERRO, M. Cinema e histdria. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1992.

LAWSON, J. Teoria y Técnica de La Dramaturgia. La Havana, Cuba: Arte y
Literatura, 1976.

METZ, C. A significacdo no cinema. 22 edicdo. Colecdo Debates n® 54. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2004.

PALLOTTINI, | Dramaturgia: Construcédo do personagem. Sao Pulo: Atica, 1989.

R

XAVIER, I.N. | O discurso cinematografico: a opacidade e a transparéncia. Editora
Paz e Terra, Sdo Paulo, 1984.

SCHOEREDER, | Ficcéo Cientifica. Rio de Janeiro, Francisco Alves, 1986.

G.

ALMEIDA. M. | Cinema, arte da memoria. Campinas, Sdo Paulo, Autores Associados,

J. 1999.

RAMOS, P. | La educacion Cinematogratica: Um Reto. Cine Cubano, Habana, n

POLIAKOFF, S | 124, s/d.
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Como ¢ possivel notar, a maioria dos focos tematicos puderam ser subdivididos em
assuntos mais especificos que, com poucas variacdes, tratavam do uso do audiovisual na
educacdo, capacitacdo e formacdo de professores e especificidades da linguagem audiovisual
e da ficcdo cientifica.

Agora, com o intuito de identificar sob quais influéncias académicas e sobre quais
correntes tematicas estes textos foram escritos, achou-se interessante investigar sobre a
formacdo académica dos autores dos textos citados acima, afim de fazer conclusdes mais
especificas sobre as linhas de pesquisa que se dispdem a pesquisar sobre o uso do Cinema no
Ensino de Ciéncias. Para isso, foram pesquisadas informacdes do curriculo lattes dos autores
e, por vezes, suas biografias para que se identificasse seu processo de titulacdo académica. Foi
colocado aqui como “processo de titulacdo académica”, pois muitos pesquisadores comegam
seus cursos de graduacdo em uma determinada area e, no decorrer de sua vida académica,
direcionam seu mestrado, doutorado ou atuacdo em pesquisas para outras areas. Portanto,
quando aqui forem colocadas as areas as quais pertencem os autores, é importante esclarecer
gue se considerara o processo de titulacdo académica pelo qual os autores passaram de modo
amplo, e ndo apenas uma titulacéo especifica como a graduagdo, o mestrado ou o doutorado.
Em alguns casos, infelizmente, ndo foi possivel encontrar esta informacéao a respeito do autor,
neste caso, se fara mencao a atuacdo profissional na qual o pesquisador participa/participou.

Fazendo comparacdes entre as tabelas percebe-se que, com a separacdo de subitens,
pOde-se notar que alguns assuntos apareciam nos referenciais teéricos dos trabalhos,
independente do foco tematico ao qual pertenciam. Com maior destaque, estdo os referenciais
que tratam do uso de audiovisuais na educacdo, estes estdo presentes em todos os focos
tematicos constituindo as tabelas 9, 13, 15, 19, 23, 25, 28 e 29. Dentre os textos que
apareceram nestas tabelas, existem dois que mais se sobressaem, um deles é “O Video

Educativo: aspectos da organizagdo do ensino”®

que apareceu como consulta em quatro
das oito tabelas que tratam do assunto do audiovisual na educacgéo, sendo elas as tabelas 9, 19,
23 e 29. Este texto foi escrito por autores com formacdo inicial em Quimica e que, no decorrer
de sua titulacdo académica se interessaram pelo uso de filmes e tecnologias no ensino. O

2281

outro texto que aparece em destaque € “Como usar o cinema na sala de aula" que também

aparece em quatro das oito tabelas, sendo elas: 13, 15, 19 e 23. Seu autor tem graduacéo,

% ARROIO, A.; GIORDAN, M. O Video Educativo: aspectos da organizagdo do ensino. Quimica Nova na
Escola, n. 24, 2006. p. 7-10.

8 NAPOLITANO, M.. Como usar o cinema na sala de aula. Sdo Paulo: Contexto, 2003.
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mestrado e doutorado em Historia Social com énfase no regime militar e cultura popular,
entre elas a musica e o cinema. Além destes textos mais citados, encontramos também autores
que se repetiam nas referéncias, porém, com textos diferentes. Séo eles: José Manuel Moran
que possui graduacdo em Filosofia, mestrado e doutorado em Ciéncias da Comunicacao e
Marilia da Silva Franco com graduacdo em Cinema e mestrado e doutorado em Artes. De
modo geral, considerando agora todos os autores citados nas oito tabelas pertencentes a este
subitem percebe-se que a grande maioria dos textos sdo escritos sob a influéncia de
profissionais das areas de Educacdo, Filosofia, Sociologia, Letras e Comunicagdo Social,
sendo quase nulo os que estudam sobre Cinema e areas afins.

Em segundo lugar, encontramos o subitem sobre a capacitacdo e formacéo docente
que esteve presente em metade dos focos tematicos, constituindo as tabelas 11, 18, 22 e 26.
Para tratar deste assunto ndo foram encontrados textos que se repetissem nos trabalhos,
apenas a autora Raquel Goulart Barreto, formada em Letras e Educagdo aparece em mais
consultas, porém, com textos diferentes. Dentre os outros autores predominam as formacoes
em Filosofia e Educacdo. Alguns possuem formacdo em Ciéncias da Comunicacao, porém,
ndo foram encontradas formagdes especificas em Cinema ou areas afins.

Empatados em terceiro lugar estdo os subitens que aparecem em dois dos oito focos
tematicos: linguagem audiovisual, correspondente as tabelas 14 e 24 e, sobre o uso da ficcéo
cientifica na educacao nas tabelas 16 e 20.

Em linguagem audiovisual também n&o existe predominancia de autores ou obras.
Embora ndo tenha sido possivel encontrar a titulacdo académica de todos os autores, sabe-se
que a maioria tem formacdo na area de Cinema e suas producdes literarias sao sobre técnicas
de linguagem filmica e narrativa. Alguns sdo também diretores (Jacques Aumont), produtores
(Francis Vanoye), criticos de cinema (Noél Burch e Raymond Bellour) e historiadores da
cinematografia (David Bordwell).

Em ficcdo cientifica a obra “No mundo da ficcéo cientifica”® é a mais citada, ainda
que as referéncias mostrem que tenham sido consultadas edi¢des diferentes, esta obra aparece
duas vezes na tabela 16 e uma na tabela 20. Seu autor, David Allen, trabalha com
Cinesiologia, Ciéncias Fisiologicas e Genética Humana. Logo atras esta “No mundo da

2283

ficcao cientifica”™ que também apareceu duas vezes na tabela 16, este € um texto de Isaac

Asimov, um Ph. D. em Bioquimica e escritor de romances de ficcdo cientifica. Os demais

8 ALLEN, D. No mundo da ficcao cientifica. Sio Paulo, Summus, 1976.

8 ASIMOV, I. No mundo da ficgo cientifica. Rio de Janeiro, Francisco Alves, 1984.
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autores apresentaram formacdo em Filosofia e Literatura, sendo rarissimos 0s que tivessem
formacéo em cinema e areas afins.

Os demais subitens aparecem apenas em um dos oito focos tematicos. Sobre o0 senso
comum, tabela 17, o texto que se repete nas consultas é “Fic¢ao cientifica: ficcdo, ciéncia ou
uma épica da época?”® cujo autor possui titulagdo académica em Filosofia. Dos demais,
percebe-se uma formacdo e atuacdo profissional bastante diversificada, onde foram
encontrados profissionais das areas de Biologia, Biomedicina, Fisiologia e Fisica. Quase ndo
existe predominancia, exceto pelo fato da maioria possuir especializagdo em Educacdo e
Comunicagao.

Em todos os outros subitens ndo foram encontradas obras que tenham sido consultadas
em destaque ou autores que se sobressaissem no numero de consultas. Em tecnologias na
educacdo, presente na tabela 10, os autores pertencem as areas de Educacdo, Filosofia e
Ciéncias da Comunicacdo, embora também existam formacGes em Ciéncias da Computagdo e
Matematica. Sobre o imaginario humano, tabela 12 e 21 predominam formacgdes em
Psicologia. E sobre cultura e linguagem, tabela 27, foram encontrados profissionais de Letras
e Jornalismo com predominancia de especializa¢gdes em Ciéncias da Comunicagéo.

A tabela 30 que tratava da producéo e linguagem cinematografica é composta, quase
que unanimemente, de autores da area de Cinema (teoricos, historiadores, escritores, diretores
e outros) apenas Milton José de Almeida possui formacdo em Educacdo e Letras e Christian

Metz que segue vertentes da psicanalise em seus estudos.

% FIKER, R. Ficcao cientifica: ficgdo, ciéncia ou uma épica da época? Porto Alegre, L&PM, 1985.
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CAPITULO 5- CONCLUSAO

De modo geral, a quantidade de trabalhos que tratam do assunto da utilizacdo de
filmes para o ensino de Ciéncias é considerada infima em relacdo ao total de trabalhos
disponiveis para acesso. No entanto, antes de continuar com as conclusdes vale a ressalva de
que se tem consciéncia de que, assim como foi explicado em 1.3.1 nesta dissertacdo, podem
ocorrer alguns equivocos durante a selecdo dos trabalhos, pois eles foram respaldados na
anélise de palavras-chaves, titulos e resumos e, se na elaboragdo desses itens ficou faltando
alguma informacdo por parte dos autores ou da instituicdo que os divulgou, é possivel que
tenham passado despercebido pelos filtros estabelecidos, reduzindo, ainda mais, o0 numero de
trabalhos com essa tematica.

Além disso, esta pesquisa analisou 0s acervos disponiveis nos bancos de dados do
ENPEC, CEDOC e SIBIUSP que, no recorte temporal estabelecido, apresentou totalidade de
producdes provenientes da regido sudeste, ainda que dois destes bancos sejam de ambito
nacional. Sabe-se que existem muitos outros bancos de dados que podem apresentar um
resultado diferente do que se teve aqui e que, também, o recorte temporal feito para esta
dissertacdo datava de 1997 até 2009 podendo 0s anos mais recentes apresentarem um ndmero
mais elevado de trabalhos com esta temética. No entanto, acredito que a justificativa sobre a
escolha dos bancos de dados e do periodo amostral determinado para esta dissertacdo foram
esclarecidas no decorrer do trabalho tornando validas as consideraces feitas a seguir.

Enquanto a selecdo dos trabalhos estava sendo feita, percebe-se que, com o passar do
tempo, a preocupacgdo com o uso de midias e tecnologias no ensino cresceu, isso indica que o
campo educacional esta atento as transformacdes culturais da sociedade as quais refletem no
ensino. O maior numero de trabalhos encontrados considerando os trés bancos de dados esta
concentrado a partir do ano de 2002 com algumas oscila¢cdes e um pico em 2009. Porém, o
numero geral de trabalhos também aumentou e, ainda que nos anos mais recentes o filme
comercial tenha sido considerado um aliado no ensino e sua linguagem seja utilizada como
um meio de suscitar questionamentos e reflexbes para contribuir no processo de
aprendizagem, percebe-se apenas uma pequena producéo visando o ensino de Ciéncias. 1sso
pode estar relacionado a muitos fatores como, por exemplo, o preconceito enfrentado por
filmes comerciais diante do argumento de ndo serem boa opcdo para 0 ensino, visto que
podem apresentar uma linguagem simplificada e de senso comum sobre determinados
conceitos cientificos. Por este motivo, muitas vezes sdo substituidos por videos educativos,

tecnologias computacionais e informatizadas desenvolvidas pedagogicamente.
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Outro fator esta relacionado ao fato de existirem mais trabalhos envolvendo filmes
comerciais para discussdes na area da Historia, Filosofia, Antropologia, Sociologia e outros
campos permitindo uma reflexdo de questdes sociais, culturais e historicas. Muito disso,
infelizmente, deve-se a precariedade ou superficialidade deste assunto nos programas de
formagéo inicial, continuada e capacitacdo de professores como foi discutido em 2.4.2. O
educador que ndo se sente seguro em lidar com o equipamento e a linguagem audiovisual,
acaba optando por ndo utilizar o recurso filmico e, quando utiliza, pode fazé-lo néo
explorando todo seu potencial, perdendo muitas vantagens oferecidas por ele. No que se
refere a disponibilidade de equipamentos nas escolas, assim como foi visto no trabalho de
Cipolini (2008), as instituicdes parecem estar preparadas para essa nova necessidade de
metodologia de ensino visto que os resultados apontaram, dentro do espaco amostral deste
trabalho, para escolas com equipamentos novos ou seminovos de televisdo e leitor de fita
VHS e DVD. Em algumas escolas, existia mais de uma sala destinada ao audiovisual, o que
permitia que mais de uma turma pudesse ter acesso a esse tipo de recurso, simultaneamente,
durante as aulas. Por isso, acredita-se que a questdo do equipamento ndo seja um empecilho:
“[...] ndo ¢ a falta de meios, mas a desmotivacdo e o despreparo por parte do professorado”
(FERRES, 1996, p. 35). Ja com relacio ao acervo de filmes encontramos um obstaculo, pois a
pesquisa apontou que o numero de titulos é muito reduzido, sendo a maioria de filmes e
videos educativos o que acaba por limitar o potencial informativo de um filme comercial.

Visto que as pesquisas analisadas para esta dissertacdo atentam para o despreparo do
professor em lidar com 0s recursos, equipamento e linguagens audiovisuais, cabe ressaltar a
importancia de investir em programas de capacitacao, formacdo inicial e continuada e cursos
académicos com grades curriculares que levem em consideracdo esta necessidade e
proporcionem disciplinas com embasamento historico, evolutivo e critico acerca das midias,
sobretudo, das producdes comerciais. Assim, torna-se possivel pensar em um uso consciente
dos produtos audiovisuais que cercam nossa sociedade de forma reflexiva e, ndo mais de
modo passivo.

Em virtude deste despreparo inicial e da superficialidade como alguns cursos vém
tratando este recurso, os professores ndo se sentem seguros e, nem mesmo estimulados, a
fazerem uso dele em suas aulas e, quando o fazem, nem sempre procedem de forma
satisfatoria. As pesquisas selecionadas dos bancos de dados apontam que os filmes comerciais
tém sido usados como ilustracdo de conteudos ja explorados e esgotados em suas analises.
Assim, o filme torna-se apenas um exemplo descontextualizado de um assunto que ja foi

apropriado pelo espectador sem a chance de que possa contribuir neste processo de
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aprendizagem e construgdo do conhecimento dos alunos. Sua exibicdo em sala de aula se
torna monotona, improdutiva e acaba intensificando o vicio natural da sociedade em assistir a
um filme sem pensar de forma critica sobre ele.

Além da formacéo do profissional da educagdo para incentivar uma leitura critica dos
produtos audiovisuais, também € necessaria uma formacdo que leve em conta as
peculiaridades da producéo e da linguagem audiovisual de modo mais técnico, assim como
dos equipamentos disponiveis hoje em nossa sociedade para que fosse possivel uséa-los de
modo apropriado nas aulas. Desse modo, o professor terd& dominio em fazer cortes e
selecionar os contetdos de interesse para aquele momento, conduzindo a aula de modo
dindmico conforme suas necessidades.

E verdade que esta dissertacdo de mestrado ndo se destinava ao uso de filme para o
ensino de Ciéncias com foco em sala de aula, porém, fez-se estas consideracBes mais
especificas a ambientes formais de educacgdo, pois com a analise dos trabalhos selecionados e
dos proprios referenciais teoricos que eles utilizaram, percebe-se uma preocupacdo com o
ensino escolar e a atuacdo do profissional da area frente a esta necessidade de ampliar os
métodos educativos, pois se considerarmos os focos tematicos juntando os trés bancos de
dados, veremos que a maioria dos trabalhos discorrem sobre Educagéo formal, informal e
ndo-formal e sobre os processos de linguagem e cognicdo. Também atentando para 0s
referenciais tedricos utilizados na elaboracdo dos 19 trabalhos analisados nesta dissertacao,
vimos que em todos os focos existem textos que falam sobre a utilizacdo de produtos
audiovisuais na educacdo. Desse modo, esse olhar direcionado ao ensino se tornou necessario
embora ndo fosse o objetivo principal.

Também € possivel perceber que, dos trabalhos analisados, existe uma grande
concentracdo de estudos referentes aos niveis de Ensino Superior, Fundamental 1l e Ensino
Médio, ficando pouco atras as pesquisas que se destinam ao nivel Professor e,
minoritariamente, aos niveis Educacéo Infantil e Fundamental 1l. Niveis estes ultimos em que
a necessidade de exemplificacdes visuais e interativas com o conteldo aprendido sdo
essenciais e podem ser conseguidas por meio de produgOes audiovisuais. Percebe-se, neste
momento, a necessidade de novas pesquisas que atentem para esta faixa etaria.

Falando agora sobre o ensino de modo nao tdo restrito as escolas, percebe-se que
dentre as pesquisas que fazem uso do Cinema no ensino de Ciéncias existe a predominancia
de repertérios filmicos do género da ficgdo cientifica que em seu conteldo apresentam
discussdes sobre robotica, genética, climatologia, imagem do cientista e astronomia, entre

outros. Em seguida, porem, em quantidade bem menor que o género anterior, estd 0 drama
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com conteudos ligados a salde, farmacologia e moléstia nos quais se discutem questdes éticas
relacionadas a Ciéncia. Por fim, nos géneros de animacao e aventura estdo filmes que tratam
do meio ambiente e da interferéncia humana enquanto responsavel pelas transformacées das
paisagens naturais e das consequéncias causadas ao meio ambiente devido estas praticas.

Embora a &rea de concentracdo a qual se destinam os trabalhos ja tenha sido discutida
de acordo com as tabelas 7 e 8, nota-se que os trabalhos ndo pertencem aos departamentos das
areas as quais se destinam. Em outras palavras, ainda que existam trabalhos cujo foco sejam
estudos sobre questdes das areas de Biologia, Quimica ou Fisica, a grande maioria de
trabalhos sdo provenientes de Instituicfes ou departamentos ligados a area da Educacéo,
ambiente em que nota-se um espaco destinado a estudos de carater social, cultural e
tendéncias da época com enfoque educacional. Em seguida, estdo os trabalhos provenientes
de instituicbes ou departamentos de Arte, Comunicacdo e Cinema, em que percebe-se uma
analise mais criteriosa da linguagem audiovisual, suas formas de comunicagdo com o publico
e, dai, sua vantagem em ser usada no ensino. Depois, aparecem as instituicbes mais
especificas, porém em ndmero bastante reduzido, como dos departamentos de Fisica, Quimica
e Salde.

O mesmo aconteceu ao se analisar os referenciais tedricos dos trabalhos selecionados.
Nas titulagdes académica dos autores que escreviam sobre os temas como: audiovisual na
educacdo, tecnologias na educacéo, cultura e linguagem e capacitacéo e formacédo docente
predominam as areas de estudos em Filosofia, Educacdo e Comunicagdo Social. Em ficgéo
cientifica, sdo apontadas areas como Filosofia e Letras e, somente em linguagem audiovisual
e na tabela especifica sobre producdo cinematografica é que aparecem os profissionais das
areas de Cinema.

Diante das consideracdes feitas acima, é possivel concluir que, predominantemente, 0s
trabalhos que se propuseram a pesquisar sobre o uso do Cinema para o ensino de Ciéncias sao
provenientes de instituicdes de ensino ligados as Faculdades de Educacéo e, por este motivo,
também predominam em suas referéncias bibliograficas estudos que tenham influéncias
filoséficas, socioldgicas e psicoldgicas, buscando sempre refletir de modo amplo sobre as
condigdes culturais em que este recurso audiovisual esta inserido na sociedade e, como
poderia ser aproveitado nas escolas valendo-se deste contexto. Também aqueles cujo foco de
estudo destinava-se a areas especificas como: Biologia, Quimica ou Fisica, eram provenientes
ou estavam vinculados as instituicdes ou departamentos de Educagdo vindo, novamente,

salientar um carater de estudo social, cultural e de tendéncias da época.
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Observa-se, portanto, a necessidade de novas pesquisas associadas ao Cinema, porém,
sob uma vertente mais atrelada aos processos que se mostraram ocultos nos trabalhos
encontrados. Existe a necessidade de pesquisas com um olhar diferenciado e mais técnico
sobre 0s audiovisuais com embasamento historico, evolutivo e critico sobre as midias e que
proporcionem subsidios para o educador trabalhar com estes recursos de modo mais
consciente, refletindo sobre questdes como: quais 0s meios de comunicacdo mais utilizados
para divulgar uma producdo audiovisual e sua relacdo com a faixa etaria e com o estilo de
publico ao qual se dirigem; a veiculacdo as diferentes midias em que sdo feitas as
propagandas e a propria exibi¢do dos filmes podendo influenciar a forma como este produto
sera apropriado pelo espectador; identificar as linguagens com mais aceitacdo do publico
dependendo ou ndo dos diferentes géneros filmicos; quais destes géneros tém maior aceitacdo
das massas; e 0s processos econémicos nos quais esta inserida uma producdo audiovisual.
Tendo acesso a estes bastidores das produgfes audiovisuais e criando intimidade com este
contexto em que € produzido, a forma como utiliza-los torna-se mais natural e proveitosa.
Além disso, também se vé a necessidade de compreender os procedimentos de producdo em
diferentes géneros (animacdo, drama, aventura) para que nao se crie o vicio de utilizar apenas
producGes de ficcdo cientifica que ja demonstram uma preocupacdo e embasamento
cientifico, mas que seja possivel enxergar a Ciéncia por traz de outros géneros que
reproduzem as informac@es que fazem parte do senso comum da sociedade.

Para isso, mais uma vez € necessario salientar a necessidade de investir em programas
de capacitacdo, formacdo inicial e continuada e cursos académicos com grades curriculares
que levem em consideracdo estas necessidades descritas acima e proporcionem disciplinas
com embasamento historico, evolutivo, econémico e critico acerca das produgdes comerciais
e cinematograficas. Assim, os profissionais que se dedicam a pesquisa e 0s que atuam em sala
de aula, estardo munidos de conhecimentos especificos desta linguagem e preparados para

lidar com as midias na educacao.
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