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Resumo

OTERO, Louise Arosa Prol. O que (nao) esta escrito? Oralidade e leitura nos processos
de alfabetizacio e letramento. Dissertacdo (Mestrado) — Faculdade de Educagao,

Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2011.

O presente trabalho tem o objetivo de discutir os processos de alfabetizacdo e letramento,
sustentando a hipotese de que as tradigdes populares da oralidade participam ativamente da
aquisicdo da leitura e escrita alfabéticas. Investiga-se a oralidade, a historia da escrita e da
leitura, para discutir criticamente os modelos de letramento e propor que a oralidade poética
seja considerada como um processo de escrita, que transcende a modalidade vocal, para
incluir toda voz que ndo se designa sob o signo de uma economia escrituristica, mas que
partilha com ela a intengdo de registro atemporal. Ao tomar a leitura e a escrita em sentido
amplo, para além da materialidade do grafismo impresso sobre o papel, trazemos ao primeiro
plano uma escrita que se assemelha as estruturas de memoria e do psiquismo. Admitimos os
processos de apropriacdo da linguagem sob uma perspectiva nao desenvolvimentista, mas que
considera tais processos desde sua inscri¢do primaria na infancia como fundadores de toda
atividade linguageira da vida adulta, principalmente no campo da escrita. Trata-se de uma
pesquisa teorica, que parte de observagdes de diagndsticos de memoria oral e comentada em
analises de cenas de leitura, manuscritos de alunos e da literatura literaria. A partir de nossas
reflexdes e da discussdo teorica, propomos uma concepgao de oralidade e escrita que possa
embasar os processos de alfabetizagcdo e letramento, principalmente de criangas que tém

experimentado o fracasso nessas aprendizagens.

PALAVRAS CHAVE
1. Oralidade. 2. Leitura — Aquisi¢ao. 3. Escrita — Historia. 4. Letramento — alfabetizacao.

5. Psicanalise.



Abstract

OTERO, Louise Arosa Prol. What is (not) written? Orality and reading in literacy and
lettering. Dissertacao (Mestrado) — Faculdade de Educacao, Universidade de Sao Paulo,

Sao Paulo, 2011.

The present work aims at discussing the processes of literacy and lettering, sustaining the
hypothesis that oral traditions perform an active role for the acquisition of alphabetic reading
and writing. The investigation starts from studies of oral poetics, the history of reading and
writing, to discuss some literacy myths. Also, it proposes that oral traditions should be
considered a process of writing that transcends vocal modality to include all voice that does
not designate itself under the sign of a scriptural economy, but which shares with it the
intention of timeless register. Beyond the materiality of graphics printed on paper, this work is
focused on a writing that resembles memory and psychic structures, which requires a
subjective engagement of who reads and writes. The processes of language acquisition are
admitted under a non-developmental perspective: it conceives that primary inscriptions in
childhood as founders of all language related activity in adult life, mainly on the field of
writing. It is a theoretical research that arouse from observations made in diagnosis of oral
memory, and a thorough analysis of reading scenes, students manuscripts and literary
literature. From these reflections and theoretical discussion, this research stresses a form of
looking at orality and writing, aiming at promoting literacy and lettering process of children

who have been experiencing failure to acquire alphabetic weading and writing.

KEYWORDS
1. Orality. 2. Reading — acquisition. 3. Writing — History. 4. Lettering — literacy.
5. Psychoanalysis.
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Introducao

Em artigo publicado em 1920, o filésofo espanhol Ortega y Gasset apresenta uma
discussdao bastante pertinente ao campo da educacdo, ao colocar em debate uma pedagogia
funcionalista e contrasta-la ao que chamou de pedagogia vital. Suas consideragdes sdo
motivadas pela imposicao da leitura de Dom Quixote de La Mancha, de Miguel de Cervantes,
pela Real Orden espanhola nas escolas primarias. A voz que representa a pedagogia
funcionalista se colocaria contra essa imposicao nos seguintes termos: “en la escuela no hacen
falta Don Quijote ni Hamlet” (ORTEGA Y GASSET, 1993:11). A pedagogia vital de Gasset
também se posiciona contra a obrigatoriedade de ler na escola o classico da literatura nacional
daquele pais, mas por outros motivos; enquanto os funcionalistas argumentam que essa
literatura ndo prepara para a vida, Gasset questiona: o que ¢ a vida?

Esse debate sobre funcdo e objetivos da escola basica ¢ sempre pertinente, mas
encontra, na atualidade, pautas prementes, como demonstram as faléncias da escola no
cumprimento de fung¢des tradicionalmente reconhecidas, tais como a alfabetizagdo e ensino da
leitura e escrita. Seria possivel abordar essa faléncia sob outros pontos de vista. Em nossa
reflexdo, partimos do diagnostico de alunos do ciclo final do ensino fundamental I e do ciclo
inicial do fundamental II, para situar uma discussdo das concepg¢des de lingua e linguagem,
escrita e leitura, que possa guiar uma compreensdo das dificuldades enfrentadas pelos
estudantes e da adequacgdo das opgdes determinadas pelos planos nacionais no enfrentamento
dessas questoes.

Na tarefa de incluir os que antes estavam excluidos da educacdo formal, delinearam-se
reformas do sistema escolar nas ultimas décadas, como a expansdo da oferta do ensino
fundamental e médio, a ado¢do de um sistema de progressao continuada, visando diminuir a
evasdo escolar, e, recentemente, a ampliagdo do ensino basico para nove anos, acolhendo as
criancas mais cedo no ensino obrigatorio. Essas reformas foram acompanhadas também por
reformulagdes dos curriculos escolares e, no ambito circunscrito da area de ensino de lingua
materna, por uma revisdo da concep¢do de seu objeto de ensino e aprendizagem. Nesse

sentido, a escola se abriu ndo s6 para um novo aluno, mas também para novos textos.
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A concepgdo de lingua que orienta essa abertura desloca-se, de uma nogdo de codigo e
norma, para orientar-se por usos reais da lingua em praticas sociais diversas e auténticas.
Dessa forma, a alfabetizacdo passou de um exercicio sem sentido de aprendizado dos nomes
da letras e do treino exaustivo de familias sildbicas para uma apreciagdo de textos integrais de
vasta circulacdo social; passou também da observagdo do funcionamento da lingua para a
observac¢ao do modo como a crianga se apropria da escrita e da leitura. A discussdo a respeito
das metodologias de alfabetizacdo, no entanto, seguem seu curso, ¢ hd fortes orientagdes
nacionais que sustentam certa supremacia do método fonico, reduzindo a leitura a um
processo de decodificagio’.

A fim de afastar-se de uma concepcdo de lingua bastante arraigada numa visdo
sist€émica, e também para garantir praticas significativas de leitura, ao contrario do “Ivo viu a
uva” da antiga cartilha, a escola optou pela diversidade linguistica e textual calcada numa
no¢do de autenticidade. A partir de uma concepcdo discursiva da lingua, os curriculos se
organizam por praticas de uso da linguagem e incorporam géneros textuais tdo variados
quanto a noticia de jornal, o anuncio publicitario, as receitas culindrias, o manual de
instrucdes, a bula de remédio, embalagens e rotulo de produtos, bilhetes, placas, além da
literatura e dos textos de divulgacdo cientifica. Essa sele¢do de textos do universo cotidiano,
tao enfatizada pela prerrogativa da autenticidade, encontra justificativa também no objetivo de
fazer com que o jovem possa ler criticamente 0 mundo que o rodeia, e sustenta-se nos usos da
linguagem inseridos em um continuo de praticas discursivas.

Apesar de diversificada, tal orientacdo curricular faz um recorte preciso da linguagem
humana. Recortar da realidade aquilo que deve ou ndo ser objeto de ensino ¢ inevitavel. O
critério de autenticidade e circulagdo social dos géneros de discurso parece fomentar um
recorte da linguagem que seja representante da “sociedade letrada” no universo “real” em que
circulam criangas e jovens.

A critica que fazemos a esse recorte ¢ que ele mantém uma concepg¢do funcional da
escrita e da leitura. Se, por um lado, busca garantir a diversidade discursiva, por outro lado
reforga o ideario de que constituem ferramentas de acesso aos saberes e informagdes que
circulam no universo “letrado”, socialmente mais prestigioso. Impde-se uma dicotomia entre
“os de cd”, letrados, que detém conhecimentos e informacgdes, cuja posse designa prestigio e
status social, e “os de 14”, que ndo dominam codigos e padrdes da escrita e das sociedades de

escrita. A crenca de que a ascensdao econOmica ¢ a participagdo politica efetiva advenham da

' A esse respeito, ver interessante artigo de Belintane (2006¢), que discute o Relatério Final do Grupo de
Trabalho Alfabetizagdo Infantil, encomendado pelo poder legislativo brasileiro e concluido em 2003.
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aprendizagem dessas técnicas ¢ bastante difundida, como se saber ler e escrever fossem
ferramentas de acesso a um grupo social.

Alguns autores sugerem que o caminho ¢ o inverso. Galtung (1976) afirma que, se a
producao simbolica fosse socializada nas redes de produgao e distribui¢do de cultura e outras
liberdades de expressao, ndo so ler e escrever, mas também ler para o outro, discutir, dialogar
e contar historias tomariam outro sentido no cotidiano.

Nesta dissertacao, discutem-se duas visdes distintas de letramento. A primeira reduz o
letramento ao conjunto de habilidades técnicas aprendidas através da educacdo formal,
habilidades que, autonomamente, teriam efeitos nas praticas sociais da linguagem;
observaremos como alguns estudos imputam o raciocinio légico e abstrato ao dominio da
escrita (ONG, 1998; HAVELOCK, 1996a, 1982). A segunda visdo defende que o letramento
seja tomado no sentido de praticas sociais em contextos e discursos especificos construidos
historicamente, enfatizando que o conhecimento ndo ¢ partilhado socialmente de forma
igualitaria e que o dominio do alfabeto ndo determina um pertencimento as praticas letradas
(GRAFF, 1991; STREET, 1989).

Tfouni (1995), ao marcar diferengas entre escrita, alfabetizacdo e letramento, propde
que se olhe para o produto desses processos no ambito individual e também socio-historico.
Nessa visdo critica, chama a atencdo para o modo como pessoas ndo alfabetizadas sdo
afetadas pela escrita nas sociedades industriais ¢ modernas, propondo que ndo ha um “grau
zero” de letramento, como pode haver para o alfabetismo. Essa distingdo entre alfabetizacao e
letramento possibilita compreendé-los como processos distintos, € recolocar a oralidade num
didlogo com as formas graficas que a escrita assumiu ao longo de sua histdria. Ja quando se
reduz o letramento ao processo de alfabetizacdo, cria-se uma polarizacdo entre essas praticas
letradas e a oralidade. Acreditamos que uma tal dicotomia impde problemas e dificuldades ao
entendimento do processo de aquisi¢cdo da escrita e da leitura, que possa subsidiar uma pratica
efetiva da escola.

Situando o letramento como uma pratica independente do manejo de artefatos e
tecnologias, refletimos, com Belintane (2005, 2006a, 2006b, 2007, 2008), sobre o processo de
alfabetizacdo, a partir da hipotese de que hd na tradicdo poética oral uma dindmica de
letramento que prepara a crianga para a leitura e a escrita alfabética. Dessa forma, avaliamos o
letramento deslocado do manejo grafico-alfabético e centrado em diagnosticos orais,
buscando estabelecer relagdes entre a dificuldade de alfabetizacao de criangas escolarizadas e

0 uso precario das tradi¢des orais populares.
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Conduzimos pesquisa em duas comunidades da zona oeste paulista (uma escola publica
e uma organizagdo nio-governamental — o Atelié Acaia® —, com criangas do tltimo ciclo do
ensino fundamental I e do primeiro ciclo do ensino fundamental II, respectivamente), a partir
de diagnodsticos orais semi-estruturados. Em diagnostico conduzido na EE. KEIZO
ISHIHARA com 43 alunos indicados pelos professores da escola, classificados como os que
mais apresentavam dificuldades de alfabetizagcdo e de leitura, verificou-se que por volta de
70% das criancas que ainda ndo dominavam o alfabeto apresentavam dificuldades de narrar
uma historia, dizer de memoria uma parlenda ou retomar um texto completo da tradi¢ao oral a
partir de elementos do texto — por exemplo: a partir de “casa de palha, casa de madeira, casa
de tijolo”, o aluno deveria localizar a historia d’“Os trés porquinhos”). Outra grande
dificuldade dos alunos, que atingiu quase 100% dos entrevistados, diz respeito ao manejo das
silabas, em uma atividade que demandava a inversdo de dissilabos; a partir da prontncia
silabicamente invertida, o aluno deveria descobrir qual palavra estd sendo recodificada — por
exemplo: ro-mu (muro); ca-co (coca), pel-pa (papel); vro-li (livro). Esse diagnostico sugere
que as criancas que conhecem pouco os textos completos da tradicdo oral e seus manejos

também nio dominam as unidades silabicas.’

20 Atelié Acaia, brago do Instituto Acaia, ¢ uma institui¢ao do terceiro setor (ONG) que atende familias provenientes
da Favela da Linha, da Favela Japiagu/Nove e do Cingapura Madeirite, recebendo, no periodo da manha, 100 criangas
que cursam o ensino fundamental I e, a tarde, 120 adolescentes entre 10 e 18 anos incompletos que cursam o ensino
fundamental II e ensino médio; a noite, sdo atendidos 60 adultos acompanhados de seus filhos pequenos (abaixo de 7
anos). Ao lado do trabalho consistente de complementacao do periodo escolar e de assisténcia social que ja vinha
desenvolvendo, a ONG buscou implementar um projeto de alfabetizacdo e incremento dos niveis de letramento do
publico atendido. Na éarea de assisténcia social, o Instituto oferece atendimento por agentes de saide — enfermeiras e
psicologos —, assisténcia juridica, provimento de alimentacdo e encaminhamento para estdgios. Na area de
complementagdo do periodo escolar, principal atividade da institui¢do, busca atender algumas demandas sociais que se
fazem urgentes em vista da auséncia de aparelhos publicos que promovam atividades nesse campo, destacando-se no
provimento de atividades de lazer, acesso a tecnologias ¢ a areas do conhecimento artistico e cultural que foram
removidas do curriculo escolar formal, como a musica ¢ a danga. Oferece ainda diversas oficinas de artes e oficios,
como costura, bordado, marcenaria, xilogravura, ceramica, culinaria, musica, video, capoeira. Além disso,
disponibiliza infraestrutura de biblioteca, sala de cinema, estidio de musica, ¢ atua no segmento de cursos
preparatorios para vestibular e escolas técnicas. A Oficina de Linguagem teve inicio no segundo semestre do ano de
2007, sob a coordenacao do Prof. Dr. Claudemir Belintane, tendo como primeiro objetivo o diagnéstico da situagdo de
letramento do publico e a proposic¢@o de oficinas que atendessem as demandas de alfabetizagdo e de incremento dos
niveis de letramento. Desde 2008 a oficina tomou o formato de aulas semanais, de carater obrigatorio, para todos os
alunos, oferecidas em grupos pequenos (de 2 a 10 alunos) organizados a partir de niveis de letramento e faixa etaria.

3 Ver anexo A.
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As mesmas dificuldades foram encontradas em diagndsticos conduzidos na ONG
Instituto Acaia. Observamos que os alunos que apresentam dificuldades de leitura alfabética
(pouco significativa e subvocalizada) também apresentam dificuldades na leitura de rébus
(escrita pictografica que demanda a decomposi¢ao silabica).

Na escuta da formulag@o dos proprios alunos a respeito de suas dificuldades, foram comuns
duas elaboracdes que atestam o peso dado ao ato de escrever na escola e o quanto ele estd
desarraigado de uma pratica que se diga significativa. Em todas as entrevistas individuais
realizadas os pesquisadores perguntaram se a crianga ou o adolescente sabia ler e escrever. Foi
lugar comum a resposta de que sabiam escrever, mas ndo sabiam ler. No inicio do trabalho com as
criangas e jovens da ONG, as atividades centradas na leitura e na oralidade eram muito
angustiantes para as criangas, que diziam que os professores “ndo davam licao”. Elas queriam
atividades de copia, e ai encontravam fundamento de sua posi¢ao como alunos. Tais formulagdes
demonstram o que a escrita e a leitura significam para esses alunos e para a escola: ndo estd em
jogo o ato integral da leitura e da escrita, mas uma funcionalidade escolar dessas atividades.

Acreditamos que a leitura nao se restringe a uma decodificacdo de letras em sons. Ha
criancas que realizam esse processo sem, no entanto, compreender o que o texto diz. Por outro
lado, geragdes e geragdes praticaram uma “leitura” de indicios minimos sem que a escrita
alfabética estivesse sob seu olhar: seja o cacador metido na lama decifrando as pistas da presa,
seja 0 médico que cheira fezes e urina e constrdi a narrativa de uma doenca (GINZBURG,
1989). Afirmamos que a leitura € anterior a escrita grafica e convoca necessariamente uma
posigao do leitor, que ndo sé absorve mas também cria os sentidos do mundo e do texto, como
argumenta Zumthor (2007). Segundo Certeau (1993: 266), a leitura se organiza em dois
momentos, que o autor chama de dois tipos de expectativa: a organizagdo, que € o
reconhecimento e a absorcao de uma literalidade; e a verdadeira leitura, que ¢ uma abordagem
(démarche) necessaria para sua “reconstrucao no leitor”.

Conceber a leitura como uma habilidade técnica ou cognitiva reduz a atividade a
absorc¢do e a literalidade da decodificacdo de mensagens escritas. Um tal entendimento da
leitura da sustentacdo a mitos que atribuem uma supremacia cognitiva as sociedade de escrita,
uma vez que reforca a ilusdo de que sua concretude e a permanéncia temporal do registro
grafico sejam materializagdo da propria coisa significada, cujo sentido ¢ invariante
(CORREA, 2004). Discutimos, no segundo capitulo desta dissertagio, como essas concepgdes
de escrita e leitura determinam uma oposi¢ao radical entre essas atividades e a oralidade, ao
considerarem o letramento como as praticas escritas de “classes educadas”, opondo também

dicursos letrados e iletrados.
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A observagdo das dificuldades e reniténcias nos processos de alfabetizacdo com
criangas que ja percorreram mais de 4 anos de escolarizacdo, bem como as reflexdes que
fizemos a partir da revisdo critica das concepcdes de letramento, levaram esta investigagao a
propor uma visao de escrita mais abrangente, para além do produto da atividade de escrever.
Ao investiga-la como processo e ndo como produto, percorremos a histéria de construcao do
alfabeto e também dos dispositivos editoriais incluidos no sistema de escrita alfabética
(CAVALLO; CHARTIER, 1989), observando ao longo dessa trajetdria um didlogo com as
formas orais da tradi¢do popular, possibilidade de aproximacao entre essas duas escritas.

Na tentativa de observar a oralidade como um processo de memoria — ou seja, uma
escrita, em sentido amplo —, trazemos a esta dissertacao pesquisas de tradi¢cdes poéticas orais,
principalmente dos estudos sobre os poemas homéricos, que consideram a oralidade de seu
processo de composi¢cdo, como os de Lord (1996) e Havelock (1996a, 1996b, 1982). Esse
campo de pesquisa tem sido enriquecido por estudos de tradi¢des orais que sobrevivem em
sociedades marcadas pela presenca da escrita grafica, e seus pressupostos iniciais — de que
haveria mais diferencas que semelhancas entre essas duas formas de realizacdo da palavra,
muito enfatizados em Ong (1998), Olson (1997) e no préprio Havelock (1996a) — t€m sido
alterados para considerar que oralidade e escrita sdo parte de um continuo da expressao verbal
e, portanto, influenciam-se mutuamente, denunciando o carater etnocéntrico de uma visao
dicotdmica desses fenomenos (FINNEGAN, 1991; GRAFF, 1991).

Para tratar da oralidade poética e aproxima-la de um processo de escrita, ¢ preciso, em
primeiro lugar, diferenciar a oralidade da fala espontanea e casual. Essa distin¢gdo ¢ de suma
importancia, uma vez que esse tipo especifico de oralidade, tal como as escritas graficas,
caracteriza-se por um desejo de permanéncia no tempo e por um célculo de enunciacdo
arraigado nos processos de memoria (ZUMTHOR, 1997; 2007).

O deslocamento da materialidade grafica nos processos de alfabetizacao ¢ importante na
medida em que observamos, em diagnosticos de leitura alfabética, indicios de algumas
concepgdes cristalizadas e equivocadas que podem interferir consideravelmente no
desempenho dos alunos. Notou-se, no cotidiano de trabalho com jovens de ensino
fundamental II, que muitos deles ndo conseguem proceder a leitura silenciosa. Alguns leem
silaba por silaba, com pouca fluéncia e compreensdo, centrando-se na preocupagdo de
pronunciar cada parte da palavra sem perder pedagos, a fim de ndo cometer erros; outros, a
despeito de procederem uma leitura um pouco mais significativa, ndo conseguem abandonar a

leitura lenta e vocalizada como estratégia para garantir alguma compreensao do escrito.
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Tal como a leitura, a oralidade ¢ aqui concebida como uma escuta do mundo, que
dinamiza a leitura e a escrita alfabética. Os jogos tradicionais da infancia, embalados em
cirandas, férmulas de escolha (tal como o mi-nha-mde-man-dou...) e parlendas, se prestam
para cadenciar movimentos (CASCUDO, 2006), promovendo a escansdo das silabas, de suma
importancia para a aquisicdo da escrita alfabética. Ndo argumentamos, contudo, que a
consciéncia fonologica seja imprescindivel para a escrita, mas que ha um papel importante
desempenhado pela percepcao ritmica da linguagem, de sua montagem e desmontagem ou,
como afirma Belintane, uma inconsciéncia fonologica (2006c).

A contagdo de historias também ¢ pratica oral poética que fornece, desde a primeira
infincia, uma leitura e uma escrita do mundo. A narrativa acumulada, peneirada e
transmudada por toda a histéria da humanidade fez viajar os causos prosaicos e feitos
heroicos de um povo pela palavra emocionada de um narrador. O poder de encantamento da
performance, que determina a propria historia sendo contada, recoloca a palavra como forma
de agir sobre o mundo, de criar lagos entre interlocutores, fazendo-os participantes ativos da
acdo em causa. A presenca ativa de um corpo sensivel ¢ fundante dessa atividade de leitura,
de escrita, e bastante explicitada nas tradicdes da voz. Enfatizamos que, no processo de
alfabetizacdo e de ensino da leitura e da escrita, o poder da palavra oral pode cumprir essa
demanda de engajamento subjetivo da crianga, para que ela possa posteriormente transferir
essa experiéncia para as imagens e as letras.

Essa transferéncia e identificagdo entre interlocutores que da a palavra oral sua magnitude ¢
gestada por uma nao-funcionalidade. Aquilo que ela carrega e transmite nao esta na ordem do dia,
ndo ¢ a informagdo mais ou menos precisa de um acontecimento, ndo ¢ funcional no sentido de
imbuir alguém de um saber consciente sobre um dado da realidade. A narragdo poética dirige-se a
uma realidade interior € mesmo ancestral, que comparamos aos processos de memoria. Toca a
parte mais essencial ¢ humana, alimentando os sentimentos de coragem, astucia, medo, honra,
alegria, confianca. Ortega y Gasset (1993: 15) alega que o mito ¢ alimento da vida psiquica e
rebate a pedagogia funcionalista nos seguintes termos: “Sin ciencia no hay técnica, pero sin
curiosidade, agilidade mental, constancia en el esfurzo, no habra tampoco ciéncia”.

No terceiro capitulo desta dissertagao buscamos comentar e aprofundar nossa reflexdo a
partir da analise de textos produzidos por alunos das antigas 6* e 7* séries do ensino
fundamental II, que frequentam a ONG Instituto Acaia, onde a pesquisadora desenvolve
pesquisa e ministra aulas desde 2007.

Como os textos foram escritos a partir de uma demanda de parddia do conto “Um

apologo”, de Machado de Assis, buscamos nessa andlise indicios que apontem como se deu a
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leitura pelos alunos, a0 mesmo tempo que avaliamos se esses indicios podem revelar as suas
concepcdes das atividades de leitura e escrita. Procuramos, também, compreender o uso
abundante de formulas genéricas, tais como as que se observam em slogans e ditados populares,
tentando avaliar nessas narrativas se as formulas sdo capazes de evidenciar uma posi¢ao do
escrevente de algamento a um discurso estabilizado e “aceitavel” na escrita escolar. Além de
relacionar as féormulas com a imagem que o escrevente faz do interlocutor em sua escrita,
discutimos o quanto esse alcamento ao discurso escolar mostra a heterogeneidade das praticas
orais e escritas (CORREA, 2004).

Sabe-se que os enunciados formulares sdo abundantes nas tradi¢des orais da palavra,
constituindo uma técnica que visa @ manutenc¢ao dos textos tradicionais na memdria coletiva e
o reconhecimento dessa tradigdo pelo ouvinte, além de possibilitar os processos de
rememoracdo. Sabe-se também que a performance oral se funda em uma transferéncia e uma
identificacdo entre locutores, processos inconscientes que determinam a manutencdo das
tradi¢des que se transmitem em enunciados poéticos pela voz. Nesse sentido, analisamos, na
coletanea de textos recolhidos, o quanto o uso das férmulas busca um enlagamento com o
leitor; se ha dados da oralidade na escrita; e o quanto essa mixagem entre a oralidade e a
escrita representa um ganho expressivo para o texto. Além disso, buscamos avaliar em que
medida a escrita desses alunos convoca movimentos de alienagdo e separagdo (LACAN,
2008; BELINTANE, 2009) a demanda de interlocu¢do, e o quanto a presenga de uma
memoria de textos tradicionais da oralidade poética, pelo relevo do jogo significante, podem
contribuir para uma escrita significativa, em que o sujeito imprima sua singularidade no

produto de sua atividade.
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Capitulo 1

O que ¢ oralidade poética?

Entao me disse a veneravel Circe: “Tudo
cumpriu-se assim, mas ouve o que direi agora,

e um deus ha de lembrar-te: encontraras primeiro
Sereias. Quem quer se aproxime delas se

fascina. O ingénuo que de perto escute o timbre
de suas vozes, nunca mais tera por perto

a esposa e os filhos novos que se alegrariam

com seu retorno a residéncia, pois Sereias

o encantam com a limpidez do canto. Sentam-se
no prado: empilham-se ao redor os ossos de homens
apodrecidos com a pele encarquilhada.

Nao chegues perto! Amolga a cera ducimel

e fixa nas orelhas dos teus s6cios. Nao

as ouca ninguém mais além de ti (se o queres):

te amarrem a carlinga do navio veloz

mao e pés apertados nos calebres, reto,

para que o canto das Sereias te deleite!

E se rogares e ordenares que os marujos

te soltem, devem retezar as cordas mais.

(Odisseia, canto XII)*

Definir oralidade nao ¢é, de forma alguma, tarefa simples. Mesmo porque o fendmeno oral
nao ¢ homogéneo. Melhor seria recorrer ao plural e assumir que existem muitas oralidades.

Walter Ong (1998) e Paul Zumthor (2000; 2010) definiram, de fato, trés tipos de
oralidade, assumindo uma perspectiva socio-historica dos fendmenos de transmissdo de
mensagens pela voz. Para esses autores, a oralidade primaria ¢ caracteristica de sociedades
sem contato com a escrita, incluindo-se aquelas anteriores ao advento da escrita alfabética. A
oralidade mista ¢ aquela praticada dentro de um universo em que a escrita ja ¢ difundida, mas
ndo se teria imiscuido as praticas orais. Por fim, a oralidade secundaria ¢ um tipo de pratica
discursiva que se transmite pela voz de maneira completamente influenciada pela escrita.

Contudo, além de se colocar como questdao histérica e cultural, em que se observa a
sobrevivéncia ou o descenso da oralidade como uma forma de comunicacdo em fung¢ao da
expansdo da escrita e das telecomunicagdes, hd ainda outras perspectivas de investigacao.

Havelock (1996b) chama atencdo para algumas delas. Uma, a dimensdo linguistica, no que

* Odisseia. Edicao bilingue; tradug@o de Trajano Vieira; texto e notas de ftalo Calvino. S3o Paulo: Editora 34, 2011.
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tange a estrutura da lingua: fatos exclusivamente linguisticos se revelariam segundo as
condi¢des de producdo de uma mensagem no suporte sonoro ou grafico. Outra, a dimensdo
filosofica, que especula sobre a consciéncia e o “estado de espirito” das sociedades, conforme
utilizem ou nao a escrita. Ha, ainda, um interesse de investigacdo da oralidade em sua
implicacdo na revolugdo tecnologica dos meios de comunicagao eletronicos.

No que toca diretamente o papel da educagdo em uma sociedade letrada, busca-se
reavaliar a importancia da voz e do ouvido, tanto na relagdo sempre atual entre as praticas
orais e escritas da lingua, quanto pela novidade trazida pelo radio, televisdo, telefone,
computador e, a partir dai, uma miriade de possibilidades: a gravacdo, reproducado e edi¢do de
imagem e voz, a tridimensionalidade, a interatividade, a navegacao por mundos virtuais.

Seria interessante notar que esses ‘“‘efeitos especiais” provocados pelas novas
tecnologias, que expandem o saber do mundo do papel, ja estiveram presentes em outras
idades da experiéncia humana. Isso fica evidente ao tomar-se uma perspectiva historica da
oralidade, da escrita e da leitura, passando pela invengdo do alfabeto. Acredita-se que a
investigacao das diversas formas de interacdo dos sujeitos com a oralidade e com a escrita ao
longo da histéria da sociedade ocidental pode subsidiar uma pesquisa dessa mesma interagao
sujeito-linguagem, consideradas as complexidades do hibridismo entre as duas modalidades,
em parte provocadas pela revolugdo tecnologica da oralidade, da leitura e da escrita.

Cavallo e Chartier (1998) referem a leitura no computador como uma revolugdo, em
que se modificam as nogdes de contexto, materialidade da obra e a propria fisiologia do ato de
ler. A contiguidade fisica entre textos presentes num mesmo objeto, seja este o livro, o jornal
ou a revista, ¢ substituida pelas arquiteturas logicas dos bancos de dados, buscas por palavras-
chave, links que levam o leitor de um texto a outro por associagdo tematica. Foley’ investiga
as semelhangas presentes nas dindmicas de navegagao pela internet e das tradigdes poéticas
orais. Segundo o autor, a rede eletronica potencializa uma rota de leitura ndo linear, que salta
de um texto a outro por meio de pontos de contato (os /inks), tal como nas tradigdes poéticas
orais os temas se associam, levando a outros temas por meio de rotas pré-determinadas pela
tradicdo. Em suma, o autor observa pontos de condensacao e deslocamentos que governam a
navegagdo virtual e os compara as técnicas da tradi¢ao oral, especialmente as formulas e a
associagdo tematica, que explicitaremos neste capitulo.

Uma vez modificada a contiguidade dos textos, a materialidade da obra também se

modifica. Cavallo e Chartier (1998: 31) apontam que o leitor pode submeter o texto virtual a

> FOLEY, J. M. The Pathways project. Disponivel em: < http://johnmilesfoley.org/portal/Pathways_Project.html >.
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inimeras operagdes: “pode indexa-los, anoté-los, copia-los, desloca-los, recompo-los”. Essa
redefinicdo da materialidade do texto torna possivel, inclusive, uma reunido de obras que
nenhuma biblioteca jamais conseguiu. Quanto a fisiologia da leitura, os autores observam que
ler na tela guarda mais semelhangas com a postura do leitor da Antiguidade, que lia no rolo.
No computador, duas logicas de leitura se cruzam: o texto se desenrola na tela, a0 mesmo
tempo que ¢ dotado das referéncias proprias do livro (paginagdo, indice, tabelas).

O ato de escrever no computador € a comunicagdo via internet potencializam a escrita
silabica, que ¢ historicamente anterior a escrita alfabética. Observe-se a linguagem usada no

13

didlogo escrito via internet, tal como “kd vc?”, “pq?” “blz!”. Além disso, atualiza escritas
pictogréaficas, como os emoticons, que consistem em marcas de pontua¢do desenhando
expressoes faciais de sentido mais ou menos determinado, como de aprovacao ou reprovagao
(determinado pelos parénteses, que representam a expressao da boca, tal como nos simbolos
da tragédia e da comédia), surpresa, saudagao, elogio, agradecimento.

Quanto a oralidade na era tecnoldgica, Havelock (1996b) e Zumthor (2007)
demonstram o quanto essa oralidade tecnologica se aproxima da escrita, pela reiterabilidade,
manipulagdo de suas partes e desencarnagdo: os meios eletronicos abolem o corpo de que a
voz ¢ extensdo. E também observam a magnificacdo do poder dessa voz: as transmissdes
radiofonicas da voz de Adolf Hitler e Franklin Roosevelt forjaram a influéncia politica que
vieram a exercer. Para Havelock, o prototipo dessa influéncia sdo os trovadores e rapsodos
do passado. Deve-se pensar no poeta pedagogo na Grécia pré-homérica, instruindo o corpo
social nas leis e tradi¢des da cidade em intensa interatividade: corpos embalados nos ritmos e
nas cores vivas de sua narrativa.

Por outro lado, Bakhtin (2010: 157) afirma que o papel do som e da palavra sonora fora
muito maior na Idade Média do que na Era do Réadio e que, “em relacdo ao periodo de
Rabelais, o século XIX foi um século de mutismo”. Certeau (1998: 252), no entanto, refere
um retorno da oralidade na tomada da palavra pela crianga, pela mulher, na voz do louco e no
grito dos excluidos, e também sob os sinais de um inconsciente que fala: “aquilo que ‘escapa’
a dominagdo de uma economia socio-cultural, & organizagdo de uma razdo, a escolarizagao
obrigatoria, ao poder de uma elite e, enfim, ao controle da consciéncia esclarecida”. Aponta,
por exemplo, como o texto literario se modifica, torna-se plural, assume ruidos e vozes que
nao sao redutiveis a uma traducdo escrituristica.

O estudo diacronico da escrita, leitura e oralidade justifica-se também porque ha
aproximacoes entre a aquisicao da escrita pela crianga e a historia da invencao e consolidagao

da escrita alfabética. Observa-se, por exemplo, como o desenho da crianca vai perdendo a
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figuracdo e se tornando simbolico, o que remete ao processo de fonetizagdo da escrita. Outro
exemplo ¢ a hipodtese silabica de representacdo grafica dos sons, observada nos primeiros anos
de alfabetizacdo. A escrita continua, praticada até o século VII (SAENGER, 1998), ¢ também
comumente observada nos manuscritos escolares, além da pratica da leitura vocalizada,
importante nos primeiros anos de alfabetizacao, tal como foi durante muitos séculos: Cavallo
e Chartier (1998) argumentam que a pratica da leitura silenciosa s se enraiza a partir do
século XII de nossa era.

Nossa pesquisa da oralidade partiu de uma investigacdo precisa: as expressoes
formulares — que se observam, por exemplo, em provérbios, slogans, palavras de ordem,
maximas, adagios, aforismos, féormulas de injuria e elogio, entre outros discursos que se
caracterizam por uma formulagdao genérica, reconhecida como discurso anéonimo e coletivo.
Nosso interesse pelas formulas nos fez aprofundar o estudo da oralidade e culminou na
definicdo que esta dissertacdo busca apresentar: a oralidade poética.

Esse tipo especifico de oralidade nos interessa porque afirmamos, com Belintane (2005;
2006a; 2006b; 2010), que os géneros da tradicao oral constituem uma matriz de linguagem, que
estrutura e regula os demais usos da lingua no campo da escrita. Funcionam como uma inscrigao
primaria, quando da entrada da crianga na linguagem, em que o corpo e a voz abrem-se também
pra o universo dos simbolos. Partimos da hipétese de que essa oralidade ¢ essencial para o
processo de alfabetizagdo e letramento, principalmente de criangas que, mesmo escolarizadas,
nao dominam o principio alfabético ou apresentam um nivel precario de letramento. Isso porque
os géneros da oralidade poética constituem uma escrita em sentido amplo, em que o foco dos
processos de ensino e aprendizagem deslocam-se da materialidade grafica da escrita alfabética
para os processos de escrita que constituem a linguagem em si € que estruturam também o
psiquismo: processos metaforicos € metonimicos, entendidos ndo como figuras de linguagem,
mas como operagdes de apagamento e deslocamento do significante, polos de estruturagao do
discurso e de toda linguagem simbolica (JAKOBSON, 1995; LACAN, 1996).

Além disso, os géneros poéticos da oralidade fundam-se numa relagdo de interacdo, que
poe em relevo a alteridade instituida por todo ato de enunciagdo. Porém, essa relagdo ¢
mascarada em outras praticas sociais de linguagem, nas quais os alunos ndo encontram
legitimacdo de sua posicdo como interlocutor e que retiram da interlocugdo os processos
subjetivos de aquisi¢do da lingua, falada e escrita. Acredita-se que a explicitude da relagdo de
alteridade e das fungdes de identificagdo e transferéncia das praticas de oralidade poética sejam
essenciais para modificar o quadro de reniténcia e fracasso dos processos de alfabetizagdo e

letramento.
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Convém, antes de tudo, aclarar os conceitos do que entendemos por oralidade, escrita e
lingua, modalidade oral e escrita, praticas sociais de uso e situa-las em relacdo a outras
pesquisas nesse campo.

Uma perspectiva discursiva da linguagem possibilita investiga-la em uso € como evento
de interagdo, no meio vocal ou grafico. Do ponto de vista discursivo, a natureza do fendmeno
linguistico ¢ compreendida em sua dimensao dialdgica, ndo como uso individual e criativo do
falante, tampouco como sistema de significacdes pré-estabelecidas a que o falante deve
ascender ou que deve ser incorporado por ele. Assumir a natureza interdiscursiva da
linguagem implica em considerar todo enunciado como réplica a enunciados anteriores
(BAKHTIN, 2009). Ou seja, ¢ considerar a linguagem como tecido de perguntas, respostas,
ratificagdo e retificacdo, comentarios, memorias e esquecimentos.

Critica-se que um olhar instrumentado por tal concepgdo discursiva projetaria um
sujeito de linguagem ““assujeitado” pela sociedade e pelos discursos que lhe afetam (KOCH,
2002). No entanto, sobre a afirmacao de que nosso comportamento verbal ¢ construgdo sécio-
histérica, deve-se esclarecer tanto que o tecido social €, por esséncia, intersubjetivo, uma vez
que configura-se como disputa ativa entre sujeitos de discursos, quanto que o signo € agao
(DAHLET, 2005). A palavra, o texto, o discurso sdo palco de uma disputa pela construg¢ao de
praticas sociais e pela narra¢ao que se faz dessas praticas.

A escrita, nessa concepgao discursiva, ndo esta em oposi¢do a fala. Ambas sdo realizagdes
concretas do sistema virtual e abstrato que os falantes de uma determinada lingua conhecem.
Assim, € conveniente aclarar que fala e escrita sao usos da lingua, cujas distingdes se realizam
nos tipos de praticas sociais de produgdo textual situadas num continuo tipoldgico, € “ndo na
relagdo dicotomica de dois polos” (MARCUSCHI, 2000:37). Tal distingdo afasta a concepgao de
escrita como um fendmeno homogéneo e estavel, onde se encontraria um minimo de variagdo
linguistica, fazendo equivaler a escrita o primeiro termo da oposi¢do saussuriana entre lingua e
fala. Essa visao dicotdmica define a fala como lugar em que sobrevém o caos na lingua.

Ao estabelecer fala e escrita como fatos linguisticos, e oralidade e letramentos como
praticas sociais de linguagem, o mesmo autor define a oralidade como “pratica social
interativa para fins comunicativos que se apresenta sob variadas formas ou géneros textuais
fundados na realidade sonora; ela vai desde uma realizagdo mais informal & mais formal nos
mais variados contextos de uso” (MARCUSCHI, 2000:25). Os diversos tipos de letramento
diferem da oralidade porque implicam fatos de escrita, desde um uso minimo (identificar o
letreiro de um 6nibus) até um uso extensivo dessas praticas (como ler o jornal diariamente e

escrever tratados de Filosofia). Define, ainda, a escrita e a fala como modalidades de uso, em
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que pesem os meios de produgdo desses usos: a fala se realiza na modalidade oral,
caracterizada pelo meio de produgdo sonoro, € a escrita se caracterizaria por sua constituicao
grafica, manifestando-se em unidades alfabéticas, ideogramaticas e iconograficas.

Nao sdo exatamente essas as definicdes que sustentamos aqui. Propomos um novo
recorte nas praticas da oralidade e definimos a escrita de modo amplo, deslocando o foco de
sua materialidade grafica.

Isso porque, a nds, importa investigar um tipo especifico de oralidade atrelada a
processos de aprendizado da lingua escrita, processo esse que compreende a alfabetizagao e
niveis de letramento sofisticados, partindo da hipétese de que existe um conjunto de tradigdes
da lingua oral que ¢ essencial para o processo tanto de alfabetiza¢do quanto de letramento.
Seguindo o argumento de Havelock (1996a; 1996b; 1982), essa tradi¢ao oral foi essencial
para a conformacao da escrita alfabética: o que se registrou na escrita partiu da oralidade dos
poetas épicos e tragicos e dos primeiros fildsofos.

O estudo da oralidade, ao buscar explicar e compreender um tipo especifico de
enunciagdo que acontece em performance, pde em relevo uma dinamica da linguagem que
foge ao escopo das tradicdes da escrita, em que a planificagdo, as intengdes do autor, a
criatividade e a originalidade, a universalidade, enfim, ndo se concebem. As sociedade
letradas atribuem a oralidade tudo aquilo que ndo contribui para o progresso: escrituristico,
para Certeau (1993: 224), define-se como “aquilo que se aparta do mundo mégico das vozes e
da tradi¢ao”, que distingue a pratica cientifica, politica, escolar “legitimas”.

Nossa hipotese leva-nos a inscrever essa pesquisa num cruzamento dos campos da
historia da escrita e da leitura, além do estudo das tradigdes orais. Encontramos na psicanalise
— ela propria um discurso que se alimenta de diversas areas do conhecimento e produz
conhecimento em formagdes discursivas distintas dela propria — uma aproximagdo entre as
formas orais e escritas da palavra. O oral, na psicandlise, ¢ forma primordial de cura, nao
porque ¢ vocal, mas porque, enredando significantes por livre-associacdo, impulsiona os
processos primarios da linguagem, aqueles calcados em afetos e no ndo-pensamento. A
estruturacao psiquica, comparada a uma escrita, parte de uma concepgao de sujeito que nao se
centra na consciéncia, mas no inconsciente. O sujeito ¢ um acontecimento, um efeito do
significante, que o convoca em movimentos de espelhamento imaginario ou deslocamento
simbolico. A lingua, no discurso psicanalitico, ndo ¢ um sistema fechado, em que o
pensamento pode traduzir-se em signos; ela comporta uma disjuncao, ¢ alingua, lalangue
(LACAN, 1985), em que o desejo recai sobre o texto, buscando na repeticao de um ja-dito ou

de uma combinagdo inusitada (um chiste) um momento de prazer.
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Desse modo, uma vez que nossa hipotese nos leva a pesquisar uma oralidade especifica,
devemos conceitua-la de modo diverso do que fez Marcuschi. Aqui, a oralidade estudada sera
aquela que se define como prdatica social interativa para fins que extrapolam a fungdo
comunicativa da linguagem, pois que visa a fixar-se na memoria, vencendo a evanescéncia
da fala. Para tanto, funda-se num trabalho poético da mensagem, condicionada pelo seu
proprio processo de produgdo. Utilizada com finalidade publica e, portanto, de forma ritual,
suas variadas formas e géneros textuais sdo social e historicamente acumulados,
relembrados e recriados. Assim, ultrapassam o que seja puramente vocal, tornando-se um
modo de enunciag¢do. Passaremos a chamar a essa modalidade de linguagem de oralidade
poética. Cabe enfatizar que a oralidade poética ¢ um tipo de oralidade, e ndo segue as
distingdes referidas no inicio do capitulo nem contempla todas as praticas sociais que se
realizam pela modalidade oral; ela ¢, portanto, especifica e restrita.

Ao analisar a representagdo do continuo de géneros textuais da fala e da escrita
proposta por Marcuschi (2000:41), veremos que hd uma série de praticas usuais e importantes
da lingua que ficam fora desse espectro, uma vez que a linguagem oral formalizada, ritual e

publica de carater poético nao ¢ considerada.

Grifico 3. Representacao do continuo dos géneros textuais na fala e na escrita.
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FIGURA 1. Representacdo do continuo dos géneros textuais na fala e na escrita.
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Alguns dos géneros nao considerados neste continuo e que apresentaremos aqui sdo: a
cang¢do — em que letra e musica sdo um sé corpo — e varios tipos de cantos, como cantos funerais,
cantos de trabalho e cantos litargicos, hinos e cantos de ninar; provérbios e formulas de
saudacdo, elogio e injuria; praticamente todos os géneros textuais tradicionais infantis que nao
estdo contemplados na categoria “narrativas”, tais como as parlendas (ou lenga-lengas), os
brincos, os trava-linguas, as mnemonias, as adivinhas, dentre outros jogos de linguagem, além da
linguagem especial de interagdo entre mae e bebé. Enfatizamos também a contacdo de historias
como evento da oralidade, que ultrapassa a materialidade grafica da escrita e atualiza memorias
de uma tradi¢do, convoca o ouvinte a uma leitura, implicando-o de modo singular no texto.

Nao temos duvida de que nenhuma exposi¢cdo de géneros textuais seja capaz de dar conta
de todas as praticas sociais da lingua, em qualquer época e grupo social. No entanto, estamos
certos de que os géneros listados acima possuem importancia significativa no processo de
entrada da crianga na linguagem e posterior aquisicdo da escrita de tipo alfabético, talvez até
maior que outros géneros comumente enfatizados na escola e nos processos de alfabetizacdo e
letramento, como bula de remédio, manuais de instrugdo, receitas culinarias e pegas publicitarias.

Para o campo da educacdo, acreditamos que, mais do que um esquadrinhamento
exaustivo das praticas de linguagem, interessa resgatar a expressividade da linguagem, seu
fundamento primordial: como sistema simbolico, sempre tende a representar e a significar outra
coisa. Para que o sujeito se imprima no ato de leitura e escrita, o significante deve convoca-los,
o que significa que ndo se trata de reconhecer no texto uma ordem prévia e autorizada. Como
diz Certeau (1993), que compara a leitura a um apartamento alugado, o sujeito deve ocupar esse
espaco, preenché-lo de sua propria heranga, suas memorias, a revelia do proprietario.

Definida oralidade poética, passaremos a investiga-la neste capitulo. Resta ainda aclarar
uma questdo de modalidades. Nossa hipotese diz que a oralidade poética pode ser determinante
na aprendizagem da escrita alfabética. Aqui se vé€, portanto, uma sobredeterminacao de
modalidades, uma passagem da modalidade oral (sonora) para a modalidade gréfica, de tipo
alfabético, impulsionada por géneros textuais da oralidade poética. Na verdade, transcendemos
essa questdo das modalidades apoiando-nos em Marcuschi (2000) a respeito das concepgdes
discursivas de cada género de discurso. Seguindo seu argumento, os géneros da oralidade
poética apresentariam uma concepcao discursiva da escrita. Quanto a nos, acreditamos que seja
a oralidade que da o tom dessa concepgdo, da qual a escrita busca apropriar-se.

Sobre essa questdo das modalidades e concepgdes discursivas, 0 mesmo autor apresenta
géneros textuais que podem se realizar por meios sonoros, mas que apresentariam concepgoes

discursivas proprias da escrita, como ¢ o caso da noticia de telejornal. Ou, inversamente,



33

géneros que se realizam no meio grafico, mas apresentam uma concepc¢do discursiva oral,
como ¢ o caso da publicacdo em periddico de uma entrevista (MARCUSCHI, 2000: 39).
Quanto a nos, sustentamos que os géneros da oralidade poética realizam-se no meio oral, mas
possuem concepgoes discursivas proximas ou equivalentes as da escrita. Essa afirmacao faz
alargar a concepgao de escrita, transbordando sua materialidade grafica.

Pastorello (2010:49), retomando varios estudos, marca uma diferenca entre a escrita e o
escrito. O escrito seria “aquilo que ¢ visivel, grafico”, e a escrita remeteria “ao processo, ao
conjunto de gestos e atos”, um tratamento da lingua, uma forma de enunciagdo. A oralidade
poética aproxima-se dessa concep¢do ampla de escrita, que vamos explorar no capitulo 2
desta dissertacdo. Para dar conta de uma visdo assim amplificada, deveremos repensar em
outros moldes o que seja o letramento.

E preciso analisar detidamente as condi¢des de producdo e as fungdes sociais de um
género da oralidade poética para perceber que o fato desses discursos carregarem uma memoria
tradicional, que deve se reproduzir no publico, produzem uma concep¢ao de oralidade bastante
diferente da concepcao de fala espontdnea. Uma vez que os discursos da oralidade poética
devem permanecer no tempo, gravados na memoria corporal dos individuos de uma sociedade,
implica-se um trabalho de “mnemotécnica” (ZUMTHOR, 1997; 2007) que aproxima mais a
oralidade poética de um processo de escrita do que de fala. Uma vez que essa memoria visa
perpetuar-se e reproduzir-se, a elaboracdo das mensagens adquire um carater especifico, que
chamaremos aqui de poético, em que recursos como a aliteracdo, a assonancia, o paralelismo
sonoro ¢ sintatico, a hipérbole até o nonsense, os jogos de palavras, a livre-associacao, a
condensagdo da constru¢do arquetipica das personagens, a alegorizacdo da narrativa que se
constroi por uma sobreposicao de imagens, num estilo aditivo, assumem papéis estruturantes.

Essas duas caracteristicas — desejo de permanéncia no tempo e um célculo de enuncia¢ao
arraigado nos processos de memoria — aproximam oralidade poética e escrita. Reafirmamos que,
historicamente, ¢ a escrita que primeiro se aproxima da oralidade, e ndo o contrario. Essa busca
de aproximacao justifica a investigacdo dessa realizacdo ancestral da linguagem num trabalho
que visa refletir, sobretudo, a respeito dos processos de alfabetizacao e letramento.

No que segue, portanto, principalmente no que toca a Teoria Formular, quando se
atribui uma caracteriza¢ao dos fatos de linguagem a realizagdo oral da palavra, é preciso ter
em conta que essa realizagdo inclui, simultaneamente, um dado de suporte da mensagem
(vocal) e outro de enunciagdo que, no caso da oralidade poética, determinam-se mutuamente.
Essa dupla determinacao estd implicita num olhar guiado pelas condi¢des de producao dos

fatos analisados, que impossibilita separar o suporte da mensagem de sua formalizagao.
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1.1. De volta a Homero: encontros da oralidade

Havia escrita no tempo de Homero? Seria possivel compor poemas tao longos quanto a
Iliada e a Odisseia sem o auxilio da escrita? Como explicar “erros e inconsisténcias” desses
dois grandes poemas ¢épicos? Como explicar que um mesmo homem tenha usado formas
dialetais de regides diferentes e arcaismos de periodos distintos? Essas questdes levaram
alguns estudiosos a negar a existéncia de um poeta chamado Homero, acordando uma autoria
multipla das epopeias classicas. Houve os que, contra a hipdtese de que os cantos épicos
classicos pertencessem a uma longa tradicdo oral, situassem Homero numa data em que a
escrita estivesse ja desenvolvida, na tentativa de garantir que os poemas tivessem sido
erigidos sob o dominio da escrita; € houve também quem, com o mesmo propdsito de exaltar
a escrita, buscasse vestigios de sua existéncia na data tradicionalmente atribuida a vida de
Homero.

Nao foi s6 a investigacdo académica, com os estudos dos cantos homéricos, que
impulsionou a investigacdo sobre a oralidade, culminando no desenvolvimento de uma
poética oral. O movimento de descoberta de “poesias populares” no periodo do Romantismo
literario, que levou pesquisadores e escritores a recolher poemas heroicos de tradi¢des orais,
foi também propulsor dessa investigagdo. “Por volta de 1900, poucas regides da Eurésia
tinham escapado dessa prospeccdo. O material se acumulava: vasta poesia oral, narrativa,
polimorfa” (ZUMTHOR, 2010:112). No Brasil, essa “descoberta” da poesia tradicional foi
empreendida no século XX, em que se destaca o importante papel de Mario de Andrade,
Silvio Romero, Leonardo Mota, Camara Cascudo, Cornélio Pires ¢ Amadeu Amaral no
registro de tradi¢des populares da palavra, as vezes acompanhada pela musica e pela danga.

Mas o questionamento de ordem estética a respeito da “literatura oral” apareceu (ou
reapareceu) somente em meados dos anos 30 do século XX (ZUMTHOR, ibid.), quando
Milman Parry e seu discipulo Albert B. Lord passaram a investigar a extensa tradi¢do épica
servo-croata. Em zonas rurais dessa regido, os pesquisadores foram os primeiros a gravar
cantadores em acdo, podendo posteriormente transcrever os poemas obtidos em performance®.
O estudo de Parry e Lord deu forma ao que se tornou conhecido sob o nome de Teoria

Formular, cujo objetivo era fixar com exatiddo a forma do poema narrativo oral, por meio da

% Mantemos o termo enfatizado pelo autor: “performance designa um ato de comunicagio como tal; refere-se a
um momento tomado como presente. A palavra significa a presenga concreta de participantes implicados nesse
ato de maneira imediata. [...] A performance é entdo um momento de recep¢do: momento privilegiado, em que
um enunciado ¢é realmente recebido” (ZUMTHOR 2007: 50, grifo do autor).
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observa¢ao de cantadores de cuja tradicdo a escrita estivesse ausente, e verificar as diferengas
entre essa forma essencialmente oral e a forma da poesia narrativa escrita.

Importante ¢ ressaltar que o estudo das formas poéticas de sociedades orais ¢ capaz de
transformar o olhar que se tem do que seja a escrita. A ideia de um Homero pré-letrado pode
incomodar ao estudioso que enxerga naquela literatura monumental o marco de uma
civilizagdo. Isso porque, comumente, ndo podem figurar juntos auséncia de escrita,
monumentalidade’ e civilizagdo. Nessa mentalidade, a presenca da escrita determinaria o
refinamento de uma cultura. Pois ¢ com o intuito de contrariar uma visao desse tipo que se
acolhe nesta dissertacdo os estudos da oralidade como forma de registro cultural e expressao
poética de sociedades sem escrita ou de tradi¢des culturais que ndo estdo relegadas ao
dominio da escrita grafica.

Como foi dito, Parry e Lord iniciaram uma corrente de estudos de tradigdes poéticas
orais que ficou conhecida como Teoria Formular. A extragdo de uma forma oral possibilitou
proceder a um estudo desse tipo de composi¢do, “buscando verificar a maneira pela qual o
modo de vida de um povo d& forma a uma dada expressao poética com um determinado grau
de exceléncia” (LORD, 1960:3)°. Utilizaram esse conhecimento para estudar os grandes
poemas épicos da antiguidade classica, a lliada e a Odisseia, trabalhando “retrospectivamente
a partir da sua forma até compreender como foram feitos” (/d. ibid.). A intuigdo de Parry
tinha estabelecido uma fun¢ao primordial dos epitetos formulares nos poemas homéricos. A
afirmacao a respeito do carater formular dos epitetos pode, depois, ser entendida como uma
técnica que caracteriza a composicdo oral, enquanto modalidade e normatizacao da
enuncia¢do. Segundo Zumthor (2010: 113), Lord fornece pela primeira vez uma descri¢do
adequada do fato épico ao insistir sobre a especificidade do oral, assim dissociando-o
definitivamente de uma ideologia da escritura.

Além de definir o carater formular do poema narrativo oral, Lord insiste em outra
caracteristica: a associacdo tematica. Ambas derivam das condi¢cdes de producdo de um
poema longo e tradicional composto durante a performance. Vejamos a formula e a
associagao tematica em detalhe.

As formulas sdo definidas como “grupo de palavras empregadas regularmente sob as
mesmas condi¢cdes métricas, para expressar uma determinada ideia essencial” (LORD, 1960:

32). Ou seja, sdo fragmentos do discurso poético que servem a um sé tempo para expressar

7 Referente a monumento, termo utilizado por Zumthor (2010:40) para designar a estruturagio modal, intencional
e resultante de um trabalho, uma manifestagdo discursiva “poética”.
¥ A tradugdo dos textos de lingua inglesa ¢ de nossa responsabilidade.
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uma ideia, um conteudo poético tradicional e, ¢ claro, para preencher e conformar-se ao
espago-tempo da cancdo. Ao perscrutar as transcrigdes das cangdes gravadas, os
pesquisadores se deram conta de que, num mesmo poema, ou em poemas de um mesmo
poeta, e at¢ em poemas de cantadores distintos mas pertencentes a mesma tradigdo, versos
inteiros ou pedagos de versos eram idénticos ou apresentavam somente ligeiras modificagdes
(por exemplo, uma simples troca de palavra). Essa mesma caracteristica ja tinha sido
percebida nos epitetos que caracterizam os guerreiros, que se repetem ao longo dos poemas.

Mas nao so os epitetos possuem um padrao formular. Lord demonstra que ha férmulas
para expressar todas as ideias de um discurso — quais sejam, quem, o qué, quando, onde.
Assim, os principais tipos de formulas, segundo o mesmo autor, sdo: (1) nomes, patronimicos,
titulos, epitetos, vocativos — que tendem a ser mais rigidos, uma vez que caracterizam
diretamente personagens que, nas narrativas heroicas, constituem um grupo restrito; (2)
expressdo da acdo contida nos verbos — que pode variar de extensdo segundo a necessidade da
cang¢do ou versificagdo, ou seja, ¢ possivel alongar ou encurtar a expressao da acdo usando-se
uma formula ou padrao formular; por exemplo, pode-se usar meio verso ou um verso inteiro
para expressar a agdo, variando o aspecto, o modo ou o tempo verbal, introduzindo ou
suprimindo conjungdes, repetindo a a¢do duas vezes, omitindo ou ajuntando o objeto do
verbo; (3) indicagdo do tempo da agdo; (4) indicagdo do lugar da agdo.

As condigdes de producdo de um poema oral em performance justificam o uso de um
padrao formular. Para compreender isso, ¢ preciso explicitar o contexto em que essa cangdes
sao compostas dentro da tradicdo a que pertencem. O desempenho do poeta oral ¢
caracterizado pela resposta direta do publico, composto de uma plateia variavel e instavel,
tipica do agrupamento de homens em momentos de lazer, depois do trabalho, em festivais
religiosos, nos mercados e pragas publicas. Assim, o interesse do publico, a experiéncia e
competéncia do poeta vao determinar a forma do poema composto em performance,
indicando a possibilidade de expansdo e ornamentagdo dos temas, a omissdo de partes da
cang¢do, a liberdade de sequenciar os temas, a substituicdo de um tema por outro, descrigdes
mais ou menos detalhadas.

Ressalta-se, portanto, que o poema nao ¢ composto para a apresentacao, € sim durante a
apresentacdo. As provas disso sdo as gravacdes de um mesmo poeta cantando a mesma
can¢do em momentos diversos, € também poetas diferentes cantando a mesma cangdo. Nos
dois casos, a can¢do sofre invariavelmente modificagdes quanto a expressao, ao contetido e a
extensdo. Partes podem ser omitidas, acrescentadas ou mudar de ordem; palavras, ou

formulas, variam de um poeta para outro; as vezes um mesmo poeta utiliza as mesmas
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formulas em cangdes distintas. Esses fatos ddo testemunho de que a can¢do ndo ¢ um texto
fixo, memorizado. As partes minimas de um discurso, que sdo as férmulas, sdo parte de um
estoque da memoria, reutilizados no momento de compor o poema, que coincide com o
momento da performance.

A pesquisa define, portanto, que o uso de férmulas ¢ til ao cantador, pois que este ndo
decora toda a narrativa, mas busca os versos adequados a expressao de uma ideia poética no
estoque possivel de formulagdes que ele aprendeu de tanto ouvi-las e, no caso de um bardo
experiente, de muito canta-las. O uso de formulas ndo ¢ um processo mecanico nem se baseia
na memorizagdo de frases; seu uso pode ser comparado a uma crianga aprendendo as

combinagdes possiveis de uma lingua:

O aprendizado de uma linguagem poética oral segue os mesmos principios
do aprendizado da propria linguagem: ndo segue uma esquematizagao
consciente de regras fundamentais, mas sim um método oral natural.
(LORD, 1960: 36, traducio nossa)’

Como o cantador rememora frases feitas, ou como cria uma frase pra aquele momento
segundo essas técnicas? Lord comprova, por meio de andlise de histérias gravadas e
transcritas, que a memoria ¢ auxiliada por um padrao acustico. De fato, a escolha de palavras
ou de formulas inteiras — as formulas fixas ja cantadas por ele ou inauguradas naquele instante
— lhe ocorrem por uma similaridade sonora: o som dd a nog¢do de proporcionalidade e
completude ao verso. O paralelismo pode ser do tipo sintdtico também, quando o cantador
substitui algumas palavras ou ideias do verso anterior por novas palavras ou ideias para
compor o0 proximo Verso.

A formula ¢ o rebento do casamento entre o pensamento e o verso cantado. Se o

primeiro ¢ livre, o verso cantado impde limites:

Esses elementos restritivos o poeta conhece de tanto ouvi-los a seu redor e
por rechearem seu mundo imaginario. Ele aprende a métrica sempre
associada a frases especificas, aquelas que expressam as ideias mais comuns
e repetidas numa historia tradicional. Mesmo nos anos anteriores a sua
performance oral, ritmo e pensamento sdo uma coisa sd, € o conceito de
formula do cantador esta moldado, embora isso nao seja explicito. Ele esta
consciente das batidas sucessivas ¢ da extensdo variavel da repeti¢do de
pensamentos; pode-se dizer que estas s@o suas formulas. Padrdes basicos de
métrica, limite de palavras e melodia estdo em sua posse, e nele a tradicdo
comega a reproduzir-se. (LORD, 1960: 32, tradugdo nossa)'

? The learning of an oral poetic language follows the same principles as the learning of language itself, not by
the conscious schematization of elementary grammars but by the natural oral method.
' These ‘restrictive’ elements he comes to know from much listening to the songs about him and from being
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Esse aprendizado inconsciente dos primeiros anos comeca quando o menino esta
aprendendo a cantar e percebe que na can¢do a ordem das palavras ndo ¢ a mesma que na fala
cotidiana. O aspecto sonoro da palavra ou de uma frase tem papel importante nesta
diferenciagao:

[...] o ouvido do menino registra as repeticdes dos sons das palavras. Sua
percepcao instintiva de aliteragdes e assonancias vai se tornando acurada. Uma
palavra comega a sugerir outra por causa do som; uma frase sugere outra nao
somente pela ideia expressa ou por uma ordem especifica de ideias, mas
também por seu valor actistico. (LORD, 1960: 33; tradugdo nossa)''

Outras técnicas estao disponiveis ao cantador para que ele recrie os poemas segundo o
padrdo tradicional, e todas elas distinguem esse tipo de composi¢cdo. Segundo Lord, além das
formulas, outras duas caracteristicas da composi¢do oral sdo: (1) o estilo aditivo, em que o
cantador pode adicionar uma série de acdes (uma em cada verso, cada uma consistindo em
uma ou mais formulas), cujo efeito acumulativo ajuda a levar a contagdo de histéria adiante, e
possibilita que o alinhavamento de versos se dé sem subordinacdo; e (2) os temas previamente
estabelecidos, que possibilitam o agrupamento de cenas, ideias e formulas sob determinadas
categorias, cuja rememoragao fica facilitada, além de proporcionar uma estrutura basica das
histérias pela forma como os temas podem ser sequenciados.

Um exemplo que comprovaria a existéncia de tal estruturagao tematica pré-estabelecida,
como técnica que possibilita ao poeta compor uma cangdo durante a apresentacao publica, é o
conjunto de textos que recorrem a estrutura rapto e retorno, central na forma da /liada e no
mito de Perséfone. Esse conjunto implica o seguinte padrdao tematico: (a) rapto, (b) tentativa
fracassada de resgate, (c) prece aos deuses, (d) intervencdo divina, (e) sacrificio. No mito de
Perséfone, tem-se (a) rapto de Perséfone por Hades, (b) impossibilidade de Deméter, sua mae,
encontrar a filha, (c) prece de Deméter a Zeus para ajudar a resgata-la, (d) intervencdo de
Hermes, mensageiro de Zeus, junto a Hades, (e) sacrificio, pois o fato de ela ter comido
sementes de roma a impede de abandonar o mundo dos mortos, o que culmina na alternancia
de Perséfone ao lado da mae, no mundo dos vivos, por meio ano, e ao lado do amante, no

mundo subterraneo, por meio ano.

engrossed in their imaginative world. He learns the meter ever in association with particular phrases, those
expressing the most common and oft-repeated ideas of the traditional story. Even in pre-singing years rhythm
and thought are one, and the singer's concept of the formula in shaped though not explicit. He is aware of the
successive beats and the varying lengths of repeated thoughts, and these might be said to be his formulas. Basic
patterns of meter, word boundary, melody have become his possession, and in him the tradition begins to
reproduce itself.

"' The boy’s ear records the repetitions of the sounds of the words. His instinctive grasp of alliterations and
assonances is sharpened. One word begins to suggest another by its very sound, one phrase suggests another
not only by reason of idea or by a special ordering of ideas, but also by acoustic value.
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Esse enlacamento dos temas na poesia oral pode sofrer modificagdes, expansdo e
adorno, ou pode o poeta avangar e retroceder na historia como preferir. Os mesmos temas
parecem estruturar a Iliada, tanto no tema geral dessa epopeia — o rapto e salvamento de
Helena — quanto nas passagens que explicitamos a seguir.

A ira de Crises (a) frente ao rapto de Criseida, sua filha, por Agamenon, e (b) o fracasso
do pai em resgata-la por meio de pagamento vai culminar em (c) sua stplica a Apolo, que (d)
intervém a favor de Crises e Agamenon se v€ obrigado a (e) sacrificar seu espolio de guerra (a
posse de Criseida) com consentimento de seu proprio exército. Os temas se repetem na
sequéncia: (a) em face da perda de Criseida, que lhe foi “raptada”, Agamenon requer que
outra concubina substitua a que ele perdeu, mas os Aqueus lhe negam o pedido, portanto (b)
fracassa em resgatar seu espolio, o que culmina no (c, d) rapto da concubina de Aquiles, sobre
quem Agamenon tem prerrogativa (Agamenon assume, por sua posi¢ao, um estatuto divino),
e assim, (e) o espolio de Aquiles, Briseida, € sacrificado. Mais uma vez os temas se repetirdo:
(a) Briseida ¢ “raptada” por Agamenon, (b) Aquiles implora que isso ndo aconteca e ameaga
abandonar o exército e voltar para casa, (¢) Aquiles roga aos deuses, (d) Zeus interfere
planejando a derrota dos Aqueus e vitéria dos Troianos, ¢ (¢) Aquiles abandona o exército
(tomando posi¢do divina, assim como Agamenon agira, mas ndo Crises), que ¢ sacrificado
(cf. LORD, 1960: 186-189).

A analise de tradi¢des da palavra viva contraposta aos textos cldssicos fixados pela
escrita provam duas coisas. A primeira ¢ que a [liada ¢ a Odisseia sdo a textualizacao de
discursos que eram produzidos e difundidos no suporte oral, dando testemunho de uma
sociedade que se organizava em torno da oralidade. O processo de escrever uma tradicao
poética cuja composi¢do, transmissao e recepcao sao orais acarretou a “fixacdo” de um canto
tradicional, que até entdo se caracterizava pela multiplicidade de formas. Na oralidade
poética, ndo ha uma cancdo Unica, ndo ha originais ou variagdes; o proprio conceito de
autoria, criatividade e unicidade da obra, tdo caros a cultura letrada, devem ser repensados na
oralidade. A composi¢do oral caracteriza a flexibilidade e multiplicidade de formas que as
cancdes assumem. No entanto, o estilo oral ndo ¢ afeito a total liberdade de composicao:
“mudanca e estabilidade — dois elementos do processo tradicional que se deve tentar
compreender” (LORD, 1960:102). O arauto ¢ agente de conservacao de uma tradicdo e uma
linguagem. Na verdade, tradicao e linguagem sdo sua matéria prima.

Até aqui, temos que o conjunto de mensagens e textos produzidos, armazenados e
transmitidos pela oralidade, uma vez que dependem do suporte corporal da memodria,

objetivam sempre a conservacao desses discursos, por meio de sua incessante reprodu¢do, no
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seio de uma comunidade. Tal reprodugdo ¢ auxiliada por técnicas de memdria, tais como as
formulas e a associacdo tematica, que se pode chamar, com Zumthor (1997), mnemotécnica
oral. No entanto, essa conservagao e reproducdo ndo sao meras copias, o que seria impossivel,
por isso os textos tendem a assumir formas multiplas, o que ocasiona também sua mudanga
constante (ainda que, no espago de uma geragao, essa mudanga possa ndo ser sentida).

Esse campo de investigacdo tem sido enriquecido pela pesquisa de tradi¢cdes vivas da
Asia e Europa, como os estudos de épicos remanescentes da Rota da Seda (HONKO, 1996),
da tradi¢do servo-croata, de tradi¢des de Africa (FINNEGAN, 1977) e das Américas — como a
tradicdo dos indios Sibundoy dos Andes colombianos (MCDOWELL, 1995), dos Inuites
canadenses (ZUMTHOR, 2010), dos sermdes do sul dos Estados Unidos (SAENGER, M.,
1999) —, além do fendmeno transnacional que € o hip hop (PIHEL, 1996). No Brasil, sdo
muitas as pesquisas nesse terreno das tradi¢cdes orais populares (BELINTANE, 2005; 2006b;
2007; 2008) e das mais diversas manifestacdes culturais, como testemunham as pesquisas
com 0s mitos amazonicos em cantigas de roda e o mito da Cobra Grande (Honorato, ou Cobra
Norato) em narrativas colhidas na zona ribeirinha do Rio Madeira (MIOTELLO, 1994; 1996)
e as pesquisas sobre a cantoria nordestina, sob o ponto de vista da Teoria Formular

(RAMALHO, 2001).

1.2. Oralidade como discurso poético: mitificacao do vivido

O historiador Paul Zumthor (2010) buscou definir uma poética geral da oralidade,
propondo nogdes operatorias aplicaveis a todos os fenomenos de transmissdo do discurso
poético pela voz e pela memoria, trabalhando as caracteristicas que definem textos individuais
e concretos recebidos sem a intervencdo da escrita. A questdo primordial que guia sua
pesquisa versa sobre a existéncia de uma poética oral especifica.

A fim de definir essa poética oral, o autor distingue, em primeiro lugar, oral e falado,
distingdo essa em que o carater poético emerge para dar conformacao especifica a oralidade.
Para o autor, o “falado” engloba todo enunciado proferido pela boca, enquanto a oralidade ““¢
um enunciado formalizado de modo especifico” (ZUMTHOR, 2010:33), mais precisamente
“todos os tipos de enunciados metaforicos ou ficcionais que ultrapassam o valor de um
didlogo entre individuos” (ZUMTHOR, 2010:47).

Dessa forma, o que difere o oral do falado seria a estruturacdo da mensagem, ou do

texto, que recusa uma intencdo exclusivamente pragmatica de comunicacdo de uma
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mensagem. Esta claro que esse trabalho poético pode atravessar tanto o oral quanto o escrito,
mas, na modalidade vocal, distingue o oral do falado. Por outro lado, essa distin¢ao, bastante
funcional, nao separa oral e falado em eventos discursivos isolados: o oral pode irromper na
fala; uma piada, um chiste, a rememoracao de um provérbio, um causo e até mesmo o estilo,
sdo todos marcas de uma elaboracdo poética da mensagem, que pode se dar em meio a uma
conversa cotidiana despretensiosa.

Essa irrupcao do processo poético oral na fala cotidiana pode ser comparada aos
exemplos de Freud quando fala dos processos primarios da linguagem, principalmente dos
chistes e lapsos, em que os significantes se associam de modo singular — um trabalho poético
todavia inconsciente. O ja bastante explorado exemplo da personagem de Heine, o pedicuro e
agente de loteria Hirsch-Hyacynthe, ao dizer que fora tratado de forma “familionéria” na casa
do bardao de Rothschielde, mostra a juncdo do significante “familiar” e “milionario”, que
convergem em outro significante: “mil”. Na interpretacdo que Freud lhe d4, a observagdo do
pedicuro ¢ carregada de “inequivoca amargura, compreensivel num pobre homem
confrontado por tdo grande riqueza” (FREUD 2006: 26). Esse exemplo de Freud antecipa
uma aproximagdo bastante proficua entre os processos psiquicos primarios € 0s processos
poéticos de elaboracdo da mensagem, em que o inconsciente, um ‘“ndo-pensamento”, se
mostra de forma ativa nas atividades linguageiras do individuo.

A passagem de um registro a outro, do falado para o oral, mostra como alguns restos
sonoros se intrometem tanto no sonho como nas atividades linguageiras de vigilia, furando o
pragmatismo da fala, deslocando memorias e trazendo-as a tona, mesmo que disfarcadas. Essa
passagem nao se pode precisar sendo quando novos sentidos sdo criados no texto oral ou
escrito, ultrapassando os limites expressos por uma norma ou fachada logica.

Nesse sentido, C. Belintane faz referéncia a dois tipos de fala parental: a voz imperativa
dos afazeres cotidianos e a voz cativante, que brinca com os sons ¢ os ritmos da linguagem,
promovendo um afeto que também inclui as tradicdes poéticas orais infantis. Segundo o

autor, os dois modos de uso da voz se justapdem e se enredam moébianamente:

por detras das falas cotidianas, das repreensdes, dos imperativos que
funcionam estdo outros textos mais complexos: o “boi da cara preta”, o
“papao em cima do telhado”, a menininha de gorro vermelho que vai se
haver com o terrivel lobo mau ou ainda o pai que tentado pela madrasta,
abandona os dois filhinhos na floresta. (BELINTANE, 2008: 48).

Essa defini¢do de trabalho poético que a oralidade comporta distingue oral e falado, ao

mesmo tempo que aproxima oralidade e escrita:
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Se a oralidade poética cumpre a fungdo primordial de mitificar o vivido, pois
que visa a linguagem e ndo ao mundo, buscando emancipa-la do tempo
bioldgico, ha que se verificar que todos os sistemas de escrita partilham esse
desejo com a poesia: de permanéncia no tempo. (ZUMTHOR, 2007).

Vemos que o trabalho poético da oralidade serve a uma estratégia de memoria. Como
faz notar Havelock (1996b), em sociedades orais, ndo letradas, o uso de formulas, “aforismos
autocontidos”, “pensamentos encapsulados”, enfim, a realizagdo ritual da palavra permite a
sobrevivéncia longeva dos textos e dos habitos sociais, leis e convengdes da tradicao cultural
de sociedades sem escrita. Se ndo puderem ser recuperadas na memoria, qual o destino das
tradi¢des, dos ensinamentos, numa cultura essencialmente oral? Somente por meio de sua
formulacao padronizada e poética, que permita memorizacao, a oralidade ¢ capaz de persistir
no tempo. “Um sistema de comunicagdo como esse”, prossegue Havelock a respeito da
oralidade primdria, “¢ um sistema de eco”, em que a reten¢ao eficaz na memoria ¢ construida

pela repeti¢cdo, ndo de um mesmo contetido, mas de

enunciados variaveis [...] urdidos em modelos sempre idénticos para
construir um sistema especial de linguagem que ndo so era repetivel, mas
recordavel para reutilizacdo [...] foi assim o nascimento daquilo que se
chamou poesia, uma execugdo hoje relegada sob a literacia'” para o estatuto
de passatempo, mas originalmente o instrumento operativo de
armazenamento de informagdo cultural para reutilizagdo, ou, em termos
mais familiares, o instrumento para o estabelecimento de uma tradi¢ao
cultural. (HAVELOCK 1996b: 90, grifo nosso)

Os ditados populares, provérbios e locugdes tradicionais de uma lingua atestam o
quanto de ensinamento e regras de bem proceder estdo sempre encapsulados em uma
mensagem trabalhada poeticamente, com jogos metaforicos e recursos sonoros, para que
persistam na memoria. Busque-se, ao acaso, um exemplo de locugao tradicional da colecao de
Camara Cascudo: “ndo case em maio”. E certamente possivel, e se nos atesta o pesquisador,
que uma pessoa oriente sua conduta em fun¢do desse ditado, ou que atribua o insucesso do
matrimonio por razao de ter ele se consumado no més de maio, como se desaconselhava ha
certo tempo. Cascudo (2004:108) nos informa a origem do dizer: em Roma nada funcionava
nos dias 9, 10 e 11 desse més por ser o aniversario do fratricidio de Remo por Romulo. Na
citacdo de Ovidio nota-se certo deslizamento de sentido: “que em maio as ruins se casam”. O
autor afirma ainda que, até o inicio do século XX, maio era o més que contabilizava o menor

numero de casamentos em paises de ascendéncia latina. Curioso ¢ que atualmente se diz

121 etramento, na lingua portuguesa da Europa.
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“maio ¢ més das noivas”. A reconfiguracdo da expressdo atesta que ela mudou, mas essa
memoria ndo se esvaziou, apesar do significado ter sido reconfigurado também, até sua
inversdo. Atualmente, ao menos ¢ o que afirmam os dizeres populares e o discurso
publicitario, ¢ o més que contabiliza mais casamentos, fato que talvez se restrinja a alguns
centros urbanos.

Esse exemplo demonstra que hd nas formas orais, sejam ditados ou épicas, uma
codificagdao poética do éthos. Se, por um lado, a qualidade poética garante a memorizagao
dessas leis e convengdes, por outro, esse codigo detém grande flexibilidade. A sociedade
muda, o discurso muda com ela, mas permanecem tragos lastreados na memoria, seja nas
diferentes memorias corporais e vocais de geragdes, seja na escrita. Cascudo consegue ler
esses rastros até chegar a um fato histérico preciso (o fratricidio romano). O ditado, no
entanto, criou um mito € nao um registro historico.

Sobre a relacdo entre mito e historia, Zumthor (2010:119) argumenta que a oralidade,
seus produtos e processos “ndo tem nada de um museu: ndo ha uma histdéria propriamente
dita, mas uma verdade recriada pelo canto”. A histéria € um cendrio narrativo que interessa ao
poético pela emogao que ela vai comportar. Se, em sociedades sem escrita, como vimos
anteriormente, s6 fica na memoria o que ¢ socialmente Util, e a memoria €, como disse o
poeta, uma ilha de edi¢do", entdo, de uma geragio para outra, o aprendizado, as preferéncias
pessoais, as urgéncias da performance, o esquecimento fazem com que esses textos poéticos
modifiquem-se em forma e conteudo. Esse tempo distendido, a autoria incessante, difusa e
multipla, esse saber que se transporta “de boca em boca” e se instala “na boca do povo”, o
apelo as emocgdes e ndo a razdo do coletivo de ouvintes, tudo isso faz deslizar o sentido. A
memoria vocal, ou seja, os enunciado que se conformam na oralidade — operando ao sabor
dos jogos e associagodes, da interpenetracao de elementos, das “colagens de indicios afetivos e
metéforas alusivas” (ZUMTHOR 2010:123) — mitifica o que outrora foi historia.

Sobre o trabalho de condensagao do mito, Ernst Cassirer afirma:

O pensamento mitico ndo se coloca livremente diante do contetdo da
percepgao, a fim de relaciona-lo e compara-lo com outro através da reflexao
consciente, mas, colocado diretamente perante esse conteudo, € por ele
subjugado e aprisionado [...]. Aqui reina, por conseguinte, em vez do
alargamento da percep¢ao, o seu mais extremo estreitamento; em lugar de
uma expansao que poderia conduzi-la sempre a novas esferas do ser, vemos
o impulso para a concentracdo; em lugar de sua distribuicdo extensiva, sua
compreensdo intensiva. (CASSIRER 2009: 52)

B Ver capitulo 2, epigrafe.
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No entanto, ¢ possivel compreender sob o olhar do historiador o mito, a poesia e a
oralidade, lendo indicios de uma determinada estrutura social. Nesse sentido, Zumthor
(2010:123) apresenta pesquisas de J.-D. Panel sobre tradi¢des da Africa central, em que o fato
da auséncia de Estado coincide com a auséncia de mitos de criagdo do mundo, e ainda que o
canto €pico de carater heroico ¢ mais abundante em regides fronteiricas onde duas ragas ou
culturas rivalizam. As determinagdes que podem existir entre o tipo de sociedade e as praticas
discursivas sao de interessante reflexdo e, no caso dos géneros poéticos, pode apontar para a
sobrevivéncia ou o descenso de formas tradicionais da oralidade. Gostariamos de aludir ao
fendmeno transnacional que ¢ o RAP como uma sobrevivéncia do fato épico oral na
contemporaneidade, narrando justamente, na saga do homem pobre, essa rivalidade entre a
cultura dominante da elite econdmica e a cultura dos dominados que o RAP ilumina. E
evidente que esse fendmeno cultural estd intimamente ligado aos modos de producdo da
sociedade de massas possibilitados pela industria cultural. No outro polo das manifesta¢des
culturais, a despeito da industria cultural, observamos a multiplicagdo dos saraus poéticos nas
periferias da capital paulista na década de 1990. O sarau ¢ um agrupamento em torno da
declamacao de poesia, do qual o RAP também participa, como mobilizacdo reivindicativa,
maneira de desestabilizar ou subverter relagdes de poder e dominagdo estabelecidas. Assim,
revela uma funcao social e histdrica do fazer poético e oral.

Apesar de afirmar que a oralidade busca evadir-se do mundo concreto, real, ancorando-
se na ritualizacao da linguagem, essa evasdo funciona como a brincadeira infantil, no sentido
em que ela busca corrigir a realidade, criar um outro mundo possivel. Por isso, ndo esta
dissociada do real. Nesse sentido, as observacdes do contexto no qual a oralidade poética vive
ndo sdo marginais. Como afirma Ong (1998:81), “as palavras proferidas sdo sempre
modificagdes de uma circunstancia total, existencial”. Passemos ao exame da ordenagao desse

discurso poético segundo as circunstancias em que se insere a performance.

1.3. O lugar social da performance: géneros de discurso da oralidade poética

Segundo Zumthor (2007; 2010), a definicdo dos gé€neros de discurso pertencentes ao
quadro da oralidade poética propde um entendimento dos fendmenos a partir de sua
macroforma, também denominada for¢cas de ordenagdo, em substituicdo a uma visao
puramente linguistica dos “textos” que se transportam pela voz, fonte de preconceitos que tem

recheado o imagindrio do que seja a oralidade — por exemplo, aquele que opde radicalmente
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oralidade e escrita, como se discutird no segundo capitulo. Complementar a um exame das
microformas (formas estritamente linguisticas), empreendido por muitos estudos, a
importancia que Zumthor destaca a fun¢do social preenchida pela performance oral é capaz
de aclarar a abrangéncia do fendmeno que temos chamado de oralidade poética.

O autor propoe trés eixos de ordenagdo dos discursos da oralidade poética, a que chama
de forcas. A primeira forca diz respeito a voz em si, ndo em seu aspecto psicofisico, mas
como extensdo de um corpo que esta autorizado a ocupar o lugar de enunciagdo e que, por
meio da forga ilocutdria de sua voz, faz valer sua autoridade. A segunda e terceira forcas que
ordenam o discurso referem-se, respectivamente, a uma funcdo explicita de manuteng¢do da
coesdo social e a uma finalidade autorreferente, no sentido de que o discurso se refere a
propria circunstancia da performance.

Essas forgas de ordenacdo sao concorrentes em todos os géneros da oralidade poética,
pois que definem, em nosso entendimento, a propria performance: quem fala, para quem fala
e as circunstancias da fala. Ainda a respeito da ordenagdo do discurso oral, o autor relaciona a
organizacdo textual quanto ao tipo (sagrado ou profano, lirico/gndémico ou
narrativo/dramatico), ao volume (breve ou longo, em forma de monologo, de didlogo, que € o
canto alternado, ou de polilogo, que ¢ o canto dramético) e ao contexto linguistico (em prosa
ou em verso, dito ou cantado) ou gestual (danca).

Partindo dessa ideia de performance ¢ possivel distinguir muitas praticas discursivas
cotidianas que guardam semelhancas e continuidades com outras mais antigas e de
ritualizagdo mais evidente. Como exemplos, poderia referir-se a consulta médica, as formulas
de elogio e injuria e a pechincha.

A consulta médica ordena-se pela autoridade daquele que fala, que confere a enunciagdo
um poder de cura, desde sua tradicao ancestral de feitigaria. E ndo ¢ sobre esse poder de cura

pela palavra que brinca o poeta Manuel Bandeira, em seu “Pneumotorax”?

— Entao, doutor, ndo é possivel tentar o pneumotorax?
— Nio. A tinica coisa a fazer é tocar um tango argentino."

E ainda as expressoes “o0 médico me deu esperangas” e “estar desenganado”, pois ¢ de uma
enunciagdo de esperanca de que se trata, como parte da cura.
As formulas de injiria podem ser tdo ritualizadas em algumas culturas que chegam a

conter uma genealogia. E sempre proferida pela voz, gritada ou sussurrada, como invocagao

¥ BANDEIRA, M. Libertinagem, 1920.
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da desgraca. Como se trata de uma férmula, parte minima de um discurso, pode estar contida
em outro discurso. Sua funcdo essencial ¢ a de manutencdo da coesdo social, pela via de uma
exclusao. Bakhtin (2010:162) observa que as injurias se transformam em uma lingua especial,
uma espécie de jargdo que “propicia a formag¢dao de um grupo de pessoas iniciadas nesse
comércio familiar, um grupo franco e livre na sua expressdo”. Esse grupo de pessoas se
caracteriza pela violacdo das regras normais da linguagem, “deliberada recusa de curvar-se as
convengdes verbais: etiqueta, cortesia, piedade, consideracao, respeito da hierarquia”.

No vocabulério da praga publica medieval, as injurias e imprecagdes sdo a outra face do
registro elogioso. O elogio facilmente se degenera, como jogo de riso e ironia, na injdria, que
¢ menos ambivalente. No duelo “A peleja da fundagdo”,” que Inicio da Catingueira e
Romano da Mae d’Agua16 teriam travado na Vila de Patos, no estado da Paraiba, em 1870,
vé-se a funcao da injuria e do elogio bastante proeminente no trecho inicial da cantoria ou
“martelo”, funcionando como uma forma de apresentacdo e refutagdo do adversario. Como
Romano tem a prerrogativa de ser branco e livre, ¢ ele quem desfere os ataques, e Inécio se

defende, ora elogiando a si proprio, ora elogiando seu oponente:

INAcCIO

Me tirem de um engano:
Me apontem com o dedo
Quem ¢ Francisco Romano,
Pois eu ando no seu piso

Ja ndo sei ha quantos anos.

ROMANO

Negro, me diga o seu nome
Que eu quero ser sabedor,
Se ¢ solteiro ou casado,
Aonde é morador,

Se acaso for cativo,

Diga quem ¢ seu senhor.

INACIO

Eu sou muito conhecido,
Aqui nesta ribeira,

Este é o seu criado

da Catingueira.

Dentro da Vila de Patos,
Compro, vendo e fago feira.

"> Agradeco ao professor Claudemir Belintane por me fazer conhecé-lo.

' Segundo o JORNAL de Poesia, o texto resulta de uma unificagio feita pelo poeta Luiz Nunes, que retoma
diversos fragmentos que correm na boca do povo, antes registrados por Ugolino do Cabugi, Leandro Gomes de
Matos, Leonardo Mota, Silvino Piraud, Chagas Batista, Padre Manuel Otaviano, Rodrigues de Carvalho e Nestor
Diodgenes.
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ROMANO

Negro, vieste a Patos
Procurando quem te forre
Volta pra tras, meu negrinho
Que aqui ninguém te socorre;
E quem cai nas minhas unhas
Apanha, deserta ou morre.

INACIO

Seu Romano, eu vim a Patos
Pela fama do senhor,

Que me disseram que era
Mestre e rei de cantador;

E que dentro de um saldo
Tem discurso de doutor.

ROMANO

Inago, que andas fazendo
Aqui nesta freguesia,
Cadé o teu passaporte,

A tua carta de guia.
Aonde ta teu sinho,

Cadé a tua famia.

O desempenho verbal agressivo ¢ bastante comum nos duelos. A ultima estrofe
atribuida a Inécio da Catingueira pode ser compreendida na sua ironia, segundo Bakhtin uma
louvacdo injuriosa, ja que o “discurso do doutor” referido pelo escravo nao cabe no martelo,
isso € o que se vera no fim da peleja.

A peleja ¢ calcada na injaria, na ameaga, e também na defesa e no elogio. Bakhtin alerta

como esse género injurio-elogioso ¢ afeito a hipérbole:

Negro, se tu me cercares,
com quatrocentos caifai,
cem de uma banda, cem de outra,
cem adiante, cem atrai,
isto € que € tapa que dou,
isto € que € nego que cai.
E ainda:

Este aqui ¢ seu Romano,
dentaria de elefante,
barbatana de baleia,
forga de trinta gigante,

¢ ouro que nao mareia,
pedra fina e diamante.

Note-se, também como a fala do escravo ¢ sempre mais ir6nica que a do senhor:
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INAcCIO

Inago da Catinguera

¢ nego desengoncado:
abre cacimba no seco,

da em baixo do muiado,
aperta sem s€ troqués,
corta pau sem s€ machado.

ROMANO

Pra negro eu tenho chicote
E palmatdria e trabuco.
Boto-o na mesa do carro
Passo por cima e machuco
Vadeio de 14 pra ca:
Traco-traco! Truco-truco!

INAcCIO

Seu Romano, meu facdo
Também trabalha em seu quengo!
Desmastreio-te a carreira

Como um cavalo de rengo

E vou de uma banda pra outra:
Traco-traco! Tengo-tengo!

Quanto a pechincha, segundo as for¢as de ordenagdo propostas por Zumthor (2010), é
um género que refere as circunstancias de sua performance. De forma geral, ela ¢ pouco
cultivada como pratica discursiva em nossa cidade e ¢ malvista entre nos. Essas
generalizacdes sdo importantes para destacar que a pechincha, onde valorizada e praticada, ¢
um género de discurso que guarda todas as caracteristicas da oralidade poética que analisamos
até aqui. E, sobretudo, um jogo verbal, que guarda regras precisas de ordenagdo do discurso.
Quem ndo domina as leis desse embate ndo entra no jogo, que ¢ dialogado, e paga seu prego.
Pode-se imaginar que, ha algum tempo, todo ato de trocar e vender mercadorias se fazia
acompanhado desse verdadeiro duelo verbal. Os gritos de feira, para usar os dispositivos de
analise de Zumthor, seriam reminiscéncias desse tempo.

Bakhtin (2010:156) refere um género aproximado da pechincha, que realca a
importancia da oralidade nas feiras e festas publicas: os “pregdes” de Paris. Segundo o autor,
eles sdo documento importante para a histéria da civilizagdo, da lingua e da literatura, pois
sdo “o reclame que os mercadores da capital gritam em alta voz, dando-lhe uma forma rimada
e ritmica; cada ‘pregdo’ particular ¢ uma quadra destinada a propor uma mercadoria e louvar-
lhes as qualidades™.

Tendo em vista as for¢as de ordenacdo do discurso oral, gostariamos de apresentar
alguns géneros da oralidade poética, dando preferéncia aqueles que podem ser mais proximos

de nossas praticas discursivas, a fim de evitar longas descrigdes de fatos culturais que fogem



49

ao ambito desta pesquisa. Seguem alguns desses géneros, segundo as forgas de ordenagdo

que, no entanto, sobrepdem-se.

Primeira forca: autoridade de quem fala

A primeira forga, em que o lugar da enunciacdo estd resguardado para um grupo social

especifico (por sua faixa etdria, sexo, grupo profissional ou exercicio de um trabalho

determinado), enfatiza a submissao do publico ao poder ilocutorio da voz. Lembramos o que

Lord (1960) fala dos cantadores iugoslavos: sdo sempre homens, de uma certa idade — ¢ o que

se supde na descri¢do das longas fases de aprendizado dos cantadores — e que possuem certa

condi¢do social ou determinado tipo de trabalho — tendo em vista que se desprezam aqueles

que cantam por dinheiro. Os géneros de discurso que se ordenam segundo essa forca sao:

o testemunho, a defesa e a acusacdo judicial, assim como a absolvicio e a
condenacao;

o didlogo na consulta médica, visto como prolongamento da tradi¢do de feitigarias
ancestrais, em que a enunciagao se faz terapéutica;

os ritos religiosos, na liturgia, mas também na confissdo, no transe e glossolalia, em
que a voz se coloca para além da linguagem;

a interacdo entre a mae e o bebé, o manhés, voz encantatoria da mae que promove
uma interagdo de sentido “mais catartico, cativante, convocante” (BELINTANE,
2008:48);

tradicdes poéticas infantis, indiferentes ao sentido denotativo e mais calcadas no
ritmo da linguagem e na interagdo; Camara Cascudo (2006: 53) refere o passatempo
infantil como “a brincadeira que ¢ ginéstica” e, quanto a seu carater universal, diz:
“num canto de rua brincam moleques como os gregos diante de Troia”; ele observa
as rodas ou cirandas, as formulas de escolha — em que uma crianga escande o texto
apontando para cada uma das outras criangas em roda a fim de realizar um sorteio —,
as parlendas — que “sdo incontaveis, e se prestam para os embalos, cadenciar
movimentos [...] sem pé e sem cabeca, com a fun¢do sugestionadora do ritmo” — ¢ as
mnemonias — formulas que levam a crianca a conhecer dados indispensaveis, tais
como os dias da semana, os nimeros, meses, nomes dos dedos.

os géneros envolvidos na comunidade escolar, a chamada oral, a apresentacdo de
seminario, a defesa de tese nos bancos universitarios, as mesas-redondas, os
coloquios e congressos, o proprio ato de ensinar, que, segundo o mesmo autor,

guarda uma fung¢do tradicional da oralidade, “menos em funcdo do que a voz
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comunica do que pela transferéncia que a relagdo de ensinar institui” (ZUMTHOR,
2010:91); essa transferéncia, que une locutor e ouvinte, vem ressaltar essa submissao
a uma voz e o carater persuasivo da oralidade, além de recolocar em foco a

enunciacao, o ato de dizer e a forma como se diz, em vez do enunciado:

Aquilo que da margem a falar, aquilo no que a palavra se articula, ¢ um
duplo desejo: o de dizer, e o que devolve o teor das palavras ditas. Com
efeito, a intengdo do locutor que se dirige a mim ndo ¢ apenas a de me
comunicar uma informa¢ao, mas de consegui-lo, ao provocar em mim o
reconhecimento dessa inten¢do, ao submeter-me a forga ilocutéria de sua
voz. (ZUMTHOR, 2010: 30)

Segunda for¢ca: manuten¢do do grupo pra quem se fala

Quanto a finalidade imediata ou explicita de um género oral, no que ele se articula a

uma vontade de preservacdo do grupo social, enumeramos os seguintes casos:

— os cantos de louvagdo e panegiricos;

— as cangdes juvenis de moda, os hits da cultura de massa, o rock-and-roll, que
demarcam os pertencentes a um grupo social;

— as cangdes de protesto;

— os cantos guerreiros, de incitacdo ao combate, de elogio aos combatentes e de
manutengdo da batalha; as cangdes patridticas e revolucionarias seriam tributérias
dessa tradicdo; (¢ sensivel, por exemplo, o papel que as transmissdes radiofonicas
desempenham em determinados conflitos sociais, no que se refere a incitagdo ao
odio, reconhecidamente no genocidio de Ruanda em 1994 e na guerra do Ira em
1980, cf. ZUMTHOR, 2010);

— 0s hinos: nacionais, de clubes de futebol ou de movimentos sociais;

— poesia oral religiosa em geral, e as missas em vernaculo mescladas a ritmos locais,
como as missas congas, como estratégias de afirmagao coletiva,

— as cangOes de festas religiosas periddicas, das cancdes de natal aos cantos de
carnaval;

— formulas de injuria e elogio.

Terceira for¢a: as circunstancias da enuncia¢do
Ordena um discurso que magnifica, deplora, teme ou regozija o proprio contexto em
que a palavra é proferida. Enumeramos os seguintes géneros:

— cantos nupciais;
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— cantos funerais;

— palavras de ordem, durante uma manifesta¢ao publica;

— cangoes de trabalho (worksongs) e cantos de caca;

— pechincha, pregdes e gritos de feira, como exercicio ludico e agonistico;
— foérmulas de saudagao;

— juramento;

— provérbios;

— piada;

— adivinha.

1.4. O outro da performance: recepcao, transferéncia e identificacao

Ao enfatizar a existéncia de embate na performance, que caracteriza o fendmeno da
oralidade poética, distinta de outras oralidades (como a fala espontinea) por sua dimensdo
ritual, desloca-se para primeiro plano de nossa atencdo a relagdo transferencial que se
estabelece na enunciagao, causa e consequéncia do poder de persuasao que a enunciagdo oral,
como ato de autoridade, exerce sobre o publico. Acreditamos que essa relagdo transferencial
caracteriza o efeito poético em si, como uma identidade entre saber e ndo-saber.

Zumthor (2010: 29) cita Vico e seu julgamento tdo antecipado quanto apurado das
formas orais da antiguidade cldssica, no que concerne a “especificidade linguistica da
comunicagdo vocal”. A oralidade comportaria um pacto entre seus participantes: “o mesmo,
mas nao idéntico, investimento de energia psiquica, de valores miticos, de ‘sociabilidade’ e de
linguagem”. Assim, que o publico conheca de antemao o discurso que a oralidade reproduz ¢
caracteristica central da comunicagdo fortemente ritualizada. Mas a oralidade poética ¢ mais
que isso: o discurso poético oral responde necessariamente a uma demanda do publico,
atende as representagoes que o publico faz daquele discurso. Disso decorre que a
participacdo do ouvinte ¢ ativa e produtiva da enunciacdo, fato que interfere, ou determina, o
papel de conservagao de uma tradi¢ao daquele que toma a palavra.

Nao se trata meramente de um contetido conhecido e reproduzido. Ha de se pesar que o
discurso poético importa menos pelo que diz, mais pela forma como diz. Ou seja, pode-se
colocar os significados engendrados nesse discurso em segundo plano, e ha de se elevar ao
primeiro plano os significantes articulados por ele. E, de fato, na rede de variagdes do tema
obrigatorio, no modo como uma palavra puxa outra, em seus ritmos € jogos que se verifica a

autoria do poeta ou do orador.
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Também Ranciére (2009) retoma Vico para explicitar esse tipo de “pacto entre a voz e a

escuta”, do qual decorre, precisamente, a caracteristica poética da oralidade:

O fato poético esta ligado a essa identidade de contrarios, a essa distdncia
entre uma palavra e aquilo que ela diz. Ha solidariedade entre o carater
poético da linguagem e seu carater cifrado. Mas essa cifragem nao dissimula
nenhuma ciéncia secreta. Ela ndo é, enfim, nada mais que a inscricdo do
processo mesmo pelo qual essa palavra é produzida. (RANCIERE, 2009:30)

A fim de “descobrir o verdadeiro Homero”, Vico desmitifica a imagem do poeta como
inventor de fabulas e ritmos, liquidando também a suposicdo de que haveria uma “sabedoria
misteriosa oculta” nas escritas ideogramaticas ou nas epopeias classicas, revelando que essas
formas sdo efeitos de certas condigdes de producdao oral, que ja foram explicitadas
anteriormente.

O que Ranciere vai articular a partir dai ¢ que h4, na oralidade primaria, nas epopeias e
tragédias gregas, assim como num certo tipo de literatura, uma identidade de contrarios entre
o saber e o nao-saber, um procedimento consciente ¢ uma producdo inconsciente, “a
imanéncia do ndo-pensamento no pensamento” (RANCIERE 2009:31), que aqui nos interessa
ndo s6 como caracterizagdo do fato poético, mas também da linguagem em sua dimensdo do
nao-idéntico, do equivoco e dos processos primarios da lingua.

O exame de Havelock (1996a) d’A Republica de Platdo, em que a personagem de
Socrates € levada a propor o banimento dos poetas €picos, tragicos e liricos, vem a corroborar
essa posi¢do de que ha, na oralidade poética, uma transferéncia atuante entre o publico e o
poeta, intermediada pela tradi¢do poética. Em primeiro lugar, a exortagdo dos poetas deve ser
compreendida em vista da funcdo social que a poesia desempenhava na cidade, qual seja, a de
educar a juventude. Propunha, portanto, Platdo suplantar esse modelo de educacgdo, que se
dava através da mimésis — leia-se, na identificagdo maxima entre tradi¢do-poeta-aprendiz,
todos embalados nos gestos e na voz ritmica do poeta imitador das multiplas peripécias dos
heréis. O método de ensino que deveria vigorar, segundo Platdo, tinha como caracteristica
central sua forma ndo-poética, o poeta suplantado pelo filosofo.

Dessa forma, e a despeito do titulo, A Republica seria um tratado sobre a teoria
educacional e, por essa mesma razao, sobre a poesia, que questiona “a tradi¢do grega como tal
e as bases sobre as quais se constituiu” (HAVELOCK, 1996a:28). A poesia ¢ tomada por
Platdo como uma espécie de doutrinagao, que fornecia uma “enciclopédia de ética, politica,
historica e tecnologia que os cidaddos ativos eram obrigados a aprender como a esséncia do

seu preparo educacional” (/bid., p.44).
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Os fundamentos de tal afirmagao estdo contidos na analise que Havelock (1996a: 37-43)
faz do ataque de Platdao a mimésis, por meio da explicitagdo dos significados que adquire n’4
Republica. Em ordem de apari¢do, nos livros III e X: (1) classificagdo estilistica para definir a
obra dramadtica em oposi¢do a descritiva; (2) técnica de comunicacao verbal do poeta; (3)
situacdo do aprendiz, que absorve e repete ligdes; (4) ato integral da representacdo poética; e,
por fim, (5) identificagdo pessoal ativa mediante a qual o publico estabelece uma empatia com
a representacao.

Causa estranhamento o fato de que o terceiro significado encontrado no texto platonico
ndo se restrinja ao universo poético, mas se abra ao aprendizado de qualquer oficio. De fato,
Platdo compara o pintor e o poeta a outros artifices: marceneiros, ferreiros, correeiros, e
afirma que “ha estas trés artes relativamente a cada objeto: a de o utilizar, a de o confeccionar,
e a de o imitar” (2003: 300). Ao defender que a imitacdo poética “executa suas obras longe da
verdade”, coloca-a em posicdo inferior as demais (arte de utilizar e de confeccionar).
Havelock (1996a:44) entdo pergunta: “por que exigir que o poeta ‘conheca’, no sentido em
que o carpinteiro conhece uma cama?” Reside nesse terceiro significado de mimésis a chave
para interpretar o papel do poeta como a de um artifice, e ndo a partir de um ponto de vista
estético. Por conseguinte, seguindo ainda Havelock, para Platdo o poeta ¢ aquele que fornece
instrucdo moral e uma enciclopédia de valores, que em sua funcao educativa deixa de cultivar
a reflexdo e o pensamento auténomo; devem estar, portanto, excluidos da Academia, da
filosofia e da ciéncia.

Havelock também relaciona as causas do julgamento de Sécrates a proposta de um novo
modelo educacional, e da pistas de que essa nova educacdo teria consequéncias politicas

transformadoras da sociedade:

O crime de Soécrates foi propor que, na realidade, essa educagdo fosse
profissionalizada, deixando o seu contexto de ser estabelecido pela tradicao
poética e pela pratica (empeiria) para passar a sé-lo pelo exame dialético de
‘ideias’ — uma ameaca 6bvia ao controle politico e social até entdo detido
pelos chefes das ‘primeiras familias’ atenienses (HAVELOCK, 1996b: 15).

A afirmacdo de uma posicao institucionalizada da poesia, como manual de instrugdo
que da sustentacdo ao Estado, também encontra respaldo ao observar-se o conteudo tematico
da poesia homérica: guerra, tatica militar, administracao de cidades, educacao civil.

Ao banir os poetas, Platdo o faz porque “sua arte de imitar (...) convive com a parte de
nds mesmos avessa ao bom-senso” (2003: 305). Esse apelo a irracionalidade que a poesia faz

relaciona-se aos outros dois significados especificos de mimésis, quais sejam, “o ato integral



54

da representacdo poética” e, principalmente, “a identificacdo pessoal ativa mediante a qual o
publico estabelece uma empatia com a representagdo” (HAVELOCK, 1996a: 37-43). E a
segunda dessas caracteristicas que mais interessa a critica de Platdo. A tradicdo poética —
como conjunto de narrativas ritmicas as quais estd incorporado “um corpo geral de
experiéncia” que a educacdo do homem grego exige, saber passivel de recordacdo — implica
um mecanismo de “auto-abandono”, tanto por parte do declamador quanto por parte do
publico que vai se educando nessa tradicdo. Auto-abandono e auto-identificagdo: “apenas
quando o encanto ¢ completamente eficaz sua capacidade mnemonica pode ser inteiramente
mobilizada” (HAVELOCK, 1996a: 215). Assim, Platdo teria percebido uma identificacao
entre o poeta, seu publico e a tradigdo como instrumento principal da memorizagdo, e ¢ a isso
que faz oposicdo, por meio de sua doutrina da psique autébnoma, que separa o sujeito € o
objeto do saber, promovendo uma desidentificagdo entre o saber e aquele que sabe, o
conhecimento e o conhecedor. Havelock avanga nessa proposi¢do platonica ao relacionar a
escrita essa possibilidade de separagdo e desidentificacao.

A doutrina da psique, descritivamente dividida em trés partes (capacidade de aprender,
espirito ou vontade, e desejo ou apeticao), ao estabelecer uma separacao entre racionalidade e
sentidos, as quais o espirito ou vontade podem se aliar, d4 a justa medida do ataque de Platdo
a poesia: seus ritmos, mimica, dramatizacdao, acumulo de a¢des e o tratamento dos temas em
cores vivas sdo apelos aos sentidos, ndo a razao. Porém, ¢ esta que deveria ser estimulada no
novo modelo pedagogico, almejando uma educagdo da vida sensivel como meio de ascensao
para a vida da inteligéncia racional. O que se exige do homem educando ¢ um “controle de si
mesmo”, através de uma “conversdo” da faculdade de aprendizagem, desviando-a de uma
experiéncia sensivel e “pressionando-a” por meio da abstra¢do: “pensar, calcular, meditar e
conhecer sdo opostos a ver, ouvir e sentir’” (HAVELOCK 1996a: 221)

Havelock (1982) chega a afirmar que uma separagdo entre sujeito que pensa e objeto
sobre o qual se pensa seria tributdria de uma mudanga no objeto, que quebrasse a tal
identificacdo. Essa mudanga dar-se-ia por uma “nova organizacdo da linguagem”, uma nova
sintaxe para organizar o conhecimento, baseada na l6gica, num sistema fechado de categorias
de acesso ao conhecimento, no abandono da mimésis e sua distorcao dos objetos, da forma
narrativa de efeito acumulativo.

O autor atribui a mudanca do discurso narrativo para o discurso conceitual a inven¢ao do
alfabeto e difusao da leitura, confiando a escrita grafica e alfabética a possibilidade de uma nova
organizagdo do conhecimento. Um novo suporte seria passivel de mudar uma pratica social da

lingua. Mas aqui se cria a confusdo. Ndo é a escrita, como suporte grafico de mensagens e do
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conhecimento, que modificaria o estatuto da palavra, da lingua, do pensamento e das
mentalidades, enfim, da capacidade cognitiva. Ranciere (2009:34) enfatiza isso, ao dizer que a
escrita, em Platdo, “ndo ¢ simplesmente a materialidade do signo escrito sobre um suporte
material, mas um estatuto especifico da palavra: para ele, a escrita € o logos mudo”.

Parece-nos, portanto, que o que esta em jogo ¢ menos uma questiao de suporte, vocal ou
grafico, que uma questdo de praticas sociais da lingua, de géneros de texto e discurso. E o que
Platdo parece querer afastar de sua Academia ¢ o proprio fato poético, o mito. Ranciere
(2009: 28) argumenta que Platao “refutava aqueles que enxergavam sabedorias cosmoldgicas
nos adultérios divinos”. Sua doutrina da psique nos leva a supor que o banimento do poético ¢
também a recusa de uma concepg¢do de saber como “um determinado afeto, uma paixao, ou
mesmo uma enfermidade do vivente” (/bid., p. 26).

Portanto, seria prudente centrar a oposicao de Platdo no carater poético do discurso
“pedagogico-doutrinador”. E ele, o discurso poético, que promove identificagdes profundas
entre obra e publico, capaz de mobilizar o irracional, os mais baixos sentidos humanos, que
recoloca a palavra no mundo sensivel, reforca seu poder encantatorio, privilegia a palavra-
acdo. Nesse jogo de oposicdes que se insinua entre objetividade e subjetividade, racional e
sensivel, funcional e poético, util e desinteressado, o segundo termo da dicotomia ¢ o
elemento a ser combatido, em nome do “controle de si mesmo”. Que lugar ¢ reservado a
subjetividade, ao poético, ao sensivel, e também ao jogo, ao mistério, ao delirio?

Essa pergunta nos leva a indagar que lugar o poético ocupa na sociedade letrada.
Oferecemos um exemplo, bastante curioso, que langa novas luzes sobre o reconhecimento
social do discurso poético e também sobre o lugar da oralidade e da tradigdo. Advindo da
literatura, ele esta indiretamente ligado a questdo homérica e recoloca em cena a escrita; ndo
nos ocorrem fontes cientificas para tratar de uma tal coisa, que ¢ o fato poético, ao qual a
ciéncia exclui terminantemente de seu horizonte.

Vejamos o romance Dossié H, de Ismail Kadaré. Narra a chegada de dois estudiosos
irlandeses a Albania, que acreditam poder descobrir a ‘“chave para decifrar Homero”
pesquisando a tradi¢dao épica albanesa viva. A ficionalizagdo da pesquisa cientifica ja aponta
para uma reflexdo interessante, na medida em que propde uma subversdo de géneros de
discurso, invertendo, justamente, a objetividade do discurso cientifico ao mitifica-lo. O
romance mostra a recep¢ao dos dois estrangeiros numa provincia basicamente rural, onde a
tradicdo ¢épica sobrevive. O subprefeito e sua mulher recebem os forasteiros, ficando
responsavel por manter informadas as autoridades nacionais a respeito do que fazem os

pesquisadores, uma vez que ninguém acredita que eles estejam 14 por razdes académicas. Um
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“detetive auricular” ¢ contratado e, apesar de ndo compreender a lingua dos homens que
espia, seus relatorios preenchem a primeira parte do romance de Kadaré e quase que
inteiramente o tempo, a memoria e os desejos do subprefeito. Sem nada compreender, o
espido auricular leva o subprefeito ao delirio: ja que lhe faltam informagdes pertinentes ao
relatorio de suas descobertas, ele preenche este vazio carregando no estilo, com frases feitas e
jargdes, periodos longos e repletos de inversdes, fazendo a cronica da vida albanesa, pacata
mas cheia de detalhes. Até que esse espido se demite, para tristeza do subprefeito e certo
alivio dos leitores. Em certa passagem, o subprefeito, pela voz do narrador, “soltou um
profundo suspiro. Ah, onde estariam os relatorios de Dull Baxhaj?... Embora se
envergonhasse de admitir, ndo conhecia nada que os igualasse, nem mesmo os romances de
amor” (KADARE, 2001: 41). E ainda, em discurso direto: “um mestre, palavra de honra [...]
Shakespeare, Dante Alighieri” (KADARE, 2001: 70).

De fato, ha um trabalho de linguagem nos relatérios desse espido que fazem com que
seus escritos ultrapassem e dissimulem sua fun¢do pragmatica de relatar uma descoberta,
informar alguém sobre algo, e os aproxima dos romances de amor. E o subprefeito encontra
nessa leitura uma grande, sendo unica, satisfacao: ele ¢ todo sensibilizado, mais corpo que
mente, mais sentidos que razao.

Jé& as descobertas dos pesquisadores sdo informadas pelo diario de um dos estrangeiros.
Sabe-se apenas que eles conseguiram encontrar o que procuravam. “Faz frio. Mas estamos
felizes. Finalmente deparamos com os alicerces de um proto-universo comum greco-ilirio-
albanés” (KADARE, 2001: 89-90). No entanto, nada de ouvirmos uma cangéo descendente da
tradi¢cao homérica, mas relatos apaixonados ambientados naquela regido remota, na Estalagem
do Osso do Bufalo, perto dos Montes Malditos, entre conversas com rapsodos tocando
lahutés, monges e eremitas, at¢ um final tragico que remonta a conflitos de tempos
imemoriais daquele povo.

Além do relatdrio do espido e dos didrios do pesquisador, o romance narra as fantasias
da mulher do sub-prefeito com um dos cientistas. E muito surpreendente o desprezo que
marginaliza os cantadores tradicionais nas periferias de um pais ja bem desconhecido. No
lugar da tradi¢do oral épica, erguem-se os relatérios-romance de amor e os diarios cientifico-
poéticos, além das fantasias hollywoodianas, em que a esposa se inspira para fantasiar seus
romances. E no plano da enunciagdo mesma de Kadaré, monumentaliza-se o que se suporia
objetivo. Em nome deles, nenhum Homero se oferece a nossa escuta.

Pode-se dizer que o poético ndo deixa de desempenhar seu apelo. No romance, ele

aparece deslocado da oralidade tradicional para o cotidiano mitificado nos diérios e relatdrios.
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E assim que o poético alimenta a vida vazia do burocrata, a vida vazia da mulher que vive de
aparéncias, a vida dos pesquisadores que se oferecem ao desconhecido. Nao ¢ s6, ou
principalmente, a oralidade que o porta.

O poético, como alimento da fantasia e das paixdes, afasta necessariamente o
pragmatismo e uma pretensdo objetivista da apreensdo do real, como demonstram os
relatorios e os didrios, que se subvertem para se tornar veiculo de uma mensagem que esta
distante daquilo que diz. Os relatorios romanceados do espido revelam desprezo e
incompreensao da vida pratica, da linguagem funcional; o espido auricular que s6 entende
albanés nesse pais comunista e rural ¢ a propria encarnag¢do da burocracia, que ele despreza e
da qual se demite.

O pesquisador irlandés também “demitira-se” do escritério e dos papéis empoeirados
para buscar na oralidade dos camponeses albaneses (figuras do atraso econdmico e cultural
daquele pais) a matéria-prima de seu estudo. Assim como no caso do espido, ele registra os
mitos que encontra, até que lhe sobrevém a cegueira. Cegueira e surdez talvez sejam metafora
de uma incompreensao do sentido pragmatico de qualquer palavra, escrita ou falada, uma

dissociagdo entre o sujeito € o mundo, uma volta para si mesmo.

1.5. Tracado geral da oralidade poética: concepcao discursiva e condicoes de producio

Os estudos sobre a oralidade poética apontam um desvio da percepcao do pesquisador:
do olhar para o ouvido, do funcional para o poético, da insercdo social do aluno para o
alimento da vida pulsante da crianga.

Ao pesquisar esse tipo especifico de oralidade, como pratica interativa ritual, ptblica e
tradicional, o carater poético desse discurso se mostra como caracteristica proeminente. O
nome que escolhemos para esse tipo especifico de oralidade, poética, ndo € arbitrario. Denota
a forma especial que assume um dizer sob as condig¢des de produgdo oral, com o intuito de
burlar a evanescéncia da voz, e assim guardar tradigdes, leis, ensinamentos, cantar a historia
de um corpo social, ainda que essa historia difira do que se entende, modernamente, pelo
termo. Conota todos os dizeres que explicitam as ndo-correspondéncias da linguagem e dos
referentes, todas as formas de dizer que produzem, entre falante-escrevente e leitor-ouvinte,
um enlagamento afetuoso com e por meio da linguagem, enfatizando essa relacdo entre
subjetividades, inscrevendo nas memdarias os primeiros € mais profundos tragos significantes

que matizardo outros usos da linguagem.
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A Teoria Formular definiu a oralidade em relagcdo a seu modo de producio, em que o
suporte da memoria € o corpo humano e sua voz. Observando voz e corpo como veiculos da
tradicdo, sua reprodugdo nao € copia ou automatizagdo, mas uma continua recriagao do canto
original, matriz identificatoria que enlaga o corpo social. A concepgao dessa oralidade como
poética enfatiza seu carater ritual, na medida em que ela funciona segundo condic¢des
especificas de producao da mensagem vocal e, principalmente, condicionada em termos de
suas finalidades, sempre publicas e tradicionais, que definem suas formas. Dai depreendemos
alguns dos géneros que sao caracteristicos dessa oralidade.

A andlise detida das condi¢des de produgdo e das fungdes sociais de um género da
oralidade poética possibilita perceber que a concepgao dessa oralidade ndo condiz com aquela
da fala espontanea. Nao ha espontaneidade na oralidade poética. Ha ritualizacao: da palavra,
dos gestos, dos timbres. Como dissemos antes, a oralidade poética implica um trabalho de
“mnemotécnica” fundada nos padrdes formulares e na associagdo temadtica, que pde em
funcionamento diversos tipos de paralelismo (sonoro e sintatico) e cria efeitos de acumulacao,
culminando na hipérbole, no nonsense. Os jogos de palavras, a aliteragdo e a assonancia, a
rima ¢ a métrica ajudam a memoria a codificar modelos de dizer. Modelos pobres e
generalizantes, donde provém sua for¢a e autoridade. Segundo Zumthor (1997:21), o que ¢
importante no estilo formular ¢ que ele assegura a predominancia da relembranga
(remembrance) sobre a memorizacdo: “por oposi¢do a lembranca pura e simples do ja sabido,
a recreagdo de um saber colocado sempre em questdo quanto ao seu detalhe, e do qual cada
performance instaura uma integridade nova”. E possivel compreender a formula como “forma
poética minimal [...] matriz de possibilidade expressivas, que permite vencer a inércia das
memorias individuais e o esquecimento coletivo” (Zbid. p.31).

Quanto a sobrevivéncia dessa oralidade no presente, se ¢ que se pode situa-la no tempo
mundano, as indagacdes a respeito de sua relagdo com a escrita e com os meios eletronicos de
magnificacdo do poder da voz apontam para seu incessante deslocamento. Lord (1960)
afirmava que a escrita mataria a oralidade, que a disseminagdo da alfabetizacao e das histdrias
escritas liquidariam a figura do narrador oral. Zumthor relaciona também os mediadores
eletronicos as reconfiguragdes da enunciacdao pela voz e pela escrita, e questiona o lugar

dessas praticas no mundo e para o homem:

E ndo € justamente essa esperanca [por novos processos de percepgdo, de
sele¢do, de insercdo e de interagdo] — por mais confusa e enganadora que
seja — que, em nossos dias e em toda parte, leva os semianalfabetos, expulsos
da oralidade primaria vazia de conteido, maltratados pelas forcas escritas, a
comprar um transistor ao invés de fazer uma assinatura de jornal? Que leva,
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em nossas cidades ensurdecedoras, alguns inadaptados munidos de fones de
ouvido a caminhar solitarios entre suas vozes? Que leva os Inuite do extremo
norte canadense a se intoxicarem com transmissdes radiofonicas que desde
ja, na comunidade, assumem o papel tradicionalmente atribuido as narrativas
miticas? (ZUMTHOR 2010: 28).

No entanto, buscamos neste capitulo mostrar que esse tipo de oralidade transcende seu
fundamento vocal, para incluir toda voz que ndo se designa sob o signo de uma economia
escrituristica, trazendo para o primeiro plano sua ordenag@o poética, capaz de comunicar para
além de uma realidade externa, para além de uma codificagdo que se pretende exata e
univoca. O proximo capitulo explicita como a escrita foi definida historicamente de modo a
excluir essa realizagdo poética e expressiva da palavra, a qual intentamos imprimir um carater

de escrita em sentido amplo, para além da materialidade do grafismo.
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Capitulo 2

Oralidade poética, escrita alfabética

CARTA ABERTA A JOHN ASHBERY

A memoria é uma ilha de edi¢do — um qualquer
passante diz, em um estilo nonchalant,

e imediatamente apaga a tecla e também

o sentido do que queria dizer.

Esgotado o eu, resta o espanto do mundo nao ser
levado junto de roldao.

Onde e como armazenar a cor de cada instante?
Que trago reter da translicida aurora?

Incinerar o lenho seco das amizades esturricadas?
O perfume, acaso, daquela rosa desbotada?

[...]

(WALY SALOMAO, Algaravias, 1996)

O esquecimento ¢ estruturante de qualquer sistema de memoria, independente do contexto
social ou tecnoldgico em que ela funcione. Como estrutura da memoria, Freud (1988b; 2001)
descobre, no inconsciente, significantes que, primeiramente inscritos no sistema perceptivo,
deixam a consciéncia rumo a sistemas mnémicos inconscientes, evitando, dessa forma, que o
aparelho receptivo se sature e ndo possa receber novas inscrigdes. Segundo o autor, “todas as
formas de aparelhos auxiliares que inventamos para a melhoria ou intensificagdo de nossas
funcdes sensoriais sdo construidas segundo o mesmo modelo que os proprios 6rgaos dos
sentidos”, e seu sucesso dependeria, em grande medida, da possibilidade de realizar esse duplo
movimento, tal qual nosso sistema psiquico e nossa linguagem verbal que, por um lado, “possui
uma capacidade receptiva ilimitada para novas percepcoes €, ndo obstante, registra delas tragos
mnémicos permanentes, embora nao inalteraveis” (FREUD 1988b).

Estruturante da linguagem, o esquecimento funciona em dois niveis, conforme Pécheux
(apud ORLANDI, 2009): no nivel ideoldgico, inconsciente, apanha-nos na ilusdo de que
somos a origem dos dizeres, de que as palavras sdo nossas e significam exatamente aquilo que
queremos; no nivel enunciativo, semi-consciente, nos faz acreditar que exista uma relagao
direta e natural entre as palavras e as coisas, determinando que a relagdo de significagdo

corresponde a uma Unica forma (significante) de dizer.
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A tradi¢do cultural, veiculada pela memoria coletiva, seleciona e dinamiza elementos
significantes, relegando outros ao esquecimento. A crenga de que a escrita modifica esse estado
de coisas ¢ também uma vontade de esquecimento, que vela seu tempo historico e seu carater
simbolico. Zumthor (2007: 49) aproxima ai a poesia (e a oralidade poética) da escrita, na vontade
de revoltar-se contra o tempo, que busca “arrancar os discursos de sua realidade temporal”.

Que a escrita, tomada em sua materialidade grafica, acentue essas ilusdes de uma
consciéncia € memoria plena atestam também os ditados populares e eruditos, que referem a
palavra escrita como exatidao (“preto no branco”) e permanéncia (“a palavra voa, a escrita
permanece”). No cotidiano de trabalho do professor de lingua, ¢ manifesta essa apreensdo da
escrita como palavra legitima (“vale o escrito”), que reitera certo pavor — medo de ndo capturar
as pistas exatas que levariam a interpretagdo correta, e também necessidade de pronunciar todas
as letras na leitura, que nao se descola da oralidade facilmente, tornando dificil reconhecer nas
palavras “velha”, “mulher” e “falando” o registro de uma “veia mulé falanu” (LUCAS, 2010).

Investigam-se as relagdes entre escrita e oralidade em dois momentos: primeiro, pelo
modelo dicotdmico do letramento que, baseado na materialidade grafica da palavra, acentua
as ilusdoes de uma consciéncia € memoria plenas; em seguida, por uma outra concepcao de

letramento, que desloca o foco da tecnologia alfabética para o conceito amplo de oralidade e

escrita como redes de memoria.

2.1. Visao critica do modelo dicotomico

Segundo o argumento de Havelock (1982), o alfabeto teria convertido a palavra falada
em um artefato; separada do falante, a palavra teria se tornado, portanto, um objeto. Assim, a
ultima e maior consequéncia da invengao do alfabeto teria sido uma mudanca no discurso, da
narra¢do para um discurso conceitual. Objetamos, no primeiro capitulo, que essa mudanga
representa um novo estatuto da palavra, uma pratica de linguagem totalmente nova, que nao
se assemelha aquelas da oralidade. Que um certo tipo de filosofia e ciéncia recuse o
pensamento figurativo e o paradigma indiciario ndo deve ser parametro para comparar escrita
e oralidade. Apresentaremos, a seguir, as razdes desse entendimento.

Walter Ong (1998:9) filia-se a uma proposi¢ao que distingue “as maneiras de lidar com
o conhecimento e a verbalizagdo em culturas orais primarias [...] € em culturas
profundamente afetadas pelo uso da escrita”. Seu argumento ¢ embasado em uma teoria da

escrita (alfabética) como tecnologia, “ferramenta” sofisticada de representacdo da palavra,
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que supde uma transformagao radical dos modos de pensamento das sociedades que dominam

seu uso. Acreditamos que a contribui¢do deste autor venha a ser precisamente a generalizagao

do conceito de oralidade primaria (oralidade ndo afetada pelo uso da escrita), uma vez que

Ong agrupa diversos estudos de praticas orais da lingua, como os de Lord (1960), Havelock

(1982), ja referidos, e os de Levi-Strauss (1966), Goody e Watt (1968), entre outros. Segundo

aquele autor, a oralidade primaria tem como caracteristicas:

o modo de verbalizagdo aditivo (embora o autor ressalte que isso ndo significa que o
pensamento nao possa estabelecer relagdes de causa e consequéncia ou similares);

a verbalizacdo agregativa, fruto de uma utilizacdo formular da palavra, cujo efeito ¢
uma composicdo acumulativa de nexo coesivo;

a redundancia, devido a impossibilidade da oralidade de operar retrocessos para
verificar o que ja foi dito a fim de estabelecer uma continuidade no pensamento;

o carater tradicionalista, ja que a oralidade, devendo repetir ideias para manté-las na
mente do ouvinte, tem seu conteudo cristalizado em féormulas: os temas e herois se
repetem para conservar uma tradicao;

o conteudo cotidiano, uma vez que a performance oral enquadra a oralidade num
contexto conhecido e de facil reconhecimento;

0 tom agonistico, ou herdico, uma vez que versa sobre contextos de luta;

a empatia, pois que depende de uma identifica¢do do publico com a performance;

a homeostase, caracterizada na estabilidade e invariabilidade do 1éxico utilizado;

o carater situacional, concreto, pois trata de acdes, ndo de conceitos.

Uma critica que se pode fazer ao modelo de Ong ¢ que ele busca definir a escrita a

partir de oposicdes a oralidade primaria. No entanto, suas afirmagdes sobre a oralidade

derivam de estudos de praticas sociais bem definidas, enquanto a escrita que investiga ndo ¢

explicitamente localizada no tempo e no espaco. As caracteristicas ndo se vinculam a nenhum

texto ou contexto. Assim é definida a escrita:

subordinativa, por oposicao ao estilo aditivo;

analitica, ao invés de agregativa;

econdmica, pois a possibilidade de rever o que ja foi dito anteriormente no texto
através de um retrocesso na leitura atribui a escrita um carater menos redundante;

lugar do experimento intelectual, uma vez que “o texto libera a mente de tarefas
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conservadoras™'’ e o carater tradicionalista é abandonado (ONG, 1998: 52);

— desnaturalizada, porque cria listas, manuais de instrucdo, entre outros tipos de texto e
discurso que a oralidade jamais poderia criar por estar presa a um contexto proximo
ao cotidiano da vida humana;

— possibilita a internalizacdo dos conflitos e maior complexidade na apreensdo das
paixdes humanas, abandonando o tom agonistico da oralidade;

— possibilita um distanciamento objetivo entre o escritor € sua matéria, enquanto a
oralidade promoveria uma identificagdao entre o que ¢ representado e aquele que o
representa;

— cria uma distensdo tempo e assim uma riqueza expressiva, pela possibilidade de
referir-se a eventos ou significados passados das palavras, por meio do dicionario,
invengao dos grafoletos, diferente da situacdo homeostatica da oralidade, em que “o
significado das palavras nascem continuamente do presente”, que “impunha sua
propria economia as lembrancgas passadas” (ONG, 1998: 58-60);

— conceitual, por oposi¢ao aos “quadros de referéncia situacionais, operacionais (...)

proximos ao mundo cotidiano™ da oralidade (ONG, 1998: 61).

Ao extrair da oralidade primaria, cujas condi¢des de producdo estdo bem definidas, as
caracteristicas essenciais de toda escrita, virtual e a-historica, Walter Ong enfatiza fatos
linguisticos despidos de suas praticas discursivas: percebe-se a escrita ndo em sua realizagao,
nem em usos sociais, mas encoberta num véu de supostas potencialidades. Se o objetivo de
Ong era o de demonstrar que a escrita ¢ uma tecnologia, e portanto ndo-natural como a fala
humana, sua oposi¢do acaba por tomar os moldes de uma visdo evolucionista que opde o
canto ritual aos padrdes académicos de investigacao cientifica.

A dualidade que propde contribui pouco para compreender o estatuto da oralidade
contemporanea, influenciada tanto pela tecnologia da escrita quanto pelas tecnologias
eletronicas que reconfiguram a voz, a imagem, a propria escrita e a heterogeneidade das
praticas sociais em que a escrita esteja envolvida.

Recorremos ao texto de Lord (1960), que propde uma distingao entre tradi¢ao oral e

tradi¢do escrita, embora ndo dicotomize essas duas palavras. Ele diz:

1’7 . . ~ ~ . r r

Note-se, aqui, que o texto escrito assume as fungdes de conservagdo, portanto a escrita ¢ conservadora: ¢ a
mente que, liberada dessa fungdo, pode algar-se ao experimento intelectual. A ideia do texto como conservagao,
permanéncia, sera submetida a critica.
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A analise de formulas, conquanto haja material significativo para que se
obtenham resultados significativos, pode indicar se um dado texto € oral ou
“letrado”. Num texto oral devem predominar férmulas claramente
demonstraveis, outra grande parte de expressdes empregando técnicas
formulares, e um pequeno numero de expressoes ndo formulares. Um texto
“letrado” sera composto predominantemente de expressdes nao formulares,
algumas expressdes formulares e poucas formulas nitidas. O fato de que
expressoes ndo formulares serdo encontradas em textos orais prova que a
semente do estilo “letrado” ja se encontra no estilo oral;, da mesma forma, a
presenca de formulas no estilo “letrado” indica que este tem origens no
estilo oral. Essas formulas sdo vestigios. Isso ndo deve surpreender. Estamos
falando de um continuo da expressdo artistica verbal do homem. Tentamos
medir com algum grau de precisdo a forga e a mistura de padroes
tradicionais de expressdo. (LORD, 1960: 130, grifo e tradugio nossos)'®

A despeito de uma separacdo inicialmente radical dos estilos de composi¢do oral e escrito,
essa passagem oferece outros indicios importantes para reflexdo. Ao dizer que o escrito tem
origens no estilo oral, e que ambas fazem parte de um continuo da expressao verbal humana,
evidencia-se que oralidade e escrita ndo devem ser consideradas numa oposi¢do dicotomica,
mas sim como partes de um continuo da expressdo verbal, e que o estilo oral e o escrito
influenciam-se mutuamente.

A metodologia de Lord e Parry visava distinguir a composi¢ao oral da escrita, para que
pudessem enfim reler Homero, o mais talentoso aedo de seu tempo, supondo seu arranjo e sua
técnica oralista. Sua hipdtese tendia a opor radicalmente o modo de composicao oral e escrito.
No entanto, estd em Lord a negativa dessa separagdo radical. Em outro trecho de sua obra, o
autor nos informa que o grande poeta iugoslavo Avdo Mededovic — a quem, por seu talento,
Lord denomina o Homero moderno — sabe ler e de fato aprendeu temas de cangdes pela
escrita, mas ndo abandonou nem esqueceu sua tradi¢do milenar de composi¢do. No Brasil, a
poesia popular ¢ também estilo consagrado, como consagrados sdo os nomes de Patativa do
Assaré, 7Z¢ da Luz, Catulo da Paixao Cearense ¢ Jessier Quirino, entre tantos outros. A
presenca ou auséncia do manejo da escrita alfabética ndo determina sua arte poética, mas sim
a preservacdo de uma heranca tradicional. Quanto aos dois primeiros poetas, trata-se de

figuras importantes da literatura brasileira, apesar de ndo saberem ler. Patativa do Assaré¢, no

'8 Formula analysis, providing, of course, that one has sufficient material for significant results, is, therefore,
able to indicate whether any given text is oral or 'literary'. An oral text will yield a predominance of clearly
demonstrable formulas, with the bulk of the remainder 'formulaic', and a small number of nonformulaic
expressions. A literary text will show a predominance of nonformulaic expressions, with some formulaic
expressions, and very few clear formulas. The fact that the nonformulaic expressions will be found in oral texts
proves that the seeds of the 'literary’ style are already present in oral style; and likewise the presence of
'formulas’ in 'literary' style indicates its origins in oral style. These 'formulas' are vestigial. This is not
surprising. We are working in a continuum of man's artistic expression in words. We are attempting to measure
with some degree of accuracy the strength and mixture of traditional patterns of expression.
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entanto, aprendeu as letras, e pode escrever seus poemas sem mais depender de escribas e sem
abandonar sua tradi¢do poética. Os dois ultimos sdo poetas escolarizados, mas herdeiros e
amantes da mesma tradi¢do popular.

Pesquisas mais recentes no campo das tradi¢des oralistas tendem a recusar essa hipdtese
subjacente ao postulado de Lord sobre a atribuicdo de um texto a um modo de composicao
oral ou escrito baseado na quantidade de férmulas existentes no texto. A hipotese refutada ¢ a
afirmacao de que ndo existem textos transicionais, que se situariam entre o oral e o escrito.
Sendo assim, essas novas pesquisas tendem a se voltar para a impregnacao entre oralidade e

escrita e como os modos se misturam nos chamados “textos transicionais”:

Ao contrario de algumas publicacdes iniciais sobre o modelo formular da
oralidade, que pressupunham uma incongruéncia entre os modelos orais e
letrados — tanto que um estilo especifico pudesse ser tomado como evidéncia
para se alocar um texto nesta ou naquela categoria — o foco atual tende a ser
cada vez mais em textos “tramsicionais”. As variadas formas de interagdo
entre oralidade e escrita tem sido aceitas como processos naturais e,
portanto, o questionamento sobre o modo como isso acontece em contextos
especificos tornou-se, igualmente, matéria comum de investigagdo.
(FINNEGAN, 1991: 117, grifo e tradugio nossos)"’.

Essa mesma pesquisadora da tradicdo oral de povos africanos, ao discutir o significado do
termo “tradi¢do”, salienta que uma oposi¢ao tao radical entre oralidade e escrita leva a uma

identificacdo das sociedades orais ao primitivismo, opondo, portanto, tradicdo e modernidade:

[...] a influéncia de tedricos “classicos” como Weber, Durkheim, Marx e
Tonnies (que ainda sdo figuras relevantes das ciéncias sociais) implicava
uma divisdo binaria entre dois tipos diferentes de sociedade: uma néo-
industrial e marcada por Gemeinschaft, religido, énfase em tradicdes
imutaveis de um passado distante, normas coletivas, comunicagao oral face a
face, falta de mudanga e proximidade a natureza; e¢ outra tipificada por
Gesellschaft, racionalidade, letramento, individualidade, mudanca, relagdes
contratuais artificiais, vistas como tipicas da vida urbana da civilizagao
industrial ocidental. O primeiro “tipo” de sociedade era — e¢ ainda é —
largamente reconhecida como “tradicional”, matéria adequada de
investigacdo antropologica; o segundo, sociedade “moderna”, a ser estudada
pela sociologia. (FINNEGAN, 1991: 107, tradugio nossa)™.

19 Unlike some of the earlier oral-formulaic publications that presupposed a possibly insurmountable divide
between oral and literate modes—so much so that a particular style could be taken as evidence for allocating a
given text to one or the other category—the current focus seems to be more and more on “transitional” texts. As
elsewhere, the varying ways in which orality and literacy interact are coming to be accepted as a normal process
and hence questions about how this works in specific contexts have, equally, become a normal subject of study.

20 [...] the influence of such ‘classic’ social theorists as Weber, Durkheim, Marx, and Ténnies (still powerful
figures in social science) was to imply a binary divide between two basically different types of society: the one
non-industrial and characteristically marked by Gemeinschaft, religion, emphasis on unchanging tradition from
the far past, collective norms, face-to-face and oral communication, lack of change, and closeness to nature; the
other typified by Gesellschaft, rationality, literacy, individuality, change, and the artificial contractual
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A autora aponta como o nascimento da antropologia e da sociologia reforcam uma separagao
entre tradi¢cao e modernidade, oralidade e escrita e, mais a frente em seu texto, conjugara essa
separacao aos interesses de expansao da dominagdo comercial e cultural, como foram
experimentados entre o século XIX e XX, representando marcas fortes de uma teoria
evolucionista. Para nomear esse tipo de visdo, Finnegan cunha a expressdo “Grande Divisa”
(“Great Divide”, apud GRAFF, 1991). Em busca de derrubar tal paradigma, a autora defende
que a tomada nao dicotomica da oralidade e da escrita passa pelo reconhecimento de que em
todas as épocas coexistem homens da oralidade e homens da escrita e que a cultura e a
civilizacdo se constroem sob colaboragdo e embate de ambos (FINNEGAN, 1991).

Galvao e Batista (2006: 424) ressaltam de Graff (1987) que os diversos estudos que
enxergam uma dicotomia radical entre a oralidade e escrita tendem a associar esta ultima “ao
crescimento econdmico, a industrializagdo, a estabilidade politica, a participacdo democratica,
a urbaniza¢do, ao consumo e, ainda, a contracep¢do”. Segundo aqueles autores, Graff
argumentaria que alguns efeitos atribuidos a escrita sdo na verdade efeitos de escolarizagdo, e
que os dois processos nao devem ser tomados como sindnimos. De fato, se o fossem,
pareceria que um sistema capitalista refinado, como o descrito acima, seria conseqiiéncia
natural e direta do dominio das habilidades de leitura e escrita, que, por sua vez, operariam
uma transformagio cognitiva nos sujeitos alfabetizados™'.

A critica de Finnegan e Graff ao etnocentrismo dessa visdo culturalista, que cria uma
dicotomia entre oralidade e escrita, e da qual Ong (1998) e Olson (1995, 1997) sdo, aqui, os
mais altos representantes, evidencia o mito da escrita como fendmeno homogéneo e estavel,
onde se encontraria um minimo de variagdo linguistica (MARCUSCHI, 2000). Uma visdo
desse tipo determina que o dominio de uma tecnologia, o alfabeto, corresponderia a uma
“supremacia cognitiva”, dotando o individuo de pensamento abstrato, raciocinio légico,
analiticidade ¢ inovagao.

Para Street (1989) tal modelo reduz o letramento a aquisicdo de habilidades para leitura
e escrita, as quais, autonomamente, teriam efeitos nas praticas sociais (apud TFOUNI, 1995 e
MARCUSCHI, 2000). O autor defende que o letramento ndo seja tomado como um conjunto
de habilidades técnicas aprendidas através da educagdo formal, e sim no sentido de praticas

sociais em contextos e discursos especificos, construidos historicamente.

relationships viewed as typical of urban living within Western industrial civilization. The first ‘type’ was—and
is—often broadly and short-handedly dubbed ‘traditional’ and the fit subject for anthropology,; the second
‘modern’ and to be studied by sociologists.

! Nessa concepgio tecnoldgica da escrita, em que é tomada simplesmente como técnica ou ferramenta, a
habilidade de manejo da ferramenta, ou seja, a alfabetizacdo, confunde-se com o letramento.
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Vista como uma tecnologia, a escrita se caracteriza como ferramenta e técnica, cuja
habilidade em seu manejo ofereceria oportunidades de inser¢do social e nas praticas letradas.
Assim, essa concepcao de escrita engendra uma concepg¢ao de letramento que despreza
quaisquer praticas que passem a margem da caneta.

Graff (1991), visitando diversos estudos que relacionam letramento e escolaridade,
aponta, por exemplo, que, na suposta “crise” atual ndo foram as habilidades basicas de leitura
e escrita que sofreram declinio, mas as mais complexas, tais como fazer inferéncias sobre a
leitura, compreender as inten¢des do autor, produzir paragrafos coerentes. Isso significa dizer
que os aprendizes adquirem os “rudimentos da técnica”. E possivel inferir que o ensino da
leitura e escrita, fundamentado por essa visdo tecnologica e funcional, tenha um papel central
nas dificuldades de aprendizagem experimentadas pelo aluno contemporaneo.

Uma reflexdo possivel alia essa visao cognitiva e funcional da escrita ao discurso
médico que habita a institui¢do escolar hoje. A medicaliza¢do da escola, pautada por uma
profusdo de diagnosticos que culminam em indices altos de criangas em tratamento
medicamentoso, atesta que as dificuldades de aprendizagem sdo compreendidas como doenga,
mau funcionamento de um o6rgdo. E possivel aproximar a concepgdo de aprendizagem (e
ensino) do discurso médico-escolar e essa concep¢do de letramento, como dominio de
técnicas e habilidades de leitura e escrita, como se estas fossem processos técnicos partilhados

de modo igualitario por toda a coletividade escolar?**

2.2. Raciocinio légico, entre o silogismo e a formula genérica

Nossa sociedade percebe a escrita como bem cultural de maior valor que a oralidade.
No entanto, esse valor ndo decorre, como bem observa Marcuschi (2000:16), de “virtudes que
lhe sdo imanentes, mas pela forma como se impds e a violéncia com que penetrou nas
sociedade modernas e impregnou as culturas de um modo geral”. Nesse sentido, Graff (1991)
¢ enfatico em apontar que ndo ha uma relagdo de causalidade entre ler/escrever e uma
organizac¢do abstrata ou logico-empirica do pensamento, nem com uma organizagao social
democratica ¢ modernizada, tampouco com conquistas individuais de status social. No
entanto, afirma que o ambiente social ¢ capaz de determinar os valores que ler e escrever
adquirem em uma dada comunidade e que esse valor simbodlico pode contribuir, como uma de

suas consequéncias, para o bom desempenho na leitura e escrita.

22 A esse respeito, ver Fragelli (2011).
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Ainda numa concepcao tecnoldgica, o alfabeto ¢ tido como a forma mais sofisticada da
escrita, fruto de uma operagdo analitica dos constituintes da fala: passagem e oclusdo do som.
Sua eficiéncia fonética ¢ inquestionavel, ainda que ndo seja um sistema universal, que dird
perfeito, pois que pode ocasionar ambiguidades, permanece dependente do contexto € mantém
certo grau de hibridismo, servindo-se de outros sistemas de escrita (CAGLIARI, 2009), tais

como os numeros, que sdo ideogramas nao figurativos, ou os pictogramas (Figura 2).

PNERADREM
BEEAAS
pRODBRAm
GEPNELNE
ENAS2ED
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FIGURA 2. Padrao pictografico internacional de sinalizacdo publica

No entanto, ¢ justamente essa énfase na concepg¢ao da escrita como tecnologia, que sustenta a

supremacia cognitiva das comunidades que dominam a escrita alfabética:

As tecnologias nf3o constituem meros auxilios exteriores, mas sim
transformacodes interiores da consciéncia, ¢ mais ainda quando afetam a
palavra. Tais transformagdes podem ser enaltecedoras. A escrita aumenta a
consciéncia [...] As tecnologias sdo artificiais, mas — novamente um
paradoxo — a artificialidade ¢ natural aos seres humanos (ONG, 1998:98).

Tfouni e Pereira (2009:67), ao analisar essa mesma concepgao de escrita, que atribui as
habilidades de ler e escrever o desenvolvimento do raciocinio ldgico, criticam também essa
visdo dicotdmica entre a oralidade e a escrita, propondo que hd, nas atividades linguageiras de
individuos ndo alfabetizados, estratégias alternativas ao discurso légico letrado, tais como as
frases formulares genéricas (slogan, provérbios, maximas e ditos populares em geral) que

“apresentam lugares de resisténcia & economia escrituristica dominante”.
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Para provar esse argumento, de que hd no modelo dicotomico uma concepgao
ideologica de letramento, Tfouni e Pereira repetem os estudos de Luria (1976, apud ONG,
1998) sobre o pensamento silogistico e analisam narrativas orais em que ocorrem formulas
discursivas genéricas (tais como “homem nao chora”) com fun¢ao semelhante ao genérico da
premissa maior existente nos silogismos classicos (como a famosa “todo homem ¢ mortal”).
Para eles, a utilizagdo da formula genérica suplanta a auséncia de escolarizagdo, por meio de
uma transformagdao de modalidades: “aléticas (verdadeiras em todos os mundos possiveis),
caracteristica do pensamento 16gico, em asseveragoes de carater epistémico (relacionadas ao
conhecimento do mundo) ou dednticos (relativas a regras sociais, sanc¢des etc.)” (TFOUNI,
PEREIRA, 2009: 70). Os autores ressaltam, no entanto, que os dois discursos ndo sao
correspondentes, pois uma avaliacdo desse tipo implicaria em afirmar que ambos possuem o
mesmo poder simbdlico, que todos os falantes podem usar a lingua da mesma forma e que o
conhecimento ¢ partilhado e ndo distribuido socialmente e de forma desigual.

Foram pesquisas como as de Goody (1968, 1977) Goody e Watt (1968) e Luria (1976)
que estabeleceram diferencas entre sociedades letradas e 4agrafas com base no
desenvolvimento da légica. Em sua sistematizacdo, Ong (1998) opoOs o estilo agregativo,
baseado em um discurso formular, ao discurso analitico, livre dessa carga mnemonica, que
inibiria 0 experimento intelectual. Da mesma forma, contrapds a empatia, que implica na
identificacdo e transferéncia entre interlocutores, a objetividade da escrita, devido a um
suposto distanciamento do escritor, seu leitor e sua matéria.

A idéia de que existiria uma relagdo intima do aparecimento, circulacao e aprendizado da
escrita com o par analiticidade e objetividade, vista em seu fundamento ideoldgico, acusa uma
conveniéncia aos ideais de manutengdo da “ordem social” promovidos por um processo de
escolarizacao que desqualifica “a diversidade dos saberes cotidianos presentes nas manifestagoes
orais da lingua e também aquelas producoes escritas que ndo foram legitimadas pelo sistema
educacional” (TFOUNI; PEREIRA, 2009:69; grifo nosso). Tal compreensdo valida a
interpretagdo de que o discurso empatico ¢ uma estratégia do falante/escrevente de assungdo do
carater interacional da linguagem, ao enunciar um tipo de conhecimento partilhado entre

locutores, que pde em relevo a relagdo de alteridade instituida por todo ato de enunciagao:

a incorporacdo desses genéricos linguageiros ao fio do discurso vem prestar-se
a instituir um lugar de intérprete no campo dos enunciados, que mobiliza o
interdiscurso (ou arquivo) para estabelecer uma dindmica de partilha com o
enunciatario. Tal fato evidencia que o uso dos genericos linguageiros serve
para incluir o outro na dialogia (ao contrario do genérico do silogismo que
exclui toda alteridade). (TFOUNI; PEREIRA, 2009: 72; grifo nosso)
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Se, por um lado, o discurso da ldégica, da ciéncia positivista, e outros discursos com
pretensdo objetivista e imparcial assumem-se como modo privilegiado da busca pela verdade,
unica e universal, por outro excluem de sua investigacdo todos os dados impassiveis de
sistematizacdo e quantificagdo, tal como o individuo: individuum est ineffabile. Como nos
indica Ginzburg (1989:155), um paradigma cientifico que se baseia em tragos minimos, em
pistas que possibilitem recompor uma histéria passada ou refletir sobre o futuro, tal como o
paradigma da medicina hipocratica, que ficou a sombra “esmagado pelo prestigioso (e
socialmente mais elevado) modelo de conhecimento elaborado por Platao™.

Esse paradigma alético, da verdade universal, refor¢a a ilusdo da ‘“materializacdo
explicita e fiel” da coisa significada, “a ilusdo de que se pode olhar para o que se diz [na
escrita], como um objeto a ser compartilhado ‘tal-e-qual’ com o interlocutor” (TFOUNI;
PEREIRA, 2009:74). Leva, portanto, a literariedade ao extremo, ao instaurar uma verdade
valida em todos os mundos possiveis, independente da esfera individual e particular, porque
visam a quantificagdo e a repetibilidade dos fendmenos.

Ginzburg (1989) insiste também sobre a posicao intermedidria da critica textual: de um
lado, privilegia um método indicidrio, que se interessa pelo detalhe na reconstrugdo historica
das formas e das substincias da lingua; de outro, define o texto em sua materialidade

reprodutivel, em que ndo competem elementos ligados a oralidade ou a gestualidade.

2.3. O império da escrita alfabética e seus mitos: concretude e norma

A escrita ndo deve ser tomada somente por seu carater técnico, apesar do codigo ser um
fator de construgdao de sentidos para o texto. Para Corréa (2004), o império da escrita
alfabética sobre outras formas de registro deriva de trés caracteristicas: sua matéria grafica
passivel de manipulagdo técnica, seu carater simbolico e a invaridncia temporal do produto
grafico. No entanto, viver sob o império da escrita promove a ilusdo de que ela seja concreta,
materialize a coisa significada e tenha um sentido invariante.

A materialidade do registro grafico ¢ caracteristica que comumente se exalta a fim de
elogiar a escrita e denegrir a modalidade sonora da linguagem. Diz-se que a oralidade ¢ fugaz e
que a escrita permanece. Esse tipo de oposi¢do demonstra que a materialidade do registro grafico
¢ tomado como materializagdo dos sentidos, explicita e fiel, da propria coisa significada.

O estudo da oralidade poética empreendido no primeiro capitulo mostrou que ha

mensagens que se transmitem pelo meio sonoro que, visando burlar a evanescéncia do som,
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encontram na estruturagdo poética a superacao desse tempo cronologico. Superagdo dupla: a
mensagem que visa a linguagem, ao mito, € ndo a histdria, garante uma duragdo muito maior
que a de uma fala, atravessando geragdes.

Outrora, a oralidade poética também gozou de um estatuto de autoridade. Os arautos e
ancidos, detendo a palavra, detinham os saberes, as leis, a verdade. Essa oralidade, em nossos
dias e nas cidades, ndo estd morta, sendo dividida e marginalizada. Dividida entre a cultura de
massa e a cultura popular, marginalizada por uma concepgao restrita € impositiva de escrita e
de fala, com a primeira buscando ordenar a segunda.

A instabilidade da escrita também se verifica nas reedi¢des, nos bestsellers, na queima
de livros, até nas reformas ortograficas, e mostra seus disfarces nos pactos rigidos que as
comunidades de escrita impdem sobre a circulagdo e distribuigdo dos escritos e sobre o direito
a interpretagdo (FOUCAULT, 1996; CERTEAU, 1993).

A materialidade da escrita e a permanéncia temporal desse registro material — que cria a
ilusdo de que os sentidos, e ndo os significantes, estdo ali impressos — sdo pilares sobre os
quais se ergueu o império da escrita alfabética sobre outras formas da palavra. A histéria da
escrita indica que a invencdo de marcas puramente graficas para o texto (tais como a letra
maitscula, a pontuacdo sintatica, a separagdo de palavras) teria dotado o escrito de um corpo
autonomo, que independe da voz para sua compreensdo. Assim se explica a primeira
revolucdo da leitura, segundo a tese de Cavallo e Chartier (1998): a mudanga de uma leitura
oralizada para uma leitura silenciosa.

Tal mudanga ndo ¢ abrupta; ambas as praticas conviveram por algum tempo, ¢ a leitura
silenciosa s6 estd “enraizada” nos séculos XII e XIII, apesar de ter sido praticada para fins
especificos desde a Antiguidade. A segunda revolucao da leitura ¢ consequéncia da primeira,
a saber, a diferenca que ha entre um modo intensivo de ler — livro como fonte de
memorizagao e recitacdo — ¢ um modo extensivo de leitura — rdpida e avida, que submete o
texto a critica. Essa segunda transformag¢do, como os autores bem colocam, ¢ dificil de situar,
pois nao houve um abandono das praticas intensivas em prol da pratica extensiva. No entanto,
a imensa oferta de livros impressos, aliada ao novo modo de leitura silenciosa, conduz
algumas sociedades para a pratica extensiva de leitura em meados do século XVIII. Aqui,
importa assinalar o quanto essa pratica ¢ aliada do modo silencioso de ler e notar a que
fungdes servem os modos intensivo ¢ extensivo de leitura.

A invencao de marcas textuais, certa sofisticagdo da forma escrita do texto, nao € causa
ou consequéncia de um modo silencioso, individual e critico de leitura. Nao queremos, como

alguns autores, afirmar que haja uma relagdo direta de causalidade, mas apenas que ha uma
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relacdo explicita. Podemos dizer que a materialidade do escrito foi incorporando elementos
que antes eram desempenhados pela voz, possibilitando uma concepgdo de leitura (ilusoria
talvez) que traca uma rela¢do cada vez mais direta entre o escrito e o saber, ou entre o
escrito e o mundo, sem passar pela oralidade.

Aliada a essa invencdo, deu-se historicamente a gramatiza¢do massiva da escrita a
partir de uma so tradi¢do linguistica (greco-latina), o que implica uma normatiza¢do que
contribui para distanciar a lingua do escrito e a lingua da fala (AUROUX, 1992). Esse
processo de gramatizagdo acompanha um processo reiterado na historia de expansao do livro
e da escrita a novos grupos sociais. Isso significa dizer que a tentativa de abarcar novos
publicos — sejam classes sociais que ndo faziam uso direto da escrita, sejam comunidades
estrangeiras a uma escrita especifica — requereu uma modificacdo do texto que servisse a
esses objetivos. Claro estd que esta expansao do livro servia a uma dominagdo, € assim se
compreende sua elitizagdo através da “latinizacdo” e o estabelecimento de uma norma padrao.
Dessa forma, a gramatizagdo, como ferramenta de expansdo e dominagdo, estd diretamente
atrelada ao poder simbodlico de uma enunciagao “padrao”.

Se, por um lado, esses fendomenos tém implicacdes precisas — a crescente materialidade
do escrito afasta da linguagem a voz, e a gramatizacdo das linguas atribui autoridade a uma
unica forma da enunciagdo —, por outro, ¢ impossivel separd-los na historia de seu
desenvolvimento no mundo ocidental. Eles se imbricam e sd3o postos a servigo das mesmas
institui¢des de poder, especialmente na Idade Média. Além disso, um serve ao outro de forma
exemplar. Vejamos um pouco dessa historia.

O inicio da era cristd implicou mudancgas significativas para o universo da leitura e da
escrita. De fato, o cristianismo ¢ uma religido da consagracdo do livro. Curtius (1996: 384)
nos informa que “Cristo € o tnico Deus que a arte antiga representa com um rolo de papel na
mao”. A introducao do codice na Antiguidade crista, livro de baixa qualidade e baixo custo,
corresponde ao rompimento de uma tradi¢do cultural de leitura propria das classes
dominantes, que liam, em rolos, os classicos de entretenimento. O cristianismo primitivo,
como Cavallo (1998) faz notar, conta com um aumento do publico leitor (aumento no
letramento) e nesse ambiente a nova fé se propaga também na forma escrita. A profusao de
escritos episodicos da vida dos santos martires dd testemunho do género novelesco e,
portanto, de um entretenimento popular que esta presente nessa primeira fase do Cristianismo.
Esse tipo de livro faz pensar, ao leitor contemporaneo, como o livro desempenhou um papel
estratégico: a formacao, a uma s6 vez, de um publico leitor e convertido a fé cristd. Nao s6 o

baixo custo do codice em relagdo ao rolo e os géneros revelam um apelo popular do novo
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livro; também a fragmentacdo dos textos, os dispositivos editoriais e o formato de
encadernagdo parecem ter ajudado a ampliar a pratica de leitura.

Ao periodo primitivo da Igreja dos martires segue-se a Igreja dos monges, que assinala
a passagem da Antiguidade crista para a Idade Média cristd, no século V. Com o declinio do
Império romano, a crise econdmica e politica teria impulsionado também o avanco do
analfabetismo e o consequente endurecimento da doutrina cristd que, além de banir alguns
textos do inventario sagrado, restringe o uso e interpretagao do escrito. Este ¢ o marco de
passagem de uma leitura extensiva, que abrange grande producao e circulacao de textos, para
um modo de ler intensivo, que vai caracterizar o modelo mondstico da leitura.

A Igreja dos monges assumiu a tarefa de transmitir a tradicao da fé, da historia crista, do
saber sagrado e profano (CURTIUS, 1996) e torna-se, a partir do século VIII, a tunica
detentora do escrito e do livro. Tal endurecimento e crescente dominio da Igreja a partir de
entdo, nomeadamente sobre a escrita e a leitura, dara passos decisivos na inven¢do de uma
norma padrdo para a escrita e no estabelecimento de um modo de ler que ¢ difundido até hoje.

A pratica mondstica de leitura definia uma finalidade pratica, porém espiritual para o ato
de ler — a “salvacao da alma” —, a qual apenas alguns livros recomendados satisfaziam.
Jacqueline Hamesse (1998) distingue trés modos distintos de proceder a leitura dos textos
sagrados: a leitura em voz baixa, ou ruminagdo, que era uma forma de meditacdo e
memorizacdo; a leitura em voz alta, da recitagdo litirgica e do canto; e a leitura silenciosa. Esta
ultima era condenada por alguns monges, porque nao era passivel de fiscalizacdo. Malcom
Parks (1998) sustenta que a leitura em voz alta era também empregada como estudo preliminar
do texto, para bem entendé-lo. A favorita era mesmo a ruminatio, que garantia a assimilacdo do
conteudo sagrado das escrituras, alimento da vida mondstica, espiritual e intelectual: verdadeira
mastigacao da palavra sagrada. Vé-se que cada uma das formas de leitura tinha uma aplicagao
pratica e que, portanto, uma nao se sobrepunha a outra neste momento.

E interessante notar que o fluxo de livros ¢ de evangelistas para o norte da Europa nos
séculos V e VI, por consequéncia do despovoamento da por¢ao sul do continente e do carater
expansionista do cristianismo, tenha provocado mudangas importantes nos modos de leitura e
escrita. A inovagao principal, que representard um passo no sentido do silenciamento da leitura,
¢ a separacdo de palavras, segundo regras convencionadas pelos gramadticos desde a
Antiguidade. No século VII, os escribas irlandeses que copiavam textos latinos abandonaram a
scripta continua ¢ passaram a dividir as palavras, segundo critérios morfologicos que
aprendiam nas gramaticas. Paul Saenger (1998) acrescenta que, além da separacao de palavras,

outras inovacdes importantes atribuidas aos escribas anglo-saxdes sdo: a introdugdo da littera
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notabilior, “letra mais lisivel”, que marcava o inicio do texto ou da se¢do; a mudanca das
convengdes sobre a ordem de palavras; e o desenvolvimento de uma pontuagao sintatica.

Apesar do modelo monastico de leitura ser orientado por uma leitura lenta (ruminatio),
em profundidade, que alimentava a vida espiritual, a escrita dos escribas prepara terreno para
um novo tipo de leitura e escrita, independente da voz. O que Olson (1997: 198) chamou de
“invencao de recursos graficos e 1éxicos” vai armar a cena para uma concepg¢do do escrito
como sistema de representacao independente da funcdo mnemonica. Esse tipo de escrita
organiza o desenvolvimento de uma leitura silenciosa, a medida que desenvolve marcas
textuais que possibilitam uma leitura mais rapida. Porém, tal pratica de leitura dependia,
ainda, de legitimacao social.

Se na Antiguidade Classica a leitura tinha a fun¢ao de dar corpo ao escrito, torna-lo
vivo e, portanto, tinha de ser vocalizada, no fim da Idade Média européia a leitura passa a ser
silenciosa, interior e individual. O escrito ganha um corpo autdbnomo, corpo este que se
tornara cada vez mais visivel por meio da invencdo de marcas textuais e de uma padronizacao
de sua forma.

A expansao territorial da fé a publicos de outras culturas linguisticas por meio da escrita
provocou mais mudangas no sentido da inven¢do de marcas convencionadas nos textos e de
sua gramatizacdo, servindo a imposi¢do de uma cultura através da imposicdo de uma
variedade linguistica que foi autorizada como a variedade padrdo. Variedade autorizada,
textos autorizados.

Para se ter ideia do significado desta fixacdo de uma unica variedade linguistica, cabe
retomar sua historia desde o inicio. Ja no século III antes de nossa era, com a fundagao da
Biblioteca de Alexandria, a necessidade de classificagdo e estabelecimento de textos e
comentarios, gerada pela acumulagdo de escritos de diversos lugares e tempos num espago
unico, alia-se o desenvolvimento da gramatica como método de ensino da leitura e
sistematizacdo da lingua, com interesse crescente pela corre¢do, antes dominio da retdrica
(BARATIN, 2000). Esse desdobramento da gramatica como normatizacao da lingua marcaria,
séculos mais tarde, a distingdo entre a lingua vernacula e a lingua literaria. No século V e VI

de nossa era, as gramaticas

ndo dao conta da lingua do gramatico, a lingua usada, e sim da lingua dos
autores, a lingua autorizada, e, sob esse aspecto, elas sdo, antes, o reflexo da
biblioteca do gramatico [...] reflexo real ou suposto: nem sempre & possivel
distinguir os exemplos tomados de empréstimo diretamente aos autores
daqueles que o gramatico recebeu e seus predecessores (BARATIN, 2000:
231).
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Quanto aos desdobramentos posteriores ao fim da Idade Média na continuidade da
gramatiza¢ao das linguas latinas, Gnerre (1991) relata que a primeira gramatica de uma lingua
vernacula, a castelhana, justificava seu aparecimento em termos da utilidade da sistematiza¢do
linguistica num contexto de difusdo da fé e da lingua aos povos “barbaros”. Essa mesma
justificativa ¢ evocada no surgimento das gramaticas portuguesas de 1536 para fins “externos’:
servir como instrumento de perpetuacdo da dominagdo. Vale lembrar que as primeiras
gramaticas da lingua portuguesa (e as posteriores, por muito tempo) tiveram como molde as
mesmas gramaticas gregas e latinas da Antiguidade e inicio da Idade Média, ampliando
continuamente o fosso entre a lingua usada na fala e a lingua autorizada pela escrita.

Pretendiamos, com essa exposicao sucinta de uma parte da historia da escrita, esclarecer
como o desenvolvimento de marcas textuais contribuiram para a dissociacao da oralidade e da
escrita no sentido de que a ultima torna-se independente da voz — como alerta Zumthor
(1997), uma dissociacao lenta, que s6 se impde depois do século XV. A Idade Média europeia
vive essa tensdo entre, de um lado, o monodpolio do escrito e da leitura, a distingdo entre o
candnico e o apocrifo, textos sagrados e autorizados que exprimem a “verdade” e, de outro, as
artes adulterinas (ZUMTHOR, 1997) praticadas oralmente pelos poetas. Belintane (2009),
citando os estudos de Bakhtin sobre a cultura popular na Idade Média, ressalta essa tensdao

entre o oficial e o ludico, principalmente em meio a comunidade escolar:

As recreagdes escolares e universitarias tiveram uma importincia muito
grande na histdria da pardédia medieval [...] Durante as recreagdes, 0s jovens
repousavam do sistema das concepc¢des oficiais, da sabedoria e do
regulamento escolares e, além disso, faziam deles alvo dos seus jogos e das
suas brincadeiras jocosas e degradantes. Eles liberavam-se, antes de mais
nada, dos pesados entraves da piedade, da seriedade (“da incessante
fermentacdo da piedade e do temor divino”) e também do jugo das
categorias ligubres: “o eterno”, “o imutavel”, “o absoluto”. Opunham a elas
0 aspecto comico alegre e livre, do mundo inacabado. (BAKHTIN, 2010:72
apud BELINTANE, 2009).

Bakhtin (2010:132) enfatiza que essa recreacdo oral, o discurso da praga publica, era
“perfeitamente legalizado [...] gozava de um direito de “extraterritorialidade” no mundo da
ordem e da ideologia oficiais”. Zumthor (1997) salienta que essa convivéncia era garantida
por meio de uma divisdo bem marcada entre o que era do dominio da “verdade” e o que

pertencia ao dominio da “fic¢ao”.
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2.4. O carater simbdlico da linguagem e as inscricoes do sujeito

A dificuldade na leitura silenciosa, que observamos no cotidiano de trabalho com jovens
e criangas com mais de cinco anos de escolarizagdo, pode ser relacionada a essa leitura lenta,
subvocalizada e “ruminada”, caracteristica de um modelo que supde certa sacralidade do
escrito e que deve, portanto, ser lido com todo o cuidado, para que ndo se perca nenhuma
letra. O sentido, muitas vezes, nao comparece; o leitor ocupa-se principalmente da
codificagdo. O leitor proficiente se movimenta entre as palavras sem precisar verificar silabas.

Ha jogos que salientam essa dinamica de leitura:

De aorcdo com uma pgsieusa de uma uinrvesriddae ignlsea, ndo ipomtra em
gaul odrem as Irteas de uma plravaa etdso, a uncia csioa iprotmatne ¢ que a
piremria e utmlia Irteas etejasm no Igaur crteo. O rseto pdoe ser uma ttaol
b¢guana que vcoé cnocseguee anida ler sem pobrlmea. Itso é poqrue nés nédo
Imeos cdaa ltrea szoinha, mas a plravaa cmoo um tdoo. Lgeal, ndo é msemo?”’

Mas nosso leitor submete-se ao escrito, apega-se “ao ato de ver cada silaba, cada palavra, de
fazé-las consoar em sons e sentidos” (BELINTANE, 2007:152), a0 mesmo tempo em que ndo
consegue ler “na mente”, de modo silencioso. Questionamos o quanto essa submissdao da
leitura deve-se a uma valoracao da escrita grafica e das praticas sociais de que ela ¢ suporte.

Cabe explicitar o conceito de letramento que adotamos nesta dissertagdo e avaliar o
quanto esta visdo do letramento possibilita projetar hipdteses as situagdes de leitura e escrita
que ora analisamos.

A critica ao modelo autonomista do letramento evidenciou que compreendé-lo como
dominio de habilidades técnicas ¢ reduzi-lo ao processo de alfabetizagdo, o que reitera os mitos
que pesam sobre a escrita alfabética em sua face tecnologica. Assume-se uma posicao distinta
nesta dissertacao, restabelecendo as praticas da escrita seu carater socio-histérico e incluindo as
praticas orais da linguagem. Para tanto, compreendemos o letramento como processo distinto e
independente daquele de alfabetizacdo, conforme elabora Tfouni (1995; 2001).

Essa concepc¢do implica considerar que os conhecimentos ndo sdo partilhados de forma
homogénea, mas distribuidos socialmente e de forma desigual. Isso significa dizer que as
sociedades letradas sdao altamente excludentes, restringindo o acesso a circulagdo e producao
de conhecimento e o direito de interpretagdo (ORLANDI apud TFOUNI, 2001). No entanto,
na medida em que um grupo social seja profundamente afetado pela escrita, mesmo

individuos nao alfabetizados participam de praticas letradas. Assim, observa-se que os

2 Texto anonimo, bastante difundido na Internet.
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diversos niveis de letramento ndo se definem pela habilidade no manejo de tecnologias. Ha
artistas da palavra, auténticos e prestigiados, que ndo manejam alfabetos, como ha sujeitos
alfabetizados que se exprimem mal na escrita (TFOUNI, 2001). Alfabetizagdo e letramento
sdo, portanto, processos complementares, mas ndo homogéneos.

Os niveis de letramento, nessa perspectiva, sdo definidos a revelia da alfabetizagdo, na

medida em que o sujeito pode ocupar a posi¢do de autor, que situa-se:

[nJuma divisdo discursiva entre dois espagos: o da manipulacdo de
significacdes estabilizadas, normatizadas por uma higiene pedagogica do
pensamento, e o de transformacgdes de sentido, escapando a qualquer norma
estabelecida a priori, de um trabalho do sentido sobre o sentido, tomados no
relangar infinito das interpretacdes (PECHEUX, 1997:51).

Esse controle dos sentidos, estabilizados e novos, que se produzem na formagdo do
discurso ndo ¢ pautado por habilidades técnicas de suporte as praticas letradas; na verdade, ele
ultrapassa a questdo do suporte, vocal ou grafico. Separar o letramento da alfabetizacao nao
significa uma separacdo em escalas de um continuo de praticas sociais da linguagem. Nessa
perspectiva, o letramento independe da escrita grafica porque se assenta sobre o manejo da
linguagem em qualquer modalidade.

O letrado ¢ uma categoria de dificil conceitualizagao, pela historia do pensamento em
torno desse signo (GRAFF, 1991; CERTEAU, 1993). A oposicao entre letrado e oral revelaria
o dentro e o fora de uma economia escrituristica que, em nossa observacao, ¢ bastante
significativa de um conflito. Em “Cante 14 que eu canto c4”, de Patativa do Assaré™, esse
conflito ¢ marcado e questiona a necessidade do estudo e da arte — que se entende pela

aprendizagem da escrita e escolarizagdo — na composi¢ao poética:

Repare que a minha vida

E deferente da sua.

A sua rima pulida

Nasceu no saldo da rua.

Ja eu sou bem deferente,
Meu verso é como a simente
Que nasce inriba do cho.
Nao tenho estudo nem arte,
A minha rima faz parte

Das obra da criagao.

Tomamos os versos de Patativa como tipicos do fenomeno oral, que evidencia uma

técnica poetica e se escreve em redes de memoria. Assim se aproximam os processos da

24 patativa do Assaré, Inspiracdo Nordestina, 1956.
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oralidade poética e da escrita grafica. Enfatizam-se os processos orais de memoéria em
primeiro plano, supondo que eles sejam importantes para a aquisicao da escrita alfabética.

Essa hipotese requer um conceito de sujeito que ndo ¢ identificado ao individuo, a quem
se atribui a responsabilidade pelo sentido, como se a lingua nao tivesse historia. Concebemos
0 sujeito e a subjetividade numa perspectiva discursiva da linguagem e do letramento,
filiando-nos a orientagdo tedrica da psicanalise freud-lacaniana, em que ele ¢ concebido como
fungdo significante.

Belintane (2009) oferece caminhos interessantes para pensar essa questdo. O autor
observa que o sujeito de linguagem revela-se num movimento de alienagdo e separagdo,
conceitos algados da teoria psicanalitica (LACAN, 2008). Ao refletir sobre a pardédia como
estratégia de producdao de textos, leva em conta o que chama de dimensdo psiquica do
fendmeno. Justifica essa aproximagao por meio da observagdo do processo de aprendizagem
da lingua, tanto na modalidade oral quanto escrita, que descreve o movimento de alienacdo as
demandas do funcionamento do sistema, em que o falante ou o escrevente se fixa a demanda
de um outro, € 0 movimento de separagao como um deslocamento motivado por uma rede de
memorias anteriores.

O autor descreve que o processo de alienagdo € um processo de entrada na linguagem,
processo primordial de aprendizado da fala, da lingua materna ou estrangeira, por criangas ou
adultos. A escrita também se aprende por imita¢do. Na primeira infincia, criangas imitam
leitores experientes: imitam-lhes o gesto, os comentarios, a postura, e repetem, por imitagao,
fragmentos narrativos que o adulto fez do livro. Um leitor em formagdo também imita leitores
mais proficientes: 0 modo como impostam a voz para ler, 0 modo como costuram suas
interpretacdes. O escritor, por certo, imita o estilo de um autor favorito em sua escrita literaria
ou de algum modo criativa. Aquele que escreve uma dissertacao académica também imita os
procedimentos de pesquisa de determinada disciplina e repete os postulados que a geraram.

A separagdo ocorre em meio a esse processo. Na tentativa de imitacdo, a alienacdo na
palavra do outro convoca outras memdorias e estd sujeita a equivocos, que provocam uma
ruptura na relagdo eu-outro e instauram a separagdo: a lingua por si traz espelhos partidos, que
mais refratam do que refletem (BELINTANE, 2009). Quando a crianga tenta, por imitagao,
reproduzir os mesmos sons que ouvira, ¢ debate-se com uma impossibilidade de articulagao
desse som, decorre descobrir novos sons e produzir novos sentidos a revelia. Nao s6 a crianca,
mas qualquer falante/escrevente esta a mercé da linguagem. Pode cair num processo chistoso,
ou num lapso, e dizer mais daquilo que queria ocultar. Na fala ou na escrita, uma palavra ou

frase ouvida de alguém ¢é usada em novo contexto, criando novas significacdes para o texto
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reutilizado. Belintane (2009) salienta que esse movimento de separacdo depende tanto da
lingua como do outro da interag¢do (seja a escuta da propria crianga, seja a escuta da mae ou
do professor), que € quem atribui significado para os “equivocos” e para a apropriacao e
subversao de outros discursos.

Observa-se uma posi¢do consoante aquela de Tfouni (2001) no estabelecimento da
posi¢do de autoria. No entanto, mantém uma diferenca que implica em uma vantagem de
pensar essa questio com Belintane. E que esse autor ndo enfatiza os processos em que o
sujeito desloca-se dos sentidos estabilizados, e sim observa na posi¢ao de alienagdo, no
espelhamento do simbolico, uma etapa importante da emergéncia do sujeito. Para manipular
as “significacdes estabilizadas, normatizadas”, ndo importa se veiculadas pela oralidade ou
pela escrita, o sujeito deve conhecé-las, ser banhado nelas. A separacdo, as transformagdes de
sentido, que escapam a qualquer norma estabelecida a priori, acontecem em meio a esse
processo, ja que o funcionamento linguistico, quando h4 um sujeito, “comporta o imprevisivel
como elemento fundante”, que ndo sdo combinagdes absolutamente aleatdrias, mas “operam
sobre as possibilidades e estabilizacdes do sistema” (CALIL, 2007: 71 e 93). Lembramos do
método de aprendizado dos cantadores descritos em Lord (1996); as longas fases de escuta e
assimilacdo dos padrdes ritmicos e das formulas e temas tradicionais sdo testemunho desse
mergulho simbolico, um espelhamento na tradi¢do. Ja na ultima fase de seu aprendizado, ao
ser submetido a uma plateia critica, o cantador improvisador vai deslocar-se entre textos
memoraveis, mostrando sua capacidade de fazer associacdes, adornar os episodios e
condensar as emogdes capazes de embalar o publico.

Lacan define a relagdo de alteridade constituinte do sujeito em diversos momentos de sua
obra. Em “O tempo légico e a asser¢@o da certeza antecipada” (apud LAURENT, 1997: 35), o
jogo dos discos® define que a verdade s6 pode ser atingida através dos outros. A fim de
demonstrar a tese de que o sujeito se constitui em relagdo ao outro, o sistema simbolico, € que ¢
do outro que partem os significantes, Lacan analisa, também, a dinamica intersubjetiva do jogo
do par ou impar e a armacao do enigma policial de Edgar Allan Poe no conto “A carta roubada”.

No conto, e segundo analise de Lacan, essa relacdo eu-outro se ilustra na corrida das

personagens para capturar a carta roubada: o ministro, a policia, e o detetive particular

» Aqui, capitulo 1.

*% Lacan descreve o jogo, em que o diretor de uma prisdo convoca trés prisioneiros, a cada qual sera fixado um
disco nas costas. Ha cinco discos, dois pretos e trés brancos. Aquele que descobrir primeiro a cor de seu disco,
sera libertado. Os prisioneiros poderdo ver a cor dos discos de seus oponentes, mas ndo a cor de seu proprio
disco. “Serd necessario ainda que sua conclusdo seja fundada sobre motivos de logica, e ndo somente de
probabilidade. Para este efeito, ¢ entendido que, desde que um entre vos esteja pronto a formular uma tal
conclusdo, ele transpora esta porta a fim de, tomado a parte, ser julgado pela sua resposta” (LACAN, 1996:70).



81

“tomam a fila” para possuir a carta (significante) desviada do gabinete da rainha, cujo
conteudo (significado) jamais ¢ revelado. Ao afirmar que o sujeito segue a “rota do

simbolico”, entendemos o que a carta representa. E Lacan vai além, ao dizer que

os sujeitos, tomados em sua intersubjetividade, [...] modelam seu proprio ser
sobre 0 momento que os percorre da cadeia significante. [...] Ao cairem em
posse da carta — admiravel ambiguidade da linguagem! — ¢ seu sentido que
os possui. (LACAN, 1996: 37)

A metafora da carta em instancia descreve essa circulagao ¢ a mutacao do simbolico. A
carta vai tomar uma forma e um significado diferentes para quem conseguir pega-la, porque
cada personagem vai tentar modificar a aparéncia da carta para que ela ndo seja reconhecida
por outros; e cada qual vai atribuir a si um valor, um poder, quando consegue pegar essa
carta: o ministro vai chantagear a rainha, o detetive vai se vingar do ministro, a policia vai
“salvar sua honra”. O simbdlico, portanto, deve sua instabilidade a luta incessante dos sujeitos
por imprimirem nele um valor e uma marca. Também estd tensionado no polo da
institucionalidade e do equivoco, entre a manutengdo dos sentidos estabilizados e seu
deslocamento. A cisdo entre verdade e fic¢ao, tal como no-la apresentou Zumthor (1997), e a
tensdao entre discurso institucional e discurso da praga publica, vista por Bakhtin (2010),
mostra-nos que, nessa relagdo de alteridade, os dois polos sdo linguagem.

A diferenga ¢ que o individuo entra numa ordem que lhe ¢ preexistente, que o nomeia,
acalanta seu choro, significa seus gestos, indica-lhe o lugar para onde seguir, que une os
homens e serve também para apartd-los. Se essa ordem pré-existente alia a verdade a um
deus, a uma ciéncia, a logica, as leis, ao mercado, cumpre assumir que ela tensiona a
linguagem a fazer valer uma verdade, que ndo ¢ a verdade do sujeito, tampouco a da
linguagem ou de sua realizagdo prestigiada, a escrita.

Mas se tomar a palavra, falando ou escrevendo, ¢ tomar desse “tesouro significante”,
1sso se da como desafio e maldi¢ao, num célculo ou num delirio de (im)probabilidades dessa
tensa relacdo de interlocucdo, em que pesa uma lei do aceitavel, da memoria, do pacto que
circunscreve o discurso e que visa garantir sua ordem e a manutenc¢do da interlocu¢do. Como
nos previne Lacan (1996: 39): “Esse signo arrebatado, eis portanto o homem em sua posse:
nefasta por poder somente se sustentar pela honra que desafia, maldita por chamar aquele que
a sustenta a puni¢do ou ao crime, uma e outra quebrando sua vassalidade a Lei”.

Essa amarragdo de Lacan, do sujeito assujeitado pela linguagem, testemunha o
movimento de alienagdo e de separagdo na palavra de outrem, relagao de alteridade que marca

o processo dialogico da linguagem. Aqui € preciso retomar outro conceito de Lacan. O autor
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insiste que a linguagem ndo responde a necessidade de representar um significado. Isso
significa modificar a representagdo saussuriana do signo como uma moeda de duas faces ou
uma folha de papel, em que o conceito ¢ a imagem acustica, o significado e o significante

“estdo intimamente unidos € um reclama o outro” (SAUSSURE, 1969:80):

Conceito

Imagem
acustica

Lacan reverte o algoritmo de Saussure, fazendo prevalecer o significante (S), separado do
significado (s) por uma barra resistente, que impede que a significa¢do venha a tona:

S

S

O autor deixa de lado inclusive a denominacdo do signo, para revelar significante sobre
significado como fun¢ao do significante, pois que “o significado ndo existe no significante”,
mas nele insiste, desliza incessantemente sob cadeias significantes (LACAN, 1996: 233).

Ao citar o famoso texto de Benveniste, “Comunicagdo animal e linguagem humana”,
Lacan define a comunicagdo das abelhas como fun¢do imaginaria, que s6 se sustenta na
relagdo com o objeto (no caso, o polén). Benveniste, para caracterizar a linguagem humana,
evidencia o cardter de retransmissao. O que a retransmissao comporta ¢ o fato de que a
linguagem simbolica prescinde da experiéncia com o objeto. O mesmo nao ocorre na
comunica¢do das abelhas: somente aquela que teve a experiéncia com o objeto pode
comunicar sua dire¢do e distancia as outras.

Reformulando a tese de Benveniste sobre a dissociagdo da linguagem e seu referente, do
significado e do significante, Lacan salienta que a mensagem pode sempre significar outra
coisa e que a ordenacdo dos significantes em cadeia ultrapassa qualquer intengdo referencial.
Nio estd em jogo uma retransmissdo funcional de um sentido que é unico. E assim que a
“giria diplomatica” do chefe de policia e a erudigdo do detetive no conto de Allan Poe, a
objetividade do discurso da ciéncia, as bobagens do discurso do psicanalisando, os equivocos
na escrita de alunos ndo transmitem dados objetivos de uma realidade exterior (como, por

exemplo, um desconhecimento desta ou daquela norma), mas constituem um registro da
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verdade, que mostra, ao mesmo tempo em que despista, o lugar que esse sujeito ocupa em
relacdo ao tesouro significante. A esse registro de verdade chamaremos posicdo subjetiva, a
qual se mostra nas escolhas lexicais, no arranjo do material linguistico, e também naquilo que
ndo consegue se reproduzir, no que nao se repete, que ¢ Unico em cada leitura e em cada
escrita, como o equivoco, o engano, o desvio.

A opcao por apagar o peso do que seja individual e singular nos fatos linguisticos
demonstra igualmente uma vontade de verdade e indicia uma prevaléncia do codificavel e do
reprodutivel, que assumiram um poder simbolico as custas do apagamento do dado singular
(GINZBURG, 1989). A leitura ruminada, ou subvocalizada, que referimos antes, revela qual
subjetividade? Parece-nos que, para esse leitor, a escrita seria aquilo que se reproduz: o
sujeito est4 totalmente mergulhado em um processo de decodificagdo. E assim quando a letra
se cola a0 som num processo de leitura alfabética, em que ha de se observar muito bem a letra
para reproduzir-lhe o som apropriado; também ¢ assim quando uma palavra estd colada em
seu referente, e s6 ha uma interpretacdo possivel do dizer.

Se, para esse leitor, a materialidade do grafismo ja ¢ uma prisao, a oralidade e,
principalmente, os géneros poéticos representam possibilidades de uma leitura real, mesmo
quando essa leitura ¢ uma escuta. Da mesma forma, acredita-se que alguns géneros textuais da
escrita refor¢am essa prisao do leitor, quando estabilizam as relagdes entre o enunciado e o
mundo, como acontece com o discurso da légica e como sugere o discurso da
heterogeneidade dos géneros textuais na escola, como se para conhecer o mundo ele tivesse
de ser estilhagcado e analisado minuciosamente em praticas de linguagem.

A investigacdo da oralidade poética mostra que a flexibilidade do enunciado oral
permite um jogo maior entre significantes, no qual o significado pode, inclusive, ndo
comparecer. Quem manda ¢ sempre o significante, e ele vai mudando ao gosto do tempo e dos
ouvidos. Se “esculpido em carrara” ¢ de fato a origem de “cuspido e escarrado”, eis algo
interessante, mas que ndo pode determinar as formas que o ditado toma. O poema “Paisagem

do interior”?’, de Jessier Quirino, traz outra variagio da mesma expressdo:

Trés moleque fedorento
morcegando um caminhdo
chapéu de couro e gibao
bodega com surtimento
poeira no pé de vento
tabulero de cocada
banguela dando risada

" QUIRINO, J. Paisagem do interior, 2004.
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das prosa do cantador
buchuda sentindo dor
com o filho quase parido
isso € cagado e cuspido
paisagem de interior.

A passagem do que seja uma comunicacao funcional e util com base num sentido cristalizado
para a emergéncia de um jogo significante em que um sentido denotativo se reverte em um
sentido conotativo, ou a de uma fala pragmatica da mae para uma encantacdo maternal, ndo
poderia ser representada pela metafora da folha de papel ou da moeda de duas faces de
Saussure. Isso porque essa emergéncia do sujeito do inconsciente acontece como efeito da
linguagem e da memoria, sem um controle deliberado da consciéncia individual. (O mesmo se
observou no primeiro capitulo desta dissertacdo, acerca da passagem da fala pragmatica para a
oralidade poética, em que o chiste, um provérbio ou um jogo de linguagem podem emergir
em uma conversa cotidiana.) Para representar tal passagem, que supomos assemelhar-se
aquele espaco entre estabilizagdo e deslocamento de sentidos, a representagdo da faixa
moébiana ¢ mais adequada. A passagem se dd sem que o processo seja controlado, embora
seja perceptivel, no nivel dos sentidos, pelo aparelho de consciéncia em Freud (2001, 1988b).
Na estilizacao de Escher, a faixa de Moébius mostra como uma formiga passa de um
lado ao outro da faixa. A passagem ¢ perceptivel, mas ndo o ¢ o momento da passagem, haja

visto que cada lado ndo estd em uma posi¢ao dicotomica.

FIGURA 3. Escher, Faixa de Moébius, 1963
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Essa passagem comporta paradoxos interessantes. Segundo Granon-Lafon (1988:31), a
mudanca de lado “nos lembra a passagem inconsciente-consciente ou ainda os paradoxos do
sonho, o fato de um lugar ser X, mas também ser Y. [...] [seu corte] resulta em uma fita mais

longa, mas com quatro semitorc¢oes, € propriedade bilatera”.

2.5. “A escrita é sempre escrita de uma linguagem articulada”

Despir a escrita dos mitos que a sobrepde a oralidade nao significa simplesmente negar
essa sobreposicdo, e sim compreender a génese e a operagdo daquilo em que as sociedades de
escrita a travestiram. Isso porque os mitos continuam operando, principalmente quando se
observa que um imenso fosso € cavado entre aqueles que dominam e os que ndo dominam as
tradi¢des que a escrita alfabética relegou sob seu império.

Sobre “A peleja da fundagdo” (conta-se que teria durado dias), Graciliano Ramos
escreve que Inacio da Catingueira fora uma das figuras mais interessantes da literatura
brasileira, mesmo sem saber ler. Sobre Romano da Mae d’Agua, diz o escritor que ele teria
esmagado o inimigo com uma “razoavel quantidade de burrices” (RAMOS, 1972:120), ja

que, ao fim da peleja, Romano descarrega sua ciéncia de homem letrado:

ROMANO

Inago, vamos parar,

Estou com dor de cabeca.
Preciso de algum repouso
Antes que o dia amanheca.
Estou com cara de sono

Sem ter mais quem me conhega.

INACIO

Sua doencga, seu Romano,
Esta muito conhecida.
Melhor rasgar o tumor
Antes que vire ferida.

O reis, por perder o trono,
Nao deve perder a vida.

ROMANO

Latona, Cibele, Réa,

fris, Vulcano, Netuno,
Minerva, Diana, Juno,
Anfitrite, Androceia,
Vénus, Climene, Amalteia,
Plutdao, Merctrio, Teseu,
Jupiter, Zoilo, Perseu,
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Apolo, Ceres, Pandora,
Inago, desata agora,
O nd que Romano deu.

INACIO

Seu Romano, desse jeito

Eu néo posso acompanha-lo.
Se desse um n6 em martelo
Viria eu desaté-lo

Mas como foi em ciéncia
Cante s6 que eu me calo.

Esse exemplo nos mostra como o discurso do doutor, dos donos intelectuais do Brasil,
como refere Graciliano Ramos, se sobrepde a voz popular. Muitos sdo os versos populares
que testemunham essa cisdo, como vimos nos versos aqui comentados. No ambito dos
processos de alfabetizacao e letramento, ¢ preciso, como diz Geraldi, reagir ao juridismo da
escrita, ou melhor, dos homens de escrita, que buscam inclusive que ela regule a fala.

Segundo esse autor, ¢ necessario

[...] opor-se a unicidade discursiva e linguistica, porque a unidade, tanto em
questdes linguisticas quanto em questdes culturais, somente poderia resultar
de uma imposi¢do. Destinada ao fracasso, porque, apesar dos séculos de
tentativa de oposi¢do, continuam a circular diferentes discursos, e o trabalho
linguistico continua a produzir diferentes variedades (GERALDI 2000:106).

As metodologias de ensino lingua materna tém buscado na diversidade de géneros
textuais e na abordagem da variedade linguistica uma concepgao de linguagem mais arraigada
nos usos que na abstracdo do sistema. Contudo, esses métodos ainda ndo sdo organicos, nao
parecem valer como concepg¢ao de linguagem do professor. Funcionam mais como “conteudos”
a ensinar, como “técnicas” para tratar determinados assuntos ou transpor dificuldades.

Parece-nos que a unicidade discursiva ndo basta opor diversidade discursiva, assim
como para se opor unicidade linguistica ndo nos parece suficiente diversidade linguistica. E
por que a diversidade ndo basta? Porque trata-se de conceber a escrita para além de sua
materialidade grafica, buscando no tesouro das tradigdes populares modos de escrita em
sentido amplo, inscricdes de um desejo coletivo na linguagem comum de um povo. Bakhtin
(2010) alude a um tempo em que a lingua nacional ndo era a lingua da literatura, da ciéncia e
da ideologia, mas sim um consideravel tesouro verbal vivo: a linguagem da pracga publica.
Nos processos de alfabetizagdo e letramento, insistimos nesse resgate ndo como um retorno a
um estado selvagem, mas como ponto de partida, porque € sobre esse estado selvagem, como

diz Ortega y Gasset (1993), que se erige uma civilizagao.
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Em Belintane (2006b, 2007, 2008) encontramos que os textos mais antigos, os da
infancia e os que se transmitiram na familia e na comunidade, ndo sdo substituidos por textos
mais complexos; ao contrario, “eles operam em condensagdes e deslocamentos” sobre todas
as atividades linguageiras do sujeito.

Na dita “grande literatura” esses textos primeiros operam ativamente. E o que se vé
explicitamente nas cantigas e memdrias infantis evocadas em Manuel Bandeira e Graciliano
Ramos, na poesia essencialmente parodistica de José Paulo Paes, no personagem Ivo-viu-a-uva
da novela de Campos de Carvalho®®, no Machado de Assis de “Um ap6logo”, no Mario de
Andrade de Macunaima, no “Bom conselho” de Chico Buarque. Essas voltas a géneros tdo
arcaicos quanto o provérbio e a adivinha (lembramos o enigma da esfinge no mito de Edipo,
anterior aos tempos de Homero) reafirma um acervo coletivo de estratégias de escritura-agdo
(BELINTANE, 2007) para além de um codigo alfabético e modelos discursivos escrituristicos
(CERTEAU, 1993), para além da imobilidade das letras num papel e do corpo que busca decifra-
las. Entre um icone da cangio popular letrada, como Chico Buarque™, e um grupo marginalizado

como os Racionais Mc’s’ 0, ¢ possivel encontrar uma fonte textual comum, a adivinha®':

O que sera (A flor da terra) Jesus Chorou

O que sera que sera O que €, o que ¢:
Que andam suspirando clara e salgada,
pelas alcovas? cabe em um olho
Que andam sussurrando e pesa uma tonelada.
Em versos e trovas? Tem sabor de mar,
Que andam combinando pode ser discreta.
No breu das tocas? Inquilina da dor,
Que anda nas cabecas? morada predileta.
Anda nas bocas? Na calada ela vem,
Que andam acendendo refém da vinganga,
Velas nos becos? irma do desespero,

rival da esperanga.

Trata-se, portanto, de resgatar certas tradigdes da palavra que reposicionem a subjetividade e
reordenem a narragao como processo de memoria, um tesouro amplo de experiéncia coletiva.

O deslocamento que se exige ¢, portanto,

[d]a questdao do ensino ou ndo-ensino da lingua padrao [...] para a utilizagao
de diferentes elementos do “batl de tradigcdes” constituido ao longo da

** O Piicaro Bilgaro, 1964.

¥ Meus Caros Amigos, 1976.

* Nada como um dia apés o outro (vol. 2), 2002.

3 Agradeco a Evandro Camperom a lembranga da canc¢do de Chico Buarque.
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historia dos homens, porque, se neste estdo as memorias do passado, as
composig¢oes resultam dos cadlculos da enuncia¢do presente com base nas
memorias de futuro das diferentes classes sociais, independentemente da
variedade linguistica que domina cada um dos narradores desta historia
(GERALDI, 2000: 106, grifo nosso).

Nossa hipdtese ¢ de que esse “bau de tradi¢des™ constitui uma matriz linguageira que
vai estruturar e regular os demais usos da lingua. Nao se trata simplesmente de uma
prevaléncia cronoldgica da fala sobre a escrita, mas de uma concepgao de sujeito como efeito
significante, em que esse significante primitivo da lugar a outros que vao ocupar esse mesmo
lugar. Uma tal perspectiva difere das concepgdes sociointeracionistas, porque adota o ponto
de vista freudiano de uma subjetividade ndo-centralizada, que ndo promove uma incorporacao
progressiva de saberes. Assumimos, com Belintane (2006: 76), que a linguagem fundamental
da infancia opera “ativamente em todas as fases do individuo [...] o que faz fruto nao ¢ aquilo
que se deposita no ultimo nivel, mas o fluxo que opera com a dindmica primitiva”.

Em Zumthor (1997), essa matriz tradicional funciona como uma antirrealidade, um
escudo com o qual o sujeito se protege das agressdes do real; uma possibilidade de
fantasiagdo e delirio, que devolve a linguagem o estatuto primordial de jogo, da brincadeira
infantil, da palavra poética que suspende os recalques, tal como Freud (1988a) via nos escritos
criativos e nos devaneios. E importante frisar isso no discurso pedagégico, que seleciona do
cotidiano praticas de linguagem como a publicidade, o discurso cientifico e jornalistico, em
que a possibilidade de movimentagdo entre significantes, a convocagdo a memoria, seja
bastante engessada, especialmente quando esses discursos ‘“uteis” suplantam os discursos
“desuteis”, como sdo considerados a literatura e os discursos populares orais.

Se a subjetividade se funda num processo de linguagem, pela alienagdo (processo
metaforico, de inscricdo do sujeito no discurso) e separacdo (processo metonimico de
deslocamento de sentido e cotejamento de significantes, relacdo de intertextos), como opera,
na crianca ¢ no adolescente, o discurso da publicidade? Qual subjetividade esse discurso

evoca?
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| Creacior 1gle

Lee el siguiente jingle.

Mi primer Claro es. ..
la forma mas bacan de hablar con mis amigos
Mi primer Claro es.
estar lejos y sentirme en casa
Si hablas claro..
iClaro que tienes mas!
No importa a donde vaya a Jugar,
¥ a donde los vecinos me puedan invitar
Quiero bailar cerca de 1
Ya elegi con qué llamar
Y es con mi Claro
Yo ya tengo mi primer Claro, ;v 1u?
iClaro que tienes mas! o

1. hﬂmm
8rupo y conversen »
preguntas, 4 acerca del jingle resp,

A jQué se dice Aot ae s . .

FIGURA 4. Jingle em livro didatico chileno envolvendo a operadora Claro

ndo las “

Nao nos colocamos contra esse ou aquele uso da linguagem, o que ndo s6 seria pouco
produtivo como estabeleceria uma san¢dao que contraria nosso estatuto cientifico. Mas
gostariamos de questionar as praticas pedagdgicas que, buscando suplantar o ensino da lingua
como cddigo, reforca o ensino da lingua como ferramenta de inser¢do social, ao enfatizar a
utilizacdo de textos auténticos de vasta circulagdo na sociedade letrada, centrando-se, na
maior parte das vezes, numa concepcao grafocéntrica da escrita e mantendo sempre sua
atencao em discursos socialmente mais prestigiados. Se a leitura e a escrita dependem de um
movimento de identificagdo e transferéncia entre subjetividades instanciadas pela linguagem,
esses discursos institucionalizados pouco contribuem para a formagao do leitor.

Recorremos a uma cena de leitura que ilustra essa questdo. Tratava-se de uma atividade

de avaliacao de leitura Sistema de Avaliagao de Rendimento Escolar do Estado de Sao Paulo

(SARESP) que trazia uma campanha publicitaria (Figura 5):**

32 As demais questdes referentes a essa peca publicitaria encontram-se nos anexos.
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Ano 1993

Kibon

SQuoF MANJa i

24. Este sorvete é diferente dos outros da mesma marca por ser

(A) olancamento de um novo sabor.
(B) o que tem a maior fruta.

(C) o mais vendido da Kibon.

(D) a manga, a melhor fruta do mundo.

FIGURA 5. Questdes da prova de Lingua Portuguesa da 4* série
do ensino fundamental I do Saresp do ano de 2007

Ao ler a questao 24, uma aluna fez a seguinte pergunta: “Professora, a manga ¢ a melhor fruta
do mundo?”. O debate foi polémico, mas nos interessa aqui discutir essa formulacao.

Essa leitora disse que ela mesma ndo gostava de mangas, e estava intrigada com aquela
alternativa, que julgava a certa. Mas por que julgava que era a certa? Vejamos a questao:
“Esse sorvete ¢ diferente dos outros da mesma marca, por ser...”, € a resposta parece
convocar a aluna a responder: a manga, a melhor fruta do mundo. Na verdade, o sorvete da
propaganda ¢ distinto de todos os outros porque ele ¢ “a propria manga no palito”. Esse apego
a imagem corresponde — e € nisso que trabalha a publicidade — a um apego ao produto. Pode-
se argumentar que um bom leitor deve ter habilidades para performar qualquer leitura. No
entanto, talvez ndo seja lendo anuincios publicitarios que formaremos um bom leitor.

A énfase do ensino de escrita em géneros textuais demanda do professor uma
abordagem da lingua por meio de textos que permanecem ligados a um poder simbolico e a
uma mensagem bastante atada a uma comunicagdo funcional, centrada no referente da
mensagem. Assim, essa demanda contribui para a producao de repetidores de um discurso
oficial, que tem adentrado a escola pela porta da frente, ndo s6 nas campanhas publicitarias
nos livros escolares, sob alegacdo de que sdo textos auténticos de ampla circula¢do nacional,
mas por meio de campanhas institucionais, principalmente do poder publico (das policias, das

companhias de dgua, luz, das instituicdes de satde e saneamento, bem como das igrejas e das
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organizagdes ndo-governamentais), como as cartilhas e materiais desenvolvidos por parcerias

entre empresas e escolas (Figura 6).

-,..ua-—"‘

i 0
2000 2 S

FIGURA 6. Cartilha do Projeto Agora, parceria entre a Unido da Industria de Cana-de-Acucar (Unica),
instituigdes governamentais, sindicatos e empresas (Itat, Monsanto e Basf) usada em 7% e 8* séries
de escolas publicas brasileiras.

Se essa matriz oral das tradicdes da palavra funciona como um significante mestre
apermear os usos da linguagem no campo amplo que concebemos a escrita, temos de observa-
la em uma dupla constelagdao: como ela funciona inscrevendo o sujeito nessa ordem simbolica
e ordenando deslocamentos; e como esses movimentos de alienagdo e separacdao (LACAN,
2008; LAURENT, 1997) podem promover a aprendizagem da escrita alfabética.

Vimos que a longa busca de um registro fiel da fala, o aperfeicoamento desse corpo
escrito, enfim, sua materialidade acabaram por dissociar a escrita das praticas orais,
principalmente quando a vocalizacdo do escrito deixou de ser uma pratica importante de
leitura ou, até mesmo, quando se tornou desnecessaria. Uma concepgao de escrita centrada na
materialidade grafica relega a escrita a um estatuto de representagdo secundaria. Concebemos
a escrita de forma ampla, que independe do alfabeto — este sim, representacdo secunddria.

A fim de precisar essa defesa, recorremos mais uma vez a histéria da escrita, mas agora
a um recorte ¢ um olhar definidos sobre ela, que ¢ o da psicanalise, cuja ilustracdo do modo
pelo qual o alfabeto se constrdi como artefato alia-se a uma defini¢do mais ampla de escrita,
remetendo sempre & estrutura da linguagem, mesmo na escrita ndo alfabética, isto €, aos
movimentos metaforicos € metonimicos, eixos de operacao de todo sistema simbdlico, como

atestam Jakobson (1995) e Lacan (1996).
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O alfabeto grego, o primeiro que se apresenta na historia da escrita, por volta do século
VIII antes de nossa era, isola, por abstragdo, os constituintes da fala — passagem de som
(vogais) e oclusao do som (consoantes) —, possibilitando uma transcri¢ao do meio sonoro para
o visual (HAVELOCK, 1982). Diferente dos sistemas silabico e logo-silabico de escrita,
como o cuneiforme, em que cada simbolo pode referir-se a muitos sons (por exemplo, o sinal
grafico K, pode ser lido como /ka/, /ke/, /ki/, /ko, /ku/, e ainda /kd/, /kd/, /kum/, entre outras
possibilidades que dependem do sistema da lingua), o sistema alfabético possibilita que a
oralidade seja escandida e melhor registrada.

Esse teria sido o ultimo estdgio de fonetizacdo da escrita, de aproximac¢do da realizagdo
grafica a realizagdo sonora da palavra. Havelock (1982: 12) argumenta que a invencdo de um
sistema fonético de escrita resulta de um desejo de registro de uma tradicao poética oral tao rica
quanto aquela praticada na antiguidade. Segundo esse autor, uma hipotese da chegada da escrita
na Grécia teria sido por meio do convivio bilingue entre fenicios e gregos (possivelmente em
Chipre). Como os fenicios registravam na escrita a poesia que praticavam, os gregos teriam
“importado” essa pratica. No entanto, tiveram de reinventar essa escrita, uma vez que sua
tradi¢do oral estava construida em versos de uma métrica rigorosa, em que o valor vocalico,
breve ou longo, era exato. Teriam, entdo, utilizado alguns simbolos do abecedario fenicio para
marcar essa vocalizagdo e, assim, transcrever para o meio visual sua tradi¢do oral.

Havelock (1996b) insiste na singularidade do caso grego, devido ao total controle social
sobre sua vida oral e sobre sua vida alfabética. Nao teriam sido coagidos a importarem
sistemas de escrita de seus vizinhos, mas teriam manipulado sistemas ja correntes em funcao
de uma tradicdo que para eles significava oralidade e identidade. O autor tece comparagdes
entre um trecho da epopeia de Gilgamesh, escrito sumério em silabario cuneiforme, e o
sistema grego de escrita alfabética. Descreve que “um dos trechos mais ricos” da epopeia
suméria, trecho do dilavio, ¢ mais “tautoldgico e ritualizado”, menos expressivo € mais
repetitivo nas estruturas sintdticas e no 1éxico, quando comparado a um trecho da Illiada
(utiliza para comparacao um trecho do canto XX). A versao babilonica apresentaria um relato
simplificado, reduzido a uma formulagdo arquetipica, enquanto a versdo grega possibilitaria
um “contato direto com as complexidades da fala humana” (HAVELOCK, 1982:171).

Num sistema silabico e logo-sildbico de escrita, em que cada simbolo pode referir-se a
muitos sons, a leitura ¢ dificultada e depende muito do contexto da sentenca para que os sons
nao representados sejam preenchidos. Nao so6 o contexto ¢ fundamental na decifracao de uma
escrita desse tipo, mas, principalmente, essa leitura depende da existéncia de uma memoria

daquilo que se quer dizer, ou seja, de que aquele dizer seja conhecido, de antemao, pelo leitor.
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Um sistema de escrita como esse ndo daria conta de transcrever uma tradi¢do oral, a ndo ser
que se reservasse a registrar resumos concisos de suas passagens, como em Gilgamesh.

Quanto ao processo de fonetizagdo da escrita, o psicanalista Mustafa Safouan (1987: 52)
argumenta que “toda escrita ¢ fonética em poténcia, no sentido em que se escrevem desde
sempre fatos de linguagem” (grifo nosso). Em outras palavras: “a escrita ¢ sempre escrita de
uma fala” (Ibid. p. 23), “de uma linguagem articulada” (/bid. p. 55). O autor vai observar
rudimentos de fonetizagao em varios sistemas de comunicacao que substituem a fala por um
representante, da comunicagdo gestual ao uso de tambores e a escrita de objetos. Da
comunicagdo gestual, o autor cita o gesto universal de “estender a mao para a boca aberta [...]
ndo ¢ expressdo de fome, ele significa a demanda de alimento — o que ¢ totalmente outra
coisa” (Ibid. p. 32). O uso do tambor para comunicar mensagens, mesmo entre falantes de
linguas distintas, também estd fundado na linguagem articulada: as palavras de tambores
possuem, em cada lingua que ela opera, uma traducdo. Essa traducdo ¢ uma fala, uma
mensagem articulada, da qual o significado ¢ transmitido. Safouan argumenta que mesmo na
escrita de objetos — em que objetos diversos que codificam uma mensagem, tal como entre os
makatau da Malésia — a fungdo utilitaria do objeto ¢ neutralizada, “para carrega-lo de uma
mensagem segundo um codigo convencionalizado” (Ibid. p. 36).

O argumento completo busca justificar a hipdtese psicanalitica de que a linguagem

articulada ja implica uma escrita (escrita dos sonhos, chistes, lapsos):

todo codigo é uma substituicdo e esta é, desde o inicio, um eixo da
linguagem [em] que se encontra fundada a propria possibilidade de
convengdes ou de associagdes segundo as quais tal termo que faz parte da
lingua [...] pode substituir um outro enunciado (SAFOUAN, 1987:26).

Assim, o eixo de substituicdo se abre para varios principios de codagem, e o eixo de
contiguidade impele a exploracdo da fonetizagdo. O que muitos autores consideram como
sistemas de comunicacao autonomos, ou seja, independentes da linguagem, para Safouan (e
conforme a teoria freud-lacaniana) sdo todos dependentes da linguagem articulada. Além
disso, considerada sua possibilidade de transcender a fala, mas sempre ancorados a ela, esses
sistemas sao tidos como artefatos, comparaveis a modos de escrita.

Um estagio de fonetizacdo, ou seja, de aproximacao da escrita a fala, ¢ justamente a
passagem de uma representagdo do significado, de um conceito (como acontece com o0s
sistemas mencionados acima) para uma representagdo do significante. Essa passagem o autor
atribui as limitacdes dos sistemas de tambores, de objetos ou de gestos, que codificam

significados mas ndo dao conta das mensagens imprevisiveis nem de coisas essenciais a vida
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social, como as cangdes, os provérbios, as formulas rituais. Dai a passagem a pictografia e
desta ao rébus.

O autor mostra essa dupla articulacao da linguagem em funcionamento na elaboragao
das escritas graficas, que ¢ justamente o principio do rébus, que Freud (2001) também
descobre nos sonhos. Diz ele que a homofonia permite estabelecer uma tnica notagdo para
conceitos distintos mas que mantém uma semelhanca fonética (como, por exemplo, em
pinheiro, pao, pintado), impelindo a fonetizacao: “Como o escriba sumeriano poderia escrever
a vida (#) antes que tivesse se apercebido de sua homofonia com a flecha, que se pronunciava
igualmente?” (SAFOUAN, 1987:55). J4 a polifonia® teria impulsionado a exploragio desse
recurso fonético e a segmentagdo da palavra através da representacdo fonética de suas partes,
permitindo a escrita de quaisquer ideias com economia dos sinais de representagao.

Com isso, percebe-se uma primazia do significante em relacdo ao significado. Para
conformar essa escrita fonética, ¢ o valor significante que importa, transportado do meio
acustico para o visual. Esse principio de escrita ¢ corrente em diversas brincadeiras de
linguagem. A Figura 7 ilustra o rébus, “tipo de escrita que usa pictogramas para representar
um ou mais sons de uma palavra, mas nao a palavra inteira de uma vez” (CAGLIARI,

2009:14), que remonta ao processo de fonetiza¢ao descrito acima:

FIGURA 7. Rébus

A escrita com imagens implica uma posi¢do do leitor que descola o valor referencial da

imagem para seu valor sonoro. A imagem tem de funcionar como significante, € ndo como

3 0 conceito de polifonia, assim como o autor o utiliza, ndo equivale ao conceito de polifonia em Bakhtin. Nao
faz referéncia a multiplicidade de vozes que tece um enunciado, mas a uma polifonia constitutiva da lingua, um
som que remete, na vertical ou no paradigma, a outros sons € signos que a ele se associam.
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significado, para que se leia “soldado” e “carrapato”. A polifonia que requer a segmentagao
do significante, fazendo com que ele funcione somente com o valor sonoro da primeira silaba,

aumenta as possibilidades dessa escrita. Como em “amar’:

-

FIGURA 8. Rébus

Freud (2001) descreve que o sonho se estrutura como uma escrita: suas representacoes
devem ser lidas por seu valor significante, tal como um rébus. Para Lacan (1985), a
homofonia estabelece uma condensag¢do, processo metaforico de sobreimposicdo de
significantes, e a polifonia faz um deslocamento, processo metonimico de virada da
significacdo. Por isso afirmamos que os jogos significantes da oralidade, que pdem em
evidéncia a plasticidade da palavra — tradicdo comum ndo s6 na infancia, mas em momentos
de lazer na comunidade, nos conselhos parentais, na contacdo de histérias e causos —, s@o
essenciais para a aquisicao da escrita. Tradigdes de escrita inconscientes, como toda memoria,
tragos mnémicos permanentes que se recombinam com outros, mais recentes, produzindo
novas inscri¢des € novas escritas.

Desde a escansdo sildbica das parlendas e formulas de escolha — que promovem uma
percepc¢ao ritmica, inconsciente mas ativa, e ajuda a crianga a manejar o corte do significante
e sua recombinagdo — até a complexidade de um arcabougo de narrativas orais — cujos temas,
personagens, conflitos e tramas sdo tdo ancestrais quanto universais — associam-se em
formulas e modelos narrativos essenciais para tecer uma rede de memoria. Observarmos que
as criangas, cuja leitura assemelha-se a uma decodificagdo, também tém dificuldade com o
rébus e com a escansao silabica em jogos que aliam movimento e cangdo. Acreditamos que
mover o leitor dessa posicdo de decodificador ¢ dar a ele matrizes textuais, € ndo treinos
graficos ou leituras funcionais que o fazem se apegar a materialidade do texto e as pistas de
uma interpretagao correta.

Se a génese da escrita se da por um desejo de registrar fatos linguisticos importantes da

vida social, esses fatos linguisticos sdo particulares quanto a substancia significante, trabalho
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poético da mensagem. Assim s30 os provérbios, os géneros tradicionais infantis, os adagios,
os slogans, as palavras de ordem, o cordel, todos os tipos de cangdo, as formulas de saudagao,
elogio e injuria, dentre os muitos géneros apreciados no primeiro capitulo desta dissertagao.
Acreditamos que essa forma poética seja essencial para a aquisi¢do da escrita alfabética. Mas
0 poético ndo se liga apenas a forma do enunciado oral. Liga-se também ao modo de
transmissdo, que inclui um corpo que joga nas brincadeiras infantis, que ouve uma historia e
sente a experiéncia do texto.

Desde a Antiguidade, da voz alta a voz baixa e a extingao da voz, nota-se uma redugao
do corpo, em que se apagaram os gestos € os timbres que o locutor fazia passar em sua voz.
Mas essa performance € essencial ndo s para que a tradigdo oral se reproduza, mas também
para que ela movimente a subjetividade, se inscreva no sujeito e possa ser produtiva de um
leitor e um escritor que utiliza o papel e a caneta para se enunciar. O encantamento oral nao
pode ser desprezado; ele deve anteceder o ato de escrever, isto €, deve ser a primeira leitura.

O processo historico de textualizacdo da tradicdo oral pode ser objeto de estudo na
escola, desde a alfabetizagdo. A apreciagao dos géneros e formas que a oralidade poética

assume na vida oral e cotidiana da diversidade brasileira proporciona um trabalho extenso.
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Capitulo 3

Analise de manuscritos

Os textos desta coletdnea foram produzidos em aulas de leitura e escrita, durante a
execu¢dao de um projeto de institui¢ado ndo governamental que atua na complementagdo do
periodo escolar de criancas de 6 a 17 anos. A atividade sumariada no que segue foi aplicada a
um grupo de alunos entre 12 e 14 anos, que cursavam os anos iniciais do ensino fundamental
IT (5%, 6" e 7* séries).

A proposta de produgdo escrita propunha escrever um conto, usando como modelo “Um
ap6logo”, de Machado de Assis, mas trocando suas personagens. Nossa intengdo era a de que
os alunos produzissem contos que parodiassem os apologos tradicionais, apropriando-se do
texto de Machado de Assis num eixo de semelhancas. A escolha desse conto justifica-se pela
hipétese de que a parddia dos géneros do repertério infantil € capaz de contribuir na
reformulacdo e enriquecimento desse imaginario, pois, a0 mesmo tempo em que traz a tona
uma memoria textual, seu sentido € esvaziado e preenchido com um novo.

“Um apologo” ¢ um texto que faz didlogo entre uma forma narrativa primitiva, no
sentido historico — em que a narracdo se limita a um “relato cénico”, deixando o leitor tomar
contato direto com as personagens —, ¢ uma forma moderna de narrativa, em que o narrador se
coloca entre o leitor e as personagens, comentando, interpretando, justificando ou ironizando
suas falas e acoes (EIKHENBAUM, 1971). A parodia de um género tradicional, o apdlogo,
interessa aqui por representar a retomada de um género que circula abundantemente na escola,
principalmente nos primeiros ciclos do ensino fundamental.

Dessa forma, a proposta de fazer com que os alunos produzissem um texto escrito no
molde do apo6logo machadiano buscava observar de que modo eles liam a parédia de Machado
e como lidavam com a apropriagao e a subversao de um género textual de vasta circulagdo na
escola, que sdo os apologos e fabulas. Visdvamos, nessa perspectiva, oferecer modelos
narrativos em que os alunos pudessem engendrar sua propria voz, sempre pressupondo que o
sujeito se apropria de discursos alheios numa tensdo entre a parafrase e o desvio.

Em primeiro lugar, € uma vez que esses textos foram escritos a partir de uma demanda

de parodia do conto “Um Apologo”, de Machado de Assis, buscamos nessa analise indicios
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da performance de leitura realizada por esses alunos. Para tanto, toma-se por referéncia a
forma como o conto modelo aparece representado nos contos dos escreventes.

Interessa-nos, mais do que analisar todos os contos produzidos nesta ocasido e para
além da estratégia de ensino que envolveu a proposta de producdo escrita, observar o uso
abundante de formulas genéricas, tais como as que aparecem em slogans, provérbios, palavras
de ordem, maximas, e que foi estratégia recorrente nos textos que selecionamos para analise.

Essas formulas s3o comuns tanto na oralidade quanto na escrita, mas sua forte presenca
nos géneros da oralidade poética determinou em grande medida o percurso que tomou esta
investigagdo. Acredita-se que as formulas possam revelar indicios importantes da relacdo
entre oralidade e escrita.

Palavra do outro, voz coletiva, cliché, formula genérica mostram-se aqui no discurso
moral, mas também se espelham no discurso da ciéncia.. No primeiro capitulo, observamos
que os enunciados formulares sdo frequentes nas tradigdes orais da palavra, constituindo uma
técnica que visa a manutengdo dos textos tradicionais na memoria coletiva e o
reconhecimento dessa tradicao pelo ouvinte. A formula ¢ um modelo de dizer, uma forma
minimal que possibilita os processos de rememoragao.

Nesta coletdnea observou-se que as formulas sdo usadas de forma a garantir um
enlacamento do interlocutor, e, portanto, revelam a imagem que o escrevente faz do
interlocutor em sua escrita. Discutimos o quanto esse algamento revela sobre a escrita escolar.
Dessa forma, observamos como a relacdo de interlocucdo, escrevente-institui¢ao, aluno-
professor, convoca o uso dessas formulas.

Observamos também, quanto a dialogia entre os textos desta coletdnea e o texto
modelos, a imagem escolar da escrita e a relagdo de interlocucdo, quais vozes tecem os textos
dos alunos, e de que forma estdo marcadas. A uma certa repeti¢do de um discurso consagrado
e cristalizado em férmulas, opdem-se momentos em que as formulas conduzem a uma
inversdo de sentido, uma reformulagdo, que mostra que o escrevente nao estd alienado nesta
demanada institucional da escrita.

A fim de poder observar como a forma de interagdo entre o escrevente, a leitura ¢ a
escrita, esta investigagao visa procurar nos textos indicios da posicao subjetiva do escrevente,
nos movimentos de alienagdo a demanda institucional, e separagdo, um desvio, que podem se
revelar tanto na subversdo da féormula, como em lapsos ou processos chistosos de escrita. Ao
empreender esta analise, buscaremos comentar alguns conceitos e reflexdes que fizemos ao

longo desta dissertagao.
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3.1. Apontamentos sobre “Um apdlogo”, de Machado de Assis

Antes de prosseguir, convém aclarar as semelhancas que ha entre o apologo e a fabula,
razao que nos faz evocar sempre os dois géneros e tomar um pelo outro. O apodlogo difere da
fabula porque o primeiro usa como personagens objetos, o segundo animais. Essa distin¢do ¢
indicio precioso para o estudioso da cultura; como nos diz Camara Cascudo (2006: 94), desde
a tradicao helénica iniciada em Esopo, mas também na tradi¢cdo hindu, persa e arabe, os
animais substituem os homens em suas virtudes e vicios, testemunho de uma concepgao
zoomorfica do mundo, de um jogo entre o racional e o irracional. Contudo, ndo entram em
jogo aqui as sutilezas da atribui¢do da fala a um animal ou a um objeto e, por falta de
bibliografia que demonstre a origem do apologo, além de observar que o proprio Cascudo nao
os distingue, doravante as duas denominagdes serdo utilizadas sem distin¢ao.

E possivel dividir o conto em trés cenas distintas. Chamaremos primeira cena aquela em
que se apresentam linha e agulha em disputa, ao estilo dramatico, em que a narracdo se limita
ao “relato cénico”. Essa primeira cena estabelece o terreno da apropriacdo de um discurso
tradicional, por meio da intertextualidade que mantém com o género apdlogo. A segunda cena
corresponde a porcdo narrativa do conto, que perverte o género tradicional, até culminar na
inversao desse discurso, que se dara de fato na terceira cena, em que o narrador-observador se
torna narrador-personagem. Vejamos cada cena em detalhe.

Na primeira cena predomina o relato cénico. Essa forma ¢ caracteristica de narrativas
primitivas (no sentido histérico) e, portanto, caracteristica do apologo e das fabulas
tradicionais. O conflito €, assim, introduzido rdpida e diretamente pelo narrador e se desenrola
na alternacdo das injurias que uma personagem langa a outra. Segue-se, no conto de Machado,
que a cena dramatica ¢ interrompida, ficando o conflito em suspenso ao longo da segunda
cena do conto; o desfecho se dara no retorno a essa cena, com a introdugao de uma terceira
personagem, o alfinete.

No que chamamos de segunda cena do conto, o narrador interrompe a disputa,

“informando” do cenario em que ela esté inserida:
Estavam nisto, quando a costureira chegou a casa da baronesa. Nao sei se

disse que isto se passava em casa de uma baronesa, que tinha a modista ao
pé de si, para ndo andar atras dela.

Narra também a atividade da costureira e sumaria seus quatro dias de trabalho:

Chegou a costureira, pegou do pano, pegou da agulha, pegou da linha, enfiou a
linha na agulha, e entrou a coser. [...] E era tudo siléncio na saleta de costura;
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ndo se ouvia mais que o plic-plic-plic-plic da agulha no pano. Caindo o sol, a
costureira dobrou a costura, para o dia seguinte. Continuou ainda nessa e no
outro, até que no quarto acabou a obra, e ficou esperando o baile.

Por fim, narra-nos a cena maior, o embate mudo entre costureira e baronesa no ajuste do

vestido pronto:

Veio a noite do baile, e a baronesa vestiu-se. A costureira, que a ajudou a
vestir-se, levava a agulha espetada no corpinho, para dar algum ponto
necessario. E enquanto compunha o vestido da bela dama, e puxava de um
lado ou outro, arregagava daqui ou dali, alisando, abotoando, acolchetando.

Pode-se afirmar que, nesta segunda cena, o narrador redimensiona a disputa encenada
em primeiro lugar, atribuindo-lhe novos personagens (baronesa e costureira), e, assim, da
outro sentido a disputa. Nao sdo mais objetos que se invejam ou que questionam posi¢des
dominantes, e sim o titulo da nobreza e a costureira sem titulo, trabalhadora assalariada ou
escrava. Esta segunda cena daria conta de contextualizar a metafora da disputa entre linha e
agulha, relacionando, sempre indiretamente, a agulha a costureira e a linha a baronesa. O
narrador, neste outro plano de desenvolvimento do conto, amarra o texto da disputa a seu
contexto; ou, ainda, amarra o apologo, como género textual, a outro discurso, que ¢ o do
proprio narrador e de sua crdnica social. Aqui, como na terceira cena, jaz a ironia do conto,
que cita o discurso tradicional e subverte-o.

Machado retorna entdo ao plano das personagens objeto. Nesse retorno, tem-se o auge
da disputa, em que a linha, incorporada ao vestido no corpo da baronesa, lan¢a sua ultima
injuria a agulha, que esta espetada no “corpinho da costureira”. Poder-se-ia atribuir a ultima
fala da linha, em resposta a sua rival agulha, que comecara a disputa, a funcdo de climax,
ponto maximo de tensdo, em que o contraste de interesses entre as personagens chega ao

ponto maximo.

— Ora, agora, diga-me, quem ¢é que vai ao baile, no corpo da baronesa,
fazendo parte do vestido e da elegancia? Quem é que vai dancar com
ministros e diplomatas, enquanto vocé volta para a caixinha da costureira,
antes de ir para o balaio das mucamas? Vamos, diga la.

Depois do vestido pronto, “a agulha ja ndo podia dizer nada”. O narrador faz, entdo, intervir o

alfinete, que resume esse conflito de posi¢des, reforgando a posicao de submissao da agulha.

— Anda, aprende, tola. Cansas-te em abrir caminho para ela e ela é que vai
gozar da vida, enquanto ai ficas na caixinha de costura. Faze como eu, que
ndo abro caminho para ninguém. Onde me espetam, fico.
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Parece-nos correto afirmar que a fala do alfinete tem a funcao de desenlace (desfecho do
conflito) apresentado nas cenas 1 e 2 do conto, atribuindo-lhe uma moral. A esse respeito, ha
duas formas tradicionais de desfecho de conflito recorrentes nas fabulas. Uma se da pela fala de
uma das personagens envolvidas no conflito; ¢ o caso da fabula de La Fontaine, “A cigarra e a
formiga”, em que o desfecho do conflito (e também o final da fabula) coincidem com o

3

veredicto da formiga: “— Cantavas? Pois agora danca!”. Outra ¢ por meio da fala de uma
terceira personagem, inserida com essa finalidade, como o faz Machado no texto analisado.

Tomachevski (1982) nos informa que em fabulas breves ¢ comum que o desenlace se dé
pela introdu¢do de uma terceira personagem, inteiramente nova. Salienta, ainda, que ¢
possivel que a narragdo ndo se detenha no motivo do desenlace. Neste caso, depois do
desenlace, tem-se o final regressivo, que introduz um elemento interpretativo do conto.
Acreditamos que esse final regressivo aconte¢a nas fabulas que reintroduzem a voz do
narrador anunciando a moral.

O alfinete poder-se-ia identificar com a agulha na medida em que ele também nao sai da
caixinha de costura para “gozar da vida”; no entanto, ele desfere seu insulto contra ela,
mostrando-lhe que ela ¢ inferior a ele e a linha. Se continuassemos falando sobre Machado de
Assis, cronista de seu tempo, talvez pudéssemos provar, na hierarquia linha, alfinete, agulha,
alguma semelhanca entre a hierarquia social representada nas personagens baronesa,
costureira, escravo. Este, apesar de ausente da narrativa, ndo esta ausente da estrutura social
que Machado encena. Numa concomitante identificacdo e desidentificacao do alfinete com a
agulha, observa-se certa “desfagatez de classe”, como analisou Schwarz (2000), que imprime
aos escritos de Machado a leitura dessa movéncia identificatoria.

Afirmamos que o desenlace do conflito apareca no escarnio do alfinete, e ai resida a
licao de moral. Mas o conto ndo se encerra ai. O final do conto de Machado ¢ apresentado na
terceira cena, em que o espaco € o tempo da narrativa sdo deslocados e o narrador-observador

torna-se narrador-personagem:

Contei esta histéria a um professor de melancolia, que me disse, abanando a
cabega:
— Também eu tenho servido de agulha a muita linha ordinaria!

Entendemos essa terceira cena como um final regressivo (TOMACHEVSKI, 1982). A
fim de subverter o sentido moralizante do desfecho do conflito, a narragao nao se detém ai.
Machado introduz ainda outra voz, com a qual o narrador teria entretido uma conversa em que

se situa a narragdo que acabamos de ler. O final regressivo imprime nova significacdo as
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outras cenas, para ver no papel da agulha o papel de seu interlocutor. O que se 1€ no seu
testemunho ¢ uma desnaturalizacdo da posi¢do ocupada pela agulha e, por metonimia, pela
costureira. Consequentemente, desnaturaliza-se a moralidade recorrente das fabulas.

Em suma, Machado constroi a subversdo do género tradicional apropriando-se dele,
trazendo-o para dentro de sua narrativa, adicionando-lhe um narrador cronista e ancorando toda
essa armagao dentro de outra cena, na qual o narrador conversa com um professor, de forma a

apontar para uma identificacao entre professor e agulha e, também, ganhar a adesao do leitor.

3.2. A palavra de outrem: parafrase e parddia, alienacio e separacio

A proposta de fazer com que os alunos produzissem um texto escrito nos moldes do
apologo machadiano buscava levantar hipoteses sobre a leitura que os alunos realizaram de um
conto que marca uma apropriacdo (espelhamento) e uma subversdo (virada na significagdo) de
um género textual de vasta circulagdo na escola, que sao os apologos e fabulas.

Sobre a parodia, hda um comentario de Aristoteles, na Poética, referente ao uso que
Hegemon de Tasos faz do estilo épico: invertendo o uso tradicional e normativo da epopeia,
representa os homens como inferiores. O traco parddico estaria presente, entdo, pela inversao
do uso tradicional e o que isso representa de degradagdo de um género textual.

Sant’Anna (2007:12) informa também uma definicdo breve e funcional do termo:
parodia significa “uma ode que perverte o sentido de outra ode [...] uma espécie de
contracanto, tendo em vista que a tradicdo poética era oral”. O mesmo autor indica como o
termo parddia era compreendido no circulo formalista russo. Para Tynianov, o texto
parodistico vive uma vida dupla, mantendo com o texto base uma discordancia: se houver
concordancia entre os dois textos, hd simplesmente estilizagdo. Para Bakhtin, ainda segundo
Sant’Anna, na estilizacdo hd emprego da fala do outro, podendo haver fusdo de vozes; na
parddia, a segunda voz se aloja na fala do outro, entrando em antagonismo com a voz original
que a recebeu; assim, as vozes na parodia devem ser marcadas com clareza e agudeza, a fim
de produzir esse didlogo entre o texto base e o texto parodistico, marcando o desvio que o
segundo vem a operar no primeiro.

Quanto a parafrase, o termo grego significa continuidade ou repeticdo de uma sentenca
(SANT’ANNA, 2007: 17). Em oposicao a parodia, que convoca a ruptura de um discurso por
meio de uma espécie de marca de citacdo desse texto ou dessa palavra, a vida da parafrase

representaria a repeticdo de um discurso por meio da explicagdo de um texto ou de sua
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traducdo. O autor faz ainda a disting@o entre um eixo parafrastico e um eixo parodistico; nesse
sentido, a parafrase encontra-se num eixo de intertextualidade das semelhangas, também
identificado ao trabalho de linguagem da metafora, da condensagao; ja a parddia encontrar-se-
1a no eixo de intertextualidade das diferencas, ¢ assim seria identificada com o trabalho da
metonimia, do deslizamento de sentidos.

E possivel aproximar o conceito de parafrase e parédia dos conceitos psicanaliticos de
alienagdo e separacao, discutidos no segundo capitulo desta dissertagdo. A vantagem de pensar
essa aproximagao ¢ que ela inclui as relagdes de alteridade e subjetividade e possibilita,
portanto, recolocar a parafrase e a parddia como um processo dialético de inscri¢do do sujeito
na linguagem, para além de uma estratégia de ensino ou de criacdo estética.

A linguagem torna o homem um ser falante, sempre convocado a tomar as palavras de
outrem numa relagdo tensa entre as significagdes estabilizadas e o imprevisivel da linguagem.
Nessa constituicdo do sujeito ha um processo de alienacdo, que remete, em Lacan, ao eixo das
relacdes imaginarias, que da a tonica de toda relagdo por semelhanga, tal como a imitagdo e a
homogeneizacao dos sentidos. Esse eixo imaginario ¢ atravessado pelo eixo simbolico, que
excentra o sujeito, constituindo-o como sujeito dividido (fora do centro da consciéncia ou do
psiquismo), e também produz diferencgas, desloca sentidos.

Se para produzir uma parodia € necessario ter uma matriz textual, que se pretende retomar
para subverter, ironizar, dialogar, os conceitos de alienagdo e separacdo apontam para a
importancia de um arcabougo textual, uma matriz de linguagem que movimenta a atividade
linguageira. Essa matriz constitui-se, no sujeito, como uma rede de memoria e, como tal, é
inconsciente. Os processos de intertextualidade, que possibilitam esse didlogo parodistico e
parafrasico, dependem de uma rememoragdo daquilo que j& estd inscrito na memoria. A
rememoragao, como vimos em Zumthor (1997:21), ndo ¢ uma lembranca pura e simples do ja
sabido, mas sim a “recreacao de um saber colocado sempre em questdo quanto ao seu detalhe”.
Pois sdo os detalhes que nos mostram os pontos de contato entre textos e entre discursos,
nddulos em que memorias se condensam e se movimentam no aparelho mnemonico e que a
censura e o recalque fazem deslocar para outras memdorias, outros pontos de contato.

Cada um dos textos desta coletanea apresenta singularidades, ocorréncias que desvelam
uma certa posicao subjetiva do escrevente, ou seja, 0 modo como trabalha as memorias que o
conto base convoca, os desvios e os novos significados que se tecem nos textos. Esta pesquisa
ndo se pauta por uma quantificacdo dessas ocorréncias, mas por uma compreensao qualitativa
dos indicios aqui observados. No entanto, quando a analise dos contos revela ocorréncias

comuns, buscaremos relaciona-las ao longo da andlise.
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3.3. Leitura e literalidade

Ha, na coletanea de textos que passamos a analisar, muitos contos que sao apologos no
sentido amplo, apresentando-se como narrativa breve em que se dramatiza o conflito entre
coisas ou animais do qual se deduz uma verdade moral. Nesses contos, numerados de 1 a 5,
ndo s6 a apropriagao do apo6logo ¢ bem marcada, mas também o conflito converge para a licao
de sabedoria.

Quanto a relacdo entre os contos dos alunos € o conto modelo, propomos que esses
cinco textos apreendem o conto de Machado de Assis de forma fragmentaria, uma vez que se
detém no apologo tradicional, ou seja, em uma das cenas do conto machadiano. Nao chegam,
portanto, a parafrasear o conto de Machado, sendo que o tomam por um apo6logo. Todavia, o
fragmento que esses contos funcionalizam participa do estoque de memoria do aluno-
escrevente, uma vez que este mobiliza recursos narrativos que ndo estdo em Machado de
Assis, mas sdo comuns a outros apologos, fabulas e também contos de fadas. Em vista disso,
propomos que a leitura desses alunos teria funcionado como um reconhecimento. Lembrando
a distingdo de Certeau (1993) entre as duas expectativas necessarias para uma leitura, quais
sejam, a organizacdo de um espago legivel e uma abordagem da feitura da obra, ¢ possivel
dizer que esses alunos det€ém-se em um processo que se aproxima de uma decodificacdo, ja
que sua leitura caracteriza-se pelo reconhecimento de uma estrutura e um tema que ja
conheciam, isto ¢, uma literalidade.

Sabendo que a leitura depende tanto do dominio do c6digo quanto da movimentacao de
uma subjetividade entre textos e discursos que circulam socialmente, podemos pensar que
essa leitura e essa escrita se ddo num eixo de alienacdo. Os escreventes aceitam a demanda do
professor de parafrasear Machado e imprimem em sua escrita aquilo que julgam apropriado a
essa demanda. Observar-se-a que as redes de memoria convocadas no texto caracterizam-se
por uma homogeneizacdo do discurso, sobre o que ¢ socialmente aceito e que estd em
concordancia com a moralidade.

Num primeiro momento, deter-nos-emos na observagdo do desfecho do conflito e do
fechamento dos contos desta coletdnea. Dois sdo os motivos desse foco: o modo como os
alunos desfecham o conflito e finalizam o conto — porque ai se revelaria a subversao ou a
submissdo ao género tradicional —, e a estratégia comum, observada em muitos contos da

coletanea, da utilizagao de formulas genéricas no desfecho moral.
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3.3.1. Formulas genéricas e o discurso da fraternidade

Nos dois primeiros contos da coletanea, a moralidade para a qual converge a narrativa
mostra-se distinta daquela moral tradicional das fabulas, em que a dualidade bem versus mal

prepondera, tal como no conflito entre a linha e agulha do conto base.

ConTO 1

— Vamos fazer as pases ¢ se ajudar um ao outro.

E assim a lanpada e a eletricidade perceberam que um pressisa do outro para
viver.

Moral: a unido faz a for¢a.

CoNTO 2

A inda eles ta brigando até que uns dias depois eles ficaram amigos, até que
eles trabalharam junto!

— Nois dois que faiz o fogo entdo ndo vamos mais briga ta bom Vamos fazer
o fogo! Fogooooooooo!

A Morau é: Que niguem ¢ melhor do que niguem.

No conto 1 o desfecho do conflito ¢ anunciado por uma das personagens e comentado
pelo narrador a posteriori; no conto 2, o narrador desfecha o conflito, anunciando previamente
o acordo de paz das personagens. Para finalizar o conto, os escreventes retomam a voz do
narrador, como tradicionalmente acontece nos ap6logos, com a marca: “a moral ¢ ...”. Essa voz
narrativa engendra uma outra voz, anonima e coletiva, que traz a fébrmula genérica.

Na formula genérica prevalece a ideia de igualdade e solidariedade, a que chamaremos
de discurso da fraternidade. A ideologia que permeia esse discurso do senso comum esta em
oposic¢ao/substituicdo aquele que estabelece um conflito entre o bem e o mal, tal como muitos
desfechos morais em apdlogos e fabulas tradicionais. Dessa forma, estd em oposicao/
substituicdo ao que diz o alfinete (que repete esse discurso tradicional da fabula) e também ao
que diz o professor de melancolia (que reverte a leitura moralizante do apo6logo, sem, porém,
apagar as diferengas entre as personagens) no conto de Machado.

Detenhamo-nos um pouco na férmula genérica. Diziamos que os contos 1 € 2 operam
uma correcdo da moralidade dualista por meio de um acordo entre personagens, um
comentario elogioso do narrador e uma moral que se reconhece como discurso do senso
comum. Como compreender essa corre¢do do dualismo bem versus mal pelo emprego de um
discurso da fraternidade?

Encarada como correcdo do texto de Machado, pode-se dizer que a formula do senso
comum aparece como interpretacdo que esses escreventes realizaram do conto modelo. Tal

interpretacao teria, entdo, motivado o aluno a escrever um conto que preenchesse esses sentidos
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mobilizados na leitura. Se a leitura reclamou uma escrita, no conto 1 e 2 esse reclame foi
assumido como uma corre¢ao ao dualismo bem versus mal das fabulas tradicionais. Parece-nos
que essa leitura nao ¢ singular, subjetiva, mas sim uma leitura autorizada, uma vez que sua
interpretagdo corresponde exatamente ao que a sensibilidade contemporanea entende como o
socialmente aceito (“o que ¢ correto fazer”). Argumentamos que essa leitura autorizada revela
uma concepg¢do de escrita como espago institucionalizado. A escrita representaria um co6digo
fechado e restrito, em que algumas vozes se fazem ouvir e outras nao. Poderia revelar também
uma certa institucionalizagdo que a escola promove da interpretacdo do escrito, e da propria
relevancia que os escreventes atribuem a seu ato de ler e escrever.

A fim de explicar porque essa leitura ndo ¢ singular, mas institucionalizada, vamos
extrapolar o universo desta coletanea, e apresentar outra leitura pertinente, resgatando agora o
arcabouco da oralidade poética, que nos interessa particularmente neste trabalho. Nossa
extrapolagdo versa exatamente sobre uma leitura autorizada de que falamos acima, a
imposi¢do do discurso da fraternidade, do socialmente aceito. Aproveitamos outro contexto
em que ela aparece para ratificar como se impoe.

A correcao de um discurso que expde fraturas ¢ caracteristica de uma sensibilidade
contemporanea que tende a reler em tons pastéis o que as tradi¢des populares carregam de

cores vibrantes. Assim sdo as versdes recentes de cantigas populares.

(versdo tradicional) (versdo recente)

Atirei o pau no gato-to Nao atire o pau no gato-to
Mas o gato-to Porque isso-so

Nao morreu-reu-reu Nao se faz-faz-faz

Dona Chica-ca Porque o gato-to
admirou-se-se E nosso amigo-go

Com o berro, Nao devemos

Com o berr6 que o gato deu Maltratar os animais
Miau! Miau!

Nao fazemos nenhuma critica a vontade popular de modificar as cantigas tradicionais,
que sdo andnimas e flexiveis. Esse exemplo busca somente demonstrar essa sensibilidade que
tende a imprimir no discurso popular as ideias de cooperativismo e respeito a vida, partindo
da premissa ingénua e determinista de que a cang¢do popular esteja ensinando maus valores.
Aqui poderiamos levantar uma critica que nos interessa do ponto de vista cientifico. Quando a
cancao diz “atirei o pau no gato”, estara ela fazendo apologia aos maus-tratos contra animais?
Dizer “ndo atire o pau no gato” imprime na crianca o valor da vida animal? A cangao

tradicional infantil, como demonstramos no primeiro capitulo desta dissertacdo, busca mais
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um enlagamento ludico da palavra, escandindo sons, embalando o corpo, ritmando o jogo,
dando charme a linguagem. Quanto as criangas, parece-nos que nao lhes importa o texto da
cancao: pouco do texto ¢ conhecido com exatiddo (admirou-se-se, por exemplo, ¢ bastante
desconhecido das criangas que o cantam; muitas vezes elas modificam o texto, outras vezes
dizem-no sem se interessar pelo significado).

Camara Cascudo (2006:62) diz algo a respeito das parlendas ou lenga-lengas que
acreditamos poder se estender a diversos géneros infantis: “o ‘motivo’ € apenas o ritmo; o texto
verbal ¢ uma série de imagens associadas, sem que a sucessdo seja logica, ou tendo a logica
infantil, nem sempre a nossa”. A inversao pressupoe, justamente, que o jogo infantil esteja mais
a servico de uma educacdo moral do que da educacdo ritmica e ladica da palavra-corpo. A
correcao tenciona uma aderéncia da crianca ao texto, as leis que o texto busca impingir. Mas a
logica infantil parece ocupar-se de outra coisa: quando ela diz “miau!”, torna-se o proprio gato.
Afortunadamente, as criancas, se cantarem livremente, longe desses pais e professores,
tencionardo o ritmo, a escansio e, assim, possivelmente provocardo mudangas na cangao.

Outra can¢dao merece ser destacada, e sobre ela informa-nos Lima (2006: 167). Sua
versdo escolar nao visa corrigir um discurso, mas preencher de sentidos um texto-jogo que

pde em relevo o puro sem-sentido da linguagem, jogando com o corpo ritmado na palavra:

(versao tradicional) (versao recente)
Escravos de jo Os cravos e rosas
Jogavam caxanga Séo feitos pra cheirar
Tira, poe, Cheira, cheira

Deixa [0 z¢€ pereira] ficar Até acabar
Guerreiros com guerreiros Fileiras por fileiras
Fazem zigue zigue za Unf, unf, unf, ah!

Essa comparagao das versdes de cantigas infantis nos faz questionar que vozes estao ai
representadas e por que os textos que aqui analisamos buscam aderir a institucionalidade do
discurso fraternal. Por que, ao aceitarem a demanda de produzir um conto aos moldes do
conto machadiano, convocam a voz do que ¢ socialmente aceito? Que pacto esta ai revelado?

Pereira e Tfouni (2009) relacionaram as formulas genéricas a uma fungdo de
enlagamento com o interlocutor, a fim de instaurar a dialogia no ato de linguagem. Por um
lado, essas formulas suplantam o discurso letrado, cientifico, por um discurso que se supde

partilhado com o interlocutor’*. Por outro lado, mantém com o discurso légico-cientifico a

3 Ver aqui, capitulo 2.
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busca de apreensdo de uma verdade sobre 0 mundo num enunciado cuja forma generalizante o
evidencia. Assim, interpretamos que o escrevente langa mao do genérico para conseguir a
adesdo do outro da dialogia. Dessa forma, ele reconhece ¢ marca a relagdo de interagao, ao
registrar na sua escrita a imagem que faz do interlocutor.

Se, de um lado, aqueles autores reforcam a instauracdo da dialogia, ha outros que veem
na férmula um espelhamento da imagem que o escrevente faz do interlocutor no enunciado.
Alcir Pécora (2002) define esse espelhamento como um avanco da imagem do interlocutor
sobre a imagem do produtor de texto, que deixa de instaurar sua propria identidade, tornando-
se paciente ¢ ndo agente de linguagem. Para o autor, s6 € possivel falar em sujeito de
linguagem “quando as pessoalidades envolvidas nesse ato ndo se diluem nos limites das
condi¢des de produgdo desse ato, mas, ao contrario, encontram ai a sua especificidade, o seu
sentido” (PECORA, 2002: 89). Seu estudo segue analisando as provas de cardter moral,
centradas na no¢do de dever, como o sdo as formulas finais dos contos analisados. Afirma que
estas dispensam o sujeito de fornecer provas objetivas, de criar argumentos, reduzindo o texto
a uma ordem. Essa adesdo a uma ordem ¢ consequéncia da auséncia de uma relagdo
interpessoal no texto, porque “nao passam de ecos fragmentarios de outras ordens, enunciadas
por padrdes que preexistem ao usuario” (PECORA, 2002: 100).

Segundo essa visdo, a retomada de fragmentos de discurso amplamente conhecidos
denota que o produtor do texto instaura uma imagem do outro; no entanto, ele renuncia a uma

acao de linguagem que inaugure sua presenca, a do produtor do texto:

[...] ¢ a imagem do interlocutor que avanga contra o lugar do produtor e
procura desaloja-lo de seu papel de sujeito e agente. [...] Verifica-se a sua
dificuldade de discernir entre o que permite uma interpretagdo, uma leitura, e
o que faz dessa interpretagdo um mero reconhecimento de verdades antigas e
desabitadas (PECORA, 2002: 108 - 109).

A escrita passaria a veicular uma ideologia de reproducdo, que apaga o presente da
interlocugdo, aprisionando a linguagem “em um passado instituido”. Isso se daria por um
processo historico: “nao ¢ determinado pelas condi¢gdes de produgdo da escrita, mas por uma
falsificagdo  historicamente dada de tais condicdes” (PECORA, 2002: 111).
Consequentemente, quando nao se verifica o esforco de atuagdo sobre um interlocutor, a
escrita se torna um ato aparente; os espagos brancos da pagina sdo preenchidos por uma
linguagem padronizada, de fragmentos e pensamentos consagrados.

Pécora atribui essa escrita aparente a uma concepg¢ao escolar da linguagem, centrada

numa consciéncia do cédigo e da norma. Nossa reflexdo também alia a essa concepgao
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escolar da escrita uma economia escrituristica que transpde o universo escolar e silencia
muitas vozes e muitas leituras do mundo. Claro estd que a consciéncia do codigo e a exclusao
de um discurso que se ordena sob outros signos implica uma normatizagao da escrita que
contribui para uma oposic¢ao dicotomica do letrado e do oral.

Quanto a andlise dos textos, gostariamos de dar mais um passo, inserindo nessa critica a
concepgdo precisa do sujeito da linguagem como efeito inconsciente dos discursos que o
atravessam, na escola e fora dela, produzindo singularidades, na medida em que convocam
ora a uma adesao a esse passado instituido, ora a uma fratura desses discursos estabilizados.

Sartore (2009) relaciona os clichés a um disfarce do pensamento, em que o sujeito esta
alienado no processo da lingua, em sua face l6gica e racional, inibindo — recalcando — os
processos primdrios, as lembrancas infantis, o sem sentido, o equivoco, as associagdes
arbitrarias. Freud (2001) chamara esse processo inibidor de processo secundario, em oposi¢ao
aos processos primarios de funcionamento do psiquismo que, mais relevantes na formacao
dos pensamentos inconscientes quanto mais antigos, servem a tentativa de ocultar um sujeito
fraturado, imprimindo no discurso uma unicidade, um controle. O processo secundario, para
Freud, busca dar uma coeréncia, uma aparéncia ¢ uma sintaxe logica para o sonho ¢ a fala.
Nesse sentido, a formula genérica buscaria uma forma, uma sintaxe que se assemelha ao
silogismo da logica, ao enunciado verdadeiro e aceitavel. Segundo Tfouni (2001), esse
processo secundario, visto como controle dos sentidos produzidos no texto, relaciona-se
também com a tentativa de atribuir ao texto uma unidade aparente, com inicio, meio e
fechamento. As formulas podem servir, como notara Zumthor (2010), a esse fim de funcionar
como ornamento: um objeto burilado (e, assim, reconhecido pelos interlocutores) amarra em
grande estilo os sentidos do texto.

Parece-nos que, em sentido amplo, a formula genérica mostra uma adesao do
falante/escrevente ao outro da dialogia; porém, esse outro ¢ mais autor do texto que o proprio
escrevente. Pode-se dizer também que esse apagamento do produtor de texto ¢ consequéncia
de uma leitura que se assemelha a uma decodificacdo. O leitor ndo organiza um espago de
recriacdo do texto, mas recebe passivamente os sentidos, que supoe cristalizados no texto. Se
a escrita ndo convoca o proprio escritor, se ele nao ¢ afetado por ela, estaria apegado aos
processos racionais e logicos da lingua. Esse apego impede o aparecimento do sujeito
inconsciente, que se afeta pelos significantes, pelos discursos, e impede que sua memoria
reverbere.

Ao tomarmos o conceito de autoria, proposto em Tfouni (2001), como uma posi¢ao

entre a dispersdo de novos sentidos e da estabiliza¢do de sentidos cristalizados, a estabilizagdo
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dos sentidos poderia assemelhar-se ao efeito papagaio, um bloqueio do efeito significante.
Contudo, se assumimos que o inconsciente ¢ ativo e interefere nas produgdes linguageiras,
poderemos, em textos orais ou escritos, buscar um deslize. Antes de flagrar esse sujeito
inconsciente do que diz, vejamos como 0s escreventes buscam ascender a esse sentido

cristalizado socialmente imprimindo no texto um efeito de monofonia.

Nos contos 1 e 2, ndo ¢ s6 a formula que apresenta uma adesdo a estabilizagao do
discurso. As vozes das personagens, antes em conflito, atingem a harmonia; o narrador sauda
essa harmonia, que a voz do senso comum coroa. Essa x por unidade, que o escrevente parece
empreender com clareza de sua finalidade (atingir o sentido Unico possivel na e para a escrita)
imprime ao texto um efeito de monofonia. Assumindo com Barros (2007) que a dialogia
(entre discursos e interlocutores) esta sempre tecendo os discursos, as praticas de linguagem
sdo suporte de muitas vozes. O falante/escrevente pode assumir essas vozes, convocando-as e
marcando-as no texto ou excluindo-as e homogeneizando-as.

A dialogia assumida no carater interacional do ato de linguagem esta a mostra na
consideracao que o escrevente faz do outro, apesar de revelar um apagamento do sujeito
inconsciente. Que vozes se apresentam, apesar do projeto de controle? Uma ¢ a foérmula
genérica, cliché, voz coletiva que circula incessantemente na sociedade, nas campanas da midia,
em anuncios publicitarios e propagandas politicas, no 1éxico moral familiar e escolar; a outra
ecoa nas formulas narrativas, tais como “era uma vez”, “depois de certo tempo”, “a moral ¢”,
mantendo a intertextualidade com o conto machadiano e outras narrativas memoraveis
semelhantes ao ap6logo, tal como o conto de fadas; ha ainda a voz que perpassa as formulas de
injuria e de elogio, marcantes do universo juvenil e que guardam intertextualidade com
Machado, preservando uma estrutura discursiva que circula também como voz coletiva. As
féormulas de injaria colhidas nesta coletanea sdo bastante semelhantes entre si, e guardam
intertextualidade com os desafios e outros géneros ancestrais dialogados™.

Essas vozes estdo marcadas como pertencentes a outro? Quanto a féormula genérica final
(“a unido faz a forca” e “ninguém ¢ melhor do que ninguém”), acreditamos sim que essa
palavra do senso comum aparega como uma citacao, cuja marca seria exatamente a moldura “a
moral €¢”. Modo interessante de marcar essa voz, pois que “a moral ¢” ja constitui um discurso
do outro, das fabulas tradicionais. A propria estruturagdo narrativa, fincada num género preciso,

parece marcada: o escrevente ndao tem a ilusdo de inventar, mas de respeitar um discurso

3 Ver aqui, em 1.3.
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instituido. Assim, quando a marca de citagdo aloja esse cliché na voz do narrador, ja se tém
duas vozes, mas ndo atingem um efeito de polifonia, porque portam a mesma estabilizagdo do
discurso. O que o escrevente parece projetar ¢ uma escrita condizente com um discurso unico,
logico e reconhecido. O interdiscurso mobilizado aqui ¢ sempre orientado por esse sentido
estabilizado, que porta o que chamamos de discurso da fraternidade.

Tomar esse discurso do outro de forma marcada poderia revelar uma ironia e uma
separacao dessa palavra alheia? Esse poderia ser o caso. No entanto, a ironia € a separacao
seriam resultantes de um antagonismo das vozes presentes no texto, como acontece entre a
fala do alfinete e do professor, no conto de Machado. Nos contos 1 e 2 ha fusdo de vozes, no
sentido de que todas elas sdo marcadas pelo mesmo discurso. Essa fusdo constréi um efeito de
monofonia, em que todas as vozes convergem para uma unica (BARROS, 2008).

Se a polifonia nos mostra que os discursos sdo construgdes hibridas e inacabadas, em
que concorrem muitas vozes, esses textos, ao homogeneizarem essas vozes, assumem O
discurso Unico e institucional. Assim, dizemos que o escrevente busca ascender a esse

discurso institucional, que ele projeta como sendo o unico possivel para sua escrita.

JOGO DE LINGUAGEM: FLAGRANTES DO SUJEITO

No conto 1, “A lampada e a eletricidade”, que termina com a moral “a unido faz a
forca”, ¢ bastante provavel que as personagens “eletricidade” e “lampada” tenham feito o
aluno chegar, por um deslizamento de sentido, a essa formula linguistica. Ou, inversamente,
que a formula genérica, tendo surgido como interpretagdo ao conto modelo, tenha suscitado
essas personagens. A palavra forca quer dizer tanto poder e virtude (e nesse sentido a unido
das pessoas produz a virtude e o poder) como também remete a forca elétrica, que se liga a
lampada por metonimia, mas ¢ sindnimo de eletricidade. Supde-se que esse deslizamento de
significantes tenha culminado na formula final.

Em nenhum dos outros contos ¢ possivel observar uma relagdo tdo intima entre o texto e
a férmula. Parece que o aluno a rememora segundo ecos tematicos (HAVELOCK, 1996), por
livre associagdao. As férmulas e os temas, na oralidade poética, vao se justapondo, criando um
jogo de linguagem em que o texto ndo estd a servico de uma racionalidade, mas segue um
padrao de proporcionalidade que guarda menos semelhangas com uma ldgica cronologica, ou
uma relacdo de verossimilhanga, estando mais comprometida com um modo de composi¢ao
poético, em que a lingua dita padrdes. Tera sido essa associa¢do puro jogo de linguagem?
Acreditamos que sim. Ndo sdo os discursos estabilizados que instanciam esse deslizamento,

mas a polissemia da linguagem.
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Atribuimos a esse jogo de linguagem um descolamento do sentido pregnante e
estabilizado do texto, convocando com isso também um deslizamento. Apesar de um projeto
de unidade, hd uma voz que nao esta instanciada pela razdo, pelo desejo de espelhar e
ascender a uma cristalizacdo do simbolico. Essa associa¢dao ludica da formula com o conto
aponta para um escape da norma, da autoridade estabelecida a priori.

O que esse jogo de linguagem nos mostra ¢ que, conquanto os escreventes estivessem
alienados a demanda de escrever para e segundo uma institui¢ao, a lingua ¢ capaz de produzir

um corte nessa pregnancia.

ALIENACAO: OPERAGCAO POR SIMILARIDADE E O CORTE SIMBOLICO

O conto 2, em contrapartida, apresenta uma férmula vazia (“ninguém ¢ melhor do que
ninguém”). A repeticao do indefinido de carater negativo, somado a um estado de dispersao
presente no texto, sdo elementos que reforcam uma voz Unica. Quem fala, afinal? Vejamos

este conto em detalhe.

CONTO 2

Fosforo e o fogo

— Era uma vez o fosforo e o fogo que brigava muito.

O fosforo e o fogo era muitos brigdo por que o outro falava que um era
melhor do que o outro por que um falava que o outro fazia o fogo e o fogo
fala que ¢ ele que ¢ fogo que faiz o fogo o fosforo falou?

ApoOs apresentar as personagens ¢ o conflito seguindo a mesma estrutura narrativa do
texto base e dos apdlogos tradicionais, observa-se um ensaio de prosseguir a narragdo para
detalhar a intriga. A oracdo principal do segundo periodo (“o fosforo e o fogo era muito
brigdo”) repete o conteudo do enunciado primeiro. A ela estdo coordenadas duas oragdes
explicativas (“por que o outro falava que um era melhor do que o outro” e “por que um falava
que o outro fazia o fogo”), em que a repeticdo do conectivo porque e dos pronomes
indefinidos um (duas vezes) e outro (trés vezes) caracteriza certo retorno ao mesmo ponto do
enunciado. Essa circularidade ¢ ainda mais acentuada neste periodo: “o fogo fala que ¢ ele
que ¢ fogo que faiz o fogo™.

Nesse trecho, esse dizer repetidamente o conflito, a explicagdo do conflito, a
caracterizagdo do fogo, marca definitivamente uma cadéncia enunciativa e um ritmo do dizer.
Esse ritmo ¢ ouvido na repeti¢ao lexical (porque, um, outro, fogo) e dos fonemas (como ¢ o
caso da alternancia entre as constritivas /f/, /z/ e oclusivas /k/ e /g/ no ultimo periodo). Note-
se, também, que a voz da personagem fosforo estd ausente desse primeiro momento de

narragdo. SO aparece no inicio da por¢do dramatica.
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A cadéncia ritmica que se evidencia nesse pardgrafo deve-se principalmente a essas
repeticdes. E importante notar que essas reformulagdes do enunciado impedem que se diga
uma coisa nova sobre o conflito ou sobre as personagens, que o escrevente decomponha o

tema sobre o qual quer escrever associando-o a outros temas, barrando, em suma, a narragao.

CONTO 2

— Mas sou eu o fogo verdadero!

— Se vocé fala tanto por que vocé ndo vira o fogo!
— Nao da por que e vocé que assende nao eu!

Nesse conto, a sequéncia dos turnos do didlogo da testemunho de que, mesmo no
discurso direto, as vozes se sobrepdem. Das trés falas acima (que deveriam ser atribuidas
respectivamente a fosforo, fogo e fosforo), a quem se refere o eu em “eu sou o fogo
verdadeiro”? Ou em “porque € voc€ que acende, nao eu!”?

A fusdo de vozes ¢ representada de modo exemplar na fala final do conto. Se no inicio
da por¢do dramatica se estabelece um deslocamento de sentidos pela metadfora materna (“eu
sou que nem uma mae”), fazendo inclusive surgir relagdes metonimicas que ajudam a
fortalecer o conflito (“eu esquento, eu fago a comida e nao quero ser seu filho”). Em seguida,
esse deslocamento deixa de produzir efeitos e o discurso retorna para a afirmacdo da
identidade. As personagens, contraditoriamente, em meio a uma tentativa gritante de
estabelecer sua diferenca, fundem-se cada vez mais. Se o filho tenta cindir-se da mae,
declarando “ndo quero mais ser o seu filho”, essa cisdo ndo ocorre. E a voz do fogo, o filho,
que ocupa as outras vozes (assim como aconteceu no trecho inicial de narragdo, em que s6 o
fogo era referido). Nesse sentido, a ultima fala ndo esta subscrita a nenhuma personagem.

Pode ser, portanto, a voz das duas, em unissono:

Conto 2
— Nois dois que faiz o fogo entdo ndo vamos mais briga ta bom Vamos fazer
o fogo! Fogoooo00000!

No “grito” final, a multiplicacdo da vogal “0” ao final da palavra fogo ¢ um recurso de
imitagdo do som continuado de um grito. Essa passagem continua de som, sem corte ou
oclusdo desempenhada por um som consonantal, mostra exatamente um ideal de
continuidade, uma auséncia de intermiténcia.

A intermiténcia pode ser entendida aqui de duas formas. Primeiro, caracteriza uma
operagdo metonimica, da parte pelo todo. Essa relacdo permite a linguagem referir-se a toda e

qualquer coisa do mundo, porque possibilita uma economia linguistica. E o corte que
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possibilita, segundo Safouan (1987), o processo de fonetizacdo da escrita, que implica na
possibilidade da escrita grafica de representar qualquer mensagem. Esse ¢ o eixo da
contiguidade e, assim, representa também o sintagma verbal. Pois o que vemos aqui nao ¢
precisamente uma dificuldade de narrar, de recorte da experiéncia e de instauracdo de um
processo verbal?

O corte ¢ também a operagdo simbolica por exceléncia, que desloca o sujeito das relagdes
imaginarias, pregnantes, do eu com o objeto, da crianga com a mae. E no conto ¢ a mae que
parece impelir o sujeito a uma reproducao de enunciados e a repeti¢ao de um sofrimento.

Voltemos ao que diz Pécora (2002) em outro trecho de sua obra. O autor associa os
problemas da oragdo (problema de instauracdo de um processo verbal minimo, da atribui¢ao
de uma acao, estado ou qualidade a um sujeito) a imagem escolar que o escrevente faz da
escrita e a nao-correspondéncia entre o oral e o escrito no que se refere ao meio pelo qual um
efeito de sentido ¢ conseguido em um registro € no outro.

Quando observamos que a imagem que o escrevente faz do leitor/interlocutor pode
bloquear a escrita, entende-se que o falante e o escrevente sempre fazem imagens de seus
locutores e que essas imagens acabam dando forma a seu discurso. Quando essas imagens
implicam em problemas aos textos, entendemos que elas se imponham com tamanha
autoridade que o escrevente ndo consegue imprimir-se nesse ato de enunciagao.

Pécora também aponta para relagdes entre o oral e o escrito como fontes do problema de
instauracdo do processo verbal, e gostariamos de estender essa equacgdo entre oralidade e
escrita afirmando que ela ndo caracteriza um problema de texto, mas que ela enuncia uma
heterogeneidade constitutiva dos processos de enunciagdo oral e escrito nas duas
modalidades, vocal e grafica (CORREA, 2004). Comparamos a oralidade poética a escrita por
duas razodes: (1) pela superagdao da evanescéncia da fala, que o enunciado poético alcanga por
sua forma poética, e (2) pela ritualizacdo da linguagem, que oferece modelos minimos,
condensados e expressivos, que fazem escrita, vencendo a inércia das memorias individuais.

Quando se ultrapassa a questdo do suporte para conceber a oralidade e a escrita como
modos de enunciagdo, que aqui defendemos que se assemelham, pela ritualizagdo e pelos
modelos de montagem, devemos observar se ¢ possivel afirmar que a fragmentacdo no
primeiro paragrafo do conto 2 ¢ resultado da mixagem de uma forma ndo ritualizada da
palavra, caracterizada pela comunica¢do pragmatica da fala cotidiana na escrita. Corréa
(2004) afirma que a mixagem de modos distintos de enunciacdo, na tentativa de fazer
equivaler o oral e a fala no escrito e no letrado, ndo implica necessariamente em falhas no

texto, mas indiciam uma singularidade do ato de enunciagao.
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E possivel reverter a proposta de Pécora e dizer que o escrevente langa mao de uma
argumentacao tipica da fala face a face, tal como no primeiro paragrafo, justamente como
recurso de desbloqueio da narrativa. Nao tendo outra memoria — mais ritualizada, propria da
narrativa, como a que se evidencia na contacao de historias, por exemplo —, o escrevente lanca
mao dessa memoria pragmatica, a fim de fazer um encadeamento narrativo.

Corréa (2004: 163) afirma que a presenca imaginada do leitor revela as antecipagdes do
escrevente, mas, por outro lado, mostra que a construcdo desse “dialogo” deve ser
cuidadosamente registrado na escrita; “caso contrario, a falta de sua presenca fisica pode
produzir os tais momentos de ruptura do fluxo da escrita”. Acreditamos que no primeiro
paragrafo, o fluxo narrativo ¢ truncado na busca por esse envolvimento com o interlocutor.
Tal argumento pode reforgar nossa hipotese de uma falta de matrizes, padrdes narrativos, que
auxiliem o escrevente a desenvolver o texto.

Outro argumento que sustenta a hipdtese de que o escrevente lanca mao de estratégias
de fala para compensar uma matriz ritualizada da linguagem ¢ sua posi¢do de alienagdo nesses
discursos estabilizados do apdlogo e da moral, da escrita escolar institucionalizada e de uma
economia escrituristica que faz equivaler a escrita e um discurso “letrado”, que o escrevente
busca alcancar pelo emprego da férmula genérica, que, sendo um discurso partilhado
socialmente, poderia suplantar o discurso letrado (TFOUNI; PEREIRA, 2009). A alienacio
estd imbricada na ilusdo de que o individuo ¢ a origem dos dizeres. O escrevente atribuiria a
sua escrita um certo ineditismo, j& que nao marca as vozes que comparecem em seu texto,
como vimos na atribui¢ao, embaralhada, dos turnos de discurso ao longo da por¢ao dramatica.

Ao refletir sobre a questdo da autoria, colocada por Tfouni (2001), observa-se que o
escrevente aliena-se no discurso estabilizado, que, como vimos, evidencia um arcabougo
textual reduzido e fragmentario. A atribuicdo de um certo ineditismo a sua escrita reforca
nosso argumento de que lhe faltem estratégias ritualizadas de narracao.

Supde-se que uma mixagem do que seja oral no escrito ndo representa problemas de
texto, mas reforca que a escrita se constitui de forma heterogénea, tal como afirma Corréa
(2004). Ou ainda, que a passagem de um registro para outro ¢ um percurso moebiano. Se o
oral e o escrito ndo estdo em oposicao dicotdmica, um registro permeia o outro, sem que se
opd-los em lados distintos da faixa. Neste exemplo, vé-se que a recuperacdo da oralidade
representa ganho expressivo para o texto. Assim se observa a fala das personagens em
“Fogo0000000”, que s6 pode ser interpretada como grito porque o escrevente multiplica a
vogal final. Geraldi (2000: 104) alerta que no registro da fala pela escrita o que se perde ndo é

a entonagdo, mas a “apreciacdo que o tom da voz imprime a sequéncia sonora’. Essa
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recuperagdo que o escrevente realiza no texto, pela multiplicagdo do som final, a fim de
marcar que ¢ de um grito que se trata, marca a importancia que o escrevente atribui a
oralidade na constitui¢ao de sua escrita. No entanto, acreditamos que imputar a oralidade
certos problemas de textualiza¢dao ndo seja pertinente, porque acaba por restringir a concepgao
de oralidade, ndo a reconhecendo como uma forma de escrita.

Vejamos o conto 3. Ele se assemelha aos contos 1 e 2 da coletdnea, em que o efeito de

monofonia ¢ atingido pela consonancia das vozes das personagens e do narrador.

CONTO 3

As duas saem correndo

depos de dar uma vou inteira no quarto os dois chegaram I4 juntos e se
tocaram e os dois disseram:

— Agente era tdo amigo por causa de uma besteira agente brigo.

As duas voltaram a se falar e viram super amigas.

Tal como nos contos 1 e 2, o desfecho do conflito ¢ um acordo de paz das personagens,
introduzido pela formula fixa “brigar por besteiras”, e coroado pelo narrador na férmula
“viram super amigas”, que ecoa como o final feliz dos contos de fadas. O discurso da
fraternidade na voz das duas personagens (que falam juntas, note-se: “os dois disseram’) e na
voz narrativa cria um efeito de monofonia. Ressalta-se que a fusdo de vozes aqui excede a das
personagens e do narrador, incluindo-se no “coro” o produtor de texto. Isso porque o lapis e o
apontador sdo referidos, na fala das personagens e do narrador, no género feminino. Esse fato
apresenta uma interferéncia da realidade pragmatica da enunciagdo na escrita, que, segundo
Corréa (2004: 148), ¢ indicio de uma busca por igualar fala e escrita. Entendemos que a
referéncia no género feminino plasme no enunciado um dado da enuncia¢do. Na verdade, o
individuo, o proprio escrevente, se mostra nesse lapso.

A interferéncia desse dado de enunciagdo no enunciado pode ser compreendida como
caracteristica da tentativa de plasmar a oralidade na escrita? A dispersdo que atinge o conto
poderia evidenciar uma posicao subjetiva de alienacdo na cena: o conflito entre “amigas”,
representante do universo cotidiano do escrevente. Esse conto pode corroborar nossa hipotese
de que a falta de uma matriz elaborada e complexa de textos memoraveis leva o escrevente as
dificuldades de narragdo, que se evidenciam na falta de estruturas e modelos narrativos. Essa
falta, por sua vez, levaria o escrevente a memorias linguageiras da fala e do universo cotidiano e
pragmatico, cuja representacdo na escrita tem efeitos menos expressivos. Também ¢ possivel
dizer que, se a escrita ndo convoca uma rede de memoria, t€ém-se indicios de que o escrevente

nao atribui a escrita um valor, ndo se engaja na escrita ando ser para cumprir a demanda escolar.
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3.3.2. Efeitos de polifonia e saturagdo do discurso unico

Os contos 4 ¢ 5 desta coletanea ndo fogem a estrutura do apoélogo tradicional e, dessa
forma, como argumentamos antes, indiciam uma leitura fragmentaria do conto de Machado,
que organiza uma literalidade. Apesar de manterem uma aliena¢do no passado instituido pelo
género tradicional, apresentam novos modos de inscri¢do do sujeito, tanto na forma como se
deixam ver no discurso quanto na forma como se apropriam da palavra de outrem.

No quarto conto, o escrevente introduz uma terceira personagem para desfechar o
conflito, nos moldes de outros apdlogos e também do apdlogo de Machado de Assis. Na
disputa a respeito de quem daria mais sabor & comida (alho ou cebola), entra o arroz e cala as

personagens:

ConTO 4

Até que varios dias de briga o arroz de tanto ouvir isso ndo aguentou e disse:
— Mentira ndo € nenhum de vocés dois que da mais gosto na comida quem
da mais gosto sou eu ndo vocés. FIM

Moral: nunca tente da uma de esperto quando vocé esta trabalhando em
duplas.

Em Machado, a terceira personagem anuncia a moral. No conto 4, a terceira
personagem nao funciona dessa forma, mas sim para desfechar o conflito. Esse texto mantém
uma intertextualidade com o conto modelo e com outras fabulas e apologos, como a inser¢ao
da terceira personagem demonstra. A moral final corrobora a posi¢do da terceira personagem:
o desfecho do conflito estd amarrado a sua questdo moral. Além disso, o narrador, de fato, so
faz as marcagdes cénicas, furtando-se a fazer mais comentarios sobre a cena.

O escrevente amarra os sentidos que surgem no texto, inclusive retomando o arroz, que

estava la desde o principio:

CoNTO 4

Era uma vez um alho e uma cebola que sempre trabalhavam junto na panela
do arroz e sempre trabalhavam bem e uma ajudava a outra até que um dia
eles teve uma duvida irmensa [...]

Nao s06 o arroz ¢ retomado, mas também a harmonia em que conviviam o alho e a cebola,
trabalhando de modo colaborativo. Essa caracteriza¢do, que também se apoia em formulas
morais da solidariedade e da equidade (trabalhar juntos, ajudar um ao outro), ¢ retomada no
final do conto. Na moral, o arranjo de duas féormulas (“dar uma de esperto” e “trabalhar em

duplas”) mostra também certa polifonia: enquanto a primeira mostraria uma malandragem, a
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segunda, sua negativa, garante a volta ao equilibrio inicial. Aqui, o antagonismo assumido entre
esses dois modos de agir garante uma tensdo ao conflito. A polifonia ganha, assim, espaco.
Mas o final do conflito revela também uma forma da enunciagdao, um gesto imprimido

na fala do arroz, que garante que a resolucao do conflito.

CONTO 4

Até que varios dias de briga o arroz de tanto ouvir isso ndo aguentou e disse:
- Mentira ndo é nenhum de vocés dois que da mais gosto na comida quem da
mais gosto sou eu ndo voces.

O desfecho do conflito sobrevém como um “basta” da terceira personagem, que antecipa a
moral. Imagina-se, nesta personagem, a figura do pai, do professor, das institui¢des da escrita
e da lei. O tom “parental” que impde uma lei severa, de silenciamento do outro, remete
também a oralidade. Isso porque ha um tom de voz que se busca resgatar, ¢ também porque o
conselho ou sansdo parental guardam vestigios da oralidade, que se entremeia de vozes
coletivas e tradicionais, do sermdo, dos conselhos, e da fala pragmatica da regulagdo do
comportamento e de resolu¢ao de um conflito.

Longe de acreditar que essa presenca do oral no escrito seja evidéncia de um problema
no texto, ressaltamos que, assentados na hipotese de que a escrita ndo ¢ produto de uma
normatividade, a mixagem oral-escrito mostra que a escrita, e a oralidade ndo constituem uma
dicotomia. No entanto, ao resolver o conflito nessa imposicdo de uma moral, o escrevente
volta a aliar-se ao discurso da norma, revelando uma posi¢ao de aceitacdo e espelhamento
desse discurso.

O que dizer sobre a “davida irmensa”? Podemos ver ai um lapso?

Uma vez que ndo se pode compreender irmensa como uma apreensdo irregular da
oralidade na escrita, como ¢ o caso de todas as outras “irregularidades” ortograficas neste
conto (por exemplo: do para “dou”, o para “ou”), diremos que esse evento inscreve uma outra
posi¢ao do sujeito. De fato, acreditamos que, se o lapso sobrevém, ele pode ser sinal de um
nddulo entre significantes, uma condensac¢ao que evidencia como a escrita alfabética, os eixos
da linguagem e as operagdes inconscientes da memoria se assemelham.

Podemos tentar explicar o lapso. Ja vimos como o discurso da fraternidade se contrapde
ao discurso da malandragem, ordenando os sentidos do texto. [rmensa pode ser, assim,
interpretado como uma cadeia que inclui dois significantes: irma e imensa. A duavida irmensa
das personagens parece ser, justamente, se elas devem manter-se irmanadas, ou se devem
disputar a superioridade. Parece-nos que o significante irma instalou-se em imensa, revelando

a causa escondida dessa diivida: manter o coleguismo ou partir para a briga?
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Podemos tratar como questao de polifonia o descompasso que héa no seguinte trecho:

ConTO 4
Até que varios dias de briga o arroz de tanto ouvir isso ndo aguentou e
disse...

A locugdo “até que” ndo ¢ complementada imediatamente por “vérios dias de briga”,
mas por “o arroz ndo aguentou e disse”. O trecho esta, portanto, truncado, e fere a expectativa
do leitor. No entanto, ha controle dessas vozes: o escrevente, depois de alguns desvios,
recupera o complemento de “até que”, e o sentido de “de tanto ouvir isso” parece retomar
“vérios dias de briga”. Assim, mesmo que uma cadeia significante convoque outra, o
escrevente retrocede para retomar os fragmentos.

Esse movimento de entrelangamento das vozes pode exemplificar o que Tfouni (2001)
definiu como controle de dispersdo e deriva, que objetiva dar uma aparéncia de unidade ao
texto. Quanto ao movimento de retorno ao enunciado e o posicionamento de autoria,
observamos que o escrevente sofre os efeitos da propria enunciagdo, pois, ao deixar seu texto
falar, compreende que ndo controla tudo o que colocou no papel; portanto, escuta o que o
texto tem a dizer, aprende com sua escrita e compartilha o que aprendeu com os leitores. Nas

palavras de Tfouni:

O sujeito ocupa a posicdo de autor quando retroage sobre o processo de
sentidos, procurando “amarrar” a dispersdo que esta sempre virtualmente se
instalando, devido a equivocidade da lingua (TFOUNI, 2001: 84).

Assim, em lugar de compreender o lapso em irmensa e falta de coesdo do paragrafo como
erros, confiamos na hipotese de que essas rupturas da linguagem dao pistas de uma posigao
subjetiva que ndo adere completamente ao plano de estabiliza¢do dos discursos e revelam os
pontos de contato entre o funcionamento da linguagem, na escrita € nos processos psiquicos.
Nesta escrita, a lingua comeca a revelar uma nao-fechamento.

Passamos ao quinto conto, que traz outra singularidade. Neste, o enlacamento com o
interlocutor ndo passa pela apropriacio de um enunciado do senso comum; busca se
aproximar de um postulado cientifico, do ramo da biologia. Assim, “ecossistema”, “natureza”,
“uns depende dos outros para sobreviver” sao formas de tentar resgatar um conhecimento
advindo da ciéncia, apesar de sua imprecisdao (ndo se sabe exatamente qual enunciado o

escrevente busca resgatar: cadeia alimentar? simbiose?). Nesse conto, o desfecho do conflito

ndo se da pelo acordo de paz, mas pela morte de um dos personagens:
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CONTO 5

O cupim e a madeira

Era uma vez um cupim que tinha muita fome, e comegou a comer madeira.

A madeira se sentio encomodada e comegou a reclamar:

— Para para eu ja ndo aguento tanta dor.

disse a madeira.

0 cupim ja ndo aguenta desaforo debateu com a madeira:

— Eu como porque meu alimento ¢ vocé.

disse a madeira

— Vocé fala assim por que ndo é vocé que esta sentindo dor destes seus
dentes afiados.

—ndo quero saber — Responde o cupim — porque para eu sobreviver dependo
de vocé, entdo vou ruer até minha bariga encher.

A madeira ndo podia se defender ndo ressistio e morreu.
O cupim encheu sua bariga e saio cheio e sassiado.

Moral da Historia: Tudo isso faz parte do ecossistema na natureza uns
depende dos outros para sobreviver.

Tal espelhamento com o discurso cientifico mostra de fato que a lingua ¢ um espelho
partido, como disse Belintane (2009); mostra, ao mesmo tempo, o desejo do escrevente de
aderir a um discurso estabilizado, identificando-o ao discurso de seu interlocutor. Nesse
pacto, demonstra a imagem que tem de escrita, como um lugar em que estdo registrados os
sentidos, unicos e consagrados (neste caso, notadamente escolar) a que o escrevente deve
aderir para que seu traco receba, assim, o titulo de escrita. No entanto, como a apreensao
desse enunciado cientifico constitui-se por fragmentos, o escrevente mostra, nesse momento,
a posicdo que ocupa nessa busca da verdade.

Ademais, o final do conto articula trés formulas: a primeira, “moral da histéria”, no
nivel da intertextualidade narrativa; a segunda e a terceira, formulas genéricas com algamento
cientifico (“tudo isso faz parte do ecossistema” e “na natureza uns dependem de outros para
sobreviver”). Elas funcionam como uma naturalizagdo do conflito seguido de morte. A
estrutura do periodo ¢ significativa, pois estabelece trés equivaléncias. A segunda oragao (B)
¢ copula da primeira (A), que aparece reduzida. Assim, A ¢ B. A segunda oracao ¢ também
copulativa, estabelece um elo de equivaléncia entre sujeito (c) (de carater generalizante: “tudo
iss0”) e predicado (d). A é B(c ¢ d). A terceira oragdo (E) ¢ aposto da segunda, ou seja, visa a
retomar, explicar, esclarecer a oragdo anterior. Tem-se a seguinte equagao: A = B(c =d) = E,
em que o verbo ser foi trocado pelo sinal de igual.

A forma de equivaléncias do enunciado explicita também uma certa filiagdo a logica,
em que se concebem relagdes universais em qualquer mundo possivel. Para compreendé-lo,

vejamos como o texto articula as vozes que o estruturam.
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O texto se inicia como os outros contos, seguindo o conto modelo, que por sua vez
possui a mesma estrutura de qualquer apdlogo tradicional. Segue-se um comentario, na voz
do narrador, em que ele ora se aproxima da madeira, ora do cupim, revelando-se onisciente
dos sentimentos/pensamentos das personagens:

A falta de acordo entre as personagens revela a presenca de discursos antagbnicos, cujas
vozes sao bem marcadas. O narrador porta ainda outra voz. Como esse texto constroi-se
assumindo e marcando a polifonia, ndo ¢ tao facil compreender a que serve a formula final,
que se assemelha a uma justificativa do conflito seguido de morte. Se compararmos esse final
com 0s outros que se apresentaram até agora, veremos uma consonancia no uso da féormula
como algamento a um discurso de autoridade; dessa forma, mostra a imagem que o escrevente
faz do interlocutor do texto na sua escrita. Vislumbra-se, portanto, a mesma concepgao de
escrita dos contos analisados anteriormente, qual seja, a de que a escrita representa uma
unidade, espago de discursos consagrados. No entanto, diferentemente dos trés primeiros
contos analisados, o efeito de polifonia se evidencia, tal qual acontece no conto 4. Por essa
razao, ndo vemos o escrevente alienado no discurso do outro.

Os indicios de saturagdo “ndo aguento” (duas vezes no texto), “muita fome”, “tanta dor”,
“até minha barriga encher”, “saiu cheio, saciado”, contrastados a formula final com pretensao
cientifica, sugerem uma conformagdo. O escrevente ndo estd completamente alienado na
estabilizagdo dos discursos, mas conforma-se a ela. Conformamo-nos aos discursos e praticas
com as quais nao concordamos, mas contra as quais nao conseguimos lutar. Tal qual a madeira,
que nao resiste. O desencantamento ¢ duplo: de um lado, uma naturalizagdo, certa
cientificidade, um discurso impositivo que € a concep¢do que o escrevente tem da escrita; de

outro, o sujeito que ndo consegue se defender.

3.3.3. Uma conclusdo

Nesta secdo foram analisados os contos que apreendem o modelo textual de forma
fragmentaria, uma vez que a escrita apresenta um apologo no sentido restrito e tradicional do
género. Atribuiu-se essa apreensdo fragmentaria a uma leitura que organiza uma literalidade.
Por que ndo apreendem as camadas mais profundas de significagdo, tais quais as cenas 2 e 3
em Machado, que comenta, espelha e enquadra a primeira cena para subverter seu sentido?

Se essa leitura funciona como reconhecimento de uma forma e um sentido do texto — no

caso, o reconhecimento do apologo tradicional —, ela poderia evidenciar uma concepg¢ao
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desses leitores/escreventes do escrito como espago de reproducdo de sentidos, em oposicao a
uma leitura que se caracterizaria pela constru¢ao de sentidos.

Esse reconhecimento, no entanto, evidencia o quanto uma memoria textual e discursiva
importa no sentido de uma verdadeira leitura, que organiza ndo s6 a literalidade, mas pode
habitar o texto. Observamos, portanto, uma memdria textual impedida. Essa censura poderia
corroborar que a leitura e a escrita sejam concebidas por esses leitores como atividades
restritas de codificagdo e reproducdo de um discurso identificado auténtico em praticas
“letradas”, segundo uma economia escrituristica que extirpa da escrita vozes antagonicas ao
discurso prestigioso. O disgndstico da memoria oral desses escreventes nos leva a langar
ainda outra hipotese: que um arcabougo complexo de memoria de narrativas orais seria capaz
de demover esses escreventes dessa posicao de alienagdo no discurso da norma e do normal,
que comparece nessas escritas como o discurso socialmente aceito.

O uso de formulas genéricas de cunho moralizante, seja do discurso da fraternidade,
seja da naturalizagdo pretensamente cientifica do conflito seguido de morte, revela uma
tentativa de algamento do escrevente ao universo das verdades cristalizadas, em que se revela
também a busca por um enlagamento do interlocutor, que representaria esse discurso. Nos
dois primeiros contos analisados, as vozes convocadas pelo conto base fazem coro a essa
verdade desabitada a que a escrita desses alunos busca ascender. O efeito de monofonia
evidenciaria, portanto, uma relagdo de espelhamento do interlocutor e da lei, marcando sua
posi¢ao de alienagdo. Se as vozes trazidas para esta escrita sao todas consoantes ao discurso
moral que se identifica ao discurso juridico, escolar e religioso, pode-se dizer que a posi¢ao
subjetiva desse escrevente esta colada nesses discursos.

A lingua, no entanto, ndo suporta essa relagdo de equivaléncia. Como foi dito antes, os
significantes ndo tém a funcao de representar um significado. Assim, a polissemia da palavra
“forga” convoca o escrevente a um jogo de linguagem, que o descola dessa posicao de
alienagdo. A associacdo ludica da formula com o conto aponta para um escape da norma, da
autoridade estabelecida a priori. Esse jogo de linguagem evidencia o quanto a maleabilidade
do enunciado poético pode ser produtiva de uma verdadeira leitura, a medida que desloca os
sentidos, revelando o funcionamento da lingua, na leitura e na escrita. No conto 1, esse jogo
de linguagem ¢ timido, mas imprime no texto sua marca.

No conto 2, o deslocamento de sentidos é barrado. E possivel que a relagio metaférica
que une fosforo e mae tenha mobilizado uma memoria discursiva que o escrevente nao
consegue manipular, ou que leve ao efeito de monofonia, como argumentamos acima. Essa

impossibilidade de narrar leva o escrevente a dispersao, que ele busca controlar retrocedendo
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ao mesmo enunciado e buscando modelos de fala para dar continuidade a narracao.

A alienagdo que este escrevente revela na demanda de escrever na escola, fecha seu
texto de modo que nenhuma voz dissonante se evidencia. Mas nao seria possivel tratar como
lapso a pergunta “o fosforo falou?”. A expectativa do leitor, segundo a norma, € que no lugar
do ponto de interrogagdo existissem dois pontos, introduzindo a fala da personagem. Contudo,
como analisamos anteriormente, o conto revela um apagamento da voz do fosforo, as falas e
os desejos em jogo sdo do fogo. Ao invés de observar ai um erro, seria possivel interpretar
essa pergunta como uma verdadeira indagagao?

O conto 4, apesar de se construirem de modo polifoénico, ndo revelam um manejo do
polo da parafrase e do desvio, sendo que mostram uma posi¢ao subjetiva mais afeita aos jogos
de alingua.

Em contrapartida, o que se evidencia no conto 5 ¢ justamente uma impossibilidade de
subversdao, uma impossibilidade de ironia, de duplos sentidos ou de fantasiacdo de algo que
ndo ¢ mas podia ser. Tem-se um sujeito de linguagem paciente, que recebe os sentidos
prontos e estaveis. Mas esses ndos que marcam a interpretacao do conto 5, longe de revelar
uma incapacidade do escrevente, revelam uma saturagdo. Em vez de separar-se desse discurso
autoritario, o escrevente ¢ exaurido por ele. Essa exaustdo se vé também no conto 6, como se
vera adiante.

Propomos uma reflexdo a respeito da posicdo que esses sujeitos ocupam ao tomar a
palavra para se enunciar na forma escrita. A leitura fragmentaria ¢ o efeito de monofonia
observado pode ser indicio de uma concepgao de lingua como sistema de equivalénicas entre
significados e significantes, textos e discursos. Apesar de observar ensaios de desviar-se dessa
concepgdo, em que pese a lingua e a memoria instanciando rupturas, essa posicao ¢ de dificil
deslocamento. Acreditamos que esses alunos s6 poderdo experimentar uma verdadeira leitura
quando forem deslocados dessa posicao de alienacao.

Os fatos que recolhemos aqui, com énfase para o discurso da fraternidade, observado
em trés contos e também nas versdes contemporaneas de cantos infantis, parecem estar
intimamente ligados a um apropriagao da escrita como lugar de homogeneidade de vozes e de
uma lei de interpretagdo que exclui subjetividades, dados singulares e estranhos. Reforcamos
a hipotese de que uma unica interpretagdo para o escrito ndo advém somente de uma pratica
pouco diversificada, como o discurso pedagdgico faz crer quando insiste na diversidade e
autenticidade dos géneros textuais que devem ocupar as praticas escolares de ensino e
aprendizagem da lingua. Para deslocar esses leitores dessa posi¢cdo de alienagao na demando

do codigo escrito, ¢ preciso deslocar-se do codigo.



124

Dai deriva a importancia da tradi¢do oral como matriz de linguagem, que possibilita ao
sujeito engajar-se nas relagdes imagindrias que recobrem a linguagem de afetos e tecem redes
de memoria desejantes. Os deslocamentos simbdlicos também fazem ai sua inscrigdo,
movimentando essa memoria por uma relacdo de ndo-equivaléncia, de nao-fechamento entre
um significante e sua significacdo, adicionando a ela elementos que a contradizem, alargam-
na, modificam suas inscri¢des, alteram seu registro

Assumir a heterogeneidade da escrita implica, portanto, mais que diversidade de
géneros textuais. Implica em trazer para o ensino as praticas de linguagem que a escola,
continua a rechacar. As novas versdes de cantigas infantis mostra o quanto a institui¢do da
escrita e as concepgdes letradas depreciam o poético, o jogo, o ludico, em favor de uma
homogeneizac¢ao do discurso. O fato ¢ que o discurso da diversidade e da autenticidade das
praticas letradas tem excluido cada vez mais a literatura e a apreciacdo poética da escola,
porque supde uma crise do letramento a partir de uma concepgao tecnologica da escrita, em
que a participagdo em praticas letradas depende de uma apreensdo objetiva do mundo
(letrado) circundante e imediato. Jaz ai a ideia de que o jovem, e sobretudo o novo jovem
acolhido pela escola, ndo participa de praticas de linguagem auténticas. Mas a oralidade nao ¢

auténtica? E a oralidade que a escola vem praticando, ¢ auténtica?

3.4. Escrita do desejo ou demanda institucional

Os contos que passamos a analisar subvertem a narracdo de um conflito entre objetos
animados do qual se deduz uma licdo de sabedoria. Tal qual a analise dos contos do
primeiro grupo, serdo observadas as formas como os escreventes funcionalizam o conto
modelo, para dai apreender indicios de seu desempenho de leitura. Também se observara
quais outros textos e discursos os escreventes mobilizam em sua escrita. A partir dessa
analise, buscamos inferir a posi¢ao subjetiva do escrevente na atividade de leitura e escrita,
na medida em que revelem: ou uma posicdo de espelhamento de discursos consagrados,
absorvendo, tal como os contos 1 e 2, os discursos dominantes € o proprio texto que serviu
de base a esta produgdo escrita; ou uma separacdo, em que se vislumbra um sujeito que se
desloca entre textos e entre discursos, posi¢do na qual a linguagem se alca para uma

dimensao de ndo identidade.
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3.4.1. Conformacgdo a demanda de uma escrita

CONTO 6

A louza e o apagador:

Era uma vez um Apagador ¢ a louza e a louza fala pro apagador.

— Eu estou cansada de vocé ficar, passando a mao em mim.

— Eu ndo passo a mao em vocé, eu apago te limpo quando te riscam.

— Mentiroso vocé aproveita seu cachorro.

— E se eu ndo existice, quem iria apagar tudo o que escrevem em vocé?

— E mesmo. Vocé é livre e eu sou apenas uma louza, grudada na parede de
uma sala de aula.

— Me desculpe, eu ndo queria te maguar.

E eles viveram felizes ndo para sempre, teve alguns, momentos felizes, e
alguns momentos de briga

Esse conto breve e ironico apresenta a queixa da personagem lousa € uma consequente
reflexdo dela quanto a sua propria queixa, que a faz abrir mao da disputa. O narrador
sobrevém concluindo o conto com a subversao da férmula consagrada pelos contos de fadas.

A queixa da lousa (“eu estou cansada de vocé ficar passando a mao em mim”) €
carregada de um duplo sentido, pois refere-se ao objeto que da suporte para a escrita e
também a personagem mulher, que advém de ser a lousa um substantivo feminino. Ela
reclama de ser bolinada pelo apagador, que responde que seu gesto nao deve ser encarado
nesse sentido, mas apenas no sentido primeiro, que ¢ de limpar a escrita.

A personagem entdo filosofa — “vocé ¢ livre e eu sou apenas uma lousa grudada na
parede de uma sala de aula” —, o que também pode ser compreendido em um duplo sentido: se
ele ¢ livre e ela € apenas um objeto (uma lousa), esse enunciado retoma o discurso sobre as
posicdes diferenciais ocupadas na sociedade por homens e mulheres. Veja-se que, ao dizer
que ele ¢ livre, a personagem o coloca em estatuto humano, jogando com o sentido ambiguo
colocado anteriormente, qual seja, de que a lousa ¢ mulher e objeto. Reforca entdo, que ele ¢
livre porque ¢ homem, ambiguidade possivel devido ao género masculino do objeto e do
pronome que o retoma (ele), ligado ao sexo masculino.

Essas interpretagdes propdem que o conto 6 esta marcado por um efeito de polifonia. E
possivel ouvir os discursos que o atravessam: da ndo-equidade entre homens e mulheres; do
abuso que as mulheres sofrem por isso; das mulheres-objeto; da conformacao das mulheres.
Esse efeito polifonico ¢ alcangado exatamente pelo entrelagamento de vozes que convergem
no pronome pessoal ele e ela, que apontam tanto para os géneros masculino e feminino que
definem todos os substantivos na lingua portuguesa quanto para os géneros feminino e

masculino das pessoas do discurso. A mobilizagdo dessas vozes ¢ irOnica porque perverte o
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género em sua licdo moral; ao contrério disso, brinca com essa possibilidade dos pronomes e
géneros referirem-se a0 mesmo tempo aos objetos e as pessoas.

Propomos que essa polifonia ndo se constitui como um planejamento do escrevente, ou
seja, nao sao tributarios de uma consciéncia. Parece-nos que a convergéncia das relacdes entre
feminino e masculino na questao dos géneros ¢ efeito de uma condensac¢do que opera a revelia
de um planejamento légico e funcional de escrita, guiado principalmente por uma memoria
inconsciente que, por si, condensa e desloca essas formagdes discursivas.

O final do conto propde, por meio da inversdao de uma foérmula consagrada, que as
personagens prosseguem sua vida sem nenhuma mudanca: ora brigando, ora em paz. Jaz ai
uma ironia também, ja que o uso marcado da féormula “foram felizes para sempre” subverte o
sentido comum dos contos de fada, em que os conflitos se resolvem e a felicidade reina, para
mostrar que os conflitos nao se resolvem e que a felicidade ndo ¢ constante. A férmula que
advém do conto de fada demonstra que o escrevente, tal como no conto 3, retoma do estoque
de memoria esse género textual, que pode estar associado aos apologos e fabulas devido ao
elemento maravilhoso, o ensinamento moral, e o fato de serem matrizes comuns na infancia.

Observa-se que ele ndo estd colado a um discurso unico, mas desloca-se entre textos e
discursos. Ao marcar as vozes que se apresentam em seu texto, o escrevente assume uma
posicdo de autoria, tal como explicitada por Tfouni (2001), de controle do langamento de
novas significagdes e da repeticdo de sentidos cristalizados socialmente e na lingua.

Quanto a relagao deste conto com o conto modelo, observa-se que o escrevente nao
explora a narragdo tal qual o conto base, nem suas diversas personagens. O conflito resolve-se
rapidamente, por uma conformacdo. Nao se pode, contudo, dizer que o escrevente apreende o
modelo de forma fragmentéria, porque retoma e subverte o apdlogo. Tendo em vista que o
escrevente ndo adere aos discursos que tecem o texto, tampouco ao texto modelo, ndo se pode
imputar ao conto 6 a representacdo de uma imagem da escrita como espaco de
institucionalizacdo, em que o escrevente buscaria ascender ao que julga apropriado e certo
para a escrita, nem o ineditismo, em que o escrevente se colocaria como fonte dos discursos e
ndo marcaria as vozes que circulam socialmente. No entanto, a brevidade do conto ¢ a solugao
de desfecho do conflito como uma conformagao da personagem sugerem que o escrevente se
coloca em uma posi¢do de responder a uma demanda alheia; ndo hd um engajamento do
produtor de texto nesta escrita, o que faria com que ela funcionalizasse outros elementos do
conto modelo e explorasse mais longamente o conflito.

Tal conformagdo a uma demanda do outro assemelha-se a saturagdo presente no conto

5. No conto 6, o escrevente conceberia a escrita como imposi¢do, na medida em que ele
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parece obrigado a cumprir essa demanda, mesmo que ndo veja em sua escrita qualquer
relevancia social (CORREA, 2004). A diferenca entre os dois conto, 5 e 6, estaria, portanto,
na leitura que cada um dos escreventes fez do conto base: um alienado no discurso nico e
moral, e o outro, separado, ironiza nao o discurso, mas a propria demanda de escrever. O que
se assemelha na posi¢do desses escreventes ¢ que ambos tendem para o polo institucional da
escrita, na medida em que ela faz sentido para a institui¢do, ¢ na medida em que ela nao faz

sentido para os sujeitos nela envolvidos.
3.4.2. Revanche, imagem escolar da escrita e o elemento maravilhoso

O conto 7 € o unico que ndo constroi uma alegoria. Nota-se que esse conto ndo lanca
mao de uma féormula moralizante, principal marca dos outros contos desta coletanea. Além de
ndo haver férmula moral, tampouco hé final feliz ou tragico: o leitor ndo ¢ convidado a julgar
as agdes das personagens, € o narrador tampouco justifica essas acdes. Observa-se que este
texto apresenta estratégias mais diversificadas de progressdo da narrativa, construcao das

personagens e conflito.
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Tudo comega com um homem solitario “andando peladao na praia”. Ele se encontra em
uma situagdo ruim, representada pelo seu estado de virgindade, quando “do nada caiu uma
mulher do céu de guarda-chuva e paraquedas”, que logo propde que eles transem, o que o
coloca em uma posi¢ao vantajosa, uma vez que vai resolver seu problema inicial. No dialogo
que segue, ela pergunta sobre a camisinha, e ele prontamente tira uma, ndo sabemos de onde,
posto que estd nu. “Foi colocar e estourar”, ndo uma, mas “125 camisinhas” em cinco
minutos. O acontecimento pde em duvida a virilidade do menino, a mulher chega mesmo a
perguntar se seu o0rgao sexual fora decepado e eles brigam. Sendo assim, cai de novo em
desvantagem. Porém, quando ela vai ajudé-lo a colocar mais uma camisinha a mulher fica
bem impressionada com o tamanho real do sexo do rapaz, dizendo: “Nossa que pirocao!!!”
Ele fica, portanto, em situa¢do mais vantajosa que a anterior, uma vez que a mulher passa a
considera-lo mais atrativo do que antes. Mas a tal camisinha “escapa” e, depois de um
dialogo, eles desistem do ato sexual e a mulher vai embora. Por fim, o rapaz olha para seu
sexo e fala com ele. Encontra-se em situagdo pior do que no inicio do conto, pois que ainda ¢é
virgem e acaba de acumular uma frustracao.

Apesar da brevidade do conto, hd a¢do, ha movimento. A analise do enredo mostra que
o conflito se organiza em torno de um problema e sua solugdo: deixar de ser virgem. A
pergunta que dirige a leitura é: o que vai acontecer depois? E o escrevente imprime um ritmo
aos acontecimentos que consegue manter essa expectativa, como se pode ver no equilibrio
entre as partes do conto. Na exposi¢do do conflito, 14 estd o heroi, Gltimo virgem da Terra,
quando se da o aparecimento de uma mulher que propde a solugdo de seu problema; na
complicacdo, a camisinha gera uma série de dificuldades ao heroi; no climax, eles conseguem
vestir a camisinha e transam, porém de novo a camisinha atrapalha o desfecho feliz do conto;
o desfecho ¢ que eles desistem e o heroi fica s6 de novo, refletindo sobre seu infortinio.

A agilidade do enredo e visualidade das agdes demonstram um controle do escrevente
quanto a orquestragdo da voz narrativa e dos personagens. Longe de estar barrando a deriva
dos sentidos, da associacdo tematica, da metonimia, esse controle se mostra num feixe de
temas e formulas convergentes. As a¢des que se acumulam, a hipérbole, as personagens-tipo,
a linguagem coloquial, cada recurso corrobora e € parte do efeito do outro.

No primeiro paragrafo, a constru¢do dos periodos simples, em torno de um nucleo que
caracteriza ou mostra uma ac¢do da personagem, revela uma enunciacdo fragmentada,
principalmente em “ele era o tltimo virgem da terra ele estava andando peladdo na praia”, em
que o leitor sente falta de uma conexao entre os enunciados e da omissao do pronome pessoal.

Esse tipo de enunciacdo ¢ bastante referido como tipico na fala mais espontinea, em que a
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prosodia provavelmente seja reveladora das relagdes entre enunciados; os outros recursos
citados sdo estruturantes do épico oral. Enquanto a fragmentag@o pode ser atribuida a imagem
que o escrevente faz da génese da escrita, ou seja, o0 modo com que o escrevente manipula
uma impressio do oral no grafico (CORREA 2004), os recursos identificados como
pertencentes (mas nao exclusivos) da oralidade poética constréem uma escrita rica, entendida
no sentido amplo do termo escrita, de manipulagdo de memorias textuais e discursivas,
trabalho de condensacao (nos epitetos, na hipérbole) e deslocamentos (no enredo). Enfatiza-
se, portanto, a importancia de caracterizar a oralidade poética menos como modalidade da
linguagem, mais na concepcao de linguagem que ela apresenta.

Essa fragmentagdo propria da fala aparece como redundancia na escrita. A repeti¢do de
“ele(a) disse” parece-nos uma tentativa de plasmar uma enunciag¢do propria da fala. Isso porque,
na modalidade vocal, o falante que busca reproduzir uma fala, marcando que ela seja de outro, s6
tem duas hipdteses: a primeira seria produzir teatralmente a atribuicdo das falas a cada
personagem, por meio de modulagdes da voz ou de gestos e deslocamentos do corpo (o que ¢
comum na oralidade poética); e a segunda seria nomeando quem fala. Como na escrita a primeira
opc¢ao depende somente de um acordo entre os leitores, de que o travessdo indica o turno de
didlogo, o escrevente se utiliza da segunda, seguindo o modelo de enunciacdo proprio da fala.

Os personagens tipo, construidos através de epitetos, sdo tipicos de géneros populares,
como o teatro popular, a novela televisiva, a fabula, o conto de fadas e outros géneros
veiculados pela oralidade, e servem para “organizar a experiéncia numa forma
permanentemente memoravel” (ONG, 1989:83). O her6i ¢ Stifli; o nome americanizado ja
constitui um tipo: deve ser gald, um sujeito exotico. Ele ¢ ainda referido como “o ultimo
virgem da Terra” e “o pirocudo”. A outra personagem ¢ a “puta voadora”, que cai do céu de
guarda-chuva e paraquedas. Ambas as personagens sdo construidas em relacdo a sua fungao
no conto, sem referéncias psicologicas ou desviantes.

Esse epiteto, como acontece em geral, ¢ hiperbdlico: “o tltimo virgem da terra” coloca
0 herdi como a tnica espécie humana em todo o planeta a possuir determinada caracteristica;
o superlativo ¢ “pirocudo”; o imprevisivel e acumulativo estd em “cair do céu com guarda-
chuva e paraquedas”. Desse modo, a hipérbole figura como recurso privilegiado para
construir o tom onirico da narrativa. Vé-se que esse recurso também ¢ aproveitado na
construcdo do enredo: estourar 125 camisinhas em 5 minutos, capado versus pirocudo; e
acaba por contaminar também a escrita, o traco, a pagina: o tamanho exagerado das letras em
“porra” e “ha eu vou embora”; e o destaque espacial dado a “depois de meia hora!!”, com

pontuacao duplicada e a énfase no tempo longo da relacdo sexual.
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O exagero ja configura a ironia do conto. Assim como o léxico. Sua escrita ndo revela
traco de institucionaliza¢do, ndo ¢ uma imagem escolar da escrita que constrdi esse texto, ou
entdo ¢ uma forma de escrever contra essa institucionalizagdo. A linguagem vulgar, jovial e

29 ¢¢

espontanea escancara isso: ‘“vamos dar uma rapidinha”, “vocé ¢ capado?”, “tchau pirocudo”,
“coloca vocé entdo, porra!!!”, “vamos colocar o nosso brinquedo para funcionar”, “eh junior,
vocé me deixou na mao”.

Neste conto, como nos apologos, fabulas e contos de fadas, o elemento maravilhoso ¢
central; mas nos outros contos esse elemento foi pouco explorado. As personagens de um
apologo ja se constroem fundadas no fantastico, sdo objetos personificados. Em Machado e
nos outros contos desta coletinea, esse elemento fantastico se resume a escolha das
personagens; no conto 7, diferente do que acontece nos outros contos, o enredo ¢ fantastico.

No conto 7, as personagens nao sao objetos. Pode-se dizer que o escrevente aproveita o
elemento maravilhoso e fantdstico de outra forma, evocando da leitura de “Um apo6logo”
estratégias outras de constru¢do do enredo. Essas estratégias de construcdo da narrativa sdo tao
arcaicas quanto a fabula e os géneros poéticos, principalmente os veiculados pela oralidade: a
hipérbole, as personagens tipo, os epitetos, o efeito acumulativo, a dramaticidade das agdes.

O conto ¢, sobretudo, provocador. O “baixo” corporal ¢ personagem da narrativa. Esta
cindido e contiguo ao her6i: contiguo, nas cenas em que o heroi age junto a ele; cindido, no
titulo, no desfecho do conflito, em que o herdi se reporta a ele como se outra pessoa fosse, €
no final regressivo, “A Piroca a Camisinha e a Puta Voadora”.

Entendemos essa frase como final regressivo’®, segundo Tomachevski, que evidenciaria
que a narracdo ndo se detém no desenlace do conflito. Qual seria a funcdo desse final
regressivo? Retorno da voz narrativa, como acontece em Machado de Assis? Observa-se que
o escrevente introduz um elemento novo, que ¢ a puta voadora, ao rol das personagens

elencadas no titulo. Mas seria essa sua fun¢ao, renomear o conto?

CONTO 7

A camisinha escapa
Ele diz: — pra mim chega que camisinha da porra!!

HA EU VOU EMBORA.

Ela diz: — tchau pirocudo!!

Ele diz: — tchau

depois que ela foi embora ele paro e falou:
— E junior vc me deixou na mao.

A Piroca a Camisinha e a Puta Voadora.

36 Sugestdo, acolhida e a qual agradego, de Manuel L.G. Corréa, na qualificacao.
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No desfecho do conflito (quando a camisinha os atrapalha pela ultima vez) nota-se a
disposi¢ao grafica da fala da mulher. H4 uma busca por imprimir um tom de voz no grafismo,
aumentando as letras, marcando o espaco em branco entre as falas. Eles se despedem e ha um
retorno da voz narrativa, que reintroduz a fala da personagem principal. Essa forma final do
conto, com retorno do narrador, seguida mais uma vez pela voz da personagem, refletindo sobre
seu infortinio, marca equivaléncias com a cena 3 do conto de Machado. Poder-se-ia assumir
que esse final regressivo ¢ uma estratégia formal de finalizar o conto com um movimento de
retorno ao enunciado. Uma técnica formal que parece acudir o escrevente em sua busca por
amarrar os sentidos do texto. Pode-se dizer que a fala do professor de melancolia, personagem
pouco convencional tenha ocasionado certo estranhamento no leitor, o que pode ter levado o
escrevente a uma formulagdo enigmatica, eliptica, para coroar o final de sua narrativa.

Ao observar essas estratégias de parafasear o conto base, nota-se que este escrevente
realiza uma leitura integral e interpretativa do conto de Machado de Assis, € que sua memoria
reverbera estratégias de outras matrizes. No entanto, a narracdo também ¢ breve, o que parece
ser indicio de que o escrevente limita-se a cumprir uma demanda do professor.

Ainda que escreva para cumprir uma demanda, o escrevente subverte essa demanda,
inserindo em seu texto um Iéxico que, notadamente, ndo se identifica com o aceitdvel para a
escola e a economia escrituristica que associa a realizagdo escrita da palavra a um universo de
polimento, do discurso da fraternidade e da verdade. O escrevente ai deposita ironia.

Em Freud (1988a), o interesse manifesto pela criacdo literaria figura como fonte de
comparagao das fantasias, tema de importancia clinica e também de valor sociologico, na medida
em que revela o modo se situa na cultura. Tema pertinente também a investigacdo acerca da
linguagem em sua aproximacgdo com a estrutura linguageira do inconsciente. O funcionamento
inconsciente, como o da linguagem, revela a inscricdo de uma matriz na infancia que se mantém
ativa, nas atividades linguageiras da vida adulta, notadamente no campo da escrita. Literatura e
fantasia, para esse autor, sdo herdeiros da brincadeira infantil, porque ao brincar a crianga
reajusta os elementos de seu mundo, atribuindo-lhe uma forma que lhe agrade. A diferenga que
ha entre a fantasia adulta e a criagdo literaria ¢ que a primeira abdica do elo com a realidade,
enquanto a criagdo poética e a brincadeira o reforcam, na medida em que essas atividades
mantém uma relagdo de interlocu¢do com um outro, observador, leitor, ouvinte, jogador.

Ainda segundo Freud, a escrita criativa burla a censura cultural, que secreta o devaneio,
com um suborno, prazer puramente formal, isto é, estético. Faz equivaler esse prazer a uma
técnica, da qual o artista se serve para constituir lago social, uma roupagem que a um so

tempo disfarce e projete o recalque. A questdo da técnica fica muito bem explicitada na
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descri¢do do processo chistoso e do lapso, que figuram ao lado da criag¢do literaria como
herdeiros do brincar. Essas técnicas sdo eixos de operacdo da propria linguagem, de uma
escrita, no sentido das sele¢des e contiguidade do simbolico.

Que a descrigdao das técnicas do chiste se assemelhe aquelas com que se descreve a
poesia popular ndo deve espantar-nos, porque, se o psiquismo estrutura-se tal qual os sistemas
simbdlicos, da linguagem a magia, entdo sobredeterminam-se: a condensa¢do da expressao; a
busca do entendimento entre interlocutores; o estimulo da atengdo por meio de omissdes na
verbalizacdo que se oferecem ao preenchimento das lacunas; a atragdo da atencdo por
enigmas e fachadas silogisticas que a capturam ao fornecer-lhe uma tarefa; as fachadas
comicas que subornam o publico; a representagdo por absurdos (FREUD, 1996).

Da mesma forma, pode-se comparar a criacao verbal a brincadeira infantil o fato de que a
antitese da brincadeira ndo seja o que € sério, mas sim o que ¢ real. Dizemos, sobre essa
aproximac¢do, que nao ¢ o referente, dado da realidade externa, que estd em jogo, sendo a
impossibilidade de tomé-lo pela linguagem. Nesse sentido, o conto 7 extrapola o real, ao escrever
uma busca que se desloca incessantemente, sem fixar-se a um discurso € uma solucao logica.

E constante, na histéria do pensamento acerca da escrita, as comparagdes desta com a
morte e outras identifica¢des, ndo menos contundentes, de leitura e passividade. Um exemplo
advém da cultura grega classica. A atividade de leitura teria sido depreciada entre os gregos,
associada “ao papel do parceiro passivo, desprezado, enquanto o escritor se identifica com o
parceiro ativo, dominante e valorizado” (SVEMBRO, 1998: 50). A critica a leitura era a
mesma critica enderegada ao “menino que cede ao erasto” e ndo esconde do publico o prazer
que sente nesse papel de sujeicdo. Ambas as posicdes de submissdo, da leitura e da relagdo
pederastica, vao contra os principios de liberdade dos cidaddos gregos e, apesar de cultivadas,
sdo vistas como despreziveis a vida publica, assim como os escravos o sao.

Essa visao da leitura como submissao, na cultura grega classica, pode ser comparada a
performance de leitura que se observou na analise desses contos. Na Antiguidade, essa leitura
performada pelos escravos era uma atividade de decodificagdo do escrito. Quem lia? Quem
gozava da leitura, o homem livre? Ou quem vocalizava a leitura, corpo submisso ao texto?

Se a leitura ¢ uma decodificacdo, um processo mecanico de vocalizagdo do escrito ou o
reconhecimento de uma forma e um contetdo fixados no texto, essa concepc¢ao remete aquela
concepcdo da escrita como uma tecnologia, centrada na materialidade grafica da escrita
alfabética. As letras, pequenos corpos imodveis, sdo cadaveres. Uma concepc¢do de escrita que
se fixe na realizagdo material da linguagem, que ponha grande énfase na convencao

ortografica e de uma norma padrdo, ¢ uma concepg¢ao de escrita morta.
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Consideragoes finais

CARTA ABERTA A JOHN ASHBERRY

[...]

A vida ndo ¢ uma tela e jamais adquire

o significado estrito

que se deseja imprimir nela.

Tampouco ¢ uma estoria em que cada mintcia
encerra uma moral.

Ela ¢ recheada de locais de desova, presuntos,
liquidagdes, queimas de arquivos, divisdes de capturas,
apagamentos de trechos, sumigos de originais,
grupos de exterminios e fotogramas estourados.
Que importa se as cinzas restam frias

ou se ainda ardem quentes

se nao ¢ selecionada urna alguma adequada,
seja grega seja barbara,

para deposita-las?

[.]

(WALY SALOMAO, Algaravias, 1996)

O que esta, enfim, escrito?

Esta dissertacdo buscou revelar escritas que ndo se materializam apenas em grafemas,
mas também em formulas poéticas e inscrigdes de memoria.

O que caracteriza essas escritas ¢ a permanéncia temporal de um registro material.
Observou-se o quanto a materialidade do registro alfabético sustenta o mito de que o
significado € invariante no tempo, e, consequentemente, reclamaria uma interpretagao Unica.
Mas observou-se também um registro de tradigdes e ensinamentos em formulas poéticas
orais, que ultrapassam a evanescéncia da fala e atravessam geragdes. Que a esse registro
sonoro seja imputado um carater de imprecisdo, ¢ fato que demonstra o quanto a escrita
grafica ¢ tomada como apreensdo objetiva e fiel de uma relagdo de significacdo. Se a
oralidade atravessa geragdes mudando sempre as formas e os conteudos enunciados, o
produto escrito tampouco retém os significados que se deseja imprimir neles. E precisamente
esse esvaziamento constante dos sentidos que a oralidade, como processo de escrita, pde em

evidencia. E ele, significante, que escreve.
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Mas importa perguntar também o que nao esta escrito.

As dificuldades de leitura comentadas nesta dissertagcdo — a prisdo do leitor que se esforca
em reconhecer o preto no branco, aquela que se traduz em uma literalidade — evidenciam que os
sentidos nao estdo escritos € tampouco sao recriados nessa leitura. Quando a atividade de ler se
fixa no reconhecimento de um cddigo ou norma, o tempo presente da enunciacdo se apaga,
observa Pécora (2002). Como se ndo houvesse um corpo que carrega memorias, que se
emociona, que se pode tocar. Na medida em que as subjetividades envolvidas no ato da leitura
se diluem, os locutores ndo atribuem sentido aquela atividade: o menino nao 1€, ndo quer ler.

Acredita-se que ao depositar muita énfase na funcionalidade dos géneros e praticas
sociais auténticas do universo letrado, as metodologias de ensino de leitura e escrita tem
realgado uma pregnancia do significado no significante, interferindo negativamente na
aquisicdo dessas atividades. Como evidéncias, observamos a dificuldade dos alunos de fazer
inferéncias na leitura, de transpor a barreira de uma relagdo de significacdo estabilizada, tal
como se observou na analise de manuscritos no capitulo 3.

Buscamos enfatizar o quanto a oralidade poética pode ajudar a reverter um quadro de
reniténcia ao processo de aquisi¢do da escrita. Uma crianca que esta na escola ha mais de 5 anos
e ndo sabe ler, mas sabe escrever-copiar, estd impregnada de uma concepgdo de escrita que se
restringe ao processo de decodificacdo. Se a histéria da escrita nos mostra que ¢ a oralidade
poética e o desejo de registrar graficamente essas tradi¢cdes essenciais para a vida comunitaria
que impele a fonetizacao da escrita, acreditamos ser possivel retomar esse processo histdrico no
processo de alfabetizacdo. Para tanto, o olhar sobre as relagdes entre oralidade e escrita deve
deslocar-se de uma dicotomia. No campo do ensino, isso significa retomar a oralidade em
performance, a contacao de historias e o canto, a escan¢do da palavra no corpo, 0s versos € a
pratica poética, as escritas pictograficas, a leitura em voz alta e coletiva.

Contudo, a oralidade poética ndo pode ser tomada em carater funcional, no que pese
sua possibilidade de promover a aquisi¢do da escrita alfabética. Vé-se, por exemplo, que os
textos de tradigdes orais costumam ser incluidos em materiais didaticos e cartilhas. No
entanto, acreditamos que s6 o jogo que alia corpo e palavra ¢ capaz de reproduzir-se no
aprendiz e tecer redes de memoria. Com intensao de explicitar a importancia deste processo
de aprendizado, detalhamos no primeiro capitulo as fases de aquisicdo da técnica oral
descritas por Lord (1960). O jogo que a oralidade poética promove, seja aquele brinquedo
deliberado da crianca nas cantigas de roda, seja o pacto que se estabelece em uma
assembleia, extrapola uma funcdo comunicativa, e disso parece depender o

desencadeamento dos processos de memoria e de escrita.
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Anexo A

o o~ . ;e 3
Descrigao e resultados da avaliagdo de letramento baseada em diagnostico oral 7

O projeto partiu do pressuposto “de que ¢ possivel detectar na infancia um conjunto de
atividades linguageiras orais que estabelecem as bases lingiiisticas para o dominio da leitura
fluente e significativa”. O objetivo principal era o de analisar as possiveis influéncias de
determinados géneros oriundos da cultura oral infantil na preparacdo das bases linguageiras
para a entrada da crianga na dindmica da escrita alfabética. Assimilando também o
pressuposto de que a escola publica nem sempre dd a atengdo devida a relacao oralidade-
escrita, procurou-se elaborar diagndsticos que fornecessem dados significativos sobre as
habilidades linguageiras (dominio de brincadeiras lingiiisticas, de narrativas, de jogos ludicos
com palavras etc.) de alunos considerados pela escola em situacdo complexa quanto ao
dominio do alfabeto e da leitura.

O projeto previa duas fases: a primeira consistia na realizacdo de diagndsticos
(momento em que se experimentou um modelo de diagndstico que visava aferir as habilidades
orais consideradas importantes para a aquisi¢do da escrita) e, logo apds, realizou-se
acompanhamento individual (ao longo de um semestre letivo, quatro meses efetivos) de
alunos cujos perfis linguageiros tenham sido detectados como insuficientes; a segunda fase,
ainda ndo realizada, prevé a elaboracdo de um conjunto de atividades, estratégias e
procedimentos em torno da relagdo oralidade-escrita, ou seja, pretende-se experimentar essas
atividades (usando inclusive o auxilio de computador e Internet) com alunos das séries
iniciais (em situagdo regular de ensino).

Nesta fase inicial, trabalhou-se com uma equipe de estudantes estagiarios e de
professores da EE. KEIZO ISHIRA. Foram elaborados diagnosticos detalhados de 43 alunos
indicados pelos professores da escola, classificados como os que mais apresentavam

dificuldades de alfabetizacao e de leitura.

37 Extraido do relatorio cientifico parcial referente ao projeto “Ensinando a leitura a partir de diagnosticos orais”,
coordenado pelo Prof. Dr. Claudemir Belintane (FE-USP), Processo n. 2006/61047-0. Modalidade: ensino
publico. Sdo paulo, margo de 2008.
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ELABORACAO E APLICACAO DO DIAGNOSTICO INICIAL

Dizer o nome completo,

Dizer o nome dos familiares;

Dizer a data de aniversario ou de nascimento;

Dizer a seqiiéncia da semana (segunda-feira, terca-feira...) e localizar o dia da entrevista
(dia da semana e do més);

Intertextualidade oral - a partir de fragmentos de narrativas, o aluno localiza a historia a
que se referiam os fragmentos; por exemplo: “casa de palha, casa de madeira, casa de
tijolo”, o aluno devera localizar a historia de “Os trés porquinhos”);

Contar, narrar — solicita-se ao aluno que narre uma histéria de sua preferéncia, uma
histéria que ele conhega bem;

Dizer de memoria uma parlenda qualquer - o entrevistador, a partir de um exemplo ou
mesmo de um ou dois versos iniciais, estimula o aluno a dizer a parlenda completa;
Nomear imagens — a partir de um conjunto de imagens impressas em uma folha (veja
anexo ), o aluno nomeia as imagens rapidamente;

Completar palavra — a partir da primeira silaba: utilizando imagens, o pesquisador
aponta uma delas e diz a primeira silaba ([bi] — para a imagem da bicicleta), o aluno diz
o restante (...[sikleta]) sem retomar a silaba ja dita;

Contar silabas: a partir de uma palavra pronunciada pelo pesquisador, o aluno conta as
silabas oralmente;

Inverter dissilabos: a partir da prontncia silabicamente invertida de dissilabos, o aluno
descobre qual palavra esta sendo recodificada; exemplos: RO MU (MU-RO); CA-CO
(COCA), PEL-PA (PA-PEL); VRO-LI (LI-VRO);

Destacar a primeira silaba: mostrando uma folha contendo imagens bem conhecidas,
solicita-se ao aluno que nomeie cada uma delas, mas dizendo apenas a primeira silaba
da palavra, exemplo: para “pato” o aluno dizia apenas [pa]..

Decifrar rébus: utilizando apenas os sons das palavras, no caso silabas iniciais, o aluno
despreza o som e monta uma palavra secreta resultada da combinacao das duas

primeiras silabas de cada imagem. Exemplo:

-

CAdeado

(Apesar da falta de acento, o aluno tem que
descobrir uma palavra proxima, no caso
CAFE). Aqui, a operagio ¢ de suspensio da
imagem, depois corte nas silabas e abandono

de restos (CAdeado; FEijdo).
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A partir da aplicagdo deste diagnostico, obteve-se o seguinte quadro:

Atividade/conceitos MENINOS MENINAS
OTIMO | REG | INS OTIMO | REG | INS
01 | Dizer o nome completo 16 3 07 12 04 01
02 | Dizer o nome dos familiares 10 07 09 09 05 03
03 | Data de nascimento/aniversario 06 12 08 04 09 04
04 | Calendario /dias da semana/més 07 05 14 07 05 05
05 | Intertextualidade (oral) 09 09 08 06 07 04
06 | Contar ,narrar 08 09 09 06 06 05
07 | Parlenda ou outro texto na memoria 08 11 07 08 08 01
08 | Nomear objetos 24 02 00 17 01 00
09 | Completar palavras a partir da 1* ou 2* silabas 09 13 05 10 05 02
10 | Contar silabas 09 12 05 10 5 02
11 | Inversdo de dissilabos 00 14 12 03 11 03
12 | Dizer s6 a primeira silaba 05 13 08 10 04 03
13 | Rébus 01 13 12 02 10 04
TOTALIZACAO 26 17

Os itens de 1 a 4 aferem alguns elementos fundamentais da propria identificacdo da
crianga, seu nome completo, nome de seus familiares, sua data de nascimento e sua
concepeao do tempo(conhecimento e uso de calendario).

Os itens 5, 6 e 7 aferem a memoria oral do aluno e suas habilidades intertextuais.
Nestas atividades, de imediato ja se obtiveram fortes indicios sobre a hipotese inicial do
projeto: boa parte dos alunos (por volta de 70%) que ainda ndo dominam o alfabeto apresenta
dificuldades nessas atividades. Essa hipotese foi confirmada de forma mais detalhada nos
atendimentos individuais (com se vera adiante).

Quanto ao item 8 — que consistia em apenas nomear objetos a partir de imagens, com o
qual se procurava aferir se havia casos de afasias severas™ (observava-se se o aluno nomeava
diretamente a imagem ou se recorreria a elementos do contexto, exemplo, “de cortar” por
“tesoura”, 0 que apontaria para um possivel “disturbio de similaridade”) — observou-se que quase
todos os alunos nomeiam bem, somente dois meninos € uma menina apresentaram problemas
parciais nesta habilidade, mas ndo suficiente para caracterizar caso de afasia por similaridade.

Os itens de 9 a 13 que procuravam aferir as habilidades no manejo das unidades sonoras
da palavra, sobretudo a destacabilidade e a reversibilidade silabicas, evidenciaram mais
dificuldades ainda que os itens anteriores. A reversibilidade silabica (item 11, por exemplo, para
os meninos, constituiu uma dificuldade quase invencivel e atingiu 100% dos entrevistados).

Também no item 13, o dominio do rébus, quase todos os alunos mostraram muitas dificuldades.

¥ Conforme Jakobson, R. Dois aspectos da linguagem e dois tipos de afasia. In Comunicag¢iio e Lingiiistica.
Sao Paulo: Cultrix, 1995, p. 34-62.
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Comparando esses dados, ja se pode evidenciar uma correlagdo entre os itens 5, 6 ¢ 7
(intertextualidade e manejo de textos completos) e os de 9 a 13 (unidades sildbicas), ou seja,
nesta comparagdo, ja desponta a idéia de que criancas que conhecem pouco os textos
completos da tradi¢do oral e seus manejos, também ndo dominam as unidades sildbicas.
Analisando a performance das meninas, podemos ja reforcar a idéia de que elas se dedicam
mais aos textos da tradi¢dao oral (dominam melhor a intertextualidade, os jogos intertextuais,
as parlendas e outras brincadeiras) e, por conseqiiéncia, atuam melhor com o desmonte da
palavra em silabas e em fonemas.

E importante reforcar que esses dados foram colhidos a partir de atividades fora da
escrita, ou seja, diferentemente das avaliagdes e diagnosticos elaboradas pelo construtivismo
de Ferreira e Teberosky que classificam os alunos em pré-silabico, silabico, silabico-
alfabético e alfabético a partir de sua escrita.

Esta fase do projeto ocorreu entre os meses de maio e junho.
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Anexo B

“Um ap6logo”, de Machado de Assis™

Era uma vez uma agulha, que disse a um novelo de linha:

— Por que estd vocé com esse ar, toda cheia de si, toda enrolada, para fingir que vale
alguma cousa neste mundo?

— Deixe-me, senhora.

— Que a deixe? Que a deixe, por qué? Porque lhe digo que esta com um ar insuportavel?
Repito que sim, e falarei sempre que me der na cabeca.

— Que cabeca, senhora? A senhora nao ¢ alfinete, ¢ agulha. Agulha nao tem cabeca. Que
lhe importa o meu ar? Cada qual tem o ar que Deus lhe deu. Importe-se com a sua vida e
deixe a dos outros.

— Mas vocé ¢ orgulhosa.

— Decerto que sou.

— Mas por qué?

— E boa! Porque coso. Entdio os vestidos e enfeites de nossa ama, quem ¢ que os cose,
sendo eu?

— Vocé? Esta agora ¢ melhor. Vocé ¢ que os cose? Vocé ignora que quem 0s cose sou
eu e muito eu?

— Vocé fura o pano, nada mais; eu € que coso, prendo um pedaco ao outro, dou fei¢ao
aos babados...

— Sim, mas que vale isso? Eu ¢ que furo o pano, vou adiante, puxando por vocé, que
vem atrds obedecendo ao que eu faco e mando...

— Também os batedores vao adiante do imperador.

— Vocé ¢ imperador?

— Nao digo isso. Mas a verdade ¢ que vocé faz um papel subalterno, indo adiante; vai s

mostrando o caminho, vai fazendo o trabalho obscuro e infimo. Eu ¢ que prendo, ligo, ajunto...

3% In: Para Gostar de Ler — Volume 9 — Contos, Sio Paulo, Editora Atica, 1984, pag. 59.
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Estavam nisto, quando a costureira chegou a casa da baronesa. Nao sei se disse que isto
se passava em casa de uma baronesa, que tinha a modista ao pé de si, para ndo andar atras
dela. Chegou a costureira, pegou do pano, pegou da agulha, pegou da linha, enfiou a linha na
agulha, e entrou a coser. Uma e outra iam andando orgulhosas, pelo pano adiante, que era a
melhor das sedas, entre os dedos da costureira, ageis como os galgos de Diana — para dar a
isto uma cor poética. E dizia a agulha:

— Entdo, senhora linha, ainda teima no que dizia ha pouco? Nao repara que esta distinta
costureira s6 se importa comigo; eu € que vou aqui entre os dedos dela, unidinha a eles,
furando abaixo e acima...

A linha ndo respondia; ia andando. Buraco aberto pela agulha era logo enchido por ela,
silenciosa e ativa, como quem sabe o que faz, e ndo estd para ouvir palavras loucas. A agulha,
vendo que ela ndo lhe dava resposta, calou-se também, e foi andando. E era tudo siléncio na
saleta de costura; ndo se ouvia mais que o plic-plic-plic-plic da agulha no pano. Caindo o sol,
a costureira dobrou a costura, para o dia seguinte. Continuou ainda nessa e no outro, até que
no quarto acabou a obra, e ficou esperando o baile.

Veio a noite do baile, e a baronesa vestiu-se. A costureira, que a ajudou a vestir-se,
levava a agulha espetada no corpinho, para dar algum ponto necessario. E enquanto
compunha o vestido da bela dama, e puxava de um lado ou outro, arregacava daqui ou dali,
alisando, abotoando, acolchetando, a linha para mofar da agulha, perguntou-lhe:

— Ora, agora, diga-me, quem ¢ que vai ao baile, no corpo da baronesa, fazendo parte do
vestido e da elegancia? Quem ¢ que vai dancar com ministros e diplomatas, enquanto vocé
volta para a caixinha da costureira, antes de ir para o balaio das mucamas? Vamos, diga l4.

Parece que a agulha ndo disse nada; mas um alfinete, de cabega grande e ndo menor
experiéncia, murmurou a pobre agulha:

— Anda, aprende, tola. Cansas-te em abrir caminho para ela e ela ¢ que vai gozar da
vida, enquanto ai ficas na caixinha de costura. Faze como eu, que ndo abro caminho para
ninguém. Onde me espetam, fico.

Contei esta historia a um professor de melancolia, que me disse, abanando a cabega:

— Também eu tenho servido de agulha a muita linha ordinaria!
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Anexo C

Manuscritos
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CoNTO 1 (R.S.A, 14 anos, 5% série): reproducao
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CoNTO 1 (R.S.A, 14 anos, 5% série): transcrigao

a eletrecidade e lanpada

Era uma vez uma lanpada estava ilumi-
nando uma casa quando a eletrecidade
chegou e dice:

- Lampada voce esta atrapalhando a
minha vida.

- Mas por que?

- Porque quando era s6 eu era mais
legal.

- Mas se nao foc€ eu voce nao

iria ver?

- Mas eu sou o dono da casa.

- Mas eu que ilumino tudo por tanto
€u sou o mais utio.

- Mas se nao focé eu vocé

ndo veria onde ia.

- mas sou eu que te ilumino.

- eu te ilumino mas se vocé

ficar ficar me atormentando vou te
queimar. Se passaram

5 dias e noites se passaram

e os dois estava namesma conver-
ssa ate que lanpada disse:

151

- Vamos fazer as pases e se ajudar

um 4o outro.

E assim a lanpada e a eletricidade percebe-
ram que um pressisa do outro

para viver.

moral: a unido faz a forga.



CoNTO 2 (I.S.R., 13 anos, 6 série): reproducao
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CoNTO 2 (I.S.R., 13 anos, 6 série): transcri¢ao

Fosforo e o fogo

- Era uma vez o fosforo e o
fogo que brigava muito.

O fosforo e o fogo era muitos
brigdo por que o outro falava
que um era melhor do que o
outro por que um falava que
o outro fazia o fogo e o fogo
fala que ¢ ele que ¢ fogo que
faiz o fogo o fosforo falou?

- Que ¢ voce que faiz o fogo

¢ eu que fago vocé faze o fogo
eu que faco vocé nascer eu
sou que nem uma mae!

- Eu ndo quero ser mais o

seu filho por que € que eu que
sou o fogo ndo vocé!
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- Mais ¢ eu que assendo
voce!

- Mas ¢ eu que fago a co-
mida eu que esquento nao
voce!

- Mas sou eu o fogo verdadero!

- Se vocé fala tanto por que
vocé ndo vira o fogo!

- Nao da por que e vocé que
assende nao eu!

A inda eles ta brigando até

que uns dias depois eles ficaram
amigos, até que eles trabalha-
ram junto!

- Nois dois que faiz o fogo entdo

ndo vamos mais briga ta bom
Vamos fazer o fogo!
Fogo00000000!

A Morau ¢: Que niguem ¢ me-
lhor do que niguem.



ContOo 3 (L.S.S., 13 anos, 7% série): reproducgao
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ContOo 3 (L.S.S., 13 anos, 7% série): transcricao

Era uma vez um lapis e
um apontador

O apontador diz para o lapis:
- Porque toda hora vocé vem
aqui, meu? Ja ta ficando
chato

O lapis responde:
- Porque toda hora minha
ponta quebra. O que eu posso
fazer? E ve se para de gritar comi-
go eu ndo sou nada sua.
O apontador diz:
Poxa meu da pra parar com
1sso ndo da mais isto e chato
O lapis diz:
- A ¢ entdo vamos apostar uma
corrida vocé topa?
O apontador diz:
- Eu topo, um dois tres e ja

As duas saem correndo
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depos de dar uma vou inteira
no quarto os dois chegaram
14 juntos e se tocaram e os dois disseram:
- Agente era tdo amigo por
causa de uma besteira agente
brigo.
As duas voltaram a se falar
€ viram super amigas.
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Cont0 4 (F.A., 13 anos, 7% série): reprodugao




Cont0 4 (F.A., 13 anos, 7% série): transcrigao

O alho e a cebola

Era uma vez um alho e uma cebola
que sempre trabalhavam junto na panela
do arroz e sempre trabalhavam bem
e uma ajudava a outra até que um
dia eles teve uma duvida irmensa
quem da mais gosto na comida diz
a cebola:

- Eu o vocé?

diz o alho:

- Eu que do mais gosto na comida
nao voce.

diz a cebola:

- Vocé ndo da gosto nada
quem da gosto na comida sou
eu.

Até que varios dias de briga
o0 arroz de tanto ouvir isso
nao aguentou e disse:

- Mentira ndo ¢ nenhum

de vocés dois que da mais

gosto na comida quem da
mais gosto sou eu nao
VOCES.
FIM

Moral: nunca tente da
uma de esperto quando
voce esta trabalhando em
duplas
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ConTO 5 (D.A K., 14 anos, 7 série): reproducao
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ConTO 5 (D.A K., 14 anos, 7 série): transcri¢ao

O cupim e a madeira

Era uma vez um cupim
que tinha muita fome, e come-
¢ou a comer madeira.

A madeira se sentio

encomodada e comegou a reclamar:

- Para para eu ja ndo aguen-
to tanta dor.

disse a madeira.

0 cupim ja ndo aguenta desafo
ro debateu com a madeira:

-Eu como porque meu ali

mento € voce.

disse a madeira
- Voce¢ fala assim
por que ndo € vocé que esta
sentindo dor destes seus
dentes afiados.
- ndo quero saber — Responde
0 cupim — porque para eu
sobreviver dependo de voce,
entdo vou ruer até¢ minha
bariga encher.

A madeira ndo podia se
defender nao ressistio e
morreu.

O cupim encheu sua bariga
e saio cheio e sassiado.

Moral da Historia:
Tudo isso faz parte do ecossis
tema na natureza uns depende
dos outros para sobreviver.
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CoNTO 6 (K.A., 13 anos, 7% série): reprodugdo
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CoNTO 6 (K.A., 13 anos, 7* série): transcri¢ao

A louza e o apa-
gador:

Era uma vez um Apa
gadorealouzaea
louza fala pro apaga-
dor.

- Eu estou cansada

de vocé ficar, passando
a mao em mim.

- Eu ndo passo a mdo
em voce, eu apago te
limpo quando te ris-

cam.
- Mentiroso vocé apro-
veita seu cachorro.
- E se eu ndo existi-
ce, quem iria apagar
tudo o que escrevem
em voce?
- E mesmo. Vocé é
livre e eu sou ape-
nas uma louza, gru-
dada na parede de
uma sala de aula.
- Me desculpe, eu ndo
queria te maguar.

E eles viveram felizes
nao para sempre,
teve alguns, momentos
felizes, e alguns momen
tos de briga
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ContO 7 (D.J., 13 anos, 7* série): reproducao
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ContO 7 (D.J., 13 anos, 7% série): transcrigdo

Pinto e a Camisinha

Era uma vez um menino
chamado Stifli.
Ele era o ultimo virgem da
terra ele estava andando
peladao na paria.
Do nada caiu uma mulher
do céu de guarda-chuva
e paraquedas ai ele pergunta
- Vamos dar uma rapidinha
Ai ele respondeu so se
for agora.
Ela falou: - Vc trouce a camisinha?
Ele respondeu: - Trouce.
Ele foi colocar a primeira camisinha
depois de 5 minutos e estorar
125 camisinha. Ela disse:
- Vc € capado!!??
Ele respondeu: ndo porque?
Ela disse: - Faz 5 minuto vc
estd tentando colocar a camisinha
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Ele diz: - Coloca vc entdo
PORRA!!!

Ela diz: - Da ai entdo!!

Nossa que pirocao!!!

Ele diz: - Ja colocou

Ela responde: - Ja

Ele entdo: - Vamos colocar

0 nosso brinquedo para funcionar

depois de meia hora!!

A camisinha escapa
Ele diz: - pra mim chega
que camisinha da porra!!

HA EU VOU EMBORA.
Ela diz: - tchau pirocudo!!
Ele diz: - tchau
depois que ele foi embora
ele paro e falou:

- E junior vc me deixou na
mao.

A Piroca a Camisinha e
a Puta Voadora



	Preview of “Microsoft Word - OTERO Cap_00_iniciais.doc”
	Preview of “Microsoft Word - OTERO Cap_00_introducao.doc”
	Preview of “Microsoft Word - OTERO Cap_01.doc”
	Preview of “Microsoft Word - OTERO Cap_02.doc”
	Preview of “Microsoft Word - OTERO Cap_03.doc”
	Preview of “Microsoft Word - OTERO Cap_50 conclusao.doc”
	Preview of “Microsoft Word - OTERO Cap_91 referencias.doc”
	Preview of “Microsoft Word - OTERO Cap_92 anexoA.doc”
	Preview of “Microsoft Word - OTERO Cap_92 anexoB.doc”
	Preview of “Microsoft Word - OTERO Cap_92 anexoC.doc”

