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RESUMO: ROSA, Allan Santos da. Imaginario, Corpo e Caneta. Matriz Afro-Brasileira
em Educacdo de Jovens e Adultos. Sdo Paulo: FEUSP, 2009 (Dissertagdo de
Mestrado).

Esta dissertacdo consiste num esforco de compreensdo referente a pratica e a pesquisa
tedrica tecidas em Educacédo de Jovens e Adultos (EJA), a partir das relagdes complexas
entre oralidade e escrita e enfatizando alternativas de contribuicdo préprias da cultura
afro-brasileira, esta que é marcada pela forca de sua oralidade e de seu pensamento
mitico-simbolico. O trabalho partiu da realizacdo de uma oficina no Centro de
Integracdo e Educacdo de Jovens e Adultos (CIEJA) Campo Limpo, zona sul de Séo
Paulo, que consistiu na apresentacdo de uma pedagogia sinestésica e escolheu levar a
sala de aula elementos fortes da memaria cultural afro-brasileira, por seu teor simbélico,
para o trato com alunos em fase de letramento. Utilizando-se de instrumentos musicais,
videos, tecidos, esculturas, poemas, estorias, folhas e plantas, dez encontros centraram-
se na histdria e na cultura afro-brasileiras, contemplando assim, também, os esfor¢os em
uma implementacdo efetiva e qualitativa da notoria lei 10.639/03. Tendo como
fundamentos tedricos os estudos tecidos por Gilbert Durand sobre o Imaginario, mais as
concepcdes de Edgar Morin sobre paradigma, conhecimento e método, a dissertacdo
fundamenta-se ainda nas contribui¢des de Joseph Campbell, Gaston Bachelard, Michel
Maffesoli e Marcos Ferreira Santos sobre as questfes centradas em mito, imagem,
simbolo, arquétipo e razéo sensivel. Com a intencdo de diferenciar as varias formas de
relagdes que a(s) cultura(s) de matriz(es) africana(s) operou(aram) em relacdo as
culturas hegeménicas na histéria de nosso pais, problematizando 0s usos
indiscriminados dos conceitos sincretismo e hibridismo, baseio-me nos estudos de
Muniz Sodré, Leda Maria Martins e Eduardo David de Oliveira, destacando as
dimensdes de jogo, luta, segredo, regra e ancestralidade que caracterizam a afro-
brasilidade, relacionando-as as diretrizes tedricas de Durand.

Unitermos: Imaginario, Mitologia, Simbolo, Cultura Negra, Cultura Afro-brasileira,
Oralidade, Letramento, Educacdo de Sensibilidades, Ancestralidade, Complexidade.

Linha de pesquisa: Cultura, Organizacdo e Educacéo.
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ABSTRACT: ROSA, Allan Santos da. Imaginary, Body and Pen. Afro-Brazilian Matrix
in the Education of Young and Adults. Sao Paulo, FEUSP, 2009

This dissertation consists in an effort of comprehension related to the practical one and
theoretical research weaved in Young and Adults Education, from the complex
relations between orality and writing and emphasizing alternatives of contribution
peculiars of the afro-Brazilian culture, which is marked by the strength of its orality and
its mythical-symbolic thought. The work started from the accomplishment of a
workshop at the Centre of Integration of Youngs and Adults Education (CIEJA) Campo
Limpo, south zone of S&o Paulo, which consisted in a presentation of a sinestesic
pedagogy and chose to take to the classroom strong elements of the afro-Brazilian
cultural memory, because of its symbolic meaning, (with the goal) related to the
treatment of the students in literacy phase. Using musical instruments, videos, textiles,
sculptures, poems, stories, leaves and plants in order to construct ten meetings focused
in the history and Afro-Brazilian culture, also contemplating, in this way, the efforts in a
real and qualitative implementation of the well-known law 10.639. Assuming
theoretical beddings in the studies weaved by Gilbert Durand about the imaginary and
also the conceptions of Edgar Morin about paradigm, knowledge and method, the
dissertation still bases on the contributions of Joseph Campbell , Gaston Bachelard,
Michel Maffesoli and Marcos Ferreira Santos on the questions centered in myth, image,
symbol, archetype and sensible reason. With the intension to differentiate the assorted
forms of relations that the culture(s) of African(s) matrix(s) operated in relation to the
hegemonic cultures in the history of our country, analyzing problems build up in the
indiscriminate uses of the concepts syncretism and hybridism, | took theoretical
reference in the studies of Muniz Sodré, Leda Maria Martins and Eduardo David de
Oliveira, emphasizing the dimensions of game, struggle, secret, rule and ancestry
which is a feature of Afro- brasility relating them to the theoretical lines of Durand.

Line of Research: Culture, organization and education
Date of the Defense: 2009
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INTRODUCAO - MEMORIAL
DESATANDO AS PRIMEIRAS PAISAGENS

Em 1998, me matriculei no cursinho do Nucleo de Consciéncia Negra na USP
(esse “na” no nome, em vez de um “da”, explica a posi¢do do Nlcleo: uma ocupacao
indesejada dentro da ilha, hd mais de 15 anos). Um centro cultural que se adentrou num
galpdo até entdo abandonando e ali iniciou um trabalho de estudos para alunos negros e
pobres visando a aprovacao no vestibular de universidades publicas. De 120 estudantes
que cursaram 0 ano comigo, apenas eu e mais 2 entramos na USP. Mais uns 7 entraram
na UNESP e outros se espalharam por instituicdes particulares. Mesmo assim, para
quem apds uma dura lida de um ano estudando e trabalhando, vindo geralmente de
bairros distantes e escolas lixentas, a ndo-aprovacdo ndo significava fracasso ou
inutilidade do trabalho. A vivéncia de um ano dentro da ilha universitaria, inclusive aos
sabados, mostrava um ambiente inimaginado, alienigena, onde gradualmente, através de

choques e embates, harmonias e encontros, fomos percebendo a (falta de) nossa cara.

No NCN, tive a conviccdo da diferenca positiva, grande, do fato de desde
pequeno ser um leitor, um garoto que amava se deixar levar por estérias de gibi, de
futebol, de suspense; que pelos anos adolescentes comecou a ler teorias politicas
comunistas e romances policiais avidamente (Lukacs, Agatha Christie) que até hoje ndo
conseguiria tanto entender ou resolver; ser um rapaz que se metia a escrever rimas,
poemas, contos mambembes pela madrugada, engatando direto os minutos da aurora
com a hora de ir trabalhar na feira vendendo banana ou na firma, produzindo cabecas de
fio e tomadas elétricas, deixando para sonhar com os personagens na tarde do dia.

No NCN, as avaliagdes, “simulados” de vestibular, me davam a certeza que
passaria nos testes, que venceria a FUVEST. E me asseguravam que isSO nao
aconteceria pelo forte estudo do ano de cursinho, mas pelo arsenal e bagagem que trazia
com o namoro antigo que teci a palavra escrita. Percebi que os outros rapazes que

apresentavam forte chance de aprovacdo no vestibular também eram oriundos de



escolas publicas, mas que freqlientavam bibliotecas circulantes de onde desde

adolescentes pegavam livros com regularidade.

A experiéncia no NCN em 1998 foi provavelmente a primeira em que notei a
diferenca que fazia a viagem pelos livros. O aumento da “consciéncia”, a partir da

espraiacao do espirito por conversas com autores que ja eram até falecidos.

Cursando a graduacdo em Histdria na USP, segui ativo no NCN, até entdo maior
ou unico ponto de referéncia para mim na ilha. O estranhamento (enriquecedor) com as
turmas e classes, nas quais a maioria dos alunos vinha de escolas particulares, de bairros
proximos do centro ou da Avenida Paulista e que nem sempre trabalhavam, somava-se a
minha participacdo nas atividades do Nucleo. A principio como professor plantonista de
Historia, depois como dancarino e capoeirista, como articulador e divulgador do
cursinho pela Grande Sdo Paulo, como redator de boletins e de fanzines que traziam a
tona escritores negros e, depois, como professor no curso de EJA (Educacéo de Jovens e
Adultos). As chances, os contatos que acontecem na Universidade, para quem esta
dentro, podem ser tidos como fato corrente, nada inusitado, mas para quem nunca teve
acesso a esse meio ou mesmo para quem pretende cultivar a Poesia do cotidiano,
percebendo a epifania do corriqueiro, a gama de paisagens que a Universidade abre, a
presenca de vérias pessoas circulando na roda da cultura é fascinante. E faz também
florescer babas de raiva e sentimentos de contrariedade, por sacar 0 quanto isso € para

pouCOs.

Como professor de EJA, ap6s trabalhar no projeto EDUCOM-Radio, que
montava radios nas escolas das periferias paulistanas, preparando jovens tecnicamente
para o uso da aparelhagem e tentando agucar ainda mais a gana de movimento, mental e
espiritual, da rapaziada das escolas, concatenei com um pouco mais de tino a forca da
oralidade e seus fundamentos. Neste pé, ja estava eu ha alguns anos comendo como
janta e sobremesa a leva de livros sobre histdria e cultura africana e afro-brasileira,
sobre diaspora, presentes nas bibliotecas da USP. Entendendo com outro dendé aqueles
ondes e comos por onde tanto abracei e sorri, nas vielas e escaddes do Jabaquara,
Jardim Miriam, Diadema. la eu, terceiro e quarto ano de graduacdo, bolando trabalhos
escolares sobre oralidade, literatura e tramando coordenadas pedagdgicas com as

estudantes maes de familia, que trabalhavam na faxina ou nos jardins da USP e que



diariamente as 17hs chegavam ao Nucleo para desenvolver o letramento, transbordando
conhecimento, metaforas, praticas... Mexendo na mesma colher de pau extrema
desesperanca e profunda gana, histérias... Recordo como durante trés meses
trabalhamos e aprendemos fundamentados no cozido do cuscuz. O milho alumiou e

refrescou na sombra nossos estudos em Geografia, Portugués, Matematica, Ciéncias.

Seguia eu também trancando fanzines, cadernos coletivos de Poesia, buscando
envolvimento com as ladeiras quebradas da Zona Oeste paulistana e de Tabo&o. Devido
a distancia de minha casa materna, a necessidade decidiu ocupar vagas no CRUSP, a
moradia estudantil, que também serviu bastante como escola para mim. Pessoas de
varios lugares e cursos conviviam e desobedeciam normas burocraticas e impessoais
ditadas pela direcdo e pela Coordenadoria de (Des)Assisténcia Social. Pessoas que
legalmente tinham se inscrito na busca de vagas e que na precisao ousavam se acomodar
em qualquer canto dos sete predios lotados para seguir os estudos. Toda efervescéncia
(que hoje os moradores dizem ndo mais haver por la) ainda instigava a participar dos
movimentos populares da regido. O mais marcante para mim foi a presenga no Galpao
Sate Park, um antigo sacoldo (mercado do lugar), dominado por seringas usadas,
estupros e lixo, que foi também ocupado por jovens da regido suburbana do Jd. Jodo
XXIIL. Ali muito grafite na parede, rampas de skate no chdo e a garra de construir
bibliotecas e bolar publicagbes. Foram varias as reunides e os desagrados com a sub-
prefeitura do lugar, que ndo nos considerava mais do que jovens inconsequentes. E,
principalmente, moleques que ndo teriam poderio de acambarcar votos. Ali me iniciei

realmente no Movimento HipHop e passei a integrar a Posse Suatitude.

A Capoeira Angola, a danga afro, eram para mim nesse momento vitamina
espiritual. E ainda sdo. Além das inidmeras contradi¢des, nutritivas, nas possibilidades
corporais que a ginga oferece, com suas mentiras tdo verdadeiras, com seus golpes e
bailado, se iniciava para mima fascinagdo com os céanticos da capueragem. A dogura ou
o0 relampago das rimas, ladainhas, corridos e louvagdes, capazes de mexer com um jogo,
de ferver uma peleja ou amornar uma parada. A cantoria, com a instrumentacao, era o

mar onde eu me sentia onda e jangada.

Os anos da minha graduacdo seguiram esse ritmo. E cada um desses elementos

acontecia dentro do outro. A distancia e a aproximagdo da voz e da pagina, com suas



vozes e quintais, eram minha passagem. Hoje a Capoeira Angola e a Poesia sdo meu
despertar toda manhd, pairam nas minhas palpebras quando o travesseiro, ainda quente,
presencia minha chegada ao mundo da vigilia, diariamente. Sei dos meus vaos e dividas
com seus fundamentos onde sou aprendiz, sei quando meus atos ndo ornam com o que
me ensinam e enredam; quando me dedico menos do que posso e ougo 0s seus pedidos,
cobrancas e licdes vividas, no quente de todas as horas, as vezes esquentando a orelha
ou inchando a vista. Ainda hoje a Educacdo de Jovens e Adultos e o ativismo na questao
afro-brasileira sdo as madeiras que entalho, junto com gente que também traz suas

davidas e suas historias.

Nunca pretendi cursar mestrado, nunca tentei um plano de iniciagéo cientifica.
Fiz o curso de Historia desconfiado e um pouco saturado com a presenca exagerada dos
fatos e pontos de vista “ocidentais”, do logocentrismo e da moldura judaico-cristd. Com
a auséncia da presenca africana e negra nos programas e nas formas de transmisséo de
saber, com a tendéncia a considerar a Poesia e a arte, 0 encanto e o incerto, como
secundarios para o entendimento das realidades humanas. E chegava ao fim de meu
bacharelado, de minha licenciatura, participando ativamente do Sarau da Cooperifa,
nosso quilombo cultural da zona sul paulistana. E ali, uma contradigdo me arrebatava: a
idéia de que toda a juventude que ali se relne e versa, que ativa 0s mais criativos
revides e estudos nas nossas comunidades, causaria um “estrago” na Universidade,
entrelacando-se e dando sua cara, trazendo outros mapas de beleza e dignidade, de
perspectivas, com seu sotaque nordestino, sua malicia e sua dogura, para a ilha movida a
gabinetes e gavetas, a protocolos e a matrizes tedricas um tanto quanto distantes das
concepgOes e duvidas da periferia. E assim me questionava: como eu, que estava ali
dentro (da USP) e que subo e desgo as ladeiras desde pivete, poderia cultivar essa voz
que incentiva o povo a estudar, saindo tdo facil daquele ambiente que entre asco e
maravilhamento se mostrava tao fértil e ainda tdo inexplorado para mim, diante dos seus

horizontes sem-fim?

! Encontro semanal de poetas que acontece ha 7 anos em um bar do extremo sul paulistano. Reine, a cada
encontro, uma média de 200 a 250 pessoas que ali vao versar e principalmente ouvir Poesia. A Cooperifa
ganhou projecdo, difundiu seus trabalhos por vdrias paisagens dos suburbios da cidade, criou elos com
outras linguagens artisticas e ativistas comunitarios, lancou CD’s e livros e organiza mostras culturais e
debates por varios cantos, principalmente, da periferia sul de Séo Paulo.
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Nesse quando, estava eu trabalhando numa instituicdo mais pelo dinheiro do que
pelo oficio. Sonhava textos e pecas e voltava a ingrata funcdo de rechear meu cotidiano
com um trabalho desfavoravel. Tramava eu que seria apenas por dois ou trés meses, mas
isso me parecia um lento suicidio. Eu, que escrevia tanto sobre a des-vida de se entregar
a rotina, do mofo suicida de se esculpir o tédio, enquanto cada dia é um universo de
chances e de pegadas. Eu, que apds trabalhar como feirante, operario plastico, vendedor
de churros e de jazigos de cemitério, que apds rodar estados do Brasil passando o
chapéu no teatro de rua, dangando e transmitindo Poesia, que langava pedidos a vida nos
programas comunitarios de radio e que apo6s entrar na Universidade consegui trabalhos
que ndo eram mais dignos, mas sim mais prazerosos e que mostravam encaixe com
meus sonhos como pesquisador, arte-educador, professor em EJA... eu ndo poderia
mentir para mim mesmo. E fagulhava a vontade de continuar estudando, sabedor das
minhas grandes lacunas de formacao académica. Mas, onde poderia eu chegar e estudar
seriamente Poesia, palavras e gestos, que ndo fosse nas anestesiantes abordagens
letristas, que me repeliam? Como bancar aluguel, agua, luz e comida no prato?
Perguntas antigas de tantos, sementes de desespero. Ja sabia eu da beirinha, da
necessidade de luta ou da fritura que o risco da, cabia encontrar um ninho onde pudesse

aprender mais e ser de valia para quem estivesse ao meu redor.

Sem ter o que chamavam de “preparo” para tentar um mestrado, mas ha longa
data ouvindo dois grandes amigos me falarem sobre o que consideravam minhas

aptiddes, vocacOes e desejos e sobre o lugar onde estudavam, vi a paisagem aberta.

Os amigos eram Andréia Lisboa e Amilton Pelegrino, que desenvolviam com
gosto e prumo os seus mestrados e que salivavam pelos olhos, referindo-se aos desafios
e descobertas que floresciam nos estudos do imaginario, na Faculdade de Educacéo.
Educacdo? Sim, ali onde dentro do giro ou alinhando a borda da roda, estava eu ha anos.
Oficial ou maloqueira, mas apresentando minhas tentativas: dando aulas eventuais de
capoeira quando meu mestre dizia que era hora; preparando materiais de radio, literatura
e até videos, distribuidos nas comunidades daqui, Tabodo, onde moro, ou da minha

nativa Americandpolis ou na Cooperifa; ativando elementos e eventos em EJA.

Em fins de 2005, faltando dois meses para o fim do prazo de inscri¢cdo na Pos-

graduacdo da Faculdade de Educacdo, comecei seriamente a pensar um projeto de



estudos que envolvesse 0 que eu realmente queria estudar, aprender. Iniciando novas
leituras, teorias quentes, outras formas de considerar a ciéncia, o tempo, a psicologia, a
arte, a pedagogia. Que ndo eram aquelas mesmas que pairavam engarrafadas na
Faculdade de Histdria, aquelas que tinham e tém seu valor, mas que j& ndo braseavam o
mesmo ticdo em minha cabeca, tdo fincadas numa rasa continuidade das teorias de
Aristoteles, Descartes, Marx (valorosissimos, mas ndo capazes de explicar a totalidade

das coisas e realidades, como tantas vezes pretendem seus porta-vozes).

Recordo que 2005 foi o ano em que lancei meu primeiro livro autoral, o que
iniciou a série de 11 livros que a Edi¢des Toro, por nés montada, apresentaria ao povo.
Essa engenharia traquinas, a Tord, vem na sede e na gana e € mais uma baliza de um
movimento que agrupa outras canetas, outras vozes que ecoam e desenham a pagina,
num movimento de literatura que Se enxerga como cena e como terra, que traz
elementos diferentes mas em harmonia em um mesmo contexto, com anseios e
experiéncias bastante parecidas, espraiadas pelos oito cantos da Grande S&o Paulo.
Movimento que a partir de 2002 comegava a se reconhecer no espelho através de
antologias e que, na sequéncia, da o passo de publicar livros de autor, ndo mais apenas
de co-autores. Poesia, dramaturgia, prosa, fotografias acompanhadas de textos, edi¢fes
bilinglies em portugués/espanhol, livros de artes plasticas... frisando e dangando no sol
que a literatura pode brilhar. Dentro dessa cena, a consciéncia berra, sabedora que séo
poucos os dos nossos que adentraram portas de graduacdo e mais escassos ainda os de
pOs-graduacao: apenas eu e uma parceira que também publicamos pela Tord, a Dinha,
da Favela do Bristol, estudante de Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa. Os livros
da EdicGes Toro6 sdo diagramados e publicados em caligrafia manuscrita ou em fontes
grafitadas, criativas, sdo embalados ou costurados com panos, séo envolvidos em caixas
de presente, tém fotografias das comunidades, palhas da costa, buzios... cada escrita
com seus canais estéticos possiveis, comsuas paginas e capas, texturas e artes plasticas,
em uma atuacdo que ndo quer enfeitar com fogos de artificio algo vazio, mas que
acredita na forca dos textos e pretende magnetizar a palma da mao daquele possivel
parceiro da ladeira que acha que ndo gosta de ler (por inimeras possibilidades
historicas, escolares, psicoldgicas, geograficas), mas que descobre que o livro pode ndo
doer, ao contrario, pode alimentar com tentador sabor e propor tempos e sentimentos e

pensamentos. Nessa caminhada que foi e € minha vida, literatura gingando, sugerindo,



enfatizando os passos, 0s ouvidos e 0s gestos, refletindo sobre literatura para além dos
labirintos do papel, mas passando por eles como pontes e conversando com as gentes e
com os desafios e vontades do morro. Nessa caminhada é que acontece meu mestrado,
entranhado aos versos vividos, aos pulos errados e as conquistas pessoais e coletivas,

gerando situacdes, ardendo a vista com lucidez e sonho.

Portanto, em 2005 era esse 0 cesto e o contetdo do mote, a forma do tema dos
estudos no mestrado, quando fui para o balcdo de matricula, para digitagdo do meu
projeto. As davidas primeiras de meu mestrado, essa sanha do cérebro suando ou
serenando, se desenvolveriam junto com os saraus da Cooperifa no boteco do Zé
Batiddo, toda quarta-feira, com as de audicOes acesas desfrutando tubaina, agua, cerveja
ou o siléncio no ar das estrelas escondidas do morro. Mestrado sobre oralidade e
presenca afro-brasileira que se desenrolaria refor¢ado pelas experiéncias nas mesas de
sinuca dos botecos onde subimos para recitar e langar livros. Mestrado que me oferecia
teorias para ler no 6nibus, no caminho das quadras esburacadas ou dos humildes
galpGes e barracos, limpos, embelezados e caprichados para versagdo de improviso ou
para publicacdo de livros pelas bordas da cidade, principalmente aqui da nossa zona sul,

amada e problematica.

A mirada foi seguir em Educacdo de Jovens e Adultos. A proposta inicial seria

"2 mas temente de realizar “mais um” estudo sobre

um estudo da mitologia do “Caboclo
0 candomblé - eu que ndo sou iniciado -, deixei sempre na mente a paisagem aberta para
andar no que me instigava: estudar uma estrutura mitoldgica brasileira, de origem
africana. O que me dava sorrisos no caso do tema “caboclo” era considerar este como
um mote que mostrava bem a civilidade do povo banto®, que ao chegar por terras de céa
passa a reverenciar uma forma nativa, um ancestral do chdo. E como essa ritualidade se
desenvolve pelos séculos brasileiros cantada e orada em portugués, um portugués

repleto de vocabulos e até de sintaxes tupi e banto.

Quando ainda bem propenso a desenhar o trajeto do estudo por este tema
mesmo, pude perceber que, tanto quanto em uma personalidade mitica, em um simbolo

personalizado como o “Caboclo”, estdo aqui vivas as marcas de pensamento/vivéncia/

2 Ver Santos (1997).
¥ No capitulo 2 abordarei mais detidamente questdes relativas ao povo banto, baseado em Lopes (1988) e
Oliwveira (2003).
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sonho em simbolos de elementos, de matérias e de atividades manuais, ancestrais,
africanas. E que além de tdo sugestivas, instigantes a um aprofundamento de analise que
as considerasse em suas integridades, trariam bem menos restricdo do tema a um ambito
religioso, onde sempre tive receio de cair e fazer apenas mais um trabalho de fora para
dentro sobre religido. Pensei que ndo necessariamente, em se tratando da instituicao
religido, as pessoas respirem e gestualizem as matrizes afro apenas do portdo do terreiro

ou da tenda para dentro.

Ja no primeiro ano de mestrado, cursando as disciplinas “Educacdo e Cultura do
Corpo”, ministrada pela professora Kéatia Rubio, e “Educacdo e Mitohermenéutica”,
ministrada pelo professor Marcos Ferreira Santos, comecei a entender melhor as tantas
esferas onde a mitologia e a pratica cotidiana se apresentavam trancadas, irmanando
forcas de tempos imemoriais as pessoas aqui da comunidade, nos mesmos atos de lavar,
costurar, dancar, educar e em varios outros verbos vividos, da intimidade dos quintais e
quartinhos ao espaco espalhafatoso das esquinas e lajes. Ja com 0s motes ancestrais
melhor se delineando (0 que veio a ocorrer mesmo durante o semestre de oficinas no
CIEJA*, ja no seguinte ano de 2007), a presenca da religiosidade, ou da re-ligago, se
mostrava organica, assim como o pensamento e a luta cotidiana, ligados as outras todas

instancias da vida, e ndo departamentada ou com demarcacéo rigida de cercas.

Na matéria orquestrada pela professora Katia Rubio, possivelmente o que
melhor contribuiu para minha formacéo e percurso, ao discutir molduras e tintas que se
jogam sobre a discussdo e a representacdo do corpo na pés-modernidade, foram as
leituras de Stuart Hall, de quem escolhi obras para realizar um seminario, aprofundando
conhecimentos e perspectivas sobre a diaspora africana, sua marca na memoria e no
suor das Americas, suas oferendas e obrigacdes na atuacdo do que Hall chama de
‘intelectual organico’, alguém entranhado na movimentagcdo social e que ndo negue
discutir idéias e praticas no balaio das urgéncias de seu tempo e de seu povo. Os
conceitos de identidade e negritude, trabalhados por Hall, ndo visavam apologia ao(s)
movimento(s) negro(s), mas sim atenta para possiveis armadilhas e saidas faceis que
fazem saltitar, para depois atolar na demagogia, a repeticdo de insucessos e a
etiquetacdo de individuos, como se a realidade e os seres humanos coubessem numa

gaveta tedrica que mais tranca do que areja seus componentes.

* CIEJAé sigla para Centro de Integracéo e Educago de Jovens e Adultos.
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No curso da professora Katia Rubio também fui melhor apresentado a um
filosofo que passou a alimentar meus estudos: Edgar Morin, com suas idéias sobre

paradigma, complexidade, método, recursividade e educacao.

O curso ministrado pelo professor Marcos Ferreira Santos foi e é pedra basilar
para meu mestrado. Sua abordagem maultipla da arte na educacdo, além, bem aléem do
ambito escolar e a linhagem tedrica em que se inscreve, bailando com Gilbert Durand,
Mircea Eliade, Michel Maffesoli, Ernst Cassirer, Paul Ricoeur, Faiga Ostrower e
oferecendo a possibilidade sinestésica do aprendizado, a dimensdo fatica e somatica do
educar, a maltipla presenca do mito e da arte na vida, a consideracdo sobre um pensar
que se movimenta e que dialoga com as matrizes que tanto frequentei em minha
graduagdo, mas reconduzindo-as ao seu amplo quintal e colocando-as para conversar
com nogdes outras de conhecimento. Tudo iSSO se propds e Se encaixou em meus

estudos.

Ja no segundo semestre, ainda 2006, na ultima disciplina por mim cursada no
mestrado, fui ao MAC (Museu de Arte Contemporanea), matriculado na disciplina
“Arte como Forma de Pensamento”, ministrada pela professora Carmem Aranha. O
estranhamento, enriquecedor, se deu ja no fato de cursar fora da Faculdade de
Educacdo, num curso matutino e cheio de estudantes provenientes de faculdades
diferentes. Houve a discussao, detalhada, de uma Histéria da Arte (européia, em sua
grande parte) nos ultimos trés séculos. A grande contribuicdo dessa disciplina foi a
descoberta de Merleau-Ponty, suas linhas escritas sobre arte, experiéncia, carne,
espirito. A criagdo artistica como necessidade e vitalidade, ddvida que se lapida no
desenvolvimento pessoal e que se enamora de formas, volumes, temas, expressdes. Seu
conceito de “experiéncia” foi tramela abrindo portas e passagens das minhas intencdes.
Intencdes sempre estimuladas a se questionar, quando a professora Carmem Aranha
sempre insistia em nos fazer entender a importancia de se vincular o que se discutia ao
projeto de cada um, na busca de perguntas essenciais a se desdobrar. Pude me dedicar
mais a estudar artistas plasticos brasileiros como Ronaldo Rego e Rubem Valentim.
Nuances e gritos das obras foram melhor compreendidas quando percebi a teia ancestral
que os envolvia e que foi dedilhada e minuciosamente estudada nos textos de Muniz
Sodré, Leda Maria Martins, Nei Lopes, Eduardo de Oliveira e Kabengele Munanga, que
aprofundaram as abordagens sobre a histdria da presenca negra no Brasil e sobre seus
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fundamentos desenvolvidos aqui, dos remotos ontens até agora. Estes autores
enunciaram a forca da cultura afro-brasileira e seus movimentos em um horizonte de
jogo, luta, segredo e de valorizacdo da ‘aparéncia’ como pecas fundamentais da matriz
africana no Brasil. Detalnaram com extremo apuro poético e com rigor tedrico 0s
entremeios da continuidade de elementos fundamentais de matriz africana nas
coletividades e tradigbes aqui re-iniciadas, marcadas pela ambiglidade, pela
teatralidade, pela necessidade da expressdao coletiva, pela caracteristica da argamassa
individual ir sendo construida junto, dentro de preceitos e de simbolos comunitérios,
gue tinham como mira ndo o futuro em aberto, mas sim a ancestralidade, esta que
garantiria a propulsdo enraizada, a formacdo de um futuro que ornasse com 0S
ensinamentos dos antigos, que oferecem referéncias de posturas e que pensam o “como’

tanto quanto, ou ainda mais, do que o “por qué”.

Ainda em 2006, lancei meu segundo livro autoral, a dramaturgia “Da Cabula —
istoria pa tiatru”. Esta estdria apresenta como personagem principal Filomena da
Cabula, uma mulher negra com mais de 60 anos, que quer aprender a ler e a escrever.
Entre as interdi¢Oes e a teimosia, o lapis e a caneta, seu trabalho “informal” em barraca
de calcada e as contingéncias abertas do dia-a-dia, Filomena é uma estudante de EJA
que ndo sabe escrever mas escreve, lota 0 brochura nos seus devaneios noturnos (o
mesmo brochura branquinho do dia seguinte...), escrevinhando memdrias do futuro,
sonhos azedos e mexendo no mesmo tacho de suas redagdes os desafios do trabalho e da
relacdo com préprio corpo. Cito este trabalho pela sua enorme importancia em minha
caminhada, os significados que dou a ele, a oportunidade de tentar manter as
contradicOes e de trazer a escrita minha, organizando recordagfes e projetos para o
amanhd, uma forma que contemple minha ancestralidade e minha ginga do hoje. E fruto
do trabalho em EJA, realizado durante anos e se adentra nessa movimentacéo editorial
independente e suburbana que plantamos, com nossos erros e vitorias, entregas e
derrotas. Foi talvez o trabalho que deu sustanca ao que hoje ainda visa encontrar-se em
suas madeiras-mestras, a Edi¢Ges Tor0. A estdria de Filomena da Cabula ganhou um
concurso nacional de dramaturgia negra, teve grande saida, algumas partes encenadas e
foi importantissima para o reconhecimento da literatura periférica perante at¢ mesmo o
Estado, que no ano seguinte passou a apoiar esse nosso jogo de xadrez mandingado,
incluindo-o no rol de projetos selecionados pelo programa VAI, que contempla

10



prioritariamente iniciativas jovens e dos bairros distantes da cidade de Séo Paulo. O que
possibilitou a publicacdo de mais seis livros, necessarios, na fortificacao intelectual e
politica da periferia da zona sul e no movimento que fervilha e agrupa hoje centenas de
pessoas, envolvidas com arte-educacdo por aqui. Mas friso aqui a peca “Da Cabula”,
porque ali ja abundam letras que refletem elementos e vivéncias sentidos em sala de
aula em EJA e que se entrelacam a objetivos muito semelhantes que trouxe para meus
estudos na pos-graduacdo: compreender e alimentar as abordagens educativas que
considerem a forca de elementos importantissimos na historia da populacdo afro-
brasileira e que podem ser de contribui¢do inestimavel para toda a populacdo que se
enreda pelas instituicdes escolares. Aqui cabe recordar que essa inquietagdo se irmana a

que acomete tantos educadores: “como manter o Eros vivo em uma instituicdo?”.

Em 2007, durante o primeiro semestre realizei no Centro de Integracdo e
Educacéo de Jovens e Adultos (CIEJA) Campo Limpo, a série de oficinas que funciona
como trabalho de campo de meu mestrado. Apesar de trabalhar nesta area ja anos antes
desta chegada nesta escola, privilegiei este momento e a passagem por esta escola
porque ai pude experienciar mais a fundo os detalhes da minha pesquisa, que ja vinha
nutrida por leituras (leituras estas que depois de monstraram a necessidade de ainda mais
reflexdo teorica e de conhecer novos textos, de outros autores). Conheci Eda, a diretora,
e Cristina, coordenadora pedagdgica, mais 0s estudantes e outros professores do CIEJA
nas experiéncias e encontros de educagdo e politica da zona sul. No més de novembro
de 2006, realizei um trabalho para esse centro cultural, abordando faces da historia e da

cultura de matriz afro, 0 que gerou um convite reciproco de trabalhar juntos.

Bolei um plano de oficina (que abaixo esmilgo em detalhes), intencionando
desenvolver a questdo negrindia, através de tracos artisticos e de um vies que flutuasse
e se enraizasse pelo uso de diversos elementos, da fotografia as folhas verdes de plantas
e suas sementes, de literatura aos panos, de instrumentos musicais ao metal, todos
apresentados em sala de aula. Cabe aqui dizer um pouco sobre o CIEJA Campo Limpo.
E realmente um diferencial no campo escolar: é escola pablica que trabalha com seus
estudantes em turnos de duas horas e meia, num espago ajardinado com pontos
destinados a assembléias (que ocorrem com sucesso!) e num projeto pedagdgico que
traz dois professores, juntos, dividindo a mesma aula, e de trés a quatro estudantes
dividindo a mesma mesa. Sem nenhuma necessidade ou tendéncia demagdgica, cabe
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aqui ressaltar o positivo desse centro cultural, dessa escola que da esperanca e agua na
boca. Sdo varios os ativistas e artistas da zona sul paulistana que sdo convidados ou que
se convidam para realizar trabalhos por la e que saem satisfeitos, pelo ambiente de
respeito e de cultivo ao conhecimento e a cultura. Ali desenvolvi entdo o trabalho, em
todas as tergas-feiras de abril a junho de 2007, mudando um pouco a proposta inicial da
oficina, que no papel pretendia enfatizar o “caboclo”, mas que, recordando as ligdes de
Edgar Morin sobre “método”, vivo e dindmico, se adaptou as realidades, dificuldades e

anseios da turma que me recebeu e que hoje arde minha vista de saudade.

2007 foi ainda 0 ano em que eu e meu parceiro Mateus Subverso (que divide
casa, responsabilidades e sorrisos aqui em Tabodo da Serra; mais diagramacéo,
circulagdo e obstaculos da Edi¢Bes Tord) fomos contemplados para fazer, em grande
escala, o que ja vinhamos fazendo ha alguns anos: audio-documentarios. ApOs
concretizarmos dois programas para a Fundacdo Palmares/Ministério da Cultura, um
sobre a historia das mulheres negras do Brasil e outro sobre 0 poeta Solano Trindade
(programas distribuidos para as raddios comunitarias da zona sul e de outras periferias da
cidade), fomos contemplados pela Secretaria Estadual de Cultura/SP com nosso projeto
“Ruas da Literatura”, que produziu 24 programas sobre escritores e escritoras de
Africa, América do Sul, Antilhas, nordeste brasileiro e periferias de S&o Paulo, além de
dois programas especiais sobre mitos de cria¢do indigena do norte do Brasil e contos
populares de Angola. Cito aqui esse trabalho, porque ele se apresentava emaranhado nos
meus estudos e sonhos. Aqui aprendi um pouco mais sobre as fronteiras fogosas e
serenas entre a pagina e a voz. Roteirizando, locutando, intepretando... vivendo textos
que quase em sua totalidade, exceto estes dois ultimos casos citados das estorias
indigenas e angolanas, foram criados para livros, para leituras, e nos quais busquei a
transcriacdo para o ambiente sonoro, envolvido por trilhas musicais e tentando aprender

sobre o siléncio, o grito e a pronuncia.

Este trabalho acontecia no mesmo momento em que nasceu e cresceu Seus
primeiros meses o meu filho, Darué Zuhri Samuel da Rosa. Sobre este milagre, esta
encarnacdo do infinito, com seu fascinio, responsabilidade, dogura, esta viagem de ser
pai... ndo detalharei aqui, por ndo haver espaco. Mas que chova aqui numa gota o sabor
do mar, da tempestade e do orvalho por sua citada presenca. Em sanha viva, se
misturavam no meu despertar dividas e constatagdes das minhas oficinas no CIEJA
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Campo Limpo e mais a realizacdo dos programas de radio, as publicacdes da EdicGes
Toro, a necessidade da Capoeira Angola (de onde outras necessidades do momento da
vida, do percurso de 2007, me distanciaram um pouco, mas ndo de todo) e as leituras
instigantes do meu mestrado... envolvidas por esse outro sotaque do sangue do Tempo
gue vim conhecer, o0 da paternidade.

Ainda no fim do primeiro semestre, junto com Mateus Subverso e com o jovem
poeta Akins Kinte, da favela da Divinéia, zona norte da cidade, realizamos o video
“Vaguei os livros, me sujei coma m...toda”. Com o titulo tirado de um verso das letras
de rap de Akins, no video baseado em horas de entrevista com ativistas de variadas
geracOes e em captacdo de imagens em alguns saraus das periferias da Grande S&o
Paulo, montamos um trabalho que versa sobre a presenca patética ou emburrecida, além
da invisibilidade, que trata de personagens e de autores negros na literatura por nos
apreendida na escola; que versa sobre a pujante literatura africana ou negra mundial,
sobre detalhes e canetas marcantes da literatura negra brasileira das ultimas décadas,
com suas contribuigdes, propostas e estilos; que versa sobre a alianga do Hip Hop com
as letras escritas ou impressas em fanzines ou livros, e sobre o0 movimento de literatura
que hoje floresce nas margens da cidade. Esse documentario também se adentrou na
minha busca por paisagens e dinamites, por carinhos e revides que a palavra pode
anunciar, agora se entrelacando na dimensdo do visual. O video de custo quase zero,
feito apenas com uma camera de video e com ilustracbes e colagens de melodias e
ritmos, foi assistido em diversos bairros da grande Sdo Paulo, no interior e em outros
estados brasileiros. Foi convidado a participar de festivais na Etidpia, Holanda, EUA,

Canadé e despertou a gana de se adentrar mais nesse oceano.

No segundo semestre de 2007, ainda lancei, com o fotégrafo Guma, o livro
“Morada”. Nesta lavra, conjugamos fotografia e palavra, comimagens de habitacdes de
comunidades aqui de Tabodo da Serra. Trabalho talvez mais dificil neste meu
aprendizado com o humor e as gragas da palavra, pela vontade de ndo emudecer a
imagem, de ndo obviamente legendar imagens que ja arrebatam que nelas aporta. Um
texto sobre 0 macro das lutas sociais por moradia e 0 micro das intimidades que a gente
cuida em casa, por debaixo das portas ou nas cumeeiras e no armario onde sabemos a
xicrinha que celebra o café para as visitas amadas. Poemas ladeando as fotos e um
mergulho em mim mesmo, procurando o tom para apadrinhar este casorio do verso com
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o retrato. E, ainda no segundo semestre de 2007, desta vez por uma editora “grauda”
que ndo a nossa Tord aqui dos quebrados e lavados de fundo de quintal e de fundo de
cidade, lancei um trabalho escrito ha anos, romance versado em estilo cordel, que pintou
nas molduras classificadas como “infanto-juvenis”, pela editora DCL. Aqui a tora
espocou na percepc¢do do ritmo e da métrica, no caminhdo de mudanca, que fez o vai e
vem entre pagina e praca de ouvintes, entre a caboclagem das regras do cordel e as
ilustracdes premiadas de Marcelo D"Salete, que deu ao livro “Zagaia” elementos que eu
ndo havia atinado. E sombreou a imaginacdo que brincou seriamente no xadrez que
aprendi com os mestres nordestinos quando pesquisei o0 racismo nos folhetos. Regras
que Muniz Sodré aponta como garantidoras de uma liberdade que ndo é a mesma

devaneada pela matriz eurocéntrica, como se discute no capitulo 2 desta dissertacéo.

Numero de estrofes predefinido, de silabas por verso, de versos por estrofe.
Desafio de acrostico e de musicalidade tinindo no decassilabo. Reler e lancar este
trabalho em meio ao mestrado, também sorriu ao pinicar o peito na responsabilidade

com a palavra.

Entre tudo isso, muita leitura e releitura: Michel Maffesoli, Edgar Morin, Gilbert
Durand, Marcos Ferreira, Merleau-Ponty, Stuart Hall, Muniz Sodré, Walter Ong,
Inaicyra Falcdo, Faiga Ostrower, Mircea Eliade, Leda Maria Martins, Eduardo de
Oliveira, Frantz Fanon... e a necessidade de saber organizar o conhecimento adquirido,
saber escrever meu trabalho, limpar arestas sem perder a instiga. Perceber que 0 meu
trabalho esta vivo no tempo vivo, que integra a cultura, a ciéncia e ndo pode entrar na
morte do estatico, do gabinetés, nem pensar pequeno nem pensar mediocre, ndo buscar
apenas um diploma ou um carimbo “USP” no meu curriculo. Deve ser estudo, na maior
e mais digna acepc¢do dessa palavra. Devo entender cada vez mais que ndo se deve
considerar o trabalho como um fardo ou monotonia burocratica, mas como uma vereda
nessa floresta singular que é a mata universitaria. Mantendo os porqués originais, com
seus poros agora banhados de outros suores, na resisténcia, na transformacdo, na
tentativa de entendimento de humanidade, na luta contra o racismo, no entrosamento de
meus atos e da comunidade que me envolve, por dentro e por fora, na chamada da

vocagao para vida.
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O ano de 2008 foi de preparo, que envolveu contrariedades, perda de
convicgdes, momentos de hesitacdo e de peneirar o caldo da proposta deste trabalho.
Trabalho que traz muitos elementos da minha andanca, pequena mas para mim
consideravel e que vaza nos meus erros, na minha impaciéncia, nas vezes em que meus
atos ndo rimam com o que escrevo, canto ou verso. Trabalho desenvolvido nas cozinhas
e botinas da EJA, mundo singular, pela bagagem de cada estudante nas viradas da vida,
pelas caracteristicas dos educandos e das suas marcas, de seus lugares. Trabalho que
seja original sem a sofrega preocupacédo de ser inédito: original porque nasce de mim e
das raizes que sou, por ser caracteristico do meu lugar na cidade, no pais e no mundo;
por ser presente na historia da minha familia; por eu ser mais um elemento passageiro

no planeta, mas que ja semeou uma nova geracao.

Nos capitulos seguintes dessa dissertacdo tentarei explicar melhor, baseado em
conceitos e em teorias principalmente formuladas pelos autores j& destacados aqui, mas
ainda reforcadas por outras leituras, a trajetoria desse trabalho. Primeiro, apresentarei
sua base teérica a partir da teoria do imaginario formulada por Gilbert Durand. Suas
categorias de simbolo, mito, arquétipo; seus esquemas corporais que visam fundamentar
a relacdo organica e dinamica entre corpo e representacbes mentais serdo trazidas para
que, junto as categorias de paradigma de Morin, possam servir de chdo a caminhada.
Esse piso também tem a presenca chave das idéias de Michel Maffesoli e de Marcos
Ferreira dos Santos no que diz respeito as outras formas de se entender razdo, mito,

forma, comunidade, conhecimento.

Ap6s o entendimento destes pontos essenciais, tentarei explanar sobre
caracteristicas singulares da cultura afro-brasileira, sobre o que quero dizer quando digo
“negro” ou “afro-brasileiro”, trangando com Muniz Sodré e Leda Maria Martins, com
Nei Lopes e Eduardo de Oliveira, acompanhado ainda por outras pensadoras e autores,
para que ndo se tombe no emaranhado dos essencialismos e por conceitos de raca
superados pela biologia, mas para que ndo vague em um relativismo estéril e por vezes
também tdo mal intencionado, que ndo considera este termo, 0 “raca”, como conceito
social e que tenta escamotead-lo, brindando com o amargor do racismo as talagadas

diérias da luta de tantos brasileiros, inclusive nos espacos educativos.
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ApoOs a apresentacdo destes dois capitulos, 0 que traz a base tedrica necessaria
para que seja urdida a trama da presenca dos simbolos, da mitologia nossa de cada dia,
mais o capitulo que considera a forca dos fundamentos e da troca simbdlica na presenca
afro-brasileira a partir de um estudo de elementos da sua filosofia, vem o capitulo que
discorre sobre a encruzilhada da oralidade com a escrita, em que bailei no CIEJA
Campo Limpo pelos meses da oficina. Neste capitulo apresento tons relativos ao
método e mais propriamente a educacao e a razao comunitaria, a gama de béncéos e de
ardores que surgem na sala de aula com adultos que trazem pencas de saber, cem
dengos e mil traumas para a escola. Este capitulo antecede um altimo capitulo, no qual
me dedico a uma apreciagdo simbdlica de elementos pungentes e pujantes da cultura
afro-brasileira. Aqui, intenta-se utilizar a realizacdo da oficina, que foi dividida em dez
maodulos, como recurso metodoldgico, na qual varios elementos foram levados a sala de
aula: objetos, filmes, idéias, casando-os ainda a alguns motes apresentados em redagdes
escritas pelos estudantes, fontes indispensaveis para que possa ser considerada a matriz
afro-brasileira, inclusive pela constatacdo do ressoar destes elementos na cultura e no
imaginario dos alunos. Estes objetos e potencialidades (como a palavra e o ritmo) séo
abordados apds a experiéncia no CIEJA e guiam nossa pergunta primordial do projeto:
Como a simbolica e a mitica afro-brasileira pode alimentar o processo educativo de

jovens e adultos nas escolas nossas?

Nos anexos constam estorias e letras usadas nos modulos: mitos de orixas,
colhidos em Prandi (2001), um conto da aranha Ananse (Badoe & Diakité, 2006),
cantos de capoeira e algumas redacdes recebidas nos finais dos modulos da oficina. Ali
adiciona-se, ainda, uma carta-declaragdo da escola CIEJA, sobre realidades dos seus
estudantes, do seu entorno, mais questdes e crencas do trabalho da escola. E, pregada a
contra-capa do trabalho, uma copia de um filme estrangeiro (“People and cultures of
Mali”), usado em sala de aula algumas vezes, que, pela identificacdo de gestos, labutas e
praticas culturais por parte dos estudantes, teve potencial simbolico aberto
singularmente, talvez ainda reforcado pelo ndo-entendimento da lingua falada ou

legendada no filme, o que direcionou todas as forcgas as suas imagens.

Ao fim deste trabalho, apresento minhas consideracdes finais, na intencdo de
manter tais questdes ainda vigosas, acesas, no trato de uma educacdo que respeite e
aguce a multiculturalidade brasileira através do esforco e do prazer da compreenséo.
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1 - CHAO, PRUMO E RUMO
VIGAS E LIGAS DO IMAGINARIO

Uma caracteristica fundamental da cultura ocidental é o seu principio de
consciéncia historica: ela atua em relacdo ao real sempre historicizando-o, relegando a
segundo, terceiro ou inexiste plano qualquer nogdo de tempo a-historico.

Durand (1997), a partir da vis&o restrita caracterizada pelo paradigma classico®,
diz que tanto o historicismo® quanto o cientificismo’ negligenciam absolutamente o
imaginario, o pensamento simbodlico, o raciocinio por similitude e pregam uma tarja a
boca dos simbolos, da metafora, vedando o privilegiado papel que exercem ao
integrarem aos sentidos a progressao intelectual, acalorando a sinergia entre a faculdade
de sentir e pensar, afloradas em muito na poténcia da sociabilidade, do estar-junto com
outras pessoas.

Intencionando mostrar como ocorre essa desvalorizagdo, Durand (1998) I€é
criticamente algumas abordagens sobre o imaginario e afirma que “a imaginacdo é
reduzida, inclusive pelos psicologos classicos, aquela franja aquém do limiar da
sensacdo” sendo tratada, de modo simplista, como algo analogo “a memoria, a uma
espécie de contador da existéncia”. Durand verifica que tais teorias, como a

bergsoniana, associacionista ou sartriana:

“ tenderam, em sentidos diferentes, para um monismo da consciéncia
psicolégica, de que o imaginario ndo era mais que a ilustracdo didatica(...).
Desta forma, a imaginacdo sendo reduzida a percepcdo enfraquecida, a
recordacdo da memdria, ou, ao contrario, * & consciéncia-de’ em geral, ndo se

> Este tema ser4 tratado ainda neste capitulo.
® Doutrina que se baliza por valorizar apenas como “causas reais” as que se manifestam mais ou menos
materialmente, em ewventos histéricos. Mircea Eliade fundamenta sua critica ao extremismo do
historicismo, pois para ele “a escola historico-cultural praticamente elimina toda espontaneidade
espiritual [desconsiderando que] o homem se opde a histéria e esforca-se por aboli-la e reencontrar, por
todos os meios, um ‘paraiso’ intemporal, onde sua situacdo seria menos ‘“histérica” do que
‘antropoldgica’™ (1991:120).
" Doutrina que aponta como verdade apenas aquela passivel de se alcancar pelo método cientifico, que se
ancora nos fatos objetivos e na absolutista empiria. Eliade (1991: 176) critica o positivismo e sua
desconsideracdo a vida magico-religiosa da humanidade, tida entdo como um “amontoado de supersticdes
pueris, fruto de medos ancestrais ou da estupidez humana”. O comportamento magico-religioso, para
Eliade, revela uma tomada de consciéncia existencial do homem em relago ao cosmos e a si mesmo.
Apresenta este comportamento como fonte metafisica, ou seja, como base fértil de uma concepg&o global
e coerente da realidade, e ndo uma série de gestos instintivos, como os de um animal frente a natureza.
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distinguia — apesar das hesitacfes sartrianas- das correntes homogéneas dos
fendmenos da consciéncia” (1998: 21-27).

Chamando a atencdo para a ressurgéncia das analises que consideram a
importancia do mito, do simbolo e do imaginario, Durand postula que é na circulacéo
do mito que se descreve e se define um conjunto social (1998). E a partir da insatisfagio
com as explicacGes redutivas provenientes do positivismo e do paradigma cléssico, que
nao atribuem relevancia ao conhecimento mitico, que este pensador aprofunda um
estudo intenso do pensamento simbolico.

Em As estruturas antropoldgicas do imaginario, Durand explana porque o
imaginario “é o capital inconsciente de gestos do homo sapiens e como se constitui o
universo das polissemias simbdlicas que constituem o dominio dos conjuntos psico-
culturais” (1997:18).

Considerando a antropologia como um conjunto de ciéncias que estuda a espécie
humana, destaca a fungdo criadora e ndo apenas reprodutora do imaginario, que engloba
a totalidade do campo antropologico se estendendo do inconsciente ao consciente, do
sonho e da fantasia ao pensado, do irracional ao racional, sendo o universo das imagens
simbdlicas que organizam a socialidade dos grupos (1997).

Partindo da nogdo de integracdo entre a razdo e o imaginario, com este sendo
marcado pela sua transcendéncia e antecedéncia, assim como por seus mModos
arquetipais®, miticos e simbélicos, Durand formula sua concepgdo de “imaginac&o”.
Esta seria a faculdade de perceber, reproduzir e criar imagens. Diferenciando-se de
“imaginario”, por este ser o modo como tal faculdade se opera, dinamizando imagens,
constituindo o que chama de trajeto antropologico.

Ainda para que se compreenda a laboragdo do imaginario, formula a nocéo
chave de trajeto antropol 6gico, que Durand afirma ser “a incessante troca que existe ao
nivel do imaginario entre as puls@es subjetivas e assimiladoras e as intimagdes objetivas
que emanam do meio cosmico e social” (1997:41). Neste trajeto, menos escancaradas e
mais nubladas, abrem-se as relacGes entre as nuances coletiva e individual da psique.
Complementando-se na formacdo do imaginario, entre as instituintes inatas do sapiens

que somos, a repeticao de arquétipos verbais em grandes estruturas “dominantes” e seus

& Considerando ‘arquetipal’ como algo que diz respeito & meméria da espécie humana, coletivamente, e
nao somente parte da memaria individual. Mais adiante desenvolverei esta no¢do, assim como também a
de “forma arquetipica”.
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acessorios suplementares pedagogicos, que se fazem necessarios inclusive pelo longo
perfodo que marca a maturacdo bio-psiquico social humana®.

Sendo o0 imaginario este trajeto, no qual € justamente assimilando-se e
modelando-se pelos imperativos pulsionais do sujeito que todo objeto se forma e ganha
sentido, por intermédio ndo apenas do conhecimento racional, mas também do
manancial dos sentimentos e da subjetividade, das manifestacdes afetivas, do medo, da
alegria, da raiva, da identificacdo e do estranhamento, das fraquezas, temores e também
da felicidade. Assim, mutuamente, 0 meio ambiente objetivo que recebe e con-forma o
sujeito em suas relagdes concretas, ambientais e sociais, também opera na nascente das
representacdes do imaginario, na modelagem de imagens que se instalam no sujeito pelo
decorrer de suas vivéncias e pelas experiéncias que vao se mitificando e florescendo
organicamente, trancadas ao corpo e a psique (Durand:1997).

O trajeto antropoldgico, segundo o autor, é reversivel e resulta de uma
polarizacdo: o cerne das representacdes e do potencial simbolico instaura-se entre esses
dois pdlos, apresentando multiplas bifurcagdes e vielas entre as avenidas “de dentro e de
fora”, havendo uma troca continua, incessante, entre 0s universos subjetivo, interior,
consciente e também inconsciente de cada pessoa e do mundo externo em que ela vive,
atua no nivel da consciéncia, borda seus desejos, vitorias e derrotas.

O que se produz no trajeto antropoldgico, os dispositivos poiéticos (criativos)
como as imagens, os simbolos, as regras ldgicas e linglisticas, permite a construcéo de
universos imaginarios coerentes.

Deve ser ressaltada a diferenca entre arquétipo e imagem arquetipica. O
arquétipo, conforme propde a teoria junguiana'®, é em si mesmo vazio e puramente
formal, uma possibilidade de representacdo dada a priori. Ou seja, um sistema de
prontiddo para acdo, imagens e emogdes. Os arquétipos sdo herdados com a estrutura
cerebral, constituindo, na verdade, seu aspecto psiquico. N&o € possivel o acesso direto
aos arquetipos; o que se pode apreender é a imagem arquetipica. Esta compbe a
narrativa mitica e da conta da natureza arquetipal do inconsciente coletivo, e ndo o
inverso. A imagem é, pois, concretizacdo figurativa, substantiva, do arquétipo.

Produzida por uma consciéncia mitica universal, enraizada como uma batata na terra do

° Este longo tempo de formacéo e consolidacéo da nossa estrutura bio-psiquica denomina-se “neotenia”.
%Vide, por exemplo, Jung, C.G. Os arquétipos e o inconsciente coletivo. Vol. IX/1. Petrépolis: Vozes,
2002.
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inconsciente coletivo — este, definido pelo patrimbnio genético e cultural da
humanidade, ndo meramente pessoal.

O inconsciente coletivo carece, para melhor se mediatizar, das imagens
simbdlicas que encontram esteio no ambiente cultural. E a carga seméntica destas
imagens modela representaces, metaforas, utopias e ideologias.

As imagens também ndo sdo linear e calculadamente transmitidas por
hereditariedade. E nem séo universais, estando sujeitas a eventos e situa¢des histdricas
existenciais que Ihes ddo matizes maltiplos. For mam-se nas vérias confluéncias entre 0s
reflexos e gestos corporais, 0 meio ambiente material e social e a subjetividade. Sao as
imagens que escoram e cimentam a viga de uma consciéncia coletiva, atuando como um
vetor de comunhdo (Maffesoli, 1995: 53). Colorem as frestas de uma magnifica
contradicdo de nossa condi¢cdo humana: como uma flor divina, onipresente, uma
imagem desabrocha nestes dois jardins que convivem em nosso corpo, 0 da nossa
historicidade e o da nossa nao-historicidade. A imagem tranca os cabelos que escapam a
historicidade e os que nela estdo entranhados.

As imagens sdo, por suas proprias estruturas, multivalentes. Se o espirito as
utiliza para captar a realidade profunda das coisas, é exatamente porque essa realidade
se manifesta de forma contraditoria, ndo podendo ser expressa por conceitos
(Eliade,1991:11). No plano da dialética recursiva da imagem, toda reducéo exclusiva ou
interpretacdo unilateral € uma anomalia.

Bachelard (1997), que era fisico além de filésofo, buscou relevar em sua obra
sobre o imaginario a necessidade de se tentar encontrar, por trds das imagens que se
mostram, aquelas que se ocultam. Ir & prépria raiz da forca que imagina. Concebeu que
o0 imaginario ndo localiza suas raizes profundas nas searas das préprias imagens e nem
em suas formas; a principio, ele tema necessidade de uma presenca mais proxima, mais
envolvente, mais material. Frisou que € na carne, nos 6rgaos corporais que nascem as
imagens primordiais. E que os quatro elementos essenciais (fogo, ar, terra, gua) trazem
ao ser humano uma profunda identificacdo e a condicdo de percebermos que somos
matéria. Imagens ativas, dinamicas, sdo ligadas demais a vontades simples,

rudi mentares.

“ As matérias originais em que seinstrui aimaginacio material ligam-
se ambi valénci as profundas e duradouras. E essa propriedade psicoldgica é téo
constante que se pode enunciar, como uma lei primordial da imaginacéo, a sua
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reciproca: uma matéria que a i maginacéo ndo pode fazer viver duplamente ndo
pode desempenhar o papel psicolégico de matéria original” (p 12-13)

A imaginacdo esta imersa em pleno simbolismo, ndo sendo a mera faculdade de
formar imagens da realidade; mas sim a faculdade de formar imagens que ultrapassam a
realidade e que contam a realidade. A imaginacgdo pode ser apreciada entio como uma
faculdade de sobrehumanidade.

E, diferindo do viés formal da imaginacdo, balizado por sua sintaxe, suas
silhuetas, cores, figuras e feitios, que causariam impacto em uma certa época mas que
tenderiam a esclerose anunciada pelo atravessar imemorial dos tempos, a imaginagdo
material se faz presente onde quer que esteja 0 homem, dramatizando o mundo em
profundidade, encontrando no recdndito das substancias todos os simbolos da sua vida
intima. Através das geracBes (que escolhem formas que passam), na viagem do ser
humano por seus devaneios e na propria expressao deles por qualquer linguagem e
representacdo, segundo Bachelard, a matéria € que seria a grande esséncia da
imaginacdo, embasando e revitalizando incessantemente imagens tradicionais,

arquetipicas:

“Como o0s sonhos sd0 quase sempre estudados unicamente no
desenvolvimento de suas formas ndo percebemos que eles sdo sobretudo uma
vida imtada da matéria, uma vida fortemente enraizada nos elementos
materiais (...) No fundo as formas sdo mdveis porque O inconsciente se
desinteressa delas. O que liga o inconsciente, o que lhe impbe uma lei
dindmica, no reino das imagens, € a vida na profundidade de um elemento
material” (1999:135)

Durand (1988) aponta a filosofia aristotélica, o0 método cartesiano, a iconoclastia
catlica e protestante, e mais a ciéncia positivista, como esferas de desvalorizacdo

vigorosa da imagem™. Pilares do pensamento ocidental, funcionam sob légicas

1 _ O aristotelismo considera a razdo como ponto de partida para a verdade, na qual reina uma légica do
“ou...ou...”, colocando para fora de questdo o “terceiro” que aponta a contradigdo. Traz ainda uma
concepcdo excludente da imaginacdo, que passa a ser a mée do erro.

O cartesianismo, amparado por uma visdo mecanicista da natureza e por uma eliminagdo do que ndo
possa ser representado de modo mensuravel, quantificavel, reduz a verdade cientifica a uma verdade
matematica.

A escoléstica, como um redesenhar da logica aristotélica, opera novamente a razdo como unica forma
legitima de se chegar a perfei¢éo de Deus.

O positivismo, categorizante e pragmatico, € estruturado em uma ldgica que obedece e segue apenas
“fatos’ objetivos. Chegou ao ponto de desembocar nos extremos da eugenia e da frenologia, como
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rigorosamente binarias que anestesiam e rechacam as contradicGes, presentes em
inimeras passagens da vida e também nas pesquisas cientificas, at¢é mesmo as que
privilegiam o empirismo. Postulam métodos redutivos por via de analises que isolam e
consideram uma parte fragmentada como mera extensdo do seu todo. Instauram uma
supremacia do pensamento direto, que repudia a metafora® e o pensamento
comparativo. S8o alicerces de um paradigma que separa sujeito e objeto e que elege
como adversarios inconciliaveis a imaginacdo, 0 pensamento simbdlico e mitico,
posicionados entdo contra a “ciéncia” e a investigacdo objetiva. Por ndo apresentarem
uma espécie de ‘realidade sélida’, as imagens sdo entendidas como solventes que tudo
diluem em mera fantasia e falcatrua. Como se as imagens ndo possuissem conteddo
autbnomo, nem qualquer significacao inerente.

Eis, nesses raios de demoligdo da importancia da imagem e dos simbolos, fatores
inerentes a um processo de desencantamento do mundo, a uma demanda de liquidagéo
do mito e as tentativas de dominacéo da natureza e do outro, por via de um controle que
busca o previsivel e que ndo se demonstrou apto a lidar com o repentino, com o
complexo, com o diferente, a ndo ser de forma violenta e mortifera, totalitaria e

subjugante.
Mesmo a psicanalise, assim como a psicologia social, para Durand

“redescobrem a importancia das imagens mas sdo doutrinas que
tentam integrar a imaginacdo simbdlica na dstematica intelectualista estabelecida,
tentando reduzir a simboliza¢do a um § mbolizado sem mistério” (Durand, 1988: 41).

Invertendo Freud, Durand coloca que é a exaltagdo arquetipica do simbolo, ndo
sua reducdo ao significado e a ordem causalistica da libido, que nos da o seu “sentido”.
Ja a psicandlise freudiana parece subestimar também o carater e a forca simbodlica,
classificando-a como efeito, conseqiiéncia previsivel, do recalque, seguindo
“causalidades” da libido™. A imagem passa a ser trabalhada como um bloqueio desta

modelos de classificagdo de personalidade, a partir dos fendtipos como “fatos” que baseassem
procedimentos de horror policialescos, colonialistas e nazistas.

12 Metéfora é termo proveniente de meta-phoros, “um além-sentido que impregna a imagem e explode a
sua semantica”. (Ferreira Santos, 2004: 188).

3 Bachelard ressalta a importancia da psicanalise por ter alinhado uma continuidade entre o pensamento
e 0 devaneio. Bem, propria a seu jeito e & sua persisténcia em salientar o poder da imaginacéo e do
devaneio em todas as esferas do comportamento humano, postula que nos entrelaces entre o pensamento e
0s sonhos, é sempre o pensamento que sai remodelado e derrotado. E sobre a libido, assim se
expressa:” Proponos, a exenplo de C. G. Jung, pesquisar sistemati camente os componentes da libido em

22



libido, como uma mera regresséo afetiva, que deve ser operada entre dois traumatismos,
0 da infancia e o do ja adulto. H& uma reducdo do simbolismo a uma pura representacao
associativa, em nome de um principio linear de causalidade. Como heranca do
paradigma cléssico, aqui ha um privilégio da ordem da cabeca, como se esta fosse a
Unica area de governanca da consciéncia, j& que € tida como aquela que domina a
orquestracdo da racionalidade perante o concerto das energias do corpo™.

Diante da “retiddo” que pretende revestir o0 saber, o conhecimento e a ciéncia,
torna-se inconveniente a presenca do simbolo, este que subverte sempre qualquer cerca
farpada e preconcebida de entendimento restrito, este que brota sempre abrindo ramas a
um pensamento indireto, transcendente, comparativo, que intenta guiar a concretude a
um sentido profundo, sempre criativo, e que nunca se escancara por completo. Como se
0S signos, 0s conceitos que permeiam o discurso cientifico, racional, ndo fossem
simbolos “endurecidos”, esvaziados, formalizados, que no contexto de teorias e normas
foram perdendo sua carga mitica.

As imagens passam a ser pulverizadas quando se encaminha a tendéncia a
reduzi-las & sua presenca denotativa, quando se minimiza a sua poténcia arquetipal e se
passa a enaltecer apenas a sua dimensdo positiva, restrita ao que é mais signo do que
simbolo, afins de mera reproducdo do “real”. A imagem passando a ser apreciada
apenas se puder ser circunscrita, ratificada. Assim, a vitalidade das metaforas, da
linguagem aberta e ndo previsivel, é confinada e dispensada. O imaginario é
considerado mero acessoério adicional, casca que deve ser retirada e jogada fora para o
preparo do fino da refeicao, que no caso seria o produto da ciéncia de matriz positivista.

O imaginario passa assim a ser um empecilho na configuracdo do conhecimento
e na composicdo do real. Justamente do conhecimento, isto que, se em seu aporte

cientifico ou se praticado no cotidiano das ruas, templos e bibliotecas, no mundo livre

todas as atividades prinitivas. Comefeito, ndo € apenas na arte que se sublima a libido. Ela é fonte de
todos os trabalhos do hono faber. Falou muito bem quem o definiu como uma m&o e uma linguagem.
Mas os gestos Uteis ndo devemocultar os gestos agradaveis’ (1999:47).

4 Campbell critica esta rasa concepcdo do pensamento ocidental: “E préprio da tradicdo cartesiana
pensar na consciéncia cono algo inerente a cabega, cono se a cabeca fosse o0 6rgdo gerador de
consciéncia. Nao é. A cabega € um Orgao que orienta a consciéncia numa certa dire¢do ou emfuncdo de
determinados propdsitos. Mas existe uma consciéncia aqui, no corpo. O mundo inteiro, vivo, é nodd ado
pea consciéncia. Acredito que consciéncia e energia sAo a mesna coisa, de algum modo. Onde vocé Ve,
defato, energia de vida, 14 estd a consciéncia. O mundo vegetal, com certeza, é consciente. (...) E assm
como existe uma consciéncia animal, e nds partilhamos de anmbas. Quando vocé ingere certas comidas, a
bilis sabe se existe ai algo que exija a participacdo dela. Esse processo todo € consciéncia. Tentar
inter pretd-los em ter mps mecani cos ndo funciona. (1990:15).
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do espirito, é para o ser humano sempre uma “traducdo seguida de uma representacdo”
(Morin, 2005: 79).

A iconoclastia do Ocidente desqualifica a imagem e centra seus objetivos na
apreciacdo do conceito, exaltando o significante e obscurecendo o significado (este
sempre pulsante e de poros abertos quando se trata de simbolos). Seguindo os preceitos
de um paradigma classico, no qual se persegue a convencao do conceito e 0s simbolos
sdo escamoteados ou reduzidos a sua virtualidade socioldgica.

Os dogmatismos, do teoldgico e do cartesiano, ou 0s que vogam centrados em
um restrito conceptualismo, desconsideram a fungdo mediadora do simbolo, mediadora
entre a transcendéncia de significados e o mundo manifesto dos signos concretos *.
Tem-se o aleijamento da imagem simbélica, do vasto oceano da fungdo simbélica®®, em
prol do dogmatismo do conceito. Sola-se um caminho que pretende se desfazer da
met&fora, da intuicdo, do jogo e das varidveis flutuantes, tdo proprias do ser humano.
Formas de construcdo do saber que ndo moram na faca e na mesa dos laboratorios que
buscam, epistemologicamente, regras fixas e imutaveis de considerar 0 pensamento e as
ciéncias humanas.

Ernst Cassirer (2006) estudou as relacGes entre linguagem e mito, propondo o
guanto o pensamento mitico se diferencia daquele que se estrutura e se desenvolve a

partir do conceito, definido como aquilo que

1> “Descartes tinha razéo em liberar 0 espago. Seu erro foi erigi-lo numser inteiramente positivo, além
de todo ponto de vista, de toda laténcia, de toda profundidade, ssm nenhuma espessura verdadeira (...)
Para Descartesndo se é (til sondar esse abismo, esse al cance dos nossos pensamentos. E € indtil pensar
0 espaco da alma ea profundidade do visivel” ( Merleau-Ponty, 2004: 29-32).

16 José Carlos de Paula Carvalho (1995), postula, a partir do potencial da funcdo simbolica, uma
“Educagdo Féatica”, que se revele como uma ponte, comunicativa, propicia a manifestagcdo do simholo,
que frutifica e colhe a sensibilidade do pensamento que respeita a mitica e que se enamora as paisagens
abertas pela presenca dos arquétipos. Uma Educagdo como instancia de mediagdo capaz de promover o
encanto do sujeito consigo mesmo, com outros sujeitos e com o mundo. Educacdo que traz em seu bojo
uma ritualizacdo das expressfes e manifestacdes sociais, a0 mesmo tempo em que preserva a
racionalidade e o pensamento critico. Por meio da Educacdo Fatica, proposta por Paula Carvalho
(1995:17), a linguagem dedilha, detalha e desvenda o ser, com suas contradi¢Bes, grandezas e
pequenezas, medos e jubilos, incertezas e convicgoes.

Segundo o professor Paula Carvalho (1995), a diferenca entre determinacéo (do mesmo, da identidade) e
indeterminacédo (abertura e nova referencialidade & dimenséo do “outro”) pode ser campo de atuagdo da
funcdo simbolica, e esta serve privilegiadamente como mediadora dessa diferenca, ja que realiza a sutura
entre Natureza e Cultura.

Ja Eliade (1991: 172), também analisa tal questdo e propde o dialogo inter-cultural que emana da forca
das imagens simbélicas, mais do que pelo estilo e pela forma. Eliade destaca como as imagens séo
aberturas para um tempo trans-historico.
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“congtitui-se, costumava ensinar a légica, quando certo nimero de
objetos acordantes em determi nadas caracteristicas e, por conseguinte, em uma
parte de seu conteldo, é reunido no pensar. Este abstrai as caracteristicas
heterogéneas, retém unicamente as homogéneas e reflete sobre elas, de onde
surge, na consciéncia, aidéa geral dessa classe de objetos. Logo, o conceito (
notio, conceptus) é a idéia que representa a totalidade das caracteristicas
essenciais, ou sgja, a esséncia dos objetos em questdo.” (2006: 42)

A formulagdo de um conceito geral pressupde uma limitacdo de caracteristicas:
tracos fixos, nos quais as coisas podem ser reconhecidas como semelhantes ou de-
semelhantes. A conceituacdo € proveniente de “onde se abre um amplo campo de acéo
para a livre atividade da linguagem e para sua peculiaridade especificamente espiritual”
(p 43). A conceituagdo na ciéncia ocidental tem insuspeita propensdo para a totalidade,
considerando o “empirico” como ponto de partida.

Porém, deve-se atentar que o lugar da experiéncia e da reflexdo decide o teor e
influencia sobremaneira a amplitude da significacdo simbdlica e da apresentacdo dos
conceitos. A realidade e a “verdade” de um dado podem dizer muito ou pouco aos
processos de outro contexto. A particularidade relaciona-se reciprocamente com a

generalidade, sem que as contradi¢cdes sejam deterministas ou esvaziantes.

Paradigma

O modelo de ciéncia que predominou nos ultimos séculos ja revela um cansaco,
exaurido ou diminuido quando temos a intencdo de explicar a complexa realidade
humana. Dai cabe trazer aqui a no¢do de que ha uma tensdo de paradigmas, estudada e
pronunciada por Thomas Kuhn (1982: cap. 6), que estende a idéia de paradigma e as
questdes que lhe envolvem, indicando que o esgotamento do paradigma classico deixa
aflorar outros instrumentos, possiveis e necessarios.

Kuhn define um paradigma como a “estrutura absoluta de pressupostos
(constelagdo de crencas, valores, técnicas) que alicerca uma comunidade cientifica e que
sdo partilhados pelos seus membros” (apud Sanchez Teixeira, 1990).

Paradigma é um termo que vem do grego, significa “modelo’, episteme®’, dando
substancia a toda maneira de perceber e representar o mundo. Aristdteles determinava
como paradigma um argumento passivel de generalizacdo, destinado a isso, se baseado

em um exemplo. O sentido socioldgico desenvolvido e ganho por este termo revela o

17 Episteme entendida como o que define as condicdes de possibilidade de um saber, que baseia e abarca
um sentido principial ao conhecimento, a um saber ou até mesmo a uma cosmoviséo.
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paradigma como estrutura de pressupostos, alicerce total da gama de valores, técnicas,
crencas e normas partilhados por membros de uma comunidade cientifica (Kuhn, 1982:
cap. 7).

Kuhn questiona a nocéo classica de conhecimento cientifico, afirmando que este
ndo é mera acumulacao de saberes, ja que 0 modo de formulacdo e de organizacdo dos
modelos cientificos € prescrito por postulados ocultos, por pré-suposicfes que seguem
uma coeréncia velada. Mostrou o quanto a ciéncia traz em si um formidavel e
subterréaneo poder de persuasdo e de manipulacdo, que “naturaliza” a partir do lastro que
oferece em suas maneiras de representar o0 mundo, com largas implicacGes politicas e
sociais.

Uma mudanca de paradigma, dada a exaustdo do modelo classico, traz novos
paradigmas, que dialogam e ndo excluem o anterior dominante. Melhor, encaminha este
para seu ambito, o areja e lhe devolve a forca, a propriedade, na relacdo frutifera com
outros modelos, a saber, por exemplo, o holondmico, o holista, o da complexidade, que

sao

“paradigmas que pressupdem uma  comunicacado-elaboracio
transdisciplinar entre as diferentes &reas do conhecimento, oposta ao
i solamento disciplinar caracteristico do paradigma cléassico, abrindo brechas
para 0 estudo do imaginario como tematica transdisciplinar” (Sanchez
Teixeira, 2000: 26)

Porém, recursivamente, um paradigma é extremamente subordinado as esferas
que dependem dele, sejam estas espirituais ou mensuraveis, tedricas ou praticas. O
paradigma, para se regenerar, segue em fungdo das realidades que principia, suga da
mina que necessita manter brotante, ja que depende também dos fenbmenos que gera.

Mircea Eliade, por exemplo, explana que o paradigma mitolégico de
“mor te/renascimento” comandava toda a concepgdo e pratica de tempo entre os astecas,

definindo q ue:

“um paradigma nunca é formulado como tal; ele s6 existe nas suas
manifestacBes(...)no caso dos sistemas mitoldgicos-simbdlicos, o grande
paradigma pode ser definido como um conjunto de relagdes fortes entre
Simbolos mestres, o qual dirige e controla operac8es analgicas e légicas, as
guais determinam ritos e préticas que se inscrevem na organizagdo das
sociedades” (11996:191)
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O paradigma classico da ciéncia ocidental, desenvolvido principalmente a partir
do seculo XVI e fortemente dominante nos dois ultimos séculos, atua sobre a idéia de
disjuncdo, fragmentacdo e homogeneidade, de dominacdo e manipulacdo. O paradigma
do holismo, que vem se colocando como alternativa ao primeiro, parte da reducdo que
homogeneiza as diferencas entre as partes. Assim, ambos operam dentro do quadro de
hermenéuticas redutoras, de que nos fala Durand (1988). Confrontados a eles, o
paradigma holonbmico, que se estrutura na dimensdo bio-psico-social, propde uma
totalidade completa, abrangendo o todo presente em cada parte, para vislumbra-lo e
reconstrui-lo™,

Edgar Morin (1979) expde sua nocdo de “paradigma da complexidade”,
enraizado em uma “razdo aberta”, dialdgica’®, recursiva entre ordem/ desordem/
interacdo/ (re) organiza¢do. Uma nogdo de paradigma ndo binaria, que visa a totalidade
dos sistemas, trabalhando com a incerteza, com o repentino, com o que tem multiplos
significados e contextos, ndo pretende abolir 0 que ndo esta previsto e sim estabelecer
estruturas maleaveis que assimilem e se enriqguegam com o novo, com o diferente.

O reinado do paradigma da ordem se da pela exclusdo da desordem (do incerto,
do metaforico). Porém, ordem e desordem, nos dominios do conhecimento, exigem ser
concebidas de forma complementar, e ndo mais apenas antagonica, apesar de todas as
dificuldades ldgicas que essa relacio envolve®.

Em*“ O método 4 —asidéas’ (1996: 188), Morin da o seguinte exemplo:

“ha dois paradigmas dominantes a respeito da relacdo
homem/natureza. O primeiro inclui 0 humano no natural, e todo o discurso
obedecendo a este paradigma faz do homem um ser natural e reconhece a
natureza humana. O segundo paradigma prescreve a disuncdo entre dois
termos e determina o que ha de especifico no homem por excluséo da idéia de
natureza” .

Para o autor, a simplificacdo da questdo no redutivismo destes dois paradigmas

impede a compreensdo da unidividualidade da realidade humana, que é complexa e

'8 Vide Paula Carvalho, J.C. de. Antropologia das organizagdes e educacdo. um ensaio holondmico.
Petrépolis: Imago, 1990.
1% para Morin, compreende-se a dialégica como um conceito que “significa que duas ou Vérias ‘logicas’
diferentes estdo ligadas em uma unidade, de forma complexa (complementar, concorrente e antagdnica)
sem que a dualidade se perca na unidade”.
29 Morin alerta para as brechas abertas, nos paradigmas fechados, pela crise da fisica e pela “revolucéo
bioldgica” na ciéncia do século XX. E d& como exemplos 0 caso do caos termodindmico, um caos que
determina situacdes, no ramo da fisica (2005: 50).
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abarca suas dimensdes bioldgica, psiquica, cerebral, natural, cultural. Constata que ha
auséncia de um modelo epistemologico que conceba a complexidade, a dialdgica, a
recursividade e que ndo seja redutor ou disjuntivo, que ndo ofereca valia e generalizacao
apenas a logica escolhida por si mesmo, por seu proprio método e pressuposicao.

O paradigma da complexidade aceita o imperfeito, 0 que ndo se reduz a
abstracdo finalista e determinista. Admite, sem a pretensdo de substituir ou banir o
paradigma classico, o antagonismo. Frisa como as interacdes entre as diferentes
posturas légicas (inclusive a aristotélica e cartesiana) sdo concorrentes, complementares
e antagdnicas. Entoa que nada é absoluto, que ndo hd verdade geral, mas que as
verdades parciais podem estar em relacdo acesa umas com as outras, reciproca e
recursivamente. Admite o principio da incerteza como norteador de humanidade. E nao
propde a eliminagdo dessa incerteza, mas se atenta ao “saber raro, saber que revela e ao
mesmo tempo oculta a prépria coisa descrita por ele, saber que encerra (...) verdades
maltiplas sob os formigamentos das metaforas. Um saber, de certa forma, iniciatico”,
como versa Maffesoli (1998: 21).

O paradigma da complexidade sugere que se busque compreender a contradicao
e o imprevisivel a partir da convivéncia entre eles. Que ndo se vitamine uma visdo de
mundo simplista, unitaria, mecanicista, mas que se cultive as fendas da ciéncia aberta as
intuicdes, os vdos da mitica e da intuicdo ancestral e cotidiana, as frestas do
conhecimento complexo, por onde as formiguinhas do saber carregam seus acucares e
S840 sempre riscos sinuosos caminhantes, riscos de picadas febris.

Em sua critica aos principios, objetivos, hipoteses e conclusfes de um saber
fragmentado, Morin propbe a construgdo de um conhecimento multidimensional, que
privilegia o religar em detrimento do pensamento simplista, disjuntivo, reducionista. E
que, mesmo considerando a contribuicdo da aparéncia, ndo é superficial. Assim
municiados e agraciados, pensadores, pesquisadores, cientistas, educadores devem
considerar o estudo da historia em sua grande amplitude e o trajeto préprio do “objeto
de estudo”, inclusive em sua vertente fisica e em sua vereda bioldgica, em seu viés
quimico e em suas implicagdes socioldgicas. E considerar as rupturas, curvas e pulos
dos programas, num método vivaz.

Em oposicdo aos trés principios do raciocinio dedutivo que tem marcado a
ciéncia ocidental (objetivacdo, causalismo logico e generalizacdo) e, inversamente ao
cogito cartesiano, que visa unificar o Eu e que elege o “eu-penso” como simbolo Gltimo
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do saber, os pensamentos tradicionais, desdenhados pelo paradigma classico, postulam a
unidade totalizante das coisas e a multiplicidade do sujeito (que encontra sua harmonia
no conjunto antropocdsmico).

Ja o principio da similitude, a partir da hermenéutica que converge entre as
teorias de Durand e Morin, considera o “terceiro termo” (tertium datur), este
famigerado excluido da logica aristotélica, como fundamental para uma proposta de
auto-organizacdo complexa. E concebe a pluralidade como conceito que se opbe ao
diacronismo linear da Historia, sendo um principio de circularidade e de reciprocidade
sincronicos, considerando as causalidades em redes.

Sanchez Teixeira traca uma relacdo interna entre paradigma e imaginario, que

fazem parte da mesma bacia semantica®. O imaginario

“aqui apresentado ndo como uma disciplina, mas como um tecido
conjuntivo entre elas, que organiza e que funda relagdes humanas. Como um
lugar de ‘entre-saberes’. (...) Um conector necessario por meio do qual se
congtitui toda a representacdo humana Entendendo-se a representacdo como
algo que abarca os dominios da fantasia e que remete, sim, a esferas que
ultrapassam uma simples representacdo intelectual ou uma mera traducdo
mental de uma realidade exterior” (Sanchez Teixeira, 2000: 26-28)

Durand (1997) concebeu e fundamentou sua teoria das Estruturas
Antropoldgicas do Imaginario buscando efetivar um “paradigma do imaginario”, que
operasse como esfera e base comum de agregacédo das ciéncias humanas, tdo esgarcadas
e que apresentam escassos e desconfiados eixos de real didlogo.

A funcéo simbolica seria esta base comum e o trajeto antropoldgico a esfera da
criacdo de imagens, que se arranjam dinamicamente entre 0s gestos do corpo e as
representacdes simbdlicas, entre as linhas curvas e vibrantes do consciente e do
inconsciente, expondo a relevancia da corporeidade, da experiéncia organica, como
ingrediente essencial na mediacdo das relagOes sociais. O feixe que sustenta a
“realidade” é o embricamento das corporeidades, uma rede de influéncias maltiplas
entre o corpo do sujeito, o corpo do mundo e o corpo do outro.

Durand abre um leque tedrico no qual se vislumbra o quanto o imaginario esta
ancorado no corpo do ser humano, no qual processos somaticos, psicoldgicos e afetivos

estruturam esquemas, que por sua vez enraizam-se na corporeidade por intermédio das

2! Durand, em intrincada e minuciosa anélise, categoriza “bacia semantica” como um conjunto
homogéneo de representagdes que manifestam o imaginario séciocultural de uma época.
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dominantes reflexas, dos gestos inconscientes e das representa¢cdes. Assim, ndo apenas
nas idealizacdes, mas consideravelmente no corpo é que aflora o imaginario.

Na contigliidade entre as imagens corporais e as imagens gue nos representam a
sociedade, os arquétipos e mitos fazem-se forma e recheio do bolo do imaginario.

Durand, assim sendo, destaca o imaginario como fonte matriz dos sistemas
filosoficos logicos e conceituais, ndo como elemento secundario ou dispensavel do
pensamento humano, mas sim marcando presenca como substrato, inclusive, dos
discursos profundamente racionais (1997). Essa constatagdo se coloca ao contrario do
que o pensamento ocidental vem cunhando como verdade ha tempos, desvalorizando
“ontologicamente a imagem e psicologicamente a funcdo da imaginacao, ‘fomentadora
de erros e falsidades’ (1997:21).

Durand considerou anteriores estudos sobre imagens. Aqueles que consideravam
as imagens como grandes epifanias cosmoldgicas (a partir dos simbolos terrestres,
celestes), usados pelo historiadores das religides, como Mircea Eliade. Aqueles que
catalisavam as imagens destacando o teor dos quatro elementos (terra, agua, fogo e ar),
frisados por Gaston Bachelard. E os que destacavam motivagdes sociologicas e
filologicas na constituicdo dos sistemas simbdlicos, como, por exemplo, salientava
Georges Dumézil.

Mas, apesar da grande valia destas pesquisas, Durand ressalta que ainda assim as
imagens pareciam depreciadas por um “objetivismo” que ndo se abria suficientemente a
energia fundamental dos proprios simbolos em sua dimensdo motivadora interna,
movendo-se pelo proprio inconsciente humano. Assim, vai evidenciar como a
consciéncia se utiliza de duas formas de representacdo do mundo. A direta e a indireta.
Na primeira, as proprias coisas parecem contar, presentes, na mente, seja na percepcao
ou na sensacdo, de onde sacamos 0s estigmas e as imagens objetivas. Na segunda
maneira, a representacdo indireta, o objeto ndo se apresenta “materialmente”, como nas
recordacdes do tempo de crianca ou nas representacdes que tratam do pos-vida, do que
venha depois da morte. Nesse caso, € uma imagem que, em sentido amplo, representa e

reapresenta o “objeto” a consciéncia.
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Simbolo

O simbolo, primeiramente, marca-se como figura e como fonte de idéias,
portando sempre a epifania de um mistério. Presta-se a uma jungdo do encarnado,do
sensivel, ao ndo-sensivel, em todas as suas formas: inconsciente, metafisica,
sobrenatural e supra-real. Evocando um segredo, todo simbolo se faz menos sujeito as
convencdes (alegoricas) e tem como virtude essencial assegurar uma transcendéncia,
mantendo a esperanca de reconducdo do concreto a um sentido alumiador, antes oculto.
O simbolo remete a alguma coisa, mas nao se reduz a coisa alguma. Revela 0s regimes
“antagonistas” sob 0s quais as imagens se agrupam. Tem em seu bojo sempre a
revelacdo desta unidade fundamental que ganha ténus entre varias zonas do que

chamamos de real.

Bachelard, principalmente em sua obra que aborda os quatro elementos,
evidencia a cumplicidade existente entre a cosmologia simbolica e a realidade sensivel,
a identificagdo e a vivéncia de um simbolo atreladas a possibilidade da revelacéo do
primordial humano a partir do material. Considerando que o “cogito” também é
simbolico e veicula devaneios, Bachelard afirmava que uma ciéncia sem poética,
obstruida a um conhecimento simbdlico, seria apenas um conhecimento objetivo sem
expressdo do real sujeito humano, constituindo-se apenas em uma profunda alienagéo

do homem.

Ja Eliade em todo o seu trabalho, como historiador ou mesmo como romancista,
pesquisou antropologicamente o que considerava o inesgotavel repertério das estruturas
e fungbes dos simbolos e mitos nas religiGes da histéria da humanidade, e também
propds que o pensamento simbdlico é mesmo anterior a linguagem e a razdo discursiva,
sendo parte integrante do ser homem. Destacou que as imagens, os simbolos e 0s mitos
ndo sdo criacgdes irresponsaveis do psiquismo, mas correspondem a uma necessidade se
situar e de agir, realizando a funcdo de expressar as modalidades mais concretas do ser,
ndo sendo possivel sequer erradicad-los de nenhuma tarefa ou presenca humana,
justamente por suas lacunas intrinsecas, pela forca de suas maleabilidades e pela
precisdo de suas validades, que de modo audaz, especulam significados e caminhos %

22 Campbell, que bordou os fios do mito, dos arquétipos e dos simbolos com maestria, adentra agudo

neste terreno. Dialogando com Bill Moyers, destacou o quanto uma terra de mina cristalina pode

desmatar-se em secura: “MOYERS: A religido comeca coma sensacdo de maravilhamento e espanto, e
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“Pertencendo a substancia da vida espiritual, podemos camufla-los, mutila-los, degrada-
los, mas jamais extirpa-los (...). A vida do homem esta cheia de mitos semi-esquecidos,

de hierofanias decadentes, de simbolos abandonados (1991:14).”

Ainda segundo Eliade, as situacdes em que 0 homem se insere nem sempre Sao
“meramente” historicas. E as imagens e simbolos seriam expressdes nao-historicas de
um mesmo significado arquetipico que corre as eras, manifestando-se de maneira
coerente e sistematica tanto na esfera do inconsciente (sonho, alucinagdo, devaneio)
como no do transconsciente e do consciente (visdo estética, rituais, mitologia,

filosofia)®.

O simbolo remete-se fundamentalmente a tal condicdo a-historica do homem e,
concebido pela psique, anuncia e desperta situagdes-limite sem que propale discursos e
sem apartar o espiritual do material. Situacdes-limite que ndo se definem por
determinacdes e anseios sociais, por beiras e torvelinhos de implicacdo pessoal no seio
de obrigacdes coletivas institucionais, mas sim como ocasides em que o homem
descobre a si tomando consciéncia do seu lugar no Universo. Comoa atualizagdo de um
simbolo ndo é mecanica, esta relacionada as tensfes e as mudancas da vida social e, em
ultimo lugar, aos ritmos cdésmicos. A historia acrescenta continuamente novos
significados, sem que estes destruam a estrutura do simbolo, j& que suas diversas
significagbes encadeiam-se, solidarias, como em um sistema integrado, e suas
contradicdes sdo apenas aparentes. Para Eliade (op.cit.), o homem se opde a historia
mesmo quando a faz e, transcendendo seu momento historico, da livre curso ao seu

desejo de reviver os arquétipos.

A poténcia que habita nos abundantes casos de coincidéncia dos opostos durante

a vida dos individuos e das sociedades, também se chega pela mediacdo das

com a tentativa de contar histérias que nos ligardo a Deus. Depois de transfor ma num conjunto de obras
teoldgicas, em que tudo é reduzido a um codigo, a um credo. - CAMPBELL: Is0 é a reducdo da
mitologia & teologia. A mitologia € muito fluida. Muitos mitos se contradizem a s mesnos. E possivel,
até, encontrar quatro ou cinco nitos, huma dada cultura, que fornecem diferentes verdes do mesno
mistério. Entdo a teologia se intromete e diz que a coisa deve ser entendida dessa ou daquela maneira.
Mitologia é poesa, e a linguagem poética € nuito flexivel. A religido transforma a poesa em prosa.”
(1990:150).

23 Real¢ando a fecundidade da relagdo do ancestral com o que seja “inédito”, Bachelard propfe que
“Quando nos apoianos em fatos mitoldgicos, € porque neles reconhecemos uma agao permanente, UMma
acao inconsciente sobre as almas de hoje — por isso quisenps escrever uma ps cologia, ligar as imagens
literarias e os sonhos” (1986:19)
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experiéncias simbdlicas, sem que se anule o valor concreto dos objetos ou dos eventos

implicados nas simbolizacdes.

Os simbolos, que Durand (1988) também aponta como elementos constitutivos
da propria formagdo do pensamento, por mais racional que este seja, apresentam trés
dimensdes, destacadas aqui para o seu entendimento mas em trama uma com as outras:
a cosmica, que se faz nas figuragbes do mundo visivel; a onirica que remete as
recordacles, aos gestos que surgem em nossos sonhos; e a poética, que recorre a
linguagem para que seu sentido seja revelado (1988).

Para o autor, o simbolo propicia a apari¢cdo do inefavel, pelo significante e no
significante®. Preferencialmente, apela mesmo ao aAmbito do ndo-sensivel, ponteado

pelo inconsciente, pela metafisica, pelo sobrenatural®

. A0 mesmo tempo em que é
carne, emque se constitui materialidade.

Como a imagem é simbolo, ela também é transfiguracdo de uma representacéo
concreta (que € a parte direta, visivel e ideativa de todo simbolo) por um sentido que é
sempre abstrato (o lado arquetipico, oculto, subterraneo das representacdes indiretas).
As imagens ndo sdo signos, porque contém em sua matéria um sentido que abraca o
trajeto antropologico, aberto e multiplo. Tal concepcéo (simbdlica) da imagem afirma o
seu carater semantico, sua poténcia como fator geral de equilibracdo psicossocial
(Durand, 1998).

Como o simbolo remete “a um indizivel e invisivel significado, é obrigado a
encarnar completamente essa adequacdo que lhe escapa pelo jogo das redundancias
miticas, rituais, iconograficas que corrigem e contemplam inesgotavelmente a
inadequacdo” (Durand, 1988:19). E apenas pode ser entendido pelo seu carater de
duplicidade, de relagdo aberta, de unido que ao mesmo tempo é intermediacdo, pela
forca e sugestividade da sua funcéo transcendente. Perfazendo uma ponte por onde se
caminham diversas jornadas e guias, entre as inscri¢des do inconsciente e as abordagens

da realidade material, tangivel, concreta.

24 “gumbolom?”, no original grego, o que quer dizer reunido de duas metades. E, sequndo Durand (1997:
22), na lingua alemd, Snn equivale a sentido, referindo-se as variacdes das representagBes socioculturais,
e Bild corresponde a forma, as invariéncias arquetipais. Os dois termos surgem evidenciando a articulagéo
entre 0s campos do biopsiquico e do sociocultural na formag&o do imaginario.

2% Campbell cita que “A separacio cristd entre matéria e epirito, entre o dinamismo da vida e o reino do
espirito, entre a graca natural e a graca sobrenatural, na verdade castrou a natureza. E a mente
européia, a vida européia, tem sido, por assm dizer, emasaulada. A verdadeira espiritualidade, que
resultaria da unido entre matéria e epirito, foi morta” (1990: 207).
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O simbolo participa das movimentagdes rituais, miticas, iconogréficas. Seu lugar
é 0 da ginga nos patios dessa adequacéo, desse amoldamento sempre incompleto entre
significante (cheio de concretude) e significado (abstrato por exceléncia), sendo um
“lampejo duradouro”, a mdo de um mistério, que vem entrangar seus dedos na alma
da(s) linguagem(ens) humana(s).

Durand, ao evidenciar o carater basal da linguagem simbdlica num projeto de
unidade das Ciéncias do homem, cita Ricoeur a fim de explicitar o conceito de simbolo,

por sua fungéo:

“Todo simbolo ¢é duplo: como significante, organiza-se
arqueologicamente entre os determinismos e 0Ss encadeamentos causais, €
“efeito”, sintoma; mas como portador de um sentido, orienta-se em direcéo a
uma escatologia tdo inalienavel como os matizes que |he outorgam a sua
propria encarnacdo, em uma palavr a, um objeto situado no espaco e no tempo”
(apud Durand, 1988:120).

Todo texto é sempre manifestacdo do simbolo, em seu sentido figurado
(conteudo latente) e em sua estrutura de significacdo (conteudo patente, literal). A
interpretacdo visa destacar a estrutura intencional que une os sentidos patente e latente.
Ricoeur aponta que os conceitos de simbolo e de interpretacdo sdo correlativos, pois so
ha interpretacdo onde ha sentido multiplo e é ai que a pluralidade de sentidos se
manifesta (apud Teixeira, 2000:41).

A palpitacdo da imaginacdo simbolica é considerada entdo como atividade
dialética propria do espirito. A imagem é a porta e é a propria passagem, em seus
sentidos proprio e figurado (este, de criacdo perceptiva, se abre a Poesia de qualquer
elemento que ocorra ao trabalho da inteligéncia).

O simbolico apresenta-se, pois, como produto e produtor da realidade. Como
substrato de conformidade e de mutagcdo que garante uma permanéncia da socialidade.
Como um dos elementos estruturantes essenciais da socialidade, organizador, no
cotidiano de um espaco vital que garante a sobrevivéncia dos individuos apesar das
imposicOes dos poderes constituidos.

O significado de um texto, de uma obra, de um objeto, de um movimento ou de
uma expressao passa a ndo poder ser oferecido fora do proprio processo simbolico e €
apreensivel apenas pelas curvas do pensamento, que se veste com o0s panos do

consciente e que se sopra pelas ventanias do inconsciente.
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O significado e o significante tém intrinsecos o cunho da redundancia e da
repeticdo por aproximacdes que se acumulam. Conforme os simbolos elucidam essa
redundancia de expressoes, tons, relacdes de linguagens e imagens que se materializam,
que se aperfeicoam, pode se eshbogar que a trajetéria de vida de um simbolo e da
percepcéo e que o deslinde de sua existéncia em um campo de significados textual ou
cultural seguem tal curso:

a- Ocorre uma redundancia significante dos gestos.

b- Ocorre uma redundancia das relagcfes linglisticas, das significacdes
dos mitos. Conferimos que as parabolas, as estdrias de viés mitico,
apresentam-se como repeticGes de relacGes ldgicas e linglisticas
entre idéias ou imagens que sdo expressas pelo verbo.

c- Aflora o simbolo iconografico, que se forma a partir de variadas
redundancias em imagem que seja pintada, esculpida, copiada.
(Durand, 1988).

Pela leitura de A Imaginagdo Smbdlica (1988) e de As Estruturas
Antropol égicas do Imaginério (1997), nota-se nitidamente que Durand, intencionando
estruturar e validar sua Antropologia do Imaginario, precisou negar os métodos que
fossem meramente redutivos, largar as pegadas que privilegiam o racionalismo classico
e descobrir, de forma evidente, 0 ponto em que se enredam a ciéncia e a poesia, que se
nutrem e se complementam em suas dinamicas contraditorias, assemelhando-se em suas
fungbes de Esperanca, na cultura que cultiva, que insiste em amorosamente arar,
fertilizar e tratar 0 que cresce, a partir de sementes ancestrais, arquetipicas.

Durand utiliza-se do pensamento de Gaston Bachelard e de Jung, apesar de
ressaltar que, para ele, este Ultimo tende a um “otimismo paradoxal”, ja que vé no
simbolo apenas uma sintese mental, 0 que subestima e embaca a compreensdo de
qualquer simbélica®.

Sobre Jung, Durand se apdia, especialmente, nas assertivas do pensador sui¢o

que conclui que “todo o pensamento repousa em imagens gerais, 0S arquétipos,

%6 Durand se alimenta do pensamento de Bachelard. Este postula a imaginacdo como “dinamismo
organizador” e aponta o ‘fator da homogeneidade nas representacfes’™ , além de ressaltar a poténcia
dindmica da imaginag&o e sua capacidade de “redesenhar” as copias modelares fornecidas pela percepcéo.
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esquemas ou potencialidades funcionais que determinam inconscientemente o
pensamento” (apud in Durand, 1997: 30).

Durand, com a intencdo de desvendar e expor as profundas estruturas
arquetipicas, nas quais se da a substdncia das representacbes simboélicas e do
pensamento, estuda o ser humano como criador de imagens e também procura os elos
organicos, vitais, que estruturam pessoa e sociedade®

Assim, pode-se compreender como tripé de suas constatacdes: a teoria geral do
imaginario (que assume funcdo geral de equilibracdo antropoldgica, permitindo ao ser
humano as relacdes de formacdo de significados em conjunto com o mundo, com as
outras pessoas e também consigo mesmo), os niveis formadores das imagens
simbolicas, que se constituem em todos os campos e atmosferas onde o ser humano
atua; e a generalizacdo da virtude da imaginacdo, que faz aflorar uma metodologia que
ja seja uma ética e que leva a desenhar uma metafisica que pede a confluéncia das
posturas hermenéuticas.

Esta imaginacao surge tanto emsua feicao dinamica (referente a organizacéo dos
mitos como sistema ativo dos simbolos) quanto em sua face estatica, que se refere as
constelacbes de imagens, aos arquétipos, estes que, segundo Durand, sdo grandes
simbolos fundamentais e muito estaveis, superando em sua abrangéncia os limites das
culturas?®.

A énfase em uma interacdo, uma confluéncia dos métodos hermenéuticos, a fim
de mostrar a importdncia das constelagdes arquetipicas, demarcando-as pelo
isomorfismo dos simbolos que Ihes sdo convergentes, encaixa-se nas colocagdes de
Durand e de seu enfoque antropoldgico, que “ndo se deve considerar estranho nada que
é humano”, buscando detalhe por detalhe das origens do simbolismo que arquitetam o
trajeto antropoldgico (1997).

Como Bachelard (1998), que frisava a importancia mais da materialidade do que

da sintaxe nas expressdes simbolicas, Durand expde como a forca semantica que mora

27 Entende-se aqui “pessoa” como constante abertura em processo, “permanéncia aberta e produto de
tenséo crescente entre a imanéncia(facticidade do mundo) e a transcendéncia ( possibilidade de afirmacéo
humana), mediada pela corporeidade” (Ferreira Santos, 2004). Esta nocéo de pessoa, diferenciando-a de
“individuo”, também sera melhor desenwolvida adiante, quando for tocada a questdo de expressdo
comunitaria e Arkhé.

?% “Deve se considerar as maltiplas variantes de um complexo simbdlico como uma continuidade infinita
de formas que, nos diferentes planos do sonho, do mito, do rito, da teologia, da mistica, da metafisica, etc,
tentam “realizar” o arquétipo”. (Eliade,1991:118).
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em cada simbolo se da mais pela materialidade de elementos similares do que por
qualquer sintaxe. E € dai que se origina a convergéncia entre imagens e simbolos e
arquétipos.

Durand (1983) leva em conta estudos de bidlogos, de médicos que estudam a
constituicdo do cérebro, de historiadores, assim como atenta as pesquisas de artistas e
lingliistas. Reforcado por tais pesquisas, postula a necessidade das imagens, dos
simbolos e dos mitos para a humanidade na prépria constituicdo do pensamento?,
integrando a génese do processo racional & uma funcdo simbdlica. Durand aponta, em
analogia com as tdpicas psiquicas formuladas por Freud, que as pedagogias, 0s
epistemas, as ideologias, utopias e programas estariam situados no nivel do superego,
campo de maxima racionalidade, das conceituacdes, sistematizacOes e classificagdes.
Porém a prdpria razdo incorpora os predicados dos mitos fundadores e das imagens
simbdlicas, que vdo diminuindo de intensidade conforme a racionalizacdo vai se
operando e se intensificando. O envoltério que se pretende somente racional na
ideologia pde abaixo a equivocidade, o labirinto de sentidos que caracterizam todo o
simbolismo e todo o discurso mitico, abrindo vaz&o a um conceptualismo que privilegia

a uma unidade das mensagens. E que diz sim ao intelecto, e ndo ao restante do corpo.

As Estruturas Antropologicas do Imaginario: regimes, dominancias, esquemas e

métodos de analise.

O imaginario, pela sua energia equilibrante, age colhendo e arvorando forcas

psicoldgicas e sociais.

“ Esse imagindrio se define como incontornavel re-presentacao, a faculdade de
simbolizacdo, de onde todos os medos, todas as esperancas e seus frutos
culturais jorram conti nuamente, desde um milhdo e meio de anos, que 0 homo
erectus apareceu na terra’ . (Durand,1997: 36)

As manifestacdes, producbes e expressdes da funcdo simbdlica presentes nos
mitos Vém também pelas formas da magia, da linguagem, da arte e, destaque-se, da
ciéncia. O imaginario seria marcado também pela tensdo entre suas forcas internas,

constituintes. As defini¢cdes de “regimes”, na teoria de Durand (1997), vém para tragar

29 Ainda, segundo Mircea Eliade, o pensamento simbélico ndo é um campo exclusivo da crianca, do poeta
ou do louco, e sim consubstancial a todo ser humano, antecedendo a linguagem e a razdo discursiva.
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as relacdes entre as imagens de universos antagdnicos, a que atribui o carater de
“diurno” e “noturno”.

As representacOes humanas, diante da finitude da espécie, sdo formas de se lutar
contra a angustia da morte® e da passagem do tempo, ou ainda de eufemiza-las,
equilibra-las e controla-las. A estrutura de sensibilidades humana compde sentidos
dindmicos, trancados as vivéncias corporais e metafisicas, a partir de um trajeto
antropoldgico cuja substdncia tem no aspecto mitico uma fonte decisiva. Os
significados dados a existéncia, as experiéncias diante do ignorado, se encontram em
atitudes imaginativas basicas, que Durand postulou como regimes diurno e noturno de
imagens (1997).

O regime diurno se estabelece como o regime da separacéo, do antagonismo da
luz perante as trevas, da nocdo de claridade contra a escuriddo. A caracteristica de
pautar-se pela excludéncia, de frisar-se como dominante, a tendéncia a busca da
hegemonia, que intenta demarcar e pér em peleja o que surja como contrario, fatores tao
proprios da sociedade ocidental... sdo as marcas que se relacionam profundamente com
0 que Durand definiu como regime diurno, ainda destaca que essas caracteristicas
ligam-se ao corpo humano relativas a um esquema de posicdo ascensional, de elevacéo,
em contraposicao as situacdes e gestos de descida.

Ja o regime noturno, ligado a intimidade, a con-formacéo, a imersdo que utiliza
fortemente o eufemismo que procura inverter valores, “negar o negativo”, busca a
tranquilidade que se liga as profundidades, ao latente, ao conotativo. Aqui 0s sonhos séo
ponte e conforto, a acomodacéo e o0 aconchego sdo encontros com o que ha de interno e
nao com o que esta fora e que se carece de desbravamento herdico para se conquistar. A
intengdo desta postura imaginativa, qualificada neste regime noturno, é a que valoriza os
esquemas corporais referentes a descida, o recolhimento, a intimidade das substancias.
Ao contrario da elevacdo, do ascensional, age numa busca de harmonizacdo que se
orienta como num adentrar a terra, ao ninho, orquestrando uma conciliacdo de aspectos
tragicos e triunfantes, que ocorrem simultdnea e ambiguamente na passagem do tempo.
(1997: 282)

Durand mostra a intensa concomitancia entre 0s gestos corporais, 0 sistema

nervoso e as representacdes simbolicas. Utilizando-se das constatacfes de W. Betcherev

%0 para Campbell o principal tema de toda mitologia é a mortalidade, raiz secreta de todo sofrimento e, ao

mesmo, condi¢do primordial da vida. J& que em toda afirmacdo da vida, ndo se pode renegar a existéncia

da morte. “ Aprimera evidéncia de qualquer pensamento mitico esta associada a sepultura” (1990: 75).
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referentes a teoria da reflexologia, desenvolvida junto a “Escola de Leningrado” no
comeco do século XX e que aponta como as dominantes reflexas corporais e seus gestos
basicos se fazem presentes, inibindo os demais reflexos no ser humano desde que este €
um bebé, Durand observou as dominantes postural, digestiva e copulativa ou ritmica e
suas implicacGes como esquemas matriciais das representagdes no universo simbélico.

Muitas coisas vém desembocar na gama desses gestos®: desde quando crianca,
fazem diferencas as adaptacdes positivas ou negativas do ser humano ao seu ambiente
social e ecoldgico, os traumatismos fisioldgicos e psicologicos.

As intimagdes objetivas sdo fontes culturais de simbolos e imagens e as
dominantes reflexas sdo fontes sensério-motoras (1997:47). A representacdo simbolica,
desenvolvida e guiada pelos gestos ou dominantes da reflexologia, aporta em
predilecGes pessoais apoiadas em matérias e também em técnicas, de onde afloram
elementos imaginarios, “material” com dimenséo afetiva.

A dominante postural, que indica dimensdes afetivas relacionadas a elevacéo, a
dicotomia, a separacdo, traz em seu bojo matérias luminosas, que primam pela
visualidade e amparam-se em técnicas de purificacdo e de isolamento. Aqui se associam
0s instrumentos contundentes e percursores.

A dominante digestiva indica as dimensfes afetivas de inversao, de intimidade e
profundidade. A ela se referem as matérias da agua, da terra das cavernas e grutas, que
aludem ao acolhimento. Os instrumentos recipientes, as técnicas de escavagao (a que se
associam as técnicas e devaneios da bebida e da alimentagdo), os objetos como a taga, a
panela e o vaso, sdo o0 que marcam tal dominante.

Ja a dominante copulativa, dos gestos ritmicos, associa-se a dimensdo afetiva
que se emaranha ao que indique repeticdo, reintegracdo. Corresponde as técnicas téxteis,
as técnicas de transporte, a roda, aos ritmos e ciclos sazonais.

Os esquemas verbais (nos quais se manifesta acdo) e sua fisiologia (que abrange
todo o campo psicofisioldgico) trazem a tona a poténcia bio-psiquica, sua energia que

habita e danca na consciéncia do ser humano e em seu inconsciente bioldgico, que a

31Segundo Mircea Eliade (1992:18), “a repeticdo consciente de determinados gestos paradigmaticos
revela uma ontologia original. O produto bruto da natureza, o objeto modelado pela inddstria do homem,
adquire sua realidade, sua identidade, mas apenas até o limite de sua participagdo em uma realidade
transcendental. O gesto se reveste de significado, de realidade, unicamente até o ponto em que repete um
ato primordial”.
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manifestam sem relagdo de causa e efeito. Do estudo destes fatores, Durand engendra o
seu conceito de esquemas, que sdo substratos gestuais que encaminham a acdo humana,
florescente do contato do individuo com seu meio natural, social e cultural. “Um
esquema € uma generalizacdo dindmica e afetiva da imagem, ele constitui a
facultatividade e a ndo-substantividade geral do imaginario”
( Durand, 1997: 60)

Os esquemas formulados por Durand ainda ndo sdo imagens e sim abstraces.
Ganham sustanca ligados aos arquétipos, aos simbolos e aos mitos, realizando a juncao
entre 0s gestos inconscientes, 0s atos sensoriais, que se apresentam pela motricidade

humana e as representacfes, também vinculadas as dominantes reflexas:

“ (...) ao gesto postural correspondem dois esquemas. aquele da
verticalizacdo ascendente e aquele da divisdo tanto visual quanto manual; ao
gesto do engolimento correspondem o esquema da descida e aquele do
aconchego na intimidade” ( Durand, 1997: 61)

Os esguemas constituem as vigas da arquitetura viva, dinamica e movente do
imaginario, entranhado aos musculos do corpo, agregado & massa e a decoracdo das
representagdes concretas. Porém, os esquemas, como dinamismos, ainda ndo sdo as
imagens propriamente ditas. Abstracfes fundamentais no processo da funcdo simbdlica,
vao ganhar polpa na sua relacdo encarnada com os arquétipos. Nascidos na relacdo
corpo-a-corpo da pessoa com o (e no) mundo, propiciam uma movimentacdo que se
tranca as imagens profundas da psique humana, assimilam-se dinamicamente ao
inconsciente coletivo®, presentificando a memoéria da espécie humana, suscitando as
imagens arquetipicas. Estas podem ser apresentadas do modo mais superficial e latente
em uma representacdo, que ressalte sua ideologia e seu viés patente. Como podem ser
associadas a instancias criativas e miticas, pletoras de energias e de conhecimento, que
oferece o advento de significados sensiveis, sutis, profundos

Ca neste processo, 0s arquétipos sdo considerados como pontos de conexao entre
0 imaginario e 0s processos racionais, realizando a intermediacdo entre os simbolos e 0s

esquemas (Durand, 1997: 63). Mas, assim como 0s arquétipos sdo considerados

%2 0 inconsciente coletivo aqui entendido como instancia proto-simbélica universal, que produz figuras
constantes do imaginario, que moldam e afetam variagGes culturais e singularizac@es histéricas — (Alberto
Filipe Araljo, in “Estara o discurso pedagdgico aberto a mitanalise?”).
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universais, 0 que caracteriza os simbolos séo seu teor cultural, os valores que recebem e
que atribuem, conjugados a cada sociedade, a cada diferente grupo.

Os arquétipos diferenciam-se dos simbolos pela sua constante universal e por
sua adequacdo aos esguemas. Ja os simbolos sdo entendidos como especificacbes
culturais dos arquétipos. Esmiugando um pouco essa trama tedrica, pode-se sugerir que
um avido voando, uma flecha dirigindo-se a sua caca no galho de uma arvore ou ainda
uma pipa empinada nas férias sejam simbolos culturais, adequam-se ao esgquema
ascensional e se enovelam no arquétipo do ceu.

Os arquétipos podem ser apontados como “gendtipos”, os simbolos como
“fendtipos”. Diferenciam-se do que se nomeia como “signos”, porque sdo de fundo
semantico e ndo semidtico, arbitrarios. Aos arquétipos, pontos de juncdo entre o
imaginario e 0s processos racionais, também pode se atribuir, como vinco da diferenca
entre eles e 0s simbolos, além da sua universalidade perene e do seu amoldamento aos

esquemas, uma auséncia de ambivaléncia. Por exemplo,

“a roda é o grande arquétipo do esguema ciclico, pois nao
vemos qual outra significacdo imagindria poderiamos lhe dar,
enguanto que a serpente é apenas 0 simbolo do ciclo. Simbolo bem
polivalente (...)” ( Durand, 1997: 61)

Nessa teia que enreda esquemas e que arrola arquétipos e simbolos, nos quais

estes sdo especificacdes culturais daqueles, os mitos sao fundamentais.

“O mito atua como um sistema dindmico de simbolos,
arquétipos e esquemas, sistema dinamico que sob o impulso de um
esgquema, tende a compor -se em narrativa. Os simbol os se resolvem em
palavras e os arquétipos em idéias. JA 0 mito explicita um esquema ou
um grupo de esguemas (...) promove a doutrina religiosa, o sistema
filosofico, a narrativa histérica elendaria” . (idem, p. 65)

Como um mito € estruturado pelos simbolos, esquemas e arquétipos, um sistema
gue sob a impulsdo de um esquema tende a se compor em relato, aqui sublinha-se o
quanto o esquema da coeréncia e sentido a este relato, sendo um “vetor de significacdo”
Trés categorias sdo postuladas por Durand, para o fundamento das estruturas que
se baseiam na reflexologia betchereviana: a herdica, a mistica e a dramatica. Estas

estruturas seriam esquemas originais, vetores de significagdo, muito bem definidos.
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A estrutura herdica (op. cit.: 69-121) refere-se a dominante postural que se
utiliza das matérias visuais e luminosas, das tecnologias bélicas e das técnicas de
disjuncdo, & dominante ascensional. Os motes da purificacdo, da luta, da guerra séo
energias ativadas por esta estrutura. Sua dominante postural corresponde ao regime
diurno de imagens, avaliado como polémico, j& que anuncia as agdes antitéticas e o
imaginario que carrega no dualismo, pautando-se por um acentuado racionalismo, que

tende a antagonizar o pensar e o sentir, 0 analisar e o intuir.

Na estrutura herdica, os esquemas relativos a queda, angustiosa, séo identificados
pelo que Durand classificou como simbolos teriomorficos (relativos a animalidade
agressiva, as bestas, aos monstros), nictomorficos (relacionados a noite, as trevas, a
estagnacdo das aguas, as cabeleiras, aranhas, as imagens da mulher fatal e da mée
terrivel) e catamodrficos (que tangem a vertigem, ao medo da queda, do tombo
assustador, ao peso, ao labirinto), formas que o ser humano utiliza para conjurar o temor

da morte e do tempo fugidio.

Porém, a estrutura herdica também sustenta os esquemas de ascensdo, que
especificam o imaginario da luta, do agonistico, do celeste, do vdo, envolvendo 0s
simbolos ascensionais (que se firmam nos arquétipos do apice, da escada, da asa, da
lideranca, do anjo, do farol). E ainda os esquemas espetaculares e diairéticos (da
separacao), que superestimam os Orgdos visuais e intelectuais, enaltecendo o que se
referir a palavra, esta coligada ao sentido de autoridade e moralidade, a hegemonia, a
altivez soberana, a consciéncia onipotente. A palavra, entendida como luz, desatando
paisagens proprias aos simbolismos espetaculares (que correspondem aos horizontes
claros, solares, ao branco, ao nobre, ao olhar do pai e do que tutela, ao Verbo entendido
por sua forca masculina) e aos Smbolismos diairéticos (as l1aminas, tesouras, as armas
cortantes, aos rituais de batismo, as técnicas purificadoras)

Ja a segunda estrutura inventariada por Durand é a mistica (op.cit.: 199- 279),
que diz respeito ao regime noturno de imagens e que se relaciona a dominante reflexa

digestiva®. Seu campo é o que traz as idéias de aconchego, de acomodacdo, de

% Nos recém-nascidos, os reflexos de sucgdo labial que orientam a movimentagéo da cabeca, sé
manifestagdes da dominante digestiva. E a fome ou outros estimulos externos que provocam esses
reflexos (Durand, 1997: 48).
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conforto, aninhamento, guarida e serenidade. Refere-se ao imaginario do repouso e da
inversdo dos simbolos angustiantes.

Para operar as inversdes de sentido do que seja proveniente do regime diurno,
aqui se langa mao de uma veemente capacidade de eufemizacdo. Neste processo, chega-
se a busca da luminosidade em meio as trevas, transforma-se o tombo, a queda, em
descida controlada, em um mero deslizar para um lugar seguro e calmo. Enfim, a
estrutura mistica € orientada pelos atos que presidem o confundir, o penetrar, 0 possuir.

A estrutura mistica compreende 0s esquemas da descida eufemizada enfatizada
por simbolos da inversao (como as profundidades aquaticas e tellricas, as figuras
femininas que destacam a riqueza, a noite, a mée, o ventre, a fertilidade, as técnicas de
encaixe). Esta estrutura também inclui os esquemas da intimidade e da ocultacéo,
manifestos nos simbolos da intimidade (tais como, por exemplo, o barco, a concha, a
casa, 0 tamulo, o cofre, os objetos recipientes ou que proporcionam repouso, 0S
microcosmos, 0s processos de diminuicao e apequenamento).

A terceira estrutura € nomeada por Durand como estrutura dramética. Esta
também faz parte do regime noturno de imagens, porém refere-se a dominante
copulativa e os atos simbolicos que integram, conectam, religam sdo de seu ambito,
correspondendo ao campo do imaginario das conciliacGes e ao imaginario ciclico. A
conciliacdo de dilemas e posturas antagbnicas, entre as configuracGes de luta e de
separacao( herdicas) e as de intimidade e receptividade( misticas), se traca na estrutura
dramética, que destina seus esfor¢os a dar coeréncia a harmonizacdo das antiteses, ao
reagrupamento do que se bifurcou.

Segundo Durand:

“(...) as estruturas sinté&icas diminam qualquer choque, qualquer
rebelido diante da imagem, mesmo nefasta e terrificante, mas que, pelo
contrario, harmonizam num todo coerente as contradi ¢des mais flagrantes (...)
a imaginacédo sintética, com suas frases contr astadas, estara mais ainda sob o
regime do acordo vivo, de uma energia movel, na qual adaptagéo e assimilacao
estdo em harmoni oso concerto” (op.cit.: 346-348)

A estrutura dramatica escapa a uma polaridade que restrinja as estruturas do
imaginario a uma ldgica binaria. Mescla e entrosa os fluxos que agrupam o0s esquemas
ritmicos, de ciclo, nos quais expressam-se 0s arquétipos e os simbolos ciclicos (vide o

drama agrério, a presenca lunar em seus dramas, ciclos e animais, o sacrificio, a
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serpente, a roda, o caracol, a orgia, as santidades plurais) , mais os esquemas dial éticas,
messianicos, calcados nos arquetipos e simbolos do progresso e nos simbolos
messianicos ( como a cruz, o fogo, a arvore, o filho, o messias). Dai o fato de que os
relatos mitologicos e das diversas religides serem fundamental mente dramaticos.

Durand (op.cit.) compreende que, ao se trabalhar a compreenséo da humanidade
pelos textos, por artes verbais, por gestos, por objetos, ndo se deve fechar a analise em
concepcOes estruturalistas que fechem a porta da imagem e que, perante o perfume dos
simbolos, busquem a secura de considera-los como signos, passando a remeté-los a
arbitrariedade e ao refor¢o de mais do mesmo, em vez de preservar o carater dindmico e
flutuante do simbdlico.

A mitocritica e a mitanalise, métodos propostos por Durand para o estudo e a
leitura de textos literarios e também da mitica que orquestra as sociedades, salientam o
quanto cada leitura € criadora de sentido e traz a baila uma variedade de possibilidades,
de hermenéuticas, que ndo qualifiquem a simplificagdo mas sim a perpétua abertura dos
poros de um texto e dos habitos e mitos que regem a vida de um grupo social®.

Textualmente, na interacdo entre discurso, adjetivos, substantivos, tempos
verbais, ritmo e disposicdo de frases e de versos, ocorre uma conjugacao de imagens.
Identificando e categorizando abertamente tais imagens nas estruturas do imaginario
que teorizou, Durand (1997) apresenta a possibilidade de se constatar a presenca de seus
esguemas, que sdo entdo percebidos como os ndcleos que gravitam em torno da acao
expressa pelo verbo.

O autor ressalta a importancia de se encontrar na analise de um texto o seu
mitema, que seria 0 que se propde como o laco forte, como a seqliéncia motriz num
texto, o qual se pode apreender entre as forcas patentes (as redundancias facilmente
verificaveis que reforcam morais e sentidos taxativos dos textos) e latentes (repeticdes
implicitas, acessadas pelas imagens propostas pelos esquemas do verbo, pelas linhas dos
substantivos e adjetivos, pelas sugestes simbdlicas). O tema torna-se mitema quando

adquire um caréter de relacdo insolita num campo relativamente limitado. Mitema vem

34 A perspectiva da Mitanalise, segundo Durand, leva em conta a redundancia de elementos que
constituem a uma sincronia na diacronia de um relato. Revelando mitos subjacentes e tensdes que
colocam em relagdo estruturas de niveis diversos. Servem ao trabalho da miténalise as pinturas,
esculturas, monumentos, as vestes, os cosméticos, assim como as ideologias, 0s codigos juridicos, 0s
rituais religiosos, etc.
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a ser entdo este ponto significativo obsessivo da narrativa que, como em um holograma,
€ um pequeno pedaco que porta a “verdade” da sua totalidade (1997).

Um mitema seria apurado por sua repeticdo, “solta” em suas partes, mas ao
mesmo tempo muito vinculada a gama de imagens e sentidos propostos por um texto ou
por qualquer teia intencional de significados possiveis de se expressar em narrativa, em
enredo. Tal repeticdo pode ocorrer explicita e diretamente ou de modo indireto, através
da semelhanca e equivaléncia de elementos simbolicos da mesma “familia” imaginaria
que traz incessantemente dentro de um relato a redundancia desta menor, e ndo menos
importante, unidade semantica®.

Tal nacleo mitico esta presente na literatura, advém no estilo de uma cultura ou
de uma sociedade, que “contém sempre, assimilado, no centro de si, um ser pregnante,
ou seja, um fundamento que interessa (...). Um texto olha-nos e € 0 que num texto nos
olha que é o seu nucleo. E esse nlcleo pertence ao dominio do mitico” (Durand, 1997:
67). Como a linguagem literaria, o estilo ou a propria escolha e predilecéo de objetos, de
formas e de matérias por uma pessoa ou uma epoca, ou ainda por uma sociedade, com
suas intencOes de representagdo simbdlica configuram-se como linguagens miticas, 0s
exercicios de mitocritica e de mitanalise se constroem atentos aos arquétipos.

A mitocritica e a mitanalise podem tracar um inventario das representacdes, dos
mitos e da cosmovisdo, das filosofias e valores, que habitam uma cultura e seus
fundamentos nas concepgdes de mundo, de tempo, de ser humano, de educacdo, de
ética...

A mitocritica utiliza o mito e suas derivagdes, suas nuances e cargas fortes,
como técnica que visa deslindar o conhecimento sem aleija-lo ou paralisa-lo, pois o
considera dentro de seus processos de realizacdo, provenientes tanto da historia do
objeto quanto da do sujeito que opera a critica. Esta metodologia sustenta-se num tripé

que considera 0s textos e 0s objetos, tanto quanto os vieses social e psicoldgico de quem

% Um mito jamais vive em “estado puro”, j& que se emaranha em épocas nas quais se soma a outros
certos mitemas e, concomitante, abandona outros. A exagerada denotacdo do mito leva-o ao possivel
esteredtipo, que a0 mesmo tempo, exagera e reduz o mito. Mas também pode ocorrer o que Durand
classificou como usura por conotagdo, ocorrida quando ha inversdo ou perda de sentido original do mito,
alterando drasticamente seus teores morais e dramaticos.
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os modela e colore. E que ndo despreza as tensdes e contradi¢Oes existentes em um
relato ou obra, mas visa pontilhar as suas relacdes com o mitema ou entre mitemas*.

A realizacdo da mitocritica pede quatro fases: identificar os motivos redundantes
sincronicos em uma obra, num trabalho (acdo vertical); examinar situacdes e
combinagdes de personagens e cenarios em uma perspectiva diacrénica (acgdo
horizontal); correlacionar as fases de leitura anteriores a outros mitos do mesmo campo
cultural; por fim, analisar isotopicamente as imagens a fim de qualificar a estrutura e o
sintoma do mito mestre que preside tal texto.

A mitanalise se propde a examinar 0s esquemas miticos que regem uma cultura,
um grupo ou sociedade. Busca a identificacdo e o estudo dos grandes mitos e sua
presenca nos momentos histdricos de larga ou de pequena escala. Enfatiza a procura das
“grandes imagens’, reconhecendo os sentidos psicoldgicos e socioldgicos nos tragos
estudados. Pesquisa o0 quanto deve determinada época ou sociedade a um mito em
especial, ou a um conjunto restrito de diretrizes que se estabelecem vagarosamente, até
reger a cosmovisdo, 0 comportamento, de certo grupo. Investiga tais diretrizes, sutis ou
raiantes, que confeccionam-se pelos elementos miticos patentes ou latentes, difusos ou
nitidamente convergentes®.

Durand, na sua trilha da mitanalise, se interessa pelo estudo das “tradi¢des”,
qualificando-as como receptaculos e como mantenedoras de imagens. Nas tradicOes, as
imagens arquetipais evidenciam a estabilidade e coeréncia do imaginério e das suas
relacGes universais e intemporais. Nas tradi¢cbes nota-se que estas grandes imagens e a
pujanca dos simbolos nas suas relagdes, que buscam harmonia entre o ser humano e o

cosmos, trazem as grandes e primordiais ddvidas da humanidade. Questdes que

%6 Um mito jamais vive em “estado puro”, ja que se emaranha em épocas em que soma-Se a outros certos
mitemas e, concomitante, abandona outros. A exagerada denctacdo do mito leva-0o ao possivel
esteredtipo, que a0 mesmo tempo, exagera e reduz o mito. Mas também pode ocorrer o que Durand
classificou como usura por conotagdo, ocorrida quando ha inversdo ou perda de sentido original do mito,
alterando drasticamente seus teores morais e dramaticos.

37 Alberto Filipe Aratjo (1999) define assim o principio da mitanalise em sua relacdo com a profuséo e
movimentacao de elementos simbdlicos:“ A mitanalise considera o mito por sua estrutura linglistica de
duplo sentido (primario ou literal, fisico e figurado, espiritual, dotado de profundidade e autonomia
especificas), como um esbogo de racionalizagdo que utiliza o fio do discurso, onde sinbolos se resolvem
em palavras e os arquétipos em idéias. Considerando as imagens arquetipicas em suas dindmicas e
realizagOes afetivas”
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apresentam suas nuances diferenciadas de lugar a lugar, de era a era, imersas em
invariantes arquetipologicas.

Nas representagdes sociais, nos ritos e no cotidiano, na arte e nas manifestacdes
religiosas (enfim, nas culturas) pelo cultivo e trato dos mitos, apresentam-se discursos e
dramas nos quais as diferencas de perspectiva e de modelagem da “realidade” oferecem
tensdes que convivem sem a extin¢do ou a proscricdo de qualquer uma das partes. Seria
0 equilibrio dos opostos (por exemplo, dos regimes diurno e noturno) que garantiria a
saude do imaginario, que € contraditério, complexo e descentralizado. E também da
cultura, da vitalidade das expressGes humanas, nas quais o predominio de um ou de

outro acarretaria a neurose.

Mito

Joseph Campbell (1990) define a mitologia como a “cancdo do universo”, como
uma masica que dangamos mesmo quando ndo somos capazes de reconhecer a melodia.
Para ele, a mitologia € a mdsica. A musica da imaginacdo, inspirada nas energias do
corpo. Harmonizando a mente com o corpo, ja que aquela, em diversos momentos, pode
exprimir vontades e necessidades a que o0 corpo ndo queira se integrar. Portanto, as
estorias miticas ndo se atentam a desvendar o “sentido” da vida, mas se referem sim a
experiénca de estar vivo. N&o empunham cruzadas apenas intelectuais mas brindam,
lacrimejam e ddo manta as artérias todas, aos mistérios de cada célula e cheiro, aos

carinhos quebrados, as pelejas, as fomes corriqueiras e as decisdes espirituais.

Um mito desenha possibilidades pedagdgicas, ensina as pessoas como reagir
perante situacdes de maravilhamento, de decepc¢do, de contendas, de sucesso ou de
vexame. Dedilha a vitalidade e a integracdo do homem ao seu lugar. Todos os grandes
mitos sdo polivalentes e sua interpretacdo ndo se esgota em um Gnico sentido. Uma das
principais fungdes do mito € justamente a de unificar os niveis do real, que se revelam
multiplos, heterogéneos, tanto para a consciéncia imediata como para a reflexdo.

Unificar sem que apresente uma resolucdo tacanha e finalista.

Versatilidade € uma qualidade de cada mito. Sendo infinito em suas revelagdes,
0 mito pode sempre oferecer modelos adequados a uma época. E tem muito a ver com

0s estagios da vida, com as iniciagdes deflagradas ou ocultas, celebradas coletivamente
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ou enfrentadas em siléncio individual, que demarcam fases da infancia, da juventude, da

vida adulta, da etapa senil.

As imagens miticas sdo tdo fascinantes e terriveis porque tém o poder de
pulverizar todas as nogoes fixas, a pretensdo de exatiddo que uma pessoa possa ter das
coisas. E, a0 mesmo tempo, tais imagens sdo absolutamente reconheciveis porque
dizem respeito a propria natureza, ao ser de cada um, comsuas finuras e tempestades.

“Todos os deuses, todos os céus, todos os mundos estdo dentro de nés. Sdo
sonhos amplificados, e sonhos sdo manifestacbes, em forma de imagem, das

energias do corpo, em conflito umas com as outras. Tal 6rgao quer isto, aquele
guer aquilo. O cérebro é umdos 6rgéos.” (1990: 41)

Campbell (op.cit) menciona que ha duas espécies totalmente diferentes de
mitologia. H& a mitologia que relaciona 0 homem com sua propria natureza e com o
mundo natural, do qual faz parte. E ha a mitologia de viés estritamente sociolégico, que
constroi pontes entre a pessoa e sua sociedade especifica. Destacando por vezes
elementos simples, mas que ressaltados em sua dimensdo simbolica apresentam tocante
complexidade, este tipo de mitologia relembra que o ser humano ndo é apenas um
homem natural, e sim um membro de um grupo particular, com suas responsabilidades e
desafios em situagbes inadiaveis de arrebatamento polémico e de decisdes que

germinam recusas e também aninhamentos. Jubilo, guerras e amor.

Neste caso de mitologia que referenda ordens sociais, Campbell, por exemplo,
destacava como a mitologia social de um grupo némade, que se move em errancia,
conjugaria elementos que ensinariam que o centro do mundo se localizaria no préprio
grupo. E que a mitologia orientada para a centralidade da natureza seria caracteristica de
um povo agricultor, devotado ao cultivo da terra.

Sublinhando que ndo ha conflito inerente entre ciéncia e mitologia, pois se
aproximam na andanga pelas esferas do mistério. Como a ciéncia tambem evita
resvalos, desejando abrir caminhos dos enigmas, chega ao limiar dos detalhes que o
mito abarca e pbe para navegar, Campbell (op.cit.), atinando a funcdo de instrucao

espiritual do mito, elenca quatro funcbes basicas desatadas pelo mito:

48



Primeiro chama a fungdo mistica, a de dilatar o mundo para as amplid6es do
misteério, da maravilha que é o universo e o ser humano. Manifestando o mistério em
cada risco e grau da vida, sacraliza esteticamente o universo gque envolve 0 homem, e
que é experimentado por este. Segundo, destaca a fungdo cosmoldgica, esta que
também se abre a ciéncia, apresentando formas e regras cosmicas, com a sensibilidade
que garante o ndo fechamento do mistério, que novamente lampeja. Depois, Campbell,
ressalta a funcdo sociologica, que, como foi apontado acima, assegura a valia de leis
sociais, corroborando ritos de distribuicdo comunitaria de fungbes. Com variedade
ampla de preceitos e regras, de qualificacbes éticas, os mitos ratificam ou esboroam
relacGes grupais variando muito de lugar para lugar. E uma quarta funcdo € a
pedagogica, que visa orientar o passo por labirintos da vida em qualquer circunstancia,
oferecendo exemplos e questdes elementares, valorizando ao homem uma preservacao e

um exame de si mesmo perante situacGes insolitas ou premeditadas. (1990:32)

A mitologia se ligaria a unicidade da presenca humana, expondo um fundamento
que organizaria enigmas pessoais, coletivos e manifestagfes naturais. Mostra o ser
humano como um elo na tranca do tempo, exaltando a necessidade de uma harmonia do
corpo do homem em reciprocidade a harmonia do universo. Arquitetada de forma que
abrange o eterno e o temporal, o fixo e o repentino, imprevisivel. Em nada mecénica ou
padronizada, relacionada ao homem que romperia qualquer esquema que lhe induz
restritos padrbes de assimilagdo. O simbolo e o mito sdo criagfes humanas que ajudam a
espécie a se libertar, a se iniciar. E para Campbell, constituem os modelos mesmo de

mediacao do temporal com o eterno:

“A eternidade ndo é um tempo vindouro. Nao é sequer um tempo de longa
duracdo. Eternidade ndo tem nada a ver com tempo. Eternidade é aquela dimenséo do
aqui e agora gue todo pensar em termos temporais elimna (...). Mas experimentar a
eternidade aqui mesmo e agora, em todas as coisas, ndo importa se encaradas como
boas ou més, esta é a funcdo da vida” (1990: 70-71)

Os mitos, que se relacionam diretamente com o inconsciente, esta parte
integrante do ser humano que é muito mais simbolica e poética do que o consciente,

abrem-se com sua primazia a tudo que se refira ao pensamento racional, objetivo ou
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metafisico. Bolam a intersec¢éo entre o historico e o a-histérico humano, séo os védos da
artesania que circula nos campos do temporal e do eterno. Manifestagbes perante a
necessidade de expressdes simbodlicas, tomadas de consciéncia que carecem de uma
linguagem e de formas abertas para que déem conta das relagcbes humanas complexas,

em um universo complexo.

As semelhancas de teores miticos que se espraiam por povos tdo distantes e de
tradices tdo dispares, ocorreriam porque 0s eixos mitoldgicos universais, apesar das
diferencas, ttm como nascedouro a psique humana, invaridvel em sua esséncia. E esta,
na teoria junguiana, € considerada como um composto de uma dimensdo pré-pessoal ou
transpessoal que se manifesta em padrdes universais que podemos encontrar em todas
as mitologias e religides. Essa dimensdo pré-pessoal — o inconsciente coletivo — se
sedimenta ao longo das experiéncias da humanidade com as questdes fundamentais a
vida humana. Nesta dimensdo se situam os arquétipos, aos quais, como foi citado
anteriormente, s6 se tem acesso através das imagens que se refletem na cultura®.
Portanto, os arquétipos sdo as idéias em comum dos mitos, que moram e dancam no

casardo do inconsciente 2.

Ernst Cassirer (2006) traca uma comunhéo entre as forcas matrizes do mito e da
linguagem. Esta relacdo fundamental se daria mesmo que ndo pudesse ser expressa pela
reflexdo, mas somente em termos de imagens. O liame no nascedouro de cada um destes
elementos proprios a humanidade seria a metafora, que sensivel e intelectual mente viria
estabelecer uma afinidade, uma relacdo reciproca pelo “mesmo impulso de enformacao
simbdlica, que brota de um mesmo ato fundamental e da elaboracdo espiritual, da
concentracdo e elevacgdo da simples percepgéo sensorial” (p 106). Assim, tanto 0 mito
quanto a linguagem seriam resolucdes de tensdes internas do homem, consumando

processos interiores deste na relacao consigo e com o mundo.

% Ha duas perspectivas no pensamento de Campbell (1990), no que se refere aos arquétipos e a0
inconsciente. Segundo ele, os arquétipos tEm base biologica, diferindo do inconsciente proposto por
Freud. “(...) que é uma acurmulagdo de experiéncias traumaticas reprimidas no curso de uma vida
individual. O inconsciente freudiano € um inconsciente pesal, biografico. Os arquétipos do
inconsciente de Jung sdo hiolégicos. No caso, o aspecto biogréfico é secundério” (p 54). Campbell,
aponta ainda que a similaridade dos mitos também pode ser considerada pela idéia da “difusdo”. Por
exemplo, “ o0 avanco da arte de lavrar que leva consgo uma mitologia que tema ver coma fertilizacdo
da terra. Mitos que ndo serdo encontrados em uma cultura voltada para a caca (...) Assim, h4 agpectos
tanto histéricos quanto psi coldgicos nessa questdo da similaridade dos mitos.” (p 55).
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Postulando que, ao se manifestar plenamente, o0 mito toma e preenche a
consciéncia, fazendo com que sinta-se e conheca-se entdo apenas a sua imediata
presenca sensivel, Cassirer enamora a linguagem e o mito como casal que arruma a
cabana humana para o trato com as grandes sinteses, de onde provém texturas de
pensamento e visdo conjuntas do cosmo. (2006:62)

Corroborando o carater pedagogico do mito, segundo Cassirer, 0 homem alcanca
uma qualitativa percepcdo da realidade objetiva pelas atividades de representacdo (de
cuja ordem privilegiada constam a linguagem e o mito), captando a forca das
contingéncias e 0 peso de suas escolhas possiveis primeiro emimagens miticas nitidas e
bem delimitadas entre si (p 56). Mas, diferente do pensamento tedrico, que tende a
expansdo, a atividade mitica integra pulsaria em uma concentracao dos ingredientes da
percepcdo, voltados a articulacdo desta realidade espiritual e trazendo em uma
experiéncia genuina do homem toda a espécie e género humano, que ndo seriam apenas
representadas por este homem, mas que adentrariam seu corpo aberto para existirem e

viverem nele®,

Aqui neste capitulo tentei tocar e esmiucar detalhes da teoria de Gilbert Durand,
usando elementos de pensadores que hospedam suas idéias no mesmo sitio dindmico
que ele, acreditando que esta teoria demonstra-se muito adequada para uma reflexao
sobre a cultura negra brasileira, 0 que se apresentard no préximo capitulo, auxiliado

ainda por outros pensamentos ja desenvolvidos por outras pesquisadoras e professores.

% Morin (1979) desenvolve a nogdo de mito como estratégia e material simbdlico, suturante. Como
narrativa orientadora que atribui coesdo e proporciona sentido a experiéncia humana no mundo. Também

salienta que todo mito nasce da consciéncia da morte e que se transforma na semente da cultura.
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2 - RODA, TRANCA E CHAMA
CULTURA NEGRA E MATRIZ AFRO-BRASILEIRA.

E preciso ainda reforcar mais um pouco, antes de comecar a encaminhar este
capitulo, as diferengas possiveis do que se entende quando se pronuncia o termo “mito”.
Como destaquei e como se pode ouvir nos corredores de universidades, de mercados, de
hospitais e de dnibus, ha a m& compreensdo desta palavra como algo que garante o
“erro”, a supersticdo, a fantasia, desprezivel ou, mais no que tange ao pensamento
cientifico e seus paradigmas classicos, como estorvo ou como secundaria para um
suposto processo de conhecimento que busca o “correto”, empirico, linear e
progressivo.

Como tentei apresentar no capitulo anterior, aponto o mito como algo que pode
ser estudado para que se fomente a compreensdo de esferas de desenvolvimento
individual e coletivo que ndo estropiam a sensibilidade humana em prol de um
conhecimento objetivista e seco.

Estudando as teorias propostas por Gilbert Durand e por outros pensadores, em
meu processo de atuagéo e pesquisa estendi o entendimento de mito. Percebo como 0s
mitos sdo producdes do inconsciente, anunciados e retrabalhados pelo consciente,
mantendo suas profundas imagens e qualidades arquetipais, estas formas nas quais 0s
recheios individuais e culturais fermentam e adogcam a peregrinacdo de cada pessoa.

Me amparei na nogcdo de mito como “narrativa dindmica de imagens e de
simbolos que orientam a ac¢do na articulacdo de um passado —arché- e do presente em
direcdo ao futuro —télos-. (...) Assim, mito € a propria descricdo de uma determinada
estrutura de sensibilidade e de estados da alma da espécie humana” (Ferreira Santos,
2004: 188). Mito apresenta-se como expressao simbdlica do espirito coletivo, sujeito a
variacOes, mas mantendo o seu cerne, suas expressdes de modelagem, lapidacdo e
cintilancia das relacdes vitais, de acordo com as passagens cultivadas ou imprevistas e
originarias do cotidiano, no trajeto antropoldgico de cada pessoa, nas ebulicdes,
aboligdes e dramas de cada cultura.

Aqui, neste capitulo, procurarei tratar deste espirito coletivo, no caso o espirito
coletivo afro-brasileiro, atento as relaces que se tracam entre uma dimensdo historica,

social, e também as nuances e constantes a-historicas humanas. Observando
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caracteristicas culturais negras que se descortinaram e se enraizaram por todos 0s cantos

do pais e maneiras como o imaginario afro-brasileiro expressa-se em formas arquetipais.

A matriz africana se faz presente na face, no cabelo e na tez da maioria das
pessoas que formam as turmas de EJA, fenotipicamente. Isto se percebe, também, em
varios cantos da cidade, onde se formam classes de letramento. E no esquema proposto
para o trabalho no CIEJA Campo Limpo, a presenca simbolica da ancestralidade
africana se espraiou, em muito, pelo interesse dos estudantes, além da pujanca das
imagens e fazeres afro-descendentes que exigiam maior aprofundamento na sua

exposicao.

A desigualdade de oportunidades a populagdo negra brasileira, consolidada em
tantas areas de nossa composicao social, na Educagdo também se mostra pontiaguda e
escancarada. Nas universidades publicas, o contingente percentual de estudantes pretos
ou pardos ainda estd longe de se aproximar da proporcdo a que alcanca no todo
demografico esta populacdo em nosso pais*. No ambito da educacdo e mais
internamente ainda em um fato que interessa diretamente a esta dissertacdo, nota-se, que
entre os estudantes em EJA de Sdo Paulo, a presenca de negros (e muitos destes,

nordestinos) é enorme*.

Como o imaginario, social e individual, é constituido por elementos corporais,
posso entender que projecBes depreciativas e negativismos vinculados as representacées
dominantes que cercam e adentram as pessoas negras e a cultura afro-brasileira, em sua
dimensdo de corporeidade, sdo tambeém o chdo para que os pés do racismo déem seus

passos no sistema educacional. Estas projecdes e suas conseqiiéncias materiais, praticas,

“0 Entre muitas referéncias possiveis, uma que pode servir para apreciacéo e constatagdo desta triste
realidade disparidade, € a PNAD (Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilio), realizada pelo IPEA
(Instituo de Pesquisas Avancadas) em 2006/2007. A pesquisa aponta que entre gritantes desigualdades
que abrangem o0s campos de salde, acesso & habitagdo e saneamento béasico, a disparidade de
oportunidades entre negros e brancos no Brasil, no campo da Educacdo vai bem além dos abismos
presentes a proporgéo de estudantes em universidades, apresentando uma purulenta ferida ainda a se tratar
e cicatrizar mesmo no ambito do ensino médio. No que tange apenas a este grau de instrucéo,
nacionalmente, demonstrou-se que 24,1% dos adultos que se declararam pretos ou pardos concluiram o
ensino médio, perante uma taxa de 47,1%, relativa aos que se declararam brancos. No que tange a
distribuicdo de renda, o estudo conclui que brancos ainda vivem com quase o dobro da renda mensal per
capita dos negros - pouco mais de um salario minimo a mais.

*! Destaca-se também a grande presenca de mulheres, se considerarmos as pessoas que tém mais de 50
anos de idade, reflexo do machismo que até pouco tempo (ou melhor, até hoje ainda, porém um pouco
mais atenuado) impediu que muitas mulheres frequentassem a escola. Ver mais detalhes das relacdes
entre Género e Educagéo de Jovens e Adultos em Rosemberg & Piza (1996).
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confortam-se no discurso da “democracia racial”, que é mote e ideologia, alastrada
nacional e internacionalmente, assegurando que as possibilidades e oportunidades sao
iguais para todos, independentes do que as pessoas apresentem fenotipica ou
culturalmente como marca. Seguindo esta logica de raciocinio, também ndo faria muito
sentido estudar-se a fundo a cultura afro-brasileira, pois esta, como todas as outras
matrizes que costuraram e trancaram a nossa cultura nacional, mesmo sem que se leve
em conta as sutilezas regionais, ja estaria suficientemente diluida no todo cultural de
nosso pais e ja teria garantido todo o respeito e espaco de representacdo devido.

A concepcao da democracia racial garante que a nacdo brasileira oferece a todos
as mesmas chances. Que moradia, saude, transporte, “ascensdo social”, sdo caminhos
abertos igualmente para toda a populacdo. (Munanga: 1996). E que a educacdo também
é um jardim e um espelho dessa equivaléncia justa.

Esse conceito de democracia racial, amplamente difundido e carimbado
diariamente nas instituicdes brasileiras, pode ser entendido como uma forma de se
desviar da questdo da gigantesca desigualdade socio-racial, que vige entre brancos e
negros (as vezes rente escalpo. Noutras, sutil e silenciosa, se alastrando como barba na
cara). E conhecido, criticamente, como “mito da democracia racial” (mas aqui,
novamente, vé-se como se subentende a nocdo de mito como algo que é enganador,
falacioso, ilusério, sem fundamento).

Como a cultura afro-brasileira traz pujante forca mitica, na qual se fundamentou,
se construiu e se revitaliza, entendo que ao se depreciar a palavra mito e o universo que
Ihe envolve, da-se vazdo também a uma acdo de rebaixamento e de negatividade a tais
vivéncias e marcas, que privilegiam bases simbdlicas e que cultivam a ancestralidade
alimentada por preceitos e regras; vivéncias que ativam processos de jogo, de
teatralidade, de ambito comunitario e que se colocam como alternativas a classica
maneira de considerar o que seja verdade, “razdo” e ciéncia. E de se abrir outros
horizontes perante as questdes referentes a nocdo de pessoa, de poder, de criagdo, de

pensamento.

Etnocentrismo e racismo
Denys Cuche (1999) postula que o etnocentrismo € passivel de ser

compreendido como um fendmeno sociologicamente normal, ja& o racismo deve ser
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entendido como uma perversédo social. Para refletirmos sobre a diferenca entre pessoas e
entre grupos sociais, € valido destacar a dificuldade que o comportamento de matriz
eurocéntrica vem apresentando ha séculos nas relagdes com outras culturas, demarcando
posturas de negacdo e hostilidade no plano afetivo, atacando por medo, evitando por
desprezo, escravizando, escorragando, submetendo.

A regéncia arquetipal ocidental e sua postura no contato com outras etnias, se
examinarmos também a luz da teoria durandiana resultados de producdes, reflexdes e
analises sobre o tema, vém sendo marcadas por uma estrutura herdica, empenhada em
lutar contra, em conquistar, dominar e converter o diferente. Utilizando-se do racismo
como modo de manutencdo de um status quo, como esteio para a desqualificacdo de
pessoas e de sociedades inteiras, ocasionando guerras turbulentas e atiladas humilhagdes
individuais.

Kabengele Munanga (1996) mostra que a distingdo entre ragca e racismo é
necessaria.

“O racismo é um fato e uma realidade, enquanto que a ‘raga’ é apenas
um conceito, alias do qual os bidlogos moder nos nem sequer recorrem para
explicar as diversidades biolégicas dentro da espécie humana” ( Munanga,
1999: 110)

Raca, conforme bidlogos no decorrer do século XX apresentaram com
propriedade, € um conceito superado e ndo apresenta fundamento cientifico. Mas
racismo € um problema vivido e reforcado cotidianamente, amparado por distorcdes
simbdlicas de bases histdricas, sendo deveras tentadora a idéia que, apenas porque em
teoria se consegue demolir os essencialismos, os espinhos dos conceitos de raca e as leis
constucionais de segregacao sejam total mente escanteados ou abolidos politicamente.

A palavra raca vem do latim, do termo ratio, e significa ordenacéo,
categorizacdo, especificacdo. No latim medieval passou a atribuir “descendéncia”. A
partir do século XVI, serviu para designar as familias nobres e demonstrar a
homogeneidade biologica, afins de vincular a estas linhagens a idéia de “sangue puro”,
garantidor de nobreza. Percebemos ai, j&, como se denota uma nocao de superioridade
em contraposicdo as “ragas impuras”, que seriam inferiores e aptas a serem subjugadas.

Tais classificagdes freqlientemente usaram como critério a divisdo em ragas a partir da
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cor da pele e de fendtipos. Nesta mirada, dividiu-se a humanidade em trés grandes
racas: a branca, a amarela e a negra.

N&o se deve usar a classificacdo de “racas”, baseando-se nem em comparacdes
de herangas genéticas nem fazendo juizo de critérios morfoldgicos. Isto foi feito por
muitos cientistas, principalmente nos séculos XIX e XX, utilizando de diferencas de
fendtipos a partir de intencbes de hierarquizagdo que definiam superioridade e
inferioridade, marcando relagfes deterministas entre dados corporais (como cor, tipo de
cabelo, de nariz, etc) e qualificagdes morais, intelectuais, eéticas, filoséficas e
psicoldgicas.

Raca, em seu uso contemporaneo, € um termo que traz a tona relac6es de poder e
de dominacdo. E entendido ideoldgica e politicamente. E uma categoria etno-semantica,
que tem significado variavel em diversos lugares e culturas. As no¢des de diferenca, de
pertencimento, de reconhecimento historico e socioldgico apresentam-se diferentes e o
mesmo ocorre no que tange ao que significa ser branco, negro ou mestico.

O racismo opera através da busca de justificativas que fomentem a agressao e
que justifiguem a destruicdo corporal ou simbdlica do diferente, pelos atributos deste
que aparecem como ameagadores ao racista, que projeta a diferenca como algo que
compromete a sua verdade, seus parametros e sua normalidade. O racista projeta sua
agressividade na vitima de seu racismo, nomeando-0s como agressores em potencial.
Projeta-lhes a contrariedade e a falta de aprumo em lidar com sua sexualidade,
atribuindo a elas uma sexualidade “anormal” ou “exacerbada”. O ddio pela diferenga é
diretamente proporcional ao sentimento que o racista tem pela fraqueza de sua propria
pessoa (Munanga, 1999: 56-57).

Se 0 “mal” é o ponto critico de todo sistema filoséfico (Ricoeur, 1988), isto ndo
é diferente quando se trata do pensamento racista que aponta o dedo, as cartilhas podres,
as algemas e as bombas da vez para o culpado e para o “mal”. No entanto, Ricoeur
também postula que a partir do momento em que este mal € compreendido, ele deixa de
ser a estrondosa ameaca a integridade espiritual e fisica daquele que o julga. E nessa
seara que o entendimento dos simbolos e dos fundamentos socio-culturais dos
comportamentos que sdo comumente depreciados se faz essencial.

Durand afirma que
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“Os esteredtipos que constituem a base dos preconceitos estao
profundamente enrai zados nos arquéti pos imemoriai s, sempre latentes, mas que
readquirem forca em certos momentos, tornando-se visiveis e representando

seu papel de primeiro plano na consolidacdo de conjuntos sociais de talhe
reduzido” (apud Maffesoli, 1995: 102)

Hermenéuticas fechadas e sem ar impossibilitam uma compreensdo digna e
instigante dos simbolos que mapearam, matutaram e suaram a sensibilidade negra de
nosso pais, e o0 tanto que estes sentimentos de mundo contribuem, em suas perspectivas
filoséficas sobre a relagdo entre o ser humano e o tempo, a ecologia, a economia e a
arte, as relacfes de género e as relacBes entre pessoas de diferentes faixas etarias e
experiéncias. Para um melhor convivio com o diferente faz-se preciso uma acao
compreensiva e uma vontade de se desprender da costumeira visdo segregacionista e

homogeneizadora, racionalizadora e padronizante®.

Matriz africana, vivéncia negra, cultura afro-brasileira

Analisando o que chamou de Teatro Negro, pesquisado e encenado no Brasil e
nos Estados Unidos no século XX, Leda Martins (1995) recorda que foram as
expressoes deste teatro que a levaram a sublinhar que:

“ sua distingdo e s ngularidade ndo se prendem, necessariamente, a cor,
fendtipo ou etnia do dramaturgo, ator, diretor, ou do sujeito que se encena, mas
se ancora nessa cor e fen6tipo, na experiéncia, memoria e lugar desse sujeito,
erigidos esses elementos como signos que o projetam e representam (...)
buscando discernir alguns tracos e rastros signicos que me permitam
apreender a nervura da diferenca, evitando, assim, o engodo das concepcles
generalizantes e universalistas, que, muitas vezes, discriminam sem, no entanto,
compreender e apontar, criticamente, os tragos da diversidade” (1995:26)

Frisando o cunho draméatico, representativo, de obras e grupos deste teatro®,

Martins pde de lado as camisas de forca de um congelamento conceitual, realcando a

*2 para mais detalhes sobre as questfes de alteridade e sobre o problema do etnocentrismo, ver Rocha,
Everardo. O que é etnocentrismo. Séo Paulo: Brasiliense, 1993.

3 Martins inclusive destaca o quanto as origens e principios de um drama ritual, forte influéncia para o
teatro negro, diferem da narrativa épica. “ Se este celebra a vitéria sobre forgas que ameacam sua
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importancia de uma visibilidade restaurada do negro pelo préprio negro, que deixa de
ser uma nocao alienigena e que abandona uma construcao aprumada, escorada e tijolada

por uma engenharia que lhe concebe como um eterno “avesso do branco”, “fixado por

um “retrato deformado” **.

As expressdes de um teatro negro (ou, ampliando como a autora, de uma
teatralidade negra) ou dos jogos e manifestacfes miticas presentes em diversas esferas
da vivéncia africana da diaspora e do enraizamento dinamico dado nas Ameéricas,
“firmam-se na memoria cultural e no lugar desse sujeito [negro], erigidos esses
lamentos como signos que se projetam e se articulam no discurso que os representa e 0s

faz representarem-se simbolicas e figurativamente” (op.cit.:84).

Rasgando a parede de papel dos curriculos e programas que mantém novas faces
de colonizacéo e de reificacdo, e que constituem a cultura negra como pretensos lugares
ocos (ou ndo-lugares), as vozes e 0S gestos, 0s costumes e 0s entendimentos que
assumem e portam uma africanidade visceral realizam, numinosamente, praticas que
resistem a desejos de esquecimentos operados de cima para baixo. Levando novamente
ao centro das questdes fisicas e metafisicas uma alteridade que ndo aceita a sujeicdo
total que lhes anularia valores corporais, étnicos, culturais, miticos. Enfrentando (com
ginga) pressupostos que, em nome de uma suposta universalidade, ddo a luz musculosas
“nogdes etnocéntricas de uma universalidade que, muitas vezes, discrimina, sem

conseguir discernir” (op.cit.:66).

As experiéncias histéricas de diaspora africana por todo o Atlantico, aqui
somam-se as passagens e trilhas duradouras que caracterizaram a experiéncia da
populacdo negra e descendente de africanos do pais, apresentando muitos passos em
pegadas e funduras por demais semelhantes aos pisados pelas populacGes negras de
paises como Venezuela, Cuba, Haiti, Estados Unidos e outros, mas que visibilizam

viagens singulares préprias®.

integridade e preservagdo, aquele da expressdo a uma inquietude mais profunda, teatralizando o
fenbmeno do ser edo ndo-ser” (1995:127).

* Ainda, segundo Martins”a cor de um individuo nunca é sinplesmente uma cor, mas um enunciado
repleto de conotagdes e interpretagdes articuladas social mente, comumvalor de verdade que estabe ece
relagbes de poder, definindo lugares, fungbes efalas” (op.cit: 35).
*® \fer Tavares, Julio Cesar de. Didsporas africanas na América do Sul: uma ponte sobre o Atlantico.
Brasilia: MinC, 2007. E também Gilroy, Paul. O Atlantico Negro. Séo Paulo: Editora 34, 2001.
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Candomblés, Congados, Tambores de Crioula e de Marabaixo, Jongos,
Caxambus, Capoeiragens de Angola, Maracatus e tantas outras manifestacfes culturais
sdo estrelas irmas desta constelacdo, estrelas que brilham e guiam comunidades ha
séculos, sendo mananciais de vida, de suor e de filosofia, indo muito mais além do que
meros modismos que por vezes lhes acometem e lhes colocam em palcos ou holofotes
efémeros, em nome de uma “cultura popular” rasa, forcosamente exotica e turistica, que
da lastro a cursos de percussdo e de danca em bairros nobres que cobram bem caro por
aulas de poucas horas mensais, vendendo pingos de “autenticidade” maquiada que
terminam por ndo propiciar nada ou muito pouco das rodas e davidas, dos esforcos e
conquistas, das concep¢fes de mundo e de imagens que as comunidades deslindam
diariamente, ha séculos. Desservico tanto aos alunos que fazem tais cursos, como as
comunidades que, supostamente, seriam a raiz deste tipo de trabalho“.

A necessidade negra, histdrica, de se manter compreendendo-se como gente, de
nao renunciar ao estatuto de pessoa, perante uma ordem escravista que qualificava
negros “ladinos ou bocais” como seus meros bens semoventes, entre 0s bens moveis
(charretes e bois, por exemplo) e imoveis (as fazendas e os casardes), foi 0 minério que
se sedimentou em camadas, propiciando a quentura do carvéo negro das tradices®’.

Stuart Hall (2003) qualifica a tradicdo como algo que tem pouco a ver com mera
persisténcia de velhas formas, relacionando o termo muito mais as formas de associacéo
e de articulacdo de certos elementos simbolicos, ressaltando o quanto as tradicdes
negras, nas formas de se lidar com a natureza, com o trabalho, com a salude, com as
atividades imaginarias, sdo bordadas pelo sangue e pela casca ainda mole dos
machucados da memoria da escraviddo, pelos lamentos e pelas traquinagens que

“® Estratégias culturais vém sendo capazes de fazer a diferenga, mas 0s espagos conquistados por vezes
sdao bem limitados, diminutos e dispersos, regularmente policiados. Quando sdo financiados e
orquestrados, assiste-se a uma cooptagcdo e a uma espetacularizacdo anestesiada, & cimentacdo de
esteredtipos, homogeneizagdo e formulas prontas, receitas de tiquete picotado em casa de show. Assim,
entre tais jaulas invisiwveis, a cultura negra, superficial ou apenas espetaculosamente considerada, segue
criando outras barcas e arquitetando outros portos, por exemplo, para uma possivel chegada de sua
porosidade e de suas alternativas em espacos de formagdo que se qualifiquem por uma consisténcia em
métodos e propostas. Como a escola.

* Stuart Hall (2003) chama de “cultura popular” este balaio onde as tradicBes e as praticas populares
(principalmente em suas formas) se dao em tensdo permanente com a cultura hegemaonica, o terreno sobre
o0 qual as transformacBes imaginarias e materiais sdo operadas. Assim, ndo se resume a tradicdo a uma
poca estagnada e empesteada ou a um folclore de cartéo postal, mas a uma fonte que tem sua importancia
justamente em ser um terreno de luta pelo poder (poder aqui pensado como verbo e ndo como
substantivo). Abarcando, sim, em seus consentimentos e resisténcias, elementos da cultura de massa, da
cultura tradicional e das préticas contemporaneas de produgéo e de consumo.
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adquirem constantemente novos significados e relevancias, fazendo ressurgir com mais
forca certas dinamicas, reconhecimentos e tomadas de espaco®. Stuart Hall ainda chama
a observacdo que as lutas culturais aparecem com freqliéncia, mais vigorosas, ansiosas e
prolificas, nos pontos em que tradi¢Ges distintas e até mesmo antagdnicas se encontram
ou se cruzam.

E ai que os simbolos assumem suas esteiras ou reacendem seus fachos, nesses
centimetros de carne viva da teia de mitologias. Ai é que as “formas essenciais” das
culturas (conforme denominacdo de Hall) apresentam suas aberturas e magnéticas.
Formas essenciais das culturas, e ndo essencialismo que acorrente as acOes pessoais

subjugadas em expectativas rasas de comportamento, em espelhos mutilados.

A cultura negra, como todas as culturas, ndo € sO retorno a um passado e
superficial revivescéncia, sendo também, fortemente, producdo criativa. Descobre
outras maneiras de se usar os tachos antigos, cria violacbes e consentimentos
disfarcados, que d&o seus bracos a contingéncias contemporaneas, confusdes repentinas
e cortejos imprevistos. Fomentando atuacGes, movimentos e observagdes, reengenhando
bases e fei¢Oes identitarias as marcas de uma experiéncia de estilhagcamento existencial,

como a da escravidao.

Assim, meio como um maestro que rege as operagdes que trama, e meio como
um jardineiro que, para tratar de seus canteiros, depende das condi¢6es de temperatura e
clima que o destino, a sociedade e a historia geral dispdem, o ser negro brasileiro vive
no rodamoinho do drama, da tensdo entre formas conflitantes, do encontro entre
silhuetas e traquejos africanos e ocidentais. E faz desse constante rodamoinho (onde
gera pontos de seguranca) um terceiro lugar, que ndo é o da corrente de agua que

escorre e nem o do dentro do ralo, do buraco a lhe sugar.

As gravuras talhadas pela cultura africana na cultura das Américas, e,
especificamente, na brasileira, continuam conseguindo se desenhar mesmo nas madeiras

institucionais que ja se pretendem as mais alisadas, como se placas uniformes sem

8 Muniz Sodré frisa que as “ culturas tradicionais africanas insarevem o espaco-lugar na essncia do
poder, mas cono um pdlo de irradiacdo de forcas e ndo como a extensio fisica oorrespondente a um
territério nacional (...), pois a tradi¢do é mesmo um conjunto de “regras” de principios smbdlicos sem
projeto universal implicito, conhecidas e vivenciadas pelos membros da comunidade com o objetivo de
coordenar grupos negros da diaspora escravizada” (1988:91-92).
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sulcos®. Como se diz em muitos terreiros: “onde for um neto de africano, vai a Africa
junto”. Dos silenciamentos forcados, promulgados no decorrer da experiéncia da
diaspora, sempre emerge 0 sussurro e o canto afro. Quando menos se espera, tal voz
contamina os papeis a ela destinados oficialmente e segue recheando as lacunas, que
estdo longe de se fechar, trazidas a tona pela diaspora escravista. Para, ai sim, trazer o
seu escolhido siléncio, que € condicédo de dialogo.

Processos multiplos de sincretismo nasceram com 0s jogos e bordados dessas
linguagens (negra, lusa e indigena, principalmente) que sustentaram a maior parte da
formacao cultural do Brasil em seus primeiros quatro séculos. Este termo, o sincretismo,
vem recorrentemente sendo utilizado sem que se atente a uma diversidade dos proprios
processos de sincretismo, quase sempre propostos como uma fusdo indiferenciada de
principios, teores, codigos e movimentos que tém histérias e fundamentos peculiares.
Sérgio Ferreti (1995, 91) apresenta varias possibilidades e utilizacbes da palavra
sincretismo, das quais podemos perceber variantes que, de certo modo, enredam-se aos
significados mais importantes dados ao processo em questdo. Dos sentidos pretendidos,
alguns como jungdo, fusdo, migtura, paralelismo, justaposi¢cdo, convergénca,
adaptacao sdo dispostos em categorias semanticas especificas.

A partir dos estudos de Ferreti sobre a Casa das Minas maranhense, de Martins
sobre o teatro negro (1995) e os Congados (1997), de Rosangela Araujo sobre a
Capoeira Angola (2004) e de Sodré sobre o Candomblé (1988), pode se constatar que
nos “territorios do sagrado” e nos tabuleiros numinosos da mitica e da poesia de cada
dia, “Africa e Europa encostam-se, friccionam-se e atravessam-se, mas hao,
necessariamente, fundem-se ou perdem-se uma na outra” (Martins, 1997: 31)*,
mantendo, apesar de disfarces, transacdes e rejeicOes, diferencas vitais entre o que se

mostra na avenida e o que se cultua “da porteira pra dentro”.

4940 entrecruzamento das diferencas, a aproximacdo dos contrérios ndo produziram uma sintese
histérica de dissolucdo das diferencas, masumjogo de contatos” (Sodré, 1988:57)

*® Tao complexa questdo dos sincretismos, essencial para que se compreenda melhor os niweis,
aprofundamentos e limites da chamada “mestigcagem cultural” (termo que por vezes apaga diferencas e
singularidades, principalmente de matriz afro e indigena, em nome de uma harmonia postulada ou de um
equilibrio ainda ndo existente) dewve ser estudada minuciosamente e em espagos que lhes caiba.
Recomenda-se pesquisar a presteza e o acuramento realizado por Ferreti em sua obra sobre a cultura
negra maranhense(1995), no qual aponta, que, por exemplo, quando se reflete sobre o sincretismo,
partindo de um “lugar zero”, hipotético, de separacdo e de ndo-sincretismo, pode-se chegar a processos
de relacdo entre elementos diferenciados como: 1-mistura, jun¢do, fusdo; 2- paralelismo ou justaposicéo;
3-convergéncia ou adaptagéo.
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As manifestacGes citadas acima (sagradas e comunitarias) sdo alguns dos
exemplos onde floresce a cosmovisdo africana no Brasil, alimentada também por
diferencas regionais e perspectivas variaveis de dialogo com a cultura hegemdnica'.
Nutriz de referéncias negras que ainda estdo longe de serem aceitas no mesmo patamar
de respeito que modelos e nortes judaico-cristdos ou anglo-saxdes. Presenca afro-
brasileira que, espraiada nas baixas e ladeiras, nos sertdes e costas litoraneas, temem si
um manto, largo céu na pele, dividido. Muitos pontos em comum, pontos cantados,
pontos louvados e lavrados em terra espiritual de matriz africana, cultivados em

primaveras e outonos, enfrentando tempestades de inverno e longos verdes.

Lutando contra um lugar e criando um lugar proprio, jogando dentro deste lugar
com que se luta e em que se luta. Jogando com o envolvente. Com o espirito do chdo e
da flora, dos animais, dos objetos com sua funcéo, forma, matéria e significado mitico.
Jogar ¢ territorializar. Bolar um recentramento, mas na condi¢do de reconhecer outros
centros®, outras subjetividades, outras presencas simbélicas, com que se conversa,
aberto a seducdo do camara ou do instrumento, do objeto ritual, do simbolo do gesto,
das paisagens dos tempos. Assim, a cultura negra constitui e trata um terceiro lugar,
vive ocupando o “terceiro excluido” forjado no sistema hegeménico, ndo considerado

nas leis duras de separar objetivo-subjetivo e dentro-e-fora.

Muniz Sodré ressalta trés pontos, a pensar na forma historico-social negra

brasileira:

“1- A originalidade negra consiste em ter vivido uma estrutura dupla,
em ter jogado com as ambiglidades do poder e, asim, podido implantar
ingtituicbes paralelas;, 2- No interior da formacdo social brasileira, o
continuum africano gerou uma desconti nuidade cultural em face da ideologia
do ocidente, uma heterogeneidade atuante; 3- A reposicdo cultural negra
manteve intactas formas essenciais de diferenca simbdlica — exemplos. a
iniciacdo, o culto dos mortos, etc.- capazes de acomodar tanto contelidos da

>1 Os proprios antagonismos destruindo a unidade de uma estratégia macro-politica negra, para Hall “néo

sdo novidade, dadas as complexidades das estruturas de subordinagdo historicas alavancadas pela
didspora” (2003:328).

52 Martins ainda suscita um pensamento agucado ao apresentar, no que tange aos niveis de sincretismos, 0
termo Encruzilhada como operador conceitual, chave para entendimento da cultura negra e brasileira.”..
para se pensar o transito Sénico e epistémico que emerge dos processos inter e transculturais,
consderando que, para bantus e nagds, € este o lugar que é traduzido por um cosnmograma que aponta
para o movimento ciraular do cosnos e do espirito humano, que gravitam na cir cunferéncia das linhas
de interseccdo.(...) Da (na) Encruzilhada s processam e se derivam vias diversas de elaboracgfes
expressivas(...) Na Encruzilhada, a propria nogéo de centro se dissemina, pois se desloca e é deslocada
peoimproviso”. (2000: 65).
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ordem tradicional africana (orixas, ancestrais ilustres (eguns), narrativas
miti cas, dancas, etc) como aqueles reelaborados ou amalgamados em territério
brasileiro” (1983:133).

O elo com a semente pulsante e sanguinea da cultura, com a tradicdo que se
defende e que se oferece, por exemplo, faz de uma roda um lugar do entre. Uma
vadiacdo® de Angola jogada em um quintal ou uma garagem de favela, capuerage
desenrolada num terreiro, num descampado do alto do morro ou num colégio de padres
franciscanos, ritmada, faz um lugar que ndo é s6 o do entorno, mas o do proprio
universo da roda, movimentante e completa em si. E um territorio, que é caminho e raiz.
Pele vital que tem nos poros o ar e 0 sangue. Membrana que une e separa (retomando
idéia-expressdo de Ferreira Santos, 2004).

Sao lugares do entre as porteiras e encruzilhadas (que também sdo lugares do
“passe”). Entre lugares e lugares do entre, sdo lugares de semeacéo e de florescenca a
quem cultiva o conhecimento dos procedimentos que a regra simbdlica, desenvolvida
tradicionalmente, assegura e pede. Dindmicas instaurando-se nos intersticios do sistema.
Ativando encontros e celebraces que sdo trabalho e que podem ser, potencialmente,
festa.

Muniz Sodré fala em um lugar que “insere-se provavelmente numa tradigdo e
realiza-se, fora de qualquer intencdo de sentido, numa pura tenséo entre o lugar-espago
e a forca de realizacdo” (1983:07). Entendo este “sentido”, que aqui no caso acima é
citado como ndo-intencionado, como o que vem desejado mais por uma explicacdo
mental do que por uma experiéncia corporal. E o que reduz o simbolo ao signo claro,
determinante, dizivel em teoria excludente, que encaminha ao privilégio do conceito em
detrimento da imagem, encaminhando a satisfacdo da produtividade e ndo da
experiéncia.

Em uma cidade que Ihe deseje fechado a cadeado e sem forca de
movimento/movimento de forca, um terreiro € um lugar dentro e a parte. Esta no
coracdo de suas ruas e é a propria beira imaginaria. Mas se constitui em um territério

marcado por um jogo vital, balizado por regras, ancestrais, que se respeita e que se

*% vadiag#o, ou vadiagem, significa brincadeira, oportunidade para se fazer ou fortalecer amizade, mas
como emtodo jogo de capoeira, pode trazer elementos surpreendentes, fora do script.
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adentra em presenca de personalidade. Como tabuleiro energizado do jogo**, é lugar de
ligacdo do homem: consigo, com o outro € com 0s mundos. Lugar de atuacdo que
desenvolve intensidades originarias e que, inclusive, nutre para a realizagdo de um
futuro, mesmo que este ndo seja 0 motor de busca da acdo, mesmo que se atue sem a
intencdo causal, finalistica, que procura consequéncias restritas.

Aceitar ver a chuva € jogar com a chuva, e toma-la deliberadamente também &,
se abertos canais simbdlicos a ocasido. Vontade prépria de experiéncia, de se encontrar
com a chuva que ancestrais assistiram, tomaram, dancaram e cantaram. E querenca de
jogo com as forgas naturais com que se troca, mitologicamente. Trocas que diferem
cabalmente da cultura ocidental de capitalismo e lucro porque ndo sdo acumulativas,
ndao dependem de uma sobra, de um resto produtivo. Trocas num banhar-se de liberdade
indefinida mas fundamentada, que ndo é finalista mas que é propiciadora de
conhecimentos. E esta chuva pode se fazer presente, simbolicamente, nas aguas de uma
quartinha ou nas gotas de suor de um mestre que gotejam ou sdo aspergidas num
discipulo.

Um terreiro, uma casa-matriz de uma comunidade jongueira ou de maracatu, um
cazua de capoeira angola, transmitem bens simbdlicos de um patrimonio familiar que
regenera a linhagem e que tranca e da sol a relages de descendéncia que ultrapassam a
ascendéncia bioldgica. Saberes, técnicas e responsabilidades que se emaranham na seiva
das paredes, das portas, dos instrumentos, cumeeiras e pejis, nos lugares-espacos e
objetos que recebem o Axé (que € a forca de desenvolvimento vital, de poder de
transformacdo, de desenvolvimento e realizacao).

A consciéncia pessoal que espalha este Axé* transfere cabeca e coracdo, amor
nas solas e nas palavras que séo extensdo do sangue e do ar dos poros, da matéria parida
pela lingua salivar. Em muitos momentos vividos, coletivamente ou ndo, inclusive nas
ruas (onde as formas, o acontecimento, o performatico, podem ser muito bem
ritualizados) que também podem ser lugar sagrado, tanto quanto um terreiro; onde as

encruzilhadas, estradas, ladeiras, escadarias, bifurcacbes e becos podem ser vividos

**%0 jogo é capaz de combinar limites, liberdade e invencdo” (Sodré, 1988: 23). A nogéo de liberdade
buscada por Sodré encontra analogia na formulada pro Spinoza e nédo se adéqua a do moderno liberalismo
burgués, que a entende como a ilimitada possibilidade, para a consciéncia individual, de escolher. Para
Spinoza, livre é o0 sujeito que embora determinado, age com potencia por si mesmo. Falta de liberdade
ndo é a impossibilidade de optar entre o sim e 0 ndo, mas a passividade e a impoténcia. (op.cit.: 149)

*® Sodré, recordando ensinamentos ancestrais, destaca que “ Axé é o préprio principio da constituicgo da
cultura, é o sentido da Arkhé, ‘ éalgo que se planta, cresce e se expande ” (1988:95)
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arquetipicamente (de natureza distinta, mas da mesma forma que elementos naturais
como a bica d’agua, a fogueira, a caverna, o vento), conjugando intensidade, sendo
canais de fluxo de duas concepgdes de tempo, africanas, que sdo encontrados nos
conceitos antigos suahile*® nomeados como Sasa e Zamani.

A noc¢éo bidimensional do tempo tradicional africano orienta a sociedade para o
seu passado, mais enfatizado do que o seu futuro. No passado se encontra toda a
sabedoria ancestral e a identidade, as referéncias primordiais, dindmicas e abertas a
mudancas, blssolas a orientar o presente. Eduardo de Oliveira® explica as nogoes de
Sasa e Zamani: “Sasa € 0 micro-tempo, o tempo do individuo, presente e/ou lembrado.
Zamani é 0 macro-tempo, tempo dos mitos, tempo sagrado que envolve o tempo vivido”
(2003:47). Sasa abrange o futuro préximo, o presente dinamico e o passado ja vivido.
ApoOs a morte, 0 Sasa pessoal continua vivo se houver a recordagdo por parte de
familiares e, até que ela seja esquecida, a pessoa ndao penetra na dimensdo do tempo

Zamani, 0 macrotempo que, inclusive, contém Sasa.

Sao tempos complementares que ndo se subjugam a uma dimensdo de futuro
nem a uma no¢do de tempo linear progressista. O tempo mitico € reatualizado nos
rituais, oferecendo referenciais de comportamento, transmutando o tempo “profano’ em
tempo “sagrado”®. Nesta teia que a tudo interliga, na qual um toque aqui reverbera
acola, talvez ndo se encaixe perfeitamente nem mesmo a costumeira nogdo que se tem

quando se pronuncia a idéia de “eterno retorno” ou de “tempo ciclico”:

%5 A cultura suahile é originaria do contato entre povos nativos da regido do Quénia e Tanzania com
populacdes &rabes atraidas pelas atividades comerciais. Na dindmica da regido, a lingua suahile foi
difundida pela Africa oriental, tornando-se presente no Quénia, Tanzania e Uganda, com nimeros
menores na parte leste do Zaire, sul da Somalia, Rwanda, Burundi, Mocambique, Malawy e Zambia.
Ao menos vinte milhdes de pessoas a tém como segunda lingua. De sua origem no século IX até o
século XIX, permaneceu uma lingua costeira, atravessando Somalia, Kenya, Tanzania e Mogambique.
Com a chegada dos portugueses no século XVI e o subseqiiente crescimento do poder politico e
econdmico arabe Omani, o swahili tomou forca e espalhou-se para comunidades do interior do
continente como lingua de comércio, tornando-se lingua franca dos comerciantes de escravos. O trafico
de escravos e a expansdo econdmica européia trouxeram missionarios que desencadearam a transcri¢éo
do swahili para a escrita romana, pois até entdo era escrito apenas em arabe, para a elaboracdo dos
primeiros textos e a preparacdo de dicionérios (Mirza and Strobel, 1989: 117).

>" Ancorado em pesquisa de Ribeiro (1996).

*84Se 0 tempo do mito é um tempo onde futuro e passado ndo se tutelam um ao outro, apresentando
eventos e licdes reversiveis, que podem ser relidos mesmo em seu cunho redundante, deve se
compreender que o imaginario abre acesso e dispde a um tempo peculiar, um tempo que também ndo
carece de um antes para que exista um depois. E desdobra um espago, uma extensdo figurativa que €
também um nédo-onde, que pode ser similar mas que ndo é idéntico ao espaco das localizagBes
geométricas”(DURAND, 1997: 69)
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“Para o africano o tempo é dindmico e 0 homem néo é prisioneiro de
um mecanico retorno ciclico, podendo lutar sempre pelo desenvolvimento de
sua energia vital” (Ribeiro, 1996:63)

Neste tempo tradicional africano ndo existe um fim absoluto a ser perseguido,
nem sequer um final do mundo previsto, mas sim a geracao e o giro de formas a se
relacionar com a precariedade e com a permanéncia do mundo, que é nitidamente
ambivalente no seu cotidiano.

Modelado desse barro, o lugar afro-brasileiro existe num entre-Lugares e
também se faz teia, num entre-Tempos. Pois é tranca entre repeticdo e inédito. Quando
um repicado no berimbau ou uma melodia de ladainha, um gesto corporal de pernas pro
ar ou uma folha, ou ainda o uso de determinada técnica cultuada de se construir uma
casa (com determinado material que ressoa miticamente), te trazem o primordial e te
levam ao antigo, a casa de nascenca do toque, a companhia que vem morar em ti e que
vocé exerce, chamada refaz 0 mesmo gesto e cintila a mesma presenca de espirito que
um ancestral havia iniciado. E que em ti é virgem e é amor renovado, sendo também
campo de intensa invencdo e de continuidade desejada de um rito, numa linguagem de
quem assume responsabilidades e realiza uma compreensdo de existéncia. Consciéncia
de harmonia com as forcas grandes, sem intencdo aprioristica, mas de retorno, de
criatividade e de continuidade reciprocas. Espiral que também gira para tras e para fora
do tempo social.

Oliveira (2003) detalha elementos caracteristicos de uma cosmovisdo africana,
que ultrapassam diferencas geograficas e que podem ser generalizadas como constantes
na filosofia vivida pelas tantas etnias e povos do continente-mae. Pilares de sociedades
tradicionais que mantém suas formas essenciais culturais, mesmo relacionando-se com
insercdes culturais potentes (como a islamica ou a cristd, esta chegada via Europa ou
mesmo presente ja no cristianismo ortodoxo etiope, bem mais antigo) e com fortes
fluxos de migracéo historica (como as chinesa ou indiana, adentradas pela costa oriental
africana ha mais tempo do que 0s portugueses).

Oliveira destaca alguns principios como:

- a nocdo de que o Universo € todo integrado, uma “teia” em que afloram
elementos conectados em processo dinamico de interagéo;

- uma concepcdo de Tempo que privilegia o passado, o tempo ancestral que

servird de base ao devir, ao encontro do destino, ao “desconhecido esperado”. A
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ancestralidade assim assegura tanto a estabilidade e a solidariedade do grupo no tempo
quanto sua coesdo no espago;

-uma tradicdo de ritos iniciaticos em uma Comunidade que apresente abertura a
criatividade e que, transformadora, forje coletivamente o individuo, a fim de manter o
bem-estar social e a harmonia espiritual;

-a Familia, que pode ser extensa e transcender lacos sanguineos, como base da
organizacdo social;

- a concepcao de Pessoa como aquela que é portadora de destino e de Axé, de
energia a desenvolver, de forca vital;

- a consideracdo de que a Palavra é um atributo do preexistente, promovedora de
realizacdes e transformac6es no mundo, veiculo primordial do conhecimento que a tudo
envolve, adentrando e movendo coisas, lugares e seres;

- uma relagdo com a Morte que Ihe compreende como parte do processo ciclico
da existéncia, de restituicdo a fonte primordial da vida.

-uma nocao de Poder, vivido coletivamente, a fim de promover a comunidade e
garantir a ética africana®®. Dando-se valor ndo estereotipante ao vigor sexual e a
fertilidade feminina, sendo a procriagdo também uma manifestacdo palpavel do

desenvolvimento da vida.

Apreciadas estas topicas, integradas em si, pode-se também pensar nas
especificidades dos povos bantu, que ocupam toda a regido austral de africa, a partir de
Camardes e que se estendem a sul e até a costa sudeste do continente®. Etnia nascida de
uma comunidade multi-clanica que cultuava ancestrais comuns, caracterizada pela
extrema mobilidade e pela adaptacdo a condi¢Ges variadas, apresentando enorme

variedade linguistica. Bantus que, em sua migracdo forcada de milhdes, deram talvez a

> Eduardo Oliveira (2003) apresenta a ética africana ndio como normativa, nem como prescritiva. E sim
educativa. Erotica e estética ao mesmo tempo, € uma ética que visa manter a forma cultural e nio
normatizar a liberdade. A singularidade é efetivada, desejada. E a ética se desenvolve em uma atitude
perante o outro, frente a comunidade. Entende-se mais a existéncia de principios, do que de normas (que
variam por comunidade) a regulagdo da vida social busca garantir a inclusdo, a diversidade, a
complementaridade e o bem estar do grupo.

8% Segundo Costa e Silva (1996), os povos bantos, que tém seu ndcleo original lingtista situado proximo a
fronteira Nigéria e Camardes, ao sul e ao norte da grande selva do Zaire, em 1862, falavam de 300 a 600
linguas aparentadas. Povos que hé& centenas de anos ja realizam atividades agricolas, tecelds, cesteiras e
ceramistas, organizados em familias extensas. Seu dominio da metalurgia é mais recente do que o dos
nagds, porém, mesmo assim, Costa e Silva aponta indicios que desde o século Il a.C, os bantos ja
trabalham uma industria do ferro pequena e rara.
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maior parte na sustanca do caldo cultural africano que se formou no Brasil, agregando

etnias varias.

Reforcando os elementos trazidos por Oliveira, Nei Lopes (1988) apresenta
estruturas dindmicas da cosmoviséo bantu, relevando o modo de se entender como tudo
participa da harmonia cosmica, havendo permanente troca de poder e apoio entre 0s

Vivos e 0s mortos de uma mesma linhagem.

Preza-se o vitalismo, a forga vital. A cultura bantu orienta-se no sentido do
aumento desta forca e da luta contra sua perda ou diminuicdo. Mais do que “bem” ou
“mal”, as nocbes de energia “positiva ou criativa” contrapdem-se as de energia
“negativa ou destrutiva”, que € tudo que diminui o poder da comunidade, que ameaca a
paz de si ou do outro. H& ai um valor supremo da cria¢do e a nogdo de que todo criador
é aquele que detéma vida e a forja emsi mesmo, que ndo a recebe de ninguém, mas que
efetua trocas defendendo-a, movimentando e aumentando seu poder, ja que a nogdo de
“precisar” é igual a de “querer” e de “dever fazer”. A forga do movimento € cultuada e
louvada, agraciada, porque nada no mundo pode ser estatico. Até um objeto inerte é
animado por um movimento césmico que se exerce segundo um ritmo que o artista, o
ser humano criativo, busca exprimir. A beleza suscitada, enamorada do ritmo e do
estilo, é algo intrinsecamente ligado a Forca, a Verdade, a Vida. Positivo e criativo,

auspicioso, o belo traz emsi uma tradigéo de ancestralidade que o dinamiza.

Para os povos bantu em geral, a personalidade de alguém se d4 num campo
psicoldgico dinamico definido por trés esferas principais de relacionamentos, num eixo
onde se cruzam o vertical (que liga a pessoa a seu ancestral fundador), o horizontal (de
ordem social, comunidade cultural) e o da existéncia propria da pessoa. E do equilibrio
desse universo psicolégico que depende o equilibrio da personalidade, esta que ndo se
trava ou recalca por nogOes de pecado ou de salvacgéo, inexistentes na esfera da vivéncia
original bantu, mas que articula-se em torno do engendramento de Muntu (equivalente a
AX8).

A partir destas consideragdes iniciais sobre a cosmovisdo africana, mais
especificamente a da fonte bantu, matuta-se que o hifen, na expressdo “afro-brasileiro”,
abre a fresta semantica, traz o sopro que desanuvia o estatico e o essencialista, permite

realizar uma distin¢do necesséria entre o latente (afro) e o patente (brasileiro). Para que
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ndo se deixe cair o buqué que indicara o cheiro dessas tantas flores diferentes que, por
si, colorem o jardim negro da historia de nosso pais. O hifen permite a abordagem de
formas diferentes de trotar e de galopar a partir desta cavalaria de elementos simbolicos
de nascente afro, de nobre crina e majestosa peia (mas também de cascos
experimentados nos charcos mais podres), que é alicerce milenar de habitos, crencas,
linguagens e articulagcdes sociais. Enfim, remete-nos a no¢cdo moriniana de unitas
multiplex em que o terceiro termo, antes de ser a exclusdo ou a sintese forcada de dois
elementos, produz novas formas — complexas — de manifestagdes culturais e de for mas

de sociais de organizagao.

Intelectualidade, ritmo e corpo.

Sentindo a forca de elementos afro-descendentes, podemos pensar na nogéo de
advento, que se diferencia de acontecimento®, por gerar situacdes e deixar, a partir da
existéncia proporcionada por artistas e pensadores, referéncias potenciais a posteridade.
E o que fica, pulsante e segredado. Na arte-trabalho-religare® da cultura afro-brasileira,
constituida por elementos que se penetram e que ndo se encastelam em departamentos
ou em demais separacfes estanques, mesmo que ndo haja a preocupacao principal em se
limpar o futuro, em salvd-lo, a composicdo de energias e ensinamentos equilibra

esperancas e abre caminhos.

Como sugere Joel Rufino dos Santos (2004), uma das caracteristicas da fonte

afro-brasileira é a presenca de seus pensadores na vivéncia diaria de suas comunidades,

® para Merleau-Ponty (1992), diferente do acontecimento, que se fecha em sua diferenca empirica ou na
diferenga dos tempos e esgota-se ao acontecer, 0 advento € o0 excesso da obra sobre as inten¢des
significadoras do artista; € aquilo que sem o artista ou sem o pensador ndo poderia existir, mas também o
que eles deixam como ainda ndo realizado. Algo excessivo contido no interior de suas obras e
experimentado como falta pelos que virdo depois deles e que retomaréo o feito através do ndo-feito, do
por-fazer solicitado pela propria obra. O advento é aquilo que, do interior da obra, clama por uma
posteridade.

Ja para Maffesoli (1998:172), advento “¢é aquilo que se concentra em uma energia social perduréve,
umaresisténcia” .

%2 “ Uma obra de arte afortunadamente bem realizada, de algum modo, corrunica-se & ordem que subjaz
a propria vida e conduz a compreensio daquelas misas de que a rdigido se ocupa” (Campbell, 1990:
114).
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em relacédo direta e organica com suas questdes prementes, e ndo alheios a elas®. Tal
ligacdo existe no contato corporal, no partilhar dos mesmos desafios, no dividir do
mesmo espago natural e lugar politico, dos mesmos cantos, rodas e colheitas, sem que
se diminua a capacidade de abstracdo e de autonomia dos intelectuais. E ai,
acompanhando o que discorre Santos (2004), o corpo, a voz melodiosa, a artesania que
acompanha a mentalizacdo, surgem como fatores integrantes na formulacdo de

conhecimento e de reflexdo, com seus desafios e praticas.

As idéias que Maffesoli desenvolve sobre “razdo sensivel”, ajudam a nortear e
estabelecem uma parelha com este querer a vitalidade, que marca a cosmovisao bantu,
entranhada ao pensamento mitico, desanuviando urgéncias e privilegiando a comunhdo
do grupo:

“ A razao vital, raciovitalismo, que sabe unir 0s opostos, operar
conheci mento e, ao mesmo tempo, perceber as pulsdes vitai s, saber
compreender a existéncia (...) para além da dicotomia que marca a

modernidade: a do pensado que ndo vivia e que quando vivia hdo
pensava mais’ . (Maffesoli, 1998: 58)

Tal reflexdo permanece ligada aos afetos e problemas comuns, ligada a
sensibilidade e aos mitos e idéias da comunidade, e ndo apenas a uma estreita nocao de
racionalismo. Estabelece um saber que se recheia de amor, conjugando o rigor do

raciocinio e a quentura do afeto®.

A cultura negra, pois, caracteriza-se pela importancia de seus intelectuais,
mestres, realcadamente organicos e assumidamente elos de continuidade e de renovacao
das culturas que abracam e por quem sdo abracados, das comunidades que integram e
compreendem, por quem sdo integrados e compreendidos. Intelectuais que ndo apenas

sdo criticos distantes do raio da flor da pele.®.

%3 Maffesoli (1998) aponta existir, em muito, no academicismo cientifico ocidental, “um fosso aberto
entre a intelligentsia, sob seus diversos aspectos (universitarios, paliticos, administrativos, decididores
de todas as tendéncias) e a base social que ndo mais se reconhece nelas’ (p. 45). A cultura cientifica
ocidental tende a fechar-se em si mesma, sua linguagem torna-se por demais estranha, alienigena, tanto
para um cidaddo comum que ndo freqlienta os circulos “ratificados do saber”, quanto para um especialista
que pesquise e trabalhe em outra disciplina.

% Relembrando que, para Maffesoli, afeto nio se refere apenas ao positivo, mas as correntes de amor e

Odio que se estabelecem entre as pessoas em suas lides cotidianas.

Em relacdo ao que Gramsci enfatizava, assim como outros intelectuais marxistas, sobre pensadores

ativistas organicos, que primassem pela praxis, aliando teoria critica e direta participagdo nas lutas e

movimentos sociais, Stuart Hall, também enfocado nessa perspectiva, releva essa necessidade na histéria
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Quando esta intelectualidade se fez ausente, gravemente ferida, amordacada ou
encarcerada, foi mais solapante e avassalador o alijamento e a destruicdo das
comunidades afro-brasileiras, por via de genocidios, tomadas de terra ou violentos

desenraizamentos familiares®®.

Quando este intelectual conjuga seu trabalho as expressdes artisticas, lancando
mdo de formas expressivas atraentes, de ritmos e vernaculos coloridos por tons e
timbres modelados, pode se considerar aquilo que Read ou Campbell afirmam dessa
figura social, ressaltando o artista como aquele que ¢é dotado de capacidade de projetar
simbolos de seu inconsciente e que sdo de validade geral, principalmente em sua
comunidade, em que se enraiza e surge como representante pensante, emissor de
significados e de valores politicos e pedagdgicos®.

A intelectualidade afro-brasileira, tdo adubada e entoada por ingredientes
estéticos, useira e vezeira das tantas faces e sintonias da oralidade, sempre esteve ligada
ao espirito comunitario, ai garantindo sua forga, seus principios, seus como e seus por
gue. Pensadores ndo se furtaram ao trabalho bracal, ndo menosprezaram o trato manual,
por vezes glorioso na comunidade de base e rejeitado, considerado asqueroso, pelas
elites da sociedade brasileira. Ou entrosando modos de pensar &, por vezes forcada,
labuta compulséria e mal paga - se paga- na qual se desenvolveu um corpo de

pensamento, uma racionalidade que se partilha porque sensivel e aliada as pulsdes vitais

e na memaria cultural africana diasp6rica, analisando peculiaridades do pensamento negro nas Américas,
desde os formulados por artistas revolucionarios presentes na grande midia ou por artistas mais contidos
no raio de suas comunidades regionais, desde os tempos ainda oficialmente escravistas até hoje,
considerando também liderancas politicas pan-africanistas (HALL, 2003: cap 3).

Gilroy (2001) também, entre alguns outros assuntos, desenvolve teoria questionando fixos conceitos
da modernidade relativos & nagdo, raga, cultura. Explica como 0s negros criaram um corpo coeso de
reflexdo, distribuido pelas Américas, marcado por sua histéria intelectual e cognitiva, pelas expressdes
musicais, caracterizado por um refinamento tal nos mecanismos complexos de comunicagd que
ultrapassa aos cerceamentos de alfabeto e lingua.

% Por exemplo, nas dificuldades de resisténcia as operagBes de roubo de terra ou de grilagem, aos
processos criminais contra as préticas religiosas afro e na disperséo de bairros urbanos e de comunidades
que, no século XX, receberam enorme contingente de ex-escravos e familiares. Para aprofundamento
maior destas pesquisas, ver as obras de Moura (1981) E Freitas (1978).

*Contraditoriamente a essa ratificacdo de valores, a essa fungdo de porta-voz e de diplomata,
apimentando tal questdo, ¢ também Read que também ressalta a arte em sua funcdo de remexer e de
transtornar planos, arrancando as matérias e palavras de sua eventual flutuagdo suave, extraindo as coisas
da seguranca de sua existéncia normal e colocando-as onde nunca antes pousaram, a ndo ser em sonhos.
(1991:107). Sonhos que sdo da mesma familia dos mitos dos individuos. Tal artista da a luz um tipo de
pensamento que difere do pensar que Jung aponta como “pensar que estd adaptado a realidade”, este por
meio do qual imitamos a consecutividade de coisas objetivamente reais, em sequéncia redutivamente
causal e que “possui a capacidade de causar fadiga” (apud in Read, 1991:114).
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do terreiro, do grupo, da confraria, da comunidade que se reconhece como afro-
brasileira®.

O tato que recolhe experiéncias, reconhece metaforas na palma e nos calos da
mao, freqlienta o cérebro, envolvido pela materialidade da economia das pequenas
esquinas e pelos devaneios de grandes festejos, que marcam ciclos e passagens
simbolicas da vida da comunidade. Realiza com intenso conhecimento de dentro, de
causa, o dialogo do peito e da mente com a criatividade mitica que funciona como liga
comunitaria, assumindo na reflexdo os mapas espirituais antigos que levam ao lado de
la do Atlantico e as maneiras de se encontrar caminhos para problematicas urgentes que
colocam em risco a constituicdo do grupo .

Imagens miticas sdo linhas constituintes da vivéncia negra, formuladas nas
estorias cantadas, dancadas, esculpidas ou que vestem segredos na cultura afro-
brasileira. A imagem, como proposto no capitulo anterior, em oposic¢do a razdo pura
nao pretende a geometria rigida do conceito, mas evoca passagens antigas e fundadoras
da comunidade, segreda e sugere por trds do escancaramento. Imagem que revoada na
aparéncia, traz sua carga erotica, sua sensualidade, incentivando o sujeito negro a sair de
si e rodear no torvelinho de sua fonte cultural, entrar em si evocando forcas
antepassadas. Imagem que trama pensamentos validos a toda uma comunidade. Imagem
que seduz, que confidencia, que abre hipoteses e fendas nas relagdes conflituosas com
as instituicdes que operam as variadas maquinarias do racismo. Imagem que orquestrada
pelos intelectuais cantantes, poetas, sacerdotes, mestres e iniciadores que constroem a
engenharia préatica dos instrumentos necessarios ao sobreviver, gera e revigora relagdes

sociais e aflora religaces cosmicas, favorecendo o tom da religiosidade.

Muniz Sodré (1988) realca o ser africano como um ser territorializante, abrindo
vagas e fincando simbolos em espacos até entdo fechados. Os terreiros e cazuas,
detendo forgas de aglutinacdo e de solidariedade, enraizam-se na divindade dos

% para maiores detalhes sobre as relagdes de trabalho ha histéria brasileira e o papel negro no
desenvolvimento da artesania, da pecudria, da metalurgia e de variados trabalhos manuais, com suas
implicacdes nas relagdes étnicas do pais, ver Alencastro (2000).

% E vasta a bibliografia que observa como a cultura negra no Brasil, e em todos os lugares para cé do
Atlantico onde aportou e se refez, vem lidando com as forgas da repressdo, primeiro pelos senhores e
feitores, depois, quando mais urbanizada, pela instituicdo policial. Sobre este Gltimo caso, conferir a
confusdo que se instala entre os senhores de escravos e a policia no que tange ao “direito de castigar”,
quando no século XIX os negros de ganho comegam a ocupar as passagens comerciais e residenciais das
cidades brasileiras. E também o papel preponderante das mulheres vendedoras de doces nas ruas citadinas
e dos carregadores dos portos, na formulagdo de planos de resisténcia, de negociagdo politica e de
revoltas, em Wissenbach (1998).
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principios cosmicos e na ancestralidade, que conjuga principios éticos. Territorio que é
base para 0 movimento da forca, integrada, que carece de suporte para que se reuna e se
espalhe. Este suporte pode ser um objeto, simbolo que retne as condi¢Bes funcionais e
miticas em si, como pode ser o proprio corpo do pensador, do orador, do escriba, do

musico.

O territorio é revalorizado por seu sentido mais simbolico e, operando vinculos,
pode assimilar os da casa e os de fora. O territério também € iniciado e assim, por um
complexo processo de entrada no ciclo das trocas simbolicas, constitui-se uma paisagem
da alma, templo e também carne, provedor de matéria e de encontros pessoais,
revitalizando intengdes genuinas. E no territorio que se recebe e se fervilha o patriménio
cultural negro-africano, sem que se excluam os parceiros do jogo (brancos, vermelhos,
amarelos, mesticos), exibindo uma aproximacao real, territorial, das diferencas. Sem
que se operem meros efeitos de demonstracdo, ensejando sim uma reconstrucao
vitalista, uma continuidade geradora de identidade (Sodré, 1988: 54). Refazendo
constantemente os esquemas ocidentais de percepcdo de espaco, ja que 0 “jogo” tem
como ineréncia a geracdo de espaco, simbolico, ficcionalizando realidades segundas de
duracdo e de lugar.

“Existe no universo da cultura negra algo que remete para além da
economia politica, possivelmente uma troca baseada ndo na deter minagéo
guantitativa de valores, e sim no fluxo incessante de forc¢as entre consciéncias
gue, através de uma experiéncia “transicional” ( a do jogo), aspiram a
liberdade e a continuidade de seu grupo(...) a vigénda de uma ordem
simbdlica, onde as relagcdes humanas passam pelas regras de iniciagdo e do
segredo e, em vez de signos linglisticos claros, regem-se pela pluralidade

polimorfa dos lugares — uma ordem que acolhe a indeterminacéo” (op.cit.:
144)

O ritmo é esqueleto etéreo constituinte do territorio criado. Permeia e organiza a
periodicidade dos cultos e ritos, vige na elaboracdo de qualquer acdo que conjugue
tempos do corpo, do lugar-espaco e do entorno social (o envoltério fisico-material e
simbdlico da cidade) e da abrangéncia da natureza em seus ciclos. Faz-se presente no
encontro, na realizacdo de acontecimentos e adventos que costuram possibilidades

(poderes) no transitorio do tempo do calendario.
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Ritmo é rito (que por sua vez é expressdo corporal e emocional do mito),
comunitario, engendrador ou realimentador da forca. E o corpo, imprescindivel ao rito,
€ 0 proprio territorio do ritmo, propiciando ao sujeito a percep¢do do mundo em seus
detalhes numa integracdo a partir de si mesmo, de um campo que Ihe é préprio e que se

resume, em Ultima instancia, a seu corpo (op.cit:135).

O ritmo, que também ¢é alicerce soberano na expressdo musical de matriz
africana, € a forma até do que ndo tem consisténcia organica, € o elo entre o esttico e o
dindmico. Confere vinculos aos movimentos, guarda e expande o fluxo de eventos,
coisas e afeicBes. Nao lhe falta horizonte, compondo pontos de jungdo, amarrando
elementos, dedicando dindmica e proposta aos espiritos das coisas e dos homens™.
Ritmo, como pai, irmdo e filho do rito, angaria a participacdo do grupo no mais total dos
atos, que é o ato de viver. Garantidor de rito, que € o cumprimento do mito, elaborando

e abrindo passagens ao sentir mitoldgico.

O tema bésico do ritual™ é a integracdo do sujeito a uma estrutura morfoldgica
cosmica, transcendental e ndo quantificavel, bem maior do que seu proprio corpo fisico,
mas que ndao o abole na conjuracdo dos elementos. Expressando o que estd de acordo
com o rumo da natureza, com os sabores dos saberes e com moinhos girados pelos
ancestrais, superando impulsos pessoais, o ritual pode ser definido como a teatralizacdo
de um mito, como sua encarnacao. Coreografando epifanias, regendo a orquestra onde
sopram 0 meio ambiente, a pessoa e 0s acertos sociais, mantendo arisca a batuta que
orienta estéticas e pensamentos. Artisticamente”?, mantendo aberta e frutifera a trilha do

mito que pde em contato novamente 0 homem com sua arquetipologia essencial.

""Maffesoli ressalta que é justamente este o sentido profundo de “esquema” entre os gregos: aquilo a
partir do qual uma estrutura, seja ela qual for, vai se desenvolver. (1998:105).

™0 termo “ritual” é freqiientemente utilizado como sindnimo de “rito”. Assim, é bom esclarecer que
ambos - rito e ritual - sdo préticas simbolicas que envolvem tanto gestos como posturas apropriadas a
mensagem (simbdlica) que garantem, como uma de suas funcdes, a construgdo da identidade grupal.
Portanto, sdo similares. Particularmente, o termo “ritual” € empregado como uma forma de acgéo
simbdlica que se manifesta na vida cotidiana de maneira repetitiva, rotineira ou habitual, podendo se
referir tanto a atividades religiosas como seculares. Mas, em geral “ritual” e “rito” se recobrem, em
decorréncia da propria literatura utilizada sobre o tema.
2 Duas consideragdes de Campbell mostram-se salutares a esta discussdo do paragrafo: “ A arte e a
religido sdo dois caminhos conhecidos de chegada a ilumnacdo. N&o creio que vocé o consga atraves
da pura filosofia académica, que amarra tudo em conceitos. Artista € aquele que aprendeu a reconhecer
e aexpressar a radiancia de todas as misas, cono epifania ou revelacdo da verdade. Mas viver, apenas,
com o coracdo aberto aos outros, emregime de compaixdo, € um caminho frangqueado a qualquer um’
(Campbell, 1990: 172-173). “ O mito deve ser mantido vivo. As pessoas capazes de o fazer sdo os artigtas,
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O ritmo, no seu viés de repeticao, descortina 0 embaco e sustenta uma viga que
assegura a reintegracdo do tempo humano no interior do tempo primordial, conjumina
um elo entre o tempo cosmico e 0s tempos internos das veias e 6rgdos do corpo, e nada
tem de mero retorno do mesmo, mecanico e oco, de falta de criatividade’. Nas culturas
de matriz africana, assim como se privilegia o desenrolar de diferentes formas verbais
para atribuir conhecimentos a fatos e coisas, a circunlocucdo, que ndo visa matar
questdes pela raiz, enaltecendo a metafora e 0s chamamentos que cultivam enigmas, ja
em musica reverencia a capacidade de se manter o ritmo. Ritmo que concebe o grau
para que solistas possam fazer seu improviso, harmdnico no conjunto, e retornem a base
mantida pelo grupo que toca os instrumentos”™, reversivel vez da redencdo pelo
sublime, coletivo e pessoal, transfundindo o sangue de lamentos em notas e acordes’”. O

“centro” aqui é um que pousa, Se esparrama, Vvisita e inaugura cantos.

Diante da exclusdo de sistemas escolares e tendo suas categorias vernaculares
qualificadas como “erradas”, “incultas” ou mesmo “selvagens”, inimeras vezes
perseguidas violentamente pelos aparelhos policiais (e departamentos de higiene e
limpeza publica)’®, a expressdo de idéias por parte das culturas negras desenvolveu-se
macicamente nas Américas em formas encenadas ou palavrais que abracaram a

musicalidade, frutificando matizes, timbres, sincopas e harménicas refinadissimas,

de umtipo ou de outro. Afuncéo do artista é a mitologizacédo do meio ambiente e do mundo(...)O artista
€ agude que transmite os mitos, hoje. Mas ele precisa ser um artiga que compreenda a mitologia e a
humanidade, e ndo sinplesmente umsociologo comum programa” (op.cit: pp 89 e 105).

73 Ferreira Santos (2000: 62-67) apresenta uma paisagem muito interessante para a relacdo do ser humano
com aobra de arte, e no que pode se considerar aqui, um pouco mais especificamente, a musica, com seus
ritmos. Segundo Ferreira Santos, em casos de experiéncia artistica, ocorre primeiro uma vertigem,
aquosa, liquida, na qual a circularidade e a repeticdo, numinosamente, acometem ao que mantinha
controle sobre sua postura ascendida. Em seguida, ha a voragem que, depois de vertiginar, engole, suga o
ser humano. E que, mutuamente, leva o sugado a alimentar-se da experiéncia, a amplificar seus sentidos.
Depois da possess@ pela obra, por fim deste ciclo, hd o vértice, que d& a luz novamente as experiéncias
da criagdo, num contato sem mediagdo, direto como préprio Ser. Auspiciosamente abrindo o reenvio para
dentro de si mesmo.

™ “ Reafirmam-se os dois tragos béasicos da musicalidade africana: a repeticdo e a inprovisacdo. E
inelutavel a repetico: nos fendmenos naturais, no ciclo das estagdes e dos dias, na linguagem, no anor
na prépria dinamica do psquisno(...). Acentuar o carater repetitivo da existéncia é também entrar no
jogo da encantacdo ou do mito que resistem ao efémero, ao passageiro. O mito inplica a eterna
reiteracdo de uma mesma forma, de um destino, mas dando margem a variagBes. A improvisacdo €
precisamente a ativacdo da margem mitica — que permite o confronto de um instante real, imediato,
particular (provindo de uma base matricial) — com a temporalidade ingituida pela vida social e
Produtiva” (Sodré, 1988:131)
® Inclusive destaca Gilroy (2001) o sublime como um dos principios de formagéo cultural do Atlantico
negro, qualificando o termo como a capacidade redentora da dor ou a forma como as popula¢Bes que
g)assam por didspora transformam sofrer em alegria e humanidade.
® Lithning (1996:200).
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casadas a transmissdo de conhecimentos varios e em si mesmas minuciosas ciéncias e

dimensdes de encontro com questdes das mais complexas”’.

A musica conclama a danca e aqui, seguindo as alternativas de entendimento
provenientes da sensibilidade afro, recorde-se Leopold Senghor: “ O negro africano ndo
assimila. Ele seassmila. Descartes escrevia * eu penso, logo existo’. O negro africano
escreveria: * Eu sinto o Outro, eu dango o Outro, entdo eu sou'” (apud Oliveira, 2003:
127). A cultura negra privilegia o jogo, lugar cosmico onde abunda e festeja o sentido
conotativo, a circulacdo entre significado e significante, o conflito que se gira em
harmonia e vice-versa. Cultiva a ciranda e a maleabilidade que desenlaga a criatividade.
E aqui a danca alcanca esferas imprescindiveis para o entendimento da nocéo de pessoa

emrelagdo com as forcas que Ihe envolvem e Ihe perpassam.

A danca energiza seus tons relacionando-se com 0s proprios constituintes de
movimento, nos quais incluem-se o0 espago, 0 peso, o0 tempo, a fluéncia. As acOes
mecanicas do corpo (que se curva, se prolonga, se torce) combinam-se a locomogao
(andar, correr, pular, cair) e exaltam a vida trazendo gestos, inclinagdes, extensoes,
torcdes, giros. Tecnicamente, desenvolve reflexdes e desmistifica conceitos. (Falcdo dos
Santos, 2002: 83). O dancarino, muito mais do que executar movimentos, espiritualiza

sua técnica, atua harmonizando a soberania do corpo ao reino do espago.

Danga revigora crencas, suscita o pensamento suado e pode fazer do corpo
também um instrumento de expressdo figurativa, um lugar-zero do campo perceptivo,
como limite a partir do qual se define um outro corpo. Danca mede e recheia o
territorio, esquadrinha em volteios uma geometria mdvel, fluida, malemolente ou
explosiva, elegante ou disfarcatriz, re-significando contencdes, atenta para ndo ofender
a atmosfera que enreda o corpo e que é libertada por ele. O ritmo do corpo que danga é
disposicdo ou configuragdo assumida por quem se move, assumindo gestualizar
manifestacGes pedagdgicas ou filosoficas, expondo sensibilidades as geracGes de hoje,

de amanhd, de ontem.

" A musicéloga Glaura Lucas tece valoroso estudo (apud Martins, 1997: 127) no qual explica que as
limitagdes do sistema de notagdo da musica erudita ocidental ndo ddo conta das sutilezas do fendmeno
sonoro, especificamente, por exemplo, do cultivado pelos Congados mineiros, que para ter transcrito pede
inclusdo de simbolos especiais nas partituras e a consideragdo com singularidades de sua fraseologia
musical. Isto ocorre também com as “blue notes’ do jazz e com notas alcangadas no canto por mestres,
nas ladainhas de capoeira angola. Ver Mukuna (2000).
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O corpo afro-brasileiro, que preza a possibilidade do grito na noite e do siléncio
no dia, que danca na comunidade e privilegia a ancestralidade, no advento que descentra
e reelabora o0 espaco nao se define apenas em termos individuais, mas sim em nuances
coletivas, em operagdes ritualisticas. Sedento por apropriacdo do mundo, abre-se a
troca, entende o espaco lacunar como possibilidade de transformagéo e de expressao.
Interessado no diferente, que é desejado e ndo apenas tolerado’®, tal corpo passa a ser

ele mesmo um territorio, que interpenetra-se e completa-se no cosmos.

O movimento ritmado e pendular, enxadrista de brincadeira e ataque, de onde
um pé pode sentir a necessidade de projetar-se buscando o encaixe no peito de quem
esta a sua frente; o movimento de cruzar bastdes dancando a dois; de representar
empunhar cajado, arco ou machado; o movimento que se acocora e se recolhe a energia
telUrica; o movimento que empunha a bandeira ou a boneca Kalunga de sua comunidade
em volteios graciosos de rainha... sobre e sob todos estes gestuais dancados, que
embebem e banham molduras arquetipais, hd a formacdo social afro-brasileira, a qual

Sodré considera que

“Para a matriz africana, para a Arkhé, danca é impulso e
expressao de forca realizante. E transmissio de um saber, sim,
mas um saber incomunicavel em termos absolutos, pois nao se
reduz aos signos de uma lingua, seja esta constituida de palavras,
gestos imitativos ou escrita. E um saber colado & experiéncia de
um corpo proprio” . (op.cit., p. 137)

A danca afro-brasileira também se depara com a presenca fundamental da regra,
que garante reversibilidade e troca com a mlsica e com 0 verso, criacdo e contato e
médos trancadas com que exista baseado no mistério e na resisténcia politica, que garante
a reproducdo e regeneracdo do grupo e a preservacao e multiplicacdo de seu encanto. A
regra (presente na mdsica, na magia, na iniciacdo) ndo opera como um decreto de
recorréncia, fadado a um mito do eterno retorno, mas simcomo o conjunto de elementos
que garante o0 mito em um retorno aleatério dos significados.

As sociedades que cultuam Arkhé possuem apreco pelas regras vitais,
fundamentadas a cada ritual, mantendo tesos e brilhantes os lagos comunitarios. Onde

ha preceito hd ensinamento, onde hd forte regramento o poder simbolico ganha

"8 Suscitando o que Maffesoli chamou de “harmonia conflitual”, prépria da comunidade que nao elimina
a diferenca, mas que a integra. (1998:137)
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contornos grandiosos. A cultura afro-brasileira em seus elementos dindmicos
civilizatérios, para vivenciar a regra, desafia ao contato, ao encontro. E ai esta outro de
seus principios, que se elabora junto ao jogo, a danca e a luta, abarcando timbres e
enigmas, codigos e segredos, na presenca que chama a seducao, esta que, por exemplo,
na linguagem verbal mostra-se mais interessada em fascinar (podendo também prestar-
se a informar e ensinar) pela ja citada circunlocucdo, mais do que pela definicdo que

busca a exatidao.

Seducdo aqui ndo visa trazer a tona um arraigado leque de esteredtipos, que
ainda hoje sao toneladas a esboroar, que se atém a reduzir o corpo e 0 Ser negro a uma
demonizacdo centrada no pecado que estaria sempre em ponto de bala; num perigo que
caracterizaria os “bamboleios primitivos” de pessoas que deixam de ser pessoas para
serem objetos falicos ou genitélias, nadegas ou decotes e s6. Sedugdo aqui ndo se agarra
a uma nocdo vulgar, muito menos a baseada na pornografia e na leviandade, ou no
medo ou no estupro (onde ndo ha seducdo, e simvioléncia); ndo se ancora no superficial
gue se estrutura no tremor e em uma das faces da libido reprimida. Tampouco nega a
beleza, o vigor e a falta de culpa, que podem permear pessoas conscientes do tanto ou
quanto podem lhes proporcionar seus corpos, desde os circulos da rima a consumacao

do ritmo sexual, dos toques de cuica a tecelagem ornada em uma cabeca.

Seducdo aqui se marca pela apresentacdo de situacOes, pela danca dos
significados possiveis, pela abertura de possibilidades que preenchem indefinidamente
qualquer jogo de corpo e todo jogo de inteligéncias desabotoadas. Como na capoeira
angola, quando o jogador visa seduzir seu parceiro-adversario para lhe dar uma rasteira
ou Ihe encaixar um golpe (que, segundo as regras do jogo, podem receber aplausos deste
mesmo parceiro-adversario, reconhecendo a destreza e a inteligéncia da movimentacao
“enxadrista”, aberta a malandragem positiva, a asticia casada a beleza). Como no jogo
das oferendas e ebos orientados pelas ialorixas, a fim de restituir forgas e encaminhar a
consumacdo de energias, desejos e perspectivas; no jogo do ifa’”®, que na configuragéo
dos bazios suscita enigmas, abre mistérios mas ndo assassina o segredo, contactando as

energias e consciéncias que circulam nas esferas numinosas; no jogo dos caxambus,

" Ifa é o oraculo ioruba, a que se interroga sobre a identidade e o destino, partindo da propria
singularidade corporal, ao lado de suportes externos ou objetos como cauris, nozes de cola, frutos de
dendezeiro, paus, metais (Luz, 2003:86-87). If4 significa tanto sombra, no sentido de lado obscuro das
coisas, como quietude ou siléncio do corpo.
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cocos e cirandas, quando um presente no meio da roda chama a umbigada e ao volejo,
na intencdo de seduzir e sorrir; no jogo que se da entre os integrantes de uma parelha
tamborzeira que toca seus instrumentos e abre bases e solos, comunicacGes sublimes de
momento, em toques e timbres de marcagOes sagradas e suadas; no jogo dos
partideiros, aboiadores, jongueiros, mestres de catimbds e congados, quando versos
pedem desates e decifres, jogando respeitosa e deliciosamente com 0s riscos e
obrigacOes do destino... em todas estas faces que saltam ou sussurram na cultura de
matriz afro-brasileira, o jogo e sua sedugédo aticam e instigam o tempo, na encruzilhada
que este perfaz das urgéncias do agora junto as tradi¢cBes mais antigas, no encontro com
tempos remotos ou miticos que se desabrocham quando sdo “repetidos” mas re-
organizados, reinventados os toques, frases, gestos, cozimentos e costuras que intentam
dar guarida pro presente, mantendo a sensacdo fértil, para que se colha cada vez
melhores perguntas e esperancas.

Aparéncia, duplicidade e luta

O continuum africano, que na formacdo social brasileira floresceu uma
descontinuidade em relacdo ao aparato ideoldgico ocidental, movimenta-se em uma
esfera de unicidade que é, porém, atrativa a jogos e rituais, a ajustamentos de elementos
variados que ndo se anulando reciprocamente, relativizam-se e neutralizam-se
mutuamente, equilibrando-se. Unicidade que, para Morin, antes de desintegrar seus
elementos, polariza-os em uma relacio recursiva®.

Como detalha Martins em reflexdo apurada (1995:61), tal unicidade cultural tem
na duplicidade teatral uma forca constante, eficacia tecida pela simboliza¢do coletiva,
ressaltada pela ambiguidade de significados orquestrada. Especificidade cultural
fazendo-se presente no gesto que, para quem vem com a ordem de prisdo, significa
apenas danca e diversdo, quando se estd entre familiares treinando para a luta®. No
toque musical denominado “cavalaria”, forma de aviso que a repressédo vinha chegando
a galope, toque efetivado sem que se parasse a funcdo do batugue. No cortejo que

assume uma mascara ou uma estatuaria catélica aceita, para realizar o culto a entidades

8 Conforme foi tratado no capitulo 1.
8 Como é not6rio nas memérias da capoeira, na histéria do coco de zambé sergipano e no tambor de
crioula maranhense, originalmente chamado de tanmbor de pernada, dangado por homens e ndo por
mulheres, como ensinou, em entrevista realizada em janeiro de 2009, Henrique Menezes, ogad da Casa
Fanti Ashanti e representativo musico e transmissor da cultura negra maranhense em Séao Paulo.
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rechacadas pelo sistema hegemdnico, disfarcado. Elementos que no conjunto
singularizam a cultura afro-americana e afro-brasileira, que convergem a teatralidade.

A duplicidade na cultura afro-brasileira, fundindo limites da representacdo e da
dramaticidade, teatraliza®®, opera uma rede de significantes que usa muito bem as
mascaras, permitindo uma contornacdo em vez de uma contestacdo escancarada, em
momentos nos quais isso se faz necessario contra as formas de opressdo total, de
absolutizagdo, de imposicido da homogeneidade. E o jogo duplo que, inclusive, no
trabalho forcado, propicia uma recusa e uma quebra dos ritmos da produtividade
desejada pelo patrdo, pelo “dono”, pelo feitor.

Uma duplicidade, que em insurgéncia cénica, prenhe de astucia e/ou siléncio,
surge como meio de se criar um espaco e um tempo outro, fantastico no cotidiano,
aberto a nostalgias e invencgdes, vivéncias simbdlicas. Duplicidade que se tece na ironia,
na carnavalizacdo, na seducdo do jogo, meios que, por vezes, sdo 0s mais acidos e
efetivos, ocupando brechas que permitam a presenca da contradicdo e da diversidade no
seio dos sistemas manda-chuvas. O dominio da teatralidade, este que se utiliza inclusive
do pastiche e da satira, remete ao simulacro, a imitagdo e ao ritual; pde em combate,
sem evita-las ou indeseja-las, as forcas centrifugas da contradicdo. PGe em flerte e
casorio, estas que se apenas incentivadas e alargadas levariam a fragmentacdo e a mor te
(Maffesoli,1995).

A aparéncia, segundo Sodré (1983), é o terror do pensamento judaico-cristao,
oposta pela metafisica classica ao Ser e a realidade. Na maneira de se relacionar com o
vasto real, a cultura negra é uma cultura também de aparéncias, elevando o estilo® a
categoria de realidade, recusando uma verdade universal e profunda que se estabeleca

avulsa das coisas. A aparéncia foge a um atrelamento de signos que estipule relacdes

8 Martins (op.cit.: 65) detalhando expresses teatralizadas da cultura negra, elementos da singularidade
afro-americana, destaca “a duplicidade cénico-seméntica gerada por uma rede de sgnificantes que
articula a ilusdo do jogo e da aparéncia; a concepcao metaforica e magica da linguagem, por meio da
qgual a palavra desliza por variados sgnificados, recusando ancorar-se em qualquer valor absoluto e
emblematico; o carater de nmotivacdo coletiva, que se propde cdebrar 0 sentido de uma
complementaridade cormunitaria; a fungdo burlesca da ironia, que, no jogo das mascaras, carnavaliza o
valor universal das nogdes raciais tipolégicas a harmonizagdo dos signos cénicos num cendrio
espontaneo e dial6gim, que prima pda desrealizacio do sentido; a funcdo ritualistica dos eventos ou
cel ebragles, em que se estreitamos limites das cerinmbnias social e dramética” .

8 Segundo Read (1991), o estilo torna sensivel o que permanecia oculto, visivel a imagem que se
guardava. Sua presenca organica faz-se linguagem e pensamento, inseparavelmente. Exulta a realidade
humana, esta constelagdo que também se faz nas esferas da ficcéo, nos campos do que ndo € tangivel,
assim como o ar que o ser humano ndo V&, mas que lhe é essencial e condi¢do de sobrevivéncia.
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premeditadas de causa e efeito e qualquer progressividade acumulativa. A aparéncia faz

sobressair a forma, a imagem, forca a ver a relacéo entre visivel e oculto.

“ As aparéncias nao se referem, portanto, a um espacgo voltado para a
expansdo, para a continuidade acumulativa, para a linearidade irreversivel,
mas a hipétese de um espago curvo, que comporte operacbes de
reversibilidade, isto é, de retorno simbélico, de reciprocddade na troca, de
possi bi lidade de resposta” (op.cit:136).

Forma ndo é férmula. Esta ultima aponta solucdes, certezas, respostas. A forma
elaborada agrega contradi¢des, “favorece um sentido que se esgota em atos, que ndo se
projeta, que se vive no jogo das aparéncias, na eflorescéncia das imagens, na
valorizagdo dos corpos” (Maffesoli, 1998:86). A forma, que se entrega no traco
integralmente, no sotaque, nas sintonias do improviso ou na linguagem preservada do
ritual, nos doces labirintos da modelagem, territorializando e restituindo expressoes,
acentua e se presta tanto ao sublime quanto a caricatura, tanto ao lirico quanto ao
grotesco, a tragédia quanto ao solene.

Nas formas da cultura negra se desdobram formas arquetipicas, em teia ao que

propde Maffesoli como “forma social’, que abarca:

“formas perduréaveis onde se pode ler toda uma histéria coletiva que,
naturalmente, se torna pessoal. Condutas de comportamento, gestual corporal,
maneiras de ser, formas de expressdo, persisténcias linguageiras e estilos de
pensamento.” (Maffesoli, 1998: 97).

A forma aparente abre vazdo e tomada ao imerso. Como o ritmo, da 0sso, carne
e circulacdo sanguinea a dimensfes do imaginario, que o paradigma classico e que a
oficialidade escolar tém tanta dificuldade para distinguir®.

A falta de uma intencdo de se desbravar um sentido subterraneo as aparéncias,
este como representante da Verdade, abole a obsessdo em se minimizar o corpo e se

exaltar a transparéncia absoluta, a revelacdo completa. Atenua a voracidade pelo

8 Read (1991:98) sugere trés possibilidades de abordagem para o termo forma. Primeiro, o sentido
perceptual que surge como requisito prévio indispensdvel para a caracterizag& do contetdo. Em segundo
lugar, aponta o sentido edrutural, que se casa a concepgdo classica da forma: uma certa relagdo
harmdnica ou proporcional das partes com o todo e de umas com as outras que pode ser analisada e
finalmente reduzida a ndmero. Mas destaca é um terceiro sentido, que poderia por ele ser chamado de
platbnico, no qual a forma é considerada como uma representacdo da idéia. A forma, neste sentido, é a
sinbdlica e pode empregar quer imagens naturalisticas, quer, alternadamente, imagens de uma espécie
ndo-naturalistica ou ndo-figurativa.
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dominio, ndo visa destruir um segredo pela interpretacdo. Chama a intui¢éo que, em duo
coma tradicdo, organizam a funcdo de um conhecimento organico.

A imagem ndo emerge, porém, como duplicacdo da realidade, ou ainda reflexo
de uma infra-estrutura a qual pertenceria toda a realidade (e sua “Verdade” principial,
num paradigma que sente a necessidade de erguer-se em supremacia). Emancipa-se,
pois, embaralhada a saberes que sugerem a intui¢cdo como porta de acesso. Intuicdo que
participa de um inconsciente coletivo, oriunda de um tipo de sedimentacdo da
experiéncia ancestral, uma espécie de adaptagdo instintiva de qualquer contetido, e que
exprime um saber tdo incorporado quanto metafisico, que ndo se restringe ao individuo
mas, inclusive, a ética das emoc0es partilhadas com o outro®>. (Maffesoli, 1998: 161)

A reversibilidade como dinamica afro-brasileira integra-se a natureza, ndo se
impde a esta como uma inimiga ou escrava a dominar, mas como parceira, com quem

convem estabelecer relagdes circulares:

“O sacrificio, imprescindivel na cultura nagb, implica no exterminio
simbdlico da acumulacdo e num movimento de redistribui¢do (principio,
portanto, vi sceralmente antitético ao do Capital).” (Sodré, 1983:128)

A estrutura mental afro-brasileira é integrativa e ndo excludente, humanista e
nao tecnicista, polivalente e ndo-autoritaria, visa a unidade dos elementos em sua
diversidade e ndo a sua fragmentagéo, abre espaco ao inesperado e ao desconhecido que
trazem novos arranjos e formas de entrosamentos, caules novos desenvolvidos de raizes
ancestrais. Percebe-se a vontade de assimilagdo ao outro e, como se pronuncia nos
cantos de Angola ou no candomblé de caboclo: “cada um no seu cada um”, que se

encadeia no coletivo energizado e preservado.

Assim como a duplicidade e a troca simbdlica, a dindmica de territorializacdo e
0 segredo, a iniciacdo e o estilo, o ritmo e a aparéncia, sdo as bases das ciéncias e
instigas da cultura negra, a luta também aqui é campo privilegiado na feitura da vida e
nas gingas nos beirais do tempo, regida por um circulo limitado de regras (que contém a
simbdlica de um universo) e de obrigacdes (0 que se cumpre para que Se encontre 0

proprio destino) (Sodre, 1988: 143). Emergindo por uma provocacdo ou um desafio,

#Jung nunca negou o cunho subjetivo de sua interpretacdo, ao contrério. E recordava que isso jamais
poderia ser evitado.
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como nos duelos cantados ou nos estouros de tramelas usurpadas, a luta ndo é mera

briga®.

Além da resisténcia amorosa e astuta que se bola em fundos de quintal e em
baixas ocultas, além da insercéo nos vaos contaminando a raiva e a letargia com dendé e
com sereno, 0 conflito também € uma constante na historia afro-brasileira, alimentando-
se inclusive de mitos e de folhas, de armas e de preparagdo corporal, por mais que se
tente amenizar ou rasurar tais passagens da histdria do pais. Orixas travam contendas,
capoeiras viram emblemas de valentia, maracatuzeiros empunham suas langas, prontos
para fazer valer a forca dos caboclos de guerra. Dimensdo de revide, de luta, de
desbravamento, soltando peias e quebrando correntes, enveredando-se por matas
indspitas a fim de fundar sua Barra, erguer seu mocambo, encontrar quilombolas. A
historia do Brasil € recheada de deflagracdes negras, revoltas escravas, rebeldias
individuais ou coletivas. Se o Haiti traz o exemplo da revolta de 1792, que amedrontou
por séculos os senhores de engenho e mercadores internacionais®’; se os palengues e
cumbes negros espocaram em inimeras paragens da América do Sul e central; se o
levante soteropolitano dos malés confere um pedaco da real grandeza da participacao de
islamicos nas conjuras e nas ciéncias da escravaria brasileira, mas pontilhada de
influéncias nag6s, mandinga, fon e fula®; se Palmares ainda é espinho na garganta de
qualquer apertador de correntes, tendo resistido por mais de um século na Serra da
Barriga e por centdrias na memdria cultural brasileira, ainda assim cabe salientar que
foram muitos os outros casos, infindavel conta, de levantes e quilombos do norte ao sul
do pais. Entre negociagdes e conflitos abertos, sangrias e palicadas, a tempestade dos
quilombos constitui grande rasgo e grande sanha na referéncia imagetica afro-

brasileira®. Apimenta todo momento em que é estofo de recordacdo de revide e de

8 Como recita Sérgio Vaz, poeta da periferia paulistana, reconhecido por suas décadas de atividade nas
margens paulistanas empunhando versos: “Lutar ndo é brigar. A luta é pra sempre, a briga tem hora pra
acabar”
8 Um 6timo estudo sobre antecedentes e situacBes posteriores a esta revolta pode ser consultado em
James (2000). E um romance que, por via das possibilidades literérias, desvenda as singularidades da
cultura negra e seu papel no levante é O reino deste mundo, de Alejo Carpentier (1985).
8 \fer Reis (2003). E também Nascimento (1981).
8 A bibliografia sobre as lutas quilombolas é grande mas ainda n&o alcanca as dimensdes necessérias
para profunda compreensdo da amplitude social, politica e cultural despertada por estes mocambos, que
nascem da institui¢do Ki-Lombu, que propiciava iniciagdo guerreira, cortando preplcio de jovens bantos,
em grupos ndémades que circulavam pelas areas hoje correspondentes a Angola, Congo, Tanzania, Africa
do Sul, Zimbabue e Mocambique. (Munanga,1996a). Uma mostra aprofundada da luta de diversos
quilombos em variadas regifes do Brasil, estd no apurado trabalho de Gomes & Reis (1996). Mais
detidamente sobre Palmares, ver Freitas (1978).
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saturacdo de opressdo, mas adocga-se pela intuicdo de que, apos os cortes na pele do
caminho, apos as pelejas em que familiares e malungos tombam nas valas vermelhas, o

ninho calido e a paz fraterna serdo realidades.

Os quilombos brasileiros, alias, além de acolher indigenas e périas do sistema
colonial e imperial, realizavam trocas, vai € vem com as fazendas e senzalas dos campos
e cidades. Agindo nos intersticios, estratégias guerrilheiras escolhiam os momentos
mais propicios de desentendimento entre os “grandes”, de relaxamento no policiamento,
para golpear e sequestrar. Gingando nas fendas, tratavam com barfes e mega-
comerciantes, encomendando cargas, cientes que, ao se fortalecer, poderiam também
estar fazendo a diferenca para os lucros de um desafeto que se disfarcava de aliado, que
apenas aguardava a hora certa para desferir seus cdes de caca aos tornozelos
mocambeiros®. N&o s6 de flechas e tocaias, de zagaias e estrepes, ericaram-se
quilombos. Dancas e ritos, beberagens e estudos, concertos e cortejos, ciéncias
avancadas em arquitetura, metalurgia e medicina, lastrearam combates e esconderijos
em quilombos pantaneiros, sulistas, agrestes, serranos e sertanejos. Dando aguas as
plantas da luta, reforcando taticas, enfatizando o aspecto guerreiro que, revelado ou

latente, marca também a africania em terras de ca.

Ancestralidade

Reconhecer o carinho, o disfarce e a solada, como constituintes da formagéo
afro-brasileira, a fim de que se compreenda com mais alternativas o ser humano como &,
implica reconhecer que ndo ha um sentido estabelecido de uma vez por todas, mas sim
uma pluralidade de situagcbes pontuais, variantes, enfatizando o presente sem que se
esqueca a tapecaria ancestral que também o constitui.

Frisar referéncias antigas, buscar numa pesquisa fatores arcaicos, alternativas a
um pensamento padronizante e redutivo, encontrar nos varios sentidos outras portas e
pontes, sugere que “a ancestralidade aparece como alternativa de re-leitura da
contemporaneidade e sua complexidade, como o traco, de que sou herdeiro, que é
constitutivo do meu processo identitario e que permanece para além da minha prépria

existéncia” (Ferreira Santos, 2004:19).

%0 \fer Reis & Silva (2005).
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Nas situagOes-limite, a ancestralidade abre passagens e apresenta perspectivas,
garante a viga ndo ruir. D4 aprumo para que cada pessoa possa conhecer seu mundo
interior no interior do mundo, ou seja, realizar o processo da gnose (op.cit:19).
Cumprindo em seu proceder o legado do caminho da liberdade, que os fundamentos
ancestrais mapeiam e assentam.

Como comunidade que cultiva os principios e o eterno impulso inaugural da
poténcia de prosseguimento do grupo, os fundamentos do sentido, a comunidade de
Arkhé **, para Sodré, nada tem de mero retorno nostalgico a um passado, pois “também
significa Futuro, na medida em que se deixa entender o vazio que se subtrai as tentativas
puramente racionais de apreensao e que, por isso mesmo, aciona o esfor¢co das buscas”
(1983:21). As instancias integradas, que se produzem valorizando a autenticidade das
origens e as dimensdes miticas, vdo além de um cogito que se postule como realidade
primordial e ultima da espécie humana. Constituindo uma “arquitetura da experiéncia

religiosa”, apresentam-se como uma

“... arché-tessitura, pois, sem dlvida, trata-se de um lastro vivencial;
porém, pensando o ser selvagem pré-reflexivo (Merleau-Ponty), este lastro
vivido, memorial, j4 ndo se restringe a memoria de um Unico ser, mas a
memdria humana (...)Dos tracos miticos e arqueti pais desta experiéncia, tece-
se 0 tecido do sentido e Sgnificado queir&o orientar o pro-jectum existencial.
Da trama e da urdidura deste tecido, as varias roupagens de um mesmo
personagem. O colorido arlequim que oculta a mesma alma” (Ferreira Santos,
2000: 68) .

Ao se respeitar o passado ancestral, se aprende também a respeitar os mais
velhos, os iniciados, 0s que carregam as palavras e movimentos que abrem tramelas. Os
grupos que admitem hierarquias, guiados por pessoas que tecem ha mais tempo as
forcas de resisténcia e de reelaboracdo da comunidade, podem também manter relacbes
apuradas, afinadas, conflitivas e dindmicas. Garantindo expressfes pessoais e a
elaboracdo de uma identidade que ndo seja a estatica, mumificada, que mofa em

esteredtipos ou nas leituras tacanhas limtadasa etimologia.

9 Morin estabelece vinculos entre a nocdo de paradigma e a idéia de Arkhé: “o paradigma é
inconsciente, maS irriga 0 pensamento consciente, controla-o, e, neste sentido, € também
sobreconsciente. E aqui que podenos utilizar o termo Arché que significa ao mesimo tempo o Anterior €0
fundador, o Subterraneo e o Soberano, 0 Subconsciente e 0 Sobreconsciente” (1996:190).
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O jogo da diferenca (muito através do mestre, do educador) se expressa também
em uma hierarquia que, ao contrario de estipular correias, ao ordenar as relacdes do seu
conjunto complexo e heterogéneo, garante a sua harmonia.

O mestre afro-brasileiro, pilar territorializante em sua semeacéo, prové o alforje
espiritual, fundamentado na reversibilidade do jogo e na complexidade, assim como na

experiéncia e na imagem simbolica. Ensina Martins, que:

“Nas comunidades congadeiras tradicionais, a formacdo de um
capitdo, de Congo ou Mocambique, ndo é obra do acaso ou fruto da vontade
pessoal. E resultado de um longo ciclo de aprendizagem que sb se revela pelo
saber e conhecimento adquirido por anos de vivéncia e i ntim dade com os ritos
fundamentais (...) N&o basta ao capitéo saber cantar e dancar. Ele deve saber
rezar, comandar, conhecer os cantares adequados para cada situacdo, ao
conduzir as coroas, puxar uma promessa, guiar uma guarda, entrar a igreja,
atravessar porteiras e encruzilhadas, cumprimentar as majestades, receber
vidtantese muito mais” ( 1997:101-102).

A cultura negra é uma cultura de iniciacdo® e o saber iniciatico, ao transmitir-se
pelos mais velhos, difere da abstracdo do conceito porque é plenamente uma forca viva,
associada ao Muntu, ao Axé, ao patrimdnio comunitario. O conhecimento efetivo, pois,
depende da absorcdo de Axé. O Mestre ndo ensina, ele inicia, cria condi¢Ges para a
aprendizagem que inclui o indeterminado, apresenta repertorios gestuais e objetuais até
mesmo limitados, mas que se formam em combinatorias absolutamente abertas.

Sair de si e entrar em si, iniciacdo aos segredos do mundo. Experiéncia é
iniciacdo. E a cultura afro-brasileira € uma cultura de Experiéncia, de liberdade de agéo,
de presenca de mobilidade e de proposta de troca, de penetracdo nas formas e ritmos.
Experiéncia, como afirmou Merleau-Ponty “é o ponto maximo de proximidade e de
distancia, de ineréncia e diferenciacdo, de unidade e pluralidade em que 0 Mesmo se faz
Outro dentro de si Mesmo” (apud in Chaui, 1994:474).

O segredo, no qual ha a presenca imprescindivel do outro, é geratriz de tenséo,
cuja descarga se implementa com a revelacdo (ndo a interpretacéo), com 0 Seu Viés

estilistico, discretamente transbordante. Com o conhecimento c6smico partilhado por

2santos (1976) qualifica a experiéncia inicidtica composta em trés niveis: Primeiro, o factual, da
realidade empirica que decorre do ritual, detalhado e o mais exato possivel. Por via de repeticdes,
percebe-se e revela-se uma realidade particular. Segundo, o da revisdo critica, que desmistifica ideologias
exdgenas. E nivel complexo, pois a experiéncia vivenciada organiza-se junto ao respeito e & compreenséo
pelo outro, abrindo espago a experiéncia ainda ndo tida mas possivel, articulando os conhecimentos
assumidos. Terceiro, o da interpretagdo dos simbolos, dando funcdes significativas e dindmica aos
componentes do sistema, estabelecendo eixos, pensamentos coerentes, deduzindo caminhos, adquirindo
potenciais expressivos, recriando ou transformando o universo.
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todos os seres e (entre) lugares. Conhecer a regra, vivenciar a troca, revelar o enigma,
nao sepulta o segredo, que é uma dinamica de comunica¢do, mais do que um cofre de
significados (Sodré, 1983: 141-142).

Nas vivéncias comunitarias afro-brasileiras, tais segredos divididos no jogo da
reversibilidade desempenham pujante papel simbdlico, pois restauram e restituem uma
forma de globalidade que abriga contradicGes e assimetrias, balizam equilibrios. Nestas
vivéncias afloram momentos de obstinacdo, ladeados ao banzo, contornando urgentes
necessidades, teimando em continuar entendendo-se como gente, com dignidade e
portador de cultura, carimbado por séculos de exclusdo de um sistema oficial, nos quais
milhares de comunidades foram envolvidas em chicotes de leis escravistas e escarros
reificantes, gerando uma memdria cultural marcada pela resisténcia®. E, mesmo para
tantos que, se deslindando entre lamentos e cicatrizes, diariamente se abrem a existéncia
entre violéncias institucionais, mutilagbes psicoldgicas, humilhagdes individuais,
econdmicas... ainda € na troca de maravilhamentos e na ciéncia do encontro, nos
movimentos corporais, na fertilizagdo do sonho suado e do raciocinio ritmado, no
manancial da Cultura, que vai se imantando o dia-a-dia de esperanga. Equilibrado pelo
Imaginario.

Ferreira Santos (2005:211), estabelecendo as contraposicdes a estrutura patente
da sociedade brasileira (oligarquica, patriarcal, individualista, contratualista), chama ao
seu latente, qualificado pela heranca afro-brasileira e também pela amerindia. Esta
estrutura latente é de base comunitaria, pois partilha bens, busca antes o bem-estar
social e, depois, o individual. E matrial, sensivel as figuras simbdlicas da grande mée,
da sébia, da amante. Aos atos de juntar e mediar, de religar, partilhar, cuidar, a pertenca
da reciprocidade. Integra a filosofia o desejo, a libido, a sensacdo. Estrutura que ainda
apresenta o seu carater coletivo, organizando-se a partir da colheita dividida e da relacéo
harménica e fraternal com a natureza e o meio-ambiente para garantia da subsisténcia.
Estrutura afetual, pois ndo se alicerca em contratos, mas em seu amor comungado. Ai

morando seus fundamentos educativos, éticos.

933obre os trajetos tortuosos da questdo psiquica que envolve o racismo, histérica e culturalmente em
nosso pais, ver BENTO, Maria Aparecida & CARONE, Iray. Psicologia social do racismo — estudos
sobre branquitude e branqueamento no Brasil. Petropolis/Rio de Janeiro: Editora Vozes, 2002.
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Para finalizar este capitulo, no qual apenas constam alguns dos muitos sopros
que a ventania da cultura afro-brasileira faz avoar, bato o assoalho em que pretendo
colocar meus méveis dentro desse trabalho. Aqui apresentei apenas coémodo de chegada,
uma pequena varanda ou ante-sala, que pode ajudar a entrar na grande casa, na grande
cabaca, complexa, que € a cultura de matriz afro. Estudos importantes ja foram feitos e
muitos ainda estdo por se fazer, esmiugando e gerando compreensdo sobre essa cultura
que ocupa as frestas e franjas da aparéncia e do invisivel. Apenas um capitulo, e talvez
mesmo apenas uma vida, ndo dé conta de mergulhar as profundezas das epistemologias
africana e afro-brasileira.

Deve-se, sim, atentar para as sutis e complexas correspondéncias que as
socialidades de matriz indigena e lusa, ou arabe, germanica, italiana, chinesa, japonesa
inscreveram na historia de nosso pais. Aqui, neste trabalho, destacando e expondo gotas
diferentes do suor desta mée, desta matriz, frisando fundamentos esmiugados em suas
estruturas imaginarias, portanto corporais, comunitarias, inconscientes, racionais e
adventicias, a intencdo foi salientar moldes e tintas da cultura de matriz africana, forma
negra brasileira, que ofereceu dindmica, guarida e ritmo as assimilagdes que, inclusive,
ainda estdo por ocorrer em nosso tacho cultural brasileiro.

Penso que cada uma destas valorosas matrizes e fontes culturais citadas pede
atencdo e reflexdo, para que ndo se caia num pretenso e negligente universalismo que a
todo instante se propde como democratico e que em nome da igualdade mantém as
relagdes sociais (imaginarias/materiais) igual mente desiguais.

Né&o se escolhe aqui uma razdo disjuntora, bi-lateral (o0 branco ou o preto) que
decepa mutualidades, mas sim o sublinhar de caracteristicas ainda enormemente
presentes (e fortemente discriminadas, banhadas de caracterizagdo pejorativa) em
instituices de variadas estirpes, em Sdo Paulo e no Brasil, nas comunidades litoraneas,
sertanejas e suburbanas, nos emaranhados das relagdes pessoais, como, por exemplo, as
que pulsam na amada e precaria zona sul paulistana, onde fica o CIEJA, tema do

préximo capitulo.

Em que pode contribuir a matriz africana nos processos escolares de EJA? Quais
alternativas oferece esta matriz, em meio as convengdes em que se restringe a grande
maioria da educacdo, oficial e institucional, brasileira. Ser& forgcado compreender o jogo
do rito na escola, em EJA? Falcdo dos Santos (2002), por exemplo, diz sobre a presenca
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dos orixas e seus aspectos arquetipicos, que, fora de seu espaco ritual original, ainda

propiciam elementos que oferecem fortes significados poéticos a criacdo e a Educacéo.

Como as formas de entender o Tempo, ou melhor, o eixo da multiplicidade de
Tempos, pode se desabrochar quando dialogamos com préaticas ancestrais? Como o
trabalho torna vivo e reverberante novamente o que ndo estava morto, mas sim acolhido
na meméria, da cabeca, do tronco e dos membros? Como a idéia que tem sentido e que
estava talvez silenciada (ou apenas sussurrando e esperando a hora de alto cantar)
retoma suas possibilidades de espraiacdo, ao se assistir um video, ao se amaciar um
pano, se redigir um texto, e sentir que ressoa dentro de si algo que impele a

compreender melhor a prépria intimidade?

Falcdo dos Santos, baseada na tradicdo negra brasileira, fala da “danga como
fundamento de uma identidade na Educacdo” (op.cit:109). Parafraseando e alterando a
autora, ciente da historia de alijamento (salvo raras e valorosas excecfes) da palavra
escrita em relacdo ao povo negro no Brasil, poderia alguém (eu?) perguntar sobre uma
escrita, em uma jardinagem simbolica, como alimento de uma identidade na educacéo?
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3 -PALAVRA:

CALOR QUE GIRA NO VENTO, SALIVA GRAVANDO A MADEIRA.

Os proximos paragrafos baseiam-se nas premissas analisadas e defendidas na
obra “ Oralidade e Cultura Escrita”, na qual Walter Ong (1988) tece consideracgdes e
novas ddvidas sobre as relaces entre culturas orais e culturas escritas®. Também
bebem na fonte de Paul Zumthor e nas tdpicas pensadas por Leda Martins, no que tange
a performance e oralitura. Dedicam atencdo especial aos textos de Antonio Risério
(1996) e de Alberto Manguel (1999). As linhas abaixo, porém, fundamentam-se
bastante nas minhas vivéncias dos ultimos anos trabalhando com a vida-palavra,
destacadas longamente na introducdo desta dissertacdo. Depois, somam-se ainda as tais
reflexdes as praticas especificas que partilhei por alguns anos em salas de EJA, mas que
se substanciam notadamente no semestre que trabalhei no CIEJA Campo Limpo, pedra

angular desta dissertacéo.

Longe de serem opostas, a fala e a escrita séo entrelacadas, tecidos diferentes do
mesmo cachecol. Palavra, linguagem. Cada uma tem, sim, detalhes préprios, mas sao
como um casal de amantes que se relacionam, dando soltura para suas personalidades.
Se sd@o contraditorias, se apresentam diferencas nitidas, se abrem horizontes e sol de
chuva, cada uma com sua pegada vai também encaminhando a outra.

Talvez, entre as diferengas surjam roj0es e sussurros que demonstrem o quanto
cada universo, do papel ou da escuta, tem de seu, de sO seu. E essas diferencas estdo no
chdo da caminhada, propiciando forga, oferecendo base para os calcanhares das artes e
dos oficios verbais, dando assentamento ou até cansando 0 corpo nas expressdes

desaprumadas.

% Sobre diferencas e trancas entre oral e escrito, o livvo de Walter Ong (1998) salienta pontos de
intersecgdo (encruzilhadas) e também de obstrucéo, sobre as quais pode-se discorrer mais a fundo usando
as vivéncias das oficinas dadas no CIEJA Campo Limpo. Lembrando que para o autor, dentro do que
chamamos de Cultura Oral, vale diferenciar cultura oral primaria (totalmente sem escrita) e cultura oral
secundaria (esfera das pessoas que ndo sabem ler e escrever, mas sdo integrantes de uma sociedade de
predominio da cultura escrita, tipogréfica ou eletrénica) e cultura escrita (na qual todas as relacbes de
poder perpassam as esferas da escrita, seja esta quiromantica, tipografica ou eletronica.

Ja Zumthor (1993) apresenta o termo “oralidade mista”, quando refere-se a contextos de oralidade
marcados pela coexisténcia com uma cultura escrita.

90



Uma historia de nosso pais: a das comunidades pobres que sdo desde sempre o0
coracdo do sistema, por seu trabalho e sua forca de sustentacdo da vida, pelo braco que
pinga suor e pela sonhacdo danada que aflora dia e noite, pela criatividade que pde para
nascer desde piadas curtas até esculturas elaboradissimas e edificios que antes de seu
erguimento eram duvidaveis. E uma outra histéria: a oligarquica, a do alto da cupula,
nao a de quem pinta e limpa o cume, mas a de quem dali orquestra e define emleis e em
compras o que é correto e bonito para os padrfes estatais e institucionais oficiais, mais o
que seja de mau tom e deselegante, tacanho para portifolios diplomaticos. Porém, sao
historias que também se referenciam, se justapdem, correm paralelas, por vezes se
trombam e se permeiam, muito, ja que as realidades de cada pessoa, de cada cidade, das
inimeras variedades e identidades que circulam entre os séculos, entre 0S grupos
sociais, ndo cabem em uma gaveta ou em um contrato e transbordam de vitorias e de
medos, que se esparramam até onde chega a carne e o tempero do pensamento. Histdrias
que se envolvem, migram, flutuam, trincam, que flexibilizam muros e decretos, ja que a
circulacdo das artes e das ideias costuma desobedecer farpas e armaduras enferrujadas.

Mesmo as mais distantes esferas sociais se encontram, profundamente ou no
resvalo, para pelejar, bolar acertos simbolicos ou ainda, através das artes, para
mergulhar em espelhos que o trabalho da estética e da gana de expressdo, do auto-
desenvolvimento, pode fazer nascer. E, em uma contradi¢do propria da arte, se riscam
nas urgéncias de cada dia, no quente da passagem do calendario, a0 mesmo tempo em
que se adentram no perpétuo e nas bordas do a-historico, que vao lapidando matérias
primas palavrais que talvez poderiam comunicar sentimentos a qualquer ser humano, de
qualquer tempo, passado ou futuro, se houvesse a partilha do mesmo abecé.

Nesses 500 anos de drama do que passou a se chamar Brasil, com suas
memdarias de terror e de dogura, a fortaleza da grande maioria das expressdes artisticas
populares, que poderiamos chamar de “periferia do sistema”, foi transmitida de forma
oral e ndo florescendo nas paginas, no papel de cadernos ou nos livros. Excecdes
brilhantes surgiram e se mantém até hoje, como por exemplo a literatura de cordel®,

além de maravilhosos escritores que, dando cambalhotas em meio a relampagos para

% Ver em Sodré (1983), o capitulo “Cordel: um jogo de formas”. E em Luz (2003:469-479), o sub-
capitulo “Filosomia: regente da cantoria”
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sobreviver, bailaram entre os vaos dos mercados editoriais que quase sempre destinaram
seus interesses as classes mais abastadas da populagédo®.

As peripécias e pontes da Poesia vocal sempre se acompanharam de técnicas
comoventes na sua versagdo, musicadas ou encenadas com capricho ou simplicidade,
mas lutando para manter fundamentos mesmo quando se adaptam a tecnologias ou a
necessidades que aparecem especialmente em alguns momentos da histéria®, trazendo
para praca, para as rodas, feiras, praias, sertdes, ladeiras, favelas e rogas a arte criada
com um pé no chdo, rocando raizes, e com o0 outro nas estrelas da invencédo livre. Em
rimas que salivaram na boca de pano dos bonecos mamulengos ou que atravessaram
dentes cariados e bocas famintas, a Poesia popular sempre foi muito mais falada do que
escrita, mais escutada do que lida. Sempre que possivel foi emparceirada por um
instrumento musical, por um tecido atraente ou por um giro de corpo®. E os artesdos da
Poesia se prestavam a atentar as qualidades e deficiéncias do espago fisico, para tirar
proveito dos buracos do chdo, das arvores, cercas ou outros elementos que o lugar podia
oferecer, magretizando a audiéncia e depois passando o chapéu recolhendo os
esperados trocados. Noutras vezes, se procriada em rituais religiosos, a moeda podia
ndo ser premeditada mas a beleza e a forga da expressdo, cantadas ou recitadas com
louvor e quentura, eram uma forma de afirmacdo da devogdo, preocupada em atar a
comunicacdo com santidades, com forcas misteriosas e com toda gente participante da
funcéo.

A oralidade e toda jardinagem corporal, toda energia espiritual que lhe envolve,
foi o campo de atuagdo dos mestres da Poesia brasileira. Quem construiu e manteve
suas vigas de escora resplandecendo foram vates, bardos, oradores, cantores, mestres
tambor zeiros, que em cantigas de aboio ou em cortejos, em pontos para 0s santos ou em
lavagem de roupa em beira de rio, trouxeram suas melodias rimadas. Gente que no

festejo sempre foi reconhecida pelo povo como parceira e representante, dividindo

% Ver Luyten (1981), sobre a atuacdo dos cordelistas as margens das grandes editoras e a criagdo de
espacos novos de criacdo, divulgacao e canalizacdo da producdo poética escrita pelos poetas, nadando na
tradicdo da poesia popular que partindo do nordeste brasileiro, emaranhou-se e fixou-se em varias capitais
diferentes do pais, notadamente em Séo Paulo.
7 As relacdes entre cordel e radio, no Brasil, e entre indmeros poetas como Waly Saloméo, Affonso
Romano de Santana e Cti, entre muitos exemplos, demonstra como a letra que origina-se nas paginas
tanto estica suas linhas a TV, ao disco, a internet.
% « |nterr ogo-me sobre o funcionamento, as modalidades e o efeito (em nivel individual ) das transmi ssdes
orais da poesia. Considero com efeito a voz, ndo somente nela mesima, mas (ainda nmais) em sua
gualidade de emanac&o do cor po e que, sonoramente, o representa de for ma plena” (Zumthor, 2007:27).
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sonhos, protestos e viagens. Pelo povo dos bocados mastigados de vida semelhantes as
colheradas de amor e de ira recitadas pelos poetas.

Dancarinos e jogadores de pernadas faziam fama e ganhavam respeito pelas
habilidades na cantoria, pela sinceridade nos lamentos e nos sorrisos versados.
Tocadores de atabaque ou de rabeca, de sanfona ou de berimbau, compunham orikis®,
liras e loas, saudacOes e rezas bravas, cantos de namoro ou de guerrilha, destinados a
quem coubesse na hora para recepgdo da letra cantada. Formas africanas em ritmos e
motes se juntavam a estorias dos matos e tabas de ca, assim como géneros portugueses.
E depois, mais expressdes dos tantos povos que constituiram a sociedade multicultural e
pluriétnica brasileira. As cidades nascendo e acompanhando as artes teatrais que
padeciam de toda sorte de xingamentos e preconceitos, penalizadas por codigos
criminais e jurisdigbes racistas que apontavam a agulha de suas bussolas para 0s
decretos colonizadores'®. Muitos artistas populares, além de perigosamente fermentar
revoltas e estimular plantios, faziam cair lagrimas e explodirem gargalhadas plebéias.
Alguns até chegavam ao lazer das mansdes de barBGes coloniais ou cafeteiros, que
mandavam busca-los para apresentacdes bem jantadas em salas de decoracdo
européia®.

Nessa perpétua bifurcacdo de caminhos da arte, que ndo cabe desfiar aqui, foram
se desenvolvendo e se aprimorando varias das faces e necessidades da expressédo oral. A
ginga do corpo todo, a maestria no uso da diccdo, o traquejo no convite a participacdo
do publico, a agilidade do improviso, a poténcia do siléncio inesperado, a sintonia com
a coletividade lancando noticias fresquinhas ou costurando estérias antigas as
apresentacdes do dia... tudo caminhando jeitoso sem a presenca da caneta, da imprensa
ou do teclado de computador. Ou tomando destas, referéncias significativas e trazendo a
performance elementos da escrita’®, revelando relagOes insuspeitas, rupturas.

Revelando originais e diferenciados rituais de linguagem.

% Olga G. Cacciatore define oriki, em seu Dicionario de Cultos Afro-brasileiros (Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 1977) como “cantico de louvor que conta os atributos e feitos de um orixa”. Risério (1996)
detalha minuciosamente as veredas do uso desta palavra em sua nascente nagd, flutuando entre evocacéo,
loa, prece, montagem de atributos, poem, destacando que nenhuma destas seria tdo propicia a dindmica
histérica da préatica deste trabalho verbal pelos nag6/iorubas.

100 \/er Cacciaglia (1986).

10 Erminia Silva (2007) tragou a histdria do notdrio Benjamin de Oliveira, detalhando seu percurso como
Péazlhac;o, cantor e ator, nos meandros da sobrevivéncia circense no periodo republicano brasileiro.

Martins (2000: 61-86), considera como exemplo de oralitura os atos de fala e de performance dos
congadeiros mineiros, porque: “ Em sua performance, indica a presenca de umtrago cultural estilistico,
mnemdnica, significante, inscrita na grafia do corpo em novimento e na vocalidade” .Martins frisa o
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E esta varzea da escrita? Bebendo da mina da saliva, dando elastico para
vocabularios e orac6es que vém no vento da palavra falada, a escrita leva para sua casa
no papel a matéria-prima da palavra e também a modela. E do espirito da escrita, da
conservacao em papéis, a feitura de contratos e a impressdo para se conferir depois.
Desde muito tempo na histéria humana, quem dominou o oficio da escrita e da leitura
teve em volta de si um respeito e uma aura de mistério e reconhecimento. Sacerdotes
antigos, de varias religides e sociedades, baseavam seus trabalhos na leitura de linhas
sagradas, tidas como ditadas por divindades ou profetas'®.

O texto no livro (ou no papiro, na casca de pau, na parede, na carne) geralmente
surge pareado a uma “legislacdo”. E, para comecar, cite-se a legislacdo da propria
linguagem™. Gramaticas e professores seguem bailando entre a heranca do que se
recebe escrito, as normas predeterminadas para o uso de certa lingua e as reviravoltas e
temperos que a fala ou os escritores aprontam*®.

E importante recordar que a imensa maioria das linguas que o ser humano pariu
nunca foi escrita, e sim falada'. Das centenas de milhares de formas de verbalizar
desenvolvidas, foi pouca a parcela que conheceu tinteiro e pergaminho, caneta e pagina;
que ganhou sistema de regras gramaticais e debates carimbados sobre seu
funcionamento em bibliotecas; que teve virado em desenho cada som pronunciado pela
sanha da garganta e pela necessidade da lingua, dos dentes e do céu da boca, que
juntando sons (depois letrinhas) ganhou significado comunitario.

Na goteira, vagarosa e persistente, da cabeca de quem esta aprendendo a ler,

cristaliza-se uma sensacdo prima das tantas vezes em que uma lingua vem ensolarar

cruzamento das tradigbes e memorias orais com varios outros cddigos e sistemas simbolicos,
confrontadas a outros sistemas escritos ou mesmo agrafos, qualificando como oralitura (abandonando o
termo literatura oral) o fenbmeno que considera nas “letras performaticas ou nos volejos do corpo”, a
multiplicidade de significados na variedade das operacBes significantes: “Matizando nesse termo a
singular inscrigdo do registro oral que, conmo littera, letra, grafa o sujeito no territério narratério e
enunciativo de uma nacdo, imprimindo ainda, no neologisno, seu valor de litura, rasura de linguagem,
alteracdo significante, constituinte da diferenca e da alteridade dos sujeitos, da aultura e das suas
representacgdes sinbdlicas” (1997: 21). Inclusive, ressaltando a matriz africana, aponta que para uma das
linguas do tronco bantu, “tanga € raiz da qual derivamosverbos escrever e dangar” .
193 \/er Manguel (1999: 188).
10% « 3 discurso escrito desenvolve uma grantica mais elaborada e fixa do que o disaurso oral, porque
nde o dgnificado depende mais da estrutura linglistica, uma vez que carece dos contextos normais
inteiramente existenciais que circundam o discurso oral e ajudam a determinar o significado, de certa
forma independente da gramatica” (Ong,1998:48-49).
105« (O surgimento da) imprensa produzu dicionrios exaustivos e alimentou o desgjo de legislar sobrea
‘correcdo’ da linguagem. Esse desejo em grande parte nasceu de uma per cepcédo da linguagem baseada
no estudo do latim culto” (Ong, 1998: 148).
196 (op.cit.: 10).
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uma roda de conversa e passa a ser guardada num livro. A vocalizagdo de seus textos
escritos, por parte de quem estd em estagio de letramento, decorando a passagens ou
sentindo a leitura como atividade acustica, cabe no mesmo balaio do fascinio que ja
ferveu em cada peca de teatro, escrita 8 mdo mas encenada com o corpo todo por seus
atores, ouvidos e vistos por sua platéia; cabe na mesma esfera de toque da historia do
latim arcaico, ensinado nos mosteiros medievais europeus a jovens que tinham outra
lingua materna e, portanto, outras eletricidades no inconsciente além daquela lingua que
a principio foi dominada apenas por quem a sabia escrever; cabe na forca da oralidade
nos programas de radio e TV, que, mais pragmatica, deliberada e auto-consciente, sob
um disfarce de espontaneidade, usa de toda premeditacdo e equipamentos que uma
cultura escrita e eletrénica pode dispor.

A velocidade da escrita, seja quem for o escriba ou digitador, é mais lenta do que
a velocidade da fala, o que d& margem para uma re-elaboracdo continua do que se
pretende expressar'®’. Ha a possibilidade de revisdes e ajustes. E tanto o recolhimento
para a escrita quanto para a leitura trazem uma crescente articulagdo da consciéncia, um
dominio na organizacdo do pensamento’® e possibilitam um diferente encontro da
pessoa consigo mesmo, banhando-se na prépria individualidade que se desenrola,
obedecendo a um tempo mais proprio, que ndo é o do contato corporal do povo na rua.
Ai uma das belas oferendas que a literatura nos da: a saida do tempo marcado dos
relégios, aceitando o convite de um tempo que € o de um conto, de um poema, de um
romance, com o leitor sabendo-se regente do livro, podendo voltar ou adiantar paginas.
Se h4 uma plena parandia que abracga a populacdo nas cidades grandes, inchadas, que é a
do “corra ou morra”; se hd o resmungo que agarra 0 navegante de internet, este que,
esperando alguns segundos interminaveis, ndo se aguenta de raiva pela “lentiddao” de
uma maquina que leva alguns grdos a mais de areia de ampulheta para Ihe encaminhar
virtualmente aos outros cantos do planeta... neste ambiente de pulsos enforcados pelo
rel6gio, em que contribui, 0 que transmite em sensacdo, o deixar-se levar pela leitura de
um romance®? Com seu universo de personagens e conflitos mais préximos ou mais

distantes do nosso?

107 (op.cit.: 51)

108« A separar 0 conhecedor do conhecido, a escrita permite uma articulagéo crescente da introspeccéo,

abrindo a psique como nunca antes a0 mundo objetivo externo, rnruito diferente dela prépria, mas

tambémdo eu interior como qual o mundo objetivo é conparado” (op.cit..122).

199 Em certos casos (que é preciso definir), a leitura deixa de ser unicamente decodificaggio e

informacdo. Somam-se a isto e, em casos extremos, em substitui o, elementos nédo infor mativos, que tém
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Uma das nog¢bes muito fortes que caracterizam a escrita, uma das, é a do poder
de uma linha condutora da narrativa, que atinge até mesmo algumas narrativas mais
complexas ou discursos académicos que prezam a interdisciplinaridade. Que ja
abandonaram a quirografia e mesmo a tipografia, enrodilhada nos meios de escrita

eletrénica.

A escrita, a literatura, possibilitam um didlogo entre pessoas distantes no tempo
Ou no espaco, uma prosa com alguém que mergulhou nos labirintos de si mesmo ha
anos e que nos deixou escrito o novelo de joias e de pocgas de lama das experiéncias

humanas.

A escrita e a leitura trazem um recolhimento que aumenta o grau de
desenvolvimento da consciéncia de si e do mundo, também, assim como a oralidade,
pela variedade possivel de estorias, em seus temas e modos de contar: tantas quanto
minhocas na terra. H4 uma certa re-estruturacdo do pensamento propria da atividade
literaria. E se ndo nascemos com uma caneta ha mao ou um papel amarrado as curvas
do cérebro, podemos entender as tecnologias da escrita como instrumentos para o
derrame, tempesteado ou sereno, de necessidades profundamente humanas. Se a garra, 0
desespero, a manha ou outros sotaques da alma de quem escreve se alastram pela
pagina, se o escriba faz-se senhor da situacdo e coloca-se tdo pontiagudo, macio, tragico
ou piadista quanto quiser, ele ainda sera dependente do ritmo e das vontades de quem Ié.
E € nessa busca de arrebatamento que a literatura também se joga. Por mais que o grito
do escritor trinque muros, ele se faz dependente da vontade e do contexto do leitor. Ou
seja: por mais independente que Ihe pareca ser o seu trabalho de escrita, permanece num
grau de passividade. E esse leitor pode ndo ser o “leitor ideal”, talvez pretendido pelo
escritor; pode nao fazer parte daquele puablico imaginado nos principios da construcao
de um romance ou do derrame da Poesia nascendo. Se o escritor tiver pensado num
“leitor ideal” para sua obra, pode ainda vir a saber que seu trabalho foi lido por todas as
pessoas da cidade e menos por aquela a quem destinou suas energias, a quem

mentalizou seu recado. (E esse € um dos fascinios da literatura). O que € bem diferente

a propriedade de propiciar umprazer, o qual emana de umlago pessoal estabelecido entre o leitor que [é
e 0 texto cono tal. Para o leitor, esse prazer constitui o critério principal, nmuitas vezes Unico, de
poeticidade (literariedade). Com efeito, pode-se dizer que um discurso se torna de fato realidade poética
(literaria) na e pela leitura que é praticada por tal individuo. Maisdo que falar, emtermos univer sais, da
‘recepgao do texto poético’, remeterd, conaetamente, a ‘um texto percebido (e recebido) como poético
(literario)” (Zumthor, 2008:25).
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da expressdo oral, da performance face-a-face, cheiro-a-cheiro, quando o palavrador
estd em cena de frente para o seu publico.

As noc¢oes de originalidade e do que seja uma estoria auténtica e criativa nunca
mais foram as mesmas apds a disseminacdo do ato de escrever e da disseminacao
grafica de estorias e motes de um lugar para outro; apds cimentarem-se no mundo
impérios baseados também na tecnologia que se desenvolve pela acumulacdo de

conhecimentos e de ramos cientificos; apos as graficas e a impressdo de paginas.

Oralidade e escrita no CIEJA Campo Limpo

O CIEJA Campo Limpo, onde realizei oficinas, apresenta conforto e capricho
em todo seu espago, desde a horta até o notdrio “piso azul”, pétio externo onde
acontecem assembléias e encontros excepcionais ao ar livre. As salas sdo bem
equipadas e contam com mapas e quadros elaborados pelos professores ou pelos
proprios estudantes, que, a cada semestre, devem preparar em conjunto um trabalho
final, sobre tema decidido previamente por cada turma.

As turmas do CIEJA Campo Limpo, com mais ou menos vinte alunos por sala,
apresentam trés ou quatro alunos dividindo a mesma mesa, sem aperto. Por semestre, a
mesma turma passa por trés ciclos: Linguagens e Codigos (Gramatica, Literatura e
Artes Plasticas), Ciéncias da Natureza (Biologia, Quimica, Fisica e Matematica) e
Ciéncias Humanas (Historia e Geografia). Dois professores preparam e ministram cada
aula, a cada ciclo.

Como regularmente ocorre em grupos de EJA, os estudantes trabalham e
acontecem trocas freglientes de turno. Quem cursa dois meses de manha, as vezes passa
ao horario noturno e vice-versa, acompanhando fluxos e necessidades de emprego.
Outra caracteristica € a chegada, de manhd, de estudantes que trabalharam a noite
inteira. E, ainda fato comum, a saida apressada para tomar a conducdo e bater o ponto

sem atraso ou, ainda, para passar em casa e agilizar a marmita quentinha.

A composicdo étnica da escola, definida em resposta dada pelos préprios

estudantes adultos, € esta:
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Homens

Branca |N&o informada |Parda Preta Amarela | Indigena | Total
Manha 68 65 63 51 2 0 249
Intermediéri
0 60 81 59 22 0 0 222
Tarde 39 58 46 25 2 2 133
Vespertino 126 155 130 45 1 2 333
Noite 102 80 92 33 2 3 210
Mulheres

Branca |N&o informada |Parda Preta Amarela | Indigena | Total
Manha 60 58 79 19 1 0 217
Intermediéri
0 67 57 61 23 0 4 208
Tarde 53 68 33 20 0 1 122
Vespertino | 171 184 152 39 2 0 377
Noite 112 69 106 27 1 1 204
Total

Branca |Nao informada | Parda Preta Amarela | Indigena | Total
Manha 128 123 142 70 3 0 466
Intermediéri
o] 127 138 120 45 0 4 434
Tarde 92 126 79 45 2 3 347
Vespertino | 297 339 282 84 3 2 1007
Noite 214 149 198 60 3 4 628

858 875 821 304 11 13 2882

Capta-se ai a dimensdo de estudantes que se identificam por cor preta ou parda,
considerando-se também o grande nimero que ndo informou cor e a grande parcela que

se identificou como de cor branca.

A coordenadoria da escola ndo disp6e de mais dados etnograficos, porém, os
trabalhadores do CIEJA, afirmam (e eu também, por minhas conversas e vivéncias no
local) que a grande maioria dos estudantes tem mais de 40 anos de idade, sdo chefes de
familia e trabalham em um ou mais turnos, além de estudar. Muitos dos alunos séo
moradores das varias favelas da regido e ndo sdo nascidos na capital paulistana,
destacando-se a grande parcela de pessoas provenientes da regido nordeste do Brasil.

A escola esta situada a poucas ruas da estagdo Capdo Redondo do metrd, em
uma confluéncia entre este bairro e o bairro do Campo Limpo. O entorno e seus
habitantes, notadamente os estudantes, apresenta situagcOes de caréncia estrutural, e na
area educacional isto ndo ocorre de modo diferente (vide Anexo 7). Assim como tantas

outras periferias urbanas, a regido apresenta varias referéncias duras que, bem quistas ou
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nao, adentram-se por Vvarias instancias sociais, dialogam com as dificuldades agudas do
universo do trabalho, da saude puablica, do direito a moradia, da necessidade de

saneamento basico e, também, com a escola.

Em inGmeras redagdes, hd uma forte tendéncia em se tentar expressar a Comogao
causada por eventos e passagens coletivas, formas populares que surgem como espelho

de cada um e de todos.

“ Apesar da alianca de fatores comunitérios, também se fazem
presentes na sala de aula, nas paginas didaticas, no discurso de cada
professor, vérios detalhes que parecem ser divergentes entre si (...) a
sala de aula surge como espaco, como local de lutas emergentes de
forcas contraditorias. Seu elemento principal deve ser a compreensio

paciente” (Falcdo dos Santos, 2002:121).

Um dos motes principais da minha chegada ao CIEJA foi a vontade de, em se
tratando de Africa e afro-brasilidade, estimula-los a recriar, a levantar hipoteses, a
reelaborar conclus6es. Durante todo o semestre da oficina, porém, percebi o quanto eu
também me abriria e como mudaria, dando menos grau ou enfatizando detalhes,

elementos e abordagens que estavam “programadas” no comeco de meu trabalho.

A presenca de elementos que, ao mesmo tempo, traziam proximidade e
distanciamento, possibilitou primeiro um conhecimento reelaborado do que cada um era
e do seu local de origem. E, depois, o conhecimento do outro. Assim, arquitetou-se um
saber recursivo, costurando dentros e foras de cada participante, fosse professor ou

estudante.

Tanto para os estudantes quanto para mim (ou talvez principal mente para mim),
foi possivel e desejoso se achegar calorosamente nas obras com que trabalhamos,
repletas de criatividade, constatando o que Gilbert Durand chamou de maior forca da
cultura: a de florescer esperanca. Ndo s6 como temas presentes nas redacdes, mas,
sobretudo pelas manifestacbes em sala durante as oficinas, pelo transborde que os
elementos trazidos nas oficinas propiciavam, considero que ginguei em meu trabalho
pelas esferas nas quais encontra-se em acdo o que Maffesoli, em se tratando de saber e
expressao, chama de “o zelo erotico, o sentido de pertenga” (1998:183).
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O programa pretendido, as atividades abertas a vivéncia do presente e do
passado de cada umde nds, procurava licoes de atividades rituais e também mergulhava
em praticas cotidianas, artes e oficios ancestrais, colorindo uma reflexdo que se faria em
cada aula, cada mddulo e sentida, manuseada, cheirada, ouvida, vestida ou dancada,

com os elementos trazidos nas manhas.

Cada modulo das oficinas teve a duracdo de duas horas, entre as dez da manha e
0 meio-dia das ter¢as-feiras. Quatro, destes dez mddulos, foram gravados em audio. Isto
fez parte da metodologia proposta, ressaltando e valorizando a coleta da riqueza oral do
acontecido. Afora os médulos projetados e ndo concretizados por imprevistos ocorridos
(como a ocasido da retirada dos estudantes da aula para que ensaiassem a quadrilha
junina, para que fossem acompanhar palestra proferida por convidados ou ainda para
uma excursdo), em cada uma das oficinas realizadas, salvo duas exce¢es, a conclusdo
dos trabalhos se dava com o pedido para que 0s estudantes escrevessem uma pequena
redacdo, de no minimo cinco linhas. Os temas eram suficientemente abertos e eu
enfatizava para que ndo resumissem a aula/mddulo, tendéncia notada nos primeiros
encontros. Era perceptivel, nesses momentos, a desenvoltura de uns e a retracdo de
outros. Mas, de modo quase unanime, todos os estudantes entregavam seus textos,
realizados nos dltimos vinte minutos do encontro. Notei temas recorrentes a surgir nas
redacdes de cada aluno, caminhos que afloravam com freqiiéncia em suas memodrias,
preferéncias tematicas e miradas subjetivas. Mesmo que em muitos dos escritos possa
ndo ter tomado corpo um grau qualitativo adiantado e aprofundado de poesia e
devaneio, ali pude sacar elementos fortes que, aliados aos que eu levava para sala de

aula, forneciam substancia para uma leitura simbélica.

Nota-se, como pode ser conferido no programa abaixo, que a partir dos
primeiros médulos das oficinas, enfatizei bem mais a historia afro-brasileira, ainda mais
do que ja era pretendido, abrindo mdo de salientar detalhes profundos das histérias
indigenas brasileiras. Isto ocorreu reforcado pelos anseios e perguntas dos estudantes,
que ja vinham de experiéncias nas quais havia se ressaltado a vivéncia e saberes
indigenas do sudeste brasileiro. E também pela minha opcdo em ndo esgarcar o
programa apresentado, ndo joga-lo sem preparo e sem fundamento, arriscando a
superficialidade, grande problema ao se tratar questdes afro-descendentes ou amerindias
nos espacos educacionais, reforcando estere6tipos.
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CRONOGRAMA EXECUTADO
Ciéncias Humanas

Dentro deste ciclo tematico, nossa participagdo atentou para diferentes
dindmicas nas formas de percep¢do do(s) tempo(s) e do espaco. Também foram
abordadas constantes da histéria das relacGes dos povos negros e indigenas com as
forcas hegemdnicas, governantes e econdmicas, nos ultimos cinco séculos do pais.
Buscou-se tratar de elementos singulares nas constituicdes culturais, mitoldgicas, de

matriz africana e também indi gena.
*10/04 - Apresentacdo da proposta das oficinas para os estudantes.
TEMA DA AULA: A diversidade de etnias indigenas brasileiras.

METODOLOGIA: Apresentacdo de Topicos sobre a lingua tupi. Leitura de estorias
(lidas em portugués e acompanhadas pelo idioma original indigena, tocado em CD no
radio) sobre a criacdo do mundo, versdo do povo macurap''’, e sobre a criacdo do sono,
versdo do povo ajuru'. Projecdo de imagens em data-show, apresentando relacdes
entre ancidos e criangas fazendo flautas, vasos, casas e enfeites corporais plenos de
significados simbolicos apresentados nas estorias contadas. Projecédo de trechos do filme
“Yndio do Brasil”, de Sylvio Back. Primeira apresentacdo da entidade caboclo, visual,
através de desenhos, gravuras e imagens em data-show. Ao final da aula, preparando o

mote da proxima aula, trouxe-se a tona a chegada dos povos africanos ao Brasil.

INTENCAO: Como momento de chegada, sentir o grau de reconhecimento e de
estereotipia referente aos povos indigenas ancestrais brasileiros. Frisar a ancestralidade
como elemento-chave na construgcdo da pessoa nestas comunidades e a presenca de
elementos materiais prenhes de afeto e de simbologia.

Proposta para redacdo: Qual o cheiro da aula de hoje?

1pq\p habitante de terras indigenas proximas ao Rio Guaporé, Rio Mequens e Rio Branco, todas no
estado de Ronddnia. A lingua macurap integra a familia lingtistica Tupari, que por sua vez, integra o
tronco Tupi.

11 povo indigena da familia lingiiistica Tupari. Atualmente ocupam éreas do estado de Ronddnia.
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*17/04 — TEMA DA AULA: Breve introducdo sobre historia da Africa e historia dos
contatos entre negros e indigenas no Brasil (que no decorrer das oficinas,

principalmente no ciclo tematico seguinte, foi mais aprofundada).

METODOLOGIA: Utilizacdo de mapas (antigos e contemporaneos) do continente
africano, do trafico de escravos dos séculos XV ao XIX. Projecdo de trechos do video
“Verger: um mensageiro entre dois mundos’. Breves consideracOes sobre ciéncias
ancestrais desenvolvidas no continente africano (metalurgia, arquitetura, astronomia,
medicina e tecelagem), introduzindo tdpicos previstos de serem desenrolados durante o
restante dos mddulos da oficina. Apresentacdo de imagens em data-show, enfocando
construgdes de templos e de moradias, do Lesotho & Gana. Didlogo sobre os materiais e
técnicas usadas pelos construtores e suas relagdes com mitologias de cada lugar.
Apresentacdo de estoria dogon sobre as estrelas (“Po-tolo: O ovo do universo”) e de
ritmos em cancdes afro-brasileiras de maracatu, de coco e de capoeira que abordam a

didspora africana e suas relagdes com o Brasil.

INTENCAO: Mostrar como a ciéncia e a técnica, em suas varias faces e formas de
transmissdo e renovagdo, sempre estiveram acompanhadas de um “pensamento
poetico”, de uma “razdo sensivel”, mantendo o encantamento do dia aliado ao
desenvolvimento de formas de trabalho e subsisténcia. Mostrar a dimensdo comunitaria
do fazer casa, do fazer versacdo e questionar a nog¢do de ignorancia e miséria como

constituintes inerentes e basicos a africania.

Proposta para redacdo: Se a aula de hoje fosse um objeto que coubesse em seu

bolso, para vocé levar a uma pessoa que vocé ama, qual objeto seria?

*24/04 — TEMA DA AULA: Tecelagem africana e afro-brasileira.

METODOLOGIA: Breve apresentacdo das fontes naturais de tecidos. A 1& africana. Os

panos da costa ocidental africana. A chita'? e os teares da costa oriental, destacando a

112 Tecido de algoddo estampado em cores vibrantes e formas comumente ligadas a motivos florais. O

nome vem do sanscrito chitra (matizado) e as primeiras pecas chegaram ao Brasil atraves de comerciantes

europeus que haviam passado pela India, localidade de reconhecida experiéncia tanto na fabricagdo de
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presenca islamica. As capulanas'** mogambicanas. Significados dados ao oficio de tecer
e fiar e as cores sobre cada parte do corpo. Imagens de teares do Mali, de Mogambique
e do Nordeste brasileiro. Leitura de estérias que tém como protagonista 0 Ananse', a
aranha sabia do povo ashante (Gana), personalidade masculina reverenciada por sua
sabedoria, atribuida ao oficio e a paciéncia na matematica de tecer. Indumentaria e
ritual, simbologia das vestes em ritos e no cotidiano. Apresentacdo de detalhes da
histéria de panos africanos e suas relacfes com a formacdo identitaria dos seus locais de
origem. Esta atividade foi magistralmente puxada por Luciane Silva, na época ainda
mestranda em antropologia pela UNICAMP, pesquisadora de panos e tecidos da costa
oriental africana, convidada especial para este médulo da oficina. No fim, apresentacao
de imagem em data-show, das indumentérias da entidade caboclo.

INTENCAO: Iniciar a apresentacio de elementos-chave para se compreender melhor a
formacdo e a contribuicdo dos povos africanos em nossa histdria brasileira, no caso
deste modulo, a tecelagem. Apresentar relacfes entre a tecelagem e a escrita. Trazer a
tona significados ancestrais e contemporaneos que envolvem e sdo envolvidos pela
indumentaria ou pela simbologia que envolve oficios ligados a vestes e panos. Mostrar a

pujanca tecnoldgica e um pouco da complexidade historica africana.

Proposta para redacdo: Qual a lembranca, a memoria familiar mais forte, que a

aula de hoje trouxe para ti?

téxteis de algoddo, quanto na arte da estamparia. Apesar da origem externa os panos de chita carregam
muitos temperos nacionais, ligando-se a incontaveis manifestacdes da cultura popular (bumba-meu-boi,
congados mineiros, cocos e cirandas pernambucanas, batuques, festejos juninos, entre outros), a vida
cotidiana (aderecos e pegas de roupa, toalhas de mesa, cortinas, etc), além do mais recente uso por parte
de profissionais da moda, de decoragéo, artistas plasticos e de designers.
13 Denominagéo dada aos tecidos estampados industrialmente de Mogambique. Além de muito presentes
na vida cotidiana, tém muito valor, figurativo ou simbdlico, em ocasides como matrimdnios e funerais.
Séo utilizados como formas singulares de expressd de ideais politicos, religiosos e de género. Sédo
também denominados Kanga e Leso em outras localidades da costa oriental africana.
114 palavra originéria das linguas dos povos Akan (habitantes sobretudo das regides do Gana e Costa do
Marfim), significa aranha. Tornou-se uma das mais importantes personagens da mitologia dos povos
Ashanti e culturas vizinhas na costa ocidental africana, se espalhando também por regibes diaspdricas
como América e Caribe através da tradi¢do oral (no Suriname é chamada Anasi-Tori e em Curagao,
Kuent’i Nanzi). Ananse € sindnimo de habilidade e sabedoria, agregando caracteristicas de aranha e de
ser humano. Em algumas estorias associa-se a edificacdo da teia de aranha a descoberta da tecelagem.
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*08/05 — TEMA DA AULA: Lingua e palavra.

METODOLOGIA: Abordagem sobre a variedade de contatos entre as culturas
indigenas e negras no Brasil. Iniciar com comentarios de historiadores sobre o
nheengatu®. Saborear um pouco do multilingliismo brasileiro. Apresentacdo de
desafios verbais, as relacdes entre a palavra e a regido de onde provém os cantadores, 0S
contextos da cantacdo. Audicdo de repentes e emboladas. A presenca das linguas de
matriz bantu, que contam hoje com 4 a 5 milhdes de falantes em Africa, espraiados em
21 paises. Proximidade de estruturas linglisticas do portugués europeu antigo e regional
com linguas negro-africanas que o mesticaram. Por exemplo: as sete vogais orais (dois
E e dois O) e a estrutura silabica (consoante, vogal/consoante,vogal). O centro vocélico
da silaba e a auséncia de silabas terminadas em consoante. Apresentacdo, em lousa, de
derivados portugueses a partir de uma mesma raiz bantu (esmolambado, dengoso,

sambista, Xxingamento, mangagdo, molequeira, caculinha, quilombola).

Apresentacdo da entidade caboclo pelos versados devotados a ele, ouvidos ou
lidos em conjunto na lousa, pensando nas diferencas e na complementaridade entre
oralidade e escrita. Acompanhamento de termos de etimologia bantu e que se
mantiveram, alterados ou ndo, no falar brasileiro. Descri¢cdo de mapas que acompanham

0 percurso das linguas de matriz africana no Brasil.

INTENCAO: Através de exemplos muito proximos ao falar cotidiano dos estudantes,
questionar a extrema rigidez do que seja considerado correto pela gramatica oficial e
por varios linguistas. Colocar para namorar a voz e a letra. Entender melhor as relagdes
entre a caneta e a garganta, entre a fala de origem africana e a de origem lusitana.

Ajudar a desfazer estere6tipos referentes ao sotaque nordestino.

Proposta para redacdo: Se a aula de hoje fosse um més do ano, qual més seria para

VOCé? Por qué?

*15/05 - TEMA DA AULA: Mdsica e instrumentalia.

115 Forma simplificada do Tupi antigo, foi adaptada por missionarios tornando-se lingua geral falada nas
missdes de catequese, nas bandeiras e adotada também por outras populagdes indigenas. Até fins do
seculo XVII era a lingua oficial do Brasil, sendo, entretanto, proibida pelos poderes reais de Portugal em
1758. Atualmente é falada pelo povo Baré, habitante do noroeste amazénico.
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METODOLOGIA: Audicdo de musicas de matriz africana, antigas e contemporaneas,
que utilizam do couro ao teclado eletrificado. Destaque as ciéncias presentes no reino da
masica, desde o conhecimento biologico necessario, para que se retire a madeira da
arvore no tempo certo, até o conhecimento quimico, no encouramento de instrumentos
percussivos. A matematica, presente nas escalas e notas musicais, e a possibilidade de
graficos para se ler a musica. Apresentacdo de nocdes de ritmo, melodia e harmonia,
através da audicdo de jazz. Apresentacdo de mito de Ogum, que centra-se sobre o
surgimento da metalurgia, necesséria a confeccdo de instrumentos percussivos que
carecem de metal. Breve passagem sobre a formacdo do estado de Minas Gerais,
abordando o crescimento de mdo-de-obra de origem ioruba e ewe-fon'**, povos que ja
dominavam a fabricacdo de instrumentos de metal e a mineragdo. Apresentacdo de
instrumentos (pandeiro e adufe”’, o agogd/ga**®, o maracé/chocalho) com suas histérias
e de seus materiais constituintes, ilustradas em mapas especificos, com ancestrais
fungdes religiosas e festivas. Audi¢do dos sons, contato material com cada um destes
instrumentos, levados fisicamente a oficina. Audigdo de toques para 0s orixas e para o

caboclo, informando os contextos originais.

INTENCAO: Compreender algumas faces da importancia da mdsica para a populacio
africana e afro-brasileira, desde seu potencial comunicativo pelos ritmos e melodias, até
a forca simbolica dos elementos materiais e mitoldgicos que constituem a historia de

alguns instrumentos.

Proposta para redacdo: Se a aula de hoje fosse uma roupa, uma vestimenta, qual

seria para vocé?

118 Ewe é a denominacéo dada ao grupo de linguas da familia kwa que ficaram conhecidas no Brasil como

jeje ou mina, e faladas no Togo e Benim, destacando-se, entre elas ewe, fon, gun, mahi. Fon é o nome
especifico de um grupo, povo e lingua majoritaria da Republica Popular do Benin, antigo Daomé.

17 Variedade de pandeiro quadrangular presente nas culturas de Portugal, ali chegado pela presenca
moura. E segurado pelos polegares das duas maos e o indicador da méo direita, os outros dedos ficam
livres para percutir o instrumento.

118 Instrumento de origem africana composto de um pequeno arco, uma alca de metal, com um "cone"
metalico em cada uma das pontas, estes ‘cones" sdo de tamanhos diferentes, portanto produzindo sons
diferentes que também sdo produzidos com o auxilio de um ferrinho ou bastdozinho que é batido nos
"cones”. Também denominado agogd, ou gongué em sua variagdo, € um instrumento utilizado em
diversas expressdes culturais e religiosas de matriz africana como os candomblés, o maracatu e a
capoeira.
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*22/05- TEMA DA AULA: Folhas e alimentagéo.

METODOLOGIA: Apresentacao de folhas (alecrim, arruda, manjericdo, cidreira, capim
santo, horteld, pitangueira) e esséncias (canela, jasmim, laranja, mel). Apresentacdo de
significados sagrados e terapéuticos de folhas, alimentos e unglentos. Projecdo de
imagens de cozidos, de panelas e de pratos, artesanais e sagrados. Dialogo sobre a
presenca do fogo e da &gua na culindria. Significados e principios filoséficos da
mitologia afro-brasileira. Leitura do mito no qual Orunmila ganha a fun¢do de jogar o
ifa, por sua habilidade em preparar a lingua de boi, como alimento. Didlogo com o0s
estudantes sobre a presenca de bebidas em diversos mitos e ensinamentos morais e
religiosos, de procedéncias diversas, do vinho a chicha e a jurema. Apresentacdo do
mito do caboclo pelas oferendas especificas de comer oferecidas a ele. Apreciacdo
sobre a necessidade de conhecimentos geograficos, bioldgicos, matematicos, historicos
e quimicos para a elaboracéo de receitas e para o trato com folhas, sementes, legumes e
carnes. Debate sobre a continuidade e a transformacao necessaria para a ritualizacdo de
eventos que exigem a presenca de vegetais.

INTENCAO: Iniciar os temas amplamente complexos da simbdlica que envolve e
adentra elementos vegetais, em sua dimenséo alimentar, religiosa e cotidiana. Devido ao
grande grau de conhecimento que os estudantes em EJA trazem, referente a alimentacao
e ao trato com plantas, aqui visei apenas comecar uma guestao que mereceria mais um
modulo da oficina, j& na sua segunda etapa. Reforcar perante os estudantes o quanto de
conhecimento e de vivéncia eles tinham e ttm no que tange a plantas e alimentos, e
como isso pode ser re-elaborado junto as suas intengdes de se desenvolverem na escola

e em outros ambientes institucionais.

Linguagens e Codigos

Neste ciclo tematico, uma das preocupacgdes que permeou todo o trabalho foi
demonstrar como as artes verbais e plasticas, em comunidades de matriz africana e/ou

indigena, estdo envolvidas com atividades religiosas e cientificas, chegando mesmo a
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ser muito dificil separa-las, como fazemos muitas vezes, compartimentando e separando

arte, trabalho e religiosidade.

*29/05 - TEMA DA AULA: Msica.

METODOLOGIA: Apresentacdo de trechos do video “People and cultures of Mali”,
onde é enfocada a construcdo artesanal de instrumentos como o xequeré'®, o balafon'*
e 0 kora™!. Questionamento e aprofundamento da relacéo entre o caboclo e os orixas:
através de seus objetos ritualisticos, de suas cores e gestual, mas também pela audicao
cuidadosa de toques especificos de orixas e de caboclos. Projecdo e circulacdo de
imagens de esculturas dos artistas Ronaldo Rego e Rubem Valentim. Projecdo de
trechos do filme “ Ori”, de Beatriz Nascimento e Raquel Gerber. Manuseio, por parte
dos estudantes, de instrumentos como atabaque, berimbau, pandeiro e caxixi'*?, levados

a sala de aula.

INTENCAO: Mostrar aproximacdes e elos ancestrais, em sua forca de transformagao,
somada a capacidade, inclusive dos estudantes em seu cotidiano, de resignificar
patrimbnios materiais e imateriais que apresentam pujante matriz africana e que se
enredaram em elementos proprios dos povos indigenas brasileiros. Apresentar trabalhos
artisticos contemporaneos (inclusive laicos) que se baseiam em tradi¢des religiosas afro-

brasileiras.

19 Instrumento musical africano da familia dos idiofones composto por uma cabaga seca, sem polpa e
sem semente envolta por rede de contas. Ao longo de todo o continente africano é chamado por diferentes
nomes, como o lilolo, axatse (Gana) e shekere na Nigéria.

120nstrumento musical de origem africana da familia dos xilofones, constituido por placas de madeira
ordenadas e por cabagas na sua parte inferior. Estas Ultimas atuam como caixa de ressonancia. No
continente africano recebe diversas denominagdes: Bala, Marimba, Silimba, entre outros.

2 Instrumento cujo som é produzido pela vibracdo de suas cordas tensionadas. De origem africana,
predomina nas regides do Mali e Burkina Faso, também encontrando-se forte em Gana, Guiné e em
outros paises. Comp0e-se de uma grande cabaga que funciona como caixa de ressonancia, pele animal e
brago de madeira com 21 cordas. E um instrumento que freqiientemente acompanha os djelis, que entre
outras fungdes, séo ancids e ancides dotados de sabias palavras que narram historias sobre as herangas de
comunidades, grupos € mesmo impérios. Djeli significa “sangue”. Suas est6rias sdo consideradas o
sangue da histdria dos povos, circulando e levando a energia da vida.

122 Instrumento de origem africana composto de uma pequena cesta de palha trancada em forma de
campanula, com fundo de couro e sementes em seu interior. Usada como chocalho. Muito comumente
percutido com o berimbau.
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*05/06 — TEMA DA AULA: Arquitetura e territorializagéo.

METODOLOGIA: Apresentacdo de elementos de cultos afro-brasileiros e de suas
dindmicas espaciais, sua necessidade de espaco verde e adequacdo ao espago urbano,
através de estorias mitologicas de Ossaim e Oxossi. Mostrar a busca de uma relagdo
harmoniosa e ecoldgica entre os seres. Apresentacdo e debate sobre a “feitura de
espacos e lugares”, importantissimos na simbdlica e na historia negra brasileira, como
os quilombos, os cazuas'?® e os pejis'*. Apresentacdo de construcdo de casa e de
templos islamicos do Mali, em projecdo de bom pedaco do filme “People and cultures
of Mali” . Destaque as passagens gque apresentam construcdo de estradas e de habitagdes
(muito semelhantes a formas tradicionais nordestinas brasileiras de constru¢do) e aos

elementos da terra e da madeira presentes na arquitetura.

INTENCAO: Ressaltar a presenca da arquitetura como ciéncia ancestral também de
matriz africana e a caracteristica do ser africano como alguém que ¢é territorializante,
marcado por uma relacdo de afeto, responsabilidade e ancestralidade com o lugar que

habita, e simbolizando-o como entrelugar. Atribuindo-o a diferentes esferas metafisicas.

Proposta para redacéo: se a aula de hoje fosse uma cor, qual cor seria?

*19/06- TEMA DA AULA: Movimento e territorializagéo.

METODOLOGIA: Topicos sobre orientacdo, simbolizacdo e mudanca do espaco.
Migracdo e luta por habitacdo. A presenca de matriz africana no norte e nordeste
brasileiro. Exercicios de toponimia, pelos versados oferecidos ao mito do caboclo,

ouvidos em CD. Tépicos sobre etimologia e toponimia paulistana e nordestina,

128 Ccomodos privados, a principio. Depois lugar fregiientado para ensinamentos secretos ou para
vadiagdo. Mestre Pastinha contava que, quando menino, foi convidado por Mestre Benedito para aprender
cafoeira em seu cazud, para poder se defender de um menino maior, que sempre lhe batia.

124 | ocal sagrado onde ficam os assentamentos dos orixas. Altar do terreiro localizado num quarto
privado, a maneira de uma plataforma baixa, sobre a qual se encontram varias pedras ( otd), cada uma
identificada com uma divindade particular que nelas esta assentada. Junto a cada altar ( assento) estéo
jarros contendo agua, flores e pratos de suas comidas sagradas.

108



acompanhados de mapas e de projecdo de imagens em data-show, enfocando nomes de

lugares da cidade de Séo Paulo e do estado do Ceara.

INTENCAO: Estimar a influéncia da palavra de origens nagd e bantu e seus contatos
com a fala de fonte indigena. Sintaxes e substantivos servindo como elementos de

influéncia e de mudanca na perspectiva de reconhecimento de lugar.

(ESTA AULA TEVE A DURACAO DE APENAS 60 MINUTOS)

*26/06 — TEMA DA AULA: Alimentacéo.

METODOLOGIA: Calendario e natureza. Orientacdo pelo tempo, pelas sazdes do ano.
Calendarios indigenas da América. Didlogo sobre nogdes de tempo linear e de tempo
ciclico no cotidiano, mais a filosofia do tempo na matriz banto. Apresentacdo de frutas
(manga, abacate, pitanga) e legumes (inhame, beterraba, batata doce), sugerindo
reflexdo sobre as singularidades do cultivo e da colheita, nas relacdes afro-brasileiras
com o elemento terra. Breve diferenciacdo entre sociedades agricolas, sociedades de
subsisténcia pela caca e sociedades urbanas contemporaneas, através de trechos do livro
e do video “O poder do mito”, que entrevista Joseph Campbell. Apresentagéo, tangivel,
de cabelo de milho e de grdos de pipoca, considerando seus elos miticos com as
entidades Oxdssi e Obaluaé. Leitura de mitos dos povos mapuche?® (Chile) e jabuti**®
(Brasil), sobre o surgimento do milho. Dialogo sobre as respectivas épocas do ano nas
quais se pode colher milho. A importancia social das festas. Projecdo, em data-show, de
cenas de festas juninas no nordeste brasileiro, de cenas de celebracGes aos orixas em

terreiros de candomblé e de comemoragdes natalinas.

INTENCAO: Explorar e aprofundar os conhecimentos da turma em relacdo a alguns

alimentos importantes por sua presenca historica e simbdlica em tradi¢cdes afro-

125 No idioma nativo (Mapudungun) “"povo da terra”. E um grupo basicamente agricola que vive entre
montes e vales esparsos nas encostas de grandiosos wulcdes no centro-sul do Chile e sudoeste da
Argentina.

126 povo que integra a familia lingtiistica dos grupos situados abaixo das cabeceiras do rio Branco e
Guaporé em Rondo6nia. As linguas jabuti séo bastante diferentes das outras linguas da regido do Guaporé
e ndo fazem parte das familias linglisticas vizinhas. Pesquisas recentes afirmam que a familia linglistica
Jabuti é provavelmente um ramo do tronco linguistico Macro-Jé.
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brasileiras, percebendo como os tais se emaranharam em campos, regides e momentos
diversos da cultura brasileira e sul-americana em geral. Compreender melhor as
variadas atribuicdes mitologicas que envolvem alguns vegetais. Questionar maneiras
antigas e contemporaneas de se lidar com o meio ambiente. E, a partir destes topicos,

elaborar um melhor entendimento sobre a cosmovisao afro-brasileira.

Proposta para redacédo: Se a aula de hoje fosse um bicho, qual bicho seria?

*k*k

Pensando no potencial criador dos estudantes, na forca simbdlica dos objetos e
temas das aulas, e em meu papel como condutor do processo, cabe aqui lembrar de

Gelewski, citado por Inaicyra F. dos Santos:

“A forca criadora inventiva, vista por s € um poder, nada
mais. Ela & por assim dizer, cega. Precisa de guia e luz, precisa de
uma consciéncia dirigente que determina e penetra sua producio (...),
guanto mais evoluida a consciéncia que determina o poder inventivo e
guanto mais espontanea e direta for a participacdo dessa consciéncia
evoluida no processo criador, tanto mais irradiam verdade das formas
sugeridas’ (2002, p. 56).

O momento de escrita das redagdes possibilitava um momento de concentragao,
e até de devaneio, momento que também era de organizacdo do conhecimento. A poesia
e a sugestdo, talvez para alguns demasiadamente singelas e devaneadas, tém o poder de
arrastar com suas recorréncias e ressonancias, acariciando as silhuetas da memoria.
Arqueoldgica e arquetipal memdria, tocada a estruturar em imagens*” uma articulacéo

das informacdes e dos conhecimentos adquiridos socialmente.

Uma proposta de base foi também pesquisar a interacao entre oralidade e escrita

na sala de aula, a encruzilhada dinamica entre formas e fundamentos da cultura negra

127 paula Carvalho postula que o contato com as imagens arquetipicas e os simbolos vivos promove a
funcdo transcendente avivada pela teoria junguiana, por meio do qual conteldos conscientes se unem a
contedos inconscientes, levando o ego a uma experiéncia do arquétipo (1998: 201). Define as imagens
arquetipicas como verdadeiras “janelas de aprendizagem”. Provenientes da profundeza bio-psiquica
transpessoal e intemporal, conferem significado e lastro interno as experiéncias do sujeito no mundo.
Muito mais do que proje¢Bes do inconsciente, mostram-se também projecdes da consciéncia do mundo.
Seus fendmenos abririam a entrada em um circuito educativo que desenvolve essa
emergéncia/apropriagao.
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brasileira e captar o micro-universo de praticas cotidianas da cultura escolar, perceber o
guanto a instituicdo escola poderia estar aberta e ai efetivar um didlogo criativo. A
intencdo foi enriquecer esse processo de percepcdo de si e de fontes ancestrais, com 0s
alunos e emaranhado na disposicdo do tempo escolar, em sua organizagdo das
disciplinas. Processo que logo deve ser lembrado como algo que ndo se da
exclusivamente na escola, mas que percebemos surgir ai de modo singular, mesmo que,
por inumeras vezes, até mesmo relegando a patamares minimos as experiéncias dos

antigos e as manifestacfes simbolicas e do imaginario.

O ambito da EJA € uma fronteira rasgada entre 0 mundo mental e objectual da
escrita e o universo espiritual e carnal da oralidade. Porque os estudantes, muitos em
faixas etarias mais altas, portadores de fortes experiéncias e vivéncias, ja rodados em
varios tipos de trabalho, atravessam pelos segundos movimentados do dia (sub)urbano a
contradicdo de ndo dominarem os cddigos da escrita, e tudo o que ela propicia em nossa
sociedade dominada pela letra, mas a0 mesmo tempo comecarem a sedimentar e
organizar o trato com o sangue e o dendé do material grafico, em sala de aula.
Estudantes de EJA que também apresentam, por vezes em uma mesma classe, niveis
bastante diferentes de compreensdo e de operacdo nas atividades que pedem leitura e
escrita; estudantes que dividem ddvidas de iniciantes e também questbes refinadas,
sobre os comos e porqués da escrita, em sua relacdo com a oralidade na prética do dia-a-
dia programado e suado.

A pesquisa pensou encruzilhadas possiveis, dialogando com os eixos férteis e
também relevando os entrosamentos, resvalos e incongruéncias entre oralidade e escrita.
Al, neste rol, pode se entender o quanto uma acdo tdo manual quanto escrever agrega
pensamentos e gesto. Pensa-se sobre o que é escrever, ao se escrever. E quando este
assunto ndo € o que surge de pronto para quem escreve, quando o ato de escrever ndo €
tema do que se escreve, ainda assim, 0 mote para o0 corpo, que concentra energia motora
e psiquica ao mesmo tempo, é a escrita. Sendo entdo um mote encarnado, onde o saber é
corpo. Assim, a postura, 0 objeto caneta, a matéria madeira que se apresenta na mesa
como um papel (&rvore retirada, tratada e transformada em folha e caderno),
apresentam-se enquanto o corpo esta em sua postura ascendente, subida da coluna,
mantida, controlando a gravidade e tendo a pretensdo de dominar o papel (e, pretensdo
de dominar plenamente a vazante de seu preenchimento, o que nem sempre se da).
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Conquistando o expandido do papel, o areal aberto, as linhas sugerindo estradas abertas,
lembrando a estrutura herdica, diurna, masculina, apontada por Durand, relacionada a

postura ascensional do corpo.

Um tipo de razdo se faz presente nas habilidades que a oralidade preserva e
canta. Uma razdo desenvolvida, mantida de geracdes a geracdes, num trato com 0s
utensilios das oficinas, das cozinhas, das estradas, em proximidade com o cotidiano
praticado, lapidado, elaborado e sustentado com as maos pensantes, nas atividades
necessarias de alimentacdo, de encontro, de construcdo das moradias, de resolucéo de
conflitos (no corpo-a-corpo coma vida, negociando, trabalhando). Razao entdo presente
nos louvores as vitdrias e até aos enfrentamentos, nos mitos que adquirem identificacao
com gestos e oficios, com afetos e trilhas de uma comunidade em suas tramas cardiacas,

micro-politicas e canais econdmicos*?.

Ha as redundancias, proprias do conto mitico, e sua necessaria formulagdo
aditiva’®. Soma-se a qualidade ao tamanho do desafio e ao principio da agdo. Nas
contagbes vem o “E”, mais 0 “e”, mais um “e” e assim se vai, vez em quando atribuindo
epitetos aos guerreiros, adjetivos as princesas, qualidades aos fundadores de um rito,
buscando descartar memdrias que ndo sejam desejadas ou relevantes a intencdo do

presente.

A cultura escrita, desde a escrita a méo (quiromantica), muitas vezes aboliu o
som (ue existe enquanto presenca na transmissdo oral. Mas também desabrochou
buscando ritmo (fluidez arquitetante) e forma. Se ndo o ritmo da contacdo vocal e da
cantacdo mitica nas suas fabulas, romances e poemas, um ritmo proprio da escrita, tdo
perceptivel em sua leitura. Ritmo que pode se fazer presente também quando se trata da
escrita cientifica, acumulativa e analitica de impressdes de saberes, também formulando

sua historia, sua epistemologia**®. Durand (1994) relembra o quanto as civilizacGes ndo-

28para debate sobre este ponto, ver a distingdo entre “razéo técnica” e “razéo formal”, nas reflexdes de
Sanchez Teixeira (1990: cap. 1).”Admitindo que o universo da cultura é determinado pela agéo
pragmatica dos homens, o enfoque da ‘razio técnica’ desenboca num utilitarisno que, nas sociedades
contenporaneas, tem sdo levado &s Ultimas conseqiiéncias. Por outro lado, o enfoque da ‘razio
cultural’, partindo do pressuposto de que a acdo humana € mediada pelo projeto cultural, procura
resgatar a dimensdo smbalica” (op.cit.: 53).

129 (0ng,1998:47).

139 Cito o mito ja destacado por Cheik Anta Diop e por Elisa L. Nascimento (2008), que versa sobre a po-
tolo, “o owvo do universo”, manifesto pelo povo dogon, situado no que hoje é o pais Mali, alto oeste
africano. Mito incrustado a crescenca da ciéncia astrdnoma dos dogon, que ndo secaram a pesquisa
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ocidentais ndo cindiram as informacdes difundidas pelas imagens e o saber dos sistemas
de escrita. Os hierdglifos do Egito, os caracteres chineses, sdo exemplos de como nao

houve uma bifurcacéo entre o ato de desenhar e o de escrever®”.

A escrita deve ser considerada também por suas funcdes de destravar tramelas,
em horizontes abertos no desenvolvimento de potencialidades humanas; pelas
reestruturacoes e transformacOes da consciéncia que apresenta, chaves de contribuicOes
nos campos da filosofia e da ciéncia, em muito por seus dotes analiticos. Quando menos
voltada para a contacdo de uma acdo e mais para uma descri¢do visual de objetos,
lugares e pessoas, a escrita afetou sobremaneira a ciéncia, como por exemplo, na

biologia de Darwin*,

Ha o que fica mais fixo, quando escrito. Na gravacdo do pensamento no papel,
mais defendido de mudancas (o que ndo significa que se exclui a hipotese de avarias, de
lapsos, de mudancas premeditadas de cunho ideoldgico e todo o instigante universo da
traducdo de um texto de uma lingua vernacular para outra). Ha a dependéncia maior do
significado do texto em relacdo a estrutura linglistica, ja que ele se apresenta
desprovido dos tantos elementos basilares e alimentares do discurso oral, da cultura oral
que preserva e cultua ancestralmente seus fundamentos de Arkhé. Elementos
performativos que ajudam a atribuir o significado pretendido, independentes de uma

gramética.

No conhecimento advindo da fruicdo da escrita e da leitura, no papel, na areia,
no pano, N0 MuUro ou até mesmo no corpo, as inscri¢des e as linhas mantém-se fora da

mente, objetivadas. Qualquer lapso no entendimento, distragdo, confuséo, pode voltar 0s

cientifica nem sequer dissecaram o mito, mantendo um equilibrio e uma alimentagcd mdtua e intencional
entre estes campos. Po-tolo é o nome que se dava a rota estelar hoje conhecida no ocidente como Sirius B
que ja era detectada e tracada ha centenas de anos pelos dogon, que contavam estorias de como dali se
teria originado o universo, em mitos que inclusive foram cantados por Steve Wonder no final da década
de 1970, na letra“ Aseed isa star, a star is a seed”, do disco “ The secret life of plants”. ANASA apenas
na década de 1950, amparada por equipamentos tecnoldgicos de ponta para a época, conseguiu desvendar
e tracar os caminhos misteriosos de Sirius B. Eis aqui um exemplo de um encontro, no qual o que se
escreve e 0 que se recita habitam casas de mitos, banham-se em bacias de quintais simbdlicos e conhecem
0S encanamentos, escoras, vigas e arrimos das moradias da ciéncia.

3 ainda sobre oralidade e escrita, ciente da grandeza das formas orais e performaticas desenvolvidas
pelos afro-descendentes brasileiros, vale também destacar as escritas e formas pictograficas de origem
africana, como as linguagens tuareg, suahili, os simbolos adinkras (Nascimento, 2008).
132 Destaque-se, por exemplo, a introdugéo dos elementos que designam as vogais e as novas esferas de
codificacao abstrata, analitica e visual dai propicias, contando-se toda escrita, em qualquer superficie e
também a tipografia.
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olhos as palavras mal passadas, retornar a alma, o que ndo ocorre no momento de
emissdo do texto oral, pois a manifestacdo da palavra desapareceu “carnal” assim que se
fez o siléncio, ndo ha como retroceder aquele exato contato. O acustico se vai no
instante da emissdo, o visual da pagina permanece. Este detalhe é extraordinario,
admirdvel, na construcdo de um texto, escrito ou lido, nas turmas de EJA. O ritmo do
contato com as palavras e frases segue inimeros retornos na fieira do entendimento (que
pode escapar ou desvanecer em um instante) ou nas travas no dominio da técnica de
desvendar sinais, como 0s que acentuam as palavras. Acompanhando rascunhos das
redacdes, processos de confeccdo de textos e leituras coletivas de poemas propostos,
percebi como é consideravel a notacdo dessa diferenca para o educador, na analise de
textos, posterior, mas tambem no proprio ato da construcéo dos textos, silaba a silaba.
Estes tem uma intencdo de tema ou de estilo quando comegam a ser feitos, mas que
atravessam, vencendo ou perdendo, tormentas na geracdo das pontes que atam as idéias

nas linhas do papel.

Nestas condi¢cOes e passagens, o refrdo da oralidade, a repeticdo do mote ou da
rima, também é um ajudante de manutencao, por vezes essencial, da expressao do texto,
lancando médo de simbolos e imagens. Argamassado pela métrica, pelas formulas de
eloqliéncia, pela melodia silabica proliferada para varios ouvidos em um grupo de gente,
de uma vez sé. Ou revirado no vermelho sangrado, dolorido, que busca uma espécie de
redencdo na beleza, o estilo que orne com a imaginagdo e o sentimento. E que seja o

sentimento.

Outra diferenca que surgia nos fins das aulas vinha do fato da velocidade da
escrita ser, comumente, dez vezes menor do que a do discurso oral. Bem mais lenta na
passagem da palavra ao signo fonético, faz-se bem mais detida também em seus
processos de construcdo mental, seguindo um padrdo muito mais vagaroso de
reorganizacao e de alteragdo em seu engenho, havendo mais tempo para a elaboragéo do
conhecimento e do que pretende se expressar, diferente da “pressdo” coletiva em aula

quando se espera um comentario improvisado.

Nisso, percebendo-se a atividade escrita como canal e bolsa do infinito das
idéias, pensando no quanto ela guarda e no que se pode retirar do cesto mitoldgico, de

pouco em pouco ou em sedenta voragem, a escrita faz-se “continente”. Nela cabem
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idéias que nascem gémeas da linguagem, nela agasalha-se a sensacdo; casa-se a caneta
(este objeto de formato falico, que esparrama seu jorro fertilizando a péagina) e
simbolicamente é pletora de imagens e de pensamentos, que, se vém de sangue
confundido e trocado, arvoram-se e frutificam em imprevisiveis “contetdos” liquidos e
em caldos da vivéncia mentalizada***. Transbordantes simbdlicas, vazantes e vagantes,
textos de um tempo sem-calendéario, que ndo se encaixam perfeitamente em um tempo
histérico mas se aninham em tempos da narrativa mitica, que ndo se apontam em uma
determinada sequéncia temporal factivel mas sim na atmosfera e nos momentos
proprios do jogo da narrativa. Textos ventaniados pela cultura, pelas culturas do mundo,

que encontram-se nas trangas simbélicas das formas arquetipais.

Da oralidade emerge, mas se mantém enraizada, a palavra escrita. Do mundo
interacional da oralidade, onde as categorias restritivas e 0s departamentos legisladores
de linguagem verbal sdo menos importantes, pululante a palavra mergulha no rio da
escrita. O recital e a melodia lembram o ensino oral, o “ditado” professoral lembra o

ensino da escrita.

Uma linguagem notadamente essencial em uma cultura oral, a do ritual, chega
até a assemelhar-se a fixidez da escrita no que tem de maior estabilidade. Mas move-se,
mesmo com mais ou com menos vagar, move-se, apresentando corruptelas e variantes
de termos por seus contextos, além das mudangas de tom e de ordem de execugdao ™. A
escrita pode ajudar a recuperar termos “perdidos” da vocalidade, comumente esquecidos
ou até mesmo ndo mais pronunciados. E pode comunicar significados pensados e
registrados ha tempos, originais em um dado sistema de pensamento, pode contribuir ao
desfraldar conhecimentos e horizontes de entendimento sobre a vida, que chuviscam da

etimologia.

Colhemos palavras desse naipe, nas redacdes que eu fazia questdo de pedir nos
fins das aulas. Nestes textos, por vezes tdo rudimentares em seu trato formal, palavras
terminavam o encontro nosso com a promessa de voltarem no inicio da proxima aula,
pela sua forca, que emanava das memdorias de muitas estudantes. Palavras que remetiam

a técnicas e nocdes de divisdo do tempo do dia, nogbes que habitavam passagens da

133 Bachelard contava como o sonho da linguagem é ser agua, fluente. (1997)
¥%\/er Gongalves da Silva (1995) e a dinamica dos rituais do candomblé paulistano, suas mudancas e
adaptacgoes.
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infancia, até ai muitas vezes ainda ocultas, ndo partilhadas. Palavras que se referiam a
alimentos, a utensilios e a constantes geograficas que ndo mais participavam direta e
contextualmente do cotidiano periférico paulistano. Algumas vezes ouvi: “ -Professor,
Se eu nao tivesse parado para escrever nunca que eu tinha lembrado dessa frase que

minha mée falava” , ou ainda,” -Precisava escrever pra achar o nome daquelafeira”.

A atividade da fruicdo oral ndo impede a realizagdo de outras atividades
manuais, que se compdem , as vezes até mesmo utilitariamente, a beleza e ao choque de
estorias faladas. A cultura oral, nisto somatica e realmente “impressora”
(“impressionante”, de vivéncias e assimilacdes), contrasta coma imobilidade que marca
a maioria das leituras de livros ou até mesmo declamacGes em praca publica. No CIEJA,
preocupacdes e fei¢Oes temerosas que ocorreram nas primeiras aulas, em sua maioria,
passaram a sorrir levemente no final das aulas, perante o desafio da escrita das redacoes,
sabendo desde 0 comeco que os textos ndo seriam avaliados como “certos” ou
“bonitos”. Por um momento, o derradeiro de cada modulo, na aula brecava-se a
gesticulacdo e a fala ao coletivo (que ocorriam, mas, deve ser frisado, davam-se em
cadeiras que ndo primam em estimular a mobilidade corporal dos estudantes) e iniciava-
Se a pausa para a escrita, a recolha, o pedido de licenca ao explicito do corpo, que pode
ressurgir em idéias, evocagdes e recheios de formas arquetipais pela agua azul da

esferogréfica.

Se as culturas de matriz e preponderancia oral sdo femininas, misticas,
dramaticas, noturnas, € bem verdade que também tém a forca do agonistico e do herdico
compondo suas forcas, nos miolos, conjurando e conjugando mitos e espelhos, em
textos e narrativas exemplares de aventura, de vitoria sobre obstdculos dos caminhos
das estradas e de enfrentamentos diante dos monstros da vida. Este heroico e agonistico,
seu viés maravilhoso e fabuloso, que ajudam muito a organizar 0s conhecimentos,
brotava nas galhas das redagcdes. Como nos folhetos de cordéis que exaltavam
cangaceiros e principes venturosos, mas trocando herdis notérios e lendarios por
membros da familia ou da comunidade que recebiam epitetos e homenagens pela lida e

pela lideranca no morro.

A complexidade da consciéncia aflorava no papel das redacgdes. Viajando pelos

temas, apos uma maior familiaridade com os estudantes, percebia como cada mote
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pedido na hora das redacOes abria vazdo para este ou para aquele “eu” de cada aluno.
Como em um diario que registra oscilacfes e profundidades pessoais, percebi como a
escrita, relacionando-se com o0s temas abertos da redacdo pedida, possibilitava na
pratica um trato mais proficuo de cada estudante com faces de si, que ndo surgiam com
freqiéncia nos momentos correntes da aula em que se apresentavam e se comentavam
os elementos da oficina. Porém, estes espelhos e sonhos de cada um ndo brotavam facil
na escrita para todos os alunos, uniformemente. Atravancadas, sobretudo nas primeiras
atividades, eram as tentativas de varios que me chamavam e me falavam do que
desejavam escrever, viagjavam em devaneios passados para mim pela fala e pelo olhar,
mas congelavam na passagem da idéia para a linha. Tropecavam seguidamente nas
escaldas do penhasco e também no encontro do esconderijo, ou mesmo nao conseguiam

dar a partida da andada das palavras no caderno.

Como exemplo de desenvoltura no papel e de descoberta e exposicao de outras
faces de si pela redacdo, recordo de Clodomi, o estudante que encontrei inimeras vezes
depois da duragdo da oficina, nos meses posteriores, no Terminal de 6nibus Capelinha,
zona sul paulistana, onde ele freava o Onibus que dirigia defronte ao ponto em que eu
esperava 0 meu, outro carro que custava a chegar. Clodomi, motorista de lotadas
conducdes noturnas periféricas, pequeno senhor quieto nas aulas, quando apontava
dados do trato com a folhas verdes e detalhes da madeira, dos poemas escutados
coletivamente, era mais sério - ndo sisudo, mas de uma seriedade serena e de ar muito
ponderado. Ja em suas redaces, curtas, trazia impagavel ironia e apresentava rimas
inusitadas. Ironia que ndo aparecia em seu comportamento na sala, ao coletivo, na sua
expressdo oral. Ali, na direcdo do caderno, em uma “separa¢do” do grupo e vertendo
por dentro uma articulacdo crescente da introspeccdo, Clodomi também trazia outras
questdes que nas aulas ndo eram tocadas diretamente, que se ressaltavam pelo seu estilo,
adequando-se a expressdo escrita que marca-se pela concentracdo de significado tanto

mais na propria linguagem do que, em grande parte, pelo seu contexto.

Se ndo havia uma tendéncia gritante de esmero exagerado em relacdo ao texto,
mais impregnante talvez em “escritores profissionais”, também pude eu perceber que no
ato de redigir havia a busca de uma expressdo mais exata, um pouco menos aberta a
multiplos pontos de vista, que caracterizavam a troca de idéias durante as aulas. A
impressdo de privacidade, a individualidade, a sensacdo de completude ao se “acabar”
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um texto, a busca de uma expressao exata até mais do que de uma observacdo exata,
elementos inerentes a escrita, se entrelacavam a outra caracteristica da letra®: ao
mesmo tempo que contumazes, nas entrelinhas ou até mesmo diretamente direcionadas,
as frases muitas vezes pediam meu parecer, pediam desculpas nos rodapés das paginas
(desenhados, coloridos) por eventuais erros, junto a uma rogacdo que Deus fosse
comigo embora para casa. Outras, em rodapes, perguntavam se eu leria tudo de uma
vez, se leria no 6nibus, se eu priorizaria suas redagdes ou outras leituras. Ai a ciéncia de
que, tanto quanto € ativa e altiva a escrita, depois, em sua circulacao, se tor na passiva ao
ritmo e as condicdes de leitura e das observacoes e questdes proprias do leitor. A leitura

considerada entdo como uma “apoteose da escrita” **°.

Muitas redacGes do projeto no CIEJA apresentaram, fortemente, enredos
circulares e ndo lineares (os primeiros sdo mais caracteristicos das estorias e culturas
orais, com suas redundancias e espirais). Suas redagOes eram por vezes bastante
descritivas mas ndo fechavam finais conclusivos e irrefutaveis™’. Se desenvolver um
enredo é uma forma de lidar com um fluxo de saberes, € nitida a forca da bagagem oral
na estrutura das redagdes, no encadeamento dos itens, na forma de rodear um tema e de
ndo enfatizar uma linha temporal progressiva mas, de outro modo, asseverar a ida e
volta de fatos nas memdrias, na peleja diaria de avos e de criancas (filhos e netos de

agora ou as criangas gque eram os proprios estudantes, outrora).

Em muitas redacg0es, se as subitas e inesperadas mudancas da vida, as surpresas
e contradicdes do imaginar, apresentavam-se envolvidas e ratificadas por morais de

causa-e-efeito, volta e meia tambem traziam respostas e conclusdes que se remetiam a

135 «A impresséo favorece uma sensacéo de fechamento, uma sensagdo de que o que se encontra em um
texto foi finalizado, atingiu um estado de completude. Esse sentimento afeta as criag@es literérias, assim
como a obra analitico-filoséfica ou cientifica” (Ong, 1998:150).

138 0 livro na minha estante ndo me conhece até que eu o abra, e no entanto tenho certeza de que ele se
dirige a mim—a mime a cada leitor — peo nome; estd a espera de nosos comentérios e opinides. Eu
estou pressuposto em Platdo, assim como cada livro me pressupde, mesmo aqueles que nunca lerei”
(Manguel, 1999:109). E ainda Manguel (op.cit.. 207), considerando a relagdo entre escritor e leitor:
“Trata-se de uma relacéo frutifera, masanacrénica, entreum criador prinmordial que da luz no momento
da morte e um criador pogt-mortem, ou elhor, geracgdes de criadores post-nortem que poss bilitam que
a criacdo fale e semos quais toda criacdo estad morta” .

137 Read (1991) também destaca que a forma do pensamento da cultura oral tende ao mitico, ao sintético,
ao concentrador (inverso ao analitico, escrito, mais propenso a se esparramar e a desenvolver estudos e
complexidades de cada texto), apesar de apresentar uma forma de sintese que traz um inacabamento
perpétuo, simbolico, que nunca encerra um pensamento mas sempre, por sua reversibilidade, possibilita
seu reinicio.
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um tempo ainda anterior ao acontecido e narrado. Ou ainda a um contexto intemporal,

onde se fundiam hoje e futuro, futuro e ontem.

Houve, pois, o0 contato entre gente, sensual, nas oficinas do CIEJA. Sinestésico,
filosofando no mapa dos sentidos, nas ruas do tato, nas vielas do cheiro, nas pracas do
ouvido, laceando o né de significacdes travadas e estereotipadas, chamando ao curso
das imagens arquetipicas. Entrando no mundo dos objetos para sair deles lavado de
humanidade. Para aflorar através da linguagem que combina intelecto e emogé&o.

Conduzi a experiéncia das redagdes, mas livremente os alunos trabalharam e
afloraram suas imagens, lutando comoventemente contra os traumas da caneta e da
gramatica, num campo que nao era, para quase todos, o campo no qual sabem melhor
expressar suas idéias. O mago de redagdes lidas na minha janela no 6nibus crescia, apos
encontros iniciais em que varios (que depois passaram a ser “alguns”) demonstraram
hesitacdo e inseguranca no empunhar a caneta, o que serviu para que fosse real¢ado o
sabor de vitoria de suas linhas escritas, portas abertas a passagem de mais de si mesmos

nas aulas seguintes.

Alguns estudantes desenvolveram a habilidade de esbocar durante a aula, de
assinalar passagens significativas das atividades e de usar notas no comecgo do processo
de redigir. Tipo de estruturacdo de pensamento da cultura escrita, isto ndo implicou em
defasagem destes varios brilhos da cultura oral que apresentei aqui nos ultimos
paragrafos. Tudo isso consolidava o nucleo da idéia (mantendo as bordas flutuantes e
maleaveis) de que os estudantes e a casa de EJA em que apliquei o trabalho, giravam
seus saberes e suas presencgas neste universo dramatico, e por vezes tdo contraditorio,

existente entre a caneta e a garganta.

Conhecimento, método e complexidade: as veias e a musculatura do trabalho

A bagagem oral e as singularidades da lingua escrita sdo marcantes, forcas
motoras que incitam cada estudante a permanecer, a procurar mais e mais participagéo e
aprumo técnico, mais aprofundamento no seu processo de letramento ou a esmorecer
diante de derrotas que o mundo da caneta impde. As franjas entre oral e escrito surgem
a cada linha escrita, a cada peca de leitura, invocando a mudez ou estimulando nos

alunos a vontade de se manifestar publicamente na hora de ler o que est4 marcado a giz
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na lousa ou o que colore mapas de paredes e cadernos. E comum o estudante, apds sua
participacdo “publica”, rechear a sua performance com comentarios referentes ao seu
passado ou ao seu dia-a-dia, quando isso ndo € feito pelos préprios companheiros de

sala.

As manifestacBGes orais e 0s escritos, caprichosamente lapidados e suados, dos
alunos do EJA, foram a base na qual constatei novamente, nestas oficinas, a
apresentacdo de um diélogo profundo e encarnado entre o que se visualizava e 0 que se
discutia dentro do programa pretendido. As colocagdes emaula, o envolvimento com 0s
elementos trazidos para estrelar cada oficina (envolvimento literal, vide o caso dos
panos, capulanas e chitas vestidos pelas estudantes durante os mddulos em que
chegaram), as metaforas da memoaria, o estilo de cada caneta, ainda lutando no aprender
a escrever com consciéncia perante regras gramaticais e vocabulares, mais 0s destaques
pessoais do modulo do dia e as respostas de cada estudante aos temas abertos pedidos
no fim das aulas, me esclareciam que ali se dava uma “interacao, reversibilidade, entre o
momento no qual me sinto pelo que sou e 0 momento no qual compreendo que
compreendo” (Maffesoli, 1998:144).

Articulando imaginacdo e memoria, a criatividade liberta e organiza, também
criticamente, os devaneios, medos e desejos da meméria humana®®. No CIEJA,
tramava-se a vontade de agir no ponto de combustdo do estudante, que aflora e se
transforma nele mesmo, reconhece-se e supera-se a partir das imagens e elementos

simbélicos.

Nas participacdes em aula e redacdes coletadas, notamos a presenca de funcdes
sociais, impulsos, ciclos e ritmos, por vezes muito bem delimitados e em outras
ocasides ja mais diafanos. Estes fatores presentes nas histérias de cada estudante
também encontram seus paralelos e entrelaces no corpo de cada pessoa™®. Como ensina
Ferreira Santos (2000), a partir do corpo a existéncia encontra alicerce para uma infinita
variedade de representacGes miticas, para expressdes simbolicas que organizam o real

através de imagens arquetipicas corporais.

138 Uma constante na obra de Campbell é o ensinamento que, pelo caminho da imagem mitolégica, faz-se
coincidir o centro da vida de uma pessoa e o centro do universo.
139 Como Durand postulou em suas estruturas antropolégicas do imaginério, detalhadas no capitulo 1
desta dissertagéo.
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Trabalhos apresentados pelos estudantes, dados os seus estagios de letramento e
suas influéncias e desenvolturas nos campos do oral (mais em uns, menos em outros),
fazem pensar numa letra, da pagina, morando junto, parede-meia, com a oralidade,
dividindo quintal. Tendo em mente, as singularidades da congada mineira, estudada por
Leda Martins, e demais manifestagdes da poesia oral, dancadas, adornadas por
elementos de riqueza e de funcionalidade simbdlica, ou ainda os cultivos de saberes que
se transmitem por linhagens, referentes aos conhecimentos sobre plantas, arquitetura,
oficios manuais, etc, pode se entender que os trabalhos no CIEJA também sdo legumes
descascados desse puré, desse caldo, abrindo fronteiras quentes e subterraneas entre
oralidade e escrita, amparando e seduzindo uma a outra. Oralidade que chegue ao
caderno, assim como a africanidade, como sugere Eduardo de Oliveira (2004:84),
“saindo de uma perspectiva exotico-folclorizadora para uma perspectiva historico-
compreensiva”. Caderno que chegue a oralidade sem negligencia-la ou subestima-Ia,

nem se sentindo engessado perante uma agil dancarina.

Nas redagOes, considerando os textos “terminados”, mas relevando
principalmente os seus processos de feitura, percebi gque ocorre 0 encontro entre a
necessidade de expressdo e a ja citada constante construcdo/reconstrucdo da
humanidade em ndés mesmos, no dedilhar da percepcédo da realidade que nos envolve.
Ha a costura entre memoria e presente, marcada pelos remendos, franjas, adornos e pela

customizacgéo do verbo.

Nas explanagdes durante as aulas, ratificadas por vezes nos escritos, trancaram-
se experiéncia-memaria-retorno. O regresso ao comego ndo € um circulo vicioso se a
viagem significa experiéncia, donde se volta mudado. E nas redacdes, consideradas
como processo de organizacdo do conhecimento, apds a partilha de uma aula que
oferecia historiografia e elementos simbdlicos de lateralidade mitica, ocorria um
encontro do trajeto individual com o percurso socio-cultural e com as férmas
arquetipicas (&s vezes numa peleja com a técnica gramatical e com a tonelada caneta).

Manava a elaboracéo racional sensivel de significados, num infindavel recomeco, ja que
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nao se pode guardar a realidade em nenhum semaforo, pelas partidas constantes nas

rodoviarias da memoria®.

Os estudantes num sustentar-se dia-a-dia, espiritual e materialmente. Numa sala
de aula onde vérias marcas de Africa, diferentes entre si, foram apresentadas. Esta
Africa que acompanha seus filhos, netos e bisnetos, onde quer que eles véo. E a sala de
aula como lugar onde cada um dos presentes (estudantes, oficineiro, professores) traz a
si mesmo e também descobre a si mesmo, de acordo com a interacdo singular que ai se
da. O método de meu trabalho teve como base a ideia de complexidade, suscitada por
Edgar Morin, que pede a um metodo que ele seja vivaz e que se abra as qualidades

emergenciais'*! do caminho.

Se a “ciéncia ndo € sendo a cristalizacdo de um ‘saber disperso na vida’, através
do mundo cotidiano”, como indica Maffesoli (1998), e se no CIEJA esse saber tentou
ser utilizado, metodologicamente, num campo institucional mas ndo fechado em
conclus@es aprioristicas, entdo houve o trato com duas correntes irmas em seu desejo de
ressaltar os conhecimentos que, entranhados por mitos, simbolos e marginais em relacéo
ao paradigma classico, se vitalizaram, vigorosos, resistentes, serelepes e alternativos.
Falo da corrente que ressalta o sagrado ritual, religioso em sua devocao e entrega a uma
tradicdo, a fundamentos ancestrais. E da corrente que atenta ao que floresce no
cotidiano, nos atos corriqueiros, habituais, nos oficios de sobrevivéncia que se forram
de simbdlicas, de referéncias incalculaveis e que ndo se podem desatar do corpo, emsua

movimentacgdo diaria, ritmica, costumeira.

149 Na lida e na semeag&o em EJA, & chegada em um ambiente escolar, mesmo t&o acolhedor e instigante
quanto o CIEJA Campo Limpo, busquei entrar nesse terreno da discussao e da pratica educacional atento
para uma “ relativizagdo do escolacentrisno, tentando evidenciar que o processo educacional atravessa
todo o peraurso formativo das pessoas para além das instancias formais da necessaria educacdo
escolar” (Ferreira Santos, 2004:153) e buscando a linha, girante e sinuosa, que vai e que volta, minha e
de cada estudante em seu novelo, numa “ compreensdo de si mesmo como ponto de partida, meio e fimde
toda jornada interpretativa. A pessoa como ponto de tensdo na congrucdo cotidiana de sua humanitas
entre as pul des de sua subjetividade e desgjo de transcendéncia e as intimagdes e ressténcia do mundo
concreto” (Ferreira Santos, 2004b).

41 Morin considera o todo de um sistema como uma unidade complexa, que ndo se reduz & mera soma
dos elementos que constituem as partes. E mais do que isto, pois cada parte apresenta sua especificidade
e, em contato com os outros, modificam-se as partes e também o todo. Ai, destaca as qualidades
emergenciais como as qualidades que aparecem no contexto de uma organizacdo ou de um sistema, mas
gue ndo existem nas partes consideradas isoladamente (2005:62). O proprio estudante, portanto, é ele
proprio uma qualidade emergencial no seio da sala e da escola, trazendo e deixando fluir energias que
isoladamente ndo apareceriam como diamantes do processo educativo.
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Nossa educacdo escolar, do chamado “fundamental” (o ja passado, mas ainda
recente, “primeiro grau”) até, principalmente, a universitaria, vem balizando estudantes,
professores, coordenadores pedagogicos, pesquisadores e oficineiros a somente separar,
distinguir os objetos de seu contexto, produzindo uma barreira grossa a atravessar se 0
desejo for a compreensdo daquilo que estd além das especializa¢Ges, acarretando uma
cerca de espinhos se 0 que se quer é chegar ao que “esta tecido em conjunto”, ou seja, 0
complexo, segundo o sentido original da palavra.

Esse tecido pode ser pensado também no caso de um “tecido social”, que se
elabora em uma vida material onde as coisas, em seus sentidos, contam com a
participacdo de sentimentos, de emocgbes e de vivéncias, apresentando-se muito
pertinentes a uma formacdo educativa (Maffesoli, 1995). Os objetos em aula vieram
rememorar as matérias-primas de que somos feitos e que abundam em nossos sonhos e
oficios, como ensina Bachelard*?. Aproximando as pessoas dos arquétipos, das imagens
imemoriais que agucam, fagulham e até angustiam os seres humanos em seus ninhos e
rinhas, seres e espiritos coletivos cultivadores de utopias que vdo da idéia de
comunidade primitiva a de natureza incorrompida, da idéia de terra sem mal ao
sentimento nostalgico de calor do ventre.

Saber situar um conhecimento, analitica ou sinteticamente, € manté-lo ou tor na-
lo pertinente'®, refletindo, no caso das oficinas, sobre a matriz deste conhecimento
trazido para a sala de aula (por exemplo, a retirada da madeira do atabaque de seu meio
natural: sua escavacgdo e sua transformacao simbolica em uso ritual, em uma dialdgica
de forma, matéria e funcdo) e também sobre a instituicdo escolar que o esta recebendo,
marcada por suas peculiaridades (por exemplo, a proposta curricular, a intengdo de
interdisciplinaridade e o tempo de duracdo das aulas). Pensa-lo em sua funcéo
simbolica, e, como na encruzilhada de cores primarias que formam uma secundaria,
capta-lo e germina-lo em sua dimensdo comunitaria***

Sao varias as questdes que mastigam o ser humano, e que sdo cozidas por ele,

que o sorriem quando envolvidas na beleza e na carnadura da estética dos seus rituais.

42 \fer capitulo 1 de “ A psicandlise do fogo” (1999).
143 O conhecimento torna-se pertinente quando é capaz de situar toda a informacdo em seu contexto e, se
possivel, no conjunto global no qual se insere. Caminha principalmente por sua capacidade de
conceitualizar e globalizar (Morin, 2005:20).
144 Maffesoli, em uma de suas muitas defini¢des para esta palavra, a convoca por sua faculdade de “dar
novamente sentido aos elementos arcaicos, que se acreditava totalmente esmagados pela racionalizagéo
do mundo” (1995: 31).
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Questbes adogadas ou xingadas até na boca das criangas, questdes que sdo suor e manto
nas manhds e no crepusculo da vida, questdes como 0 “quem somos?”, o “de onde
viemos?”, ou o “para onde vamos?”, que podem ser pontilhadas e varadas nas
dimens@es bioldgicas e culturais humanas, sendo motes que a percepcdo global deve
referenciar para além da factual e isolada em laboratério. Alids, se sdo maos que
convenientemente usam luvas de borracha para o manuseio das pericias, usos de
cobaias, engenharias elétricas e demais hipoteses cientificas' (que foram antes
imaginadas, se considerarmos a hipotese como o0 “poema da ciéncia”), também sao
maos humanas as que, em suas palmas ou em suas costas, deslizam ou seguram
seriedade, delicias e resmungos nas cozinhas, quartos, procissdes e 6nibus da vida.
Arrumam matematicamente 0s encanamentos pelos conduites de suas moradias,
consertam e testam fiagOes elétricas, chapiscam muros e tiram o nivel na construgéo de
cada parede, experienciam plantas medicinais e fitoterapias de quintal. Maos
experienciadas que, se batessem continéncia ao chamado férreo de uma ciéncia que
exclui o dendé e a lua cheia do imaginario, deveriam deixar do lado de fora da
“reparticdo” cientifica a bagagem que trazem em suas digitais.

Segundo Morin, a respeito das inten¢des e interacdes de cada ser humano, “as
caracteristicas particulares do individuo, a0 mesmo tempo que o singularizam, o
distingliem, e diferenciam, ndo enquanto membro de uma categoria pertencente a
espécie, mas como autor de seu processo organizador, que o torna sujeito” (2005: 57).
Aprender, segundo Morin ndo é apenas reconhecer o que, de maneira virtual, ja era
conhecido. N&o é apenas transformar o desconhecido em conhecimento. E modelar a
conjun¢do do reconhecimento e da descoberta. Assim, o ato de aprender comporta a
unido do conhecido e do desconhecido, assimila o arejamento (e a polinizacdo) do
logos, que mora num sapato que se laceia ao caminhar; arejamento que sopra 0S
delirios, afetos, incertezas e intuigdes do imaginario no chulé da logica dura, do cal¢ado
apertado que, por exemplo, congela a aplicacdo de curriculos nas tentativas de entuchar

5 0 neurocientista Miguel Nicolelis, professor titular de neurobiologia e engenharia biomédica e diretor
do Centro de Neuroengenharia da Universidade Duke, em Durham, Carolina do Norte/EUA, considerado
como o mais influente pesquisador brasileiro no mundo atualmente, afirma o que aconteceu antes de
construir a experiéncia de transmissdo de dados do cérebro de ratos e macacos que conseguiram fazer
bracos de rob6 se moverem: “Eu vi num livro de astronomia como os astrénonos usavam redes com
véarias antenas para mapear 0 Céu e recongtruir uma grande imagem virtual do firmamento. Raciocinei
da mesma maneira. Talvez como cérebro acontecesse 0 mesmo” . In Revista Brasileiros, nimero 09, S&o
Paulo: Brasileiros Editora, Abril de 2008.
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dura e friamente em estatuadas formas livrescas o que floresceu e efervesceu, o que se

faz fosforescente, nos universos da oralidade.

Tentei nos modulos de minha oficina, ao invés de isolar e de disjuntar os
elementos, fazer comunicar estes, em raiz, com um sistema complexo, o da matriz afro-
brasileira, pensando cada elemento e sua interacdo com as categorias € momentos do
conhecimento, com uma disciplina'*® e outra e outra. Assim, conjuminaram a pratica no
CIEJA e ensinamentos de Morin, tanto por via das alteracGes programaticas pedidas e
aceitas pelo contexto, quanto na vontade de explicitar os elos, desde suas origens, entre

0 repertério vinculado de objetos, poemas e movimentos.

A respeito dos cacos que podem se tornar as “matérias” seguidas por um aluno

ou pelo professor e pelo cientista, Morin critica:

“ O pensamento gque fragmenta e isola (que) permite aos experts
grandes desempenhos em seus compartimentos. A logica a que
obedecem projeta sobre a sociedade e as relagbes humanas as
restricbes e 0s mecanismos inumanos da maquina artifidal com sua
visdo determinista, mecanicista, quantitativa, formalista, que ignora,
oculta e dissolve tudo o que é subjetivo, afetivo, livre e criador”
(op.cit:18).

O pensamento complexo, para Morin, deve ligar o0 objeto ao sujeito e ao seu
ambiente. E deve considerar o objeto, ndo como mero objeto, mas como sistema-
organizacdo, levantando problemas complexos da organizacdo. Penso que, desde a
ancestral organizacdo dos elementos em seus rituais até a organizacdo da sala de aula e
do programa que pretendi e remodelei, incluindo a organizacdo do saber que se deu nas
redacdes pela mao dos alunos com seus lapis e canetas, aqui 0 pensamento, mesmo que
ndo planando livre por tantas alturas do devaneio solto, mas nos primeiros cheiros da

iniciacdo a viagem da imaginacdo, ja girava como arte, elaborado em ag¢des simbdlicas

146« A disciplinaridade delimita um dominio de conmpeténcia sem o qual o conhecinento tornar-se ia
fluido e vago; e, por outro lado, da desvenda, retrai ou consréi um ‘objeto’, que se define por sua
materialidade (a resisténcia dos materiais) e sua honmogeneidade (do papel paraa moeda). A higéria das
ciéncias ndo é somente a da oonstituicdo e proliferacdo de disciplinas, mas tanbém a das rupturas de
fronteiras disciplinares, de sobrepod ¢des de problemas de uma disciplina sobre a outra, da ciraulacéo
de conceitos, de formacao de disciplinas hibridas que terminaram por se autononizar” (Morin 2005:43).
O autor cita casos como 0 da nocdo de “informacgdo’, que migra das humanidades a biologia. Ou
“cédigo”, oriunda da linguagem juridica, que também vai a biologia, operando a no¢édo de “codigo
genético”.
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de precisdo mas também lacunares, tdo rigoroso e localizado em seus planos como
também disperso e sujeito as conjunturas e sedugdes do dia, engendrado pela intencdo e

pela ginga diante da imprevisibilidade.

Morin (2005) estabelece que a missdo primordial do ensino consiste em aprender
a religar, muito mais do que aprender a separar. Simultaneamente, € preciso aprender a
problematizar, sintética e analiticamente, organizando a informagdo, e ndo apenas
tomando-a em seu viés quantitativo. Define, inclusive, trés principios da
reaprendizagem pela religacdo: 1- o circuito recursivo ou auto-produtivo que rompe
com a causalidade linear. Tal circuito pode ser representado por uma espiral; 2- a
dialdgica, que é um pouco diferente da dialética e se faz necessaria para afrontar
realidades profundas, que exatamente unem verdades aparentemente contraditorias; 3- 0
principio hologramético, que centra-se no fato de um ponto em um holograma conter a
quase totalidade da informacéo da figura representada. Assim, ndo apenas a parte esta

no todo, mas o todo esta na parte.

A escola oferece um lugar institucional para um método, em convivio. Onde se
desenvolva uma postura intencional de inquietacdo e de pensamento critico. Usando a
heranca de tons e fundamentos educativos que se deram e se ddo, ancestralmente, em
ambientes ndo-escolares, formando uma postura integral. E que, chegados a escola,
parecem carecer de explicita intencdo e de justificativa, de compreender a instituicdo em
que estdo e o carater da representacdo social e politica que Ihes envolve, que organiza o
arranjo entre a cultura que “chega” e a escola que “recebe”.

Quando comunitaria, aldea, fortificada no bairro ou na comunidade de Arkhé, a
educacdo é desempenhada por todos. Apesar do respeito e responsabilidade que séo
destinados aos mais velhos, importantes guias, ndo ha um “especialista” em formacao e

quase nunca se tem uma hora especifica para aprender.

Qualquer método para se lidar com gente, por contingéncia, deve estar apto
(“em punga”, como se diz nos cazuas da capoeira angola) para lidar com o inesperado.
Primeiro, ter na mente a consciéncia do risco e do acaso e, manter uma estratégia que
traga em si a capacidade de modificacdo de comportamento, de revisdo de programa e
de aplicacgéo, perante as novidades, tendéncias e suscetibilidades da turma de estudantes.
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Ai, um método que ndo perca suas intencdes primais, mas que seja mutante o suficiente

para jangadear em rios de margens estreitas e mares de ventos desconhecidos.

Um método que ndo resuma os cachos de conhecimentos em uma pilula sintética
gue visa alimentar estudantes em viagens astronémicas pelo universo do conhecimento
“produtivista”, que ndo mire uma seriada paricdo de respostas protocoladas a uma leva
de perguntas que obedece a uma intelligentsia abismalmente separada da comunidade
em que se insere, constantemente de cima para baixo. Metodo que reconheca como
relevante o sujeito’ na escola, na roca, na praga, no terreiro, no encontro de
capoeiristas... como alguém que surge banhado de memdria, de sonhos, de
espontaneidade, elementos que podem se constituir como fonte de complexidade, como
nascente de “ruidos” que fomentam a desorganizacdo de esquemas férreos em sala de
aula, ao mesmo tempo que os alimenta, salpicando ou re-for mulando questdes, atuando
como raizes de rupturas ou como ventos que trazem de volta elementos que haviam
passado a secundarios, ventos que juntam cores e substancias no mesmo passeio pelo
morro do estudar, que apresentam na varanda do conhecimento casais que nao se
conheciam, para um namoro duradouro ou para um flerte que muda gestos e pulsares.

Morin postula a complexidade do mundo como um jogo de verdade e de erro.
Dentro do seu paradigma da complexidade (1979), o erro é uma recepcao inexata de
uma informacdo em relagcdo a sua emissdo. J& o ruido é qualificado como aquilo que,
em termos de comunicacdo, caracteriza-se por uma perturbacdo que modifica ou
confunde a transmissdo de uma informagéo.

Sdo estes, pois, junto a desordem, partes fundamentais de qualquer sistema
organico. E desordem é definida como:

“todo e qualquer fendmeno que, em relacdo ao sistema considerado,
parece obedecer ao acaso e ndo ao determini smo desse sistema, tudo o que ndo
obedece a estrita aplicagdo mecanica das forgcas segundo os esquemas
prefixados de organizagdo” (Morin, 1979:02)

Um organismo vivo, como uma sala de aula, que utiliza elementos de
transbordante poder simbdlico, funciona apesar da desordem e com ela, assim sendo
também com o erro, com o ruido, 0s quais ndo sdo necessariamente degenerativos e até

podem ser regeneradores para a organizacao desse sistema vivo, visceral, repleto de

147 Segundo Morin (1979), a nocdo de sujeito diz & qualidade prépria do ser vivo que busca a auto-
organizacao, pertencente a uma espécie, situado num tempo e membro de uma sociedade ou grupo. Para
transformar-se e conhecer-se, 0 sujeito necessita de um objeto.
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repentes e de estratégias que dependem do coro e de suas melodias, das memorias e
percussdes de desejos de futuro, que sdo um palpitar auto-produtivo, constante. Que
baseia-se, fundamenta-se e ama suas raizes, mas que pede a criatividade, a autenticidade
a cada encontro, a cada dedilhado conjunto; que pede reorganizacdo a cada novo
advento, assimilando e integrando os tons, apreciados por suas caracteristicas
apresentadas no momento em que o sistema se coloca (emsala de aula, fazem diferenca
0 grupo de alunos, a proposta e 0 método do professor, o ambiente curricular e fisico da
sala, as relacdes entre vontade e rotatividade dos alunos, a avaliagdo e a diviséo de
poderes na instituicdo, etc.). Traga-se aqui um encontro entre as nocbes de teia —
explanada por Oliveira (2003) referindo-se a matriz afro- e de complexidade- afirmada
por Morin- usadas como fontes de uma compreensao do que é ou do que possa ser uma
sala de aula. Onde todos elementos presentes se integram, inclusive os invisiveis e o0s
gue ndo Se pegam coma mao.

Quanto mais autonomia dos estudantes (referenciada também pelo senso
coletivo, carater de grupo, conhecimentos adquiridos pessoalmente tanto fora quanto
dentro da escola), mais complexo e menos estritamente determinado serd um sistema.
Que pode carecer de ruidos, de diferencas entre proposta e “produto”, para que se
enriqueca, em vez de ser prejudicado ou sair lesionado por eles, por estes patios de
saber que ndo se cerceiam pelo saber do especialista’®.

E preciso ponderar sobre os aspectos maravilhamento e saudade, dor e prazer,
alegria e encanto, no ato do conhecimento. Ai, as intengdes de um sistema complexo
que em sua reorganizacdo, em seus estranhamentos, reconhecimentos e originalidade,
apresente suas cortesias e instigas as paixdes humanas, mas que descubra a melhor
forma de lhes pedir siléncio, por um instante, para que lhes contate também a outras
formas de racionalidade, inclusive a cartesiana®®. E que orquestre o diélogo.
Considerando também o peso das opressdes institucionais “objetivas”, por vezes tao
facilmente verificaveis, e as pessoais, de cada estudante ou professor, vividas nas

parandias e traumas, historicas e de todo dia.

148 Morin baseia-se em pesquisas aplicadas em diversos campos da ciéncia: da biofisica & aos estudos
neuronais, da pedagogia as pesquisas de tecnologia de computadores, da medicina a psicanalise.

149 « O sensivel ndo é apenas um momento que se poderia ou se deveria superar, no quadro de um saber
que progressivamente se depura. E preciso consideré-lo como demento central do ato de conhecimento”
(Maffesoli, 1998:189)
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Baseado nas tensdes entre a subjetividade e as durezas do mundo concreto, com
Maffesoli acompanhei uma diferenciacao entre individuo e pessoa: “O individuo denota
0 que tem identidade precisa, aquele que faz sua propria historia e participa, pelo
contato, com outros individuos, da historia geral. J& pessoa tem identificagcbes multiplas
no ambito e de uma teatralidade global.” (1998: 107). O individuo denota-se por sua
presenca e funcdo eminentemente racional, demonstrando identidade precisa ao fazer
sua caminhada alinhado a outros individuos, socialmente. Ja a pessoa desempenha
papéis emocionais, intuitivos. Empuxa o fascinio e a intensidade na relacdo com o
outro, faz-se nas metaforas e mascaras do tempo, gira com mais entrosamento no eixo
que concebe as variadas identificacbes no cenario de uma vida social, que nada tem de
estatica, em seus ambitos largos e pontiagudos, acarretando desempenhos afetivos que
bailam entre surpresas, conquistas, coibicOes, permissividades™®. Aqui lembro da
construgdo que ocorre dos personagens nos romances europeus do século XIX, e,
também, da construcédo da imagem do escritor como alguém diferenciado, que oferta sua
especificidade, sua individualidade no recolhimento de sua escrita, encontrando suas
complexidades e estilo, antes de ter consagrado o seu “génio”. Considere-se, porém, que
para Maffesoli (op.cit.: 169) antes de ser individualizado, o “génio” é coletivo. Frisando

que a propria etimologia de “génio” se refere a “conjunto”.

Educacao, sensibilidade e cultura- poros férteis, coloridas pontes da cabeca

A Educacao depende da convivéncia social. Do encontro. Da co-laboracéo, do a-
con-tecer. S&o muitas as minhas lembrangas da solidariedade e das expressdes faciais
dos estudantes, trazendo no proprio jeito de adentrar a sala, passando pelo batente da
porta, valores encenados, refor¢os de preconceitos ou licdes de predisposi¢do ao novo,
em simples piadas e repentes inventados na hora. E arrebatadora a lembranca da
conversa inicial sobre como emendar o projeto, tida com a simpatia demonstrada por
Eda, a diretora da escola. E a recordagédo da primeira chegada na sala com os estudantes,
pedindo licenca, no dia de meu aniversario. O carinho dado de comego e o respeito
ganho degrau a degrau, através de contatos corporais, de sensibilidades afloradas e

intuitivas.

130 Ferreira Santos (2004: 79) nota que o termo pessoa vem do grego prosopon, significando “aquele que
afronta com sua presenca, que afirma”. Recorde-se, conforme o capitulo 2, que na matriz afro o individuo
€ uno e singular, porém o que o singulariza é forjado no coletivo.
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Em EJA, a acolhida de um grupo para o programa proposto e para a didatica, o
modo como todos os estudantes com sua propria complexidade recebem o professor e o
plano de trabalho no semestre ou bimestre, bolando juntos a complexidade da sala, €
chave para abrir a porta do cultivo das “matérias”, para destravar o cadeado de temas
ainda muito estereotipados ou tratados superficialmente.

Uma singularidade da EJA € a de que aquele que se coloca como educador,
encontra muitas vezes pessoas que geralmente estdo em faixas etarias bem mais
elevadas. Isso flertava arisco com uma alternativa complementar: a de se pensar a
Educacdo como pratica simbdlica basal™*, na medida em que esta “realiza a sutura entre
as demais praticas simbdlicas” (Paula Carvalho, 1990). Sabedor que, eu bem mais
jovem do que muitos dos estudantes, eles ja haviam passado por muitas situacfes que eu
desconhecia e seriam calejados portadores de memorias e de experiéncias simbdlicas
varias, tendo desenvolvido muito mais aprumo e traquejo nas tantas primaveras, nem
sempre floridas, j& vividas. E que, caso de diversos estudantes, ja educavam filhos e
netos, preocupando-se com caminhos e situagdes oferecidas no trato da vida.

Se o conhecimento se faz articulando conexdes entre os elementos que se
apresentam nos campos da experiéncia, Educacdo é a mediacdo dessa articulagdo, com
suas intengdes, entre o conhecimento e as praticas historicas. Centra-se no
desenvolvimento da subjetividade dos educandos, sugerindo vias simbolicas num
processo de querer ser mais, sendo si mesmo. Querer qualificar a construcdo de si,
enquanto pessoa, considerando processos de aprendizagem e de personalizagédo, de
despertar ou de aprofundar autonomia diante dos recursos da cultura, desabrochando
potencialidades. A pedagogia surge como a caca, tantas vezes serena, das aberturas do
viver, a busca das porteiras da alteridade, da compreensdo. Idealizada e praticada num
projeto educacional comunitario, humano. Num projeto civilizatorio. Assim,
observando e praticando variadas qualidades de aprendizagem que se apresentam em
diferentes formas, para diferentes desafios, a partir de diferentes manifestacfes

culturais.

131 E jsso orna-se, problematizando, & quest&o que é lembrada por Ferreira Santos: “ Um dos mais antigos

e mais importantes, sem divida, é o problema da preparacéo das novas geragdes, pela geracao atual,

para enfrentar 0s mesmos problemas que ainda ndo foram solucionados e para enfrentar outros que virao.

Esta € uma tematica universal e, por que ndo dizer, arquetipal: isto é, faz parte da mendria do ser

humano e ndo somente parte da memdria individual de uma Unica pessoa” (Ferreira Santos, 2001; 08).
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Nesta vereda, a lavra da razdo sensivel que aqui pede a voz, ouvinte de
Maffesoli e de Ferreira Santos, apresenta uma fungdo estética, organizando e dando
unicidade aos fendmenos, coeréncia ao estudo da experiéncia (e na experiéncia).
Preocupada em ir além de um binarismo sujeito/objeto e captando a Idgica e a dialdgica
de objetos, processos e produtos simbolicos.

Ainda crendo em uma bussola que nos guie a uma Educacéo de Sensibilidades,
interessado em respeitar e conhecer cumeeiras da casa da cultura afro-brasileira nestas
paragens de EJA, vale atentar a distingbes de algumas faces e sotaques do termo

cultura:

“A educacdo de sensibilidade perpassa as préticas inidaticas a
Cultura (mundo simbdlico), através da cultura (no sentido agrario e
hermesiano) das varias culturas (de grupos sociais num determinado espaco-
tempo). Valendo-se das artes em que as imagens e os simbolos, articulados em
narrativas, articulam, por sua vez o patriménio historico-cultural do humano e
sua memdria com o repertério cultural cotidiano dos alunos e suas trajetorias
individuai s, tornando-os significativos, e poss bilitando-lhes a sua apropriacéo,
perlaboragdo e re-elaboracdo poética. O conhecimento retorna, entdo, ao
coracéo, cumprindo seu destino” (Ferreira Santos, 2004:53).

Com o passo abengoado pela presenca de produtos culturais que nos chegam de
um passado marcado pela retirada e pelo re-enraizamento, o trabalho no CIEJA
assumiu, com seus desvios e erros, acertos e adequacdes, a nocdo de que SOmMOS
dignitarios da missdo de cuidar deste conjunto de elementos que escapou do
automatismo de acdes meramente naturais (ndo refletidas, ndo debatidas, ndo
comungadas), frutificado em atuacdes simbolizadoras, carregadas de intencdes,
humores, duvidas e necessidades humanas. A licdo vinda ha muitas luas € que devemos
relaciona-las a outros leques e trancas (outras culturas) acreditando nas possibilidades
de di&logo e de combinacgéo entre perspectivas e coloridos diferentes.

Tais acervos de elementos materiais e intangiveis, de pecas e posturas
imaginarias, compondo ambientes subjetivos e mundos de criacdo e de transmissdo, de
apropriacdo e de interpretacdo de produtos simbolicos, prestam relacdes que apenas
podem ser compreendidas em sua profundidade se, assim como 0s seres humanos,
apreciadas em sua natureza processual, dindmica e inacabada (Ferreira Santos,
2004:132-133).

No CIEJA a intencdo foi propiciar aos estudantes uma passagem fertilizada na

escola, permitindo e desejando o contato, sinestésico e simbolico, espiritual, com uma
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cultura que borda e abre a articulacéo, a religacdo, a contextualizacdo e a globalizagédo
dos conhecimentos alcancados. O querer foi refletirmos sobre nds mesmos e a nossa
participacdo num universo socio-cultural, permeados pelo privilégio e pela
responsabilidade de nossas ancestralidades, observando-se que o ser humano é
perpetuamente inacabado e que seu cérebro continua desenvolvendo-se e aprendendo,
mesmo ultrapassadas as fases da infancia e da juventude, trazendo em sua constituicao
bioldgica a oportunidade de aprender sempre durante toda a vida™>.

A educacdo aqui entendida, entdo, ndo como um instrumento utilitario, mas
como um beiral ativo, ponto largo para admiracdo, equilibrio e mergulho em si e na
presenca da comunidade em que se insere, que em ultima (ou primeira) instancia é a
comunidade-mundi, terraquea. Educacdo como arrojada e carinhosa passagem por onde
se esgueira e danca, altiva, a humanidade plena que por vezes esquecemos de, no

minimo, cogar conscientemente em nossos espiritos. E de fazer aflorar.

O verdor cheiroso das folhas, a textura dos panos, a imaginagdo na leitura de
estdrias e poemas e as outras buscas de uma sinestesia ampla no decorrer das oficinas,
se mostravam be m proximas ou mesmo arraigadas ao viver dos estudantes e, a0 mesmo
tempo, parte de um programa que trazia consideravel estranhamento, ao abrir
caracteristicas culturais de outros povos, tdo dentro de nossa historia e também tao
vistos como “exdticos e atrasados” pela midia e por tantos livros didaticos. Porém,
falava alto o senso comum, o senso de ligacdo, de proximidade com o que se
apresentava e se debatia, dentro da minha intencdo de ndo cair na tocaia de um
exagerado “... discurso especializado sempre distante do senso comum, onde este na
melhor das hipoteses € considerado um material bruto que convém interpretar, ainda
que triturando-0” (Maffesoli, op. cit., p. 161). Ai um mofo da maldic¢do da interpretacao
finalista, realcada por Muniz Sodré como base do pensamento classico ocidental,
desprivilegiando o sensivel, o aparente e o material, fontes de perpétuo recomeco, de
licdo de pele dos objetos, de educacéo e criatividade™>.

132 0 principio da neotenia (importado da biologia) estuda e infere sobre o inacabamento intrinseco do ser

humano, abrindo a perspectiva para 0 uso de contribui¢bes, mesmo que transitorias, da ciéncia, da
filosofia e da educagéo.

153 « A sensibilidade do individuo é aculturada e por sua vez orienta o fazer e o imaginar individual.

Culturalmente seletiva, a sensibilidade guia o individuo nas consderagbes do que para ele sia

importante ou necessério para alcancar certas metas de vida. (...) Nessa integracéo de potencialidades
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Estimava a tentativa de explorar a sinestesia, de navegar pelos sentidos além da
visdo que conhecesse valorosa lousa e giz, além da audicdo que ouvisse monologo
professoral, ao mesmo tempo experimentando e arriscando privilegiar a mina (de agua
cristalina e de explosédo) da escrita, do verbo semeado nas terras do coracdo, da cabeca e
do papel. Pensando em garantir a heterogeneidade de cada sentido corporal, em sua
soberania mas em encontro com os reinados dos outros sentidos, apreciava Merleau-
Ponty (2006):

“Ver é diferente de tocar, ambos sdo diferentes de falar e pensar, falar
é diferente de ver e pensar; pensar, diferente de ver, tocar ou falar. Abolir essas
diferencas seria regressar a subjetividade como consciéncia representadora
gue reduz todos os termos & homogeneidade de representacdes claras e
distintas’.

**k%k

De compreensdo aberta e ndo fechadas a cadeado, metaforas garranchadas ou
caligrafadas com capricho, recolhidas durante as oficinas, nomearam, verbalizaram com
a caneta ou com o lapis, mas ndo trancaram a chancela de um anico entendi mento:

“A0 nomear com excessiva precisdo, aquilo que se apreende, mata-se
aquilo que é nomeado. Os poetas nos tornaram atentos a tal processo (...) Mais
do que uma razdo a priori, convém pdr em acdo uma compreensao a posteriori,

gue se apoie sobre uma descricdo rigorosa feita de consciéncia e empatia”.
(Maffesoli,1995: 47)

Frisar que, se este ainda ndo era o canal por onde mais dominavam a propria
expressao, a caneta viajando no papel também foi ponte de entendimento da vida, de

penetracdo no mundo, de acolhimento na idéia.

Deve-se aqui destacar o que pode passar despercebido em sua simples grandeza:
0s estudantes de EJA escreveram. Apesar de tudo, escreveram. Cada vez mais
incentivados pela forca e porosidade dos elementos simbdlicos que balizaram a oficina.
Em uma institui¢do escolar que ap6s o fim da oficina proposta, reconheceu o trabalho e

pediu a continuidade.

individuais com posshilidades aulturais, a criatividade ndo seria sendo a prépria senshilidade. O
criativo do homem sedaria ao nivel do sensivel” (Ostrower, 1987:17).
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Alguns, pareciam ansiar por este momento da aula, quando poderiam
metaforizar seus saberes, suas impressdes, tranquilos por ndo serem avaliados com nota.
E, em uma selecéo parcial, subjetiva e mesmo arbitraria, posso destacar textos em que a
forca do devaneio, da metafora, do estilo préprio, arrepiou. Escreveram e mesmo por
um meio que ndo dominam com maestria (0 da expressdo pela caneta) apresentaram

horizontes plumosos e farpados.

Regina Machado (2004: 88), relembrando que o olhar que se dirige apenas a
utilidade das coisas € caracteristico da nossa civilizagdo ocidental, recorda que “para a
crianca, o olhar flexivel é também funcional. Faz parte do seu caminho de
desenvolvimento experimentar varios pontos de vista, investigar possibilidades”. Eu
completaria, rememorando experiéncias corporais, alegrantes ou desoladoras com
letramento de adultos, que, para quem quer que esteja num campo de explicita agdo
aprendiz, para quem esta num ambiente no qual insere-se como aluno, como estudante,
isto também ocorre, qual seja a sua idade. Porém, em EJA, essa flexibilidade soma-se a
duas pontas contraditorias de uma mesma ponte, a ponte da experiéncia: A ponta da
grande experiéncia de vida juntada nos anos, experiéncia de trato e de iniciacdo com as
conjunturas e com as situacdes materiais e devaneadas. Mais a ponta dos preconceitos,
colecionados, grudadas sarnas, colhidos ao longo dos dias e anos maduros, nos escudos
forjados por cada um para amenizar trombadas e espetadas, escudos que volta e meia
tornam-se armaduras e trazem entupimento dos poros, muco que tapa a respiracdo das
idéias e dos desejos. Em EJA, estas duas linhas bordam o desenho da chegada e da saida
da sala de aula, agarradas as contrariedades e aos gozos vividos em uma classe, em um

dia na escola.

Lidar com elementos simbélicos de uma cultura em que se reconhece, num
espaco valorizado como a escola e através de uma intervencdo metodica, sistematica,
gue intenciona ndo depreciar estes elementos, apresenta um ganho e uma reviravolta no
espelho dos saberes. Um mergulho mais qualificado e honroso, recheado de auto estima
e de um equilibrio necessario para aprender e reaprender o que ja estava no perfume
atras de cada orelha, dentro da sujeira das unhas de cada trabalhador, que chegava
trazendo seu caderno e sua vontade de harmonia com o abecé e com o universo do

conhecimento.
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Porém, é também delicado lidar com um conjunto de préaticas, matérias e
simbolos que had cinco séculos vem recebendo humilhantes atribuicbes pejorativas;
simbolos que em telas eletrénicas e esquinas garantem chacota e desdém aos que 0s
portam nos cabelos, nas contas ou nos pulsos, aos que levam tais simbolos e filosofias
no corpo e na forma de pisar. Pode fazer emergir repulsa, levantar uma série de
negatividades que, de prima, sdo escancaradas e que podem querer ser esquecidas.

Sei disso porque quando menor passei por varios “13 de maio”, nos quais
professoras até bem intencionadas selecionavam a mim e a parceiros de classe para
exemplificar idéias de “democracia racial”, em aulas cobertas de imagens azedas. Sei
disso porque dormir no dia 12 de maio, ou entrar na sala no dia 13, ja vinha com uma
carreira de vergonha. E por isso a tendéncia era de querer distancia, de refutar
familiaridade com tais elementos e simbolos. Era anunciar 0 quanto ndo queria me
identificar com aqueles retratos ou passagens patéticas folclorizadas, correntes e
pelourinhos, gamelas e navios negreiros, que chacoalhavam de risadas e despertavam
piadas de outros alunos da mesma classe. Tudo isso para depois da aula ir jogar futebol
na quadra atras do terreiro Axé Ilé Oba e, ap0s as partidas, chegar a casa de santo para

desfrutar do ajeum™*, servido com sorrisos as criangas.

Apesar e além de todo e qualquer aperto, de toda crise e desamparo, estamos
vividos no trabalho (eu, os estudantes, os professores e coordenadores do CIEJA, os
professores que analisam este trabalho, os futuros leitores). Nos elementos que
sustentavam as oficinas, nas redacdes (e espero que nesta dissertacdo), existe uma
efervescéncia inegavel e uma criatividade especifica que muitas vezes pedem,

assumidamente, lapidacéo e entrega.

134 Ajeum é o alimento consagrado ao orix4, o ato de comer, ritual, acompanhado de msica e canto.
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4- LUTA, ACOLHIMENTO E DRAMA
NA CULTURA AFRO-BRASILEIRA

Considerando os elementos tratados em aula (e também as imagens simbolicas
repercutidas em redacdes) na oficina acontecida no CIEJA Campo Limpo como fontes
de imagens simbodlicas. Uma mitocritica buscaria compreendé-las a partir de tracos
miticos e arquetipais, tal como no método mitohermenéutico. Captar seus entalhes
narrativos, suas imagens que provocam o ticdo ou o refresco dos sentidos. Articular o
rigor da reflexdo ao vigor do mundo vivido, o sensorial e o espiritual, a linguagem, que
é 4gua e ponte: tudo temperado pela trajetoria do educador/hermeneuta, numa relacéo
pulsante entre conceito e vontade, corpo e intelecto. Uma mitohermenéutica, que pede a
conhecenca de si mesmo para que se compreenda toda a jornada interpretativa do
educador, que instala a si mesmo na paisagem cultural com que (se) trabalha. Gingando
na davida auspiciosa que questiona 0 quanto o intérprete retira de significados e de
sentidos do texto, da obra, e o tanto dos sentidos e dos significados que compde o ser do
interprete.

A hermenéutica valoriza a interpretacdo na dinamica do préprio processo e ndo o
esquadrinhamento de textos fora da sua trajetdria, o que desconsideraria a riqueza dos
seus movimentos. Destaca a compreensdo e o trabalho filoséfico de interpretacdo
simbolica antropologicamente, pretendendo a compreensdo das obras da cultura, das
artes, a partir de vestigios que se entoam e se harmonizam as nuances e forcas
arquetipais, ancestrais.

Ca nesta dissertacdo, dentro das limitacbes que um trabalho de mestrado
académico possibilita, ndo cabe uma mitanalise ou uma mitohermeneutica dignas da
real acepcdo de cada termo e do aprofundamento, merecimento e grau de exigéncia que
a cultura afro-brasileira contempla em sua grandeza, para que se abra pleno o leque de
possibilidades abertas a todos os que nela buscam e semeiam Axé, filosofia e referéncia

de humanidade. Tal trabalho cabe em uma vontade e projeto de doutorado, devido a

135A mitohermenéutica proposta por Ferreira Santos (2004), ainda em seus pontos de leve mas
consideravel diferenca e complementaridade em relacéo a mitodologia durandiana, traz, segundo o autor,
na operacdo da andlise reflexiva um privilégio as no¢Bes de “etimologia” (por seu arranjo semantico),
“intuicdo” (pelo arranjo pré-compreensivo das imagens), “razéo sensivel” (pelo arranjo l6gico interno da
narrativa) e “estesia” (pelo arranjo estético-narrativo).
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fortaleza de detalhes e as tantas miracdes, reflexes e sensacdes que lhe sdo proprias.
Porém, aqui neste capitulo, através da escolha de alguns elementos simbolicos presentes
na memoria cultural afro-brasileira, pretende-se expor uma heuristica que permita
identificar e fazer um levantamento de algumas imagens e dimensdes simbodlicas que
facam aflorar algumas imagens arquetipicas, para que, embasadas na teoria das
Estruturas Antropoldgicas do Imaginario, formulada por Gilbert Durand, possam ser
qualificadas as forcas que regem a cultura negra no Brasil e suas raizes, por vezes
disfarcadas de asas.

A diaspora com seus tons nostalgicos, guerreiros, comunitarios, festivos...Tocar
em elementos que foram qualificados na oficina realizada no CIEJA Campo Limpo,
caros a nos que somos continuidade de uma diaspora africana e de seu espirito de
ambivaléncias e contradi¢des, de harmonias conflituais e de busca de entrosamento no
mosaico de vivéncias tdo diferenciadas entre si, € necessario.

Enfocando a oficina realizada no CIEJA Capdo, é preciso realcar o uso criativo
dos elementos manuseados e mentalizados, e o didlogo criador que se deu em sala de
aula, por vezes re-elaborado nas redacGes. Pareando a criatividade que compde a
historia mesma dos objetos e das potencialidades levadas a escola.

Panos africanos, por exemplo, eram enrolados em torsos por estudantes, sem que
houvesse direcionamento patente para isso (alids, isso ocorreu antes mesmo de se
comegar 0 modulo que tratou de tecidos). Panos eram dispostos nas costas e ombros por
algumas estudantes, compondo um arranjo que fazia o ficcional papel de levar bebés no
cangote, imaginados. O couro era reverenciado como simbolo de forca, de resisténcia,
de hombridade, de firmeza, relacionado por quase todos ao cangaco, a uma
nordestinidade valente. Sua rusticidade era destacada, mesmo quando se tinha em mé&os
couros tratados. Os cagadores dancarinos, portadores de espingardas no video do Mali,

foram deveras comparados aos cangaceiros também, por sua altivez e suas vestes.

Metais, quando chegados as carteiras e as palmas das

maos, eram tamborilados, percutidos. Por vezes, traziam

memorias didaticas de pessoas que ja haviam trabalhado em
34 forja e metalurgia. Fosse uma borda de agogd ou uma platinela
- AN de pandeiro, e ndo apenas quando era uma faca ou um objeto
contundente o levado a sala por mim, estudantes chegavam a brincar de correr o objeto
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pela garganta alheia ou de partir uma fruta invisivel. O ferro, o0 aco, o aluminio, 0s
metais todos, como referéncia de trato tecnoldgico, inventivo, remetiam nas falas a
ciéncia, a inovacao perante o estado natural das coisas. Simbolizando a experiéncia de
trazer o novo, de oferecer a coletividade algo que a natureza do ambiente por si ainda
nao propicia, apesar de assegurar a variedade dos elementos e a disponibilidade destes
para que sejam pensados, trabalhados e transformados.

G Instrumentos musicais, compostos por madeira e couro
foram alisados, tocados; o berimbau foi brincado, comparado
pela aluna Shirley a um arco guerreiro e por Severina a um

cetro. A cabaca chegou a receber tom de chacota por alunos

mais velhos, que falavam como era bom “estourar a cabaca”,
pediam desculpas ao grupo e, sem gravidade, lembravam de cabagas cheias de provisdes
em suas casas humildes, como fez o estudante Mauro Sérgio.

Quando terra foi levada a sala de aula, ou mesmo quando as cenas do video
“People and cultures of Mali” apresentavam cenas de construcdo de casas feitas em
adobe e a secagem de tijolos ao sol, era efusiva a participacdo da classe e quase
unénime a vontade de contar como se fez ou como se viu
fazer casas assim, no nordeste. Quando as imagens de terreiro
e de quintal eram apresentadas, era comum lembrar que em

casa “a gente tem privacidade, pode guardar seus segredos” e

“pode chamar os amigos”. E que “todo mundo precisa ter um
cantinho seu”.

As folhas verdes e cheirosas foram, todas, rodadas de mesa em mesa, cada uma
recebendo de varios estudantes receita para uso terapéutico ou culinario.
Orgulhosamente eram remetidas a conhecimentos antigos, enganchadas atras das
orelhas. Buzios foram comparados maliciosa e sorrateiramente a genitalia feminina, por
varios e varias estudantes e enfeitaram ombreiras e cabelos.

As estdrias sobre a lingua, as aulas sobre palavra, trouxeram a sanha de muitos
estudantes em contar sobre passagens e casos, nos quais se abriam caminhos apenas
pelo uso de uma palavra ou frase correta, desde o “da licenca” até o “desce, Zaratustra”,
chamado para desentalar uma comida presa na goela, estéria por mim também ouvida

de avé.
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Os elementos ressoaram e deram partida a concepgdes sobre relagdes sociais,
cosmicas e metafisicas. As reda¢Ges mostraram um pouco disso, as manifestacdes orais
e gestuais como as aqui retomadas, também. Criativamente, 0s estudantes davam
antigos funcionamentos a objetos novos, por exemplo, fazendo conexdes entre o metal
do meu gravadorzinho de mao, de &udio, e os mitos de criacdo do ferro e a enxada.
Entrelacando perspectivas e necessidades antigas, mitificadas, a coletividade vivida por
nds nas manhas de terca-feira no primeiro semestre de 2007.

Conjurando memodria e imaginacdo, a criatividade vem parindo sonhos antigos,
dores ou celebragdes alegres, do recondito da memoria humana. Essa constancia de um
ou de outro arquétipo, ponteada pelas imagens simbolicas, pelos materiais, propicia uma
organicidade, uma unicidade, a enorme variedade de contornos e modelagens culturais,
nos aliando a um tempo a-historico, dos comecos e de sempre, revivido mas também
inédito, como uma mangueira que em todo dezembro d& seus pomos vermelhos as
nossas vistas, cheiro e labio, ciclica e repetidamente, mas que, a cada desfrute que

lambuza nossa face e goteja doce por nosso queixo, é inédita. E primeira. E experiéncia.

Os arquétipos em nossos corpos. Nas antenas e sintonias de nossa audi¢do, nas
corredeiras do sangue, no atabaque do coracdo e no tamborim do pulso, na elasticidade
e na retracdo muscular, no nosso couro, nos caldos de medulas, na queimadura ou no
arrepio da pele, nos pulmbes e suas marés irrigantes de brisa pelo corpo, no faro
saboreado ou enojado, nas veértebras e esquinas dos nOSSOS 0SSOS, na Percussao
espiritual do fazer-amor, na visdo que se alarga pelo céu, na cadéncia matreira ou nobre
do andar. Ai, nestes milagres de todo segundo, de todo ano, se da a marcenaria das

grandes esculturas arquetipais.

Os elementos, as imagens simbdlicas presentes no decorrer da oficina (a planta
colhida, o pano trancado, a aranha, o video com arquiteturas de templos, os atos
sacrificiais ritmados, os encontros musicados, 0s cantos e fotos de navios, a citacdo dos
filhos e dramas e sorrisos por estes trazidos, a confec¢do de instrumentos) se juntaram e
ferveram entendimentos, fermentaram duvidas, deixaram cometas de felicidade, de
comunhdo, fertilizaram racionalidades sensiveis. Bailaram no sistema simbélico, através
do qual a condi¢cdo humana, em cada época e lugar, organiza-se e adquire conhecimento

de si mesma.
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As imagens simbdlicas e seus elos com as imagens arquetipicas, ca neste
capitulo levantadas, talvez entre outras que poderiam aparecer tocando a afro-
brasilidade que se espraia por este vasto pais, valem por ter exprimido, no sentido forte
da palavra, um arquétipo no qual cada pessoa e inclusive o conjunto social puderam se
reconhecer, e também se estranhar. A elaboracdo de si, tateando, ouvindo, cheirando,
raciocinando e sonhando o que se apresentou em sala de aula, reapresentando-se a
memoria e ao corpo, evidenciando o que é sentido como parte integrante de si mesmo,
encontrando a unicidade nos tantos bocados que formam a percepgdo, aprumou e
combinou as pessoas, trancou-se as dimensdes da cultura afro-brasileira que uma

abordagem um pouco mais detida em cada um dos simbolos pretende agora tocar.

Para que possa ser entdo postulada uma regéncia da cultura afro-brasileira,
noturna, em virtude de suas estruturas mistica e dramatica, por seu carater de
aninhamento e de drama, que equilibram o impulso ascensional masculino, heroico e

diurno™®, ampara-se a teoria do imaginario de Durand.

A luz do heroi.

A luta é entendida aqui, agora, como aquilo que nos remete & disjuncdo, a
separacao, ao arquétipo do guerreiro, a simbologia bélica, precursora. Em contraposicao
as trevas e a queda, liga-se a elevacao, a consciéncia, a atitude de enfrentamento.

Para Campbell (1990: 137), “o espaco onde atua o principio
masculino é a luta em terra arida e desértica, 0 companheirismo entre
iguais, o0 movimento nOmade, a direcdo, a meta. O (que
simbolicamente representa o principio masculino € 0 movimento da

seta, em oposicdo e complementaridade ao sedentarismo enraizado do

principio feminino”.

A iniciativa guerreira, porém, por si s6 ndo constitui uma plena aprendizagem,
os desafios sempre remetem a uma incompletude da procura. O guerreiro, o lider
desbravador, o her6i, devem confiar em sua intuicdo. Tais trajetorias ndo sdo uma
ofensa a racionalidade, ao contrario, pois vencendo as paix6es acenam para 0 dominio

de um selvagem que verte-se por dentro do ser humano também. Agindo para uma

1% O capitulo 1 desta dissertacdo, além de focar os conceitos de mito, simbolo e imagem, discorre sobre
os fundamentos tedricos durandianos referentes as estruturas, categorias, dominancias e esquemas do
imaginario. Conferir também o anexo 8.

141



redencdo do grupo, da humanidade como um todo, 0 her6i ndo vive apenas para si, pois
marca-se também pela compaixdo, corajosamente atuando no rumo dos acontecimentos,
superando questdes individuais e pessoais, agindo, porém, vincadamente no ambito
binario dos opostos, do positivo contra o negativo, do “bem” contra o “mal”.

Enfrentando julgamentos, iniciando renques de possibilidades abertas as novas
interpretacdes por outros, captando o que poderia ser concretizado e o concretizando,
vai além da propria auto-preservacdo, fundando algo que depois de sua consolidacdo
corre o0 sério risco, comum, de ndo ser bem compreendido ou aceito pela coletividade.
Apobs a aventura perigosa de enfrentar o novo, de se deparar com 0 monstruoso e
dominar aquilo que parece ser incontrolavel, acompanha a assimilacdo de sua
mensagem, a institucionalizacdo do conseguido, processo traumatico e que, ndo raro,
acarreta também feridas lancinantes.

As proezas do herdi vao do teor espiritual ao fisico, em sua caminhada que exige
destemor e realizacdo, gravando a sua consciéncia com provacdes e revelacOes
ilumnadas. Sua presenca catalisa as propensées individualistas de um grupo, de uma
sociedade, através do cardume de imagens que evoca e opera, unificando intengdes.
Segundo Campbell, é mérito do her6i “evoluir da posicdo de imaturidade psicoldgica
para a coragem da auto-responsabilidade e a confianca exige morte e ressurreicdo,
abandonando determinada condicdo e encontrando a vida, que conduz a uma condicao
mais rica e madura” (op. cit.: 132). Diurno por exceléncia, com sua dominante postural
de ascensdo marcada da bacia aos ombros, da sola peregrina a cabeca, o herdi solar
arrebata e separa, desafia e purifica. Faz do agonistico seu sotaque de alma. E cabe aqui
lembrar o quanto o agonistico se faz presente na memoria afro-brasileira, ao se louvar
Zumbi, Xang6, Jodo Candido e outros desse naipe. Ou Tereza de Quariteré, lider
quilombola, nascida em Africa, chefe de exército de mocambo matogrossense no século
XVIII*. E ainda Ogum, iniciador tecnoldgico, cultuado guerreiro, referéncia de foices
e facGes a metralhadoras empunhadas por jovens soldados haitianos nos dias atuais*®.

Objetos como a faca, a peixeira, metalicos, mais os simbolos da flecha de
Oxossi, sdo tipicos do masculino que vai a luta, a caca, que se exterioriza. Assim como
é também atribuida a estrutura diurna a valorizacdo do luminoso, do espetacular e do

branco imaculado, purificado, que nos remete ao branco de Oxala e das suas sextas-

7 \/er Moura (2004: 385).
158 \jide Risério (1996:169).
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feiras (dia de roda de capoeira para a grande maioria
dos grupos angoleiros). E o berimbau, complexo por
formar-se de varios elementos, que serdo melhor

analisados ao fim deste capitulo, neste campo se

destaca por sua madeira voltada ao céu, madeira que |
em sua forma remete ao cetro, ao cajado™®. A verticalidade do cetro, sua iponéncia,
representa a virilidade do chefe, a impulsdo as alturas, purificadoras e majestosas, a
crenca na realizagdo, conjugada a uma extrema facilidade das racionalizagdes e
justificacbes (Durand, 1997: 130). Assemelha-se ao mastro, que € incrustado por quem

conquista posicao e terreno.

Ha a faca, representando os objetos metalicos, que, entre outros destes, chegou
aos modulos da oficina no CIEJA Campo Limpo**. Objeto tdo decantado e marcado em

funcdes rituais afro-brasileiras.

A faca ¢é a do enfrentamento aberto na rua, de peleja em campo de batalha, além
de ser também a lamina caseira, importante e cotidiana. Ainda que nem sempre seja
pontiaguda, ¢ a que se finca. De muita utilidade na cozinha, corta com precisdo
legumes, frutas, carnes, pées, bolos, cebolas. Descasca, pica, serrilha, abre um talho,
fatia. Inicia aprontamentos em casos de conserto. Pode ter a Iamina lisa ou dividida em
pequenos dentes de metal. Seu cabo, de madeira, fibra, plastico, ou mesmo de metal, é o
lugar certo de pega-la. Afiar é necessario, para manter o corte. Tem a serventia
doméstica, mas em assuntos de agredir € um recurso sempre a mdo. Na rua, nos campos
abertos e nas estradas, desfila pelas cintas ou é presa por correias, trazendo as vistas o
seu perigo iminente. Serve a acertos de contas, principal mente
0s que precisam ser resolvidos com urgéncia. A habilidade e a
malicia com a peixeira ou o facdo sdo marcas dos interiores do

Brasil. O risca-faca. Galinhas, bodes e cachorros também sao

%% Durand destaca o cajado como “promessa dramética do cetro (...), impeto ascendente do progresso
temporal (...), reducéo sinbdlica da arvore comrebentos” (1997: 282).

180 Sem esquecer da faca de madeira de Ticum, que é usada por filhos de Nand, esta mais woltada &
manutencdo, a lama primordial, avessa as invengdes tecnoldgicas. A faca de ticum que, canta-se pelo
Brasil inteiro, matou o notério capoeira Besouro de Mangangd, que teria o corpo fechado por Ogum,
corpo que metal nenhum atravessaria. Ou ainda, 0 anzol de ticum usado em pescaria de meninos, que o
teria espetado mortalmente enquanto nadava no rio Maracangalha. Canta-se assim: Mataram Besouro em
Maracangal ha/ Faca de ticum mandinga falha.
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mortos por ela, fun¢bes sacrificiais Ihe sdo confiadas. Nos agougues ha as grandes facas
afiadas a todo momento. Sua acéo é de abrir, perfurar, dividir, desbastar, separar. O fio
da navalha é limite. O tilintar de facas ou o seu passar ritmado pelas pedras ocasiona as

fagulhas, clareia.

A faca e seus primos canivete, zagaia, lanca e garfo, e at¢ mesmo o machado,
sdo utensilios marcados pelo uso em questdes de demarcacao de antitese, préprias das
representacfes objetivas de heterogeneidade, nos quais os principios de excluséo e de
identidade, caracteristicos do regime diurno teorizado por Durand, se ratificam.

Assim como a faca e os demais instrumentos de
separacdo, a cor branca tdo considerada por sua alvura e
pureza e que remete também ao ar, ao ascensional e ao v6o,
que expressa uma vontade de aproximacao ao estado celeste = :
e etéreo, uma pretensdo de perfeicdo e de virgindade que BRI ﬂj
sinaliza a magnitude, também se faz presente simbolicamente de maneira muito forte
nas tradi¢cbes afro-brasileiras. Mestres, ialorixas, escolas, guardas, linhagens,
reverenciam o branco e o escolhem em momentos chave de iniciacdo, de limpeza e de
coroamento, destinando-o a envolver partes do corpo que sejam as mais significativas
em rituais fechados ou que tomam as ruas.

Durand estipula o branco no rol dindmico dos elementos que relacionam-se a
dominante postural, a visualidade, aos arquétipos do claro contraposto ao escuro das
trevas e das descidas ao escondido. Quando levada aos modulos do CIEJA, o branco
apresentado em pano ou poesia, sugerido a reflexdo e a memdria, trouxe um ar de
solenidade e respeito. RedagOes (como a primeira das destacadas no Anexo 5) e
ponderacBes dos estudantes traziam como tema proprio ao branco a lucidez, desejada
pela consciéncia, como ponto valioso no processo de aprendizado. Seu carater de luta
era associado recorrentemente a necessidade de paz.

Jé& o desafio, apresentado em video, cangdes e fotos nos médulos do trabalho no
CIEJA Campo Limpo, também é dimensdo privilegiada da dominante postural
masculina, da estrutura herdica. Universo do combate e da persisténcia, dado muitas
vezes sob o sol causticante da cobranga e da descoberta do novo, é degrau de luta que
prossegue.
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O desafio, como parte de jogo, exigindo contato e %

seducdo, também entrelaca o herdico ao dramatico. Desafios

intelectuais, espirituais, fisicos, tangem a deflagracdo de novas

bases e veredas. Exigem a matutacdo, além da virilidade.

Desafia-se 0 que parece poderoso demais, desafia-se & ordem ao se tracar uma fuga para
0 quilombo, ao se levantar contra o chicote do feitor ou contra o coturno que chuta
quem estad em posicéo inferior, e tais passagens sdo referéncias recorrentes na memoria
cultural negra. Tal tom agonistico, tdo presente nas paragens miticas épicas, por vezes
traz o interesse muito mais a pontos e acontecimentos polémicos de uma estoria, do que
propriamente a sua trama*®'.

Um desafio notério e poderoso nas tradi¢cdes que pulsam a afro-brasilidade é o
do &mbito do verbal, que pede experiéncia e talento, criatividade e coragem, seguranca
em meio a trovoada, erudicdo e versatilidade para que se desate nds propostos pelo
adversario na rima. O repente traz a luta escancarada, a peleja de sangrias e de
aleijamentos simbolicos, de humilhacGes previstas ou da vitdria consagrada
publicamente. A audicdo de torneios verbais com a turma do CIEJA foi momento
inesquecivel de desfrute, comocdo, comunhdo, repleta de memorias dos estudantes e
referéncias a palavra e seu poder de chacoalhar e de desferir.

E a palavra, simbolizada pela lingua ou pela caneta, estas setas,

é um dos simbolos mais fortes da estrutura diurna e masculina.
Nomeia, institui, comeca. A palavra inocula, prolifera, como “o sémen Y
que produz a prenhez simbolica: gestacdo de significados que a velha f“f
parideira hermenéutica vela, cuida e traz a luz” (Ferreira Santos: 2004,
93). a

Porém, a palavra, que ¢ em si um simbolo, também pode se enclausurar na
secura de um conceito que ndo flutua, que encouragado ndo pulsa 0s poros, assim como
as multiplas leituras dos vocabulos e significados que desperta. Virar “termo”,
terminado. Angariada na base de uma ordem de conhecimento que obedeca apenas ao
conceito, contraria a forca da alusdo, da notacdao simbolica, a palavra que se anima pelo

estilo e que acentua a0 mesmo tempo a comunicagdo, o cotidiano (ou o ritual) e a

181 Os trabalhos teatrais da Companhia do Latdo e da pesquisadora Ind Camargo Costa, debrucados,
estudados, encenados e propostos sobre o teatro épico e dialético de Bertolt Brecht, frisam este detalhe.
Ver Costa (1996).
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estética, sem deixar de se enamorar a reflexdo, pode também minguar em ideologias
petrificadas e isolacionistas.

Nestes Ultimos cinco séculos de presenca afro no Brasil, as contagcdes vocais
detalharam passagens ancestrais e historias comunitérias, passadas pelos mais velhos
aos mais jovens. A palavra, nas culturas de pujanga oral, tem inclusive a conotacdo de
matéria'®®, de consisténcia: é ai corpo, além de pensamento e alma, sendo um simbolo
de abertura de caminhos.

A poesia, arte da palavra, proporciona por virtude da presenca
do verbo, que se anuncie imagens e sensacOes, estorias e
acontecimentos, que ora estejam no passado ora aparegam no futuro,

que ginguem nos tempos verbais possiveis entre 0 que se deu, 0 que se

daria e 0 que se dara.

Verbo que ilumina, lingua que conquista, que machuca ou barra passagens, que
delimita acdes, esta palavra que é substancia e sagracdo em culturas eminentemente
orais ou em esferas de oralidade secundéria, simbolo de consciéncia, luz e inicio, de
qualificacdo, por muitas vezes pode ainda apresentar-se carente de gesto, limitada.

Campbell a considera como precursora e frisa seu papel na ordem do mito:

“Toda referéncia espiritual derradeira é ao siléncio para além do som.
A palavra tornada carne é o primeiro som. Para além desse som estd o
transcendente desconhecido, o incognoscivel. Pode ser referido como o grande
siléncio, ou o proibido, ou o0 absoluto transcendente” (1990:104).

O esplendor, a epifania, que oferecem a iluminagdo aos sentidos, que podem
alastrar o fogo espiritual que elucida (e que queima), ttm na poesia a possibilidade de
implicacdes que ultrapassam, inclusive, as proprias palavras e metaforas'®. Se a palavra

é dona de varias casas, no livro monta habitacdo privilegiada, mora bem. Todo o

162 Considerando a palavra como matéria, encaminha-se uma considerago a diferenciacéo entre formae
matéria, j& anunciada no capitulo 1 deste trabalho. A imaginacdo formal, como proposta na critica
bachelardiana, é aquela que se limita a atentar as superficies e suas silhuetas. J& a imaginacdo material
nao desconsidera a importancia da modelagem e a transformacéo das formas, mas é aquela que carece dos
elementos internos, profundos, que vdo além da epiderme a que se limita um observador superficial; a
importancia dada a imaginacdo material sugere o quanto 0 movimento dos objetos materiais s&o
encarnadamente ligados a realidade corpérea do homem. Sua apreciagdo prima pela vontade de manuseio
que respeite (e afronte, desafie) o volume, o dentro das matérias e dos elementos naturais, suscitando uma
real experiéncia filosofica e sensitiva, dindmica. Segundo Bachelard, a sintaxe, a forma, se esclerosam,
E)6a355am. A maté’ria permanece. _ o _ N _ _

“Uma metéafora é por natureza imagem e significado, sentidos e razao, poesia e pensamento, imagem
e sgnificado. Para conpreender uma metéfora € preciso perceber e articular, é necessario sgnificar”
(Campbell: 1990).
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trabalho aqui apresentado no anterior capitulo 3, sobre os acasalamentos, destemperos e
rebates entre o vocal e o paginado, foi mote essencial da oficina no CIEJA, abordando a
palavra como venerada e receptora de deferéncia (e também de picardia) na cultura
afro-brasileira. Esséncia por vezes tdo sélida e auspiciosa quanto uma planta, tdo
organizadora quanto uma cerca, tdo iniciadora de rumos quanto uma chama,
desbravadora como uma arma*®,

Baseando-se nas estruturas antropoldgicas de Durand, também pode se
considerar como integrante da estrutura herdica de imagens, o ato de escrever, de grafar
palavras, que em sua busca de fluidez de linguagem, em seu desejo de mexer a dgua da
idéia, opera seu nado livre em transformacdo objetiva'®®, em abre-alas e olas, em

apresentacdo e comeco de uma situacdo, de um mundo.

Ninho e manto

A palavra tem como lugar especial o ordculo. O if4 é instancia distinta neste caso,
como apontado em sua importancia na confecgdo histérica da religiosidade negra no
Brasil, e quem sabe ler os sinais de seu jogo sabe dos infortinios e sucessos do destino

humano. Porém, todas as esferas de segredo que tecem a cultura afro-brasileira ttm na

164 « A imaginacéo material e sua lei: para a imaginacdo material, a substancia valorizada pode agir,
meso em quantidade infima, sobre uma grande massa de outras substancias. E a propria lei do
devaneio de poder: ter sob um pequeno volume, na cavidade da mdo, o meio para uma dominacéo
universal. E, de forma concreta, o0 mesmo ideal que o conhecimento da palawvra-chave, da palavrinha que
per mite descobrir 0 mais recondito dos segredos” (Bachelard, 1999:149).

185 Como sugere Bachelard sobre a vontade de poténcia do nadador e seus desafios aquaticos (1997:
174).
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palavra um elemento singular, por sua sugestividade e duplicidade, ndo apenas pela sua
capacidade de definicdo. Além da palavra que desbrava e ilumina, aqui a conotacdo do
oculto é matriz. A sugestdo e a referéncia ao que se guarda, entrosa-se aos arquétipos do

intimo, do escondido, proprios das estruturas misticas do imaginario.

O regime noturno, feminino, marca a cultura afro-
brasileira. O sentido conotativo explorado pela teatralidade e
seu gosto pelo latente, pela feminilidade em seu poder. A

importancia das mulheres, a matrialidade que remete a guarida

e ao conforto (sem que se perca de conta a dimensdo guerreira
de simbolos femininos cultivados pela africania de ca), diferem da dominante postural
masculina, apresentando a alternativa da dominante digestiva. Aqui, devem ser
indicados simbolos de provisdo como a cabaca, a cuia e a gamela, os simbolos
continentes como a taca (que aparecia nas redacbes do CIEJA com freqliéncia), sua
suscetibilidade aos alimentos e as folhas, a ligacdo a terra e a agua, geradoras de vida
trazidas pelas imagens da raiz e do buzio. E também os envoltérios como o tecido,

simbolizados pela aranha, também comumente relacionada & genitlia feminina.

Comecando pela cabaca, esta presenca indispensavel

da mitica afro, que se aborde entdo a melodia, expressa pelo

berimbau. A melodia, para Durand, traz um simbolismo
noturno, pois é
“0 tema de uma regressdo as aspiragdes mais primitivas da psique,

mas também o meio de exorcizar e reabilitar por uma espécie de eufemizacdo
constante a propria substancia do tempo” (1997:225).




Ressonante, a cabaca varia sua presenca em instrumentos como o kora e a
calimba, delicados e elegantes inventos da precisdo de expressdo que voga pela
musicalidade melodiosa africana. Cabacinhas ocultas sob as teclas de madeira do
balafon pincelam a audicdo de platéias, baseiam as historias dos djelies. E, percutida
num arranjo sonoro pelas contas do xequeré, ou ainda casada a aquosidade do tambor de
bacia, tio comum em Cabo Verde, a cabacga verte sua cadéncia doce, quase sempre

Suave.

A cabaca, grande recipiente, agrega os devaneios ligados a alimentacdo, a
bebida. Traz em seu cesto a ancestralidade, a vida. Cabaca que, conta-se em passagens
miticas, foi separada por desacertos entre os orixds Obatald e Odudua, rompida,
dividindo céu e terra que até entdo viviam apertados um no outro. Cabaca matriz, que
semelhante a simbologia da taca, surge como fonte inesgotavel, causa primeira.
Geradora do ser, traz a énfase a criacdo, pois o que vale aqui é o dar-se ao ser, 0

momento da vida emergindo.

Cabaca: que da a alegria do sustento alimentar, da abundancia, da fartura da

gamela cheia, espelhada na felicidade da cuia, do tacho que apresenta o alimento a ser
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dividido em familia, da colher oferecida aos visitantes que aportam a morada. Terrena,

irma das panelas e caldeirdes, plena e copiosa, simbolo-mae de amor infindavel *°.

Os alimentos e as folhas, também levados a sala de aula, sdo cobertos de
simbolismo na cultura afro-brasileira. Desde os alimentos que tiveram cultivo e
provacio aqui trazidos de Africa, como o inhame, o azeite de dendé e a bananeira (esta,
cultivada antes na India, chegada aqui via Africa, apesar de prima da pacova ja
desfrutada pelos povos indigenas daqui) até o milho, a mandioca e 0 amendoim, estes
nativos das nossas terras do lado de ca do Atlantico e tdo usados nos rituais daqui, tanto
quanto utilizados e apropriados pelas culturas ainda autoctones do continente africano,
do lado de la do mar (Cascudo, 2004: 166). Enraizados, guardados dentro de sua casca,
salientando o atributo arquetipico do “escondido” ou apenas %

colhidos nos cachos e ja levados a boca sem preparo ou descasque,
destacam o simbolismo alimentar, mistico. Sdo centenas, talvez
milhares, as receitas sagradas, os atributos e segredos das comidas
de santo, as cantigas referentes a alimentacdo que metaforizam

situacdes de perda, de felicidade, de sublime, versadas na capoeira,

166 Campbell também ressalta a importancia da mulher nas sociedades agrarias: “Conp sua magia
congste em propiciar 0 nascimento e em nutrir, como faz a terra, sua magia sustenta a magia da terra.
Na tradicdo primitiva, ela é quem primeiro planta. S mais tarde, quando € inventado o arado, nos
sigemas de alta cultura, € que o homem reassume a lideranca da agricultura. Entdo, a sirulacéo do
coito, como arado penetrando a terra, se torna uma figuragdo mitica dominante(...) eis porque a mée s
torna o sinbolo da mae-terra. Ela € quem deu 0 nascimento, € ha dependéncia dda que vivenos, e em
seu corpo encontranos alimento” (1990: 121). E, de seu arquétipo terreno, destaca: “a qualidade do
acolhimento, da sensbilidade, da fertilidade a experiéncia da receptividade. Todas essas qualidades
caracterizam a acdo do principio feminino, que fertiliza smbolicamente o solo da aprendizagem
humana. Para conhecer, a gente precisa ser capaz de escutar, de distender-se, de acolher a auriosidade,
arando a terra das potencialidades internas, percebendo sensvelmente o ambiente ao seu redor,
apoiando-se nasraizes, na qualidade himus, na agio de semear, na dispos ¢ao de receber” .
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no congado, no maracatu e nas benzecbes marcadas pela africanidade do interior de

Minas Gerais, por exemplo, como pesquisaram Gomes e Pereira (2004).

Os buzios, cauris, sdo elementos privilegiados na esfera
dos objetos que remetem a africanidade. Podem possuir um porte

espiralar que traz a sensacdo de vir, ir, ir, vir; de fuga a

linearidade, de transito maltiplo entre os tempos, assim ganhando
sentido Unico na relagdo coma ancestralidade que o negro brasileiro cultiva e esmera. E
suas parecencas a genitalia feminina lhes propiciam o teor de mistério, de fertilidade.
Suas fendas incitam imaginacdes e enigmas. O buzio buzina, trombeteia, mas o faz sem
ribombar. Diz-se pelos litorais que o som do mar inteiro mora dentro dele. O jogo do
ifa, como ja citado, € extremamente complexo e fonte de segredos, suas multiplas
combinacdes sdo ponte com forgcas poderosas e sutis do destino. Apesar de na tradicdo
do candomblé nagd ser responsabilidade de Orunmila, hd a mencdo que lemanja, a

grande mae, pode, na auséncia deste, consultar o oraculo em situagcdes mais simples.

A beleza do bazio é de sorriso leve, exposto de tornozelos a orelhas, de anéis a
penteados. Presente no chdo e nas beiras d'agua, € colhido com singeleza por quem
preenche cestos e se enfeita. Adorna vestes e objetos de muitas entidades da
religiosidade afro-brasileira, sempre recebendo a conotacdo de prosperidade, inclusive

tendo sido muitas vezes reconhecido como moeda, ensejando fartura.

Ja as folhas e seu frescor, dadivas divinas, sdo partes de
plantas, provindas do ch&o, colaboradoras na qualidade do

respiro, tdo atrativas também pela sua relagdo cristalina com o

orvalho. Folhas que alimentam, curam, sdo nutridas pela seiva Y
que vem da energia retirada pelas raizes ocultas da terra, que Ihe garantem a agua mae.
Quantas vezes se ouviu: “Sem folhas, ndo ha candomblé”? Salientada assim a dimensao
ecoldgica da cosmovisdo afro-brasileira, interessada ndo em um dominio do natural,

mas em uma relagdo de proximidade e reciprocidade com o meio ambiente, necessario

151



em sua integridade para a realizacdo dos cultos de engendramento de Axé, para a

abencoada e refinada utilizacdo litGrgica e terapéutica das folhas™®’.

A comodidade da casa propria (quem ja morou
de favor sabe das pendrias...), 0 acolhimento, € realgado
ao se recordar a caracteristica basica do ser afro-

brasileiro como um ser territorializante, abrindo vagas,
procurando aconchego e reconhecimento em espacos até
entdo interditos, dinamizando-os. Adaptando elementos,
recriando vinculos nos terreiros e cazuas, rogas de candomblé, 11és*8, que detém forcas
de aglutinacdo, de vivéncia comunitaria e de solidariedade, enraiza-se na divindade dos
principios cosmicos e na ancestralidade, conjugando-se principios éticos. Territorio €
base para 0 movimento da forca, integrada, é alicerce do Muntu que carece de suporte
para que se retina e se espalhe. Este suporte pode ser um objeto, simbolo que redne as
condic¢des funcionais e miticas em si, como pode ser o proprio corpo do pensador, do

orador, do escriba, do masico, do dancarino, feito territorio.

O territorio, assim como o lar, nos agracia com o arquétipo materno e com suas
imagens. Assim também é o templo, com sua forca assentada e distribuida pelos pejis,
pelas cumeeiras. Templo que marca a vontade de harmonia com as forgas cosmicas,

entidades e divindades.

A tranqlilidade que vem da morada, das profundidades e do ninho, que ameniza
as quedas e os embates tragicos, as pelejas onde o triunfo é a meta (tdo proprias a
estrutura das imagens herdicas), também € valorizada pelo conforto e pelo envolvimento

dos tecidos.

O tecido pode ser entendido como moldura do corpo que envolve,
achegando-se ao principio da similitude, proposto por Durand como

caracteristica da estrutura das imagens misticas. O tecido dad o chamado

caimento, é tatil, muitas vezes é irmdo da silhueta, mas noutras, é seu disfarce,

como Vvéu, manto, echarpe, poncho, capulana. B

187 \/er Camargo (1998) e Barros & Napole&o (1999).
188 )1é significa “casa”, em iorub.
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Como nos caminhos necessarios feitos pela minhoca na terra ajudando a areja-la
e fertilizd-1a, o ar circula pelo tecido, balanga-o no varal, no corpo, 0 que as vezes €
usado como artificio estético. Sua capacidade de adquirir formas lhe d& um tom de
facilidade e bem-querer no trato, maleavel, dobravel, amarravel. Apesar de poder
possuir certa fragilidade, o tecido é protecéo, cobre e aquece, reveste e esconde. Protege
desde o frio até o pudor. O tecido propde-se, portanto, até mesmo como uma especie de
pele do ser humano. Ndo é tdo dificil ouvir de integrantes antigos de grupos e
comunidades de Arkhé, que a camisa ou a casaca com a estampa da confraria é sua

“segunda pele” e que quer ser enterrado com ela.

O tecido é intimo como a cortina do palco, garante a privacidade
do artista que prepara seus atos atrds do pano preto do teatro de
mamulengo, quenta como o cachecol( que como as capulanas, ressoaram

algumas redacg6es do CIEJA, quando se abordou este tema, mas também

quando tratamos de palavra). Orna-se a cena e a aparéncia, seduz,
segreda, e talvez por isso também, a sua importdncia é tamanha nas tradi¢es afro-
brasileiras. Motivo de encomendas feitas por escravizados daqui, compradas e pagas até
mesmo antes do recebimento, pedidas a navios que buscavam suas mercadorias na
Costa da Mina africana'®. Vestes rituais sdo elementos imprescindiveis nas sagracées
comunitarias negras. Como roupa, indica posi¢éo, diferencia as pessoas e entidades.

Como material, é possivel compor o tecido de
diversas maneiras. Bordar, tramar, tingir, compor com

retalhos. A partir do trabalho que se faz no uso, com as

cores, ele ganha significados préprios. Em indmeras
ocasies, mesmo o0 pano que Vvisa uniformizar, ©
padronizar os filhos da casa, da terra, do lugar, é vestido por cada pessoa de um jeito:
dobra-se a manga ou a barra da calca, tira-se a gola, pde-se a blusa para dentro ou para
fora, arranja-se um charme. O tecido inclusive recebe bem o uso das mdos para se

ajeitar no arrumar da cama ou no estender de uma toalha de mesa, situacdes caseiras. O

189 Ver o capitulo 7, “Angola brasilica”, em Alencastro (2000). E Silva (2008), que traca panorama
minucioso sobre a antropologia dos panos africanos, enfatizando a costa indica do continente, mas
detalhando passagens do comércio de tecidos e, inclusive, no que tange ao assunto aqui levantado, dos
embates da produgdo da Costa do Ouro e de Gana contra a insergdo do interesses das indUstrias inglesas
de Manchester, que eclode ainda no século XVIII ( pp 78-82).
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tempo, o ar, o desgastam, assim dando a ele aquele aspecto de senhora amavel, usada

pelos anos, puida mas de achego e intimidade inabalaveis®”.

E a aranha? Esta teceld universal. Silenciosa, ousada e perseverante, a aranha
ndo € bem uma aventureira. Arquitetar e obrar: seu jeito de sobreviver. Ndo é
imediatista, planeja teias e artimanhas. Ao se jogar no abismo, tem o recurso de segurar-
se pelo fio, é assim simbolo de amenizacdo das quedas, de calma descida. Pula de péra-
quedas, e 0 para-quedas estad nela prépria, pois a teia sai de suas visceras. Seu corpo,
magrelo ou bojudo, peludo, de patas longas ou curtas, deixa sua estrutura a mostra.
Corpo e construcdo entrelacados. Suas linhas vdo formando uma teia, fios enredados,
desenhados. Captura alimento e o protege de predadores. As vezes, a olhos nus, é quase
transparente e parece estar flutuando, mas estd é andando sobre a teia, numa

impressionante sensacao de seguranca. SO quem esta atento enxerga a rede sutil.

Sua presenca nos cultos jeje é destacada.
Simbolo de paciéncia, é operante. A palavra texto vem
de teia, tecer, e a aranha, como o0s escribas e sacerdotes
antigos que dominavam a arte da letra, é cercada de

respeito, considerada sabia e boa de trama.

Sagaz, a aranha é rapida no bote mas lenta para comer, aflorando aqui a
dominante digestiva, gustativa, da estrutura mistica do imaginario. Armazena num canto
0 alimento e de tempos e tempos procura por ele. A construcdo que ela faz é bem
trabalhosa, mas ténue. Tece um ponto por vez, tricd. A teia de aranha, numa casa, pode
ser sinal de velharia, e isso pode ser muito admirado, preservado como uma reliquia da
familia. Ali dentro na teia, a aranha, muito sensitiva, higiénica, retira nédulos que lhe
sdo indesejaveis. Enigmatica para o homem, pois ndo se sabe exatamente quando é
nociva ou indefesa, provoca susto, muitas vezes fobia. A aranha-fémea volta e meia

abocanha o macho, digere-o.

70 Varias redac@es selecionadas do trabalho no CIEJA Campo Limpo devanearam a simbologia dos
tecidos, das indumentarias, das costuras e remendos, da protecdo vestida. Estes temas podem servir como
metéafora para o ato da escrita (texto/tecer) e da oralidade, da récita. Segundo Ong (2000), a palavra
“rapsddia” (recitar) vem do grego rhaptein eide, e significa costurar cantos.
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As folhas, citadas acima em seu pertencimento a estrutura mistica, substanciais

que convidam o tato, por vezes enganando-o e causando problemas dermatologicos,
toxicas, exigindo conhecimento e respeito, sao simbolos da natureza, que é tdo dadivosa
de cheiros. Quando estas chegaram a sala de aula, detalhe mor de sua presenca, realgado
pelo prazer demonstrado pelos alunos a0 manusearem o vi¢o verde ainda recém-colhido
em meu quintal, ao friccionarem hortelds, manjericdo, arruda e alecrim, mais as outras
folhagens que levei, pedindo mudas e caules, foi ainda a fragrancia fresca exalada. Os
alunos que eram “do santo”, trouxeram varios motes e saberes, orgulhosos mas

explicitando que sempre ha algo a mais para se contar.

O perfume é volavel, volatil, voador. Faz
seu caminho em um filete de ar, percorre curvas
proprias e improprias, tem raio diafano de acdo. A
natureza guarda-o em compartimentos especiais,

num botdo, pétala ou pelicula de flor, nos poros da

terra imida de chuva, no sereno noturno. O perfume
é a circulacdo. N&o é visivel, chega até nds pelo sentido do olfato. Mas o sentimos e o
acolhemos n&o apenas pelo nariz. Tateamos e transpiramos um aroma. E assim que ele
comecga a ganhar um corpo, a penetrar nas fendas e a deslizar na pele, permanecer nas
roupas... E impossivel o amor sem o perfume. E a quimica, a faisca, a fusdo. Quando os
cheiros afastam dois corpos, ndo ha o que os aproxime. O perfume sim, aproxima. E
confunde. A gente acorda com o cheiro da pessoa com quem se amou e dormiu. E ha
quem chore abracado a uma peca de roupa de quem se ama e estd ausente. O perfume
também é o ambiente, o clima. Ao se entrar em uma casa ou se mudar de estacdo, ha a

percepcdo de novos cheiros. O perfume se intromete, se mistura, se incorpora.
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O perfume, a fragrancia, o defumador sdo freqiientes na cultura afro-brasileira,
evocados por sua forca de descarrego. Associados a benzeduras, a limpeza de
ambientes, a banhos de cheiro. Ha mestres que apenas pelo olfato indicam caminhos,
medem estados de instrumentos, idades de oferendas. A flor de laranjeira é mote de
batuques do Brasil todo, cantando-se que ela sera buscada “s6 pra ver, meu benzinho

cheirar”. Perfumando se dramatiza, se sintetiza.

A roupa de algodao que se recolhe do varal com
0 por-do-sol, foi tocada, uma manhd e uma tarde, pelo
vento; e 0 vento traz particulas do cheiro bom que ha
nos cantos do quintal. Alids, perfume é delicia e

privilégio de quintais que, pelas &rvores regentes de seu

espaco ou por vasos acarinhados e tratados como filhos

(ou como pais e avés, mais velhos, reverenciados), espalham cheiro e sdo areas
singulares na memoria afro-brasileira. O quintal media as intimidades da casa e as
surpresas e ousadias da rua, externas. E onde se misturam as regras de fora e as
condigOes de dentro, quase sempre trazendo um certo drama, uma necessidade de
arranjo. Assim, pode ser entrosado a estrutura dramatica durandiana, que agrega 0S
simbolos que expressam a percep¢do de um esfor¢o pela constancia, pela resisténcia e
pela manutencdo de valores “no seio da propria fluidez temporal, procurando sintetizar
as aspiracdes de transcendéncia para além das instituicbes imanentes do porvir”
(Sanchez Teixeira, 2000:59). O drama busca harmonizar imagens em um todo coerente,
agindo mesmo entre as contradicbes mais explicitas, assumindo-se campo de vivéncia

das ambiglidades e das situacdes simultaneas.

O drama aflora por vezes entre dancantes, mas também pode surgir entre porta-
vozes de ortodoxias diferentes que se encontrem no mesmo chdo batido, as vezes
coberto, onde ministram celebragdo mais solene. A fungédo ritmada, no quintal onde se
esquenta o couro e se afina o tambor, que jA comeca a se testar chamando a
confraternizacdo musicada e dancada (o “convivio”, como se dizem Luanda), é atrativa
para choros e gargalhadas, conflitos, desafios e paz (e talvez para a orgia, simbolo
também de drama durandiano). Quintal acolhe os chegados, mas tem garantidos os
segredos de dentro da morada. Antes de toda festa negra, todo quintal é preparado,
rezado. Quintal que em seus fundos da pari¢do ao samba amigo e a ginga, lugar mais
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protegido da repressdo e dos incOmodos, por ventura racistas, que acometeram e
acometem bravamente as manifestacfes culturais musicais e religiosas negras. Quintal
que desemboca na boca do portdo, que as vezes se confunde a calcada, ao passeio.
Quintal que é espécie de entre-lugar e que traz a co-incidéncia e os valores que
conjugam o fora e o dentro. Quintal que, tdo bom anfitrido do ritmo e das rodas,
sintetiza passagens, ostenta arvores soberanas e robustas, ou sorrateiras e portadoras de

segredos em seus portes esbeltos.

A arvore é um dos arquétipos que instauram 0s mitos do
progresso. Pela floracdo, frutificacdo e caducidade das suas
folhas, incita-nos a sonhar um devir dramatico. Sua verticalidade
orienta irreversivelmente o devir, e 0 humaniza. (Sanchez
Teixeira, 2000:62). Durand frisa o quanto ela é uma das imagens

arquetipais mais complexas. Dramatica, constitui-se dos quatro

elementos. A agua, presente em suas folhas e raizes; a terra de
onde se ergue e com quem firma comunhdo imprescindivel; o ar, a que deseja chegar
cada vez mais. E o fogo, que traz com suas toras e lenhas. Progressiva, mas sem nunca
perder sua base, é a arvore, que doa suas sementes. Renova-se com a queda suave de
suas folhas, mas pode deixar pender e tombar frutos pesados nas cabecas e passagens
vacilantes. Conjuga-se ao simbolismo da cruz, auténtico simbolo do mistério da vida,
das escolhas, das situacdes que se atravessam. A barca e a canoa sao imaginados ainda
no tronco pelo jangadeiro, quando este para a admirar o galho que é pouso da orquestra
passaral ou quando vai buscar a lenha que esquentara o seu banho, a &gua do preparo de

sua refeicéo.

A arvore muitas e muitas vezes ndo € o que, mas quem Entidade venerada. A
forca das cabaceiras, gameleiras, jagqueiras, pitangueiras, dos bambuzais e taquarais, e
de outras varias arvores sagradas, deve sempre ser respeitada. Entre muitas
possibilidades de sentimento, aqui se recorda que o berimbau e o tambor sdo
convertidos de sua madeira, e devidamente saravados se o instrumentista além de buscar
encontrar o ritmo que existe no tempo, no ar, na vida, também se prestar a agradecer a

arvore gue da sombra e madeira a geraces diferentes de uma mesma familia.
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A arvore é de simbolismo extenso,
perdem-se as beiras de seus tantos significados
na cultura afro-brasileira. Por todas as suas
propriedades elementares, serve a fundamentos e
praticas muitas. Merece por si um trabalho

mitohermenéutico exclusivo. Aqui, recorde-se

apenas o ritmo, qualidade sintética e dramatica, e

o tambor, este grande mestre da cultura negra brasileira.

O tambor marca o ritmo do dia, da noite, dos encontros, das expressdes e
anseios, traz o vento para que a asa da danca faca seu vbo, traz o sangue da vida
propiciando a comunicacdo, a troca de sensacdes, a inventividade, a comunhédo entre 0s
que abrem vagas no tempo, nos bracos do ritmo*’*. N&o é a toa ou levianamente que, em
Africa (ou nas Africas brasileiras) se pronuncia que o “tambor fala” e que seu verbo é
especial, traca pontes entre esferas diferentes de tempo e de lugar. O tambor enlaga o
siléncio e lhe d& vez, nutre a necessidade de feitura de espaco, que vem soberana
quando o corpo faz lugar, desencobre gestos e instiga 0 corpo a criar formas,
contrariando posturas que o cotidiano produtivista, ansioso por dessacralizar e acumular
bens, busca ratificar. O tambor da agua para a boca que profere a poesia, monta a casa
que o verbo vai pintar, nomeando e mantendo vivos, ardidos ou serenos, conhecimentos

e referéncias antigas. Arquiteta a alegria e 0 gozo.

O reflexo copulativo, ritmico, é o dominante na estrutura sintética, dramatica,
teorizada por Durand. Do ritmo nasce a ginga, que ocupa seus entrelugares. Que é
balanco e equilibrio, aprumada no solo em floreio, preparada para o sorriso e para o
contragolpe. Nos ritmos bélicos, se organizam exércitos, grupos quilombolas, tomadas
de assalto. Barraventos e aguerrés sdo encruzilhadas de mundos daqui e de 14, do
homem e dos seus ancestrais, suportes e chamamentos entre o Aié'’? e o Orum*”,
Maculelés incitam as brincadeiras de guerra, toques de maracatus montam fileiras de

guerrilha, crendo que se ndo houver motivos para morrer pela liberdade, ndo vale a pena

710 ritmo, para Campbell, é o fator estético essencial, o ritmo harmonioso das relagbes. Um ritmo
“feliz” leva ao esplendor o fruidor, ocorre um rapto estético. E a epifania. O que em termos religiosos,
poderia ser pensado como a revelagéo do principio cristico em todas as coisas. (1990: 231).

2.0 mundo terreno.
178 O mundo espiritual habitado pelos orixas
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viver, seguindo o ritmo da colheita que ndo se come. Sustentam lutadores que podem
voltar a calma, ainda altiva, de um ijexa, de um corddo de afoxe, de um mocambique
mineiro, reverentes... e até de um ritmo de amor... se orientados pela cadéncia vagarosa
que retome os coragdes, que encontre correspondéncia no compasso do peito. Suscetivel
a galopar de novo se este amor for do passo dangado ao enlace de corpos, ritmado; se

causar o renascimento do sol conjurado pelo afago e ofégo de um casal.

O ritmo parece que chama a roda. Em bater de palmas ou
em unido de méios dadas, comandado pela bateria ou girando
pisando forte e marcando o compasso por chocalhos presos ao
tornozelo (bem ao modo bantu), a roda é a forma por exceléncia da
manifestacdo africana. Se universal, encontra-se plena na troca de vitalidade pelo
circulo. Nado deixando de expressar hierarquias e guias, a roda permite as vistas
comunicarem-se com todos os outros olhos, pde num mesmo nivel, sem degraus ou
patamares, os participantes de um ritual. E comunitaria por exceléncia e encontra o
recondito do ser humano. Ninguém forma roda sozinho e o coragdo e a face voltados
para o0 centro onde encontros se dao, presencia e faz, carnal e espiritualmente, o circulo,
que € imagem primordial da humanidade e integra o esquema da volta, na estrutura
dramatica do imaginario. Do xiré ao jogo de pernada, do céco de zambé sergipano a
reunido partideira, do jongo madrugueiro a ciranda, a roda é elementar no jogo, na
reversibilidade, em muito pelo que traz de aparéncia. Como todas as imagens circulares,
reflete a psique humana, relacionando a geometria da totalidade a estruturacdo espiritual
do ser, a percepcdo da harmonia e completude césmica. Circundando e limitando, é
entrelugar. E espaco pleno, sem gota de caréncia, mas isso é controlado com rigor e
devocao pelos mestres. Quer ver o pito estralar é deixar vdo no meio da roda, durante o
encontro da comunidade, no momento da integragdo musicada, cantada em coro. Deixar
fresta por onde a energia buscada e encontrada se escapa. Assim, preserva-se
dinamicamente o lugar que movimenta e que ndo determina comego nem fim, mas sim
os dois em coligagéo.

As rodas apresentadas nos videos do Mali hipnotizavam, magnetizavam 0s
estudantes do CIEJA. Os patios circulares das mesquitas de Bamako eram comentados e
comparados com as condi¢gdes de cd. Os braceletes e colares, redondos, ressoaram

profundamente por semanas, tornaram-se cOdigos e mimicas trocadas em segredos
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risonhos na classe, para se referir a vontade de assistir o video novamente, de retornar a
idéa. Mesmos braceletes que protagonizaram varias redaces, como protagonizam
pulsos e bragos, como patuas e protetores, tracando elo com energias que ndo se quer
abandonar.

A roda e o ritmo sdo também lugares apraziveis a responsabilidade do mestre.
Oferece chance de aprendizado coletivo. E simples e, como muitas dessa fieiras , é
contraditoriamente a que apresenta situacdes das mais complexas. Manter a harmonia e
0 giro da cultura é da atuacdo do mestre, que na matriz afro-brasileira é imprescindivel,
seja homem ou mulher: “Menino: quem foi teu mestre?”, é chancela a se abrir com
honra e ponta de orgulho. Saber quem foi o mestre do mestre e assim seguir,
cimentando a memoria da linhagem, com a responsabilidade e a sensacéo de ter ganho
um presente. Alias, é isto: ter um mestre é ter um presente, é saber-se elo, brilho em teia
milenar.Vivo.

Fui trabalhar em comunidades remanescentes de quilombo no Maranhdo, onde
adolescentes que batiam seu tambor de crioula recordavam dez-doze geracdes de
mestres, 0s que primeiro adubaram o lugar que agora os rapazes assentavam. O mestre:
aquele que sente que sua vida lhe exige tal obra, aguele que se sente enviado, que
astuciosa e amorosamente sacrifica-se, como um heroi. Mas um herdi noturno, lunar,
que mantém a ciéncia, a tecnologia, o fundamento iniciado outrora, re-iniciado e re-
criado a cada gesto arquetipico. O mestre: aquele que tenta juntar as dimensdes
humanas da sensibilidade e da racionalidade, para que o iniciado, o educando, encontre
0 mestre que tem dentro de si. O herdi lunar afro, bolador de estratégia, conjugando
asticia e recolhimento, revitalizando uma tradicdo. Interpretando-a e a tornando
mensagem valida atual, experiéncia viva. Valoriza a fuga e a batalha quilombola, mas

pela paz que 0 mocambo da. Paz cultivada, engenhada, colhida a cada dia.

Em uma dimensdo que seja sindnimo
da vida, do universo, pelas experiéncias
possiveis, cultivadas e abertas ao imprevisto, o
mestre cria seus filhos. Porém, se acolhido na
comunidade que professa e sua seus
fundamentos, o filho aqui ndo encontra a exata

mesma recepcdo dada pela mée-terra. Como
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pai, mais associado a ordem e ao carater social do que ao natural, o pai-mestre & mais
disciplinador. Observa as pegadas e compreende que alguns tombos ndo destruirdo seu
filho, mas podem deixa-lo mais ligeiro, atento, experimentado, ensind-lo a levantar. O
mestre ndo se esforga em prover ao discipulo a sua propria natureza, mas dedica-se a
soprar sinais e condi¢des que demonstram que o discipulo pode e deve encontrar a sua
propria feicdo. Alegra-se com as estripulias e conhece o gosto da vitdria ao reconhecer
as responsabilidades assumidas pelo discipulo.

O negro brasileiro, em movimento de nostalgia abismal ou de lucidez
impulsionante, constantemente se apresenta como filho: de Mae-Africa, de um santo, de
um lugar que leve no nome (Aniceto do Império, Martinho da Vila, Valdemar de Pero
Vaz, Jaime de Mar Grande. Partideiros e capoeiras citados, entre centenas de exemplos

que podem ir de cordelistas a professores).

Nas tradicdes bantu é dos maiores sinais de poder, a procriacdo. E filho é uma
bencdo. Porém, como é dadiva, é também responsabilidade para todos os dias. Quando
se € mae ou pai, ndo se fica um dia sem se pensar no filho. Que traz, que vem e que
volta. O movimento, o sentimento que se conserva é de chegada, mas a partida do filho
associa-se a uma sensacdo de incerteza. A natureza diz que acontecerd. Diz-se que 0
filho vem para ensinar. E que ajuda o pai e a mae a intuiremo que € bome o que € ruim.
E a cria, a prole. Protege-se o filho, briga-se por ele. E preciso ensinar o filho, forma-lo,
acompanha-lo passo a passo no aprendizado de viver. Dai uma tendéncia que
permanece, de os pais considerarem que os filhos nunca estdo prontos. Os pais se
orgulham dos filhos e ocultam seus defeitos. Os pais babam. Existe uma timidez em ser
filho, pois os pais sabem muito sobre a gente. Filho tem uma relacdo de amor e pirraga
com pai e mde. Como € para sempre, ndo é dificil o laco se romper, machucando, e é
doloroso religar. As brigas sdo feias. H4 o mais velho, o cagula, o de criacao, o filho
anico. Os filhos sdo brotos, sdo galhos. Os filhos sdo folhas, sdo frutos. Dizem que 0s
bons filhos se tornam bons pais, bons mestres. Eles sdo a génese e, ao atravessar um
ciclo, continuam com ela. Mediadores, sintetizantes, mas autbnomos. Podem significar
a memoria viva da cépula, também entrosam-se a idéia de regime noturno do
imaginario. Nas redagdes do CIEJA, apareciam como fator de preocupagdo para maes
que escreviam. Outras vezes, eram a prépria caneta, dramatica, saudosa de pais distantes

ou falecidos.
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Outro simbolo de mediagdo, dramatico por exceléncia na
memoria da didspora € o navio, este que recebe quem ndo quis
entrar. Que atravessa, que presenteia e surpreende com o lago da

malungagem, do irmdo que se conhece e que se faz na travessia.

Navio que balanca, locomove, enfrenta e as vezes ganha do tempo, outras vezes
naufraga. O passageiro, no meio do mar ndo vé mais margens. O dono, negocia, troca,
ordena o leva e traz de mercadorias. Por vezes vivas, vezes dispensadas aos milhdes no

cemitério Atlantico se acenar algo que lembre prejuizo.

A luta, o segredo, o ritmo, a aparéncia e seu carater de reversibilidade, a regra-
obrigacdo, o jogo, a territorializacdo e a troca simbdlica. Como exposto no capitulo 2
deste trabalho, todas estas dimens6es marcantes, que conjugadas perfazem as bases de
uma cosmovisao afro-brasileira, tomam lugar e se desenvolvem em cruzamentos de
modos de viver, cruzamentos dinamizados pelas vias de uma cultura de matriz ocidental
e uma cultura de matriz africana. Como frisado, a
encruzilhada é ponto privilegiado de energia para 0 povo
bantu e assim seguiu representada na pratica e na memoria
cultural negra de nosso pais, sendo, como afirma Martins

(2000), simbolo deveras apropriado para a vivéncia afro-

brasileira em seu contexto.

*k%x

A arte e a simbologia aqui trazidas e levadas ao CIEJA, permitem ver, através
dos fragmentos e mosaicos do tempo, o poder do ser original afro-brasileiro. Que danca
0S passos contemporéneos e espreita o futuro, ndo se congela. Mas se fundamenta.
Procriador nas frestas.

Finalizando este capitulo e esta iniciacdo a uma consideracdo que atente a
simbolos marcantes da cultura negra, trabalho arduo e longevo que pede tempo grande e
profundidade singular, mais propenso a um doutorado, cabe ainda uma dedicacdo um
pouco mais pormenorizada ao berimbau, este complexo instrumento que se oferece

como metafora das instigas e serenos da cultura afro-brasileira.
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O berimbau é, por um lado, a espada do samurai capoeira. Instrumento,
ferramenta, companhia e arma. E arqueado, esticado, encontrando o seu afino. Aponta
masculino para cima. E um eixo, espinha dorsal. Esta colado ao corpo, é sua extensio,
seja pela cabaca pegada a barriga, seja pela marcacdo do ritmo. A cabaga lhe da seu
carater feminino. O ventre, provedor. O berimbau é o maestro na fun¢do da
capoeiragem. Ritmando a batida do coragédo, o pulso, orquestrando o tom do jogo, o
sotaque da danca, chamando as intengfes. Sua toada repercute no ouvido, nas palmas,
no céro e na ginga. O berimbau Gunga rege a bateria de angola, traz um alivio do
lamento e uma seriedade da brincadeira, conduz a solenidade e a gargalhada; o
berimbau Médio mantem o berro do boi, apresenta-se invertido perante o toque do
Gunga, marca e € coluna o teu som. E o berimbau Viola repica, gota fina de choro,
agudo, ou moleque traquinas, ancido alegre. Sua cabaga geralmente menor, (mas ndo
necessariamente porque isso depende do casério combinado da cabaga com a verga,
com a madeira, sempre), suas agulhadas relampeando no ar, ponteirinhas do ritual.
Sempre em numero de trés, como nas parelhas sagradas de tambores™. O toque do
berimbau ecoa na memdria. Sustenta a pegada tanto na saudacdo quanto no golpe.
Sente-se sua familiaridade & funcdo, bonito de olhar. O porte do capoeira, ao se formar a
roda e chamar na percussao, € tambem o porte do berimbau. PGe respeito. Na ciranda
das posi¢Oes na roda, tocar o berimbau € proporcionar que 0s outros joguem, ginguem,

lutem, vadeiem.

Nele, compreender a presenca integral da cultura afro-brasileira
¢ atentar para sua presenca ascendida, a aparéncia primeira da verga.
Sim. Recordando que é a cabaca, voltada para dentro, pegada a regido
umbilical, nem tdo visual quanto a madeira, que garante sua
ressonancia, melodiosa e mistica. Da-se ai a experiéncia amorosa, que

realiza a unido complementar do principio feminino com o masculino

— 0 encontro, que abre as portas a vida e ao conhecimento.
O fio do berimbau, seu arame que faz a ponte entre os pdlos da beriba,
salientado como elemento dramatico, que mantém a madeira curva. Teso, o arame hoje

em dia tdo retirado dos pneus (redondos), baseia a corda que mantém a cabaca

174 “De onde vim, 0 que era aqui e quem sou eu”.
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aprumada na altura certa, recebendo e atilando as batidas da baqueta e os toques do
dobréo, a moeda que retine 0 som.

O berimbau pelo equilibrio de seus elementos
¢ uma imagem, simbodlica por exceléncia, da cultura
afro-brasileira. Herdeiro legitimo do urucungo bantu,

mas construido com os materiais da terra, ndo renega

nem abandona o seu elemento ascensional, lutador,
e precisa dele, mas vive por sua matéria feminina,
curva, provedora de sopro. A boca que engole também é a que guarda a lingua e a que
beija. Ja presenciei mestre que, ao estourar-se o fio de arame, dada a energia que
agarrou-se a sua tensdo ( e a da roda), esperando a chegada de outro Gunga afinado,
p0s-se a orquestrar a roda com respeito e picardia percutindo a baqueta na cabacga, com
generosidade e tirando som, harmonizando o canto corrido, rimando e sustentando o rito
sem a verga e sem o arame. Sorrindo seu olhar mandingueiro, angariando naturalmente
respeito.

Fazendo, no improvavel e na falta, dentro da regra do jogo, a presenca auténtica
e convidativa aflorar. Aruanda reviver. Junto com seus filhos.
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5- CONSIDERACOES FINAIS:
CANTO DE BOA VIAGEM

Esta roda esta terminando, para que outras prossigam. Desarmado o berimbau
serd, para que na capoeira dos dias outras chamadas, esquivas, negagas, quedas e
surpresas possam se realizar, conjuminadas em um abraco ao pé do berimbau, a cada
jogo. Aqui, neste canto, vao minhas consideracgdes finais deste encontro. E que todas as

pessoas que aqui estiveram, vao embora levando Axe, com as forcas de angola.

O paradigma da ciéncia classica separa ontologicamente a res extensa e a res
cogitans, fincando esta Ultima na objetividade extrema e totalitaria. O paradigma
classico, a partir de sua ldgica determinante, objetiva e isoladora, separatista,
privilegiando a manipulacdo técnica “real e racionalista”, deixa minimas ou entupidas
frestas as festas das ambiguidades, considerando como equivoco 0 que ndo se encaixe
perfeitamente a uma geometria mecanicista, como, por exemplo, a imaginacao.
Manipula a l6gica a fim de simplificar a realidade, que é complexa em si. Na Educacao,
isso leva a privilegiar uma adaptacdo cabisbaixa as normas, a referendar os modelos
sociais premeditados (ndo raro, hegemonicos) e ao seguimento, em seus paradigmas,
dos ideais do produtivismo e do progresso, numa sujeicdo cavalar a uma ideologia
contratual, que visa dissipar qualquer consenso calcado no mito, nas origens (Sanchez
Teixeira, 1990).

Modelos produtivistas que atomizam o individuo, freqientemente esquecem o
“ser-junto-com”, o comunitario. Modelos nos quais o individuo, e ndo mais a pessoa ou
0 grupo, tende a ser concebido como o “real”.

As teorias redutivamente intelectualistas, por minimizarem a imaginacdo a
lembranga da memdria, a mera idéia de uma percepcdo efémera ou a um modo
especifico de consciéncia, separam a imaginacdo do pensamento ldgico, que, assim,
apos a operacdo de uma amortizacdo empirista, se estabelece em uma cisdo profunda e
principial entre a matéria e o espirito.

Temos visto isto refletido nas escolas: uma burocratizacdo, uma tecnificacéo,
que prima por sujeitar os estudantes a uma funcdo despersonalizada, que relega a ultimo
e indesejado plano um cultivo as suas matrizes ancestrais e também as suas praticas

cotidianas e memoriais, transbordantes de simbolismo. Nao se trata aqui de uma
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apologia de abandono a ldgica classica, mas de fomenta-la a uma interacdo permanente
com a logica complexa. De uma pratica educativa que nao abandone o experimental, o
pessoal, o dialogico e a narrativa imaginativa em prol de um desencantamento do

mundo e do ser (Ferreira Santos, 2004).

Para nos aceitarmos e para que o0 “outro” seja fonte de conhecimento e de vida,
ndo um alvo de desprezo e de medo, valvula de escape para culpas e desequilibrios
histéricos, carecemos nos soltar de modelos etnocéntricos que inundam nossa formacao
escolar, nossa exposi¢do midiatica, nosso dia-a-dia nas ruas e instituicbes. Podemos
mudar esse patamar de desentendimento e intolerancia buscando compreender as
diferencas, sem que estas passem por principios pejorativos e depreciativos, procurando
nos elementos simbdlicos que envolvem a diferenca, o reconhecimento da imensa
variedade, da multiplicidade, que habita cada ser, cada cultura, filosofia comunitaria ou
modo de vida. Encontrar as dimensdes de semelhanca que gingam entre o igual e o
diferente. Esta solidariedade na convivéncia, esta encruzilhada, esta tranca, pode ser
trabalhada por uma educagdo que busque na poesia e na ciéncia dos simbolos uma
contribuicdo para o fim de grades de discriminagcdes poderosas, vigorosamente

assentadas.

A experiéncia simbdlica na escola e em qualquer campo pedagdgico, coloca-se
contra a rigidez no entendimento, contra um tétrico absolutismo de um entendi mento
mecanicista da vida e dos sistemas de conhecimento. Volta-se a uma realidade porosa,
constituida também pela fantasia, pela ficcdo, pelo que néo é tangivel, pelo ndo-racional
(que ndo é o irracional) e até pelo ndo-l16gico. Onde o siléncio ou o sussurro fazem mais
diferenca, as vezes, do que o explicito manifestado. Ou tecem o cachecol que aquece a
garganta do grito.

Atentando as proposicOes de Durand, ouve-se o alerta de que as imagens, nos
altimos cem anos, vém em geral sendo destituidas de toda sua poténcia pedagdgica
porque efeitos de uma mentalidade cientificista que valoriza o lucro material em
detrimento do espiritual (1997: 176). O bombardeio de imagens e sua superficial,
efémera ou inexistente apreciacao, lhes imp6e também uma secura e uma leviandade:
uma reducdo positivista que leva as imagens a serem reduzidas ao signo; uma reducao
metafisica que leva da imagem ao conceito; uma reducédo teoldgica que impde a imagem
aos jugos temporais e deterministas da historia e as justificaces didaticas.
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Campbell, apds estudar carinhosa e rigorosamente imagens miticas e culturas de

todo o planeta, milenares e seculares, encontra uma grande contribuicdo que afirma ter o

Ocidente desenvolvido e espalhado, mas que, como na relagdo entre o remédio e o
veneno, carece de equilibrio na dosagem.

“ Acredito que esta sgja a grande verdade do Ocidente: cada

um de nés é uma criatura completa, Unica, e se for o caso de

oferecermos alguma dadiva ao mundo, ela devera ser extraida da nossa

prépria experiéncia e da realizacdo das nossas proéprias
potenci alidades, e ndo de quem quer que sgja” (1990:160).

Estudando os finais da chamada idade média européia, encontra na poesia lirica
uma tomada de consciéncia e uma invengdo gque nos engrandece como seres humanos:
“O amor como experiéncia pessoal, individual, e creio que esse é o
aspecto essencial que torna grandioso o Ocidente, distinguindo-o de todas as
outras tradi¢des que conheco (...) isso sublinha a validade da experiéncia
individual no tocante a humanidade, a vida, aos valores, contra o carater

monolitico do sistema (e de seu carater mecéni co onde cada maquina funciona
exatamente como qualquer outra, saida da mesma oficina)” (1990:196-197).

Destacando a importancia de se reconhecer e de se viver a vida em termos de
experiéncia e ndo em busca de interpretacdo finalistica de sentido, ndo exclui a
importancia da filosofia e a metafisica de suas veredas e frutos. Assegura que a gama
valorosa e amorosa da tradicdo ocidental, em sua arte, mitologias e correntes de
pensamento que ndo visaram torrar e dispensar a imagem, expressou reconhecimento e
respeito pelo individuo, inclusive colocando como fungdo da sociedade a promogao e a
protecdo aos sentimentos deste e de suas experiéncias.

Porém, pode-se constatar tambem como degringolou em individualismo tal
principio de radiancia, de iluminacdo pelo amor. O quanto isto foi lastro e arsenal para
fardis que ofuscaram o outro, as culturas diferentes, fundamentadas em segredo e
coletividade. O quanto esta experiéncia passou a ser decodificada em leis de
progressismo e de salvacdo, abandonando inclusive o frescor, a harmonia e o esplendor
que 0 amor & pessoa, esta que se enreda na fiacdo de seus impulsos proprios e nas
contingéncias sociais e cdsmicas, esta que balanca entre o individual e o coletivo, pode

desatar.
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A historia deste proprio ser ocidental, captada no desenrolar da ciéncia da
antropologia, também propicia uma reflexdo sobre a forca, a dadiva e as delicadezas que
a existétncia de varias culturas pde no tabuleiro das relagbes humanas. O
reconhecimento da multiplicidade de horizontes e de bordados espirituais que as
culturas abrem vazante, traz a necessidade de se saber trabalhar e brindar a alteridade,
dar adubo e tratar os frutos que ai cultivados brotam e alimentam. Tratar como se cuida
de um tomateiro, que pede estaqueamento para que seus caules ndo se esboroem. Assim,
0 multiculturalismo, considerado pedra fundamental e pedra de toque dos nossos dias,
traz questdes que pedem atitudes e ndo negligéncias.

A sociedade multicultural e pluriétnica brasileira é ensejo para inumeras
abordagens e bandeiras. Gongalves e Silva (1998:11) traz uma questdo basica sobre o

multiculturalismo:

“falar de multiculturalismo é falar ao jogo das diferencas, cujasregras
sdo definidas nas lutas sociais de atores que, por uma razdo e outra,
experimentam o gosto amargo da discriminacdo e do preconceito no interior

das soci edades em que vivem” .

A propalada harmonia de que se pressupde constituir o multiculturalismo
brasileiro ndo oferece, ainda, comumente, espacos qualitativos nem compreensdo para
cosmovisdes diferenciadas que cultivem seus simbolos, suas imagens memoriais e
arquetipicas, imagens que se adentram a historia, cotidiano e memoria cultural de
comunidades como as que, por exemplo, se alinham a africanidades; como as que se
afirmam como herdeiras e transmissoras de ensinamentos nagd, de vivéncias e praticas
de fonte bantu, de corporeidades e filosofias de nascente jeje, que em suas veias e
suores, trabalhos e concepcbes de vida, se diferenciam da cosmovisdo padronizante,
homogeneizadora e dominante que rege inclusive as diretrizes educacionais de nosso
pais. Comunidades, linhagens e bases de expressdo cultural que ainda ndo se fazem
respeitadas, que ainda ndo sdo ouvidas, gestualizadas, cheiradas, tocadas, cantadas,
vistas e intelectualizadas de forma que possam mostrar suas alternativas para um maior
e melhor conhecimento do ser humano sobre si mesmo e sobre as forcas que lhe

envolvem.
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Gomes (1997), ao analisar a questdo da maturagao e organizagéo do pensamento
do Movimento Negro, mostra o quanto este, desde fins dos anos 70, avanca da denuncia
para a anunciacdo, contribuindo com acgdes efetivas no contexto escolar. O
amadurecimento da militncia propds ir além do apontamento de situacdes graves e
partir para apresentacdo de propostas, encaminhamento de pesquisas e formagdo de
professores na luta contra o racismo na escola. Tanto em seu viés fenotipico quanto em

suas matrizes culturais e variadas noc¢des identitarias.

Penso nas vias que o0 povo negro no Brasil criou, re-criou, encontrou e lapidou
para transmitir seus conhecimentos e suas cosmovisdes apds e durante a experiéncia da
diaspora. Formas de resisténcia profundas, que ndo deixam de privilegiar as aparéncias
e 0 que é manifesto, numa dialdgica entre o explicito e o segredado, que saltam e que
cavucam espago em pedagogias sinestésicas, em profundas educacdes de sensibilidades.
Formas que estimam as alternativas apresentadas por um respeito a ancestralidade,
reforcando intencdes que se posicionam frente a propostas desumanizadoras e
hegemadnicas, ratificadas e carimbadas em tantas escolas, centros de formacgédo, museus,
etc. Lugares tais que, se mofados em suas arquiteturas mentais, a0 mesmo tempo,
parecem poder ainda abrir morada ao potencial de uma educagéo fatica como a proposta
por Paula Carvalho. Educacdo que ndo despreza a funcdo intelectual, o pensamento
critico, porém abrange o encanto e a mitica das sensibilidades, do corpo.

Munanga destaca a importancia de mudancas paradigméaticas, mudangas que
adentrem 0s eixos tedricos, intentando novos métodos e atentos a importancia dos
engenhos maleaveis do plano simbdlico:

“ Consi derando que esse i maginario e essas representacdes, em
parte situados no i nconsci ente coletivo, possuem uma dimenséo afetiva
e emocional, dimensdo onde brotam e sdo cultivadas as crencas, 0s
esterebti pos, os valores gque codificam as atitudes, é preciso descobrir e
inventar técnicas e linguagens capazes de superar os limites da pura
razao e de tocar no imaginario e nas representacdes. Enfim, capazes de

deixar aflorar os preconceitos escondidos na estrutura profunda do
nosso psiquismo” (Munanga, s/d).

Assim, captando a importancia dos arquétipos (entendidos como imagens
primordiais, imagens originais, entranhadas ao corpo humano), compreendendo seus

esquemas, penso no quanto é possivel uma elucidacdo qualitativa da organizagdo dos
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grupos humanos, de suas praticas miticas, culturais e educativas. Para que o medonho
ou o estereotipado mingliem, perante a saborosa e comovente ciranda que chama as

culturas para dialogar.

Ana Mae Barbosa expde 0 quanto o doce e 0 amargo ainda hoje calcificam ou
trincam 0ssos do nosso espelho.

“Uma crianga negra que visite um museu que exiba arte ou

‘artefato’ africano poderd de |4 sair com seu ego cultural

reforcado pelo conhecimento, apreciacdo e identificacdo com os

valores vivenciais e estéticos da arte africana ou completamente

despossuido culturalmente e desidentificado com a génese de sua
cultura” (Barbosa, 2003, 21).

E baseado em varias visitas a museus e institutos culturais com turmas de EJA,

afirmo que isto pode ocorrer também com adultos.

Luta-se ndo apenas por uma representagdo, mas por uma apresentacdo genuina
dos elementos, sempre que convidados a participar dos nossos sentidos ou ladear nossos
passos. Que ndo sejam decorativos, mas fendas de auténtica e original existéncia no
muro da mesmice padronizante. Consideragdo genuina aos simbolos, ja que por seus
sistemas, a condi¢cdo humana, em cada época, organiza-se e adquire conhecimento de si

mesma.

Talvez a relagdo entre a cultura negra brasileira e a escola seja também
pertinente ao que Morin qualifica como complexo: existindo paralela as instituicoes
oficiais, a matriz afro oferece alternativas que surgem como antagénicas em relacdo a
cosmovisdo dominante que ainda impera nas instituicoes escolares: masculina, herdica,
dominadora, dividida em departamentos e disciplinas que pouco ou nada conseguem se
integrar. Porém, também segue concorrente, caminhando paralela e adaptando-se a
historia dos fatos, fazendo tal historia, lidando com caracteristicas humanas que nos
envolvem no a&mbito mitico, caracteristicas que ultrapassam a dimensédo historica e que
sdo base de atuacBes e ponderacdes. E também pode-se entender a cultura negra e a
escola numa relacdo complementar, mutuamente nutritiva, colaborando entre si com

referéncias do que seja educacgdo, mestria, formagéo, saber, comunidade, conhecimento.

As esferas da luta e do desafio conjugam-se as da duplicidade e do ritmo, da

troca e do jogo, da territorializacdo, do aninhamento e do segredo, presentes na cultura
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afro-brasileira, na qual as estruturas noturna e crepuscular, mistica e dramatica, parecem
ser alternativas fortes a um predominio masculino do qual nossa sociedade ja parece

estar saturada.

N&o se trata de estipular um “negro contra branco”, ou vice-versa, (ue,
desumano e desastroso, ainda cairia na poca asquerosa do binario, este que tentei na
dissertacdo expor como um modo bem limitado e mortifero de se compreender o
mundo, de guiar atitudes. Porém, trata-se de buscar caminhos para que seja enfrentada a
sordida realidade racista brasileira, que se espraia dos campos do aviltamento e da
degradacéo pessoal até as cegas e mutilantes posturas que animalizam ou estereotipam a
fonte de conhecimento e a matriz afro. Fonte de filosofia e de convite a transformacéo,
que contempla o respeito e a responsabilidade ao legado ancestral que é chdo para 0s

passos que caminham fazendo presente e futuro.

O que vive tende a se juntar, se conjugar, se envolver para se desenvolver,
contrério a forca que beija o pescoco do que se isola e se fragmenta. Pretendi mostrar,
sobretudo no segundo capitulo desta dissertacdo, o quanto a cultura de matriz africana
abre-se ao diferente, convida-o a constante recriacdo e ao contato em seus jogos, Cujos
principios abrem possibilidades de desejo ao que seja diferente, e ndo apenas de
tolerancia a este. Fator a se ressaltar ja que se vive em um tempo em que a tdo renomada
“educacdo inclusiva” parece ser figura de linguagem que ndo pretende alterar suas
férreas estruturas espinhosas, descascando e alinhando sem sal o “outro” perante suas
escoras e seu sistema. A “educacdo inclusiva”, conforme o que se acostumou a ouvir
nos Gltimos tempos, carrega em si a demagogia, em sua apologia falsa a alteridade,
etnocéntrica, ja que tanto tenta converter o “outro” por uma postura exorcista, quanto
visa aparar suas arestas indesejaveis, “exoticas”. O “outro”, “incluido” aqui, se ndo
participa da constituicdo de sua cosmovisdo, € encaixado no mecanismo que segue
ancorado a um padrdo pré-determinado, que ndo conta em sua construcdo com a

contribuicéo daquele que se “inclui”.

Maffesoli (1995) indica que uma comunidade s existe quando partilha imagens,
estilos e formas que lhe sdo proprias. Assim, falamos da comunidade da sala de aula e
da comunidade escolar como um todo, que comunga encontros, mexe Simbolos

manuseados e dispostos pelas carteiras, corredores, livros, banheiros e patios, ruas e
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entorno da escola, e também da comunidade ancestral afro-brasileira, que acesa no
contemporaneo, com suas varias diferencas, se fez presente na escola em nossa oficina e
em outras pesquisas e praticas no campo da educacdo, realizadas pais adentro a fim de
se compreender horizontes e contribuigdes que tal matriz tenha a oferecer a educagéo

brasileira.

As culturas se definem e se enxergam a si mesmas, muito mais até do que por
suas importantes sintaxes e termos, pelas regras que fundamentam e norteiam a vivéncia
de seus elementos. O ser humano segue enovelado em seu universo simbolico,
perfazendo pelos trilhos do imaginario o seu cotidiano, segurando seu lampido defronte
0 espelho da cultura, ora a si mesmo ofuscando, ora regulando a luz e reconhecendo sua
propria beleza, suas navalhas e suas cicatrizes. A grande semelhanca entre os seres
humanos é que todos tém seus espelhos, diferentes, mas espelhos. Cada cultura tem seus
tabus quanto aos reflexos, ao manuseio do vidro, aos momentos do dia em que se pode
procurar a prépria face no vidro misterioso... mas todos tém, nas proprias células e no
préprio suor, nas brincadeiras e nas solenidades, os seus espelhos. E nas diferencas
entre molduras, finuras, distor¢des e riscos de cada espelho, variaveis a cada comodo da

casa-planeta, percebe-se a Cultura, essa grande calha de significados.

Temos referéncias para lidar com cultura afro-brasileira na escola, mas ndo
modelos. Linguagens que ndo sdo mera copia de pensamentos petrificados. Formas que
no trabalho de pontear veredas sdo esperanca de vida anunciada. Temos hoje trabalhos
de pesquisa que visam trancar teoria e pratica. E todo trabalho que se queira cientifico,
como diz Maffesoli (1998: 35) pode e deve questionar até mesmo as certezas mais

arraigadas, mais alicergadas, do que coloque-se como o normal, 0 sério e o correto.

E momento de chegada, municiado e ajardinado por inimeras formas de
resisténcia e de anunciacdo. A instituicdo educacional, desde suas instancias superiores
até as salas de aula, teve dilatada a sua recepcdo, mesmo que obrigada. E ai, na
imposicao, um problema: se robdtico “cumprimento de ordens”, a abordagem tende a
ser estereotipante, superficial ou tutelante, o enfoque descai ao miope ou ao

absolutamente leigo, que por vezes chega inserido como convidado alienigena e mal-
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quisto, mesmo que advindo por leis como a 10.639/03'"

, que assumem a existéncia de
desigualdades na representacdo (e apresentacdo) da cultura afro-brasileira na escola.
Tais abordagens seguem o padronizante em suas formas e meios, atrofiando a
sensibilidade e o aporte na escola de uma rica cultura de alternativas ao pensar e ao
proceder.

A cultura afro-brasileira tem como chdo de seus passos uma vontade de
assimilar-se ao outro em um auspicioso movimento de mudanga, em troca e
reciprocidade, que ndo abandona o que de textura mais intima se carregue ha tempos
imemoriais, mas que se abre também ao sotaque mais recente ou mais distante. A regra
e as hierarquias preservadas aparecem como dinamizadoras de insercdo e de liberdade,
trazem o mote da singularidade no exercicio da liberdade que se d& nos jogos
numinosos da cultura. Ultrapassando uma identidade singular que se modifica,
encontrando no outro a possibilidade de seu renascimento, convoca a uma duplicidade
que permeia a existéncia, uma diacronia, um universo onde arquiteturas misticas e
dramaticas sdo fortes e amenizam 0 excesso das posturas heroicas, distinguindo e
operando um equilibrio gingante.

A salde deste universo cultural se faz e se fez pela presenca de tais elementos,
constituintes da estrutura do imaginario, como formas de garantir, no minimo, aos seres
que o integram o estatuto de pessoas. Inclusive de pessoas que, ap0s a morte corporal,
tornam-se referéncias miticas. Ou de seres andbnimos que teceram em conjunto a
tapecaria da cultura, deixando um patriménio ao seu futuro de entdo (0 nosso hoje).

Vansina (1982) destaca a opcéo das culturas de matriz africana pela oralidade,
esta ndo tida como ponto evolutivo que pede progresso e ultrapassagem, mas como fator
adequado as necessidades e vontades de uma expressao e vivéncia comunitaria.

Devemos pensar no quanto, equivocadamente, se julga uma apresentacdo oral
como variante da escrita. Como se costuma descrever a composi¢do oral como
subjugada a uma estruturacdo que nem sempre lhe cabe, que ndo lhe é sempre
harmdnica, sequer simétrica, ndo se levando em conta fatores necessarios a sua justa
reflexdo.

Seria um erro ter dado tanto grau ao pedido da escrita nos modulos da oficina

no CIEJA Campo Limpo? No exame de qualificacdo de meu mestrado, fui sabiamente

75 £ a notéria lei que determina a obrigatoriedade do ensino sobre Histéria e Cultura Afro-Brasileirae
inclui no calendario escolar o Dia Nacional da Consciéncia Negra. Lei ainda bem distante de se valer
efetiva e qualitativamente.

173



alertado que poderia estar achando “coisa demais” nas redacOes, mais fracas em
devaneios e metaforas do que eu supunha e queria. Orientado para dar mais saliéncia em
minha dissertacdo aos elementos e temas que eu mesmo apresentei em sala de aula,
numa analise simbdlica que eu fizesse, abrindo assim mais oportunidades a
compreensdo do meu préprio trajeto interpretativo e da riqueza filosofica e estilistica da
cultura afro-brasileira.

Considero que a escrita, as tecnologias e técnicas que sdo mais proprias da
cultura escrita, também abrem potencialidades humanas, pungentes. Se as trilhas da
caneta e da garganta apresentam nos que talvez parecam cegos, detalhes incongruentes,
minha pesquisa também procurou mostrar o quanto hd de reversibilidade entre um e
outro universo. Considerando a oralidade e a escrita ndo como meros polos opostos,
mas ‘“concorrentes, complementares e antagbnicos”, conforme os dados capitais da
teoria da complexidade de Morin. E, apreciando os finos vinculos entre linguagem e
pensamento mitico, conforme se aprende com Cassirer.

A escrita abre o ser humano para uma interioriza¢cdo do mundo, que se mescla a
um inconsciente pessoal e coletivo prenhe de mitos, simbolos e formas arquetipais.
Durante os mdédulos da oficina, nas intervencdes e também nas redacbes que coroavam
cada encontro, a escrita e o oral acasalaram-se amorosamente, vulcanicos e acariciantes,
também lidando com entreveros delicados de sua relacdo, traumaticos, bordando a
musculatura do abecé, desatando paisagens do imaginario e vestindo-as de singeleza,
sustentando-as por dentro com memdrias e desejos de calor, de ira, de estilo, de
esperanca. O entrelace destes dois mundos, na companhia deste publico especial que é o
dos estudantes adultos em processo de letramento, ainda iletrados, iniciando nos
mistérios e prazeres da escrita, fez-se praia e mar aberto, cheio de historia, para uma
abordagem que atente as contribuicBes da cultura afro-brasileira, em suas nuances
educativas e em seu vigor mitico, imaginal.

O que significa, também, em termos de empoderamento politico, hoje, na
periferia de Sdo Paulo, voar nos codigos letrados e se saber dono das asas possiveis da
escrita? E o que significa de alheamento e de manutencédo de barreiras, a permanéncia
nos limites (amplos) da oralidade? Tanto no que se considere estritamente politico
quanto no desenvelopar da alma, no contato e adentramento as qualidades milenares e
urgentes da humanidade, no encontro com os adubos que afloram no espirito de cada
estudante, de cada pessoa, que ressoa nos textos. Muitos muitos textos, escritos, nos
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mostram que a literatura ndo vinga ou resseca nas gentes apenas por Seu carater
intelectual, mas sim porque abre artérias tocando os coragdes. Tdo politica quanto a
reivindicacdo que a cultura afro-brasileira chegue vicosa, alem das clausuras possiveis
de um livro, é a chamada aos abismos e asas, aos arados, caldos e coceiras instigantes
da literatura, inclusive a escrita por autores negros, pelo “abre-te sésamo” que propicia,
nos dando cinemas para a cabeca, nos ajeitando abracos em pessoas e questdes

milenares.

As letras suscitadas nos escritos dos estudantes, durante as oficinas, chamam a
atencdo muitas vezes por sua dificuldade em lidar com o gramatical correto, mas
também por suas marcas de oralidade, por suas construgdes nao tdo convencionais em
se tratar de lingua escrita, pela liberdade dada & imaginagdo e por seu uso na expressdo

de elementos relevantes do presente e da memoria.

Na busca de entender o0 mundo e também de aprimorar sua expressdo para fins
dos mais variados, seja aprender a preencher uma ficha para candidatar-se a um
emprego e compreender as engrenagens deste emprego no universo da economia e das
praticas simbdlicas; seja elaborar redacOes e poesias para expressar a Si mesmo e aos
contextos sociais em que se sente envolvido; seja compreender melhor sua prépria
histdria coletiva ou seu temperamento, mas, sobretudo, sua presenca e a configuracéo de
um modo de ser e de experienciar que vem de longe e esta tdo dentro de si... em
qualquer destas dimensdes 0 verbo escrito veio ser base e refor¢co, batuque em couro
quente, na linguagem que vive nos labirintos de cada um que escreve'”. E que cria

também novos cercados de cultivo.

A comunicacdo aqui, oral ou escrita, surge como elemento impar na formacao da
pessoa, que se forma em sua vontade de afirmacdo como ser humano, enfrentando as
conjeturas e contingéncias do mundo concreto, social. E os seus rebuli¢cos de dentro,
tambe m.

A angustia marcada pelo rapto original ainda em terras africanas, pela travessia
morbida e terrivel, pelo genocidio e pela gigantesca opressao encravada na histéria da

76 « A linguagem é mistério porque presentifica significagdes, transgride a materialidade sonora e
gréfica, invade a imaterialidade e, corpo glorioso e impalpavel, acasala-se com o invisivel(...) ndo é
instrumento para traduzir significagdes silenciosas. E habitada por elas. N&o € meio para chegar a
alguma coisa, mas modo de ser” (Merleau-Ponty, apud Chaui,1994:487).
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escraviddo negra que seguiu pela América e pelo Brasil, recebeu, no desenvolvimento
da cultura afro em nosso pais, o aporte de fatores simbdlicos que realcaram a
ambiguidade, a complexidade e a contradi¢céo, propiciando uma reequilibracédo psiquica
de seus componentes e de si enquanto cultura, enquanto portadora de valores
civilizatorios. As fugas, revoltas e levantes, as secretas iniciacfes e o aninhamento nas
matas e terreiros, mais o carater de jogo e de seducdo, perfazem a teia que a afro-
brasilidade balanga com firmeza e graca nos ventos do presente, tecida ancestralmente.
E que, para o futuro, que comeca no préximo respiro, pode oferecer alternativas em prol
de uma educacdo mais aberta, arejada pela brisa das culturas de expressédo popular e
pela riqueza de cada pessoa; uma educacao que ndo simplesmente force os estudantes a
uma adaptacdo ao que € “correto” e “oficial”, mas que se apresente como um céu
possivel para o caminho de cada estrela. Uma educacdo humana em suas profundas
propriedades corporais, psiquicas e espirituais. Que reaja, questione e sugira o
reencontro do maravilhoso com o pensamento cientifico, do simples com o complexo,
que ndo negue a simpatia cosmica que se experimenta através do mergulho na realidade
vital, pensada, suada, projetada, eixo da historicidade e da a-historicidade que
contraditoriamente fazem de cada pessoa um mapa colorido e pisado, sangrado e

gargalhado, numinoso de resistir, insistir e existir. Em todos os sentidos.
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ANEXO 1

Estorias de Ananse - “Por que o focinho do porco é curto”

N&do faz muito tempo o Porco tinha uma tromba tdo comprida quanto a do
elefante. E muito se orgulhava de seu grande apéndice nasal. Com ele, podia armazenar
agua para a propria ducha e também regar as plantas de sua horta. Podia fungar e soprar
uma melodia assustadora e também enrolar a tromba, dando-lhe nés.

Naqueles dias, o Porco também emprestava dinheiro. A razdo de seu sucesso
como agiota devia-se ao fato de ninguém conseguir fugir com seus tostdes. Com a
tromba, farejava e encontrava o culpado, arrastando-o para fora de seu esconderijo. O
Porco tinha muito orgulho de sua tromba Util.

Ora, Ananse tomou dinheiro emprestado do Porco para pagar o dote pelo
casamento de seu filho. E, como gostava de manter as aparéncias, emprestou uma
quantia enorme para mostrar que podia.

Um més se passou e era hora de pagar o Porco. Mas Ananse, segundo parecia,
esquecer-se da divida.

-Eu vimaqui — disse o Porco —, com minha longa tromba, para procurar e achar.

Mas Ananse implorou que lhe desse outra semana.

-Daqui uma semana meus devedores terdo quitado sua divida e eu estarei pronto
quando vocé vier.

-E melhor que esteja com meu dinheiro — ameagou o Porco — Do contrario, eu lhe
darei a maior surra que ja levou na vida — Entdo acenou com a tromba e saiu para cobrar
outro devedor.

Na semana seguinte, o Porco voltou, bufando e trombeteando, impaciente.

-Meu dinheiro, Ananse. Quero meu dinheiro!

-Agora vocé me assustou — disse Ananse, examinando o interior de uma longa
haste de bambu. — N&o vé que deixei seu dinheiro dentro da vara? Preciso pensar num
jeito de tira-lo dai.

-Eu tiro — ofereceu o Porco, mais tranquilo. — Foi culpa minha. Vou enfiar minha
tromba ai para pegar o dinheiro.

E, assim, o Porco introduziu sua tromba na cavidade da vara de bambu.

-Na&o consigo achar — disse ele.



-Um pouco mais fundo — sugeriu Ananse. — SO precisa esticar um tantinho mais.

Entdo o Porco distendeu ainda mais a tromba e a empurrou. Quando percebeu
que ndo podia ir além, tentou puxar a tromba. Mas ndo conseguiu. Estava preso. Entéo,
moveu a cabecga de um lado para o outro, mas estava preso. O Porco corcoveou, rolou e
bateu a cabeca, mas estava preso.

-Ajude-me- gritou. Ajude-me! Ajude-me!

Mas Ananse refugiara-se em sua teia, e nenhuma outra criatura estava disposta a
ajudar.

Finalmente, o Porco deu um grande chacoalhdo de cabeca, e a haste do bambu
caiu, infelizmente com a tromba dentro. E ela nunca mais cresceu de volta.

Quanto a Ananse, ele ndo pagou sua divida, e o0 Porco nunca mais o incomodoul.



ANEXO 2

Ogumcriaaforja

Ogum e seus amigos Alaka e Ajero foram consultar Ifa.
Queriam saber uma forma de se tornaremreis de suas aldeias.
Apos a consulta foram instruidos a fazer ebo,

e a Ogum foi pedido um cachorro como oferenda.
Tempos depois,

0s amigos de Ogum tornaram-se reis de suas aldeias,

mas a situacdo de Ogum permanecia a mesma.
Preocupado, Ogum foi novamente consultar 1fa

E o adivinho recomendou que refizesse o ebo.

Ele deveria sacrificar um céo sobre sua cabeca

E espalhar o sangue sobre seu corpo.

A carne deveria ser cozida e consumida por todo seu egbé.
Depois, deveria esperar a proxima chuva

e procurar um local onde houvesse ocorrido uma erosao.
Ali devia apanhar da areia negra e fina

E colocé-la no fogo pra queimar.

Ansioso pelo sucesso, Ogum fez ebd
E, para sua surpresa, ao queimar aquela areia,
ela se transformou na quente massa

gue se solidificou em ferro.

O ferro era a mais dura substancia que ele conhecia,
mas era maleavel enquanto estava quente.

Ogum passou a modelar a massa quente.

Ogum forjou primeiro uma tenaz,

um alicate para retirar o ferro quente do fogo.

E assim era mais facil manejar a pasta incandescente.
Ogum entdo forjou uma faca e um facéo.

Satisfeito, Ogum passou a produzir



Toda espécie de objetos de ferro,

assim como passou ensinar seu manuseio.

Veio fartura e abundancia para todos.

Dali em diante Ogum Alagbedé, o ferreiro, mudou.
Muito prosperou e passou a ser saudado

como aquele que Transforma a Terra em Dinheiro.



ANEXO 3

Orunmila recebe de Obatala o cargo o cargo de babalad

Fazia muito tempo

que Obatala admirava a inteligéncia de Orunmila.

Em mais de uma ocasido

Obatala pensou em entregar a Orunmild o governo do mundo.
Pensou em entregar a Orunmila o governo dos segredos,
Os segredos que governam o mundo

e a vida dos homens.

Mas quando refletia sobre o0 assunto

acabava desistindo.

Orunmila, apesar da seriedade de seus atos,

era muito jovem para uma missdo tdo importante.

Um dia, Obatala quis saber se Orunmila era

tdo capaz quanto aparentava

e lhe ordenou que preparasse a melhor comida

gue pudesse ser feita.

Orunmila preparou uma lingua de touro

e Obatala comeu com prazer.

Obatald, entdo, perguntou a Orunmila por qual razdo
A lingua era a melhor comida que havia.
Orunmila respondeu:

“Coma lingua se concede Axé,

se ponderam as coisas,

se proclama a virtude,

se exaltam as obras

e com seu uso 0s homens chegam a vitdria”.
Ap0s algum tempo, Obatala pediu a Orunmila
para preparar a pior comida que houvesse.
Orunmila Ihe preparou a mesma iguaria.

Preparou lingua de touro.



Surpreso, Obatala Ihe perguntou como era possivel

que a melhor comida que havia fosse agora a pior.
Orunmila respondeu:

“Porque coma lingua os homens se vendem e se perdem.
Coma lingua se caluniam as pessoas,

se destroi a boa reputacédo

e se cometem as maiores vilezas”.

Obatal& ficou maravilhado com a inteligéncia

e precocidade de Orunmila.

Entregou a Orunmild nesse momento o governo dos segredos.
Orunmila foi nomeado babalad,

palavra que na lingua dos orixas quer dizer pai do segredo.

Orunmila foi o primeiro babalad.



ANEXO 4

Ox0ssi éraptado por Ossaim

Oxassi vivia comsua mde lemanja

e com seu irmao Ogum.

Ogum cultivava o campo

e Oxdssi trazia caga das florestas.

A casa de lemanjé era farta.

Mas lemanja tinha maus pressentimentos

E consultou o babalad.

O adivinho Ihe disse que proibisse Oxdssi

de ir cacar nas matas,

pois Ossaim, que reinava na floresta,

podia aprisionar OXxdssi.

lemanja disse ao filho que nunca mais fosse a floresta.
Mas Oxossi, 0 cagador, era muito independente
e rejeitou os apelos da mée.

Continuou indo as cacadas.

Um dia ele encontrou Ossaim,

que Ihe deu de beber um preparado

Ox0ssi perdeua memoria.

Ossaim banhou o cacador com abds misteriosos

e ele ficou no mato morando com Ossaim.

Ogum ndo se conformava com o rapto do irmao.

Foi a sua procura e ndo descansou até encontra-lo.
Finalmente livrou Oxossi e o trouxe de volta a casa.

lemanja, contudo, ndo perdoou o filho desobediente

e ndo quis recebé-lo em casa.

Ele voltou para as florestas,

Onde até hoje mora com Ossaim.

Ogum, por sua vez, brigou com a mae e foi morar na estrada.

lemanja passou a sentir demais a auséncia dos dois filhos,



Que ela praticamente expulsara de casa.
Tanto chorou lemanj4, tanto chorou,
que suas lagrimas ganharam curso,

se a volumaram

e numrio lemanja se transformou.



ANEXO 5 - REDACOES DOS ALUNOS
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ANEXO 06 — LETRAS DE CANCOES DE CAPOEIRA
Maré Me Leva

(coro)
Maré me leva,
Maré me traz (2X)

A vidado capoeira;

E como a do pescador;

A onda balanga o barco;

E aginga o jogador;

coro

O vento sobrou nas velas;
Balancando a mi nha nau;
Na roda de capoeira;
Quem me |eva € o berimbau;
coro

A noite olho as estréel as;
Que é pra me orientar;
Bom Jesus dos navegantes,
E quem me guia pelo mar;
coro

Narede vema traira;

Um peixe que morte a méo;
Naroda brilha a naval ha;

E os cinco saloméo;

coro

As vezes a pesca é boa;
Asvezes 0 jogo é bom;
Mas quando nada da certo;
Euvolto a tentar entdo;
Coro

Um pouquinho de dendé
Euvimaqui buscar

um pouquinho de dendé
Euvimaqui buscar

um pouquinho de dendé
Pra passar do berimbau
um pouquinho de dendé
Pra passar do berimbau
um pouquinho de dendé
Pra passar do atabaque
um pouquinho de dendé
Pra passar do atabaque
um pouquinho de dendé
Pra passar do agogd

um pouquinho de dendé



Pra passar do agogd
um pouquinho de dendé

A Canoa virou marinheiro
Oi no fundo do mar
temdinheiro

A canoavirou marinheiro
Oi no fundo do mar
temdinheiro

A canoavirou marinheiro

Jogo de Angola

No tempo que 0 negro
Chegava fechado em gaiola
Nasceu no Brasil,

quilombo é quilombola

E todo dianegro fugia
Jogando a corriola

De faca de ponta e zunido de bala
Negro voltava praargola
No meio da senzala

E a0 somdo tambor
Primitivo berimbau, marca
Eviola

Negro gritava abre alas!

Vai ter jogo de angola
Perna de brigar camara
Pernade brigar olé

Ferro de furar camara

Ferro defurar olé

Armade atirar camara
Armade atirar olé, olé
Danca guerreira

Corpo do negro e de mola
Na capoeira

Negro embola e desembola
E adancaqueera

Uma festa do dono daterra
Virou aprincipal defesa

Do negro na guerra, pelo

O gue se chamou libertagéo!
E por toda forca, coragem e rebeldia
Louvado serdtodo dia

Esse povo cantar e lembrar
O jogo de angola da escravidéao
Do Brasil



NAVIO NEGREIRO

Quem voceé pensa que € cidaddo
Pratrazer meus irmaos negros
Trancados em um por&o:

Filhos de Deus

Donos de um coragdo

Tratados como bichos
Dentro da embarcacéo

Comos pés na terra

E olhares de aflicéo

Saudade de um povo esquecida
E esmagada pela escravidéao

Quem voceé pensa que € cidaddo
pratrazer meusirmao negros
Trancados em um poréo

Que destino é este 6 Senhor
Como posso suportar
Acorrentado como um céo

E atirado ao fundo do mar ( 2 x)

Quem voceé pensa que € cidaddo
pratrazer meusirmao negros
Trancados em um pordo

O QUE E BERIMBAU?

O que é beri mbau?

A cabaga, 0 arame e um pedaco de pau
O que é beri mbau?

A cabaga, 0 arame e um pedago de pau
Como é gostoso tocar berimbau

A cabaga, 0 arame e um pedaco de pau



ANEXO 7

CARACTERIZACAO DA COMUNIDADE DO ENTORNO

A comunidade onde esta inserido o Centro de Integracéo e Educacdo de Jovens e
Adultos Campo Limpo carece de oportunidades de exercer o pleno direito a escolarizacdo

para Jovens e Adultos, os quais buscam a conti nuidade de seus estudos. Verifica-se:

e acrescente exclusdo dos/as educandos/as da escolaregular;

e a demanda de educandos oriundos das classes de alfabetizacdo e pds-alfabetizacdo
popul ares -desenvolvidas por entidades;

¢ a dificuldade dos/as educandos/as em se integrarem na escola regular pelas suas
necessi dades especiais psi col 6gicas ou fisicas;

e a possibilidade concreta dos/as educandos/as com idades avancadas concluirem o
ensino fundamental em menor tempo;

e adiscriminacdo e o prguizo dos jovens e adultos, sem certificacdo escolar, quanto ao
ingresso no mercado de trabal ho;

¢ 0s trabal hadores que trabal ham por turnos

¢ 0 perfil do educando ansioso por conseguir o certificado, por saber “coisas que sabe
gue ndo sabe’, por fazer jus a cargos melhores no trabalho, por ndo saber como aceitar
suas dificul dades em aprendizado, variadas tais como problemas em leitura e escrita, em

abstracdo, em estabel ecer relagdes, em baixa auto-esti ma.

O CIEJA Campo Limpo contribui para o desenvolvimento do processo de letramento
no qual os alunos estdo inseridos, para que possam expressar-se cdara e criticamente,
utilizando uma diversidade de linguagens e estilos, através de agdes democraticas e cada
vez mais enriquecedoras, que conduzam os alunos a ampliar e gorofundar as suas leituras
do mundo, da palavra, de tudo que os cercam.

CIEJA Campo Limpo, dezembro de 2008.



ANEXO 8

CLASSIFICACAO ISOTOPICA DAS IMAGENS

REGIMES OU .
N
POLARIDADES DIURNO NOTURNO
ESQUIZOMORFICAS SINTETICAS MISTICAS
(ou herdicas) (ou dramiticas) (ou anilrisicas)
1% idealizagio e “recuo” autisti- | 1* coincidéncia “oppositorum” ¢ | 1* redobramento e perseveragio.
co. sistematizagio. 2 viscosidade, adesividade anti-
21 diairetismo (Spaltung). 2 dialética dos antagonistas, dra- | frasica.
Estruturas 3' geometrismo, simetda, gigan-|  matizagio. 3* realismo sensorial.

tismo.
47 antitese polémica.

3* historizagio.
4% progressismo  parcial (ciclo}
ou total.

4 miniaturizagio (Gulliver).

Principios de explicagio e
de justificagio ou ldgicos

Representagio objetivamente he-
terogeneizante (antitese) e sub-
jetivamente homogencizante (au-
tismo). Os Principios de EXCLU-
SAO, de CONTRADICAO, de
IDENTIDADE funcionam plena-
mente.

Representagdo  diacronica que
liga as contradigbes pelo fator
tempo. O Principio de CAUSA-
LIDADE, sob todas as suas for-
mas (espec. FINAL e EFICIEN-
TE), funciona plenamente.

Representagio objetivamente ho-
mogeneizante (perseveragio) ¢
subjectivamente  heterogeneizante
(esforgo antifrisico). Os Principios
de ANALOGIA, de SIMILITUDE
funcionam plenamente.

Reflexos dominantes

Dominante POSTURAL com os
seus derivados manuais e o ad-
juvante dis sensagbes 3 distincia
(vista, audiofonagio).

Dominante  COPULATIVA com
os seus derivados motores nil-
micos e os scus adjuvantes sen-
soriais (quinésicos, misico-rit-

Dominante DIGESTIVA com os
seus adjuvantes cenesiésicos, Iér-
micos ¢ os seus derivados tdteis,
olfatives, pustativos.

micos, elc.).

Esquemas “verbais” DISTINGUIR LIGAR CONFUNDIR
Separar Subir # Amadurecer Voltar
# Misturar Cair Progredir Recensear Descer, Possuir, Penctrar
Arquétipos Puro # Allo # Baixo | Pama afrente, | Para tris, Profundo, Calmo, Quente, intimo,
“atributos” Manchado Futuro Passado Escondido
Claro # Escuro
Situagio das “categorias”| O GLADIO (O Cewro) O PAU O DENARIO A TACA
do jogo de Tard
Arquétipas A luz O Cume O Fogo-chama. | A Roda. O Micro- A Morda,
“substantivos” # As Trevas. # O Abismo. | O Filho, » A Cruz. COSMO. O Centro.
O Ar 0Céu#0 A Arvore, A Lua, A Crianga, 0 A Flor.
# O Miasma. | Infemo. O Germe. O Andrdgino. | Polegar. A Mulher.
A Arma O Chefe 20 O Deus plural. | O Animal O Alimento.
Herdica Inferior. gigogne. A Substincia.
# A Madura. O Herdi # A Cor.
O Batismo O Monstro, A Noile.
#AMancha. [ OAnp#0O A Mic.
Animal. O Recipicnte.
AAsaz O
Répuil.
Dos Simbolos 0 Sol, 0 Azul | A Escada de O Calendirio, A Aritmologia, a | O Ventre, O Témulo,
aos celeste, mio, Triade, a Télrade, a Astrobiologia Engo:ijoms [ 0 Hcr;;;da
BIBISHES 0 O Iho do A ESF‘_'dA' A Iniciagio, O Sacrificio, il;%odl(hc's, :ﬁrhjal '
b, O Botloh. O *Duas-vezes | O Dragio, Dﬁdjlos: Osiris, | A C.w;:ma
As Runas, 0 P nfl.SCidO-, A A Espim[, As Tintas, 0 .\I:mdalal
O Mantra, Campandrio, Oreia. O O Caracol As Ped] %
As Amas, 0 Zigurate, " Mrchsi;s A 0 Urso o Brecs 2 A Baraa,
AVodiglo, | A Aguia, Pedra Cordeiro Nehoa, 2 e
ircundisi - clusina, Ovo, O Leite
A Circundisio, | A Calbandr, = gocopat o | ALebre, O Véw, 0 OMLO
A Tonsura, etc. | A Pomba, Musica, etc. | A Roda de fiar, | Manto, A Taga, | vigho, O Ouro
iR Olsqueio, | O Caldeicio, | e
A Baratte, elc. | etc.
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