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Resumo:

Nesta tese apresento a autobiografia como uma possibilidade de pesquisa em educagao
(Berkenbrock-Rosito, 2009; Gusdorf, 1991; Paula Carvalho, 1998; Ricoeur, 1991 e 1994
Ferreira-Santos, 1998, 2003 e 2005; Ferreira-Santos & Almeida, 2012), admitindo que a
narrativa autobiografica oportunize o reconhecimento das marcas geradas pela e na pessoa,
que ao narrar expressa o seu modo de ser, o seu imaginario.

Parte-se do principio de que o imaginario é a forca motriz dos processos de criacdo e, portanto,
da formagdo dos educadores numa perspectiva da antropologia educacional.

Ao narrar seu percurso a educadora tem a oportunidade de reconhecer sua prépria autoria, seu
modo particular de criar novas experiéncias a partir das trocas geradas em seu cotidiano. Ao
narrar a educadora também pode recriar-se.

A narrativa de si, como pesquisa autobiografica, expressa pelo imaginario o sentido da obra a
que cada pessoa dedica sua vida, revelando a diversidade dos seus itinerdrios de formacao.
Revela-se como uma oportunidade de reelaboracdo e de imersdo no processo formativo,
possibilitando o reconhecimento da obra do narrador ao ressignificar sua prépria histdria.

Ao narrar meu percurso profissional pelo caminho da educacdo, reconheci as marcas de minha
autoria impressas em cada uma das experiéncias profissionais nas quais atuei, como professora
alfabetizadora, professora no ensino fundamental, médio e superior, e também como gestora e
formadora na rede publica no ensino fundamental e na educagao infantil.

Em cada uma destas experiéncias cotidianas reconheci a for¢ca do imaginario nos processos
formativos. Forca manifesta pelas producdes autorais, quando deixamos de reproduzir o que
fizeram conosco e passamos a criar nosso préprio modo de imprimir nossa marca no que
fazemos.

A narrativa de si emerge como obra inacabada gerada no trajeto antropolégico da pessoa em
seu constante processo de constituicdo, na incessante troca de suas pulsGes subjetivas e da

objetividade de seu meio sécio-cultural.

Palavras-Chaves: Narrativa — Autobiografia — Formac3o de Professores — Imagindrio —

Antropologia Educacional



Abstract:

In this thesis | present the autobiography as a possibility of research in education (Berkenbrock-
Rosito, 2009; Gusdorf, 1991; Paula Carvalho, 1998; Ricoeur, 1991 and 1994; Ferreira-Santos,
1998, 2003 and 2005; Ferreira-Santos and Almeida, 2012), assuming that the autobiographical
narrative give brand recognition generated by and in person, when recounting that expresses
his way of being, your imagination. It starts from the principle that the imagination is the
driving force of the processes of creation and therefore the training of educators from the
perspective of educational anthropology. In recounting his journey the teacher has the
opportunity to recognize their own making, his particular way of creating new experiences from
the exchanges generated in their daily lives. In recounting the educator can also recreate
themselves. The narrative itself as autobiographical research expressed by the imaginary sense
of the work that each person dedicates his life revealing the diversity of its training itineraries.
It is revealed as an opportunity to restate and immersion in the training process, enabling the
recognition of the narrator's work to reframe their own history. In recounting my career the
way of education, | recognized the printed marks of my own in each of the professional
experiences in which | worked as a literacy teacher, teacher in primary, secondary and higher
education, as well as manager and trainer in public in primary and early childhood education. In
each of these everyday experiences | recognized the imaginary strength in the formative
processes. Force manifested by copyright productions, when we fail to reproduce what they did
to us and we started to create our own way to print our brand in what we do. The narrative
itself emerges as unfinished work generated in the anthropological path of the person in their
constant process of constitution in the constant exchange of their subjective impulses and

objectivity of their socio-cultural environment.

Key-words: Narrative - Autobiography - Teacher Training - Imaginary - Educational

Anthropology
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E com uma alegria téo profunda. E uma tal aleluia. Aleluia, grito eu, aleluia que se funde com o mais
escuro uivo humano da dor de separagdo, mas é grito de felicidade diabdlica. Porque ninguém me
prende mais. Continuo com capacidade de raciocinio - jd estudei matemadtica que é a loucura do
raciocinio - quero me alimentar diretamente da placenta. Tenho um pouco de medo: medo ainda de me
entregar pois o proximo instante é o desconhecido.

O proximo instante é feito por mim?

Fazemo-lo juntos com a respiragdo. E com uma desenvoltura de toureiro na arena.

Eu te digo: estou tentando captar a quarta dimensdo do instante-jd que de tdo fugidio ndo é mais
porque agora tornou-se um novo instante-jd que também ndo é mais.

Cada coisa tem um instante em que ela é. Quero apossar-me do é da coisa. Esses instantes que decorrem
no ar que respiro: em fogos de artificio eles espocam mudos no espaco.

Quero possuir os dtomos do tempo. E quero capturar o presente que pela sua propria natureza me é
interdito: o presente me foge, a atualidade me escapa, a atualidade sou eu sempre no jd. S6 no ato do
amor - pela limpida abstra¢do de estrela do que se sente - capta-se a incognita do instante que é
duramente cristalina e vibrante no ar e a vida é esse instante incontdvel, maior que o acontecimento em
si: no amor o instante de impessoal jéia refulge no ar, gldria estranha de corpo, matéria sensibilizada
pelo arrepio dos instantes - e 0 que se sente é ao mesmo tempo que imaterial tdo objetivo que acontece
como fora do corpo, faiscante no alto, alegria, alegria é matéria de tempo e é por exceléncia o instante.
E no instante estd o é dele mesmo. Quero captar o meu é.

E canto aleluia para o ar assim como faz o pdssaro. E meu canto é de ninguém.

Mas ndo hd paixdo sofrida em dor e amor a que ndo se siga uma aleluia.

Meu tema é o instante? meu tema de vida. Procuro estar a par dele, divido-me milhares de vezes em
tantas vezes quanto os instantes que decorrem, fragmentdria que sou e precdrios os

momentos - s6 me comprometo com vida que nas¢a com o tempo e com ele cres¢a:

s6 no tempo hd espago para mim.

Escrevo-te toda inteira e sinto um sabor em ser e o sabor a ti é abstrato como o instante. E também com
o corpo todo que pinto os meus quadros e na tela fixo o incorpdreo, eu corpo-a-corpo comigo mesma.
Ndo se compreende musica: ouve-se. Ouve-me entdo com teu corpo inteiro. Quando vieres a me ler
perguntards por que ndo me restrinjo a pintura e as minhas exposi¢ées, jd que escrevo tosco e sem
ordem. E que agora sinto necessidade de palavras - e é novo para mim o que escrevo porque minha
verdadeira palavra foi até agora intocada.

A palavra é a minha quarta dimensdo.

(Agua Viva — Clarice Lispector)
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Uma Busca
“A trajetoria ndo é simplesmente um modo de ir.

”

A trajetoria somos nés mesmos.

Clarice Lispector

Conferia se tinha colocado toda a bagagem: roupas, sapatos, cosméticos, livros e CD’s
preferidos e os meus guias cartograficos.

Minha pouca experiéncia em aventuras geograficas, fazia daquele momento um estalar magico
de dedos que me apresentava a grandiosidade do instante: enfrentar a estrada sozinha.

Havia me divorciado naquela semana entre as datas mais comemoradas no Ocidente: o Natal e
o Reveillon. Duas datas marcantes: na primeira costumamos comemora-la em familia e na
segunda ampliamos nossas escolhas.

Geralmente no Natal identificamos simbolos da Ceia Sagrada, reafirmando a mistica crist3,
compartilhando com nossa pertenca a importancia de estarmos unidos. Buscamos a presenca
do Deus Pai, em sua Santa Trindade: um Deus Pai Generoso, Protetor, Afavel, Grandioso,
Poderoso e Eterno, materializado no Cordeiro.

J4 durante o Reveillon é muito comum ampliarmos o grupo de pessoas com quem fazemos a
virada de ano, ampliando para parentes mais distantes, amigos, lugares e pessoas novas em
nossas vidas.

Algumas vezes, buscamos numa tradicdo de pais tropical, lancar ao mar nossa gratidao e
suplica. Agradecendo o ano velho e o ano novo. Devotando nosso reconhecimento de que
somos filhos da natureza e do sagrado.

Ao encontro no novo ano desapegamo-nos das velhas certezas, de nossas armaduras e das
peles ja ressecadas. Ha um forte desejo de renascimento. Buscamos o grande mar como se
estivéssemos saindo ao encontro do Utero de Gaia. Buscamos a Grande Mae. A Sagrada que
reconhece nossa condicdo humana e errante. Lancamo-nos rumo ao desconhecido, a Terra do
Mana da Prosperidade, ao Eldorado dos Sonhos ainda nado realizados, mas desejados com toda
a forca e a verdade de nossas entranhas.

Estamos todos renascendo geralmente vestidos de cores que expressam nossos desejos.

Rumo a um novo ano, revestimos nosso sacrificio de esperanca, de uma possivel renovacao,

ainda que a realidade objetiva nem sempre coincida com a pulsdo de nossas expectativas.



A pulsdo de vida abraca a pulsdo de morte num encontro ciclico que reafirma a espiral de
nascermos novamente junto a Divindade, mas reconhecendo em nossa finitude, nossa
condicdo humana num ano que se inicia e que remonta os primérdios de toda criacao.
Ofertamos ao grande Mar nossas homenagens ao grande Utero. Ainda que ndao depositemos
nenhum objeto em suas aguas, a ele entregamos simbolicamente, o que ha de mais precioso:
nossa presencga, nosso Présopon. Ao contempla-lo podemos olhar para dentro, viajar em nosso
intimo, movidos pela brisa musical da maresia que nos acalanta.

Buscamos o abrago da Grande Deusa Mae que completa a perfeicdo de um casamento sagrado,
do masculino e o do feminino, do inicio e do fim, do pai e do filho, da mae e da filha, do ir e vir
da maré, num movimento que remonta a cépula fértil e sagrada da criagao.

Olhamos um horizonte, contemplamos a Lua, o Sol, o Crepusculo; e a eles nos unimos no
firmamento de nossas aspiracdes quando no comeco era apenas a escuriddo e dela surgiu a luz.
Encontramos no Caos da correria do ultimo dia do ano, a energia geradora para a instauracao
de uma nova ordem, na cosmogonia de um novo ano. Abrimos nossos bracos ao mistério e a
ele nos entregamos com humildade pedindo saude, paz, amor, unido e prosperidade.
Ofertamos a Grande Mae do Sagrado Feminino que habita os oceanos, nossos agradecimentos
e nossas suplicas de misericérdia aos pedidos que apontam para um novo recomeco, a busca
de uma vida nova, na ciclica e sagrada ritmica do devir.

Era assim que iniciava em 2010, um novo ano. Langava-me ao desafio de sozinha, pela primeira
vez, dirigir meu carro e contemplar as curvas da sinuosa estrada, buscando as promessas de
felicidade que os mirantes permitiam-me contemplar. Buscava a mim mesma, ainda que nao o
soubesse.

A mae natureza, as visOes da serra, a imagem incrivelmente revigorante do mar inspiravam-me
a descobrir na pulsdao de minhas entranhas a for¢a necessaria para continuar viva. Ainda que a
sombra do fracasso batesse na porta do meu coracdo partido, tinha que buscar novas
experiéncias, vislumbrar novos horizontes, voltar para o lugar onde estava antes de iniciar meu
relacionamento com meu ex-marido. Voltar aos comecos, para finalmente partir, para uma vida
nova.

Buscava enfrentar o medo da soliddo. Estava ainda sem saber tantas coisas do que teria que
superar em minha vida pratica, desde minha reorganizacdo financeira até os pequenos detalhes
do cotidiano. Mas a dor de ndo ser mais a rainha do lar, aquela que aguarda a protecdo de seu

rei e a promessa de possiveis herdeiros perseguia-me como sombra. Queria superar com
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dignidade e amor préprio sem olhar para tras. Mas para seguir em frente precisava buscar nas
aguas da ancestralidade, os nutrientes para a minha alma sedenta.
Minha alma tinha fome e sede de esperanca. Sabia que era mais que a guardia do lar e de
futuros herdeiros, tinha investido muito em minha profissao, e de fato, meu trabalho sempre
foi um catalisador de sentido em minha vida.
Contudo, precisava descobrir quem era para além da pedagoga e da mulher de coragao partido.
Eis a jornada infinita. Mais um novo giro de espiral para me fortalecer e impulsionar para o que
tinha pela frente. Transmutar. Transformar um fim em novo comego. Descobrir as mulheres
gue me habitam.
Aceitar o convite daquela viagem era algo irrecusavel. Mas era bem mais que suprir minha
caréncia materna e a saudade de tias queridas. Somente com o tempo pude perceber isso.
Assumir, sozinha, novos riscos me oportunizou um reencontro comigo mesma.
Afinal atendia a um convite de tias irmas de minha mae ja falecida. O destino era Juquei, litoral
norte de S3o Paulo, local onde oito anos antes comemorei minha lua de mel. Oportunidade de
rever aquele mar, para buscar o poder lunar.
A acolhida das tias ligou-me a minha ancestralidade materna.
Para além do abraco das tias, abracava minha condicdo de 6rfa que estava perdendo a
inocéncia e recebendo as forgas invisiveis das mulheres ancestrais de minha familia. Minha mae
de origem cabocla natural do Sergipe, herdou de minha avd, tracos de origem indigena.
Mulheres de perfil provedor, carregadas de fé e das marcas de uma condi¢gdo muito humilde.
Eram trabalhadoras na casa, na roca e na cidade. Era um abraco que me dizia:
“- Seja bem-vinda, filha querida, ao grupo das mulheres persistentes. Desenvolva
sua garra. Ndo perca sua alegria. Reconhega seus limites. Chore se assim for preciso,
mas em sequida levante-se e se olhe no espelho. Quando ld vocé estiver nos verd em

vocé. Sorria, pois vivemos através de vocé e vocé do nosso sopro, além do tempo.”

Ao escrever esta narrativa, reconheci apds mais de cinco anos, que naquela viagem tdo simples
e especial, recebi o abraco da mae oceanica.

Era ela quem arquetipicamente materializava-se no convite de minhas tias que expressavam a
suplica de minha mde Maria do Carmo a evocar ao Eco do Tempo, onde todas as vozes se
encontram na profundidade do Amor Verdadeiro. A suplica de uma made amada a Mae

Abencoada, clamando por sua filha Elisabete.

11



A suplica que rompe o tempo no mover magico do vento e que transforma o lamento em uma
brisa fria, maresia ritmica a beira mar.

La abracei minhas tias e primos enquanto saudavamos o inicio de 2010. Ao amanhecer de um
novo ano renascia a menina mulher fortalecida pela perda e renovada pelo encontro, surgia
pelas aguas ancestrais, das espumas de Poseidon brumadas na fertilidade de Afrodite. No
movimento em cadéncia entre as ondas do mar e as pulsdes que dentro de mim reverberavam.
Quando cheguei a Juquei sentia-me vitoriosa por ter enfrentado sozinha oito horas de viagem,
superando transito, queda de barreiras na serra, excesso de carros, estrada sinuosa e minha
inexperiéncia como viajante e motorista. Lembro que cheguei febril ao meu destino, mas ao
reconhecer que havia chegado ao endereco certo, alegrei-me.

Ao abracar minhas tias e primos fui tomada de uma emocao inesquecivel, como se abragasse a
minha ancestralidade. Minha origem de pais nordestinos, de avds filhas do Imaculado Coracdo
Sagrado de Maria.

Ao escrever esta narrativa apos seis anos voltei a sentir a mesma emogao, porém com um olhar
mais atento sobre os significados mais velados daquela experiéncia e o quanto aquela ruptura
traria consequéncias para todas as dimensdes de minha vida, incluindo minha experiéncia
profissional.

Em 2010, saia da inocéncia e da orfandade numa busca incessante pela sobrevivéncia em todos
os sentidos. Buscava pertencimento, ancestralidade, acolhimento e forga. Ao voltar daquela
viagem fui a cada dia me dando conta dos inimeros desafios que me aguardavam nas curvas da
estrada sem fim.

Um novo estado civil. Um novo modo de me vestir, outra cor de cabelo, outras formas de me
apresentar para a vida. Dirigir o carro, dirigir a vida soavam como possibilidades, mas logo
percebi a dialdgica relagdo que desenvolvemos com a realidade circundante. O fato, é que
também somos dirigidos. A vida muda em uma volta, num breve instante. Morremos e
renascemos. Entropia e neguentropia constantes.

A experiéncia profissional no setor do DOT — Diretoria de Orientacdo Técnica, entre os anos e
2010 a 2013, entre pessoas que admirava ofereceram-me temporariamente a pertenca
almejada. Mas todas as mudancas seguintes desafiaram-me a encontrar meu maior refigio em
minha fé.

Renasci varias vezes gracas a isto. A fé de que cada episdédio de morte vem acompanhado de

um lampejo de vida, de recomeco, de capitulo novo.
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Renascia pela forca do meu trabalho. Renascia pela fé de que teria muitos outros capitulos a
escrever na narrativa, de perceber-me inteira naquilo que me faltava, como ser auténtico em
sua luz e sua sombra.

Era assim que o nedteno-neguentropo?! ressurgia das cinzas de um fim de casamento, para
novas experiéncias.

Disso, emergiam sinais lunares da arqueira que passou a ndao mais temer a noite, assumindo
sua condicdo de ser errante.

A ritmica da saia rodada da cigana descrita no texto materializa a pulsdao de uma mulher que
ndo teme perder-se para encontrar-se.

Assim foram iniUmeros, os momentos em que me perdi, ja ndo me reconhecendo na menina
inocente, na 6rfa sofredora, nem mesmo na generosa martir, que nega a si mesma para
fortalecer os outros, como me percebi no inicio de minha carreira profissional.

Acredito que as perdas tenham despertado minha necessidade de explorar outros modos de
ser. Jd nao me importando tanto com a opinido alheia.

Passei a estar mais tempo fora de casa, numa rotina de trabalho muito intensa, sendo
provedora, aprendendo a lidar de uma maneira integral com todas as dimensdes praticas e
simbdlicas do meu dia-a-dia.

Talvez a Grande Deusa transmutava-se, silenciosa em minhas entranhas, na necessidade de
ressurgir para além da guerreira, arqueira e exploradora.

Ser a teceld na escola, como coordenadora pedagdgica atendia parcialmente meu desejo de
criacdo pela poética das vivéncias entre adultos e criancas.

Apds quase um semestre sem escrever sobre minhas experiéncias como formadora, objeto de
estudo central de minha tese, sentia-me desanimada reconhecendo as limitacGes das Politicas
Pldblicas ao desempenhar meu papel de coordenadora pedagdgica e também como ser
humano. Estava me sentindo solitdria ao desempenhar minhas atribuicdes. Sentia um
esvaziamento; como se por muito tempo estivesse liderando grupos, sendo coordenadora na
escola publica e professora numa universidade particular, e assumisse a minha fragilidade

CcOmo pessoa.

L ”A neotenia afirma a condi¢éo de inacabamento humano, o longo processo bioldgico de desenvolvimento que
torna o homem aberto a transformacgdo e, consequentemente, ao aprendizado. Aprendemos ao longo de toda a
vida. Logo, as pressbes pedagdgicas dos meios sociais, dos bens e comportamentos culturais estéo sempre
presentes no processo de formagdo, atualizando constantemente o imagindrio individual e dos grupos.” (Ferreira-
Santos & Almeida, 2012, p.78)
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Minhas utopias embora presentes, ndo eram compartilhadas nos diversos segmentos da escola
e também nas posturas de alguns alunos, que nem sempre demonstravam identificagdo com o
perfil de educadores, e isso me entristecia. Mas, ja sabemos que as utopias, servem para isso.
Ndo as alcangamos, mas nos desafiam a sair do conformismo, experimentando novas formas de
ser.

Mas, precisava vivenciar experiéncias motivadoras, extrair mais néctar da vida. Tornar a
jornada mais prazerosa e criativa e apesar dos inUmeros projetos que estdvamos realizando na
escola e dos bons resultados encontrados no trabalho na faculdade, estava me sentindo
esgotada. Minha produtividade ndo era a mesma. Era como se eu precisasse desenvolver novas
dimensbes do meu ser. Viver mais ludicamente. Estava tensa, persecutdria e solitdria. Nao me
sentia capaz de agregar como coordenadora pedagdgica visdes tdao antagbnicas ao acompanhar
praticas profissionais tdo contraditérias. Meu jogo de cintura no cotidiano, ao articular praticas
e atendimentos, convivendo com pessoas t3ao diferentes, exigia-me uma dose maior de
flexibilidade. A cultura escolar como um todo é bastante desafiadora para o trabalho da gestao,
especialmente numa instituicao publica.

Precisava ampliar minhas experiéncias, oxigenar meu olhar, reorganizar minha vida como um
todo. Sentia que no meu intimo necessitava modificar algumas coisas no plano profissional e
pessoal. Ter mais tempo para investir na minha qualidade de vida num sentido mais amplo.
Porém, minha rotina n3o estava correspondendo a este anseio. Talvez por isso, as vezes me
sentisse tao cansada, desmotivada, com recorrentes crises alérgicas e baixa imunidade.

Este desejo de mudanca estava trazendo gradualmente outras formas de organizar minhas
acdes. Nas duas ultimas reunides pedagdgicas que planejei, reconheci em minhas escolhas para
a organizacdo das pautas, elementos muito significativos em minha jornada. Busquei
elementos, que estivessem ancorados, em minha prépria historia.

Na véspera da penultima reunido, lembro ter percorrido as estantes de meus livros pessoais
em casa, para escolher uma leitura a ser compartilhada no inicio da reunido. Estas escolhas
foram fecundadas pelo Imaginario: no didlogo entre imagens, mitos e arquétipos e a realidade
circundante, caracterizando meu trajeto antropolégico.

Escolhi um conto africano do livro “As Narrativas Preferidas de um Contador de Histérias” de
llan Brenman? chamado: Carne de Lingua.

O conto relata a importancia das histérias para manter a saude do corpo e da alma de

mulheres, homens, criancgas, jovens, velhos e até mesmo para os reis.

2 Brenman, 2007, p.11
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A escolha desta histéria reanimou minha prépria voz, explicitando aspectos interditos, desejos
velados e transformagbes em processo, como se estivessem germinando numa panela coberta
submetida a altas temperaturas, feito milho sendo aquecido para “pipocar”. Um processo
algquimico comegava a ganhar uma nova forma, mas a matéria ainda se encontrava adormecida.
Ainda ndo havia sido acordada pelo sopro visceral. Porém os elementos ja estavam se
reorganizando: ar, fogo, terra e agua.
Usando a matriz dos quatro elementos, Bachelard veio a descobrir que (...) imagens sdo
‘matéria dinamica’ derivada da nossa participagdo ativa no mundo e constituem a carne
espiritual, a eflorescéncia do que é o mais profundamente sentido e expresso pelo homem
em sua proépria interioridade. (...) Bachelard veio, assim fazer sua principal descoberta: a
imaginacdo é o produto de forcas imaginantes, a saber, o denominador comum de toda
construcdo imaginaria é verbal (dinamica), em vez de substantiva (estatica) ou mesmo

qualificante (descritiva).3

Ha algo anterior ao conhecimento que este ndo pode compreender. O diverso sensorial, em sua
originalidade, ndo se apresenta como um momento cognitivo, como uma noticia ou informacao
sobre algo — em que, sem duvida depois se transforma — mas tem mais afinidade e analogia
com os processos volitivos, com o desejo, com o apetite e a aspira¢ao. Para compreender a
relacdo entre o momento sensorial e a capacidade volitiva podemos nos reportar a Benedetto
Croce? que nos diz em sua Filosofia Prdtica ser o homem um microcosmo de voli¢des no qual se
reflete todos os cosmos e contra o qual ele reage, ‘querendo’ em todas as dire¢des. Estas
palavras poderiam fazer surgir a suspeita de que esse cosmos “querido” (e “querido” em todas
as direcGes) nada mais seria que o relevo exterior, o negativo, a projecao exterior desse ambito
interno do querer, que é nosso eu passional.

[...] Nossos atos de aten¢do sdo episddios sensacionais, extraidos dessa continuidade

chamada duragdo. A trama continua, onde nosso espirito borda desenhos descontinuos de

atos, é apenas a construcdo laboriosa e ficticia do nosso espirito.>

Acrescentemos a observacao e definicdo de Bachelard nos seguintes termos:
(...) Posto que a atengdo tem a necessidade e o poder de refazer-se, ela permanece inteira

cada vez que o faz. A atenc¢do, também é uma série de comecos, estando constituida

3 Gilbert Durand apud Lima, 1976, p.183.
4 Croce apud Lima, 1976, p.166
5> Roupnel apud Lima, 1976, p. 166
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desses, ou por esses renascimentos do espirito que voltam a consciéncia quando o tempo

cria o instante. ®

Ao narrar meu processo formativo algumas memdrias destacaram-se em relagao a outras. No
instante em que realizo a escrita, é ela que me recria. Ao escrever sou movida pelas imagens
que me despertam e que ressignificam a jornada. Afinal, eu escolhi o conto ou fui escolhida por
ele?
Além disto, assinalemos que, caso dirijamos essa atencao para o espetaculo que nos rodeia
(caso no lugar da atencdo para o pensamento intimo tomemos a atencdo para a vida),
veremos de imediato que ela surge sempre de uma coincidéncia. A coincidéncia é o minimo
de novidade necessaria para fixar o nosso espirito. Nos cabe lembrar as implicacdes do
exposto acima, com a importancia, tanto no processo amoroso como no processo artistico,
do que costumamos denominar de ‘me despertou’, de ‘me chamou a atenc¢do’, ou seja,
daquela imagem ou daquela figura ‘que passa’ e nos fascina e/ou rapta, num instante, bem
como, com as ‘correspondances’ dos poetas e o sincronismo na psicologia profunda.
Considere-se que a memdria faz parte desse querer. E sabido que a emoc¢ido mexe com a
alma. Estd em sua etimologia “aquilo que move”. O emocionar-se dd as grandes linhas
sensiveis de uma pessoa, movimentando-a. O movimento e o ritmo que desdobra as linhas
do corpo, a rigor, move o desejo. A funcdo do amador é restabelecer a feminilidade
convexa da amada. As verdades poéticas, como as verdades amorosas, requerem uma
linguagem proépria para serem expressas. Por exemplo: a verdade poética requer uma
linguagem poética e amorosa quer uma linguagem amorosa. Assim, o verbo que se faz
carne, se faz corpo.’
Ao mover-me no espetaculo da vida, as marcas que deixei por onde passei, também ficaram
impressas em minha carne. Aprendi com outras pessoas a ser alguém diferente nas novas
edicdes do cotidiano. Do mesmo modo contribui para a aprendizagem daqueles que
conviveram comigo, numa troca incessante.
A narrativa autobiografica tal como na modelagem da argila, vai se construindo numa
linguagem prdpria, ndo seguindo nenhum roteiro prévio, nem linearidade ou cronologia. Sdo as
imagens que brotam pelas emocdes geradas por cada experiéncia. Os eventos que foram mais
significativos ficaram impressos em meu modo de ser. Disto, emerge o significado da formacao
como ato continuo e compartilhado. Como pessoa inacabada que sou, surjo em cada novo

paragrafo, desvelando-me num jogo de espelhos, pelas modelagens do mito. Olhando-me no

6 Bachelard apud Lima, 1976, p.166
7 Lima, 1976, p. 167
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espelho, sou capaz de ver as marcas do tempo deixadas em meu corpo, também expressas na
narrativa de si, como num didlogo, ao reler-me em cada nova linha.

Desde que era pré-adolescente sempre tive o habito de escrever didrios. Alguns versos que
com o passar do tempo foram ganhando densidade, em seus sentimentos, projecbes e
imagens. Quantas vezes nesses diarios eu questionava sobre meus temores e conflitos. Lendo o
gue escrevia, com o distanciamento do tempo, podia dialogar com o texto escrito, ora me
reconhecendo nele, em outras, surpreendendo-me ser alguém que ainda n3o conhecia.
Escrever meus sentimentos era uma forma de expressar minha identidade em formacao.
Possibilitava-me ouvir minhas vozes interiores. E dizendo com Clarice Lispector, uma das
autoras que ja me acompanhava na adolescéncia: “escrevo-te toda inteira e sinto um sabor em
ser e o sabor a ti é abstrato como o instante. E também com o corpo todo que pinto os meus
quadros e na tela fixo o incorpdreo, eu corpo-a-corpo comigo mesma. Ndo se compreende
musica: ouve-se. Ouve-me entdo com teu corpo inteiro”.

Nos diarios escrevia de um modo préprio, sem a necessidade de seguir qualquer regra ou
norma escolarizada. Podia brincar de ser poeta e me reconhecer como pessoa por inteiro, isto
é, em sua sombra e em sua luz. Nas palavras que me orgulhava falar, e naquelas que ficavam
guardadas nas linhas de meu didrio confidente, e que abriam uma nova dimensdo para
conhecer meus sentimentos, desejos e temores.

Naquela época nao tinha a dimensdo do quanto escrever sobre a vida, seria uma agao tao
presente em meus futuros estudos na universidade, na minha atuacdao como profissional, e
especialmente como ferramenta de empoderamento. Um texto que buscava na poesia imagens
gue me constituiam, e delas erguia-se um espelho, empoderando-me de confianga para trilhar
pela vida, enfrentando os desafios da juventude.

Este habito de escrever como “autoterapia” ou autoconhecimento” acompanhou-me pela
adolescéncia, e foi gradualmente, diminuindo ao aproximar-me da vida adulta, na qual passei a
desempenhar novos papéis e multiplas responsabilidades.

Foi na graduacdo de Pedagogia na Faculdade de Educa¢do da USP, ja no primeiro ano, que tive
a oportunidade de vivenciar esta pratica de realizar minha autobiografia. Na disciplina de
Didatica com a professora Helena Coharik Chamlian, numa perspectiva que buscava investigar a
formacdo e o desenvolvimento profissional de professores, abordando temas como: didatica,
relacdo pedagdgica, formacdo continuada a partir de relatos autobiograficos e das histérias de

vida. Foi nesta experiéncia que conheci as contribuicdes de Antonio Névoa.
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Escrever minha autobiografia, em meu primeiro ano de graduacdo foi um exercicio desafiador,
mas que ampliou meu olhar sobre meu préprio processo formativo. Nessa perspectiva, as
recordacdes escolares de momentos significativos se apresentaram como um recurso valioso
para reflexdao num curso de formacdo de professores, pois retratavam situagées que poderiam
servir como pardametro para analise e compreensdo da pratica pedagdgica e das relacoes
vivenciadas no cotidiano escolar.
Ainda naquele ano, em 1994, tive a oportunidade de conhecer a professora Maria do Rosdrio
Silveira Porto e a partir do seu convite participar de um projeto integrado de pesquisa como
bolsista de Iniciacdo Cientifica: Imaginario e ldedrio Pedagdgico: um Estudo Mitocritico e
Mitanalitico do Projeto de Formac¢do do Pedagogo na FEUSP participando da investiga¢do da
presenca do imaginario dos alunos da FEUSP em suas produgdes orais e escritas, citada a
seguir:
Nesse sentido, foram levantados, a partir dos textos produzidos pelos alunos, os mitos pessoais
e coletivos do grupo investigado, observando seu contexto situacional, valendo-nos, para tanto,
até mesmo de conversas de corredor, as quais, por seu carater informal, revelaram-nos as
impressGes espontaneas dos alunos. Isto porque, é na linguagem dos palcos e dos bastidores,
gue sdo enunciados os ideais acerca da educagdo e que refletem os elementos que pululam no
imagindrio, nos meandros do dito e do ndo dito.
Admitindo o exposto, o texto sé pode ser compreendido, quando interpretado na dimensao de
seu contexto, na complexa teia que liga as relagdes humanas por meio da cultura, que ao tecer o
homem é transformada por ele, dinamicamente.
(...) Assim, em conformidade com a fundamentagdo metodolégica da Teoria Geral do
Imaginario de Gilbert Durand, destaca-se a importancia de uma cultura latente (mitologia) — que
€ mais intensa enquanto mais oculta — que se cristaliza numa cultura patente (ideologia).
E preciso, entretanto, considerar-se a recursividade entre esses pdlos — o técnico e o
fantasmatico das organizagdes sociais, destacando-se a articulagdo entre a cultura patente, que
se caracteriza por um sistema de metas e meios racionalmente dispostos, e a cultura latente,
gue se constitui no nivel afetivo (inconsciente), ancorando-se no plasma existencial, que

alimenta a sobrevivéncia e a transformacdo dos grupos. &

Foi ao participar desta experiéncia como bolsista que me aproximei da linha tedrica “Cultura,
Organizacdo e Educacdo” e conheci o referencial tedrico que me revelou a Antropologia do

Imaginario de Gilbert Durand, a Culturanalise de Grupos proposta por Paula Carvalho, a

8 paula Carvalho, 1998, p.101.
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Antropologia da Complexidade de Edgar Morin e a Sdcio-Antropologia do Cotidiano de Michel
Maffesoli.
Bebendo nas aguas regeneradoras deste referencial tedrico reconheci a profundidade da
narrativa e dos relatos autobiograficos, a partir da emergéncia do Imaginario como fonte de
todas as producdes humanas, revelado nas imagens construidas pelas metaforas do texto e
pelos fatos narrados como um caminho para a expressao dos mitos plasmados neste discurso.
Como bolsista auxiliei a professora Maria do Rosario Silveira Porto na coleta e anadlise das
producdes dos alunos da FEUSP, entre elas suas histérias de vida, ou como diria Paula Carvalho
suas “estdrias de vida”.
Vivenciando os estudos passei a me reconhecer como sujeito e objeto de pesquisa, dada a
minha prépria producdo autobiografica ser analisada como aluna do curso de Pedagogia, ao
iniciar meu percurso de pesquisadora como bolsista.
Esta experiéncia despertou o desejo de realizar o mestrado: Trilhando o Labirinto: Uma
Incursdo Antropoldgica a Laténcia de uma Escola Municipal. Dissertagdo de mestrado
defendida em 2002. Nesta pesquisa investiguei o imaginario do grupo docente do qual fazia
parte.
A presente tese Imagindrio e Forma¢do de Educadores: a Narrativa de si, surgiu deste
percurso e do olhar sensivel do professor Marcos Ferreira-Santos que ao me acolher no
doutorado em 2012, incentivou-me a reconhecer o fio de minhas experiéncias investigativas: a
autobiografia, minha “estdria de vida”, que aqui se materializa como: Narrativa de Si.
Vale explicitar que compartilho da tese de Paula Carvalho ao afirmar:
E nossa tese vai no sentido de considerar as estdrias de vida como “matéria imaginaria” e
“matéria imaginal”, isto é, como portadoras, enquanto relatos que sdo, da dinamica da fungao
simbdlica (“funcdo transcendente” em Jung); portanto, de modo latente e profundo, relatos
miticos: portadoras das figuracbes mitico-imaginais e das figuras miticas e imaginais num
percurso que é, de modo latente e profundo, um trajeto iniciatico.
(...) Ricoeur afirma que a ficcdo é o caminho privilegiado da re-descricdo da realidade e que a
linguagem poética é a linguagem que opera por exceléncia aquilo que Aristételes, refletindo
sobre a tragédia, chamava de mimesis da realidade; com efeito, a tragédia ndo imita a realidade
sendo porque a recria através de um mythos, de uma fabula, assim atingindo a esséncia mais
profunda dela. Por isso a hermenéutica deve incorporar esse distanciamento e o poder
mitopoético veiculado pelo mundo do texto. O mundo do texto diz Ricoeur, € uma proposicao
de mundo, de um mundo tal como eu possa habitar para ai projetar um de meus possiveis mais

intimos. A tarefa da interpretagdo consiste em desvendar essa proposicdo de mundo, mas

19



precisamente naquilo que ela me concerne, que me diz ou pode me dizer a respeito. Alias, esse
é o sentido de “fendbmeno”, da voz média “apophainesthai”, como lembra Corbin. A quarta
dimensado da noc¢do de texto, diz Ricoeur, consiste em mostrar que o texto é a mediacdo pela
gual nos compreendemos a nds mesmos. Compreender é compreender-se diante do texto. Nao
impor mais ao texto uma especifica capacidade finita de compreender, mas expor-se ao texto e
dele receber um si-mesmo mais vasto, que seria a proposicdao da existéncia respondendo do
modo mais apropriado a proposicdo do mundo. A compreensdo serd entdo o contrario de uma
constituicdo cuja chave estaria no sujeito. Seria mais justo dizer que o si-mesmo é constituido

pela “coisa” do texto. ®

Nesta tese apresento a autobiografia como uma possibilidade de pesquisa em educacao,
admitindo que a narrativa autobiografica oportuniza o reconhecimento das marcas geradas
pela e na pessoa, que ao narrar expressa o seu modo de ser, o seu imagindrio ao compreender-
se no trajeto, abrindo-se a “coisa” do texto.

Parte-se do principio de que o imaginario é a forca motriz dos processos de criacdo, e portanto,
da formacdo dos educadores.

Ao narrar seu percurso o educador tem a oportunidade de reconhecer sua prépria autoria, seu
modo particular de criar novas experiéncias a partir das trocas geradas em seu cotidiano. Ao
narrar o educador também pode recriar-se.

A narrativa de si, como pesquisa autobiografica, expressa pelo imaginario o sentido da obra a
gue cada pessoa dedica sua vida, revelando a diversidade dos seus itinerarios de formacao.
Revela-se como uma oportunidade de reelaboracdo e de imersdo no processo formativo,
possibilitando o reconhecimento da obra do narrador ao ressignificar sua prépria histéria.
Nesta tese, ao narrar meu percurso profissional pelo caminho da educacdo, reconheci as
marcas de minha autoria impressas em cada uma das experiéncias profissionais nas quais atuei,
como professora alfabetizadora, professora no ensino fundamental, médio e superior, e
também como gestora e formadora na rede publica no ensino fundamental e na educacao
infantil.

Em cada uma destas experiéncias cotidianas reconheci a forca do imaginario nos processos
formativos. For¢ca manifesta pelas produgdes autorais, quando deixamos de reproduzir o que
fizeram conosco e passamos a criar nosso préprio modo de imprimir nossa marca no que

fazemos.

% Paula Carvalho, 1998, p. 66
20



A narrativa de si emerge como obra inacabada gerada no trajeto antropolégico da pessoa em
seu constante processo de constituicdao, na incessante troca de suas pulsdes subjetivas e da
objetividade de seu meio sécio-cultural.
Ao escrever minha narrativa pude rever e reinterpretar meu percurso formativo, reconhecendo
imagens, selecionando palavras e elegendo eventos significativos que constituem minha
memoria.
Ao escrever tive uma nova oportunidade de produzir um texto que me produzia, revelando-me
em minhas repeti¢des, redundancias e metaforas.
A narrativa de si é aqui apresentada como uma possibilidade hermenéutica, que poderd
contribuir para a formagdo do educador ao ouvirmos a voz do imaginario, entendendo tal
possibilidade hermenéutica como descreve Ferreira-Santos®©:
Ramo da filosofia que se ocupa da interpretacdo de textos e discursos, a hermenéutica, sob a
égide de Hermes, deus da comunicagdo, busca compreender, interpretar, traduzir o sentido de
uma obra.
(...) Seguindo os passos de Ricoeur, a apropriacdo de uma obra se da a distancia, uma vez que a
prépria escrita impde o distanciamento. Ndao ha mais como estabelecer a intencdo do autor, ja
gue o texto ganha vida prdpria. As objetivacGes estruturais do texto fazem dele um médium, ou
seja, é por meio dele que podemos nos compreender. Isso significa que o sujeito ndo se conhece

por intuicdo imediata, mas por meio do grande atalho dos sinais de humanidade depositados

nas obras de cultura.

A construcao do texto, tal como a forja precisa moldar o magma vivo numa forma. As palavras
eclodem como a materializacdo dessas imagens-magma. O passar do tempo necessario para a
sua elaboracdo, permite o distanciamento do “si” ao mesmo tempo que vamos nos
aproximando dele, num movimento de forgas centrifugas e centripetas. Numa respiracao que
permite a troca de ares e de olhares.
Identifico-me aqui com as palavras de Berkenbrock-Rosito quando ao escrever sobre a
origem da autoria afirma:
Como a teoria do caos, é a partir da decifracio de um enigma, ou de um determinado
acontecimento, que jorra a autoria. A fonte da autoria ndo decifra todo o enigma. A histdria
ndo acaba nunca. Ao contar, vou me desvelando a mim mesma e ao outro, mostrando o

sentido de narrar a histéria de si no contexto de compreensdo de formagdo estética de

10 Ferreira-Santos & Almeida, 2012, p.106-107.
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professores. Narrar minha histéria implica pensar a educacdo estética mergulhada no
campo das imagens, demonstrando a fruicdo do imaginario.

(...) Nessas vivéncias se vislumbram possibilidades de construir metodologias ndo
convencionais de pesquisa e ensino, religar os aspectos das relacdes sociais, politicas e
culturais nas dimensdes macro e micro, construir pontes de sentidos entre a experiéncia
do conhecimento cientifico do mundo interno e externo dos sujeitos, considerar as
possibilidades/limites da formac&do de professores como cidad3os criticos.

A narrativa, com um valor estético, percebe a singularidade tramada na pluralidade, que
emerge ndo da racionalidade instrumental, fora de si, mas do imaginario. (...) Os dados
aleatérios, como na teoria do caos, reorganizam-se, na revelacdo da saga humana de
revelar a minha autoria. Revela-se a importancia dos aspectos inconscientes do ser sujeito
da histéria, trazé-los a consciéncia e assumi-los, na articulacdo da relagdo do ser construido

historicamente, na relacdo consigo mesmo, com o outro e com o contexto. !

Voltando ao fio condutor desta tese, a experiéncia do doutorado permitiu-me retornar para os
estudos da area tematica “Cultura, Organizacao e Educac¢ao”. De fato, suas referéncias sempre
estiveram dentro de mim. Mas apds a defesa do mestrado, passei quase dez anos dedicando-
me a minha carreira profissional, na prefeitura municipal de Sdo Paulo.
Acredito que a verdadeira motivacdo que me impulsionou ao retorno a minha formacao
académica seja o enredo do mito ou dos mitos que se revelam ao longo da narrativa que
descreve minha jornada nos proximos capitulos. Posso adiantar que o retorno aos estudos pela
experiéncia do doutorado, colocou-me em contato com o caminho da busca pela
autenticidade, pelo reencantamento pela poiésis criadora: na busca pelo Graal.
Apds dez anos em contato com os discursos e praticas originadas das politicas publicas e
passando por varias mudangas em minha vida pessoal encorajei-me a mergulhar novamente as
raizes frondosas que podem nutrir a alma, como na lenda de Parsifal recontada por Joseph
Campbell e Stanley Keleman parodiada a seguir:
O Rei do Graal foi ferido. Como resultado desse ferimento, uma maldi¢do foi langcada sobre toda a
terra. O principal tema da aventura do Graal é a existéncia de uma terra que tornou devastada e
deve ser novamente trazida a vida. A vida inauténtica é ferida.
O rei Anfortas (em francés, “o enfermo”) é um lindo jovem que ndo conquistou o titulo de Senhor

do Graal. Ele o herdou. Em sua prépria vida, ele ndo experimentou o preenchimento da sua

posicdo. Um dia, quando estd cavalgando, surge a sua frente um cavaleiro pagdo, vindo da

11 Berkenbrock-Rosito, 2009, p.491-494.
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floresta. Esse cavaleiro € do Isld, da Terra Santa, e representa a natureza. Os dois se enfrentam e o
cavaleiro pagdo é morto. O homem da natureza é morto pela lanca cristd. Porém, a lanca do
cavaleiro pagdo castra o rei. Essa é a ideia do sobrenatural contra a graga natural castrando a
natureza. A natureza da Europa contemporanea é a da Terra Devastada, que ndao vem do corpo,
do coracdo, mas de algum ideal que lhe é imposto.

O rei volta ao castelo com a ponta da lancga ainda na ferida. Quando a ponta é removida, nela esta
escrita a palavra Graal. Isso significa que o ideal espiritual mais elevado esta implicito no
dinamismo da natureza. O Cavaleiro do Graal tera de ser alguém que age de acordo com a sua
natureza, a natureza de um coragdo nobre. O cavaleiro que é candidato a isso ndo o sabe. E
Parsifal.

No imagindrio medieval, o cavaleiro representa o dinamismo da natureza. O cavaleiro representa
o controle do cavalo. Mas é somente quando deixa as rédeas soltas no pescoco do cavalo, que o
conduz a um castelo no vale. O castelo onde ele entra dessa vez pertence a uma rainha 6rf3,
jovem da sua idade cujo nome é Konduiraours — aquela que conduz ao amor.

Novamente, ele deixa as rédeas soltas no pescoco do cavalo e chega a uma lagoa. Chegamos a
esse cendario maravilhoso o castelo do Graal. O Graal é trazido e é um vaso de pedra. Agora, o
Graal como o descreve Wolfram, é um vaso de pedra que foi trazido do céu por anjos neutros. Na
guerra do céu, onde os anjos de Sata estavam lutando contra os anjos de Deus, de acordo com
Wolfram, também havia anjos neutros. Estes trouxeram o Graal para a terra. O caminho entre o
par de opostos. N3o existe homem bom, ndo existe homem mau. A bondade e a maldade sao
relativas, elas ndo sdo absolutas. A realizagdo mistica abrange o bem e o mal. A religido da Europa
€ uma religido de polaridade. Deus e Diabo. A realizacdo mistica transcende todos os pares de
opostos. Vocé se afasta do préprio centro, ndo no que se refere ao bem ou ao mal, ao que é util
ou inutil, mas para fora do seu centro. Isso curard o mundo. A Unica maneira de curar a Terra
Devastada é essa transcendéncia de todos os sistemas conceituais.

Enquanto cavalga, a sua frente, saindo da floresta, surge um cavaleiro pagdo. Os dois se
enfrentam. Eles derrubam um ao outro dos cavalos. Avangam com suas espadas e a de Parsifal
quebra no elmo do cavaleiro e este, quando vé o adversario sem arma, atira longe a prépria arma
e diz: Eu ndo luto com um homem desarmado.

Os dois sentam-se e tiram os elmos. Um cavaleiro é negro e o outro, branco. E o irm3o de Parsifal.
Ha uma linda cena de reconhecimento de que o par de opostos é, na realidade, um sé.

Entdo Parsifal diz: Hd uma grande festa logo adiante. Talvez vocé queira desfrutar. Voltamos ao
castelo do Graal. O rei estd curado. Entra um velho padre carregando uma pia batismal que esta
vazia. Ele a inclina na dire¢do do Graal e enche-a de dgua. O nome do Graal é Lapis excilis, um dos

nomes da pedra filosofal, que representa o mesmo que o Graal: a unido final dos pares de
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opostos nas alturas da realizacdo espiritual transcendente. E isso também o que quer dizer
compaixdo. A unido de um par de opostos. Eu sou vocé significa paixdo entre nds: compaixao.

O Graal representa um alto simbolo elevado de preenchimento espiritual,

Usar a si mesmo de um modo diferente é a chave da sua salvacdo. Nao se importe em mudar o
homem velho, o Rei do Graal, a quem falta o preenchimento necessdrio para sua posicao. Nao a
resposta permanece com Parsifal. O homem velho é afetado pela maneira como Parsifal usa a si

mesmo. 12

Enquanto escrevia a narrativa que constitui o nucleo desta tese, por quantas vezes necessitei
alongar meu corpo, que se expressava tanto na dor quanto nos instantes de descoberta,
quando ao movimenta-lo ele devolvia imagens, verdadeiros lampejos de lumina profundis: as
luzes que vém de dentro, que vinham da fonte. Do é da “coisa”.

Enquanto o presente texto surgia entre paginas e capitulos, esta narrativa refletia um outro
texto: a escrita corporal. Memodrias carregadas de emocdo. Releituras de trechos que me
levaram as lagrimas. Transpiracdo e respiracdao ofegante todas as vezes que a angustia do
desconhecido interrompia a fruigdo criadora.

Nosso Imagindrio estd ancorado em nosso corpo. Nossos tecidos possuem memoria. Esta
memodria viva esta impressa em nossa corporeidade, queiramos ou nao.

Afinal, a moca que iniciara o curso de Pedagogia com dezenove anos, hoje é a mulher de
guarenta e um anos. Em cada célula habita parte desta jornada. Quantos corpos tive até hoje?
Quantas experiéncias motoras acumuladas e transformadas pelo aumento ou pela reducdo da
mobilidade corporal? De bebé a mulher atual, quantos corpos habitei? E quantos outros ainda
irei herdar de minhas a¢Oes presentes?

Ao narrar transitamos num tempo préprio, nem sempre cronoldgico. Mas nele integramos
nosso passado ao presente, e neles vislumbramos um futuro, em todas as vezes que respiramos
e tomamos consciéncia de nds mesmos integralmente. Quando o corpo adoece ele também
comunica algo. Da mesma forma, quando sauddvel engendra a bela danga da vida. Lembremos
que o homem velho é afetado pela maneira como Parsifal usa a si mesmo.

E aqui, ressalto o segundo aspecto desta hermenéutica, ao considerar o texto vivo impresso em
nosso corpo. No didlogo entre corpo e alma.

Para Keleman:

12 Keleman, 2001, p. 73-81.
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O reconhecimento do movimento pulsatil do corpo gera imagens e percep¢des que sdo o alfae o
Omega dos mitos. A experiéncia tissular é a sua fundacdo. As nossas imagens sdo experiéncias
corporais. Contudo, muitas vezes ndo estamos conscientes disso. Precisamos cultiva-la, se
quisermos entrar no reino humano. A entrada nesse reino proporciona a nossa vida um prazer
gue transcende a filosofia social e reconhece a verdade da conexdao somatica. O préprio processo
corporal origina o mito. O corpo organiza a sua prépria humanidade. Esse é o processo de criacao,
de transmissdo da realidade somatica.

O mito pode transformar o que é transparente, que é transcendente, no processo somatico. O
corpo usa seu cérebro para fazer imagens de si mesmo e do mundo. Essas experiéncias
organizadas nos colocam em relagdo com o nosso corpo e o dos outros. E isso o que eu chamo de
referéncia corporal e o que a literatura chama de pensamento mitico. Pela vida corporal,
descobrimos que somos parte de alguma coisa maior do que nés mesmos, algo que é continuo,

apesar de sermos descontinuos. O mito é a voz do corpo tornando-se humano. 3

Quando afirmei como tese que a narrativa de si constitui um caminho hermenéutico referia-me

a esta dupla dimensao humana. A este respeito Silveira Porto sinaliza:
Segundo Morin, a cultura consiste num circuito metabdlico, simultaneamente repetitivo e
diferencial, entre o pdlo das formas estruturantes (physis/bios), a saber, as organizacdes e
instituicdes — o instituido — no qual manifestam-se cédigos, formacdes discursivas e sistemas de
acdo, e o pdlo do plasma existencial (psyche/noo), dos grupos no sentido estrito, das vivéncias,
dos espacos, da afetividade e do afetual, enfim do instituinte. Em resumo, ha polariza¢do, e ndo
dicotomias, localizando-se a cultura nesse anel recursivo (boucle recursive) que estabelece a

circulagdo constante entre ambos os pélos. 14

Cada pessoa em sua jornada existe a partir da circulacdo recursiva'® destes pdlos.

A partir das contribuicdes de Paula Carvalho'® reconhece-se que a narrativa constitui um
caminho para abordar os nucleos arquetipais e as constelacdes mitemdaticas emergentes nos
relatos das estorias de vida procurando identificar-lhes “o mito pessoal” e o(s) fragmento(s)

gue agencia, de tal forma que a vida de uma pessoa é a passagem de um mito e sua progressiva

3 1dem, p. 105
14 Sanchez Teixeira & Silveira Porto, 1999, p. 95
15 Define como recursivo o processo pelo qual uma organizacdo produz elementos e efeitos necessérios a sua
prépria geracdo ou existéncia, processo que realiza um circuito, em que o produto ou efeito ultimo torna-se
elemento primeiro ou causa primeira. A recursividade subentende uma relagdo ao mesmo tempo complementar,
concorrente e antagonista (Morin, 1977, p. 196).
16 paula Carvalho, 1998, p. 10
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descoberta, fato que permitird ver “a medida” em que acolhe e transforma um “legado” a ele

imprimindo, inequivocamente, um sentido de “releitura” e “apropriacao”.

Apropriacdao que traz o empoderamento da mulher que escreve sua histéria, dialogando com
seus diarios da juventude e das linhas que se sucedem no caminhar da mulher que me tornei, e
ainda estou me tornando...

Convido o leitor a compartilhar desta jornada que encontrou no caminho, o preenchimento do
Graal. Eis a vida, uma continua busca.

E recorro as palavras de Clarice Lispector!’ para tornar-me cada vez mais consciente de minha

inconsciéncia.

E ndo me esquecer, ao comecar o trabalho, de me preparar para errar. Ndo esquecer que o erro
muitas vezes se tinha tornado o meu caminho. Todas as vezes em que ndo dava certo o que eu
pensava ou sentia — é que se fazia, enfim, uma brecha, e, se antes ei tivesse tido coragem, ja teria
entrado por ela. Mas eu sempre tivera medo de delirio e erro. Meu erro, no entanto, devia ser o
caminho de uma verdade: pois sé quando erro é que saio do que conheco e do que entendo. Se a
verdade fosse aquilo que posso entender — terminaria sendo apenas uma verdade pequena, do

meu tamanho.

17 A Paixdo segundo G.H.
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Instante poético e pesquisa autobiografica

Como decorréncia de minhas vivéncias ainda na formagdo inicial como pedagoga, tomei
contato com vdrias vertentes de pesquisa autobiografica que somente muitos anos depois eu
pude verificar o quao profundas as reflexdes decorrentes destas vivéncias se instalaram em
mim.

Desde as pesquisas predominantes na area de formacdo de professores, tendo o portifdlio,
como instrumento principal e que se desdobram nos encontros da CIPA — Congresso de
Investigagcdo e Pesquisa Autobiogrdfica, cuja predominancia se vale dos estudos de Antonio
Novoa que afirma: “[...] urge por isso (re) encontrar espagos de interagcdo entre as dimensées
pessoais e profissionais, permitindo aos professores apropriar-se dos seus processos de

formacédo e dar-lhes um sentido no quadro das suas histérias de vida”*é.

Outra vertente mais fenomenoldgica sdo aquelas pesquisas como as de Marie-Christine Josso'®
e suas atualizacbes em Margarete Berkenbrock-Rosito??, em especial, as atividades formativas
com a colcha de retalhos (retalhos de tecido pintados pelos professores em formag¢dao com suas
referéncias pessoais e depois dispostos numa Unica colcha ao modo tradicional) j& num

exercicio de aproximacgao ao universo dos estudos sobre o imaginario.

Finalmente, as vertentes mais simbdlicas e hermenéuticas das histdrias de vida, para os quais a
obra de Gusdorf?! representa um leito principal a partir do qual podemos aprofundar os
estudos como em Paula Carvalho??, Ricoeur?® e Ferreira-Santos?* e os didlogos com os estudos
durandianos.

A narrativa de si como autobiografia, no que ela possui de “verdadeiro” ou de ficcdo, nao
elimina o fato basico de ser sempre um ato poético. Mesmo pensando no “pacto
autobiogrdfico” como propde Lejeune?® em que a autobiografia aparece como uma narrativa
em prosa, escrita por uma pessoa real a respeito de sua prépria existéncia, cujo autor, narrador
e personagem s3ao as mesmas pessoas e o ponto de vista do narrador é de retrospectiva dentro

da prépria narrativa. Sendo consciente disso, o préprio autor se comprometeria com a

18 N6voa, 1995, p. 25. Vide também Névoa, 1988.
1% Josso, 2002 e 2008.
20 Berkenbrock-Rosito, 2009.
21 Gusdorf, 1991.
22 paula Carvalho, 1998a.
23 Ricoeur, 1991 e 1994.
24 Ferreira-Santos, 1998, 2003 e 2005. Vide também Ferreira-Santos & Almeida, 2012.
% Lejeune, 1975 e 2003.
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“verdade” da narrativa. E aqui o pacto também exibe os seus limites. Nesse sentido, nos

socorre novamente Bachelard:
O poeta destrdéi a continuidade simples do tempo encadeado para construir um instante
complexo, para unir sobre este instante numerosas simultaneidades. Em todo verdadeiro
poema, pode encontrar elementos de um ‘tempo estancado’, de um tempo que nado segue
a medida (continua), de um tempo que chamaremos de ‘vertical’ para distinguir do tempo
comum, o qual foge horizontalmente com a agua do rio, com o vento que passa. Disto
decorre o paradoxo que é necessdrio enunciar claramente: enquanto o tempo da prosddia
é horizontal, o tempo da poesia é vertical. (...) O objetivo — da poesia — é a ‘verticalidade’, a
profundidade ou a altura: o instante estabilizado ou as simultaneidades (desse instante),
provam — ordenando-se que o instante é poético possui uma perspectiva metafisica.
O instante poético é pois, necessariamente complexo: comove, demonstra — convida,
consola — é surpreendente e familiar. Essencialmente, o instante poético é uma relacdo
harménica de dois contrarios. No instante apaixonado do poeta, ha sempre um pouco de
razdo; na recusa apaixonada, fica sempre um pouco de paixdo. As antiteses sucessivas
agradam o poeta. Porém, para o encantamento, para o éxito, é preciso que as antiteses
reduzam-se a uma ambivaléncia. Entdo surge o instante poético... (...) O mistério poético é

um feito andrdgino.?®

Nesta mesma perspectiva, Lima nos afirma que a arte como: fixacGo dos mais altos momentos
dos fenémenos, ndo é uma imitagdo das coisas fisicas, nem simples transbordamento de
sentimentos poderosos. E uma interpretagéo da realidade — ndo através de conceitos, mas de
intuices; néo por meio do pensamento, mas das formas sensoriais®’.

O aspecto sensorial esta intimamente ligado as estruturas do corpo que engendram e geram as
imagens mais ancestrais como nos atestam a fenomenologia e os estudos durandianos. Deste
modo, a narra¢do de si como processo criativo — por isso mesmo, poético — se da no instante
poético e ndo em sua duracdo historica. O contexto histérico nos auxilia a compreender o
contexto, mas a obra ndo se reduz a uma possivel biografia. Como inscricdo de si mesmo e
como obra poética vai além do contexto e dialoga conosco através do que possui de mais

vertical e vertiginoso em sua experiéncia prdépria.

26 Bachelard apud Lima, 1976, p. 138
27 Lima, 1976, p. 138.
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A dissertacdo de mestrado de Maria Beatriz Albernaz, intitulada: “A poética na escola — uma
tese de ficcdo”?8, nos confirma este caréter inovador nas pesquisas educacionais defendendo o
espaco da criacdo literaria na escola — espaco mais burocratico que vivencial em muitos casos —
e que a poesia auxilia tanto professores como alunos. Precisamente, no que tem de mais
existencial do que “diddtico”. Diz ela:
além de outras pequenas surpresas e desconcertos [nos textos de Oswald de Andrade]
fazem a sua critica interessante e ndo didatica; ja a didatica uniu-se a nogao de exclusdo da
valoracgdo estética (o que vem pra ser aprendido exige do leitor, espectador e, claro, do

aluno uma parada na leitura da narrativa)®.

A autobiografia se vale deste instante poético na medida em que se configura como um género
literario construido por uma pessoa que quer resgatar, através da escrita, acontecimentos
passados em sua memoria®. Ainda que tal empreendimento possa causar constrangimentos
para o autor e para o leitor3!. Outra possibilidade é a autobiografia ficcional ou autofic¢do: “Es
precisamente en razon del cardcter evasivo de la vida real que tenemos necesidad del auxilio de
la ficcion para organizar esta ultima retrospectiva extempordnea (...) un misto instable entre
fabulacién y experiencia viva”*?
Serge Doubrovsky, criador do neologismo “autofic¢do” afirma que esta seria “uma variante
‘v6s-moderna’ da autobiografia, na medida em que ela ndo acredita mais numa verdade literal,
numa referéncia indubitdvel, num discurso histdrico coerente e se sabe reconstrugdo arbitrdria e
literdria de fragmentos esparsos de memdria”33. A quebra da linha cronoldgica, bem como a
releitura dos “fatos” sdo admitidos como essenciais pois revelariam a importancia simbdlica e
seus significados libertados da “verdade historica” ou mesmo das “provas documentais”
deixando a criacdo poética livre no que tem de mais visceral no entrecruzamento com a carga
vivencial.

Autobiografia? N3do, isto é um privilégio reservado aos importantes deste mundo, no

crepusculo de suas vidas, e em belo estilo. Ficcdo, de acontecimentos e fatos estritamente

reais; se se quiser, autoficcdo, por ter confiado a linguagem de uma aventura a aventura da

linguagem, fora da sabedoria e fora da sintaxe do romance, tradicional ou novo. Encontro,

28 Albernaz, 1987.

29 Albernaz, 1987, p. 115.

30 carvalho, 2011.

31 Ginzburg, 2009.

32 Ricoeur, 1991 apud Ferreira-Santos, 2010, p. 234.
33 Doubrovsky, 1977.
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fios de palavras, aliteracdes, assonancias, dissonancias, escrita de antes ou de depois da
literatura, concreta, como se diz em musica. Ou ainda: autofriccdo, pacientemente

onanista, que espera agora compartilhar seu prazer®.

Ainda na vertente da autoficcdo ha também a possibilidade de uma autofic¢éo fantdstica® em
gue o autor transpde sua identidade no irreal e a amplia para além dos limites humanos sem
estabelecer correspondéncias entre a ficcdo e a biografia, sendo a invengdo seu carater mais
importante, assim como a prépria poesia.

Neste contexto é que transcrevo a seguir o conto africano “Carne de Lingua” na integra, para
que possamos ao longo da narrativa degusta-lo em suas metaforas tao ligadas ao meu
momento pessoal e profissional como uma autobiografia fantastica que “perguntar carece:

como néo fui eu que fiz?”3®.

34 Doubrovsky, quarta capa, 1977.
35 Colonna, 2004.
36 Verso da cancdo “Certas Cangdes”, autoria de Milton Nascimento e Fernando Brandt
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Carne de Lingua
(Conto Africano contado por llan Brenman)

Hd muito, muito tempo, existiu um rei que se apaixonou perdidamente por uma rainha.
Depois do casamento, ela foi morar no castelo do rei, mas, assim que pisou Id,
misteriosamente ficou doente. Ninguém sabia por que a rainha havia adoecido; o fato,
porém é que ela definhava a cada dia. O dono da coroa, que era muito rico e poderoso,
mandou chamar os melhores médicos do mundo. Eles a examinavam, mas ndo descobriram
a causa da doenga. O rei, entdo, mandou chamar os curandeiros mais famosos do mundo.
Fizeram preces, prepararam pogbes e magias. Também ndo adiantou nada. A rainha
emagrecia diariamente — dali a pouco desapareceria por completo.

O rei, que amava sua esposa tdo imensamente decidiu:

- Eu mesmo vou procurar a cura para a doen¢a da minha rainha.

E la foi ele procurar a cura para a sua rainha. Andou por cidades e campos. Num
desses campos avistou uma cabana. Ao chegar perto, aproximou o rosto da janela e viu, g
dentro, um casal de camponeses. O camponés mexia os ldbios e, na frente dele, a
camponesa, gordinha e rosadinha, ndo parava de gargalhar. Os olhos daquela mulher
transbordavam felicidade.

O rei comegou a pensar:

- O que serd que faz essa mulher ser tdo feliz assim?

Com essa pergunta na cabega, ele respirou fundo e bateu a porta da cabana.

- Majestade! O que o nosso rei deseja? — perguntou o sudito, um pouco assustado
com a presenga real a sua frente.

- Quero saber, camponés, o que vocé faz para sua mulher ser tdo feliz e sauddvel? A
minha rainha estd morrendo no castelo, toda tristonha.

- Muito simples, Majestade: alimento a minha mulher todos os dias com carne de
lingua.

O visitante pensou que tivesse ouvido errado: carne de lingua! O morador da
cabana repetiu:

- Alimento minha esposa diariamente com carne de lingua.

A situag¢do era de vida ou morte. O rei, mesmo achando aquilo meio estranho,
agradeceu ao homem do campo e foi correndo de volta para o castelo. Chegando Id,
mandou chamar imediatamente a sua presen¢a o cozinheiro real:

- Cozinheiro, prepare jd um imenso sopdo com carne de lingua de tudo o que é

animal vivente na Terra.
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- O que?! Como assim, Vossa Majestade? — estranhou o chefe da cozinha real, com
um ponto de interrogagdo no rosto.

- Vocé ouviu direito! Carne de lingua de todos os animais do reino! Corra, porque a
rainha ndo pode mais esperar.

O cozinheiro foi chamar os ca¢adores do reino. Passadas algumas horas, ele tinha a
sua frente linguas de cachorro, gato, rato, jacaré, elefante, tigre, girafa, lagartixa,
tartaruga, vaca, ovelha, zebra, hipopdtamo, sapo, coelho...

No meio da noite, a nova sopa jd estava pronta no caldeirdo. O prdprio rei foi
alimentar a rainha com carne de lingua. Entrou no quarto e ficou espantado a aparéncia
dela. Sentou-se ao lado, pegou uma colher do sopdo e a aproximou da boca de sua amada
esposa. Com muito esforgo, ela engoliu algumas colheradas daquela comida exdtica.

O rei esperou, esperou e esperou, mas a rainha ndo melhorava — muito pelo
contrdrio, parecia que a morte a levaria a qualquer momento. Cansado de esperar, ele se
desesperou. Se ndo fizesse algo, sua mulher iria embora para sempre.

- Soldado! Soldado! — gritou.

Um homem enorme, com armadura e espada, entrou no quarto.

- Escute bem, soldado. A rainha tem que ser transferida imediatamente para a casa
de um camponés. Ld vocé encontrard em mulher gordinha e rosadinha; quero que a traga
até aqui.

Entdo explicou ao soldado onde ficava a casa desse homem do campo. Essa era a
Unica chance, ele imaginava, de a mulher sobreviver. Mas talvez o rei ndo tivesse entendido
direito o que o camponés lhe dissera.

- Corre, corre soldado! A vida da rainha depende disso!

O soldado pegou a rainha no colo e com a ajuda de outros homens saiu em
disparada até a casa no campo. A troca foi feita e, assim que a camponesa entrou no
castelo, adoeceu misteriosamente. Depois de trés semanas, aquela mulher, que era
gordinha e rosadinha, estava magra e triste. O rei, entdo, decidiu ver como estava sua
esposa.

Chegando na cabana, pds o rosto na janela e... Ndo podia ser! A rainha estava
gordinha, rosadinha e gargalhava como nunca se vira antes. A sua frente, o camponés néo
parava de mexer os Idbios. O rei bateu a porta:

- Novamente por aqui, Majestade! O que deseja?

- Camponés, o que estd acontecendo!? A sua esposa estd morrendo no meu castelo
e a minha estd toda feliz e sauddvel aqui na nossa frente.

- Me diga, Vossa Majestade: o que fez?
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- Fiz exatamente o que vocé mandou. Dei carne de lingua de cachorro, gato, sapo,
coelho, girafa... para minha rainha e para sua esposa também. Mas, caro sudito, de nada
adiantou.

- Vossa Majestade ndo compreendeu o que eu disse — riu-se o homem do campo. —
Eu alimentei a rainha e a minha esposa com carne de lingua: as histdrias contadas pela
minha lingua.

Sua Majestade meditou um pouco sobre aquelas palavras. Lembrou-se também dos
Idbios daquele homem se mexendo. Parecia que agora havia entendido. Chamou sua esposa
de volta e mandou a camponesa de volta para sua casa. Assim que a rainha entrou no
castelo, o rei prometeu que lhe daria todas as noites, antes de dormir, carne de lingua.

A partir daquele dia, contam os quenianos, o rei contava uma historia diferente
todas as noites. Esse povo africano nos revelou que nunca mais a rainha ficou doente.
Ensinaram-nos um segredo: as historias fazem muito bem para as mulheres, homens,

criancgas, jovens, velhos — e até mesmo para os reis.

A importancia das histdrias para a condicdo humana destacada no conto pode se aproximar a
origem divina da “Palavra” descrita por Amadou Hampaté B437 a seguir:
Como ndo posso discorrer com autenticidade sobre quaisquer tradicbes que ndo tenha
vivido ou estudado pessoalmente — em particular as relativas aos paises da floresta — tirarei
os exemplos em que me apoio das tradi¢ées da savana ao sul do Saara (que antigamente
era chamada de Bafur e que constituia as regides de savana da antiga Africa ocidental
francesa).
A tradi¢do bambara do Komo ensina que a Palavra, Kuma, é uma for¢a fundamental que
emana do proprio Ser Supremo, Maa Ngala, criador de todas as coisas. Ela é o instrumento
da cria¢do: “Aquilo que Maa Ngala diz, é!” proclama o chantre do deus Komo.
O mito da cria¢do do universo e do homem, ensinado pelo mestre iniciador do Komo (que é
sempre um ferreiro) aos jovens circuncidados, revela-nos que quando Maa Ngala sentiu
falta de um interlocutor, criou o primeiro Homem: Maa.
Antigamente, a historia da génese costumava ser ensinada durante os 63 dias de retiro
imposto aos circuncidados aos 21 anos de idade estudando-a cada vez mais
profundamente.
Na orla do bosque sagrado, onde Komo vivia, o primeiro circuncidado entoava
ritmadamente as seguintes palavras:

“Maa Ngala! Maa Ngala!

37 Hampate-Ba, 2010.
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Quem é Maa Ngala?

Onde estd Maa Ngala?

O chantre do Komo respondia:

Maa Ngala é a Forga Infinita.

Ninguém pode situd-lo no tempo e no espaco.

Ele é Dombali (Incognoscivel)

Dambali (Incriado — Infinito)

Entdo, apds a iniciagdo, comegava a narra¢do da génese primordial:

Ndo havia nada, sendo um Ser.

Este Ser era um Vazio vivo,

A incubar potencialmente as existéncias possiveis.

O Tempo infinito era a moradia desse Ser-Um.

O ser-Um chamou-se de Maa Ngala.

Entdo ele criou Fan,

Um Ovo maravilhosos com nove divisbes

No qual introduziu os nove estados fundamentais da existéncia. Quando o Ovo primordial
chocou, dele nasceram vinte seres fabulosos que constituiram a totalidade do universo, a
soma total das forcas existentes do conhecimento possivel. Mas ai!, nenhuma dessas vinte
primeiras criaturas revelou-se apta a tornar-se o interlocutor (kuma-nyon) que Maa Ngala
havia desejado para si.

Assim ele tomou de uma parcela de cada uma dessas vinte criaturas existentes e misturou-
as; entdo, insuflando na mistura uma centelha de seu proprio hdlito igneo, criou um novo
Ser, o Homem, aquém deu uma parte de seu proprio nome: Maa. E assim esse novo ser,
através de seu nome e da centelha divina nele introduzida, continha algo do proprio Maa
Ngala.

Sintese de tudo o que existe, receptdculo por exceléncia da For¢a suprema e confluéncia de
todas as forgas existentes, Maa, o Homem, recebeu de heranca uma parte do poder criador
divino, o dom da Mente e da Palavra.

Maa Ngala ensinou a Maa, seu interlocutor, as leis segundo as quais todos os elementos do
cosmo foram formados e continuam a existir. Ele o intitulou guardido do Universo e o
encarregou de zelar pela conservag¢do da Harmonia universal. Por isso é penoso ser Maa.
Iniciado por seu criador, mais tarde Maa transmitiu a seus descendentes tudo o que havia
aprendido, e esse foi o inicio da grande cadeia de transmissGo oral iniciatdria da qual a
ordem do Komo (como as ordens do Nama, do Kore, etc., no Mali) diz-se continuadora.
Tendo Maa Ngala criado seu interlocutor, Maa, falava com ele e, ao mesmo tempo, dotava-

o da capacidade de responder. Teve inicio o didlogo entre Maa Ngala, criador de todas as
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coisas, e Maa, simbiose de todas as coisas. Como provinham de Maa Ngala para o homem,
as palavras eram divinas porque ainda ndo haviam entrado em contato com a
materialidade. Apds o contato com a corporeidade, perderam um pouco de sua divindade,
mas se carregaram de sacralidade. Assim, sacralizada pela Palavra divina, por sua vez a
corporeidade emitiu vibracbes sagradas que estabeleceram a comunicagdo com Maa Ngala.
A tradicdo africana, portanto, concebe a fala como um dom de Deus. Ela é ao mesmo tempo

divina no sentido descendente e sagrada no sentido ascendente.

No conto Carne de Lingua, podemos acompanhar o poder sagrado da Palavra: aquela que pode
regenerar o reino devastado, numa relagcdao do Uno para o Todo. Regenerar a narrativa pessoal
e de suas ressonancias coletivas, percebendo também na licao bambara de Hampate B4 a dupla

ligacdo entre o humano e o sagrado na propria experiéncia da palavra.
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Do Reino Devastado e de Sua Regenera¢ao

Contextualizando a escolha do conto “Carne de Lingua”, ela “objetivamente” estava
relacionada, inicialmente, ao Projeto Politico Pedagdgico da escola.

Como o foco principal do projeto pedagdgico era qualificar as vivéncias de literatura e
brincadeira, estava trabalhando a importancia da leitura, especialmente apresentando contos
de culturas diferentes para compartilhar com o grupo de professores. Avaliacdes anteriores
realizadas na escola, envolvendo todos os seus segmentos, (Indicadores de Qualidade para a
Educacdo Paulistana) apontaram para a necessidade de investirmos num trabalho que
destacasse nossas raizes afro-brasileiras.

Vale detalhar que a utilizacdo dos Indicadores da Qualidade na Educagdo Infantil Paulistana é
produto de um processo instaurado na Rede Municipal de Ensino de Sdo Paulo — RME-SP, desde
setembro de 2013, que visa promover uma pratica de avaliacao institucional participativa nos
Centros de Educacdo Infantil — CEl diretos, indiretos, conveniados, no Centro Municipal de
Educacado Infantil — CEMEI e nas Escolas Municipais de Educacao Infantil - EMEI.

Conhecendo a variedade do acervo escolar, sempre proponho durante as reunides
pedagdgicas, apresentar os materiais existentes na escola para que as professoras possam
compartilhar com as criancas.

Para isso, durante a reunido realizamos vivéncias de leitura, brincadeiras e musicaliza¢ao.
Preparei como vivéncia um ambiente inspirado na cultura africana, objetos, livros e musica,
mas ndao me satisfiz em compartilhar objetos e livros apenas da escola. Desta vez, decidi levar
coisas que se encontravam em minha casa para compartilhar com o grupo.

Desde o livro escolhido, tecidos para ambientar a sala na qual realizamos a reunido, a cantiga
Allunde Alluia (interpretada pelo grupo Mawaca) e uma pequena escultura africana de uma
mulher acompanhada de uma crianca.

Comprei esta escultura logo que ingressei no cargo de coordenadora pedagégica com o
objetivo de ornamentar a sala na qual trabalhava. Porém, acabei gostando tanto da imagem
que decidi manté-la em minha casa. Apds tantos anos, decidi leva-la para a escola ainda que
fosse apenas para a reunido.

Também selecionei um bau coberto por imagens de temas africanos que também ja tinha

utilizado em uma vivéncia durante o curso da professora Regina Machado ao ministrar a

36



disciplina “As narrativas da Tradicdo Oral e a Formagdo de Educadores Artistas” na Escola de
Comunicagao e Artes da USP durante o Doutorado.

A diferenca é que naquela ocasido, levei o bau vazio, numa alusdo aos contos que ainda iria
conhecer. E para a reunido pedagdgica, coloquei dentro dele livros que remetiam aos contos
africanos, especialmente “As Narrativas de um Contador de Histdrias”3® e “De todos os Cantos
do Mundo” do grupo Mawaca3? . Este ultimo acompanhado de um CD de cantigas.

Apds colocar todos os objetos escolhidos cuidadosamente em uma grande bolsa, fui tomada
por uma forte emocgdo, talvez somente agora estivesse pronta para compartilhar aquela
escultura: uma mulher adulta acompanhada de uma crianca. O encontro de geracdes que
remonta a finalidade da educacgao: a iniciacdo das futuras geragoes.

Era como se estivesse iniciando outra forma de me relacionar com as pessoas do grupo, mas
principalmente comigo mesma.

Urgia a necessidade de que minha identidade estivesse mais marcada no processo de formacgao
ali compartilhado.

A medida que os participantes da reunido, iam chegando ja eram recebidos com a cantiga
africana. Algumas professoras chegaram a verbalizar: Nossa! Que musica gostosa! — Que clima
aconchegante!

Outras professoras, conversavam paralelamente, mas de forma discreta. Pareciam curiosas.
Apds a cantiga, iniciei a leitura do conto Carne de Lingua.

O grupo ouviu atentamente, ndo houve resisténcias visiveis. Senti que ao ouvir a histodria, as
professoras e a equipe de funciondrios em geral acompanharam o conto, algumas vezes
ensaiando antecipacdes do que poderia acontecer, quando na leitura, eu criava momentos de
suspense.

Vale destacar, que sempre convidei todos os funcionarios da escola para participarem das
reunidoes pedagdgicas. Procuro sensibilizar a equipe gestora sobre a importancia do
envolvimento de todos os segmentos da escola.

Nem sempre foi possivel garantir a presenca de todos, j& que a direcdo indicava outras
prioridades, seja no atendimento a secretaria, na limpeza, na organizacdo dos almoxarifados ou
outras demandas.

Esta situacdo caracteriza uma das grandes contradi¢cdes entre os aspectos administrativos e

pedagdgicos da gestao.

38 Brenman, 2007, p.11
39 Prieto, H. 2008, p. 16
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Alguns diretores ndo reconhecem a necessidade de estarem presentes durante a reunido
pedagdgica, de participar das vivéncias e do planejamento das reunides, delegando
completamente este trabalho ao coordenador pedagégico.

Sempre compartilho com a dire¢ao a pauta pedagdgica com antecedéncia, procurando articular
os temas administrativos e pedagdgicos contando com a participacdo da direcdo. Mas algumas
vezes, torna-se evidente uma fragmentagao na condugdo destes assuntos, de um lado a dire¢ao
e do outro a coordenacdo pedagdgica.

Porém, nestas duas situagdes - quando li o conto Carne de Lingua e quando confeccionamos as
bonecas Abayomis, tanto a diretora como sua assistente, permaneceram até o fim das
vivéncias.

Também contei com a participacdo de algumas funciondrias da equipe de limpeza e da
secretaria. Nas duas situacGes demonstraram interesse, principalmente na vivéncia de
confec¢do de bonecas, quando relataram o desejo de aprenderem a fazer as bonequinhas.

Em relacdo a oficina de confec¢cdo das bonecas, também contei com a participacdo de duas
professoras, na preparac¢do e na realizacdo da oficina, tendo em vista, que foi uma delas que
sugeriu este trabalho, a partir de suas experiéncias. A outra professora ofereceu-se para
participar de uma oficina de confec¢do de abayomis, que aconteceu numa Fabrica de Cultura,
para enriquecer o momento da realizacdo das bonecas.

Comprei os materiais muito animada e as professoras também me auxiliaram na sugestao dos
tecidos e no preparo prévio da vivéncia.

Compartilhei a conducdo da oficina, contando com a participacdo destas professoras. Minha
maior dificuldade foi conseguir terminar este momento da oficina, porque ninguém queria
parar de fazer as bonecas. Foi um momento muito divertido. E enfrentar a pauta, nem sempre
é algo tdo agraddvel, quanto vivenciar um momento ludico de criagdo. Especialmente, porque
nestes escassos momentos de reunido, envolvendo o coletivo da escola, temos que tratar de
um volume muito grande de assuntos, e ao trata-los deparamo-nos com situagdes de conflito.
Com relacdo a sugestdo das professoras realizarem esta oficina com as criangas, algumas
manifestaram empolgadamente interesse, reconhecendo a possibilidade das criancas
confeccionarem as bonecas, e especialmente, pela importdncia de aprenderem a criar seus
proprios brinquedos.

Um outro grupo de professoras ndo apresentou a mesma disposicdo para a realizacdo da

oficina pelas criancas (embora tivessem gostado de fazer as bonecas, durante a oficina estavam
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animadas). Mas ainda assim, o convite foi mantido a todas, garantindo-se o material para a
viabilizagao das oficinas.
Este é um outro aspecto delicado do trabalho da coordenacdo pedagdgica, encontrar o
equilibrio entre liderar de maneira democratica ou autoritdria. Alguns defenderiam um
consenso, provavelmente uma votagao para garantir que todas as turmas fizessem as mesmas
coisas. Mas, preferi dividir a escolha com as professoras, respeitando a op¢dao de cada uma
delas, pois seria contraditério “obrigar a quem ndo demonstrou interesse” em realizar a oficina.
De outro lado, surge a angustia, em ndo se garantir que todas as crian¢as tivessem suas
bonecas. Disto, surgiu a sugestdo de se confeccionar outros brinquedos com materiais de
sucata, partindo da habilidade de cada uma das professoras.
Foi uma solugdo provisdria produtiva. E assim, conduzimos nossa volumosa pauta pedagodgica,
sem maiores conflitos. A reunido foi bastante produtiva de um modo geral. E eu fiquei muito
satisfeita com aquele lddico momento compartilhado, no qual fomos um pouco criangas
enquanto faziamos nossas bonecas.
Retomando a vivéncia do conto “Carne de Lingua”, apds |é-lo também disponibilizei varios
livros do acervo literdrio da escola e também do meu acervo pessoal para os participantes.
Porém ndo foram todas as professoras que incluiram estes titulos nas sessdes de leituras, que
estdvamos planejando. Sabemos do tempo necessdrio a apropriacdo de cada um. Este era um
dos meus objetivos, iniciar um ciclo de formacao literaria atenta a diversidade cultural.
A ideia era de trocarmos indica¢Oes literdarias para repertoriar as criangas com titulos que
atendessem a diversidade de nossa cultura, considerando a rica contribuicdo dos contos
indigenas e africanos.
O conto “Carne de Lingua” objetivamente trata da importancia das histdrias para as pessoas em
geral. Porém, relendo o conto, ao distanciar-me da situacdo narrada, observei uma série de
outras possiveis razées para sua escolha.
Uma delas, a forga criadora do Imaginario que no trajeto antropolégico das pessoas as produz
em seu didlogo objetivo com o cotidiano. Nossas escolhas sdo fruto desta pulsdo. A imagem me
escolhera. O conto havia me chamado. A voz era de minha prépria alma.
Foi Gilbert Durand quem estudou em profundidade, ndo s conceituando-o, mas
principalmente compreendendo sua dinamica criadora e organizadora, o que possibilitou

estabelecer uma classificacdo, uma arquetipologia geral do imaginario. (...) Com o conceito

antropoldgico, Durand se coloca em uma perspectiva antropoldgica globalizante, que
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considera a forca fundamental de ligacdo dos simbolos, superando assim as contradigoes,
os elementos inconcilidveis: a coincidentia oppositorum.

[...] Portanto, o imagindrio considera que ndo ha anterioridade nem prevaléncia, quer do
dado pulsional, subjetivo, quer do dado social, objetivo, na formacao das imagens. H4 uma
génese reciproca que oscila das pulsdes ao meio ambiente material e social e deste
aquelas, de modo reversivel.

O imagindrio pode ser definido como “o conjunto das imagens e relagées de imagens que
constitui o capital pensado do homo sapiens — aparece-nos como o grande denominador
fundamental onde se vém encontrar todas as criagées do pensamento humano”.

A abrangéncia do conceito é expressa tanto por conjunto de imagens e todas as criagdes do
pensamento humano — que engloba a producdo poética, artistica, mas também cientifica,
filosofica, ideoldgica etc. — quanto por relagcbes de imagens e grande denominador
fundamental, que desloca a questdo dos produtos da imaginagdo para o carater processual
do imagindrio. Com efeito, o imaginario se define mais por seu aspecto dinamico,
figurativo, que por sua base estrutural.

[...] A obra fundamental para os estudos do imaginario sdo as Estruturas Antropoldgicas do
Imagindrio, tese de Doutorado de Gilbert Durand publicada em 1960 e que apresenta um
estudo critico sobre as abordagens até entdo realizadas sobre o tema, a definicdo tedrica
do imaginario e seu funcionamento, uma proposta de classificacdo arquetipoldgica e uma
sintese da fung¢do fantdstica do imaginario.

Para José Carlos de Paula Carvalho, a “teoria geral do imagindrio deverd pensar as
profundas motivacbes das elabora¢des imagindrias, assim como as fungées do imagindrio,
suas estruturas e passos de andlise. Sinteticamente, diriamos que o Imagindrio — concebido
como o universo das configuragées simbdlicas e das prdticas socio-simbdlicas, culminando
na dindmica sécio-cultural e organizacional dos mitos, pois o aparelho simbdlico encontra
no mito, e em suas elaboragées societais, a dindmica e o epicentro — tem sua razdo de ser
na reagdo contra a angustia do tempo e da morte. (...) Apresentard fundamentalmente a
fungdo de equilibragdo antropoldgica”.

De acordo com Durand, a imaginagao, e mais amplamente o imaginario, realiza uma fun¢ao
de esperanga, de equilibragdo do mundo. O contato do homem com o tempo que passa e
aproxima de seu fim é fonte de angustia existencial, expressa-se por imagens de
animalidade terrificante, negatividade insacidvel do destino e da morte, imagens sob o
signo das trevas, da feminilidade e, por fim, da queda. Como disse Durand, “A carne, esse
animal que vive em nds, conduz sempre @ medita¢do do tempo”. E dessa meditacdo que

irrompe a perlaboracdo da angustia existencial do homem diante do tempo e da morte.
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A equilibracdo que o imaginario realiza pode tanto combater a morte e o tempo como
inverter a sua negatividade inicial. Outra estratégia do imaginario é esquecer ou dominar o
tempo, aniquilar sua fatalidade ou acelerar o seu fim. Diante do tempo, a funcdo fantastica
do imagindrio eufemiza a angustia existencial e o homem encontra o lenitivo para sua
finitude nas imagens que projeta ao mundo e que dele recebe, como num circulo sem
comeco ou fim.

O imaginario, portanto, tem a funcdo de restabelecer o equilibrio vital, psicossocial,
antropoldgico, por meio da criagdo e circulacdo de imagens, simbolos e mitos.

Por fim, é importante ressaltar que o imaginario ndo é um duplo do real, ndo se opde a ele
ou busca simplesmente representa-lo; pelo contrario, o imaginario é organizador do real.
Isso significa que, em si, o real é insignificante, preso a insistematizavel singularidade,
incélume a qualquer tentativa de interpretacdo. Esse dado tragico do real, sua total
indiferenca a tentativa humana de compreendé-lo, ndo nos impede, no entanto, de
organiza-lo, de doté-lo de sentidos, de buscar compreende-lo. E o que realiza o imaginario.
Sua funcdo eufemizadora possibilita que nos situemos no real, ao organiza-lo

imaginariamente por meio de narrativas simbdlicas*.

Apds um ano de intenso trabalho na coordenacdo pedagdgica, entre 2014 e 2015, na transicdo
entre os meus quarenta e quarenta e um anos, relendo paginas de minha histdria, pergunto-me
sobre o sentido da prépria vida. Percebi o quanto minha atuagao profissional ocupou ao longo
do tempo um importante papel na atribuicdo do sentido de estar viva.

Na retomada da narrativa, novamente ressurge, ainda mais forte, a imagem da cigana que
danca. Dancando com ela, retomo a narragao da jornada pelos caminhos da memaria. Emocao,
0 gque me coloca em movimento — a cigana que danca girando sobre seu prdprio eixo em
ressonancia com o caminho de dentro.

O movimento gerado em sua danca, sua sensualidade, sua recorrente expressao de forca
feminina, impulsionaram-me a quebrar o siléncio e a apatia. Ao longo do ano de 2015, vivi
momentos na coordenac¢do pedagogica que me levaram a muitos questionamentos acerca das
limitacdes do trabalho realizado na escola publica.

Uma sensacdo de indignacdo face as contradicdes das politicas publicas e de angustia diante da
constatacdo do baixo reconhecimento do trabalho realizado pelo profissional atuante na

educacao.

40 Ferreira-Santos & Almeida, 2012, pp. 37-42.
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Num contexto histérico conjuntural, fortemente marcado por grande tensao politica, no qual
tenho assistido ao longo dos ultimos anos, a banalizagdo da formacgao do pedagogo.

Em geral, as graduacbes em Pedagogia, nem sempre oportunizam vivéncias, em termos das
praticas que efetivamente os futuros professores irdo realizar em sua atuagao.

Como formadora, sendo professora num curso de Pedagogia numa universidade particular e
coordenadora pedagdgica na rede municipal de S3o Paulo, posso acompanhar a renovagao dos
guadros dos profissionais de educacao, num cendrio extremamente contraditério.
Especialmente, na Educagdo Infantil, ao longo deste ultimo ano, em nome do acesso das
criancas ainda ndo atendidas pela rede municipal, tivemos o fechamento de muitos espacos,
tais como salas de leitura, de video e de artes. Na escola em que atuo como coordenadora
pedagdgica, apesar de reconhecer o direito das criangas ao acesso a Educacdo Infantil, eu senti
uma sensacao de frustracdo ao ver dois espacos alternativos da escola (sala de video e atelier
de artes), transformados em duas novas salas de aula.

A necessidade de se atender a demanda de criancas que estdo fora da escola, sobrepde-se aos
projetos de qualificacdo das praticas pedagdgicas a serem construidas, uma vez que ainda
atuamos com trinta e cinco criangas em turmas de Educacdo Infantil em pleno século XXI, na
maior metrépole de nosso pais.

A contradicdo entre uma proposta assistencialista e um projeto educacional qualificado para as
reais necessidades das criangas, persegue o cotidiano escolar. Tanto os gestores escolares,
como os professores e os funcionarios em geral, vivem pressionados entre as reais condicdes
de trabalho e seus anseios em oferecer uma educacao de maior qualidade.

Ocupando o papel de coordenadora pedagdgica vivo a tensa relagdo de reconhecer os limites e
cultivar as possibilidades para a melhoria do trabalho realizado na escola.

Apesar desta sensacdao de esgotamento das perspectivas institucionais estdvamos realizando
varias acoes no tecido sutil do cotidiano. O projeto de plantio contando com a participacao das
criangas, oficinas de bonecas africanas, sessdes de leitura, brincadeira e musicalizacao e
empréstimo de livros. Também realizamos uma festa junina apds muitos anos sem esta vivéncia
com a participacao da comunidade.

A danca da cigana associa-se a forca do imaginario trazendo um sopro de vida ao dia-a-dia.
Criando meios de oxigenar o cotidiano, experimentando novas possibilidades, escutando as
sugestdes das professoras e da comunidade ia dando novas formas a matéria viva, ainda

guando ela escapara pela curta duragdo do instante.
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Apenas pela poética do instante, ao ouvir as auténticas vozes das criancas que esse cotidiano
preenchia-se de sentido. Alimentar meu desejo em comunhdo com as professoras e criangas
passou a ser minha aprendizagem didria. Aprender a lidar com a minha ansiedade, harmonizar
ritmicas, articular propostas como apostas vivas de reencantamento de um reino
aparentemente devastado.

Mas no fundo das aparéncias, a poténcia da criacdo habita cada um de seus participantes.
Histdrias de pessoas perseverantes, diferentes e em momentos diversos de suas jornadas. Na
teia do dia-a-dia fomos aprendendo a conviver com nossas dificuldades. No plasma existencial
da cultura instituinte nos reinventamos para além dos decretos e portarias nem sempre
ouvintes das necessidades da escola.

A escolha do conto também refletia outra dimensdo vivida: a necessidade de nutri¢do, criagao,
poética.

Apenas envolvidos no calor da criagdao do que forjamos podemos regenerar este reino. O reino
gue habita cada um de néds. Descobrir a linguagem que nos comunica, que generosamente nos
liberta do estado de soliddo. Comunicando-nos, permitindo-nos garantir o didlogo do homo
ludens, do homo faber, do homo sapiens e do homo demens: assim é que o imaginario,
portanto, tem a funcdo de restabelecer o equilibrio vital, psicossocial, antropoldgico, por meio
da criacdo e circulacdo de imagens, simbolos e mitos, como afirmam Ferreira-Santos &
Almeida“!.

A escola de educacdo infantil descrita nos documentos oficiais, tais como as Diretrizes e os
Referenciais Curriculares Nacionais para a Educacdo Infantil legitima o espaco do brincar, do
criar, de movimentar o corpo, de produzir cores, sabores, texturas e formas. Mas em termos
estruturais, ainda temos que lutar pela melhoria das condicdes de trabalho, buscando um
numero de criangas por educador mais coerente com um trabalho voltado para a infancia.
Também temos que investir num processo de formacdo dos professores no qual a arte, a
corporeidade e o ludico estejam mais presentes em suas diversas linguagens, pela vivéncia
destas experiéncias pelos educadores.

Neste aspecto, retomo o conto “Carne de Lingua” para fazer uma analogia ainda mais ampla,
ao compararmos as sociedades tradicionais com as modernas. Lembrei-me das consideracdes
de Amadou Hampaté Ba ao tratar das caracteristicas da cultura tradicional africana, suas

multiplas facetas, a oralidade, mitologia, religiosidade e formas de expressao:

42012, p.42.
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Quando falamos de tradicdo em relagdo a histéria africana, referimo-nos a tradicdo oral, e
nenhuma tentativa de penetrar a histéria e o espirito dos povos africanos tera validade a
menos que se apoie nessa heranca de conhecimentos de toda a espécie, pacientemente
transmitidos de boca a ouvido, de mestre a discipulo, ao longo dos séculos. Essa heranca
ainda ndo se perdeu e reside na memodria da uUltima geracdao de grandes depositarios, de
quem se pode dizer s3o a memdria viva da Africa.

Entre as na¢cdes modernas, onde a escrita tem precedéncia sobre a oralidade, onde o livro
constitui o principal veiculo da herancga cultural, durante muito tempo julgou-se que povos
sem escrita eram povos sem cultura. Felizmente, esse conceito infundado comecou a
desmoronar apds as duas Ultimas guerras, gracas ao notdvel trabalho realizado por alguns
dos grandes etnélogos do mundo inteiro. Hoje, a a¢do inovadora e corajosa da Unesco
levanta ainda um pouco mais o véu que cobre os tesouros do conhecimento transmitidos
pela tradicdo oral, tesouros que pertencem ao patrimonio cultural de toda a humanidade.
Para alguns estudiosos, o problema todo se resume em saber se é possivel conceder a
oralidade a mesma confianca que se concede a escrita quando se trata do testemunho de
fatos passados. No meu entender, ndo é esta a maneira correta de se colocar o problema.
O testemunho, seja escrito ou oral, no fim ndo é mais que o testemunho humano, e vale o
gue vale o homem.

Ndo faz a oralidade nascer a escrita, tanto no decorrer dos séculos como no préprio
individuo? Os primeiros arquivos ou bibliotecas no mundo foram o cérebro dos homens.
Antes de colocar seus pensamentos no papel, o escritor ou o estudioso mantém um dialogo
secreto consigo mesmo. Antes de escrever um relato, o homem recorda os fatos tal como
Ihe foram narrados ou, no caso de experiéncia propria, tal como ele mesmo os narra.

Nada prova a priori que a escrita resulta em um relato da realidade mais fidedigno do que o
testemunho oral transmitido de geracdo a geracdo. As crbnicas das guerras modernas
servem para mostrar que, como se diz, (na Africa), cada partido ou nacdo “enxerga o meio-
dia da porta de sua casa” — através do prisma das paixdes, da mentalidade particular, dos
interesses ou, ainda, da avidez em justificar um ponto de vista. Além disso, os préprios
documentos escritos nem sempre se mantiveram livres de falsificagbes ou alteragdes,
intencionais ou ndo, ao passarem sucessivamente pelas maos dos copistas — por detras do
fendbmeno que originou, entre outras, as controvérsias sobre as “Sagradas Escrituras”. O
que se encontra por detras do testemunho, portanto, é o préprio valor do homem que faz o
testemunho, o valor da cadeia de transmissdo da qual ele faz parte, a fidedignidade das
memdrias individual e coletiva e o valor atribuido a verdade em uma determinada

sociedade. Em suma: a ligacao entre o homem e a palavra.
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E, pois, nas sociedades orais que n3o apenas a funcdo da memdria é mais desenvolvida,
mas também a ligacdo entre o homem e a Palavra é mais forte. L4 onde ndo existe a escrita,
o homem esta ligado a palavra que profere. Estd comprometido por ela. Ele é a palavra, e a
palavra encerra um testemunho daquilo que ele é. A prdpria coesao da sociedade repousa
no valor e no respeito pela palavra. Em compensacdao, ao mesmo tempo, que se difunde,
vemos que a escrita pouco a pouco vai substituindo a palavra falada, tornando-se a Unica
prova e o Unico recurso; vemos a assinatura tornar-se Unico compromisso reconhecido,
enquanto lago, sagrado e profundo que unia o homem a palavra desaparece
progressivamente para dar lugares a titulos universitarios convencionais.

Nas tradi¢des africanas — pelo menos nas que conhecgo e que dizem respeito a toda a regido
de savana ao sul do Saara —, a palavra falada se empossava, além de um valor moral
fundamental, de um carater sagrado vinculado a sua origem divina e as forcgas ocultas nela
depositadas. Agente magico por exceléncia, grande vetor de “forcas etéreas”, ndo era
utilizada sem prudéncia.

InUmeros fatores — religiosos, magicos ou sociais — concorrem, por conseguinte, para
preservar a fidelidade da transmissao oral. Pareceu-nos indispensavel fazer ao leitor uma
breve explanacdo sobre esses fatores, a fim de melhor situar a tradicao oral africana em seu
contexto e esclarecé-la, por assim dizer, a partir do seu interior.

Se formuldassemos a seguinte pergunta a um verdadeiro tradicionalista (o termo
tradicionalista significa, aqui, detentor do conhecimento transmitido pela tradi¢do oral)
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africano: “O que é tradigdo oral?”, por certo ele sentiria muito embaracado. Talvez
respondesse simplesmente, apds longo siléncio: “é o conhecimento total”.

O que, pois, abrange a expressdo “tradicdo oral”? Que realidades veicula, que
conhecimentos transmite, que ciéncias ensina e quem sao os transmissores?
Contrariamente ao que alguns possam pensar, a tradicdo oral africana, com efeito, nao se
limita a histdrias e lendas, ou mesmo relatos mitoldgicos ou histéricos, e os griots estdo
longe de ser seus Unicos guardides transmissores qualificados.

A tradigdo oral é a grande escola da vida, e dela recupera e relaciona todos os aspectos.
Pode parecer cadtica aqueles que ndo lhe descortinam o segredo e desconcertar a
mentalidade cartesiana acostumada a separar tudo em categorias bem definidas. Dentro da
tradicdo oral, na verdade, o espiritual e o material ndo estdo dissociados. Ao passar do
esotérico para o exotérico, a tradicdo oral consegue colocar-se ao alcance dos homens,
falar-lhes de acordo com o entendimento humano, revelar-se de acordo com as aptiddes
humanas. Ela é ao mesmo tempo religido, conhecimento, ciéncia natural, iniciacdo a arte,

histéria, divertimento e recreagdo, uma vez que todo pormenor sempre nos permite

remontar a Unidade primordial.
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Fundada na iniciagcdo e na experiéncia, a tradi¢do oral conduz o homem a sua totalidade e,
em virtude disso, pode-se dizer que contribuiu para criar um tipo de homem particular,
para esculpir a alma africana.

Uma vez que se liga ao comportamento cotidiano do homem e da comunidade, a “cultura”
africana ndo é, portanto, algo abstrato que possa ser isolado da vida. Ela envolve uma visao
particular do mundo, ou melhor dizendo, uma presenca particular do mundo — um mundo
concebido como um Todo onde todas as coisas se religam e interagem. A tradicao oral
baseia-se em uma certa concepg¢ao do homem, do seu lugar e do seu papel no seio do
universo. Para situa-la melhor no contexto global, antes de estuda-la em seus varios
aspectos devemos, portanto, retomar ao préprio mistério da criagdo do homem e da

instauracdo primordial da Palavra: o mistério tal como ela o revela e do qual emana.*

No conto “Carne de Lingua” eu posso fazer varias leituras ao considerar o estado da rainha
doente. Posso associd-lo a cultura escolar na qual estava inserida, ao reconhecer a necessidade
de abertura as possibilidades oferecidas pelo imaginario, em nosso cotidiano. Posso também
associa-lo, através das consideracdes de Amadou Hampaté B4, ao compard-lo a nossa cultura
ocidental de maneira mais ampliada, e ainda numa dimens3do mais particular, ao meu préprio
estado pessoal.

Outro momento significativo compartilhado na ultima reunidao pedagdgica que organizei em
2015 foi a confeccao das bonecas Abayomi, contando com a participacdao de duas professoras
gue realizaram a oficina.

Fiquei muito satisfeita em poder proporcionar que o grupo de educadores confeccionassem
suas bonecas. Nesta reunido contei com a presenca de todos os segmentos da escola. As
bonecas Abayomi em sua origem eram confeccionadas usando apenas retalhos de tecidos pelas
maes escravas para suas filhas: eram o melhor que poderiam oferecer de si para suas criangas.
Foi um momento muito agradavel compartilhado por todos e percebia a forca simbdlica
evocada pelas bonecas.

Meu objetivo com a vivéncia além de compartilhar uma experiéncia ludica agradavel e rica em
sensibilidade era o de repertoriar as professoras para que também confeccionassem as
bonequinhas com as criangas.

E apds a realizacdo desta oficina deixei sobre minha mesa de trabalho algumas destas bonecas.

42 Hampate-Ba, 2010, p.201.
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Além de sua ludicidade e beleza, minha intuicdo dizia que estas bonecas significavam algo
maior: elas simbolizavam uma for¢a geradora, uma voz arquetipica, um desejo de criagdo e
fecundacdo do novo.

Desta vez, a sala foi ornamentada ndao por uma escultura comprada, mas por bonecas
confeccionadas por malhas, tintas e tecidos transformados pelas maos dos educadores da
escola. Tanto a escultura quanto as bonecas traziam a for¢a da Grande Mae. Mas o0s processos
formativos compartilhados estavam ali representados pela producdo poética das maos. Além
dos projetos de leitura, brincadeira e musicalizagdao também estava investindo nestas sementes
sugeridas pelas prdprias professoras, no caso o projeto de plantio de flores e hortalicas na
escola e a confecgao das bonecas Abayomi.

Pesquisando a origem destas bonecas, descobri que para acalentar seus filhos durante as
terriveis viagens a bordo dos tumbeiros — navio de pequeno porte que realizava o transporte de
escravos entre Africa e Brasil — as m3es africanas rasgavam retalhos de suas saias e a partir
deles criavam pequenas bonecas, feitas de trancas ou nds, que serviam como amuleto de
protecdo. As bonecas, simbolo de resisténcia, ficaram conhecidas como Abayomi, termo que
significa “encontro precioso”, em lorubd (abay, quer dizer, encontro; e omi, precioso), uma das
maiores etnias do continente africano cuja populagdo habita parte da Nigéria, Benin, Togo e
Costa do Marfim. Sem costura alguma (apenas nds ou trancas), as bonecas ndao possuem
demarcacdo de olho, nariz nem boca, o que favorece o reconhecimento das multiplas etnias
africanas.

Refleti sobre a emergéncia do feminino. Quando vocé da uma boneca Abayomi para alguém,
esse gesto significa que vocé esta oferecendo o que vocé tem de melhor para essa pessoa.
Provéavel encontro precioso com a Grande Deusa, num espaco formado majoritariamente por
mulheres. O encontro de vozes femininas.

O segundo semestre de 2015 estava efervescendo em meio a muitas acdes, atendimentos,
entendimentos e conflitos.

A funcdo de coordenar o pedagoégico é extremamente multifacetada, repleta de elementos
afetivos. Ao mesmo tempo, conseguia reconhecer o fruto do meu trabalho também me sentia
muito cansada, como se minha fonte estivesse secando. Precisava cuidar de minhas raizes para
gue minha seiva voltasse a fecundar novas sementes. Percebia-me exausta pelas manhas. O
fato de também trabalhar no periodo noturno como professora universitdria, justificava em

parte, aquele grande cansago. Mas sempre me retroalimentei desta rotina que mistura a
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formacao inicial de professores na graduacdo de Pedagogia e a formacdo em servico na escola.
Afinal, vinha tendo esta rotina ao longo dos ultimos seis anos desde 2010.

Mas sentia um processo de transformacdo interior mais intenso dialogando com a minha
atuagdo profissional. Talvez ndo estivesse sentindo pertencimento ou reconhecimento. Talvez
estivesse chegando a famosa crise da meia idade.

O fato é que passei a ter fortes dores de cabega e meus analgésicos ja nao tinham efeito sobre
as dores que se espalharam pelo meu corpo, especialmente, na regido do meu pescoco,
ombros, irradiando-se e tornando-se insuportavel.

E assim, uma semana antes de meu aniversario, fui internada. E ali estando em contato com
meu siléncio, lembrei-me em espiral de vdrios momentos em que sobrevivi ao minotauro da
soliddo, para com ele me reencontrar ali, naquele novo desafio, um novo capitulo do labirinto.
Minhas experiéncias profissionais atuando como formadora trouxeram as tramas e os fios com
0s quais passei a recuperar o sentido do todo. Ao tecer a presente narrativa sou movida pelos
mitos, arquétipos e imagens, nem sempre explicitos, mas por este motivo, ainda mais
marcantes.

Iniciei meu relatério de qualificacdo “escrevivendo”? Poiésis: A imagem da Dangarina Flamenca
que hipnotizava com sua saia vermelha a for¢a do Grande Touro. Ali explorei esta relagdo entre
imagem e palavra, corpo e alma, razdo e imaginacao.

Ao escrever minha narrativa autobiografica, percebi os fortes lampejos do simbolo que me
guiavam pela jornada. Passei a reconhecer a simbidtica relagdo entre corporeidade e
imaginacgao.

O corpo sempre esteve aqui. Mas minha compreensao acerca de sua relagdo com a minha alma
ficou muito mais evidente a partir dos ultimos anos.

Provavelmente, minha entrada na quarta década de minha vida esteja visceralmente ligada a
isso. Meu corpo a cada dia grita mais alto. A corporeidade mostra na escultura viva de minhas
formas outras nuances de minha alma.

Algumas limitagGes comecgaram a ressoar na expressdo de meu cansaco, nas dores do corpo...
Nas enfermidades que comecaram a acordar ao debilitarem meu sistema imunolégico.

Crises sucessivas de sinusite e alergia. Dores em minhas articulacdes, frequentes enxaquecas,
dores espalhadas pelo corpo... ou seriam dores da alma?

Foi assim que em setembro de 2015, fui internada pela primeira vez em minha vida. Setembro

més em que nasci. Més da primavera, na qual sementes se abrem em flor, anunciando a vida

43 Willms, 2013.
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perseverante, perfumada, sensual e colorida que viceja entre os vales, que encantam pdassaros,
que alimentam a continuidade da cria¢do, sendo ela prépria: a criagdo.
Uma crise de hérnia de disco na regido cervical foi a responsavel por uma pausa. Fui obrigada a
parar. Estando internada e sob efeito de forte medicacdao para dor, passei a reconhecer a
necessidade de ser cuidada. Percebi que o que me paralizara por um instante poderia ser
também o elemento disparador para a retomada do movimento: A busca pela cura... A tensao
dos musculos estava comprimindo minhas vértebras e estas a medula. Invélucro da kundalini,
como simbolicamente poderiamos associar o locus da energia vital, por onde reverberamos,
ressoamos, produzimo-nos.
Na Narrativa do Si-Mesmo, ouvindo o grito do corpo ressoou a alma... Estava precisando de
cuidados. “Meu reino talvez estivesse devastado” tanto quanto no conto africano “Carne de
Lingua”, precisando de novas histérias para voltar a florescer. Novas dancas para corporar e
incorporar.
Ao reviver este momento, pela memdria, a narrativa que escrevo é que me escreve. Palavra
corporificada que dd voz ao imaginario. Imaginario que me produz dialogando com meu
entorno, em comunhdo com os participes da jornada.
Ressignificar a experiéncia de meu préprio corpo, lendo suas marcas em ressonancia com as
imagens dele evocadas, permitiu-me concordar com os estudos de Keleman, legitimando-o,
pela reflexdo gerada ao produzir a presente narrativa autobiografica.
No livro Mito e Corpo, Stanley Keleman cita Joseph Campbell e na sequéncia expressa sua tese
descrita a seguir:
Durante quatorze anos, Joseph Campbell e eu realizamos semindrios anuais sobre o tema
mito e corpo. E, naquela ocasido, ele fez uma afirmagao que continua sendo a viga do nosso
relacionamento e a base deste livro: a mitologia é uma cancdo, é a cancdo da imaginacao
inspirada pela energia do corpo.
Para mim, mitologia é a poética do corpo cantando a nossa verdade celular. O mito é um
poema sobre a experiéncia de ser corporificado e sobre a nossa jornada somética. E a
cancdo da criacdo, experiéncia genética que organizou um jeito de cantar, dancar, pintar,
contar histdrias, que transmitem essa experiéncia aos outros.
Nessa aventura, Joseph Campbell e eu fomos irmaos, a quimica entre nés foi imediata. Eu
era o idealista pratico; ele o trovador idealista. O meu método somatico-emocional
fundamentou o seu conhecimento do literdrio e da imaginagdo no corpo. Sua compreensado

da visdo ancestral mudou minha perspectiva somatica e aprofundou minha compreensao

da nossa realidade interna, somatica.
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Joseph Campbell sabia que a experiéncia é conhecimento e que o conhecimento académico
ndo era a experiéncia que as pessoas buscavam. Sei que a experiéncia é um evento
corporificado e o mito, como um processo organizador, € um modo de criar ordem a partir
da experiéncia somatica.

O uso da Pratica do Corpar, em que intensificamos e, entdo, desorganizamos nossas
posturas emocionais, gerando sentimentos e evocando lembrancas, o intrigava. Esses

exercicios fazem emergir o corpo desconhecido, sob a forma de imagens, sonhos e

expressdo emocional. Eles d3o vitalidade ao sentido de si corporal.

J& havia relatado nesta narrativa, desde sua fase de qualificacdo, acerca da experiéncia de dar
voz a imagem a partir do corpo em movimento. Durante um treino aerdbio ao caminhar,
exercitando meu corpo na academia, movida pela musicalidade ritmica entrei num estado de
éxtase ao imaginar a dancarina flamenca que hipnotizava o touro com a danca de sua saia
vermelha.
A profundidade daquela imagem foi atualizada, posteriormente, quando tive a oportunidade ao
vivenciar novas experiéncias a partir da internacdo e de conhecer as contribuicées de Sérgio
Lima na obra “O Corpo Significa” (1976) quando ao tratar da simbologia das imagens sinaliza
que:
Os homens do paleolitico viviam numa cultura de cacadores. A deusa da fertilidade regia o
culto e dispunha os principios de sua teologia. (...) uma deusa matriarcal (sua figura) ndo
era estética, mas, por (causa da forma de) seu corpo conter o poder de reproduzir as
espécies, as quais estavam constantemente em perigo, algo inerente ao seu poder
assegurava a sobrevivéncia. Muito pouco na arte paleolitica pode ser atribuido as mulheres
como provedoras de prazer fisico. Para os nossos ancestrais de vida curta, que produziam a
arte das grutas, sobrevivéncia era primordial. E se bem que o macho fosse mais forte
fisicamente, ele ndo continha poder psicolégico por esse motivo. A deusa ndo existia para
ser amada pelos membros de seu culto, mas para ser prenhada por eles. Ela possuia o
poder de nutrir e restaurar ou de abandonar e destruir.
[...] Um tema conectando mulher e bisdo percorre toda a arte parietal. Bisdo e mulher sdo
relacionados e ligados porque uma conexdo entre eles foi percebida pelo homem do
paleolitico (...) a deusa matriarcal nas raizes de nossa tradi¢do, a mae-terra do palacio de
Knossos (mitologia cretense) cujo cardter de mae-natura esta revelado por sua vestimenta

ritual, a qual deixa os seus seios expostos. Seu culto data do periodo paleolitico, como

44 Keleman, 2001, p. 17 e 18.
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atestam os elementos de peles animais usados nos seus rituais. Ela segura o machado
duplo, ou ‘labrys’, em ambas as maos. O ‘labrys’, originariamente uma faca de pedra, era
usado apenas por mulheres e servia para a castracao, primeiro em humanos e, mais tarde,
em animais selecionados por estarem carregados de qualidades humanas. Esse
instrumento sagrado e sacrificial, juntamente com os chifres do touro, era um simbolo
central nos altares cretenses (area de cultos Creto Egeu). No culto de fertilidade de Creta, o
touro simbolizava o filho-amante, que existia para servir a deusa. Servitude masculina para
com o poder matriarcal era ligado no intimo da fun¢do-raiz de nossa prépria tradicdo. (...) O
poder é estendido a deusa ndo em gratitude, mas para assegurar algo essencial ao grupo
como um todo. A fémea num contexto matriarcal tende a saber quem ela é, porque ela é
isso, e o que fazer com esse poder. Seu corpo garante sobrevivéncia, assim Ihe é dado o

encargo da continuidade da espécie®.

Identificada com a experiéncia corporal da internagao, escrevi a Sede do Corpo que se sucedeu
a Fome da Alma, e que recupera no movimento espiral do imaginario os mitos que desenham a

jornada. Indo do reino devastado a possibilidade de sua regeneracao.

4 Lima, 1976 p.22 a 25.
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A Imagem Labirintica: Vertigem, Voragem e Vortice

Era Ariadne?

O que me chamava para o Labirinto?
Seria a pulsdo de Mnemosina?

Voz de um tempo vivido,

Coberta pelo eco em espiral

Sua vibragéo em ressondncia

Com a dang¢a das musas

Deusas tecelds para além do tempo e do espago
A danga do fio da vida

Vida fluida e verdejante

No verso, na carne e no espirito
Brilho e penumbra

Sopro de respiragdo

Que se deita e se levanta

Serpenteia na ritmica pulsante da cria¢Go
Era verbo, era imagem

Inspiragdo e expiragéo

Em sua express@o incessante

Na busca pela vida

Nucleo celular

Que se condensa e expande

Nota musical

Que anuncia

Constelagbes Infinitas

De novas estrelas

Que surgem em outras auroras
Auroras gélidas e quentes

Umidas dos fluidos que correm nas veias da terra primordial
Para além dos tempos

Raizes ancoradas no desejo

De uma drvore ancestral

A condigdo humana

Presenca afrontada e revelada

O ser que ressoa em cada manhd

E se refaz em cada crepusculo

No beijo entre a luz e a sombra

Na flor da pele e no toque suave da pena teclada
Carne e espirito

Alma que se perlabora

Présopon em vdrios tempos

Forjado na ambiéncia

Na experiéncia que lhe transcende
Entre o humano e o sagrado

Nem lcaro

Nem Minotauro

Nem Dioniso

Nem Teseu

Nem Ariadne

Nem Fenix
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Nem Penélope

Nem Ulisses

Nem Perséfone

Nem Deméter

Nem Artemis

Nem Atena

Nem Afrodite...

Mas do instante que nos escapa

E que nos funde

A Impermanéncia do que somos
Como pessoas.

A histdria que se constroi

Na criagdo do cotidiano

Na experiéncia entre imagens e acdes
Pelas pulsées...

Entre o grito e o siléncio

Toda musica de nossas md@os, nos rastros de nossos pés
A criagdo

Dagqueles que antes de nds
Deixaram suas marcas

Na carne da terra

Para os futuros acordes dos versos serem gerados
Mados que espalham novas sementes
Lang¢adas em novas espirais

Ndo mais presas

No labirinto

Mas germinadas na flor beijada pelo vento
Que com a maré

Transforma em ondas

A forga lunar

Seria Poseidon?

Seria Afrodite?

Seria Eros?

Das espumas nasce o nedteno
Teria sido trazido por Hermes?
Pelas ondas dionisiacas

Que reconciliam o uno ao multiplo
Unitas multiplex

A forca do todo

Em cada um

Circularidade na forma de espiral
Na ritmica incessante

Da sistole e da didstole

Ondas centrifugas e centripetas
Que alimentam o ovo primordial
Em suas repetigcbes

Criagdo continuada

Fluxo e refluxo

Morte e renascimento

Da obra e de seu criador

Pelas explosbes e implosées
Aberturas e fechamentos

Eis o fio
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Para aquele que retorna ao labirinto...
(ELISABETE MARTINS DA FONSECA)

Esta outra poesia, “A Imagem Labirintica: Vertigem, Voragem e Vortice”, foi escrita no calor de
minhas releituras, ao iniciar o exercicio de memorial como parte integrante do relatério de
qualificacdo no doutorado e que depois se tornou o principal viés da investigacdo
autobiografica. Busquei minhas referéncias bibliograficas, mas muito mais do que isso, o fio que
poderia me orientar neste arduo processo de registro e estudo do imagindrio na formacao de
educadores: a narrativa de si.

A imagem do labirinto retoma minha dissertacdo de mestrado: “Trilhando pelo Labirinto: Uma
Incurséo Antropoldgica a Laténcia de uma Escola Municipal”*®.

Decidi iniciar esta nova etapa, ndo necessariamente, relembrando de forma detalhada o
trabalho realizado no mestrado, mas permitindo que as imagens trazidas pela memoria,
ocupassem sua propria configuragdo, de acordo com sua ressonancia. Reverberou no eco do
tempo, a imagem de uma pedagoga recém-formada pela Faculdade de Educag¢do da USP que
também se encontrava no inicio de sua carreira como professora e gestora na rede municipal
de Sdo Paulo. Perguntei-me sobre quem era naquele momento e sobre quem me tornei, apds
tantos anos e quais seriam minhas motiva¢gdes ao retomar minha vida académica no
doutorado.

Em 2002, quando defendi meu mestrado, estava vivendo mudancgas profundas em minha vida.
Além da intensidade do trabalho de sistematizacdo da dissertacdo, era professora regente
numa turma de terceira série no ensino fundamental na escola campo de pesquisa. Também
havia iniciado minha carreira acessando outro cargo na rede municipal de Sdo Paulo como
coordenadora pedagdgica numa outra escola municipal de ensino fundamental.

No campo pessoal, também passava por grandes desafios. Em mar¢co de 2000 com o
falecimento de minha mae, vivi o drama de Perséfone as avessas. Desci aos inferos com a perda
de minha mae. Foi Deméter minha mae provedora quem desaparecera. E conheci o Hades.
Embora houvesse dedicado o trabalho de mestrado a minha mae, ndo havia detalhado o
impacto dessa perda em minha jornada. Tentei dar continuidade aos projetos com os quais ja

havia me comprometido, procurando as referéncias herdadas de minhas inUmeras conversas

46 Fonseca, 2002.
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com minha mde. Uma destas orienta¢Oes era a de que me tornasse uma mulher independente.
Que continuasse sempre estudando para alcangar novos degraus na profissao.

Minha mae era cardiaca e na noite de 30 de marco de 2000, falecera de um infarto fulminante,
sendo eu uma das ultimas pessoas com quem esteve em vida. Um oceano se ergueu sobre
mim. Sonhava com ondas gigantes que me engoliam. Sonhava inumeros pesadelos que
expressavam o panico gerado pela auséncia.

Ainda naquele ano, em agosto, vinha acompanhar meu pai na superacdo de um grande
problema de saude, do qual saiu vitorioso, para nossa extrema felicidade.

Na ocasido, como anunciei, anteriormente, tinha comecado a acumular cargos na prefeitura de
Sao Paulo. Era professora efetiva em duas turmas. Pretendia me casar em dezembro daquele
ano, o que acabou acontecendo em fevereiro do ano seguinte, dez dias apds apresentar minha
qualificacdo do mestrado.

Foram momentos intensos, mudangas importantes em minha vida. Desafios superados com
muita perseveranca e o apoio de pessoas marcantes, como o de minha professora orientadora
Maria do Rosdrio Silveira Porto.

Em 2001, tinha uma rotina de trabalho intensa e estava me adaptando a vida de casada. Na
época, contava com o apoio do meu marido. Tinhamos uma relacdo de grande cumplicidade. E
de certa maneira, o incentivei a iniciar sua prdpria carreira como professor na rede publica
municipal.

A imagem do labirinto no mestrado foi explorada na perspectiva da pesquisa sobre a escola-
campo, na qual, como metdfora, representava a ndo linearidade, a assimetria, a
imprevisibilidade e a duplicidade.

Duplicidade expressa pela dupla viagem: pois se, procurarmos a saida do labirinto para além de
nds mesmos, também somos levados ao nosso préprio interior. Assim, a ida e a volta no
labirinto, seria o simbolo da morte e da ressurreicdo espiritual. Entrar no labirinto, imergir em si
mesmo para voltar transformado.

Nenhuma outra imagem poderia evidenciar tdo bem, o sentimento que vivia. De estar perdida,
buscando o fio que poderia me salvar do confronto com o minotauro. Ou que me capacitaria
para enfrenta-lo. O fato é que em nenhum momento da dissertacdo, explicitei esta evidéncia,
dando vasdao a minha dor. Dar visibilidade a dor a partir da morte de minha mde e ao meu

renascimento em meio a tantas transformacdes seria olhar para o espelho.
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Talvez por isso, ou por outras razdes que somente o mito nos possa revelar, decidi iniciar o
memorial com esta imagem. Mas nao pretendo explica-la, apenas contempla-la ouvindo os
gritos de minha garganta. Lembrando a epigrafe de Merleau-Ponty:

“O grito e a voz terminam em sons e eu os ougo. Como o cristal, o metal e muitas outras

substdncias. Sou um ser sonoro, mas a minha vibragdo, essa é de dentro que a ougo, como

disse Malraux: Ouco-me com minha garganta™ .

Ferreira-Santos*® ao comentar esta epigrafe ressalta que o “ouvir-me com minha garganta

assinala esta reciproca implicagdo do produtor e do produzido na vibra¢Go intima das

ressondncias”.

Dai as imagens revelarem mais de mim que meu discurso racionalizado.

No distanciamento do tempo o fio do labirinto em movimento tornou-se uma espiral. As linhas

retas, ora conexas outras desconexas do labirinto, trouxeram novas perguntas, novas

motivagdes, novos contornos.

Nas palavras de Chevalier e Gheerbrant*:
O labirinto seria uma combinag¢do de dois motivos: o da espiral e o da trancga, e exprimiria
uma vontade muito evidente de representar o infinito sob dois aspectos de que ele se reveste
na imaginag¢do do homem, isto é, o infinito eternamente em mutagdo da espiral, que pelo
menos teoricamente, pode ser pensada como sem fim, e o infinito do eterno retorno
figurado pela tran¢a. Quanto mais dificil a viagem, quanto mais numerosos e drduos os
obstdculos mais o adepto se transforma e, no curso desta iniciacdo itinerante, adquire um

novo ser.

Além do labirinto outras imagens foram evocadas a partir das duas poesias anunciando o
retorno.

Apds tantos anos, sem narrar o percurso, reconheco-me novamente como uma sintaxe de
metaforas...

Provavelmente, por isso, que a poesia tenha precedido a narrativa.

Afinal, por onde pretendia recomecar, apos dez anos?

Quais minhas motivacdes para o retorno ao doutorado? Como recuperar o fio da narrativa?

Entdo, optei em explorar a imagem do labirinto, sentindo seus ecos para além do tempo.

47 Merleau-Ponty, 1992.
482000, p. 64.
491999, p.532
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Quando a imagem particular assume um valor césmico, produz o efeito de um pensamento
vertiginoso. Uma tal imagem-pensamento, um tal pensamento-imagem ndo tem
necessidade de contexto... E preciso que as pessoas racionais perdoem aqueles que escutam

os deménios do tinteiro°.

Talvez tenha sido os demoénios do tinteiro que me convidaram para dar continuidade a saga da
investigacdo, olhando para minha histéria de vida em seus diferentes aspectos como aquele
gue busca interpretar sua propria jornada, extraindo dela a seiva dos sentidos.
Escutar os demonios do tinteiro: escutar o ritmo de seu tempo e ver o espa¢o imagético
produzido por sua tinta. O controle visual se obumbra. A flauta seduz o ouvido. O tambor

percute a pulsacdo uterina. Martelo, bigorna, timpano servem agora a um outro ferreiro

alquimico sonoro. Martelam imagens de uma outra dimenséo2.

Labirinto, espiral, sementes, plasma, carne, sopro, crepusculo, neéteno, aurora, eterno retorno,
pulsdo, vozes ancestrais e ressonancia. Palavras que ao serem repetidas nas poesias, revelam a
prépria obra. Sdo as palavras-imagens que me revelam ao escrevé-las.

Merleau-Ponty jé nos advertia muito bem: E certo que a vida nédo explica a obra, porém

certo é também que se comunicam. A verdade é que esta obra a fazer exigia esta vida. A

obra exige esta vida. Somos portadores de uma obra a realizar-se>?.

Estudar meu percurso como uma mulher que trabalha desde os doze anos de idade na area da
educacdo, surgiu como um tema de vida, um revolver a terra em busca da mulher oculta que
impulsiona sua esséncia em busca da vida, nutrindo-se nas dguas de sua histéria, tecendo como
Ariadne os fios de seu destino ao desafiar-se, gestar-se, formar-se, humanizar-se para renascer
num novo ciclo de vida.

Surgiu assim o desafio do Doutorado em minha jornada. Para além de um titulo o que me
motivou a perseverar nesta jornada foi a busca do sentido. O didlogo com minhas vozes
interiores, o ouvir o eco subterraneo de meus ancestrais, as cantigas reverberantes da infancia
em ressonancia com a mulher que me tornei. As vozes de meus mestres, as palavras errantes

dos poetas que me animam, as narrativas das criancas, as brincadeiras desde o quintal...

50 Bachelard, 1989, p.33
51 Ferreira-Santos, 2000, p.61
52 Ferreira-Santos, 2000, p.60
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O brincar de escolinha, o fazer de conta de ser tantas possibilidades. Neste didlogo de
Mnemosina e Ariadne, a memoria evoca o fio da narrativa que me conduz pela vida.
O que uma mulher, filha de um lar modesto da zona sul de Sdo Paulo, estudante da escola
publica que se tornou coordenadora pedagdgica e formadora na rede municipal da cidade de
S3do Paulo estaria buscando “nos bancos” da universidade novamente, apds vivenciar tantos
ciclos de morte e renascimento em sua vida?
Teria eu escutado os demodnios do tinteiro? Pesquisando os processos formativos a partir da
minha prépria experiéncia, estaria buscando religar o fio da habilidosa teceld Ariadne para
encontrar um novo sentido?
Estaria buscando a reconciliagdo das fases desconexas ao fio harmonizador da minha alma?
Este turbilhdo de imagens e memoarias narradas até aqui expressam a vertigem, a voragem e o
vortice de uma experiéncia de narrar como catarse mitopoiética. Uma experiéncia que se faz
numinosa. A respeito da vertigem, da voragem e do vortice orienta-nos:
Se nos recordarmos das estruturas antropoldgicas do Imagindrio em Durand (1981) e da
inscri¢cdo da imagem na corporeidade presente na nogdo de trajeto antropoldgico, podemos
inferir que o primeiro constituinte da experiéncia numinosa neste exercicio de compreensdo
fenomenoldgica serd, justamente, a vertigem: perder o controle visual e postural centrado
na ascensdo, caracteristicos da estrutura de sensibilidade herdica. Vigilante constante,
guerreiro solar portador da espada e do cetro mondrquico: aquele que domina exatamente
pelo controle do espago através do poder da visdo. Entdo pela vertigem, a visGo se
obumbra, o corpo se enreda no espago e no tempo circulares. A percep¢lo se desfoca;
portanto, a propria consciéncia se altera para um outro estado. Esta vertigem estd
espelhada na superficie aquosa do movimento continuo de fluxo e refluxo, morte e
renascimento. (...) Uma vez a consciéncia obumbrada pela vertigem, a obra musical e/ou
literdria vora o ouvinte/participe/leitor que, por sua vez, alimenta-se da mesma experiéncia.
(...) Na literatura, a voragem opera o trdfego e trdfico de sentidos e significados que védo da
obra ao ouvinte/participe/leitor e vice-versa, até o ponto em que jd ndo distingue o centro
irradiador. A periferia se dilui e o centro estd por toda a parte. Permanece a pulsacdo em
sistole/didstole da experiéncia vordtica. (...) Mergulhando em profundidade na experiéncia
estética da musica e da literatura em sua dimenséo sagrada, aproximamo-nos do centro da

experiéncia que é o que denominamos vortice®.

53 Ferreira-Santos, 2000, p.62-5
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Na narrativa, através da memoaria tive a oportunidade de rever momentos da minha vida, de
repetir imagens, sentimentos e pensamentos para recrid-los, dando um novo sentido para a
saga. Reconhecer que os eventos da histéria aconteceram da maneira necessdria para chegar
até aqui. Aceitar o tragico da vida é uma experiéncia de religacdo com o sagrado cotejando seu
vortice. Uma experiéncia de entrega e de recriacdao continuada.

E criar novamente, dar vida novamente a obra, é parir filhos que nos déo luz a nés mesmos,

num ato increador®.

A narrativa pessoal se comparada a narrativa mitica traz sua prépria ritmica. Imagens que
retornam. Revelam sua repetitividade.
Para Ferreira-Santos, com relacdo ao sagrado vivenciado na experiéncia estética da musica e da
literatura, é possivel afirmar que:
Cabe-nos, agora, apontar uma outra caracteristica que nos prepara para a experiéncia
numinosa da obra: sua repetitividade. A redunddncia, a recorréncia, a ressondncia da
narrativa mitica jd foram tratadas por vdrios pesquisadores e sGo as bases materiais do
trabalho hermenéutico mitanalitico. Mas vale a pena reafirmar: O mundo da repeti¢do é o
mundo da cria¢do continuada. A repeticGo assegura a reintegracGo do tempo humano no

interior do tempo primordial>®.

As metaforas da poética constituem o fio da narrativa que ao se repetirem trazem sua cadéncia
prépria. Da vertigem inicial, as imagens voram, “devoram” cada nova linha que se escreve até
chegar ao coragao da experiéncia, o vdrtice.

Pesquisando Ariadne, a senhora do labirinto, a partir da contribuicdo de Chris Downing>®, me
surpreendi com as semelhancas da narrativa da autora e da minha prépria.

A medida que a autora relatava sua experiéncia mitica cheguei a me emocionar com o nimero
de identificacdes de nossas jornadas. As ressonancias geradas remeteram-me a uma
experiéncia vertiginosa e voratica que, por sua vez, prepararam o contato com o vértice.

A partir daqui, escolhi cruzar trechos da narrativa de Downing com a minha autobiografia,
naquilo que Ferreira-Santos & Almeida definiria como jornada interpretativa®’:

Ndo dizemos aqui de uma técnica de interpretacdo que possa ser utilizada de maneira

instrumental, sem nenhum comprometimento ontoldgico. Ela é uma empreitada onde,

54 Berdyaev, 1957, p. 98.
552000, p.61
561992, p.157
57 Ferreira-Santos & Almeida, 2012, p. 43
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seguindo aquela sugestdo de Paul Ricoeur (articular o olhar do gedgrafo, o espirito do
viajante e a cria¢@o do romancista), saio de meu lugar tranquilo e deixo meus pré-conceitos
e pré-juizos (a epoché fenomenoldgica) e vou buscando o sentido (tarefa hermenéutica)
nessas obras da cultura e da arte. Mas, curiosamente, essa jornada interpretativa (que leva
para fora) também me remete para o mais especifico, para o mais interior das minhas
descobertas. Paradoxalmente, no mais estranho, no mais exdtico, no mais distante... eu me
reencontro. E a temdtica exposta por Heidegger no circulo hermenéutico: ao buscar o
sentido nas coisas percebemos que somos nds que, reciprocamente, atribuimos sentidos as
coisas. Ndo sdo aspectos somente antagdbnicos, mas, sobretudo, complementares da
jornada interpretativa. O dilema passa a ser ndo, propriamente, como entrar no circulo
hermenéutico, mas como sair dele. De nosso ponto de vista, a forma privilegiada de sair do
circulo hermenéutico, na troca incessante de sentidos (no momento poiético do circulo), é a
percepgcdo do Outro em seu tempo proprio e o impulso criador que nos toca: somos

impelidos a criar®®.

Downing>® realiza um exercicio autobiogréfico, faz uma descricdo do seu caminho tortuoso em

direcdo ao centro do labirinto. Relata ter reconhecido aproximacdes do mito de Ariadne em sua

vida, sem que houvesse uma escolha consciente. Especialmente, ao descrever um

relacionamento pessoal no qual fora abandonada.

Em suas palavras revela:
Entretanto, acabei reconhecendo que o abandono de Ariadne por Teseu é o preludio
necessdrio para o seu relacionamento com Dioniso. Se Ariadne ajuda Teseu, entdo ela
precisa ser abandonada. Isso pode parecer estranho num primeiro momento, mas é
absolutamente essencial para a compreensGo desse mito. Na parte da historia de
Ariadne/Teseu, Ariadne é uma figura da anima (embora, naturalmente, muito diferente da
de Perséfone: Ariadne obviamente tem mais iniciativa, razdo pela qual ela tem de ser
abandonada em vez de raptada). O que essa historia quer nos dizer aqui é que a
dependéncia da anima precisa ser superada: Teseu ndo pode ficar com Ariadne. Mas
também é importante para Ariadne ser abandonada, de modo que ela possa abandonar sua

dependéncia em representar o papel de anima.

Em 2009, apos sete anos de casamento e quinze de relacionamento, passei pela experiéncia do

divércio. Em termos simbdlicos, identifiquei esta aproximacdo da minha narrativa pessoal com

582012, p. 43
521992, p. 162
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o mito de Ariadne®. Tal como Downing apds alguns anos de afastamento da situacdo, eu pude

reconhecer que foi somente a separagao, que tornou possivel desenvolver aspectos da minha

personalidade que me transformaram em quem sou hoje.

O processo de tomada de consciéncia desta transformac¢dao aconteceu de forma gradual e

dolorosa até chegar a tentar desfrutar do estado de bem-aventuranca em que

momentaneamente me encontro, quando tento ter gratidao por todos os eventos que me

aconteceram: traicdo, abandono, dificuldades financeiras e preconceito.

Tenho a convicgdo de que sé vou conseguindo superar cada uma destas situagdes pela

perseveranga e a presenga do sagrado na minha vida.

Todo o processo de superagao também contou com a importancia do trabalho em minha vida.

Em 2010, para me reorganizar apds o divdrcio, voltei a ter um segundo vinculo empregaticio.

Iniciei minha carreira como professora no ensino superior num curso de Pedagogia de uma

Universidade em Santo Amaro.

Neste mesmo periodo, voltei a atuar como formadora de educadores na Divisdo de Orientacdo

Técnico-Pedagdgica na Diretoria Regional de Educacdo de Campo Limpo. Foi um periodo de

novas mudancas e muitas aprendizagens.

Estas duas atuacgGes profissionais revestiram minha vida de significado, pois em ambas, poderia

trabalhar com a formacdo de educadores.

Para Downing:
A ligagdo particular de Ariadne com a morte estd naturalmente representada de forma
preeminente pelo labirinto, do qual a maioria jamais retorna, mas de onde alguns voltam
transformados. (...) Isso nos traz de volta aonde comegcamos. Kerényi diz que Ariadne
representa “a realidade arquetipica do outorgador da alma, do que faz de uma criatura viva
uma pessoa. Desse modo, no centro do labirinto, chegamos ao ponto em que se volta para o
inicio. O caminho sinuoso, relembrando as palavras de Eliot, leva-nos de volta ao lugar onde
comecamos, e o reconhecemos pela primeira vez. Encontramo-nos assim agora como
comegamos, com Ariadne como anima, Ariadne como alma. (...)Todavia, isso é assim num
jeito de ser muitissimo mais profundo. Ariadne, nGo mais a anima que aguarda fora do
labirinto enquanto outrem entra, significa a alma como aquilo que estd dentro do labirinto,
o centro do eu, o que eu chamo de Ela, como James Hilman tentou expressar, a anima em
seus niveis mais expressivos, nada tem que ver com a contra-sexualidade. Nem mulher
magicamente atraente, sedutora, fascinante, nem um lado feminino do homem — a anima é

a alma, com a qual as mulheres precisam associar-se tdo verdadeiramente quanto com os

80 Veja-se também Rubira, 2015; aprofundando as relagdes estabelecidas por Chris Downing.
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homens. A anima é “o que dd aos acontecimentos a dimensdo de alma”, o que nos

harmoniza com o significado imaginal das experiéncias de que participamos®?.

Ciclos de morte e renascimento. Inverno e primavera. Surge a borboleta, voa a Fénix. Narrando
minha histéria fui dando voz ao mito. Recorrendo a metafora e a memadria como forma de
regeneracdo e de hermenéutica, que se revela como uma jornada interpretativa, na qual a
pessoa é o inicio, o meio e o fim de seu proprio engajamento existencial. Ndo se trata de
buscar correspondéncias entre o mito e a realidade, mas fazer um esforgo interpretativo que
permita dar voz a nossa polifénica alma. N3o se trata de apontar um mito como chave do
labirinto, mas atentar para a existéncia de um complexo jogo de espelhos, para assim,
aprofundar nossa interpretacdo sobre a jornada. Portanto, longe de explicar, o que pretendo é:
alargar a razao e profundizar a sensibilidade.

Inicio apds a vertigem, vorada pela imagem até chegar ao coracdo da experiéncia. Eis a
investigagdo autobiografica no nivel do doutorado: um chamado a aventura.. Uma
reconstituicao das pegas do mosaico da vida, uma tessitura dos retalhos de cada uma das cenas

recobertas pelo tempo...

611992, p.172
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A Fome da Alma

Gira em espiral

Pulsa, expande, condensa

Densa e flutuante

Expande, condensa

Vibra num movimento de sistole e didstole
Alimenta a existéncia

Pela poética do encontro

Tum, td, tum, td, pulsando pela vida

De tutti cordi

Bate um coragéio

A espiral em seu movimento

Levada pelo vento

Germina a semente do sonho

Sonho que se plasma no verbo que se faz carne
Pela cadéncia da imagem

Reverbera o sopro da VIDA

No devir das impressoes

Ecoa o ancestral que me habita

E pelo amor fati ao meu caminho

Agradego a fome de minha alma

Pelo desejo que me traspassa

Pela busca do sentido

Agradeco ao némade renascido

No mais ardente crepusculo

Num novo tempo, em outro espago, em outra pele...
Reverbera a nova carne em novos acordes...
Bate o tambor em notas eletrénicas

Tracando um trajeto antropoldgico

De uma crepuscularidade ancestral

De um amanhecer mitico

Apdbs um entardecer pedagdgico

Pelas veias da poesia

O corpo grita

O homo symbolicus, o ser selvagem

Que beija a Lua

Encharca-se do Sagrado

E desperta numa aurora umida e aconchegante
Na coincidentia oppositorum

De um breve instante

Tudo muda

Mutatis-mutandis no continuo movimento da espiral
Anuncia-se o eterno retorno

Negando a entropia

Pulsando pela poiesis

Por uma educacdo de sensibilidade

Na qual o heréi que emerge

Imerge e reencontra sua pertenga, humaniza-se
Em cada novo sulco
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Das linhas de sua face
Torna-se o que é...
Foi chamado pela aventura
Como sujeito da experiéncia que se expbe ao risco
Atravessando o desconhecido
No encalgo de sua bem aventuranga
Novas espirais...
No principio era o verbo?
No principio era o corpo?
No principio era a imagem?
Pulsdo entre caos e cosmos.
Pulsdo gerada entre Eros e Tanathus.
Luz, sombra, siléncio e ruido...
Animus e Anima
Num casamento sagrado...
O Feminino e o masculino fecundam...
O “tertium datum”, a triade...
O encontro sagrado entre o dia e a noite
Gera um movimento necessdrio a propria vida
Engendra o nascimento
Um instante de crepusculo
De tudo o que é novo
O nedteno-neguentropo
Em nds o renascido
Que no todo manifesta todas as formas de restauracgéo do elo
Busca da criagdo.
Pulséo de vida, apesar da morte...
Pelos itinerdrios desses rios transbordados de gente.
Itinerdrios de formacgéo
Onde estard a pertenga?
Vivemos um desejo de retorno ao uno
Em uma corporeidade finita
Eis o homem forjado
Por suas mdos e as de seus ancestrais
Palavra viva
Que ressoa, soa, voa...
Eco que reverbera a carne e incita o desejo.
De dar pulso ao compasso
Forma que se plasma na matéria entre sistoles e didstoles...
O sopro ancestral e sagrado que pela cultura unifica o verbo, o corpo e a imagem...
Mistério tremendo e fascinante...
Alimentado por um movimento espiral...
Matriz criadora das tradigdes culturais
Nas suas mais diferentes e coloridas manifestagdes...
Matriz de impressbes
Nas marcas que trago e que imprimo por minhas mdos
Marcas das vozes interiores e exteriores que se consubstanciam no grito da existéncia.
As vozes ancestrais do Imagindrio...
(ELISABETE MARTINS DA FONSECA)
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A Fome da Alma

O grito e a voz terminam em sons e eu 0s ou¢o.

Como o cristal, o metal e muitas outras substdncias.

Sou um ser sonoro, mas a minha vibragéo, essa é de dentro que a ougo,
como disse Malraux: Ougo-me com minha garganta.
(Merleau-Ponty,1992, p.47)

Inicio evocando a poesia que grita em meu peito. “A Fome da Alma” é uma poesia que resultou
da disciplina Mitohermenéuticas da Arte: Ancestralidade e Criagdo ministrada pelo professor
Marcos Ferreira-Santos, meu orientador neste percurso do doutorado e mestre na vida.

Este texto narrou o video-poesia apresentado no sarau de encerramento desta disciplina,
sendo inspirado pelos encontros oportunizados em cada uma das aulas, pela troca gerada entre
os cursistas, as leituras, os mitos, as imagens, as vivéncias e os momentos de deleite pelo
reencontro dos sentidos.

Durante as aulas, permitia-me retomar para um espago que também evocava um tempo.
Passado e presente reconciliados apds quase dez anos distante da Universidade como aluna
regular, especialmente da Faculdade de Educacdo. Lugar sempre muito especial em minha vida.
A escrita da poesia, valeu-se de uma grande contribuicdo, apreciada e vivenciada a partir do
livro Aproximagbes ao Imagindrio: Bussola de Investigagdo de Marcos Ferreira-Santos &
Rogério Almeida®2.

Costumo dizer do grande privilégio que tive em meu percurso formativo. Tive a oportunidade
de conhecer excelentes mestres. Tanto na vida académica ao estudar na Faculdade de
Educacdo, Instituto de Psicologia e Escola de Comunicacdao e Artes da Universidade de S3o
Paulo, ao longo de minha graduacdo, pds-graduacdo e especializacdes, quanto em minha
atuacdo profissional na Prefeitura Municipal de S3o Paulo e nos diversos itinerarios de
formacao pelos quais passei até chegar neste momento da jornada.

E sobre a importancia destes itinerarios, destaco aqui as palavras de Ferreira-Santos & Almeida

ao afirmar que:

622012.
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Os itinerdrios de formacgdo pressupéem que ndo hd uma unica maneira de se formar, a
escolar, mas mdultiplos caminhos que se abrem a nossa escolha e que propiciam uma
autoformagdo, ou seja, a aquisicGo, mas também construgdo, elaboragdo, criacGo de
valores, pensamentos, sentimentos que nos situam no mundo, em suas multiplas

manifestacdes, sejam estéticas, sociais, éticas, psicoldgicas etc®.

Minha experiéncia durante esta investigacdo elegeu a autobiografia como uma possibilidade de
pesquisa em educa¢do, admitindo que a narrativa autobiografica possa oportunizar o
reconhecimento das marcas geradas pela e na pessoa, que ao narrar expressa o seu modo de
ser, 0 seu imaginario.

Parte-se do principio de que o imaginario é a for¢ca motriz dos processos de criacdo, e portanto,
da formacdo dos educadores.

Ao narrar meu percurso como educadora reconhe¢o minha autoria, meu modo particular de
criar novas experiéncias a partir das trocas geradas no cotidiano. Evoco a memoria para
lembrar das experiéncias marcantes e a partir destas imagens e emocdes por elas geradas
motivo-me a dar novos passos.

A narrativa de si, como pesquisa autobiografica, expressa pelo imaginario o sentido da obra a
que dediquei minha vida, revelando a diversidade dos itinerdrios de formagdo a que tive
acesso. Revela-se como uma oportunidade de reelaboracdo e de imersdao no processo
formativo, possibilitando ressignificar minha prépria histéria.

Ao escrevé-la pude reconhecer os momentos nos quais fui autora do meu fazer, a partir de
escolhas profissionais. Também revivi momentos de conflito, angustia e frustracdo. O
compromisso com trabalho na escola publica € uma marca evidente neste percurso, indo das
Politicas Publicas as Poéticas Publicas®. O trabalho como professora de futuros pedagogos ao
atuar numa universidade num curso de Pedagogia, reiterou a importancia do quanto se faz
necessario incentivarmos experiéncias formativas que envolvam seus participantes
integralmente. Ndo apenas a partir do estudo académico, mas também pela vivéncia

compartilhada em diferentes linguagens, dando voz ao imaginario.

632012, p.142

64 Contraponto das politicas publicas como mecanismo institucional e estatal comprometido com uma légica
instrumental e ideoldgica. Garantidos os espagos, as poéticas publicas sdo as praticas formativas e organizativas
autogestiondrias em que a propria comunidade é a responsavel e principal protagonista decidindo o qué fazer e
como fazer em prol de um bem comum, publico, mas nao estatal. Veja-se Ferreira-Santos & Almeida, 2011.
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Admito assim, a importancia do imaginario na formacdo dos educadores. Educadores que

brincam, cantam, representam, narram, contam, desenham, pintam, modelam; enfim criam

compartilhadamente com seus educandos, como pessoas potentes.

Desde a infancia a partir de nossos repertérios aprendemos a atuar no mundo. Ao longo da

jornada vamos dando forma a nés mesmos a partir da experiéncia que vai sendo incorporada. A

experiéncia torna-se corpo e alma.

Afinal, é o narrador quem dd forma a obra? Ou é a obra que o expressa?

Por que nos identificamos com determinados autores e suas teorias? Escolhemos ou somos

escolhidos?

Nosso corpo pulsa em forma de imagens. Nossas acdes, expressdes, palavras, sentimentos e

pensamentos compdem a imagem no espelho. Mitologia é a poética do corpo cantando a nossa

verdade celular, ja havia afirmado Keleman.

Foi vivendo a experiéncia de ouvir meu corpo em movimento que pude ver a imagem da cigana

gue ele desenhava ao me revelar. Desta imagem surgiu a palavra capaz de narrar. Da carne,

ressoaram a imagem e o verbo. Reconheci sua forga. Foi o exemplo de um instante de criagao,

de mitopoiésis:
Podemos afirmar que da relacdo carnal com o mundo, a partir dos schemes corporais,
temos a imagem arquetipica. Esses esquemas corporais sdao a gesticulacdo cultural que
engendra uma imagem profunda na psique humana que, por sua vez, se acopla ao
inconsciente coletivo, por ser a atualizagdo pessoal da memdria humana. A partir das
imagens arquetipicas estabelecemos dois caminhos diferentes: um caminho é aquele que
cumpre a funcdo cognitiva da imagem transformando seu aspecto exterior em
representacdo. Ficamos com a capa superficial da imagem, com seu valor apenas iconico.
Como representacdo, portanto, serve ao aparelho cognitivo e conceitual, possibilitando a
estruturacdo racionalizante dos conceitos e ideias, pois serd pela organizacdo légica das
palavras (logos como razdo) que se substitui a imagem icOnica, ja sem sua forca arquetipal.
Consubstancia o ideario e a ideologia como constructos reflexionantes, guardando apenas
tracos arquetipicos latentes (residuais), que exigem um verdadeiro trabalho arqueoldgico
para caracteriza-los.
O outro caminho concomitante é o que faz com que a imagem arquetipica se integre na
sintaxe de uma narrativa pela forca criadora (poiésis) do mito (processo de mitopoiésis).

Salvaguardado como narrativa dindmica de simbolos e imagens, o mito é, por sua vez,
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aquilo que Durand chama de compleicdo do aparelho simbdlico, a matriz criadora das

tradi¢des culturais nas suas mais diferentes e coloridas manifestagdes®.

A cigana. A ndbmade errante. A nova velha mulher renascida no percurso de narrar-se.

A menina-mulher reconciliada ao seu lobo interior viceja pelos campos, caminha movida pela
memoaria que a recria. No retrato da autobiografia, novos sentidos sdo atribuidos a imagem. De
dentro para fora e de fora para dentro. A imagem desvela-se pela palavra.

Minha rotina nestes dias de escrita procurou também dar voz ao meu corpo. Intercalei em
alguns dias, a atividade fisica, para alongar minhas fibras, tenddes e musculos. Busquei
realinhar meu corpo também praticando movimentos aerdbios, para ativar toda minha
circulacdo e queimar minha energia. Quimicas do prazer foram geradas pelo meu movimento.
Num desses dias de atividade fisica, ao correr, entrei num estado de transe, enquanto ouvia
uma musica eletronica, que trazia uma pulsdo ancestral. Em certo momento, teve inicio uma
musica que tinha uivos em seu fundo.

Entdo imaginei que estava correndo com meu lobo interior. J4 ndo se tratava temer o
minotauro que me prendia a imagem do labirinto. Mas, a reconciliacdo com o selvagem que me
habita. As vozes interiores de meu animus tomaram meu corpo. Motivada pela musica
eletrénica que cadenciava suas batidas com uivos, fui entrando num estado de éxtase, onde
multiplas imagens emergiam como insights (lampejos de lumina).

Finalmente a reconciliagio com minha forca interior. Ndo como eufemizacdo da figura do
monstro ou fuga “do minotauro”. Mas na compreensao do instinto e de sua forga como
poténcia geradora.

A pulsdo do corpo reverberava como forga motriz. Na cadéncia dos passos, sentindo os
compassos, que gradualmente, entregavam-me as imagens, ao longo da corrida que gerou
transpiracdo ofegante. Deste estado de transe, senti a palavra percorrendo minha carne. E na
pulsdo do corpo reanimado pela imagem, via agora o meu lobo interior reconciliado a mulher
gue corre. Ndo corre mais de sua forca selvagem, por temé-la enquanto instinto ou sombra.
Mas corre a partir dela, pelo desejo.

Os uivos remetiam-me a minha ancestralidade. Imaginei uma fogueira ao centro. O fogo
sagrado trazia a penumbra necessaria para ver de um lado a imagem do giro de uma saia

vermelha. Do outro lado, vi um grande touro atraido pelos movimentos da saia.

8 Ferreira-Santos, 2005, p.113
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Era uma dancarina flamenca. Uma mulher cigana vestida por muitas camadas de renda
vermelha.

Dangava em movimentos circulares. Sua danga lembrava as touradas. Ao mover-se
sensualmente era levada pela ritmica das palmas em cadéncia com os uivos harmonizados com
o sapatear de seus pés. Ela dancava por inteiro. Pernas e bracos firmes, mas delicados o
suficiente para encantar o touro, que quase hipnotizado pela leveza dos gestos da danga da
vida, emprestava sua forca pelo olhar como motivacdo incessante a dancarina.

Era o animal, a anima e o animus reconciliados pela ritmica gerada entre corpo e alma. O
instinto animal reconciliado a divindade interior.

A saia vermelha girando em espirais, sublimavam a pulsdo sanguinea. O beijo cardiaco gerado
entre sistoles e didstoles.

A arte do corpo e o corpo da arte dangcavam ao compasso das palmas flamencas. A dancarina
entregava-se e integrava-se a imagem de seu touro interior no abraco gerado pelo giro do
movimento em espiral.

Uma mulher dangando ou correndo movida por seu lobo interior, ndo mais fugindo do labirinto
ou aguardando um herdi vindo de reinos distantes. Descobria a for¢ca do que lhe habitava. A
forga do touro precisava do encantamento de sua saia para sair do lugar.

Eis o casamento sagrado, que pela bem-aventuranca compreende o sentido do perddo. Corpo e
Alma. Feminino e masculino. O pai e a filha. Nem azul, nem vermelho. Talvez o lilas da aurora
ou do crepusculo no momento da criagdo. Nem Apolo, nem Dioniso, talvez Hermes. Mas, se
fosse Atena ja ndo teria nascido da cabeca de Zeus, mas de seu coracdo. Entdo seria Eros?
Guiada pelo amor, somente a tecelda menina-mulher, poderia deixar-se levar por Mnemosina, a
teceld do préprio tempo. Eis a narrativa de si.

Pelo amor e pela meméria deu-se a criagcao: pelo biofluxo do imaginario.

As imagens repousantes do movimento, me levaram a lembrar de um conto, que sempre leio
durante as formacgdes. Creio que por seu tom inicidtico: As Penas do Dragdo. Este é o nome do
conto de Arnica Esterl®®,

Nesta narrativa um jovem ao lutar por seu amor, inicia uma jornada, buscando conselhos com a
sabedoria do dragao.

O dragdo que era tdo temido, pelo fogo alquimico trazido de sua alma, permite ao jovem
acessar a sabedoria. Ao responder as perguntas dos amigos que fizera ao longo de sua jornada,

o jovem descobriu o tesouro que soé o prazer solidario do estar-junto proxémico pode permitir.

66 Esterl, 2010.
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A sinopse publicada contra-capa do livro descreve esta obra narra a histéria da vida de um filho
de lenhador que se apaixona pela filha de um rico taberneiro. O pai da moga desaprova o
casamento e, para consentir a mao da filha ao rapaz, o desafia a conseguir trés penas de ouro
do dragdo. Sem titubear, o jovem, parte para a floresta e, no caminho, encontra outras pessoas
que também necessitam do auxilio do dragao.

Proponho fazermos um parénteses para apresentar a histdria “As Penas do Dragdo” na integra,
tendo em vista, os aspectos simbdlicos e estéticos do texto, que dialogam com minha narrativa,
revelando novas e velhas imagens. Dedico assim, os proximos paragrafos ao fogo sagrado da

anima do dragdo que beija o animus da jovem errante em sua iniciacao.

As Penas do Dragao
Arnica Esterl

Era uma vez um hoteleiro muito rico que tinha uma linda filha. Perto de seu albergue, numa
choupana, moravam um lenhador e seu filho, o mais belo rapaz da aldeia. Além de corajoso
e honesto, o jovem vivia bem-humorado e trabalhava sem cessar, do nascente ao p6r-do-
sol. Tudo mudou no dia em que seus olhos encontraram os de Lisa, a filha do hoteleiro.
Ficou de tal maneira encantado que todo o animo e a alegria desapareceram de seu rosto.
Lisa também se apaixonou a primeira vista, mas sabia que o pai jamais daria sua mao a um
jovem tdo pobre.
Sé restava aos dois contar ao pai dela os planos de casamento, a espera de sua boa
vontade. Foi o que fizeram. O hoteleiro reagiu com uma gargalhada: - Minha filha, ndo diga
tolices! Retire-se ja daqui!
E, rindo muito, disse ainda que, para obter a mao de sua filha, o pretendente deveria trazer
para ele trés penas muito especiais. Penas de ouro, tiradas do dragdo que habitava o fundo
da grande floresta, a algumas horas da aldeia.
O rapaz aceitou o desafio. Sabia, é claro, que o dragdo era assustador e que devorava todos
0s que ousavam aproximar-se dele. Mas esperava vencer o monstro, usando de astucia.
N3o perdeu tempo: partiu imediatamente em diregao a floresta sombria, onde se escondia
o castelo do dragdo.
No caminho encontrou um velho, sentado diante de sua casa. Tinha o olhar tdo triste, mas
tdo triste, que o filho do lenhador ndo conteve a pergunta: - Por que estd téo infeliz, meu
bom homem?
- Minha filha esta doente ha muitos anos — explicou o velho. — O Unico que poderia cura-la é

o dragdo, mas...
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- Estou indo justamente para o castelo do dragdo — interrompeu o jovem. Eu poderia
perguntar a ele o remédio para os males de uma filha. Na volta. Trago-lhe a resposta.

O rapaz continuou sua caminhada e logo passou por uma campina, onde uma multidao se
aglomerava ao redor de uma macieira.

- Vocés admiram esta arvore a ponto de passar o dia todo olhando para ela? — ele quis
saber.

- Quem dera! — respondeu um jovem. — Se ela ainda nos desse as mac¢as douradas de
outrora, teria a nossa devog¢do. Mas veja, meu jovem: a arvore so tem folhas, nada mais.
Ajude-nos, eu imploro. Procure o dragdo, pergunte o que se pode fazer. Vocé serd bem
recompensado.

O filho do lenhador retomou sua jornada. Agora ja se aproximava da floresta sombria,
coberta de neblina.

Apertando o passo, alcangou um rio, que atravessou na canoa de um velho pescador.

- Ha muitos e muitos anos eu faco a travessia desse rio — lamentou o pobre homem — e
jamais encontrei alguém para me substituir nessa tarefa tdo cansativa. Como eu gostaria se
o dragdo da floresta resolvesse o meu problema...

Tomado de pena, o rapaz contou o destino de sua viagem e prometeu conseguir uma
resposta do dragdo. O velho se p0s a chorar, imaginando os perigos que a floresta guardava
para aquele rapaz tdo amavel. Mas suas lagrimas também revelavam alegria pela
possibilidade de, brevemente, ver-se livre de seu infindavel trabalho.

- Eu tenho dinheiro — garantiu o pescador — e estou disposto a |lhe dar uma boa parte, se
vocé me livrar deste martirio.

E chegou, enfim, o grande momento, o jovem apaixonado se viu diante da morada do
dragdo. Entrou deslumbrado com tanto esplendor. Era um magnifico castelo. O senhor, o
terrivel senhor do castelo ndo estava em casa. O rapaz foi recebido pela esposa do dragdo,
uma moca doce e bondosa, incapaz de fazer mal a alguém.

Gentilmente, ela ouviu a histéria do rapaz: o velho triste, a macieira, o pescador cansado.
Depois prometeu cuidar pessoalmente dos casos e o escondeu debaixo da cama.

O senhor do castelo retornou tarde da noite, mal humorado como nunca. Tao logo entrou
em seus aposentos, pds-se a vasculhar por todos os cantos, esbravejando: - Estou sentindo
um cheiro ... um cheiro de cristdo!

- Oh, ndo! — disfargou a esposa, com ar sedutor. — Aqui estamos somente eu e vocé... E, a
custa de muitas caricias e palavras suaves, ela conseguiu acalmar a furia do marido.

O casal se deitou e, em pouco tempo, o dragdo ja tinha caido no sono, roncando

assustadoramente. A €sposa aproveitou para arrancar uma de suas penas de ouro e
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entrega-la ao filho do lenhador, escondido debaixo da cama. Mas o dragdo acordou furioso:
- Quem tem a ousadia de me beliscar? — gritou.

- N3o se enerve — desculpou-se a esposa, - E que eu estava sonhando com um velho que
tinha uma filha muito doente. O que ela poderia fazer para se curar?

- Se ela quer melhorar, precisa retirar a hdstia consagrada que esta escondida sob sua cama
—respondeu o dragdo, voltando a dormir.

A esposa, entdo, arrancou outra pena e entregou-a ao rapaz.

- Quem tem a ousadia de me beliscar? — urrou outra vez o dragao, ainda mais irado.

- Calma! Pediu a esposa. — E que eu estava sonhando com uma macieira que costumava dar
frutos de ouro e agora s6 tem folhas. Ai, se eu soubesse como salvar a macieira!

- Basta matar a serpente que vive sob a terra, comendo as raizes da arvore — resmungou o
dragdo, sonolento.

A esposa do dragdo ndo demorou a arrancar a terceira pena. Desta vez o marido acordou
com ddio nos olhos. — Quem estd ousando me beliscar? — berrou o monstro horripilante,
tentando levantar-se.

A esposa 0 conteve mais uma vez: - Perdoe-me por favor. E que eu sonhei com um velho
pescador, obrigado a transportar os viajantes de uma margem para a outra do rio, durante
anos a fio.

- Esse velho idiota deveria ceder seu lugar a primeira pessoa que aparecesse, e depois fugir
correndo — grunhiu o dragdo. — E agora trate de me deixar em paz, mulher, ou a farei em
pedacos.

Tao logo o dragdo caiu novamente no sono, o rapaz saiu silencioso de seu esconderijo e foi
embora do castelo.

O velho pescador o esperava a beira do rio, aflito para saber a resposta a sua pergunta.

- Leve-me até o outro lado do rio — respondeu o filho do lenhador.

Mal saltou da canoa, na outra margem, transmitiu ao velho o conselho do dragao:

- Assim que aparecer outro viajante para fazer a travessia, ponha o remo nas maos dele e
fuja em disparada.

O velho pescador ficou tdo feliz que lhe entregou uma grande quantia em dinheiro, além de
varias propriedades. De ouro e prata o filho do lenhador

Continuando sua jornada, o rapaz chegou a campina, onde a multiddo ainda cercava a
macieira decadente.

Todas juntas, as pessoas se puseram a cavar aterra, até que encontraram e mataram a
serpente. No mesmo instante, lindos frutos dourados comegaram a brotar na macieira. A

multiddo agradecida cumpriu a promessa, cobrindo de ouro e prata o filho do lenhador.
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Quando chegou a casa do velho tristonho, o rapaz se dirigiu ao quarto da moga doente e
encontrou a héstia consagrada escondida debaixo da cama.

- Retire esta hdstia e sua filha ficara curada.

O pai ficou tdo contente que repartiu com ele a sua fortuna.

Mas foi Lisa quem mais se alegrou com o retorno do rapaz. Olhava para seu bem-amado
com um ar apaixonado e segurava suas maos quando o pai chegou. O hoteleiro, agora,
estava mais do que satisfeito com a ideia do casamento, pois o rapaz tinha voltado muito
mais rico do que ele.

- Mas onde vocé encontrou tantas riquezas? — perguntou avidamente.

- No fundo da floresta, no castelo do dragdo — respondeu o filho do lenhador. — L3 as
riquezas rolam no ch3o. E sé baixar-se e apanha-las.

Advinhe o que aconteceu quando o hoteleiro chegou a margem do rio e pediu ao velho
pescador que o levasse até o outro lado!

O jovem casal convidou as duas familias e todos os amigos para a cerimoénia de casamento.
Todos estavam muito alegres e sorridentes, mas os dois eram, sem duvida, os mais felizes

de todos.

A primeira vez que eu ouvi esta histéria foi durante uma formacao. Lembro do quanto fiquei
encantada com a histéria desse jovem apaixonado, um herdi mistico. Além dela conter, como
linha mestra, a aventura da jornada, de alguém que generosamente ajuda-se ao ajudar outras
pessoas, outras imagens atrairam minha atencdo, para posteriormente, voltar a reler a historia,
tendo o prazer polissémico de fazer novas analogias. Em cada leitura, identificava-me com um
personagem. Metaforicamente, qual lugar ocuparia nesta jornada? E conclui que me
identifiquei com todos. Refleti que durante nossa jornada, compartilhamos histérias. E a
travessia que permite a transformacao. Imergindo na floresta sombria, transpondo as aguas,
dialogando com o dragdo. Talvez nosso préprio inconsciente. Poco mitico e mistico. Somente
ouvindo a bela esposa, a imaginagcdao em nossa anima, podemos responder as perguntas que
movem nossas vidas. Nessa travessia, simbolos foram evocados, com os quais também me
identifiquei: a travessia enfrentada para unir o masculino e o feminino, num processo amoroso.
Luz e sombra. Razdo e Imaginacdo. Castelo, dragdo, jovem doente, arvore, rio, sacrificio,
serpente, mulher sdbia, jovem donzela e seu prometido: animus e anima reequilibrados,
movimentam-se juntos. Neste giro restaurador curam, oxigenam, frutificam, florescem e

reencantam tudo o que estd a sua volta. A relacdo gerada pela aproximacdo dos opostos
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alcancando ao seu término um casamento evoca, mais uma vez, a imagem da reconciliacdo que

promove a justica. Da compaixdo que supera o orgulho e o egoismo.

O outro aspecto que devo salientar é a minha fascinacdo pela imagem do dragdo. Sempre

gostei de histdrias envolvendo sua tematica, seja quando assume um papel de monstro, seja

guando assume o papel de salvador. Sua imagem de uma forma ou de outra evoca a sabedoria,

o poder e a realizagao do impossivel.

E segundo Campbell:
Simbolicamente, a serpente é a forca vital ligada a terra. Ela troca de pele quando a Lua
muda e, portanto, representa alguma coisa mais profunda e mais continua do que
determinado momento na vida. Ela troca sua pele, troca uma personalidade, troca um
estilo de vida e se transforma em outra. E assim, torna-se simbdlica da forga vital no tempo
e no espaco. O passaro, por outro lado, estd desligado da terra e representa o poder do voo
espiritual. Assim, os dois estdo em oposicdo. Vocé tem a serpente que hipnotiza e depois
devora o passaro; ou tem o passaro — um falcdo ou uma aguia — arremetendo-se sobre a
serpente. Esse é o par de imagens que aparece em todos os tipos de mitologia. E a juncdo
dos dois é o dragdo, a serpente voadora. Essas sdo imagens muito estranhas. As duas,
nascidas nos velhos tempos dos dinossauros, o pdssaro e as escamas da serpente sdo
equivalentes e entre elas esta o mamifero, do qual o mais elevado, do meu ponto de vista,

é o ser humano. Ele se encontra esses dois poderes. %7

E como na lenda de Parsifal e no conto Carne de Lingua. As forcas do imaginario restaurando os

reinos devastados. O ser humano em constante construcdo pela dialogicidade desses poderes,

edifica seu castelo interior. Sendo o préprio Graal.

Durante as aulas ao frequentar as disciplinas ao longo do doutorado, estive nessa travessia

buscando restaurar o reino devastado. Ao narrar fui levada pelas imagens. Uma delas a da

velha sdbia mulher. A cigana. Aquela que caminha. Que respira o sopro de lumina profundis:
Essa regido selvagem originaria (Ursprungs), campo de forgas da criagdo, se inscreve na
corporeidade do Ser. E em meio a corrente sanguinea, na tensdo da tessitura muscular, na
anatomia liquida dos hormonios, na sistole/diastole cardiaca, na combustio pulmonar, na
ascensdo postural, no recolhimento fetal, na cépula e no ritmo equilibrante dos passos que
engendramos nossos arquétipos em flor. E a partir de schémes corporais que geramos
nossas imagens arquetipicas. Nesse sentido é que podemos dizer que a imagem se inscreve

no corpo e é sua propria escritura. Ou ainda, que: trata-se deste logos que se pronuncia

7 Campbell apud Keleman, 2001, p.104
74



silenciosamente em cada coisa sensivel, enquanto ela varia a volta de certo tipo de
mensagem, de que sé podemos ter ideia através de nossa participagdo carnal no seu
sentido, esposando com o corpo a sua maneira de significar — ou deste logos proferido, cuja

estrutura interna sublima a relac3o carnal com o mundo®,

A imagem da dancgarina flamenca que evocou a cigana, a velha sabia, menina-mulher, lembrou-
me do livro: A Ciranda das Mulheres Sdbias: Ser Jovem Enquanto Velha, Velha Enquanto
Jovem®°.

A imagem da velha sabia mulher que cura e acolhe liga-me a figura de minhas avés. Pude
conhecé-las. Toquei seus cabelos prateados pelo tempo. Macios como os carinhos de suas
maos. Ligada a elas, minhas avds, emerge a imagem de seus quintais, por onde percorreu meu
imagindrio desde a infancia cercado pelas plantas, aromas, temperos, ervas, sementes, flores,
tecidos, linhas, causos e rezas.

Quantas vezes éramos curados eu e meus primos, minha irma e toda nossa familia por seus
chas e por suas oragdes. Minhas duas avds e minha mae, mulheres que com seu amor eram
capazes de criar, curar, cuidar.

Estés ao escrever sobre a Ciranda das Mulheres Sdbias indica um tipo especial de mulher velha

jovem:

Existe também o tipo de abuelita, grande avd, que se caracteriza ndo sé por sua perspicdcia
mas por seu profundo amor. Nos mitos, como curandeira, que mora em algum lugar muito
afastado, ela é a avd querida e prendada que produziu o pdo do amor. Quando ela o serve,
esse pao transforma para o bem quem quer que o coma.

(...) La abuelita, a vovozinha humana, é uma combinacdo de caracteristicas e qualidades
que, para a familia ao seu redor, costumam também parecer mdagicos. Pode ser seu
conhecimento de ervas, as plantas que ajudam e curam o corpo e o espirito. Pode ser seu
talento para o insight. E ela quem distingue a falsidade da verdade mil metros de distancia.
Ela consegue ver exatamente que ag¢Oes gerardo lembrancgas dignas de guardar. Ela pode
ser aquela que cozinha como um anjo e a0 mesmo tempo ameaga usar a cinta refor¢ada,
cheia de botdes pendurados e ganchos de metal para as meias, como um estilingue para
atingir quem nao se comportar com o devido respeito. Em todas as abuelitas, como a velha
Deméter que cura uma crianga doente com um beijo, o espirito atravessa a perda e entdo
volta para o amor, e para o amor de novo. Isso mesmo. Para as abuelitas, vovozinhas, a vida

cheia de recursos costuma emanar do tecido em cicatrizagdo. As abuelitas foram testadas

68 Ferreira-Santos, 2005, p.112
69 Estés, 2007.
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pelo tempo. Elas sdo aguelas que ndo apenas sobreviveram, mas que também se dedicam a

tarefa de vicejar.

Ao cursar a disciplina Mitohermenéuticas da Arte: Ancestralidade e Criagdo ministrada pelo
professor Marcos Ferreira-Santos, assisti ao documentario Sementes do Nosso Quintal (2012).

A partir do documentdrio visitei a escola Te-Arte e conheci Therezita Pagani. Na clara manha
em que visitei a escola, tive uma experiéncia diferenciada em minha vida. Enquanto caminhava
pela escola, voltei a um quintal magico. Era o da casa de minha avé. Pomar frutifero da
memoria por onde brotaram as memérias das brincadeiras, as vozes de minha avd, de minha
mae, minhas tias e primos. Ocorreu que num instante passado e presente estavam unidos na
experiéncia de percorrer o quintal. Fui tomada por uma grande emocao. Sons, cheiros, gestos e
palavras que afirmaram na voz da parteira de almas de cabelos prateados: Therezita Pagani, a
matriarca. A realizacdo do arquétipo da mulher-sabia. Daquela que acolhe sem ser mansa.
Que acaricia ao estabelecer os limites. Daquela que sabe podar a rama, para ndo perder o fruto.
A partir do retorno ao “Quintal Magico”’* de minha infancia, que reconheci, minhas prdprias
memoarias como tema de investigacdo do Doutorado. Reconheci que era da minha narrativa
que poderia ressignificar a formacdo do educador pelo imagindrio. Estava tentando

“escreviver’’?.

70 Estes, 2007, p. 54-56

1 De Volta ao Quintal Mdgico: A Educacdo Infantil na Te-arte (2006) da jornalista Dulcilia Schoeder Buitoni. A
autora, jornalista e mae de trés ex-alunos, fez da escola tema de sua livre-docéncia na ECA-USP, que deu origem
ao livro. Nele, a autora documenta a histéria da Te-Arte, por meio de depoimentos. A Te-Arte, escola criada por
Therezita Pagani para criancas de nove meses a sete anos, continua sendo um modelo pioneiro, original e eficiente
de “educagdo orgdnica”. Muitas coisas a diferenciam das escolinhas convencionais. Ndo ha classes nem turmas
divididas por idade. E algumas criancas especiais sdo incluidas desde sempre. Privilegia-se o brincar usando como
elementos e referéncia a natureza, a arte e a cultura popular. Num jardim-pomar com trilhas e bichos, homens e
mulheres de diferentes profissdes alternam-se em todas as atividades. Criatividade, liberdade e respeito aos
limites sdo palavras-chave. Para Therezita Pagani, crianga que brinca bastante saberd construir sua identidade s
serd um aluno melhor na escola formal. Portanto, a ordem é brincar. Mas ndao um brincar aleatério, O papel da Te-
Arte é justamente o de fornecer elementos, estimulos e apoio para a brincadeira, uma forma de educagdo que
respeita o ritmo e a necessidade da crianca. A convivéncia de criancgas de todas as idades, com a inclusdo de
algumas especiais e de adultos ndo necessariamente professores, ensina a variedade, o respeito matuo e a
solidariedade. Valores fundamentais com os quais varias geragdes de jovens que passaram pela escola ja
enfrentaram o mundo com muita sabedoria.

72 Com referéncia ao trabalho de Elni Elisa Willms: Escrevivendo: uma fenomenologia rosiana do brincar — Tese de
Doutorado — FEUSP - 2013. Segundo a autora em sua tese procurou ampliar alguns limites da escrita académica
para tratar do brincar na Casa de Recreagdo Te-Arte, acolhendo a poética de Guimaraes Rosa como suporte
epistemoldgico e metodoldgico. Afirma a filosofia tragica de Friedrich Nietzsche, a fenomenologia dos quatro
elementos de Gaston Bachelard e da percepgdo de Maurice Merleau-Ponty. Sobretudo a sabedoria poética de
Rosa e de Bachelard, sendo que Guimar&es Rosa pode ser considerado também etndgrafo. A partir do vivido de
seu Didrio de Campo foi ressignificando o que estava a sua volta, pelas descobertas das criangas bem pequenas,
misturando aos elementos da cultura popular e a poética de Guimardes Rosa, engrandecendo este gesto ancestral
o brincar. Trata-se, portanto, de uma investigacdo que estd nas imedia¢des da antropologia e da fenomenologia,
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Sementes do Nosso Quintal nasceu do desejo de sua realizadora Fernanda Heinz Figueiredo
de contribuir para reflexdo de um olhar mais sensivel para a infancia por meio da
divulgacao do trabalho pioneiro, atemporal e persistente da escola Te-Arte em Sao Paulo, a
sua primeira escola. Fundada em 1975 pela educadora capixaba, Therezita Pagani, hoje
com mais de 80 anos de idade, a Te-arte é um espac¢o vivo e organico, em constante
crescimento e mutacdo, e que deixa marcas profundas em todos que por ali passam. Para
refletir os principios dessa pedagogia organica da simplicidade, que acolhe a vida como seu
principal insumo de trabalho, optou-se por uma abordagem de cinema direto, abrindo-se as
portas da escola para que o expectador vivencie o cotidiano ao lado das criangas, suas
familias e educadores. O roteiro também se fez em cima de um processo de autorreflexdo,
rompimento e crescimento pelo qual passa toda a comunidade escolar, cada qual ao seu
modo, e que ndo poupou os realizadores do filme. Por isso o estranhamento inicial, que nos
tira do lugar: a morte, a separacao, a destruicdo, o choro, o luto, temas que nos conectam
enquanto humanos, fundamentais para o rompimento de corddes, rétulos, modelos
externos, pressa e apatia. Um ritual de passagem, que por vezes implica em sofrimento,
mas que nos conduz a transformacdes, a uma vivéncia do tempo e do ser. Uma experiéncia
viva, comunitaria, avessa a didatismos, teorias e tecnicismos. O filme retrata o cotidiano de
uma escola de educacdo infantil sem precedentes que, através do pensamento-em-acao de
sua idealizadora, a controversa e carismatica educadora Therezita Pagani, nos revela o
potencial estruturante de uma educag¢ado verdadeira, firme e sensivel. Somos levados a uma
escola onde a crianga esta acima de métodos e formulas de se educar. Onde natureza,
musica, arte, conflitos e cultura popular regem o encontro das criangas, que convivem
diariamente entre diferentes faixas etarias. Sementes do Nosso Quintal é, antes de tudo,
um filme que trata da vida de todos nés, através de uma escola. Sementes do Nosso
Quintal, um filme de Fernanda Heinz Figueiredo, inspirado na for¢ca de Therezita Pagani.
Argumento de Jorge Saad Jafet e Fernanda Heiz Figueiredo. Roteiro de Renata Meirelles e
Fernanda Heinz Figueiredo. Consultoria de Roteiro Eduardo Benaim e Marcos Ferreira-
Santos. Trilha Sonora: Tido Carvalho, Duo Bico de Pena, Paulo Dias, Caixeiras da Familia

Menezes e Barbatuques’.

mas que flerta com a literatura de Rosa para tratar de trés nucleos do brincar: corpo, experiéncia e iniciagdo, a
partir das experiéncias vividas na Te-Arte, um espacgo de aprendizagem e uma experiéncia singular em educacgao,
concebida e dirigida pela educadora Thereza Soares Pagani, a Therezita, em Sdo Paulo. A Te-Arte existe desde
1975 e se distingue por ndo ter sala de aula, professores por turma e nem divisdo de criangas por faixa etaria. O
gue a autora narra em sua tese ndo é algo que possa ser disseminado como politica publica, talvez como poética
publica, como sugere Marcos Ferreira-Santos. O texto mostra os desafios de uma Pedagogia da Escolha anunciada
por Rogério de Almeida e Marcos Ferreira-Santos, acolhendo outras linguagens para dialogar e deixar mostragdes
de uma educacgado de sensibilidade postulada pelos mesmos autores.

3 Texto de apresentacdo do DVD do filme “Sementes do nosso quintal”, Nzinga Produces, 2012.
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O encontro com Therezita Pagani representou o reencontro com minhas avés e minha mae - e
com a grande made que me habita. Lembrar delas ao conhecer e conversar com Therezita foi
algo intenso e imediato. As mulheres sabias e parteiras comecaram a tecer seu processo de
cura. As linhas da escrita autobiografica foram sua forma de expressao.

As brincadeiras realizadas na minha infancia revestem-se de significado nestes itinerdrios de
formacgao. O quintal da casa dos meus pais e de minha avdé materna, que na perspectiva de
adulta, parecem tdao pequenos, agigantam-se na perspectiva do imaginario.

Desde a infancia jd somos esta pessoa potente. Potentes em todas as criagdes do pensamento
humano — que engloba a producdo poética, artistica, mas também a cientifica, filosdfica,
ideoldgica etc.

Em minha infancia, os personagens vividos me permitiam viver multiplas histérias. Preparando
minhas comidinhas tendo como repertdrio muitas horas de observacdo, imitacdo e interacdo
com minha mae, irma3, avos, tias e primos.

Quando dancdvamos, desde o forrd, herdado de minha origem de pais nordestinos, até as
ent3o novas influéncias da discoteca, alimentavamos nossos corpos de cultura’.

Sabores, cheiros, cores, cancdes, risos e siléncios. Quando também brincava de escolinha com
minhas bonecas, ficando tardes inteiras imersa no prazer de vivenciar novos papéis,
reinterpretando meu cotidiano. Minha irma (que é oito anos mais velha que eu) foi minha
iniciadora nos processos escolares. Ensinava-me a ler e escrever. Compartilhava livros, historias
e pincéis.

Como nado tive a oportunidade de frequentar uma escola de educacdo infantil, meus itinerarios
pelo ler, brincar e imaginar foram construidos em casa com a participacdo da familia e de
alguns vizinhos. Ndo havia muitos livros, mas os que chegavam as minhas maos eram
devorados.

Para além da infancia, o brincar, a literatura, o cinema, o teatro, a musica, a pratica esportiva
sao exemplos de itinerarios possiveis de minha autoformacao.

Celebrar, festejar, inventar, criar um brinquedo, uma histéria e seus diversos cenarios. Brincar
de bonecas, carrinhos, cabanas, esconde-esconde etc.

Aprender a movimentar o corpo livremente seja correndo no quintal ou aprendendo um treino

numa academia. Dependera sempre de nossos repertorios, das oportunidades que a vida nos

74 “A cultura, entdio, seria vista nessa perspectiva mais simbdlica como o universo da criacdo, da transmisséo, da

apropriagdo e da interpretacdo dos bens simbdlicos e das relagdes que se estabelecem” (Ferreira-Santos &
Almeida, 2012, p. 14).
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ofereceu para além de quaisquer determinismos materiais. Muitas destas experiéncias também

foram garantidas pela fantasia, no jogo simbdlico do faz de conta e na frui¢ao das vivéncias.
Por essa perspectiva, os itinerdrios de formag¢do valorizam a complexidade, os processos
simbdlicos que perfazem a cultura, a razdo sensivel, a construcéo de si, a obra de arte e a
arte-educagdo, a dimensdo ética e estética da vida, a pluralidade e a prdtica de uma

pedagogia da escolha e de todas as atividades fundamentais para a formagéo da pessoa’?.

Pessoa compreendida na perspectiva do termo grego présopon e ndao apenas como persona,
possivel mascara social ou psicoldgica que nos ocultaria:
Aquele que afronta com sua presenca, que ressoa no mais intimo de si mesmo, como
construcdo cotidiana, provisdria e paradoxal, que se da no embate entre a pulsdo subjetiva

em sua vontade de transcendéncia e a resisténcia concreta do mundo em sua facticidade,

opacidade aos nossos desejos e vontades’®.

Pelas imagens, pelos desejos e pelo ressoar da poesia, esta pessoa seria a resultante de uma
troca incessante, construida num trajeto antropoldgico: “A incessante troca que existe ao nivel
do imagindrio entre as pulsGes subjetivas e assimiladoras e as intimagcbes objetivas que
emanam do meio césmico e social’’”.

Afrontar a vida com a nossa presenca diariamente sabendo de seu carater inconcluso e de
inacabamento em permanente tensao. Esta é a bem-aventuranca a que estamos destinados.
Permitir o fluxo da troca entre o desejo e o enfrentamento da realidade. Sentindo e pensando
meios de transformar as condicdes de nossas vidas para alcangarmos nossos desejos.
Permitindo-nos imaginar. Sendo o hoje e o amanha. E também sendo gratos ao que
experimentamos ontem. Deixando-se levar pelo imaginario, vivenciando, experimentando.
Ouvindo nossas vozes interiores.

Nesse processo de fluxo e refluxo, de pulsdes e a¢bes, pensamos estar modificando nosso
meio, nossa vida, nossa condi¢cao econémica e social. Mas, a grande transformac¢ao encontra-se
em nosso interior. Transformacado nao linear, nem previsivel, nem mensuravel.

As vezes, podemos até nos queixar das dificuldades ou obstaculos durante o caminho. Mas,
passados alguns minutos, dias, meses ou anos, percebemos que tudo aconteceu exatamente da

maneira que precisdvamos. Entdo nos afrontamos com a presenc¢a da pessoa que somos, por

75> Ferreira-Santos & Almeida, 2012, p. 143.
76 Ferreira-Santos & Almeida, 2012, p. 129.
7 Durand, 1997, p.41
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aquilo que também fizemos de nds mesmos e para nds mesmos, apesar de ndo termos feito

tudo isso sozinhos.

Lembro aqui Joseph Campbell ao tratar dos temas sacrificio e bem-aventuranca, numa

entrevista, responde que:
Cada um possui a sua propria profundidade, a sua prépria experiéncia, e alguma convic¢ao
quanto a estar em contato com a sua proépria sat-chit-ananda, isto é, seu préprio ser,
através da consciéncia da bem aventuranca. Os religiosos dizem que ndo chegamos a
experimentar verdadeiramente a bem-aventuranca antes de morrermos e irmos para o céu.
Mas eu acredito em atingir o maximo possivel dessa experiéncia enquanto estamos vivos.
Pois o tempo todo é milagroso. Tenho até mesmo uma supersticdo, que se desenvolveu em
mim como resultado dessas maos invisiveis agindo o tempo todo, a supersticdo, por
exemplo, de que, pondo-se no encalco da sua bem-aventuranca, vocé se coloca numa
espécie de trilha que esteve ai o tempo todo, a sua espera, e a vida que vocé tem que viver
€ essa mesma que vocé estd vivendo. Quando consegue ver isso, vocé comeca a encontrar
pessoas que estdo no campo da sua bem-aventuranca, e elas abrem as portas para vocé. Eu
costumo dizer: Persiga a sua bem-aventuranca e ndo tenha medo, que as portas se abrirdo,
Ia onde vocé ndo sabia que havia portas. Onde quer que vocé esteja, se estiver no encalgo
da sua bem-aventuranca, vocé estara desfrutando aquele frescor, aquela vida intensa

dentro de vocé, o tempo todo’.

A bem-aventuranca descrita por Campbell remete-nos ao que Ferreira-Santos & Almeida

chamam de amor fati, por suas palavras seria:
Aqui se trata da formula magistral de Nietzsche que nos parece continuar valida: amor fati
(amar seu préprio destino), que, por sua vez, é tributario de Arthur Schopenhauer. Diz o
proprio Nietzsche: Minha férmula para a grandeza do homem é amor fati: ndo querer nada
de outro modo, nem para diante, nem para trds, nem em toda eternidade. NGo meramente
suportar o necessdrio, e menos ainda dissimuld-lo (...), mas amd-lo. A condicdo tragica deste
“amar o seu proprio destino” pressupde uma pessoa que tenha condi¢des de elaborar o seu
proprio quadro de valores para pautar suas atitudes. Portanto, a nocdo se articula com a
vontade da poténcia e, de maneira paradoxal, mas muito coerente com o espirito
nietzschiano, com a aceitacdo ativa de seu destino. Lembra, o mestre Shopenhauer, tanto
“(...) assim como o fatum pairava sobre os deuses dos antigos”. O fatum, ou de maneira
saudosa e poética, assimilado ao portugués, o fado, equivale simbolicamente a fata (fada,

aquela mesma dos contos de fada — que conduzem ao destino), ou ainda, a sua expressao

78 Campbell, 1990, p.127
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medieval na figura de uma jovem adolescente que nos cruza inesperadamente o caminho,
como Saga. Dessa forma, o carater tragico da aceitacdo da liberdade, entre as opgbes que
nos sao dadas. Mais propriamente, poderiamos falar de destinacdo para contrapor qualquer
leitura mais rapida e superficial que pudesse endossar alguma pré-destinacao fatalista. Os
caminhos se abrem a medida do caminhar. Mas, uma vez optado por um determinado
caminho, mil outros se fecham as nossas costas. Permanecer preso as opc¢des nao
escolhidas equivaleria a ficar preso ao passado e perder a forca de sua vontade de poténcia.

Dai, para Nietzsche, a necessidade de amar o seu destino”.

Destino ou caminho, nossa histdria é feita de encontros, desencontros e reencontros. Somos
produzidos pelo cruzamento de outras histérias que se fundem a nossa. Amores, amizades,
vinculos familiares, profissionais, afetos e desafetos. Momentos milagrosos nos quais nos
reconhecemos sobreviventes num mundo tdo contraditério quanto cada um de nés.

N3do somos seres idealizados. Somos permeados pela alea. A tragica condicdo de nos sabermos
estar em contagem regressiva. Como chama viva, nos consumimos. Entropia que se nega.
Didlogo entre caos e ordem. Somos cosmogonia neguentrépica. Unicos na escolha do caminho.
Multiplos em nossa destinacgao.

Herdeiros de uma condicdo que transformamos, sublimamos e reverenciamos. Amando o fato
de estarmos vivos como obras em constante inacabamento. Nossos caminhos se abrem ao
caminhar.

Lembro aqui do meu prdéprio percurso. Filha de pais nordestinos. Chegaram em S3o Paulo,
muito jovens e cheios de expectativas, buscando melhorar suas vidas e de suas familias. Meu
pai, nascido na Bahia. Minha mde, em Sergipe. Familias grandes, cada um tinha dez irm3os.
Meu pai trabalhou em varios empregos, desde a construcdo civil até a metalurgia. Minha mae
também trabalhou em varios segmentos, da area doméstica até montagem de equipamentos
eletrbénicos. Eles se conheceram em Sao Paulo.

Casaram-se apOs alguns anos de namoro e superaram muitas dificuldades para se
estabelecerem. Tiveram duas filhas. Eu e minha irm3a. Temos oito anos de diferenga. Sendo eu a
mais nova.

Eu me lembro dos meus pais, que com muito sacrificio e dedicacdo construiram literalmente
nossa casa, trabalharam muito. Lembro-me de brincar naquele quintal que estava sempre em

movimento de construcdo. Parede a parede, degrau a degrau nossa modesta casa foi erguida.

792012, p. 13
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Lembro-me de estar sempre brincando em casa, com miniaturas, bonecas, no quintal, de
escolinha. Gostava de ler livros, estudar imitando minha irma que era sempre generosa em me
ensinar o que ainda estava aprendendo. Assim, ja em minha segunda série comecei a ajudar
meu vizinho a aprender a ler. Era uma brincadeira e me sentia feliz em poder ter a presenga do
meu coleguinha e perceber que ele também gostava de estar ali. N3do sei ao certo o quanto
pude ajuda-lo de fato, mas me lembro desta experiéncia com muita gratiddo. Também brincava
com outra vizinha que tinha uma colecdo de livros ilustrados. Haviam princesas e eram muito
coloridos. Neles ia desafiando minhas aprendizagens no mundo da leitura e ndo parei mais.
Sempre muito aplicada as leituras, fui criando um jeito préprio de estudar. Estimulada mais por
minha made e minha irm3, também comecei a gostar de escrever versos, rimas e de inventar
musicas. Gostava de desenhar e pintar. Lembro-me de uma coleg¢do de lapis de cor que apesar
de usa-los muito, os mantive muito bem cuidados em sua caixinha por muito tempo. Tudo era
fruto de muito trabalho e sacrificio dos meus pais. Aprendi a valorizar cada conquista, apesar
de nem sempre ter todos os brinquedos, que insistentemente, eram apresentados pelos
comerciais de televisao.

As vezes era confidente de minha m3e e de minha irm3. Meu pai era um homem forte,
batalhador e honesto. Algumas vezes, muito ansioso, preocupado com as dificuldades
financeiras que enfrentdvamos. Minha mae sempre o ajudava sem deixar de estar presente em
nossa educacao.

Desde esse tempo, ouvia dela que a mulher precisava estudar para conseguir conquistar os
meios de sobreviver de forma independente.

Aos poucos, fui comecando a entender que as relagdes nao sdo ideais. Elas acontecem de
acordo com a possibilidade da contraditéria condicdo humana. Talvez por eu ndo ter muitos
colegas de minha idade, lembro que tive dificuldades em me adaptar a escola.

Preferia estar no meu quintal, com meus livros, minha mde e tudo o que me transmitia
seguranca. Foi na escola que descobri sofrer de uma alta miopia, que até hoje me acompanha.
Acredito que a sensacdo de inseguranca gerada pela escola, também se deva ao fato de nao
enxergar e me sentir perdida, sem mesmo saber o que estava acontecendo.

A alegria gerada pelo uso dos dculos, aos sete anos, so foi superada pela felicidade de usar
lentes de contato aos treze anos, quando o seu uso comecou a interferir em minha auto-
estima. Foi algo transformador e libertador poder me ver no espelho sem nada entre meus

olhos e minha imagem, pelo menos algo visivel.
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Meus “novos olhos” davam expressdo ao que via, falava, ouvia, inspirava e tocava. Esta
memoaria ressaltou a importancia da visdo como sentido e projecdao. Mas principalmente sobre
a importancia do olhar. O sentido da visdo é algo que nos liga ao mundo. Mas, é
especialmente, quando fechamos os olhos, e nos olhamos por dentro, é que vamos construindo
nossa propria imagem. E também interagindo como o outro, a partir do seu olhar, por
identificacdo ou diferenciagdo, que aprendemos a reconhecer outros angulos desta imagem. O
olhar integra todos os sentidos. A sensibilidade do olhar vem com a possibilidade de nos
permitirmos sair de nosso lugar e experimentar outros pontos de vista, colocando-nos na pele
do diverso semelhante.

Passei a gostar mais da minha imagem sem os éculos. Meus olhos ampliavam minha expressao.
Sentia-me mais autoconfiante. Creio que isto tenha interferido positivamente em minha
relacdo com meus colegas. Fiquei mais expansiva, pois até entdo, era muito introvertida. Tinha
poucas amizades e nem sempre tinha coragem de responder as perguntas feitas, pelos
professores, apesar de ter boas notas nas provas.

Como disse, mesmo antes de ir para a escola, fui alfabetizada e desenvolvi meios de aprender.
Vasculhava os poucos livros didaticos e literarios que chegavam as minhas maos. Eram bens
muito preciosos ainda quando eram de segunda mao. Estes ja vinham com grifos e anotagdes
gue passei a valorizar, pois completavam informacdes nem sempre apresentadas pelos textos.
O mundo da cultura ia tecendo minhas entranhas, meus desejos e percep¢des. la ampliando
minha miope visdo de mundo.

Estudava numa escola publica estadual. Ela ndo tinha parque. Mas tinha biblioteca. Gostava de
participar de varias acdes da escola, como mutirdes de organizacdo. Talvez nessas ocasioes,
sem perceber ia desenvolvendo minha lideranca. Minha experiéncia mais marcante de
lideranca aconteceu na sétima série, quando realizamos uma peca teatral. Cada um de nds, eu
e meus colegas aprendemos muito juntos, apesar da maior greve que me recordo ter vivido
como aluna. A apresentacdo teatral foi uma alternativa de reposicao que oportunizou
escrevermos, dirigirmos e ensaiarmos com muita autonomia. Com escassos recursos
apresentamos a peca. Além de escrevé-la e dirigi-la, fui sua narradora. Foi uma experiéncia
inesquecivel. Através dela estreitei lagos de amizade e passei a confiar mais em mim.

Neste mesmo ano, comecei a dar aulas de reforco em minha casa. Comecei ajudando alguns
colegas nas matérias que tinham dificuldade e quando percebi ja estava trabalhando.

Isto me ajudou a aprender a ganhar meu prdéprio dinheiro, mas principalmente, a estudar cada

vez mais, pois as vezes era desafiada a ensinar algo que eu nunca tinha aprendido. Entdo
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aprendi o quanto era importante pesquisar. Mais uma conquista libertadora em minha vida.
Ndo desistir diante do desconhecido. Perseverar para além do limite e compartilhar a maneira
como aprendi com aqueles com quem trabalhava. Era muito gratificante aprender assuntos
novos.
Outra experiéncia marcante foi perceber o quanto confiar na poténcia do aprendiz se faz
necessario. Por confiarem em mim, que eu conseguiria aprender que tinha a certeza que todos
eles poderiam aprender, pois eu ndo era diferente de ninguém. Talvez eu fosse apenas um
pouco mais teimosa, curiosa e persistente.
Foram tantas situacGes vividas. Percebia criancas que chegavam para ter estas aulas de reforco
muito descrentes de si mesmas, algumas muito tristes, outras mais rebeldes, porque nao
aceitavam a condi¢do de ndo aprenderem e de serem rotuladas por isso. Cada uma, em seu
préoprio ritmo foi superando seus limites. E quando isto acontecia - e eu me tornava
desnecessaria, por ja terem recuperado suas notas ou aprenderem fazer suas tarefas e estudos
sozinhos — era um momento magico. Assim fui me envolvendo e me desenvolvendo junto com
eles. Assim, os aprendizes foram me ensinando o oficio de ensinar. Por esta experiéncia, pelo
incentivo de minha made e a experiéncia de minha irm3 que ja era professora, decidi pelo
Magistério.
Sabia que as criancas, adolescentes e alguns adultos que tinham aulas particulares comigo iam
conseguir alcancgar suas metas. Tinha a convic¢do de que eles traziam em seu interior tudo o
gue precisavam. Eles sé precisavam de ajuda para extrairem de si mesmos sua forga.
Acreditarem em si mesmos.
Nossos sentimentos e pensamentos se cruzavam a partir dos vinculos que cridvamos. Aos
poucos, tornava-se mais explicito ao aprendiz suas préprias motivacdes e potencialidades. A
medida que ia conhecendo a histéria de cada um deles, desenvolvia um didlogo, sempre
reconhecendo seus avancgos e perguntando a eles quais seriam os novos passos a serem dados
em suas jornadas de aprendizagem.
Lendo Ferreira-Santos & Almeida, ao tratar da humanitas: a educacdo entre as estruturas de
poder e a poténcia existencial, reconheci esta magica possibilidade de como educadores,
parirmos almas, ja possuidoras da poténcia motriz. Nas palavras dos autores:
Parece-nos que fica evidente a forca que esse trabalho parideiro tem sobre a reapropriagdo
do aprendiz, sobre sua constituicdo como sdbio de si mesmo e dar a luz suas proprias ideias,

sem que o iniciador/mestre/parteiro imponha suas préprias verdades como resposta. Nisto

se constitui a ironia socratica: fazer através do didlogo, com que o interlocutor perceba e
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admita sua ignorancia. (...) Lembremos que Sdcrates inicia sua saga na polis ateniense com a
tarefa racional de fazer seus interlocutores parirem suas préprias ideias, atualizarem a
humanitas de cada um; mas essa empreitada racional tem um cardter sagrado. Como
adepto dos mistérios délficos, Socrates utiliza a maxima do portal do templo de Apolo em
Delfos: “conhece-te a ti mesmo” e “age com modera¢do”. Ainda que hoje nos pareca
contraditério, a justificacdo da tarefa racional é uma devocgao religiosa, no sentido mais
profundo do termo: religare, como disponibilidade para nos religarmos uns aos nossos
outros. Possibilitar uma comunhao: Baraka, como o termo sufi presente em vdrias culturas

diferentes com o significado de bendicdo®°.

Ndo deixei de dar estas aulas particulares até iniciar em 1999 o meu segundo cargo como
professora na Prefeitura Municipal de Sdo Paulo.

Tenho a certeza interior da forca desta pratica maiéutica. Parir os aprendizes é um instante de
renascimento do préprio mestre ainda que ndo se saiba como tal. Trazer a for¢a motriz a luz é
descobrir os caminhos que nos religam ao nosso si-mesmo.

Estas aulas particulares, inicialmente, aconteciam, num quarto da casa dos meus pais. Antes de
ser este espaco de estudo, era o quarto da minha vé paterna. O distanciamento do tempo me
permitiu considerar esta informagdao com um novo significado. Era ali, que passdvamos eu e
minha avé bastante tempo juntas. Gostava de ouvir seus causos, de ouvir e participar de suas
oragdes. Como “filha de Maria”, minha avd catdlica fervorosa, rezava tergos diariamente.
Habito também vivenciado com minha mde. Ouvir a palavra sagrada, ressoante, revestiu as
paredes desse quarto de memaoria, amor e criacdo. Somente ao escrever esta narrativa pude
reconhecer pelas palavras de Berdyaev, o poder deste espaco, no qual dava aulas particulares e
como autodidata estudava para aprender, completamente envolvida. Numa destas vezes, tive
como desafio estudar para o vestibular.

Lembrei como advertia Nikolay Berdyaev que as grandes forcas que combatem pela pessoa no
mundo s3o a memdria, o amor e a cria¢do®!.

Este “quartinho” localizado do lado da cozinha e de um quintal no qual tinhamos uma
perfumada “dama da noite” foi o espaco-matriz das aulas particulares. Lugar encharcado de
afetividade. Ligado aos aromas da cozinha. Qutro fecundo elo com as alquimias da cozinha,
onde minha mae transformava sementes em alimento. Também compartilhado com minha

irma em seus estudos. Os aromas dos temperos alimentavam minha fome. N3o apenas a

8011, p.22-3
81 Berdyaev, 1957.
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digestiva, mas a fome animica. Quintal de made, de pai, de avd. Lugar encharcado de
ancestralidade. Nele, acontecia outra alquimia, a transformacao reciproca. Nele, podia criar ao
ser criada. Exercia minha liberdade. Experimentava multiplos caminhos. Tudo isso, sem sair
dali.

Cada aluno trazia inumeras possibilidades de embarcar numa viagem. Seja pela saga dos
conteudos. Seja pela saga da convivéncia. Desenvolviamos nossos vinculos afetivos a partir de
nossas histdrias. Do caos gerado pela imagem de um pequeno quarto repleto de um mobilirio
adaptado, dos livros empilhados por todos os lados, como fonte de consulta, além de materiais
escolares diversos, a proximidade dos aromas e dos sons da casa, as vibracdes e distracdes do
quintal. Era nesse caos que ludicamente experimentava criar uma nova ordem. Compartilhando
insights. Momentos de cosmos. Nao me dava conta da poténcia da poiésis que me visitava em
cada um deles. O espaco doméstico engendrava uma poética.

Outro lugar importante foi a escola estadual na qual estudei o ensino fundamental e médio.
Estudei doze anos nela. E ao término do magistério ndo queria parar de estudar. Sabia da
importancia de cursar uma faculdade para ter uma profissdao e também porque meu desejo em
continuar estudando mantinha acesa a chama de me reconhecer necessaria no mundo.
Contudo, a condicdo financeira de minha familia, ndo permitia cursar uma faculdade particular,
e nesta ocasido, em 1993, passei a ser arrimo de familia, pois meu pai estava aguardando o
beneficio de sua aposentadoria sem estar empregado. Minha irm3 ja tinha se casado e minha
mae nao estava trabalhando e tinha uma saude fragil.

Foi quando usei todos os métodos autodidatas que conhecia para estudar para o vestibular.
Escolhi como carreira a Pedagogia. Sonhava em ter uma escola e me estabelecer como
professora. Ser a mulher independente tdo admirada pela minha m3e para ajuda-la a
conquistar seus projetos, por exemplo, reformando nossa casa, participando de multiplos
processos de transformacdo: dos futuros hipotéticos alunos, de nossa familia, de nossa
condicao material e de minha saga.

E assim, cheguei a segunda fase do FUVEST e na quarta chamada conquistei meu sonho.
Iniciava em margo de 1994 no curso de Pedagogia da FEUSP a carreira que escolhi, talvez sem
me dar conta, que era ela que tinha me escolhido.

Nunca tinha estado antes na FEUSP. Quando vi meu nome na quarta lista de chamada e efetivei
minha matricula, foi algo catartico. Um desses momentos de bem-aventuranca inesqueciveis.

Puro amor fati.
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Ainda trabalhava com as aulas particulares e também como secretaria numa escola de
educacao infantil da rede municipal. Ndo era um cargo concursado. Passei por uma prova e fui
aprovada pelo Conselho de Escola. Como comecei mais tarde que a turma de Pedagogia - pois
estava na espera da vaga de uma milagrosa desisténcia — tive que me esforgar muito para
recuperar o tempo perdido. Foi um periodo muito intenso. Mas como ja disse o poeta, Renato
Russo: “disciplina é liberdade, compaixdo é fortaleza, ter bondade é ter coragem”. Lembro ter
emagrecido sete quilos em dois meses. Aos poucos, fui me adaptando ao desafio de sair
daquele meu pequeno mundo conhecido.

Outra memédria inesquecivel foi minha primeira aula. Minha primeira professora no curso de
Pedagogia, foi quem num futuro préximo, me convidaria para eu ser sua bolsista de Iniciacao
Cientifica pelo CNPq e também, posteriormente, foi minha orientadora no mestrado: a doutora
Maria do Rosario Silveira Porto, minha querida Rosinha, como nés alunos, sempre a chamamos.
Também foi na ultima aula desta disciplina que conheci aquele que seria apds alguns anos, meu
marido. Estava iniciando minhas leituras acerca da Mitologia Grega e conheci aquele que tinha
realizado os doze trabalhos. Mas o fato, é que a for¢a de seu nome compds o enredo de nossas
histérias até o momento em que nos separamos. Ele era estudante do curso de Matematica no
IMEUSP e realizava sua licenciatura na FEUSP, onde nos conhecemos.

Durante os quatro anos, como estudante de Pedagogia, fui vencendo meus medos, todas as
vezes que ndao me sentia capacitada para as situagdes. Paralelamente, iniciei minha carreira na
rede publica estadual como professora, onde também encontrei novos desafios. Aprendi a
administrar meu tempo e a lidar com as situagdes novas. Fui contratada para ministrar aulas de
Lingua Portuguesa nas turmas de sétimas e oitavas séries do ensino fundamental e segundos
anos do ensino médio. Novamente, mergulhei nos métodos autodidatas. Além de estudar o
conteuldo, tinha outro desafio: estar a frente de salas com mais de trinta alunos que tinham —
em sua maioria - praticamente a mesma idade que eu.

Conquistar o respeito destes alunos foi uma jornada gradual, lenta e ardua. E me lembrar de
experiéncias significativas vividas como aluna me ajudaram a construir um caminho
metodoldgico, nos quais o teatro, a musica, a danca e a poesia foram os meios de aproximacao
com estes alunos.

Na FEUSP, um dos temas que me despertaram para esta aproximacao, foi o trabalho com as
histérias de vida. Convidei os alunos a escreverem seus didrios. Os incentivava a escreverem

sobre seus projetos. Eles dramatizavam cenas destes diarios escolhidas em grupos, além de

87



escreverem seus textos, escolherem e confeccionarem seus cenarios, figurinos, coreografias e
sonoplastia.

Ao término do ano de 1994, vivi mais uma experiéncia de bem-aventuranca por nao ter
desistido desta aventura. Tive momentos de medo, inseguranca, derrota, sofrimento, desafio,
identificacdo, curiosidade, respeito e realizacdo. Ritos de passagem e de iniciacdo, em cadéncia
entre sistoles e diastoles. Respiragdo intensa, as vezes ofegante, mas a chama da vela, que
embora queimasse intensamente a cera do meu corpo, fortalecia a minha alma. Ao tomar meu
trabalho era tomada por ele. Ao compartilhar os projetos de vida de meus alunos, eram eles
gue escreviam a minha histdria. As suas resisténcias erguiam-se como o espelho das minhas
inquietacgOes, por querer oferecer a eles uma educagdo de qualidade, para que pudessem lutar
por suas vidas com igualdade de condi¢Ges. E me reconhecer fragil nesse processo.

Talvez me inquietasse ver a histéria se repetindo. A luta quase herdica para se ter um minimo
de igualdade de condi¢des. Ver que cada um daqueles jovens merecia uma escola melhor, um
pais melhor, um mundo melhor, tanto quanto eu também merecia.

Era a minha utopia quase juvenil unida com a deles. Entdo superando os nés da convivéncia,
nos tornamos nés em nossa experiéncia, talvez numinosa.

Estava dando meus primeiros passos como professora, bolsista e namorada. Inicios cruzados no
trajeto antropolégico de me constituir pessoa, também nos tropecos, nos medos, duvidas,
incertezas e indignacgoes.

Nossos diarios tinham em comum, amores platénicos, a crenca num mundo melhor e o repudio
a corrupcao. E quem poderia cantar melhor a nossa voz, tratando destes temas do que o
“Legi@io Urbana” na composicao do poeta que era e sempre serd, meu porta-voz: Renato Russo.
O dilema de se tornar pessoa - aquele que afronta com sua presenca, que ressoa no mais
intimo de si mesmo, como constru¢do cotidiana, provisdria e paradoxal, que se da no embate
entre a pulsdo subjetiva em sua vontade de transcendéncia e a resisténcia concreta do mundo
em sua facticidade, opacidade aos nossos desejos e vontades — dito de outra forma poderia ser

nas palavras de Fernando Pessoa, Renato Russo e daquela que narra, 0s versos que seguem:

Poema em linha reta
Fernando Pessoa
(Alvaro de Campos)

Nunca conheci quem tivesse levado porrada.
Todos os meus conhecidos tém sido campedbes em tudo.
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E eu, tantas vezes reles, tantas vezes porco, tantas vezes vil,

Eu tantas vezes irrespondivelmente parasita,

Indesculpavelmente sujo,

Eu, que tantas vezes ndo tenho tido paciéncia para tomar banho,
Eu, que tantas vezes tenho sido ridiculo, absurdo,

Que tenho enrolado os pés publicamente nos tapetes das etiquetas,
Que tenho sido grotesco, mesquinho, submisso e arrogante,

Que tenho sofrido enxovalhos e calado,

Que quando ndo tenho calado, tenho sido mais ridiculo ainda;

Eu, que tenho sido cémico as criadas de hotel,

Eu, que tenho sentido o piscar de olhos dos mogos de fretes,

Eu, que tenho feito vergonhas financeiras, pedido emprestado sem pagar,
Eu, que, quando a hora do soco surgiu, me tenho agachado

Para fora da possibilidade do soco;

Eu, que tenho sofrido a angustia das pequenas coisas ridiculas,

Eu verifico que ndo tenho par nisto tudo neste mundo.

Toda a gente que eu conhego e que fala comigo

Nunca teve um ato ridiculo, nunca sofreu enxovalho,

Nunca foi sendo principe - todos eles principes - na vida...

Quem me dera ouvir de alguém a voz humana

Que confessasse ndo um pecado, mas uma infdmia;

Que contasse, ndo uma violéncia, mas uma cobardia!

Ndo, sdo todos o Ideal, se os ougo e me falam.

Quem hd neste largo mundo que me confesse que uma vez foi vil?
O principes, meus irmdos,

Arre, estou farto de semideuses!

Onde é que hd gente no mundo?

Entdo sou so eu que é vil e errébneo nesta terra?

Poderdo as mulheres nédo os terem amado,

Podem ter sido traidos - mas ridiculos nunca!

E eu, que tenho sido ridiculo sem ter sido traido,

Como posso eu falar com os meus superiores sem titubear?
Eu, que venho sido vil, literalmente vil,

Vil no sentido mesquinho e infame da vileza.

Sera
(Dado Villa-Lobos / Renato Russo / Marcelo Bonfd)

Tire suas mdos de mim

Eu ndo pertengo a vocé

Ndo é me dominando assim

Que vocé vai me entender

Eu posso estar sozinho

Mas eu sei muito bem aonde estou
Vocé pode até duvidar

Acho que isso ndo é amor
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Serd s6 imaginagdo?

Serd que nada vai acontecer?
Serd que é tudo isso em vdo?

Serd que vamos consequir vencer?

Nos perderemos entre monstros
Da nossa propria cria¢do?
Serdo noites inteiras

Talvez por medo da escuriddo
Ficaremos acordados
Imaginando alguma solugdo
Pra que esse nosso egoismo
Ndo destrua nosso coragéo

Serd s6 imaginagdo?

Serd que nada vai acontecer?
Serd que é tudo isso em vdo?

Serd que vamos conseguir vencer?

Brigar pra qué

Se é sem querer

Quem é que vai nos proteger?
Serd que vamos ter

Que responder

Pelos erros a mais

Eu e vocé?

Neste trajeto sempre constante entre as pulsGes interiores e as demandas do mundo, o

caminho vai sendo delineado para além do mistério.

Nas palavras de Morin:
A plena consciéncia da incerteza, da eventualidade, da tragédia em todas as suas coisas
humanas estd longe de me ter conduzido ao desespero. Ao contrario, é estimulante trocar a
certeza mental pelo risco, j4 que, assim, se ganha a chance. As verdades polifénicas da
complexidade exaltam, e serei compreendido por aqueles que, como eu, se asfixiam no
pensamento fechado, na ciéncia fechada, nas verdades limitadas, amputadas, arrogantes. E
estimulante arrancar-se para sempre da palavra-mestra que explica tudo, da ladainha que
pretende tudo resolver. E estimulante, enfim, considerar o mundo, a vida do homem, o

conhecimento, a a¢do como sistemas abertos8?.

Como o autor, entendo que seja necessario considerarmos o mundo, a vida, o homem, o

conhecimento e a acdo como sistemas abertos, inacabados e complexos. E ao reconhecermos a

82 Morin, 1975, p.88.
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incerteza, a eventualidade e a tragédia como integrantes da vida, passamos a ndo ser
indiferentes a ela.
Sentimos a vida em cada instante de leveza, percebendo as novas marcas deixadas pelo tempo
em nossa face e em nosso coragao.
Ao reconhecermos que nossa vida ndo possui um curso previsivel, que ndo convivemos com
pessoas ideais, mas concretas e, portanto, complexas, que somos contraditérios e errantes,
estamos falando da existéncia da complexidade em nossas relagdes com o mundo.
Sendo professora, vivi muitos momentos de desafio, arriscando caminhos novos para chegar
aos alunos. Neste percurso, percebia contradi¢des entre o que estudava no curso de Pedagogia
e a minha realidade cotidiana. Realidade repleta de questionamentos para os quais nao
existiam respostas prontas ou solu¢des acabadas.
Foi nesta pratica didria que passei a gostar de educacdo. Ndo desistindo de buscar novas
metodologias de trabalho para alcancar meus objetivos como professora, fui descobrindo a
virtude do cotidiano. Caminhos cruzados no cotidiano da sala de aula cercados por uma
instituicdo repleta de cdédigos, normas e legislacbes. Mas também repleta de ritmos, gestos,
sons, desejos e expressoes.
A respeito do sentido da educacao, podemos dizer que a partir dela é possivel trazer para fora a
humanidade potencial que hd nas pessoas (humanitas) desde nossa infancia.
Sobre este sentido, podemos refletir com Fétizon que:
Formalmente, entendo que a educagdo é o processo e o mecanismo da construgao da
humanidade do individuo, ou da pessoa (como preferirem). Enquanto processo, a educacgdo
é pertenca do individuo (ou da pessoa), isto é,
€ o processo pelo qual, a partir de seu proprio equipamento pessoal
(biofiosioldgico/psicolégico) cada individuo se autoconstréi como homem. Enquanto
mecanismo, a educagéo é pertenga do grupo — € 0 recurso (OU (0] instrumento) que o grupo
humano — e sé ele — possui, para promover a autoconstrucdo de seus membros em
humanidade (ou como homens). Se falo em construgdo, em autoconstrucdo de humanidade
como “dada”, ou “gratuita” — ou seja, ndo suponho que o simples fato de havermos nascido

como membros da espécie humana nos garanta que nos desempenhemos humanamente®3.

Na mesma dire¢do enfatizando o carater dialégico deste processo, nos afirma Ferreira-Santos &

Almeida:

8 Fétizon, 2002, p. 103
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Todo processo educativo, nessa perspectiva do humanitas, é um processo que visa trazer a
tona o mais especifico da pessoa: fazer com que ela seja ela mesma. Tarefa impossivel sem
preambulo dialdgico. Tarefa impensavel sem uma paixao pelo humano, que é ponto de
partida. Tarefa irrealizdvel sem o cumprimento de um destino comum: paixao pelo saber...
philo-sophia, diriam os gregos. Mas esse saber feminino, caracterizado pela sophia, nao é
um conhecimento instrumental que utiliza, independentemente, da prdpria pessoa e em
relacbes de poder de dominacdo. Todo ao contrario, como ja ressaltado por varios
pensadores, é um saber-sabor que remonta a arqueologia culinaria da cognicdo para cozer o
alimento, depurd-lo, tempera-lo, transforma-lo, apropriar-se dele... Para qué? Para
compartilhar na mesa da amizade. Podemos educar eruditos. No entanto, educar é um
verbo que somente pode ser conjugado reflexivamente. Portanto, educar-se ja é um ato
sabio, pois o que se sabe foi aprendido na convivéncia com outro sdbio ou sabia. Os sabios e

sabias engendram-se®*,

Levados pelo agitado ritmo imposto pelo nosso dia-a-dia, nds professores, nem sempre temos
oportunidade de refletir sobre nossa pratica e sobre o quanto a mesma pode ser ou ndo
significativa. Nem sempre temos a oportunidade de refletir sobre até que ponto nds estamos
satisfeitos com a nossa atuacdo e de como poderiamos nos aventurar para recria-la.
Transformando o percurso em palavras, ao narrar minha meméria, é que pude religar os fios
como teceld. Reconhecendo na imagem do parteiro de si e do outro, a atuacdo pedagodgica.

Foi pela aventura do conhecimento que cheguei ao curso de Pedagogia, motivada por meus
sonhos e minhas experiéncias na escola publica e pela minha experiéncia como artesa e
parteira, durante o trabalho como preceptora nas aulas de reforco.

Imergir na aventura da jornada, pelos itinerarios de formacdao me levou a investigar meu
proprio processo de formacdo. Tal imersdo ocorreu quando tive oportunidade de participar
como bolsista de Iniciacdo Cientifica do projeto Integrado de Pesquisa: Imagindrio e Cultura
Escolar Brasileira: A Producdo de Textos na e sobre a escola®, mais especificamente,
investigando o imagindrio dos alunos da FEUSP, a partir de suas produgdes orais e escritas.
Neste projeto, minha atuacdo enquanto bolsista consistiu na analise das producdes dos alunos
no sentido de observar o processo de formacdo de futuros educadores ao incorporarem (ou
ndo) em seu ideario e imagindrio (do patente ao latente) os valores veiculados no discurso

pedagdgico vigente naquela instituicdo.

82011, p. 20
85 paula Carvalho, 1998b.
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Com isso, destaco minha condicdo de sujeito e objeto de pesquisa, naquele contexto, a medida
que percorri minhas préprias impressdes de aluna da FEUSP. Este caminho de dentro para fora
e de fora para dentro, permitiu-me uma revisao paradigmatica ao conhecer novos caminhos de
pesquisa, apoiados na investigacdo sobre o imagindrio como faculdade essencial do
pensamento e da agao.

Assim, ao conversar com colegas nos corredores, na lanchonete, aplicando e interpretando
guestionarios e entrevistas ou lendo as suas histérias de vida, que tive a oportunidade de
conhecer a dimensao mitica do discurso feuspiano.

Tal reflexdao permitiu-me compreender as organizacdes educativas a partir de outro paradigma,
no qual se admite a complexidade das relagdes humanas, reconhecendo a importancia do
imagindrio no cotidiano.

A partir desta encruzilhada antropoldgica que conheci a area tematica: Cultura, Organizagdo e
Educagdo e reconheci a complexa teia que permeia as relagdes humanas por meio da cultura
gue ao tecer o homem é transformada por ele, dinamicamente.

Nesta drea tematica, conheci a Culturandlise de Grupos, proposta pelo professor José Carlos de
Paula Carvalho, as investigacbes do imagindrio de Gilbert Durand e a Antropologia da
Complexidade de Edgar Morin. Passei a conhecer e participar das a¢des do CICE/FEUSP: Centro
de Estudos sobre Imagindrio, Culturandlise de Grupos e Educa¢do, na forma de congressos,
seminarios e defesas de mestrados e doutorados na area.

Considerando as contribui¢des desta linha tedrica, passei a refletir sobre a complexidade das
organizacdes educativas, especialmente a da escola.

Abordando as implicagdes do referencial tedrico sobre a pesquisa das organizagdes educativas,
principalmente a da escola, Silveira Porto® observa a necessidade de um outro olhar, que
privilegie ndo apenas aspectos estruturais como uma organizacao burocratica ou a funcgdes
sécio-politicas que porventura assumam, mas sobretudo as manifestacdes da dimensdo
simbdlica, imaginaria e as praticas simbdlicas organizadoras do real, aquilo que M. Maffesolli
denomina o lado de sombra do social — o cotidiano do grupo, os conflitos, os rituais, os espacos
intersticiais -, conhecimento fundamental para entender como os grupos compreendem seu
real social e como agem em func¢do dessa compreensao.

Para dar conta da complexificacdo constante do ser e da existéncia humana, é necessdria uma
reparadigmatizacdo, uma mudanca de olhar, que permita perceber os multiplos e pequenos

fenbmenos que ocorrem nos sistemas antropossociais e que possa abrir caminho para uma

82000, p.18
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comunicac¢ao-elaboracdo transdisciplinar oposta ao isolamento racionalizante, reintroduzindo o
sujeito como interventor e produtor do real. Esses paradigmas que estdo emergindo (“da
complexidade” para E. Morin; “holonémico” para Paula Carvalho) tém como caracteristicas, no
campo do conhecimento cientifico, entre outras, a percepgao da limitagdo do conhecimento; a
aceitacdo de resultados aproximados, baseados do cardter probabilistico, aproximativo e
provisério das leis; a inviabilidade do determinismo mecanicista; a ideia de que a totalidade do
real ndo se reduz a soma das partes; a distincdo sujeito-objeto, que perde seus contornos
dicotdbmicos e assume a forma de um continuum. Os novos paradigmas baseiam-se numa
“razdo aberta”, dialdgica, que postula outra légica, ndo bindria, a qual, em vez de tentar
eliminar a incerteza, a ambiguidade, a diferenca, trabalha com elas. No campo dos estudos
sociais e humanisticos, pretendem uma visdao complexa e global da sociedade, ao considerar o
gue é rejeitado como “residuos” irracionais ou ndo racionais, elementos que, de acordo com
Morin®’, antes de serem desintegradores, interagem e reorganizam o sistema, a partir de uma
relacdo recursiva, que se caracteriza por aceitar o antagonismo, a complexidade e a
contraditoriedade, ou seja, as multiplas e pequenas ocorréncias do cotidiano dos grupos e das
organizacdes sociais, ignoradas ou desconsideradas pelas teorias “classicas” como alienantes
ou alienadas, que sdo entretanto, resultantes das rela¢des inter e intragrupais.®

A partir dos estudos deste referencial tedrico metodolégico e de minha participacdo no projeto
integrado de pesquisa, como bolsista, que me envolvi com um novo projeto — o mestrado -,
movida por meu desejo: de investigar o ingresso profissional de uma aluna da FEUSP numa
escola da rede publica municipal de S3o Paulo, isto €, investigar a organizacionalidade da escola
na qual trabalhava. Colocava-me novamente nesta fecunda e conflituosa condicdo de sujeito-
objeto, desta vez estudando o meu curso, discurso e percurso como professora.

Iniciei na rede municipal de S3o Paulo em 1997, apds ter sido aprovada em concurso publico
como professora alfabetizadora de uma primeira série. Passei por um novo processo de
adaptacao, pois teria que trabalhar com uma nova faixa etdria, em outra rede de ensino, tendo
agora como foco de atuacdo: a alfabetizacdo.

Outro intenso inicio. Morte e renascimento. Encerrava minha experiéncia na rede publica
estadual, na qual havia sido aluna e professora. Admiti a fragilidade do plano de carreira para o
pedagogo na rede estadual o que me motivou prestar concurso publico para ingressar na rede

municipal.

87 Morin, 1980, p. 16
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Desta forma, ao ingressar na rede publica municipal como professora titular efetiva, atuando
como alfabetizadora no ciclo inicial do ensino fundamental, me deparei com outros
guestionamentos, a medida que necessitava decifrar uma nova cultura, sentindo-me um
nedteno-neguentropo numa organiza¢cdo desconhecida que se modificava ao modificar-me.

Segundo Paula Carvalho:

O homem é um nedteno neg-entropo, isto é, um ser aberto para o mundo, um especialista
da ndo especializacdo, um ser permanentemente incompleto e inacabado, portanto, um ser

do perigo, da alea, do risco, da desordem complexificante?®°.

Para Paula Carvalho acerca da do conceito de neotenia o contextualiza:

Observando que em biologia, trata-se da persisténcia, temporaria ou permanente, das
forgas larvares no curso do desenvolvimento de um organismo. Os etélogos mostram que,
no curso de vida desse “especialista na ndo especializacdo”, que é o homem, persistem
tracos — Gehlen, Lorenz, posteriormente, Winnicott e Lapassade, elencam: abertura para o
mundo, curiosidade ativa, ludismo, comportamento transicional e espaco potencial,
incompletude e inacabamento, metamorfose, proteimorfismo, ambivaléncia, ambiguidade,
crise, neg-entropia — que, propriamente numa polarizacdo de dificil equilibrio com as
ritualizagdes filético-culturais, sobretudo no embate contra a “pseudo-especiacdo”. (...) No
sentido de uma antropolitica do nedteno neg-entropo, antropolitica do “trickster” {...)
Figuras miticas do movimento permanente e da complexificacdo através da sombra coletiva

da ordem. Haveria, assim, uma educagdo e uma organizacdo pela/para a transgressdo” *C.

Precisava assim, investigar este processo de comutacdo para revestir minha pratica docente de
um novo significado, tendo em vista que tal pratica escolar — reconhecida como pratica
simbdlica — poderia ser um precioso campo de investigacdo.

Realizei a pesquisa na escola que trabalhava — a “escola Labirinto” como anunciado no titulo da
dissertacdo do mestrado: “Trilhando pelo Labirinto: Uma IncursGo Antropoldgica a Laténcia de
uma Escola Municipal”. Pretendia ndo apenas levantar os aspectos estruturais desta
organizagdo burocratica ou de suas fung¢des sdcio-politicas (lado iluminado/consciente), mas de
sobremaneira, investigar as manifestacdes de sua dimensdo simbdlica (imaginaria) e dos grupos

que agem em seu interior (lado de sombra/inconsciente) — e a minha prépria acdo nestes

grupos. Considerei a abordagem antropoldgica como meio de investigar as rela¢des intra e

8 paula Carvalho, 1988, p. 183.
% paula Carvalho, 1990, p. 215
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intersubjetivas de um grupo do qual fazia parte. A pesquisa sobre o imaginario escolar
observava e participava da dimensao arquetipica-bioldgica-cultural expressa nos gestos, nos
ritos e na corporeidade (sua base fluida ou mesmo seu plasma existencial).

Tal proposta indicou a importancia do imagindrio como uma das dimensdes da realidade,
apontando consequentemente, a necessidade de se debrucar sobre tais referéncias, no sentido
de compreender mais fecundamente as relagdes do homem em seu grupo, e de, sobretudo,
reconhecer no homem um grupo que se transforma e se conserva por seus arquétipos, que se
encontram ancorados nas préprias entranhas, assim como a cultura que o tece, ao ser feita por
ele.

Foi desta malha viva do cotidiano que emergiu o meu desejo de investigar a
organizacionalidade escolar, considerando as marcas por ela deixadas em meu ser, ao mesmo
tempo em que a marcava com a minha existéncia.

Acrescida ao desejo veio a indigna¢ao, ao me deparar com discursos que ora comparavam o
professor a um vildo e ora o reduziam a condicdo de vitima, um mero reprodutor da cultura
dominante.

Ao longo da minha formacao tive contato com muitos textos que, ao abordarem a situacdo de
nossas escolas, transmitiam-me a impressdao de que seus autores nunca vivenciaram as
multiplas rela¢cdes estabelecidas em seu interior, buscando uma explicacdo que a tudo
procurava responder, formatando o mundo segundo uma visao racionalista, da qual se excluem
o imprevisivel, a dlea e a inconstancia tao presentes em nossas escolas.

Essa insatisfacdo eclodiu como explicitei anteriormente, quando era estudante de Pedagogia e
professora na rede publica de ensino, onde vivenciava, como docente, uma multiplicidade de
eventos e de incertezas, que, por sua complexidade, seriam irredutiveis a um Unico modelo
explicativo.

Tal complexidade convidou-me a reconhecer a pluralidade de realidades existentes em nosso
cotidiano e da necessidade de um olhar diferente, anunciador de uma abordagem mais
envolvida com o interior da escola, para além de seus cddigos formais e normas de
funcionamento. Um outro olhar que buscasse transcender a aparéncia rumo a esséncia,
reconhecendo no professor a sua condicdo de ser errante, aquele que trilha no jogo da
incerteza, que ndo é nem vildo, nem vitima, mas um ser complexo, datado e marcado por sua
cultura.

Assim, em 1998, decidi desenvolver o trabalho de mestrado, envolvendo-me profundamente

na rotina escolar. Tinha interesse em participar da maior parte de suas atividades, conhecer
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melhor as pessoas com quem compartilhava, além do espaco, um tempo precioso de nossas
vidas. Ouvindo as histérias em meio aos cafezinhos e as horas de estudo, fui construindo minha
reflexdo sobre o percurso. Fui investigando o cotidiano em seus aspectos simbdlicos, a partir da
cultura latente, seu lado instituinte, ou seja, os discursos e manifestacbes da dimensdo
simbdlica do grupo, seu plasma existencial.
A este respeito Maffesolli afirma:
Existir o lado iluminado, o econémico, em todos os sentidos do termo, da existéncia, o qual
constitui o objeto da investigacdo dos especialistas em planejamento ou perspectiva, e
existe um lado de sombra, escondido, feito de multiplas e minusculas situagdes praticas,

que é o lugar da conservagdo de cada individuo e da espécie®™.

Complementando Maffesolli, ressaltamos a contribuicdo de Paula Carvalho®? ao entender que a
cultura de uma escola tem por um lado tudo aquilo que é instituido: os cédigos e modelos de
acdo, as normas, os padrdes de comportamento social; e por outro, tudo o que é instituinte, ou
seja que esta latente, e ainda, ndo se integrou aos padrdes da vida cotidiana.

Ao longo da pesquisa realizei entrevistas (alunos, professores e gestores), apliquei
guestionarios, fotografei momentos e espacos. Propus ao grupo de professores a vivéncia de
algumas oficinas em nosso hordrio de estudo. Em cada uma dessas vivéncias, emergia o
imaginario do grupo do qual fazia parte. Um universo de angustia eclodiu dessas imagens.
Como disse, vivendo o cotidiano escolar passei a considerar a possibilidade de propor uma
incursao ao plasma existencial. Isto significa: estudar a anti-histéria que corre paralelamente a
histéria oficial por meio de uma Pedagogia da Escuta.

O outro olhar e a nova escuta buscariam desvelar, no cotidiano escolar, a sua duplicidade, a sua
astucia e solidariedade, como sendo constituintes desta real trama da vida, aceitando-a em sua
tragica beleza. Ali, no curso da vida: quem seriam os professores? Como seriam as suas
histérias? Suas metas? Suas preferéncias e seus medos?

Passei a escutar o grupo de professores considerando a fragmentacdo do tempo, a
dissimulacdo, a participacdo e a resisténcia que constituiam a socialidade do grupo. Para
Guimaraes:

A socialidade, fundamenta-se nos diversos papéis que cada pessoa representa ndo so, por

exemplo, na sua atividade profissional, mas também no seio das diversas tribos. Aqui, o

9 Maffesoli, 1984, p. 66.
92 paula Carvalho, 1994, p. 53.
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pessoal ndo segue o principio da individuagdo, que tem por referéncia o individuo particular,
mas se expressa no que Maffesoli denomina corpo coletivo, sedimentado no pluralismo
existencial cuja légica tem como caracteristicas a vaguidade, a indecisdo, o provisorio, o

fluido, abrindo uma outra compreens3o da cultura®.

Na experiéncia do mestrado, vivenciei o cotidiano do grupo para além do formalismo e do
dever-ser, isto é, da dimensdo técnica do discurso, passando a buscar o sonho, o imagindrio
enguanto mediadores simbdlicos, na circulagdo entre o patente e o latente. Buscava, assim,
imergir no corpo coletivo do grupo de professores.
Considerando as contribui¢cdes de Michel Maffesoli ao estudar o cotidiano, passei a buscar um
instrumento de investigacdo social que utilizasse, ao mesmo tempo, a lucidez critica e o sonho,
ou a poesia — expressoes de Maffesoli —indo ao encontro do conhecimento possivel.
Para Maffesoli:
Encontramos nas instituicGes a logica do dever-ser, na qual o dominio das regras e das
normas tenta homogeneizar os comportamentos das pessoas. Mas, ndo podemos deixar de
perceber uma ldgica do querer-viver, abrindo espago para a comunicagao de cada um, para

além das regras do jogo institucional®®.

Do patente ao latente, a experiéncia cotidiana permitiu-me reconhecer as manifestacoes do
poder e da poténcia na organizacao escolar. Assim enquanto o poder homogeneiza, dita o
dever-ser:
A poténcia é uma pulsdo, que se expressa em todos os niveis da existéncia individual e
social, € um modo de exprimir a cristalizagao do coletivo — em outras palavras, o simbdlico.
Enquanto a légica do poder é a dominagdo, a redu¢ao ao uno, a poténcia conduz ao

pluralismo, a diversidade do real que constitui a vida social em sua labilidade®>.

Pulsando cotidianamente com esta poténcia fui me conhecendo melhor junto com meus
colegas de profissdo. Aos poucos, em cada situacdo fui percebendo as brechas para criar outras
formas de investigacao.

Nesse processo de investigacdao e convivéncia, ao longo da primavera de 1999, propus o projeto

Delphys, que se caracterizava por encontros que aconteciam durante os horarios de estudo no

% Guimardes, 1996, p. 75.
9 Maffesoli, 1984, p. 66-7
% Maffesoli, 1981, p. 51
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grupo de formac3o continuada®® do qual fazia parte. Estes encontros teriam como seu fio
condutor (fio de Ariadne, a senhora do labirinto) as nossas histdrias, considerando a iniciagao
ao mundo escolar desde a infancia, a importancia do brincar e a importancia das familias em
nosso processo de formacgdo, a partir ndo apenas de entrevistas e questionarios, mas também
de vivéncias utilizando musicas, apreciacdo de imagens, desenho, pintura, reflexdes sobre o
processo de identificacdo com simbolos e imagens e a tematizacdo de nossos medos e
angustias.
Delphys, a matriz, surgiu assim, no didlogo entre a desordem e a ordem, quando no inicio era
apenas o caos, o turbilhdo de ideias e imagens.
Na dissertacdao do mestrado, comparo o projeto Delphys a um embrido ligado ao significado da
primavera. A origem da escolha do projeto estd relacionada a referéncia do Utero, como matriz
de representacdes do grupo. Para Chevalier:
O simbolismo do utero ou matriz estd universalmente ligado a manifestacao, a fecundidade
da natureza e a regeneracdo espiritual. A mitologia esta cheia de mitos da Mae Terra,
homdloga da matriz, dos mundos subterraneos, das cavernas e dos precipicios. Lembra,
Mircea Eliade, que a significacdo de Delphys (matriz) a qual o local de Delfos deve seu
nome. Em outras regides, se diz que os recursos se originam da matriz terrestre. As minas
sdo também matrizes, de onde se extrai, por métodos associados a obstetricia, os minerais,
embrides que ali amadureceram. Também as pedras preciosas crescem, segundo a tradicdo

da india, dentro do rochedo como uma matriz®’.

Acredito que Delphys tenha sido uma experiéncia inicial de pesquisa, que trouxe uma
oportunidade de aprofundamento em minha formagdao como pessoa, e claro, também como
profissional. A partir dele, reconheci a poténcia subterranea do imagindrio, seja na expressao
de um universo de angustia ou de sua forca regeneradora a partir do prazer de estarmos
juntos, de nossa proxemia.
Do homem a humanidade, da ontogénese a filogénese, a cultura é a trajetividade na qual
se configura a organizacionalidade profunda que se cristaliza nas organizacdes sociais. E

nessa trajetividade/circuito que se pode aprender os aspectos da cultura de um grupo

% As jornadas de trabalho dos professores na Prefeitura Municipal de S30 Paulo s3o compostas de uma carga
horaria que além da regéncia podem ter um horario de estudo coletivo, dependendo da op¢éo de cada professor.
Neste horario desenvolvem-se leituras e vivéncias que estejam em conformidade ao Projeto Politico Pedagdgico
da escola, tendo como orientador o Projeto Especial de Acdo (PEA) elaborado anualmente para atender as
demandas formativas do grupo. Em cada administracgdo, as legislagdes que definem o perfil do projeto sao
atualizadas a partir de Portarias proprias, publicadas no Didrio Oficial da Cidade.
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social, como: algo mais do que uma reunido de individuos, mas como uma comunidade de
ideias, preocupacdes impessoais, estabilidade da estrutura que supera as particularidades
dos individuos — que se fundamenta no sentido partilhado; (...) o fato de partilhar um
habito, uma ideologia, um ideal determina o estar junto e permite que este seja uma
protecdo contra a imposicdo. A partilha secreta do afeto, ao mesmo tempo em que

confirma os lacos préximos, permite resistir as tentativas de uniformizagdo®.

Segundo Paula Carvalho:

A cultura como metabolismo ou circuito metabdlico refere-se a produgdo de sentido;
metabolismo entre o dominio dos epifendmenos ou onirismo imaginario e dispositivo
generativo da sociedade (bases da organizagdo social). A linguagem metabdlica consiste
como figura de linguagem, na repeticdo de uma ideia em termos diferentes, ou seja, é
simultaneamente repetitiva e diferencial. A metdbole e metalepse (guiada pela

intencionalidade do desejo, a sincronia presente) s3o o préprio estilo do mito®.

Vivi dez anos de muita intensidade pessoal e profissional, longe da reflexdo académica,
mantendo latentes as implicacdes destas experiéncias.

Durante o periodo de 2002 a 2012, pouco acompanhei os eventos da drea tematica de Cultura,
Organizagdo e Educacgdo. Passei por grandes mudangas em minha vida. Em termos
profissionais, passei a me dedicar integralmente a carreira na rede municipal de ensino.
Continuei atuando em sala de aula, acumulando com o cargo de coordenadora pedagdgica até
0 ano de 2005.

No periodo de fevereiro de 2002 a dezembro de 2005, trabalhava uma média de quatorze
horas didrias, acumulando as duas atuacGes, em escolas de ensino fundamental, situadas na
zona sul de Sao Paulo, na regido de Campo Limpo.

A partir de 2006, passei a atuar apenas num cargo, correspondente a coordenacdo pedagodgica,
guando iniciei minha primeira experiéncia como formadora na Divisdo de Orientacdo Técnico-
Pedagdgica na Coordenadoria de Educacdo de Campo Limpo. Pedi exoneracdo do cargo de
professora titular de ensino fundamental, com o objetivo de melhorar minha qualidade de vida
e investir mais aten¢ao ao meu casamento.

Em termos pessoais, em 2000, vivi a perda de minha mde. No mesmo ano, acompanhei a

superacao de um sério problema de salde de meu pai.

% Maffesoli, 1987, p. 112
% Paula Carvalho, 1990, p. 214
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Casei-me em fevereiro de 2001. Passei por varios desafios de adaptacdo ao transitar por estas
mudancas. Paralelamente, participei de forma ativa de todo o processo de aquisicdo de minha
nova casa, desde o seu financiamento, passando pela reforma e pela mudanca. Tratei de todos
os detalhes do casamento, tanto no civil quanto do religioso. Momentos de alegria, conquista,
ansiedade, mesclados a dor da perda. Foi um periodo muito intenso, de emoc¢des muito
contraditdrias.

O desafio do Labirinto continuava. E o foco da viagem para o centro do meu proprio interior,
uma necessidade cada vez mais presente. Permaneci nele, mesmo tendo finalizado o ciclo da
pesquisa. Constitui vinculos de amizade e de pertencimento muito significativos. Senti uma
grande falta desta convivéncia, quando optei pela carreira de gestora.

Em 2002, ao iniciar minha atuagdo na coordenac¢do pedagdgica, ainda tive que acumular os
cargos para compor a renda familiar, para honrar com os compromissos assumidos
financeiramente. O periodo de acumulo de cargos, também me possibilitou experimentar os
desafios da gestdo. Desafios para o quais precisava ter uma dedicacdo maior, em termos de
carga hordria e do exercicio do papel de gestor na rede publica educacional. Trabalhei na escola
Labirinto até o fim de 2005, ano no qual optei pelo cargo de coordenadora pedagdgica. A fome

da alma se aprofundava...
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O Voo da Fénix:

A Experiéncia como Coordenadora Pedagogica e
como Formadora de Educadores

Nos diversos percursos que constituem a trama dos saberes, a cultura nos produz como
sujeitos em nosso tempo efémero, em espagos diversos que ora nos afastam, ora nos
aproximam.

Somos o produto do que produzimos num breve instante. Pelo percurso da vida, sdo as
perguntas que alimentam nosso desejo humano da criacdo. A criacdo que da sentido para
estarmos neste mundo, refletindo sobre o seu curso a medida que caminhamos.

As perguntas que mobilizaram o meu percurso na educa¢ao sempre estiveram relacionadas a
uma busca pelos processos formativos dos educadores.

Desde a graduacdo no curso de Pedagogia da FEUSP, quando ja era bolsista de iniciacdao
cientifica pelo CNPq, investiguei os mitos presentes nos discursos dos pedagogos em formacao,
isto é, o meu proéprio discurso e universo de imagens. No mestrado, era o imaginario da escola
na qual trabalhava que me despertava a curiosidade em descobrir o universo de imagens
daquele grupo e suas estratégias de autogestdao, numa escola publica da rede municipal de Sao
Paulo, quando entdo, ainda era professora.

No mesmo ano em que finalizei o mestrado iniciei minha carreira como gestora. Foi trilhando
meu caminho profissional como coordenadora pedagdgica na rede municipal da cidade de S3o
Paulo que fui desafiada por novas perguntas acerca dos fazeres, especialmente quando passei a
atuar na Educacdo Infantil, observando a diversidade cultural apresentada no corpo docente,
das escolas nas quais atuei como gestora na dimensdo pedagdgica, propondo e coordenando a
formacao continuada nestes grupos.

Observando as diferentes comunidades, as diversas necessidades das criangas, as propostas de
seus professores e dos demais educadores dessas escolas, que a concepg¢do de infancia
revestiu-se de significado em minhas reflexdes.

Afinal, ao organizarmos o trabalho de uma escola como gestores, nés lidamos com a complexa
teia das relagdes ali estabelecidas. Relagdes que para além das politicas publicas e das técnicas

metodoldgicas sao mediadas pelas relagbes simbdlicas cotidianas do ser e do fazer de cada um.
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Tratar dos projetos pedagodgicos das escolas é desvelar os percursos de seus educadores, sua
cultura local e instituinte. E investigar suas concepc¢des de infancia, considerando suas crencas e
necessidades, como sujeitos em continuo processo de formacdo profissional a partir de seus
saberes e fazeres, suas representagdes, discursos e agoes.

Em minha trajetéria profissional atuei em diferentes modalidades e fung¢des, trilhando um
percurso que teve inicio como professora no ensino médio, fundamental e na educacao infantil,
e posteriormente, como coordenadora pedagdgica em 2002, no mesmo ano em que concluia
minha dissertacdo de mestrado'®,

Minha primeira experiéncia como coordenadora pedagdgica foi numa escola de ensino
fundamental. Organizava os horarios de estudo, fazia atendimento de professores, pais e
alunos. Coordenava junto com os demais educadores, os tempos, espa¢os, materiais e
interagoes.

Num primeiro momento, percebi o quanto o fato de me tornar gestora, modificou meu olhar,
ampliando sua perspectiva quanto a complexidade de elementos do cotidiano. Como
coordenadora, sentia a enorme responsabilidade ao buscar colaborar para a melhoria da
gualidade do trabalho escolar. Um primeiro diagndstico foi a baixa motivacao de alguns alunos,
que de forma recorrente apresentavam queixas disciplinares por parte dos professores.

N3o tinha respostas para aqueles problemas. Conversava com os alunos, professores, com as
colegas da equipe gestora e com as familias. Ao conversar com os alunos e suas familias fui
aprendendo a ndo tornar estes encontros um enfrentamento. Procurava valorizar as qualidades
dos alunos e, em nossa reunido, pensar conjuntamente, meios de colaborar para o seu
desenvolvimento. Até que ponto, as situacdes consideradas indisciplinares ndo eram um modo
de pedir atencdo? Criava a partir dai meu repertdrio para pensar intervencées. Eu usava nas
pautas algumas musicas como sensibilizacdo. Uma delas, Pais e Filhos, de Legido Urbana. Creio
gue neste repertério também participaram minhas lembrancas como adolescente. Meus
conflitos, anseios e sonhos. E também a de meus colegas. Da mesma forma, tratava os pais dos
alunos, lembrando dos meus pais, tios e vizinhos. Assim, procurava acolhé-los, ouvi-los, para

entdo, dar a minha versdo dos fatos, com as informacdes de que dispunha.

Pais e Filhos
(Legido Urbana)

Estdtuas e cofres
E paredes pintadas

100 Fonseca, 2002.
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Ninguém sabe o que aconteceu
Ela se jogou da janela do quinto andar
Nada é fdcil de entender.

Dorme agora:

E s6 o vento Id fora.

Quero colo

Vou fugir de casa

Posso dormir aqui

Com vocés?

Estou com medo tive um pesadelo
S6 vou voltar depois das trés.

Meu filho vai ter
Nome de santo
Quero o nhome mais bonito.

E preciso amar as pessoas

Como se ndo houvesse amanhd
Porque se vocé parar pra pensar,
Na verdade néo hd.

Me diz por que o céu é azul
Me explica a grande furia do mundo
Sdo meus filhos que tomam conta de mim

Eu moro com a minha mde

Mas meu pai vem me visitar

Eu moro na rua, ndo tenho ninguém

Eu moro em qualquer lugar

Jda morei em tanta casa que nem me lembro mais
Eu moro com meus pais.

Sou uma gota d'dgua

Sou um gréo de areia

Vocé me diz que seus pais nGo entendem
Mas vocé ndo entende seus pais.

Vocé culpa seus pais por tudo

Isso é absurdo

Sdo criangcas como vocé.

O que vocé vai ser

Quando vocé crescer?.

Alguns pais e alunos se sensibilizavam com estes encontros. Quando possivel, também

convidava alguns professores. A intencdo era humanizar os atendimentos e profundizar os

Procurava mediar as relacbes entre professores e alunos, a partir de propostas que

feiras e mostras culturais. Incentivava a

oportunizassem projetos interdisciplinares,
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participacdo dos diferentes segmentos na atuacdo junto ao Conselho de Escola. Valorizava a
participacdo da escola em campeonatos e saidas culturais. Acreditava na necessidade que
tinham de vivenciar outras experiéncias, trilhando outros itinerarios de formacao.

Realizei o projeto “O que serei daqui a vinte e cinco anos” com as turmas das oitavas séries. Os
alunos faziam redagdes e depois compartilhdvamos em grupos. Era um modo de conhecé-los
melhor. Fazia estas participagdes, em situagcdes em que estavam em aulas vagas e era possivel
conciliar minha atuacdo. Era uma oportunidade de eles elaborarem suas a¢ées motivados por
seus desejos e de estabelecer uma avaliagdo sobre seus caminhos ja trilhados, para pensarem
em como alcancgar o que ainda ndo conheciam. Sugeria que pesquisassem em revistas e outras
fontes, informacgdes que pudessem ajuda-los. Nos encontros subsequentes compartilhdvamos
nossas contribuicdes.

Foi uma experiéncia positiva, porém nem sempre conseguia dar continuidade ao processo da
maneira como desejava, dadas as outras demandas da escola.

Outros fatores que geravam angustia era ver o niumero de aulas vagas, em funcdo da falta de
alguns professores, o numero de professores em licenca médica, a falta de oferta de
professores em algumas areas. Uma certa apatia no corpo docente na proposicao de
alternativas para se aproximarem dos alunos, para além do conteudo, das provas e avaliagoes.
Isto me trazia inumeros questionamentos face minhas possibilidades e limites.

Este conjunto de fatores gerava uma sensagao de angustia. Outra dificuldade vivenciada foi a
resisténcia de alguns educadores e alunos no processo de convivio. Resisténcia manifesta por
parte de alguns professores, em alguns dos episddios de “indisciplina” dos alunos, ao nao
gerenciarem os conflitos a partir do didlogo. Tentavam se afastar destas situa¢des, mandando
os alunos indisciplinados para a direcdo e/ou para a coordenacdo pedagdgica. Lembro que este
foi um desafio recorrente.

Creio que a problematica da alteridade estava posta num imbricado jogo de espelhos, que
prejudicava a possibilidade da dialogicidade cotidiana. O etnocentrismo aparecia sob diversas
perspectivas. E da ndo aceitacdo das diferencas erguiam-se os conflitos. A sombra do grupo. A
proje¢do do Outro e no Outro como Sombra. Afinal, o enfrentamento da realidade era arduo
para todos.

Eu também carregava a problematica do etnocentrismo sobre os ombros, pois estava me
adaptando ao fato de ndo me reconhecer mais como porta-voz do grupo. Nao era professora.

Estava construindo minha identidade como coordenadora pedagdgica.
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Compartilhava minhas angustias com a outra coordenadora pedagdgica e com a diregdo.
Também tive a oportunidade de aprender muito com minha parceira de coordenacao. Ela era
artista plastica, e por muitos anos, antes de iniciar seu trabalho na rede municipal, tinha
coordenado grupos de jovens, tendo a arte como meio e finalidade de atuagdao. Montdvamos
pautas juntas. Fomos parceiras em muitas situacdes. Desde as mais germinais e motivadoras
até as mais dificeis e perturbadoras. Buscdvamos superar os desafios, reunindo-nos
semanalmente, para avaliar e planejar nossas agdes conjuntamente.

Incentivamos um professor de matematica da escola a desenvolver o Projeto Jogo de Xadrez.
Durante as suas aulas e também compondo sua jornada para preparar os alunos interessados a
organizarem um torneio. A participa¢do da escola em campeonatos de voleibol também era
fundamental. Os alunos tinham grande interesse e se envolviam nestas a¢des. Também
incentivdvamos a participacdo em exposicdes de arte e a frequéncia ao teatro. Passeios que
organizavamos procurando envolver professores e alunos.

Lembro de situagdes de grande vulnerabilidade da escola. Numa delas, durante um feriado
prolongado, assassinaram dois jovens na quadra da escola. Isto trouxe uma grande indignagdo a
todos nds. Uma sensacdo de impoténcia e de medo.

Foi uma experiéncia dificil. Por alguns dias ndo tive vontade de voltar a escola. Foi neste
periodo que iniciei algumas vivéncias de Delphys, nos hordrios de estudos nos grupos de
formacgdao. Uma delas foi a escrita das memdrias das preferéncias dos professores. Abordaram
desde as coisas que mais gostavam na escola, até aquelas que lhe causavam desconforto.
Usava musica new age de fundo. Algumas de Yanni, outras de Vangelis e também de Enya.
Além de escrever, eles poderiam desenhar, representar e também trazerem objetos que
evocassem suas memoarias. Creio que a partir destas trocas humanizdvamos aquele espaco,
inclusive para tentarmos superar juntos os nossos medos, compartilhando nossas motivagoes.
Foi uma experiéncia inicial muito rica na coordenacdao pedagdgica. Fui desafiada a organizar
pautas de formacao, a coordenar a estrutura de funcionamento da escola, a gerenciar conflitos,
a desenvolver um didlogo com as familias, a buscar apoio da supervisdo escolar. Também
aprendi procedimentos técnicos para garantir a elaboracdo e atualizacdo da documentacdo
pedagdgica. Tudo isso gerou transformacdes na pessoa que eu era. Sentia-me pouco preparada
para responder ao volume de solicitacbes que eram feitas diariamente. Sentia que eram as
relacbes interpessoais em todos os segmentos que se afirmavam como um tema de

investigacao e intervencao.
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Se por um lado iniciava minha jornada, trazendo expectativas para colaborar com a escola, por
outro, sentia-me pequena face a complexidade dos problemas.
Percebia que desta complexidade erguia-se um sistema educacional falido. Seria possivel
acreditar que o Projeto Politico Pedagdgico da escola, daria conta de responder a fragilidade
deste sistema educacional? Seriamos suficientemente corajosos para conviver com o
crescimento do trafico de drogas que assassinava jovens da comunidade?
Conheci na pele, o sentimento de orfandade que cerca o gestor da escola publica. A quem ele
poderia recorrer? Afinal, seriam tantos os arrogantes interlocutores que lhe apontariam como
o Unico culpado por todos os problemas a serem enfrentados. Mas esta légica de caca aos
culpados nunca me interessou. O que motivava minhas reflexdes era a necessidade de apoio.
O que me mantinha nesta empreitada era o desejo da transformacgdo. Ainda que fosse de uma
pequena parte. Ndo poderia depender apenas das parcas (quando existiam) acbes do sistema
publico para enfrentar as situagdes. Tinha que contar com o grande tigre que existia dentro de
mim, com o qual também ndo sabia lidar muito bem. Ou seria 0 minotauro? Sabia que estava
iniciando meu caminho na gestao. Havia muito que aprender. Contava com a colaboragao dos
mais experientes e com a minha intuigao.
Portanto, estou longe de apontar os culpados pela faléncia da educagao no sistema publico. O
qgue revelo é que em minha iniciacdo a coordenacdo pedagdgica, vivenciei o sentimento de
esvaziamento face as politicas publicas. Aquilo que Ferreira-Santos & Almeida anunciam ao
tratar das antropoliticas da educacao:
A antropolitica é a drea interdisciplinar, por exceléncia, que tematiza, para além do
constructo abstrato do individuo, a relagGo da pessoa com o Outro no mundo concreto das
mediagbes politicas e de poder, entre a subsisténcia material e o universo simbdlico da
cultura no mais banal e vivencial cotidiano, onde o algoddo do imagindrio é que serve de
matéria prima para os fios miticos que constituem a trama social. (...)
A dificil fronteira na “res publica”, dimenséo das politicas publicas, é precisamente, a relagdo
contrastiva com o Outro nas suas mais diferentes facetas: social, econémica, psiquica,
intersubjetiva, politica etc., mantendo em profundidade a invariabilidade de nossa estrutura
como homo sapiens demens, a matizar, de maneira contraditdria, os coloridos sociais das
mais diversas conformages societdrias. As meta-narrativas, como diria Lyotard, saturadas
em suas utopias burocratizadas em programas, panfletos, jargées e modelos projetivos a se
digladiarem pela conquista do poder, ja exibiram a exaustdo suas limitacbes no processo
histdrico, sobretudo, no ocidente. Como tentar compreender estas dimensGes sem deslizar

para as interpretagdes mais reducionistas? Sem degringolar para os economicismos, para os
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psicologismos, para os politicismos partiddrios, para os maniqueismos simplistas que
dividem o mundo entre dominantes e dominados, opressores e oprimidos, conservadores e

revoluciondrios, sem se darem conta da troca de cadeiras que efetuam, sem maiores

escripulos, a partir das correlagées de forca e das estratégias de tomada de poderi®'?

Entdo como continuar?

Compreendi que era transgredindo o sentimento de impoténcia é que poderia me afirmar

como organismo vivo, dentro de um sistema bindrio, que insistia em me identificar com o

numero de meu registro funcional e com o som da forga de meu carimbo.

Infelizmente, é possivel encontrarmos alguns colegas que foram seduzidos pela torpe ilusdo do

poder. A hierarquia separa, controla e entropiza.

Mas, para além da ilusdo do poder e da ferida do sentimento de impoténcia, podemos ouvir a

relva crescer, 1a de onde brota a poténcia subterranea. E nela que o corpo grita por seu espaco

e as maos exigem seu direito supremo de criagdo. Exigem dar forma, para entdo, formar-se.
Pois bem, estamos tratando de uma experimenta¢Go que tem como matéria prima a
criagdo. ValorizacGo e exercicio do ser criativo que se revela no processo continuo e
inacabado de criar a si mesmo, nas suas cria¢oes. Isto é, dar forma a algo que ainda ndo
existia no mundo e que, a partir da materialidade nas mdos sensiveis, lhe da existéncia.
Portanto, lembrando Sirlene Giannotti, socorrendo-se da mestra Fayga Ostrower, se criar é

dar forma, dar forma ndo seria formar-se? E esse processo criativo ndo finda num possivel

substantivo, mas se torna gertndio°?.

Sentindo a pulsdo visceral é que se torna possivel sobreviver a tecnoestrutura. Aquela que
pretende tudo ver para controlar, amordacar e engessar. Lugar no qual a criatividade é
perseguida. O entdo, conhecido, discurso competente'®,

Transgredir é buscar a poténcia subterranea, o plasma existencial, a cultura instituinte. O
magma da cria¢do. Dar voz ao imaginario.

Deixar brotar as sementes, que as criangas, os jovens e os adultos trazem em germe, pois sdo
pessoas potentes e criativas. Possuidoras de histérias e desejosas de alcangarem seus projetos.
A escola sendo mera reprodutora dos programas, curriculos e politicas publicas, perde seu

espaco autoral, artesanal e visceral. Seus atores abatem-se. Tornam-se objetos. Alienam-se na

101 Ferreira-Santos & Almeida, 2011, p. 8-11
102 Ferreira-Santos & Almeida, 2011, p.198
103 Chaui, 1984.
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jornada. Adoecem. Passam a projetar suas metas no consumismo. Entdo se consomem.

Sucumbem ao poder do capital. E, disso, ninguém escapa.

Minha primeira experiéncia na coordenacdo pedagdgica permitiu-me transitar entre os mundos

da burocracia e do cotidiano. E pela incessante troca gerada entre eles fui interpretando os

multiplos papéis que a pratica me exigia. Afetividade, corporeidade e sonho, mescladas de

objetividade, racionalidade e controle.

Constatei, o que sé anos mais tarde, reconheci nas palavras de Ferreira-Santos & Almeida que:
Sem o exercicio de nossos vinculos afetivos nas varias comunidades (de producdo, de
consumo, de convivéncia, de aprendizagens mesticas, educacionais etc.) e que pressupde a
base da construcdo constante, dindmica, aberta, inacabada e complexa da pessoa,
ficaremos ainda reféns das relagdes coisificadas, distantes, que convertem o Outro em
objeto (de dominacgédo, de exploracdo, de consumo, de desejo impulsivo, de prazer ilusorio).
Sem a vivéncia experimental da criacdo e seus processos simbdlicos, poéticos, expressivos e
estéticos nas mais variadas instancias politico-sociais e com as mais variadas linguagens
artisticas, seja no ambito das artes, da educacdo e da aula como obra de arte, dos processos
de producdo, nos embates ecoldgicos, permaneceremos reféns da reproducdo acritica das
organizagOes, relagdes humanas e politicas, favorecendo o incremento dos tempos de
barbdrie, violéncia, degradacdo humana, miséria e solidado, resultantes do furor gestionario

e do furor pedagdgicol®.

Lembro que numa de nossas vivéncias usei a musica Perfei¢éio tanto com os alunos, como com
os professores. A partir dos sentimentos e pensamentos gerados por dela, poderiam
representar as coisas que desejavam fazer a partir de uma nova primavera; e o que seria para
cada um deles, a Perfeicdo.

Perfeigcdo
(Legido Urbana)

Vamos celebrar a estupidez humana
A estupidez de todas as nagbes

O meu pais e sua corja de assassinos
Covardes, estupradores e ladroes
Vamos celebrar a estupidez do povo
Nossa policia e televisdo

Vamos celebrar nosso governo

E nosso Estado, que ndo é nagdo
Celebrar a juventude sem escola

As criangas mortas

Celebrar nossa desuniéo

1042011, p. 11-2
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Vamos celebrar Eros e Thanatos
Persephone e Hades

Vamos celebrar nossa tristeza
Vamos celebrar nossa vaidade.

Vamos comemorar como idiotas
A cada fevereiro e feriado

Todos os mortos nas estradas

Os mortos por falta de hospitais
Vamos celebrar nossa justica

A gandncia e a difamagdo

Vamos celebrar os preconceitos

O voto dos analfabetos
Comemorar a dgua podre

E todos os impostos

Queimadas, mentiras e sequestros
Nosso castelo de cartas marcadas
O trabalho escravo

Nosso pequeno universo

Toda hipocrisia e toda afetacdo
Todo roubo e toda a indiferenca
Vamos celebrar epidemias:

E a festa da torcida camped.

Vamos celebrar a fome

Nado ter a quem ouvir

Ndéo se ter a quem amar

Vamos alimentar o que é maldade
Vamos machucar um coragéo

Vamos celebrar nossa bandeira
Nosso passado de absurdos gloriosos
Tudo o que é gratuito e feio

Tudo que é normal

Vamos cantar juntos o Hino Nacional
(A lagrima é verdadeira)

Vamos celebrar nossa saudade

E comemorar a nossa soliddo.

Vamos festejar a inveja

A intolerdncia e a incompreensdo

Vamos celebrar a violéncia

E esquecer a nossa gente

Que trabalhou honestamente a vida inteira
E agora néo tem mais direito a nada
Vamos celebrar a aberragdo

De toda a nossa falta de bom senso
Nosso descaso por educagdio

Vamos celebrar o horror

De tudo isso - com festa, veldrio e caixdo
Estd tudo morto e enterrado agora

Ja que também podemos celebrar

A estupidez de quem cantou esta cangdo.

110



Venha, meu coragdo estd com pressa
Quando a esperancga estd dispersa
S6 a verdade me liberta

Chega de maldade e ilusdo.

Venha, o amor tem sempre a porta aberta
E vem chegando a primavera -

Nosso futuro recomega:

Venha, que o que vem é perfeicdo

Foi uma das experiéncias mais preservadas pela minha memodria. Creio que ela ja estava
anunciando minha saida da escola, pois em fun¢dao da complexa teia que caracteriza a estrutura
de funcionamento da rede municipal, teria que me remover para outra escola, pois meu cargo
era precario e dois outros coordenadores pedagdgicos ja tinham escolhido esta escola no
periodo de remogao.

A minha primavera chegou ao ano seguinte. Na remo¢ao consegui escolher uma escola de
ensino fundamental, que atendia apenas ao Ciclo Inicial, turmas de primeira a quarta séries.
Apesar de ser, uma das escolas de “latinha”, construidas na emergéncia, pela administracdo
Maluf-Pitta, esta escola era muito bonita, organizada e acolhedora. Nela, permaneci por trés
anos.

Por ser uma escola que atendia apenas o ciclo | do Ensino Fundamental, sentia-me muito mais
segura em coordenar, pois, tinha atuado neste nivel efetivamente como professora.

Nesta experiéncia, participei de muitos cursos de especializagdao, promovidos pela Secretaria
Municipal de Educacdo e pelo Instituto Qualidade em Educacgdo, que tinham como foco atender
aos educadores alfabetizadores. Tive a oportunidade de dividir a gestdo com uma equipe mais
experiente. A diretora era regida pelos ares de Atena. Persistente e guerreira para realizar as
acdes necessarias para tornar esta escola excelente. Acreditava na importancia da formacao. A
escola contava com vdrias parcerias, o que me encantou como possibilidade de fortalecimento
do projeto pedagdgico.

Através de uma destas parcerias conseguimos produzir o jornal “Escola em Movimento”. Foi
uma oportunidade de dar fung¢do social as producdes das criancas, professores, equipe de apoio
e gestdo. Nossas Mostras Culturais procuravam articular o trabalho da escola com as oficinas
promovidas pela Associacdo Comunitaria do bairro, (nas quais as criancas participavam de
oficinas de capoeira, teatro, danca, jardinagem, culindria, basquete, voleibol e futebol no

contra-turno da escola). Tinhamos parcerias com o Projeto Prove de Valorizagdo do Educador
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(com outras EMEFs'® da regido) e o mesmo instituto. A partir deles, pudemos contratar
especialistas para auxiliarem na formagdo continuada dos grupos de estudo. Como
coordenadora, ajudava a elaborar e organizar estes projetos e a coloca-los em pratica. Foram
trés anos de grande intensidade. Lembro-me da grande participa¢do da comunidade em todos
os eventos promovidos: festas, reunides, palestras, oficinas, cursos e atendimentos
individualizados. A escola contava com uma 6tima avaliagdo da comunidade. As criangas, em
sua maioria, eram alfabetizadas dentro dos dois primeiros anos de escolaridade.

Também enfrentamos a resisténcia de alguns profissionais que nao concordavam com o
volume de ac¢des da escola. Mas, pelo apoio do Conselho de Escola realizamos as propostas.
Ainda que ndo tenhamos alcangado todos os objetivos, foram experiéncias que contribuiram
para o desenvolvimento da escola como um todo.

No final de 2005, com a mudanca da equipe técnica e a construcdo do novo prédio da escola,
gue a ampliaria de seis para dezesseis salas por turno, vivemos um processo de grande
transformacdo. Passariamos a atender também o Ciclo I do Ensino Fundamental.
Internamente, vivi um luto, pois ja tinha conhecido a realidade de falta de professores de
determinadas 4reas e o nimero enorme de aulas vagas. A estrutura de funcionamento do Ciclo
| conseguia garantir o atendimento das criangas, contando inclusive, com o Projeto de
Recuperacgdo Paralela, no qual as criancas que tinham dificuldades de aprendizagem poderiam
receber reforco.

Esta situacdo gerou grande inseguranca. Tinha um sentimento de que este desafio era maior
gue minhas forcas. Temia pela descontinuidade do projeto pedagégico, que até entdo
estdvamos realizando, e que embora tivesse suas fragilidades, dava identidade ao grupo. Era o
projeto pedagdgico e cada uma de nds que perdia suas referéncias.

N3o houve nenhuma consulta a comunidade para saber de sua avaliacao sobre o trabalho da
escola. Fomos “comunicados” de todas as decisGes que ja tinham sido tomadas pela
administracdo. A nova escola seria construida a dois quildometros de distancia, tendo um turno
a menos de funcionamento. Passaria a atender de seis, dezesseis salas por turno, atendendo o
Ciclo I, as turmas de quintas as sétimas séries.

Neste mesmo periodo, recebi o primeiro convite para trabalhar na Divisdo de Orientacdo
Técnico-Pedagdgica da Coordenadoria de Educacdo de Campo Limpo.

Aceitei o convite, pois a diretora desta divisdo DOT-P era uma pessoa por quem sempre tive

confianca e admiracdo, e também, porque acreditei que o desafio poderia me trazer muita

105 EMEF: Escolas Municipais de Ensino Fundamental.
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aprendizagem no trabalho de formacdo de educadores, especialmente, porque iria atuar na
implementacao do Programa Ler e Escrever — Prioridade na Escola Municipal. Tinha investido
em frequentar cursos de formacdo para alfabetizacdo e minha experiéncia na atua¢do com o
Ciclo inicial do Ensino Fundamental poderia ser util para o trabalho de formacgao.

Acima de tudo, esta nova experiéncia como formadora, poderia me ajudar a superar o luto de
ver o Projeto Politico Pedagdgico da escola ser atropelado pelas decisdes de cima para baixo,
gue nao dialogaram e nem respeitaram a clientela.

Esta foi mais uma das apari¢des do véo da Fénix. A morte de ndao ser mais coordenadora
pedagégica, numa escola que amava, foi substituida pelo renascimento de uma nova
oportunidade: ser formadora de educadores.

Temia a transformacdo, mas abri meus bragos e o meu coragdo. Dediquei-me profundamente
ao novo trabalho. Realizava formacdes com professores e gestores. Recebi todo o apoio da
equipe de DOT-P durante esta empreitada entre os anos de 2006 até 2008.

N3do havia uma identificacdo partidaria, mas dividiamos crencas em relacdo a educacdo. Crenca
na possiblidade da formacdo continuada ser algo indispensdvel a valorizacdo do educador.
Sentiamos um sentimento de identidade muito agregador. Deviamos isso, provavelmente, nao
apenas aos nossos percursos individuais, mas no que nos tornavamos quando juntos. E isto se
devia ao encorajamento cotidiano e a confianca de nossa diretora. Nossa matriarca. Havia
solidariedade, respeito e pertenca. Isto nos ajudava, face as pressdes das Politicas Publicas e da
pressdao em mostrar estatisticas. As rupturas sucessivas na gestdao do sistema publico, como de
praxe, agravavam os problemas que sdo histdricos na educacdo publica. Faltam-nos, ndo um
plano decenal, mas um projeto de sociedade. Perdidos nas tramas do capital concebemos a
possibilidade de compararmos o valor de uma vida a um dado per capita. Mas, afinal, qual o
valor do ser humano? Do educador? Do educando?

Apds trabalhar dois anos nesta divisdo, decidi retornar para a coordenacdo pedagégica,
especialmente, porque nesta ocasiao, consegui indicar no concurso de remogdo, uma escola de
Educacdo Infantil. O outro motivo era a necessidade de investir em minha qualidade de vida e
no meu casamento. O trabalho como formadora, por muitas vezes dilatava meu hordrio.
Algumas vezes, precisando realizar formagdes no periodo noturno.

Creio que o motivo mais forte para retornar para a coordenacdo pedagogica, tenha sido o
desejo de produzir uma pratica mais autoral, com maior autonomia, sem tantas prescricoes,

dados os programas e a necessidade de transformarmos processos formativos em estatisticas.
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Esta pressdo motivou-me a fazer mais um voo. As questées que ressoavam em meu intimo, em
muito assemelhavam-se a estas:
A grande questdo antropolitica é, neste caso, precisamente: o que é o ser humano? Numa
perspectiva antropolégica, onde se situa a pessoa? Como a realizagdo do coletivo se dd na
realizacdo da prépria pessoa e vice-versa? Como evitar que as estatisticas coisifiquem a
guestdo humana? Como manter a tensdo entre a perspectiva que privilegia a dimensao

social de onde todas as relacdes emergem, sem perder de vista a dimens3do vertical das

pessoas em carne e 0sso, com sua dimens3do existencial e tragica'®®?

Eis a nébmade mais uma vez. Levei minhas bagagens pedagdgicas para uma EMEI® que
funcionava dentro de um CEU, Iniciava minha terceira experiéncia como coordenadora
pedagdgica, mas pela primeira vez, na Educacao Infantil.

Era uma escola grande que funcionava em dois turnos, com doze salas em cada um. Tratava-se
de uma gestdo diferente de tudo o que conhecia, pois dentro do CEU, além da EMEI,
funcionavam uma EMEF e um CEI*®, O que solicitava um didlogo constante entre as trés
unidades articuladas a Gestdao do CEU. Tanto no que se refere a organizacdao dos tempos,
guanto aos espagos, materiais e interagoes.

Desde o processo de organizagdo escolar, no inicio do ano letivo, fiz uma leitura coletiva das
avaliacBes dos professores sobre as necessidades da escola. Uma das prioridades apontadas era
a reorganizagao dos espacgos, observando a necessidade de se oferecer uma maior diversidade
de experiéncias as criancas nas diferentes linguagens. Além disso, tornava-se necessario uma
maior articulagao entre a programacao das rotinas da EMEI e as oficinas oferecidas pela Gestdo
do CEU.

Investi na reorganizacdo dos espacos contando com o apoio dos professores e da direcdo. Nos
hordrios de formacdao estuddavamos bibliografias que nos aproximavam das concepgdes de
Educacdo Infantil que compartilhdavamos, e a partir dos estudos, passdvamos as vivéncias de
transformacdo dos espacos. Assim, reorganizamos a brinquedoteca, a sala de mdusica e

movimento e a sala de leitura contando com a parceria da Biblioteca do CEU.

106 Ferreira-Santos & Almeida, 2011, p.8
107 Escola Municipal de Educacio Infantil.
108 Centro Educacional Unificado.

109 Centro de Educacdo Infantil.
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Outro foco de atuacdo era a discussao das rotinas a serem desenvolvidas em cada um dos
espacos, ampliando as interagdes no refeitdrio, parque, patio, sala de aula, piscina, teatro e
oficinas. Organizava reunides contando com a parceria de Postos de Saude da regido.
Foi uma dardua atuacgdo. Participei das formag¢des do Programa Rede em rede que em muito
colaboraram para a minha atuacdo na gestdo da Educacdo Infantil. Nessas formacgdes, conheci
as Orientagcbes Curriculares e Expectativas de Aprendizagem para a Educagdo Infantil'*°,
Também vivencidvamos o planejamento de atividades nas diferentes linguagens, o que ampliou
meu repertorio das praticas pedagdgicas realizadas na Educagao Infantil.
A reorganizacdo dos espacgos, associada aos estudos e as vivéncias ofereceram-me recursos
para continuar pesquisando diferentes materiais e interagdes. Estava completamente envolvida
com esta nova faixa etdria, e ao estar mais préxima de criangas pequenas, fui me reconciliando
com a minha infancia. Por nao ter vivenciado como crianga uma escola de Educag¢ao Infantil,
como adulta poderia recria-la, um outro modo de dar forma, para formar-me.
Ver as criancas felizes correndo e brincando no parque, na brinquedoteca ou encantadas
ouvindo histérias revelaram-me uma nova possibilidade na educagdo. Vé-las modelando,
pintando, cantando, desenhando, jogando, crescendo... Eu crescia com elas.
Tal atitude — pois é disso que se trata, ndo se reduzindo a uma mera questdao metodoldgica
ou didatica — funda-se numa imagem e concepgdo de ser humano (anthropos) que privilegia
a construgdo cotidiana de nossa humanidade numa pessoa — na perspectiva da
antropologia filoséfica que a concebe como o campo de forgas em tensdo entre dois
grandes vetores existenciais: de um lado, nossa subjetividade e seus desejos; de outro lado,
a resisténcia do mundo concreto (Berdyaev, Mounier, Ricoeur, Durand, entre outros). A
troca incessante entre esses dois vetores vai revelando o momento mitico de leitura em
que se encontra a pessoa, diria Durand, no itinerario de formacdo, na jornada
interpretativa: um percurso formativo de busca de sentido, busca de centramento e de
plenitude existencial que se da no processo de realizacdo de si mesmo e que permite uma
determinada leitura provisdria do mundo. Por isso, um processo dinamico, intenso e
sempre inacabado. Ora, é precisamente essa pessoa que se encontra frente a nds numa

situacdo educativa, com a sua capacidade prépria e possivel de ler o mundo naquele exato

instante, exigindo de nds uma atitude®!’.

110 Orientagdes Curriculares: Expectativas de Aprendizagem e Orientac¢des Didaticas para a Educacdo Infantil/
Secretaria Municipal de Educagdo — Sdo Paulo: SME/ DOT, 2007
111 Ferreira-Santos & Almeida, 2011, 195-196
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As criancas experimentando novas possibilidades criavam com afetividade seus cenarios e

enredos, narrados com uma légica poética prépria, a de ser crianga. Compartilhar com elas a

experiéncia de criar ampliou minha compreensao sobre nossos percursos criativos.
Compreendemos na criacdo que a ulterior finalidade de nosso fazer seja poder ampliar em
nds a experiéncia de vitalidade. Criar ndo representa um relaxamento ou esvaziamento
pessoal, nem uma substituicao imaginativa da realidade; criar representa uma intensificacao
do viver, um vivenciar-se no fazer; em vez de substituir a realidade é a realidade; é uma
realidade que adquire dimensdes novas pelo fato de nos articularmos, em nés e perante nés
mesmos, em niveis de consciéncia mais elevados e mais complexos. Somos nés a realidade

nova. Dai o sentimento de essencial e do necessario no criar, o sentimento de um

crescimento interior em que nos ampliamos em nossa abertura para a vida''2,

A Educacdo Infantil surgiu em meu percurso como um sopro de vida. Ainda que também tenha
trazido o desafio de pesquisa-la. Em minha graduacdo na FEUSP tive aulas com a professora
Marina Célia Morais Dias. Retomei algumas bibliografias por ela indicadas e fui buscando
aprofundar meus conhecimentos sobre as bibliografias indicadas no site do professor Marcos
Ferreira-Santos'!3, passei a pesquisar as contribuicdes do Lab_Arte/ FEUSP.

O brincar e as narrativas geradas em torno dele, ocupavam um grande espaco de nossas pautas
de formacdo nos hordrios de estudo com as professoras. Percebi que observando e
participando das brincadeiras junto com as criangas poderia aprofundar meu conhecimento
sobre elas. Porém, a experiéncia mostrou que elas também passaram a me conhecer melhor. E
disso, surgiram vinculos. Deliciosos abracos. Insistentes:

- Dona Bete, vem ver o que fiz.

— Dona Bete, olha o que eu desenhei.

— Dona Bete, vem brincar com a gente.

— Conta mais outra historia.

Finalmente, minha infancia estava repleta de cores, risos e vozes. Realizei algumas vivéncias,
com as professoras, pedindo para que escrevessem suas memorias da infancia. As coisas de
gue mais gostavam. Seus brinquedos preferidos, seus livros e musicas.

E nesse momento que uma possivel resposta nos adverte do 6bvio ululante (saltitante aos

nossos olhos): “Ora, pois: brincando!” O que é a brincadeira sendo o ato reciproco de

112 Ostrower, 1996, p.28
113 Sjte: www.marculus.net
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imbricar dois ou mais seres na mesma situagdo existencial? E o que é esse imbricamento
sendo o jogo ludico do reconhecimento sem outra finalidade sendo a experimentagao de si
e do outro. Sim, a brincadeira é a situacdo basica de experimentacao pelas criangas. E aqui
o educador é também creanca... criacdo continua de si mesmo, desde que aberto as
aprendizagens que, de repente, acontecem no jogo desinteressado da convivéncia. Havera

situacdo educativa mais profunda e mais significativa do que aprender-se e aprender o

outro ensinando-se e sendo ensinado pela pessoa da crianca’l#?

Reorganizei o espaco da sala dos professores para que garantissemos um local de estudo,
leituras e trocas. Isto trouxe um grande beneficio para a continuidade das nossas reflexdes,
apesar da cadtica rotina. As vezes, dividiamos este espaco com as criancas que aguardavam
suas familias quando estavam adoentadas. Era ali também que a dimensdo do cuidado foi
revelando sua indissociabilidade com o educar.

Ao longo dos trabalhos, percebia que algumas professoras nao legitimavam as a¢des do cuidar
como necessdrias ao educar. Também tive que pensar modos de sensibiliza-las para esta
necessidade. Acompanhar uma crianga em sua rotina no banheiro e no refeitério é algo tao
importante quanto todas as outras rotinas. Esta é uma questdo que toca a sensibilidade, algo
que procurei dividir com as professoras no cotidiano, para conhecer suas praticas do lugar que
ocupavam.

Era necessario fazer trocas de algumas criancas, auxilia-las em sua higiene. Orienta-las na
escovagao. Organiza-las no refeitdrio, procurando humanizar estas a¢des as reconhecendo
como pessoas, que ao serem cuidadas aprendiam a se cuidar e percebiam que eram
importantes. Acredito que o fato, de contarmos com poucos funciondrios para o
acompanhamento das turmas, tenham também impulsionado minha atuacdo para participar
destas rotinas quando necessario. Apesar, de agravar a descontinuidade dos processos, as
acOes de auxiliar a entrada e a saida dos grupos de criangas, os atendimentos a comunidade, o
acompanhamento ao refeitdrio, banheiro e a realizacdo de trocas, participaram do meu
repertdrio, tanto quanto, os momentos nos quais planejava e participava das brincadeiras, das
leituras, das rodas de conversa, das oficinas e dos ateliés.

Vivenciei uma relacdo de afeto, de respeito e de aprendizagem em cada uma das a¢des do
cuidar. Reconhecer esta indissociabilidade passou a ser um dos temas de trabalho das

formacgdes em nossos horarios de estudo.

114 Ferreira-Santos & Almeida, 2011, p.199-200.
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Tinha a sensac¢do de ter encontrado meu lugar, o trabalho na Educacdo Infantil. Por mais
desafiadoras que se mostrassem as situagdes, sentia-me com um perfil mais identificado a esta
realidade, do que coordenando uma escola de ensino fundamental. O que ainda queria
alcangar era poder realizar a gestdo numa EMEI independente, isto é, que ndo estivesse
vinculada a gestdo de um CEU. Queria poder conhecer este trabalho da coordenacao
pedagdgica numa unidade educacional convencional.

Em 2009, permaneci na Educagao Infantil, porém numa EMEI que ndo se encontrava num CEU.
Era uma escola que funcionava em trés turnos, tendo seis salas em cada um deles. Localizava-se
no Jardim Angela, na zona Sul de S3o Paulo.

Tive a oportunidade de coordenar com muita afinidade com a dire¢do. Tinhamos em comum o
desejo de oportunizar a transformacgdo. Investiamos na reorganizacao e criacdo de espacos
para a oferta de diversidade para as criangas. Reorganizamos o acervo de livros para aproximar
as criancas da leitura. “Brincar e Imaginar”, este era o nome de nosso projeto de formacgao para
os hordrios de estudo. Fui vivenciando a cultura da escola que contava com um corpo docente
bem diverso. Algumas professoras estavam na escola, desde sua fundagcdao, ha quase vinte e
cinco anos. Outras recém chegadas a escola e a Educacdo Infantil. Realizdvamos o trabalho de
tematizacdo de praticas nas diferentes linguagens, mas tendo como foco, investigar o brincar
gue acontecia na escola. Nossa pergunta era: como poderiamos qualificar o brincar? Esta busca
explicitava o reconhecimento da importancia do brincar para o desenvolvimento das criangas.
Também organizamos o Projeto Horta contando com a participacao das criangas, professoras,
familias e funcionarios. Lembro que contdvamos com uma agente de apoio, que era apaixonada
pela terra, tinha trabalhado em sua infancia na roga e era uma eximia cozinheira. Dado o
processo de terceirizacdo do trabalho de merenda, passou a trabalhar em outras funcdes de
apoio na escola. Um dia, ela me procurou falando que gostaria de ajudar no que fosse
necessario, para fazermos uma horta na escola. Fiqguei muito empolgada com a ideia e a
compartilhei com as professoras e com a diregao.

Organizamos o projeto de plantio, trabalhando com as criancas suas etapas de realizacdo. O
preparo da terra, a escolha das sementes, o tempo de colheita, os cuidados necessarios.
Algumas criancas sugeriram que também fizéssemos o plantio de flores, pois assim a escola
ficaria mais bonita.

A cultura do revolver a terra para plantar sementes é uma das metdforas mais adequadas ao
tratarmos da Educacdo Infantil. Mas vivenciar o processo de cultivo de sementes e compartilhar

0 processo de geracdo da vida com as criancas, professoras, funcionarios e familias uma
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vivéncia inesquecivel. As leituras de Jodo e o Pé de Feijdo, o brincar com o caldeirdo da bruxa, o
colher as cenouras, os tomates e alfaces. Ver um canteiro florido deu mais alegria a todos nés.
Ficamos mais atentos aos processos de germinacao.
A Festa Junina, também foi uma experiéncia inesquecivel. Contou com a participa¢ao de todos,
E certo que organiza-la foi um grande desafio. Mas aprendi muito com ele. Contava com o
apoio da equipe. As criangas se divertiram muito na festa. Dangaram, brincaram, mostraram
suas producdes e seus familiares expressavam também estar felizes.
A mostra cultural deu visibilidade a cada um dos momentos de produg¢ao das criangas.
Participava das formacdes oferecidas pela Divisdo de Orientacdo Técnico-Pedagdgica (DOT-P).
Além dos gestores (diretor e coordenador pedagdgico), os professores também eram
convidados a participar de formacgdes externas de acordo com sua disponibilidade. Ao
realizarem os trabalhos pessoais orientados pelos formadores dos cursos que frequentavam, as
professoras compartilhavam suas prdaticas comigo.
Investimos em diferentes formas de registro das praticas (portifélios e didrios de bordo), além
dos cadernos de planejamento semanal que ja realizavam.
Estava, finalmente, vendo a relva crescer. Talvez estivéssemos exercitando, aquilo que Ferreira-
Santos & Almeida identificaram nas palavras de Célestin Freinet como um tatear experimental,
descrito aqui, na metéafora navegante de Mondolfo!>:
O professor precisa compreender que ndo deve ser o rigido instrumento para a execugdo de
um programa imposto pelo regulamento, sendo o espirito vivo que anima a escola e que néo
considera os alunos como recipientes passivos onde se devem despejar as doses impostas
pelo regulamento; precisa compreender que deve procurar nos alunos os colaboradores da
sua propria obra, as energias frescas a serem postas em atividade. Os alunos sentem-se
empurrados para o mestre pelos impulsos espontdneos das suas necessidades espirituais; é
necessdrio que o mestre néo transforme para si mesmo e para eles os programas em prisdo,
mas que vd livremente ao encontro das aspira¢des juvenis, que as anime dando-lhes
orientacdo; o mestre deve ser o timoneiro de uma nave que néo deve carregar mercadoria

morta, mas apenas uma tripulacdo de marinheiros capazes de navegar'*® .

Estava navegando com o grupo num mar agitado e desconhecido. Estdvamos experimentando

possibilidades.

115 Mondolfo, 1967, p. 103-104
116 Ferreira-Santos & Almeida, 2011, p.28
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Neste ano, de tanta identificacdo profissional, comecara a também navegar por mares
desconhecidos na minha vida pessoal. O que antes, dava-me a sensa¢dao de porto seguro,
transformou-se em areia movedica, anunciada pela crise de meu casamento. Passei por
mudancgas em minha vida pessoal que culminaram em meu divércio. Foi um periodo que exigiu
uma grande forga interior para sobreviver a sensacao de estar no centro do olho do furacao.
Como ja descrevi, ao tratar da imagem do labirinto, como Ariadne, vivia um momento de
redescoberta, indo do Hades do abandono ao novo v6o da Fénix. Mais um processo de morte,
para um novo renascimento.

Com o divércio, ressurgia a jornada da mulher arqueira que teria que buscar seu préprio pao e
profundizar os alicerces de seu abrigo na forca de seus préprios ombros. Teria que reconstruir

as bases da minha subsisténcia.
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A Sede do Corpo

Estava entre lengdis

Sentia-me sonolenta

Mas bradava retumbante no siléncio

Um coragdo pulsante

Memodrias, imagens, paixdao

O ressoar do eco do sonho

O sonho entre os mares e ondas

Ondas gigantes

Paredes transparentes, majestosas e reluzentes
Anunciando e forjando o desconhecido porvir.
Mas agora imersa entre lengdis.

Delas ressurgi.

Gestada dos movimentos da maré da vida.

Da boca seca,

Dos olhos secos.

Dos bracos e pernas doloridos

Dos joelhos e tornozelos enrijecidos

Rangiam e gritavam

Os tecidos, a pele, os nervos, os 0ssos e musculos.
Na soliddo de um quarto de hospital

Vi refletidos no corpo os desejos, vontades e memdrias da alma.
Meu corpo estava sedento

Desejava beber em novas fontes

Nas aguas profundas

E delas evaporar

Em um novo estado

Gerado pelo encontro das aguas frias e cristalinas e
De um corpo quente

Em chamas

Pulsante e desejante

Em seu interior

Queima um fogo sagrado

A partir deste encontro, a sede pode ser saciada
O poder da imagem em agao

A imagem forma o cendrio

E o cendrio a imagem

A mulher deitada entre lengdis

Passa a ouvir a relva crescer dentro de si.

Nova pele sendo gerada

Percebe suas células se renovando

O milagre da regeneracao

Diante de si

O fogo restaurador traz das cinzas a fénix

E preciso morrer todos os dias

Para entdo renascer.

E preciso deixar a pele ressecada para tras
Reconstruir o reino devastado

Dele erigir um templo sagrado

Seria o grito do meu utero anunciando outras formas de gerar vida
De formar a si mesmo
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Na experiéncia de se reconhecer finito, mortal, fragil e solitario.

Num quarto de hospital construimos novas formas de enxergar a vida.
Damos um sentido novo ao tempo e ao espaco.

Desejava me libertar dos medicamentos.

Medicamentos que pretendiam calar a dor.

Mas o coracdo sentia a necessidade de entender o que a voz da dor queria dizer
Por que foi capaz de me paralisar no momento de maior intensidade do meu giro?
Por que foi capaz de parar o movimento frenético de meu corpo,

meu fiel colaborador, motor do meu labor.

Meu fiel escudeiro,

Minha sagrada morada de minha alma inquieta

A firme e generosa parafina que envolve e alimenta

a vibrante chama da vela da existéncia.

Dei-me conta

Quanto tempo ainda teria?

Quantas coisas ja foram realizadas?

Quantas coisas ainda por realizar?

Quanto tempo ainda teria para além daquele vago instante?

O que poderia vir?

O que poderia ver?

O inaudito mistério erguia-se como pareddes vigorosos de um mar profundo
Talvez a sombra do medo da morte

Que acompanha cada ser vivente

E junto da percepcao deste medo a euforia de

Reconhecer-me viva...

Reconhecendo os limites de meu corpo, sentindo seus batimentos,
controlando suas necessidades elementares.

Notei sua sede de atencdo, de cuidado e de movimento.

Um corpo vivo estda em pleno movimento ainda que esteja sobre uma cama de hospital.
Eis a imaginagao...

A danca da vida enseja que o corpo e a alma permanegam vibrando em cadéncias
para além do sonho, na materialidade do existir.

A fome da alma sucedeu-se a sede do corpo recursiva e ciclicamente

Na ritmica incessante

Ambos amantes da pulsdo que os anima

Ao se fundirem na expressdo que nos faz

Viver cada instante

Como se fosse o ultimo.

A concordancia dos opostos, a reconciliagdo mistica entre o corpo e a alma,
0 pdo e o vinho

O elo que laga a sintese em espiral

A coincidentia oppositorum

Retumbante no siléncio

Para além dos lengdis

Erguia-se das aguas profundas

Perlaborando o magma

A senhora capaz de prover a sede ancestral

Poderosa fonte de vida.

Meu corpo dialogando com a minha alma

Talvez a metamorfose trazida

Pelas experiéncias vividas e vividas

Estivessem transbordando as raizes da frondosa arvore para além do invélucro
A forga da vida germinando a semente em crescimento permanente
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Fazendo florescer tudo o que dela se aproxima
Carece das forcas da terra

Rompendo todas as formas transitérias que lhe serviram como sagrado vaso
Para entdo reenraizar-se a Terra Mae

De onde nascemos e para onde retornamos maiores
Como estrelas ainda mais brilhantes

De uma constelacdo vibrante, reluzente e universal
Imagens que pulsam

Em seus lampejos de lumina

Cada imagem conecta-se a constelagao

Do Uno ao Todo

Ao vibrarem formam novas estrelas

Em cadeias infinitas

Pentagonos gerados entre o fluxo do encontro
Entre o feminino e o masculino

Estrelas pentagonais vibram em ressonancias sonoras
Mantras advindos da vibragdo entre o Todo e a Parte.
Instante de criacdo

Na profundidade do que somos

Na carne e no sopro

Ar em movimento

Eis o vento

E do reencontro dos quatro elementos

Na existéncia do que somos

Transmuta-se nossa quinta esséncia

Imaginagao corporificada e sublimada

Na producdo de nossas maos

Da extensdo gerada pelas falanges

A energia do movimento

Como chama reluzente

Transmuta a matéria e a prépria esséncia
Tecendo, escrevendo, cozinhando,

Acariciando, esculpimos a nds mesmos

No corpo e na Alma

A fome da Alma e a sede do Corpo

Sucedem novas formas de criacdo

Delas nos alimentamos

Enguanto nos nutrem

Pela Poética...

Misterium Tremendus et Fascinans...

(ELISABETE MARTINS DA FONSECA)
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A Sede do Corpo

A poesia A Sede do Corpo foi escrita logo apds minha internagao em 2015. Neste periodo estava
produzindo intensamente. Na escola, estava coordenando os projetos de Sessdes Simultaneas
de Mdusicas, Leituras e Brincadeiras, o projeto de plantio de sementes e mudas de flores e
hortalicas - Semeando o Verde - e o projeto de empréstimo de livros. Ainda, havia investido em
tornar os momentos de reunides pedagdgicas, momentos nos quais pudéssemos vivenciar
experiéncias, podendo trazer para o plano das sensacles corporais, algumas experiéncias
compartilhadas: rodas de leitura, musicalizacdo e movimento, confeccdo de brinquedos,
planejamento compartilhado e antecipado das festas (festa junina, festa da semana da crianca
e do educador, festa de encerramento). Viabilizacdo de espacos para a exposicao das
producgdes das criangas, tendo como eixo a confec¢ao de um painel coletivo mensal no centro
do patio. Também liderei o processo de aplicacdo dos Indicadores de Qualidade para a
Educacado Infantil, no qual chamamos as familias das criangas para participarem da avaliacdo da
escola. Contamos com um numero expressivo de participantes que contribuiram com sugestoes
para a melhoria da qualidade educacional nas diferentes dimensdes avaliadas (planejamento e
gestdo educacional; multiplicidade de experiéncias e linguagens em contextos ludicos para as
infancias; interagdes; promoc¢ao da saude e bem estar: experiéncias de ser cuidado, cuidar de
si, do outro e do mundo; ambientes educativos: espagos, tempos e materiais; formacgao e
condicbes de trabalho dos educadores e das educadoras; rede de protecdo sociocultural:
unidade educacional, familia/responsaveis, comunidade e cidade; rela¢des étnico-raciais e de
género; autoria, participacdo e escuta de bebés e criancas) , o que sinalizou inUmeras
demandas para o trabalho formativo, no sentido de qualificar o trabalho da escola.

Apds a elaboracdo do plano de acbGes a partir desta avaliacdo, priorizamos investir,
principalmente, nas dimensdes que observam as relagdes étnico-raciais e de género e autoria,
participacdo e escuta de bebés e criancas.

Considerando as contribui¢cdes das familias, dos educadores em geral e das criancas, demos
continuidade aos projetos ja em andamento na escola, porém investindo com maior énfase, no
protagonismo das criangas, procurando atentar para as relagdes étnico-raciais e de género
existentes em nosso cotidiano.

Dessa forma, estava em pleno processo de criacdo para o redimensionamento das ac¢des

formativas a serem desenvolvidas pelo trabalho pedagdgico. Em cada dia da semana, procurava
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dedicar meu olhar para a abrangéncia das a¢des em andamento e sentia que estava faltando
dias na semana para dar conta de todas as inten¢des desejadas. Mas fui abrindo caminho,
identificando parcerias para a conducdo de cada um dos projetos. No encaminhamento das
acOes, foram surgindo educadoras madrinhas para cada um dos projetos, e assim, organizaram
comigo comissOes para acompanhar a realizacdo dos trabalhos. Saiamos para comprar
materiais para plantio e jardinagem. Investigdvamos formas alternativas para a criagdo de um
espaco para a realizacao deste projeto, ja que a drea externa da escola é pequena. Entdo, as
professoras sugeriram que cridssemos paredes vivas no pdatio e nos muros, e também,
aproveitassemos os pequenos espacos laterais do parque e da drea de entrada, como canteiros.
Além disso, estavamos reorganizando o espaco da brinquedoteca e da sala de leitura,
substituindo o uso de pratos de pldstico para o uso de pratos de vidro. Repensando as formas
de organizacdo das criancas para substituirmos o uso das filas separadas entre meninos e
meninas. Repensando as formas de vivenciar o calendario de festas, para atender a diversidade
cultural, procurando ndo reforgar uma Unica crenca religiosa em detrimento das outras.

Todos estes temas trouxeram a necessidade do debate, de experimentagdes, que causaram a
necessidade da criacdo de novas propostas, a partir de um processo continuo de avaliacao.
Avaliacdo que promoveu a reflexdo sobre os modos de ser da escola como um todo, e dessa
forma, a observacdo mais atenta sobre as concepc¢bes que sustentam os nossos modos de agir.
Nesse ponto, percebi que a complexidade trazida pelas resisténcias didrias - ao se debater estes
temas, e as novas formas de experimentacao de outros fazeres possiveis - evidenciava o
guanto minha narrativa pessoal estava sendo construida na e pela interseccdo de outras
narrativas. Do mesmo modo que influenciava, também era influenciada pelo grupo. Também
estava sendo provocada a rever meus modos de ser, pensar, sentir e agir como coordenadora
pedagédgica, e dessa forma, como pessoa, havendo assim, a necessidade da criagdo de um
caminho dialdgico para vivenciarmos nossas jornadas, como educadores, num tempo e espaco
compartilhados.

Na urgéncia do desejo de querer realizar mudancas, percebi o quanto agia de maneira ansiosa,
e algumas vezes, de um modo autoritario, querendo controlar todas as varidveis, como se isso
fosse possivel. Disso, muitas contradicdes puderam ser reconhecidas, pois no calor da rotina
escolar passei a agir, algumas vezes, por impulso, de uma forma irrefletida ao propor a reflexao.
Somente, durante o periodo de afastamento, durante a licenca médica, é que consegui
perceber o quanto agir de maneira impulsiva, estando sempre irritada e frustrada demonstrava

gue havia algo errado, que estava me afastando de quem era. Tinha algo muito intenso
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acontecendo comigo. Seria um estado de estresse profissional? Ou seria algo ainda mais
profundo, acontecendo em minhas camadas mais subterraneas. Seja o que fosse, admiti que
nao estava sob o meu controle. Ao menos, sob o meu controle estritamente racional.
A partir da reflexdo gerada por Keleman, percebi que estava vivendo de uma maneira
inauténtica com o meu modo se ser original, e assim, estava me agredindo, ja que:
Quem vocé deve ser — isto é, quem lhe pedem que seja, de acordo com o seu papel em
determinada sociedade — pode ser muito diferente de quem vocé nasceu para ser. Quem
vocé se destina a ser foi determinado no momento da concepcao pela maneira como o seu
cddigo corporal herdado organizou o seu tipo corporal constitucional. O processo somatico

tem muito a dizer sobre o modo como cada um experiencia seu senso de si e os mitos e

histérias com os quais se identifica. 117

Como coordenadora pedagdgica, como gestora de um equipamento publico, sou pressionada a
fazer cumprir o que a legislacdo, a cultura instituida, assim me exige, ainda quando meu
coracdo se revolta ao perceber as incoeréncias e o pouco investimento do poder publico para a
qualificagdo educacional. Em outras situacdes, este mesmo coracdo bate descompassado,
guando percebe que nao é possivel realizar a atuacao educacional, sem levar em conta o desejo
do outro — seja este, um outro colega educador ou os educandos.

Cada pessoa tem seu ritmo, seu préprio modo de conceber o mundo e a si mesmo. E cada um
de nds, ndo pode realizar nem mesmo a mudanga de si, de um modo objetificante. Apenas
vivendo como sujeitos da jornada é que podemos nos abrir para a escuta de nds mesmos e de
nossos semelhantes, e assim, aprendermos a ser de outras formas, como seres integrais de
corpo e alma.

Keleman!®® afirma que a corporificacdo da sua prépria forma determina a sua forma de estar
vivo. Segundo ele, os ectomorfos!® vivem a partir da superficie de receptores sensoriais da
pele e da rede amplificada de tecido nervoso central — a rede dos olhos, ouvidos, lingua, nariz,

articulagdes e visceras. Os estimulos sensoriais formam uma pintura pontilhista, uma imagem

117 Keleman, 2001, p. 33

118 |dem, p. 34- 35

119 Keleman, ao longo de sua obra, faz referéncia a trés possiveis tipos somaticos que, de maneira muito sintética
aqui para fins didaticos, pode-se mencionar que: o ectomorfo tem tipo alongado, magro e esguio; o mesomorfo
possui tipo médio com tronco pronunciado e membros mais proporcionais; o endomorfo possui tipo mais
arredondado com ventre pronunciado em forma de péra. Uma aproximacdo possivel a arquetipologia durandiana
com um ectomorfo dramatico, um mesomorfo heroico e um endomorfo mistico pode-se encontrar em Angelo,
2002. Cabe lembrar que ndo se trata de um determinismo fisioldgico, pois é precisamente com o contato com o
meio socio-cultural que um tipo pode se sobrepor ao outro na mesma pessoa ao longo de seu processo formativo.
Dai a necessidade do que Keleman denomina como pratica de corparr.
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do self e do mundo. Um ectomomorfo tenta manter o contato sensorial sem ser avassalado
pelo mundo externo. Busca aprofundar a corporificagdo, ligado, porém separado. O ectomorfo
€ o caubdi solitdrio, o recluso incompreendido, o fazedor de imagens. Os mesomorfos geram
excitacdo pela a¢do fisica — fazendo, performando, se autotestando. Eles extraem o seu poder
dos musculos e do cérebro intermédio. Eles experienciam o seu “estar vivo” sendo fisicamente
ativos. O endomorfo vive pelo seu apetite, para a sensualidade e para estar com pessoas. O
endo tem um grande soma, um apetite que busca contato.
Admitindo a tese apresentada por Keleman, passei a refletir sobre o quanto me custava estar
separada das pessoas enquanto atuava como gestora. De fato, passei a somatizar, o peso que
estava carregando sobre os meus ombros, chegando a ter problemas em minha coluna cervical.
Assim como, agindo de forma impulsiva, estava sofrendo ao afastar de uma agradavel
convivéncia, aqueles a quem enfrentava para realizar as acdes necessdrias a qualificacdo do
trabalho pedagdgico. Estava me sufocando, ao ponto de ter crises sucessivas de alergia e
sinusite. Minhas visceras estavam reivindicando mais espag¢o para seu ser original
endomorfico, oxigenar a mulher que ama poesia, que ama estar com as pessoas, que tem um
apetite pela busca do contato. Meu corpo estava evidenciando meu desejo de me fazer
diferente, pela ilusdo de que conseguimos transformar nosso mundo a ferro e fogo. Mas talvez,
pudesse estar aberta ao meu préprio processo de transmutacdo, buscando trocar de pele,
buscando o fogo das dguas profundas. Mergulhando em mim mesma. Realizando a jornada,
para um possivel retorno. Buscava minha prépria transformacao.
Meu corpo estava refletindo este desejo de transformacdo. De reconciliacdo entre razdo e
emoc¢ao. De realizacdo pessoal a profissional. De ouvir e de ser escutada em minhas
ressonancias miticas de onde extrairia a for¢ca motriz para continuar.
Meu corpo, meu templo sagrado, em seus renascimentos e pequenas mortes cotidianas me
alertou para minha pouca vocacdo de catequizar os outros seguindo as cartilhas dos modismos
politico-pedagdgicos. Ao adoecer, meu corpo potencializou a voz da minha alma, fazendo-me
assumir que precisava prestar atencdo em minhas duvidas, sentimentos e desejos. Que
precisava viver integralmente minha contradicdo humana. Integrar minha sombra, de ndo me
reconhecer tdo competente e durona, mas como pessoa que caminha ao lado de outras, tdo
humanas quanto eu. Deixar de seguir um padrdo que ndo correspondia as minhas
necessidades. Lembro aqui, que:

Esses padrdes de corporificagdo sdo a historia interior da nossa vida, a histéria do nosso self

corporificado. Mas eles podem entrar em conflito com os padrdes de uma sociedade que
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exige que sejamos aquilo de que ela necessita. Em nossa sociedade, por exemplo, vocé
aprende a ser independente, racional, ldgico, controlado. O poder deve ser encontrado,
ndo da natureza, mas numa busca factual, objetiva e objetificante. Mas a func¢ao de buscar
fatos afasta vocé da matriz emocional da sua vida. Distancia vocé da sua prdpria verdade

subjetiva, que é irracional e racional ao mesmo tempo.'?

Assim, a poesia “A Sede do Corpo” foi escrita, e nestes versos a seguir, destaco que:
Estava entre lengdis. Sentia-me sonolenta. Mas bradava retumbante no siléncio um coragao
pulsante. Memodrias, imagens, paixdo. O ressoar do eco do sonho. O sonho entre os mares e
ondas. Ondas gigantes. Paredes transparentes, majestosas e reluzentes anunciando e
forjando o desconhecido porvir.
Mas agora imersa entre lencdis, delas ressurgi. Gestada dos movimentos da maré da vida.
Da boca seca.
Dos olhos secos. Dos bracos e pernas doloridos. Dos joelhos e tornozelos enrijecidos.
Rangiam e gritavam. Os tecidos, a pele, os nervos, os 0ssos e musculos.
Na soliddo de um quarto de hospital, vi refletidos no corpo os desejos, vontades e
memoarias da alma.
Meu corpo estava sedento. Desejava beber em novas fontes. Nas dguas profundas e delas
evaporar, em um novo estado. Gerado pelo encontro das aguas frias e cristalinas e de um
corpo quente, em chamas. Pulsante e desejante. Em seu interior queima um fogo sagrado.

A partir deste encontro, a sede pode ser saciada.

Quando a escrevi, ainda ndo conhecia o que Keleman descreveu em sua tese e que a partir de

minha identificacdo apresento a seguir:
Do grande coletivo somatico, do cédigo genético, surge a histdria da nossa identidade
basica, da nossa predisposicdo para responder ao mundo de determinada maneira. O
inconsciente somatico, o reino do corpo desconhecido, da abundancia generativa, é
endomorfico. Dessa camada do nosso corpo nascem os mitos da criacdo, da Terra como
Grande Mae, até mesmo a teoria da evolucdo, da nossa vinda do oceano. Antes do
surgimento dos poderosos cacadores mesomarficos, viviamos cercados pela abundancia da
natureza. Estdvamos empenhados na coleta de alimentos. A condi¢do era de ndo-separagao
entre nds e o nosso ambiente. Uma imagem somatica que reflete essa vida é a da Vénus de
Olendorf: grandes quadris, grandes seios — os simbolos da fertilidade e da abundancia da

existéncia. Essa imagem é parte da nossa estrutura, parte do nosso inconsciente somatico.

120 |dem, p.35
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E o endomorfo em todos nés. Ela aparece em nossos sonhos, visdes e relacionamentos
amorosos. Todos nds crescemos no ventre da nossa mie — o Jardim do Eden, uma parte da

experiéncia inicial de cada um. O mito endomérfico estd fundado em nossa primeira

experiéncia corporal. 1?1

Refletindo sobre a poesia e minha jornada, percebi o quanto em sua forma espiral, momentos
voltam, imagens se repetem, mas nunca da mesma forma. Meus inicios em cada um de meus
momentos de iniciacdo durante a jornada foram caracterizados pela fragilidade e temor. Pelo
medo em ndo dar conta dos desafios que me eram colocados. Meus inicios durante a
escolaridade, meu inicio como profissional, meu inicio académico, meu inicio como esposa,
todos eles sdo marcos referenciais de novas jornadas, que como tecelagem, ao passar do
tempo, vao evidenciando suas formas ao serem religadas pela narrativa.

Ndo se trata de explicar seus mitos fundantes, mas de compreender a existéncia de uma
provavel matriz, que apds buscar realimentar-se na placenta uterina, volta a seguir em sua
caminhada, usando suas outras possibilidades de ser, para sobreviver face as novas
necessidades da vida.

Assim a menina meiga e tagarela, um tanto medrosa, mas receptiva, foi aprendendo a ser
outras meninas possiveis, aprendendo a se defender dos puxdes de cabelo e piadinhas de
coleguinhas ndao muito confidveis. Foi vivenciando outros papéis, aprendendo outros ritmos
como padrdes para funcionar conforme a danca, que cada novo inicio exigia.

Lembrei-me dessas meninas que constituem a mulher que me tornei, durante minha
internacao. Percebi o quanto precisavam de uma pausa para tratarem de suas feridas durante o
periodo que ajudaram a mulher a usar “o gladio” dentro e fora da escola. Nessas horas que a
mulher age como leoa ou loba defendendo a si mesma e aos que estdo confiados a sua
protecao.

Reconheci minha dimensdo selvagem ao exercer minha maternagem cuidando de minha
familia, de meus amigos e de meus colegas. Também ao cuidar de meus alunos adultos ou
criangas.

Fui aprendendo que além de “empunhar o gladio”, era tdo ou mais importante, acolher no colo,
proteger e também ensinar a voar. Tinha entdo que aproximar a figura da cacadora e da
guerreira a grande mae. E exercendo a maternagem cotidiana reconciliei a guerreira arqueira a

mde acolhedora.

121 |dem, p. 35-36
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Descendo as aguas profundas, pude com a prudente distancia necessaria, reconhecer os ecos
do inconsciente corporificado, nas dores que foram sublimadas pelas palavras da narrativa ao
reinventar-me conforme na poesia.
E do reencontro dos quatro elementos. Na existéncia do que somos. Transmuta-se nossa quinta
esséncia. Imaginagao corporificada e sublimada. Na produgdo de nossas maos. Da extensao
gerada pelas falanges. A energia do movimento como chama reluzente. Transmuta a matéria e
a propria esséncia. Tecendo, escrevendo, cozinhando. Acariciando, esculpimos a nds mesmos.
No corpo e na Alma. A fome da Alma e a sede do Corpo sucedem novas formas de criacdo.
Delas nos alimentamos. Enquanto nos nutrem pela Poética... Misterium tremendus et
fascinans...
Sdo essas novas formas de criagdao que passaram a motivar minha regenerag¢dao. A imagem que
reune as aguas profundas ao fogo sagrado da poesia foi expressa na figura da dancarina cigana.
Sua saia vermelha com rendas enormes imitam as grandes ondas de um mar vermelho. A danga
propde um novo movimento a um corpo que se reconhece poético.
A danca é uma das formas mais antigas de comunicacao criativa do homem. Ela tem uma
peculiaridade que a diferencia de outras formas de expressdo, que é o fato de ela existir
sempre no presente. Ela é criada e recriada a cada instante. Durante sua execugao, ndo ha
divisdo entre o criador e a criacdo. Tudo se realiza dentro e através do dancarino. O
instante poético da danca remete a uma vivéncia de eternidade. Essa dupla natureza da
danca, que compreende a fugacidade do instante que passa e que também nos remete a
uma dimensdo atemporal, abre a possibilidade de contato com niveis mais profundos de
vivéncia e visdo criativa da existéncia. (...) O movimento esta ligado a ideia de mudanca, a
nocdo do devir. (...) Laban pesquisou o movimento e a danca como fator de
desenvolvimento humano, aliando aos aspectos fisicos e fisioldgicos, também o aspecto
psiquico. A fonte da qual deve brotar a perfeicdo e o dominio do movimento é a
compreensdo da vida interior do homem, de onde se originam o movimento e a agdo. (...)
Assim como a agua é um meio difundido para manter a vida, também o é o fluxo do
movimento. O fluxo do movimento preenche todas as nossas fungdes e a¢des, permite-nos
descarregar tensGes internas prejudiciais e € um meio de comunica¢do entre as pessoas
porque todas as nossas formas de expressdo como a fala, a escrita e o corpo sdo

conduzidas pelo fluxo do movimento.?

122 L aban (1990) apud Almeida, 2009, p.15 e p. 50. Laban foi um dos primeiros frequentadores do Circulo de Eranos
em Monte Verita.
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Enquanto a imagem da dancarina cigana pulsar dentro de mim, estarei sempre avida pelo
movimento, isto é, estarei viva. E na acdo da imagem que a imaginacdo sopra 0s 0ss0s e
devolve vida por onde passa, lembremos aqui do conto Carne de Lingua.

Na danga quase flamenca que imaginei os movimentos eram circulares sendo gerados pela saia
vermelha.

Eis a imaginacdo... A danga da vida enseja que o corpo e a alma permane¢am vibrando em
cadéncias para além do sonho, na materialidade do existir. A fome da alma sucedeu-se a sede
do corpo recursiva e ciclicamente. Na ritmica incessante ambos amantes da pulsdo que os
anima a se fundirem na expressao que nos faz viver cada instante como se fosse o ultimo. A
concordancia dos opostos, a reconciliagdo mistica entre o corpo e a alma, o pao e o vinho. O elo

que laga a sintese em espiral: a coincidentia oppositorum.

Sempre gostei de dancar. Mesmo ndo tendo tanta habilidade toda vez que danco me sinto
plena. Dangando retno a umidade da transpiragdo corporal ao calor de seu movimento. Danga
livre sem preocupacdo com resultados, mas prazerosa e brincante. Danca que em seu giro

constrdi ao meu redor um circulo acolhedor.

A concepcdo do movimento fluindo num espaco esférico envolve um principio de
conservacao de energia. Essa no¢do energética é de vital importancia para nossa proposta
do movimento como fator de transformagdo e integracdao fisiopsiquica. No Oriente
podemos observar essa no¢do no pensamento taoista, especialmente nos exercicios
propostos pelo tai chi chuan. No ocidente, essa concepgao energética esta ligada a
Alquimia (...) Os alquimistas trabalhavam com a matéria e tentavam resgatar o espirito que
eles julgavam ali aprisionado. No Ocidente eles acreditavam poder transformar os metais
nao nobres, como chumbo ou ferro, em ouro, através de varias operagdes alquimicas que
iriam depurando a matéria bruta original até ela revelar sua esséncia, seu espirito: a Pedra
Filosofal. No Oriente (China) a busca alquimica girava em torno de uma substdncia, um
elixir, que garantiria a imortalidade. Aos poucos, alquimistas orientais e ocidentais foram se
dando conta que ao trabalhar com a matéria o homem também retoma e aperfeicoa a obra

da natureza, ao mesmo tempo que trabalha para se fazer a si mesmo'%,

123 Almeida, 2009, p. 57-59
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Como num circulo recursivo, ciclicamente as imagens vao se sobrepondo dinamicamente: a

lenda de Parsifal que buscava o Graal, um elixir de vida eterna capaz de trazer vida ao ser

preenchido. A danca circular como caminho rumo a individuacao.
(...) Jung, deu grande importancia a alquimia, porque nela ele encontrou os fundamentos
histéricos da sua teoria dos arquétipos e do inconsciente coletivo e porque entendeu a
transformacao alquimica como um simbolo da transformacdo psicolégica que ocorre no
processo de individuacgdo. (...) Ao considerar o processo de desenvolvimento e ampliacdo
da consciéncia como um processo alquimico, Jung escapou do modelo bioldgico da psique e
do referencial médico de patologia e cura, abrindo espago para uma visdo mais filoséfica e

criativa do ser humano, como um ser em busca de continua transformac3o.'?*

Talvez assim possamos retomar a poesia “A Sede do Corpo” para lembrar de algumas perguntas
que minha alma inquieta fazia.
Na experiéncia de se reconhecer finito, mortal, fragil e solitario. Num quarto de hospital
construimos novas formas de enxergar a vida. Damos um sentido novo ao tempo e ao espaco.
Desejava me libertar dos medicamentos. Medicamentos que pretendiam calar a dor. Mas o
coragdo sentia a necessidade de entender o que a voz da dor queria dizer. Por que foi capaz de
me paralisar no momento de maior intensidade do meu giro? Por que foi capaz de parar o
movimento frenético de meu corpo, meu fiel colaborador, motor do meu labor, meu fiel
escudeiro, minha sagrada morada de minha alma inquieta, a firme e generosa parafina que
envolve e alimenta a vibrante chama da vela da existéncia?
Afastando-me da frenética rotina é que tive a oportunidade de viver o que as imagens me
diziam. Trilhando o caminho ao caminhar. Buscando compreender e ndo explicar. Percebi que a
pausa fazia parte do movimento, semelhante ao ir e vir das marés.
A imaginacdo deve ser entendida aqui em seu sentido literal e classico, ou seja, como
verdadeira forca de criar imagens, e ndo como fantasia. Ela constitui uma verdadeira
funcdo do pensamento ou do poder de representacdo, que ndo tece fantasias aleatdrias,

sem meta ou fundamento; assim, pois, ndo joga com os objetos, mas procura captar a

realidade interior por meio de representac¢des fiéis a natureza. Esta atividade é designada

como sendo um “opus” (obra). 12

124 |dem, p.61-62
125 Jung (1994) apud Almeida, 2009, p. 65
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A narrativa autobiografica permitiu que me reconciliasse com meu caminho, compreendendo
que as coisas aconteceram do modo que deviam acontecer. O corpo adoeceu para que pudesse
aceitar a necessidade de viver momentaneamente a laténcia de um casulo. Apds o engolimento
do casulo, a lagarta se transformaria numa borboleta. Na hora certa, renasceria. Mais que um
processo de cura, a imaginacdo apontava para uma jornada em busca do Graal: a prépria
individuagao. As imagens iam forjando a obra. O opus do ser.

Lidar com imagens (...) é, portanto, um equivalente de cultivo da alma. (...) Imaginar

significa libertar os eventos de sua compreens3o literal para uma aprecia¢do mitica.!%®

Imagens que pulsam em seus lampejos de lumina. Cada imagem conecta-se a constelacdo. Do
Uno ao Todo. Ao vibrarem formam novas estrelas. Em cadeias infinitas. Pentagonos gerados
entre o fluxo do encontro entre o feminino e o masculino. Estrelas pentagonais vibram em
ressonancias sonoras. Mantras advindos da vibracdo entre o Todo e a Parte. Instante de
criacdo. Na profundidade do que somos.
E por essas imagens, outros instantes sao lembrados na constru¢ao da narrativa. Com Ariadne,
busco o seu fio, andando pelo labirinto, encontrando o que tratarei no préoximo capitulo como
lumina profundis, o que me ajudaria a compreender o lado selvagem da mulher loba, da cigana
gue danga e se move com seu corpo reconciliada com a sombra — o minotauro, parte de si.
Instinto e razdo a caminho de seu empoderamento.
O fogo restaurador traz das cinzas a fénix. E preciso morrer todos os dias para entdo renascer. E
preciso deixar a pele ressecada para trds. Reconstruir o reino devastado. Dele erigir um templo
sagrado.
Procuramos mostrar, com efeito, que o fogo é, dentre os fatores de imagens, o mais
dialetizado. Sé ele é sujeito e objeto. Quando se vai ao fundo de um animismo, encontra-se

sempre um calorismo. O que reconhe¢o de vivo, é o que reconhegco como quente. O calor é

a prova por exceléncia da riqueza e da permanéncia substanciais, por si sé oferece um

sentido imediato a intensidade vital, a intensidade de ser.*?’

Estamos a caminho das aguas reluzentes do fogo: lumina profundis.

126 Hillman (1992) apud Almeida, 2009, p.67
127 Bachelard, 1994, p.162
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O Voo da Borboleta

Ariadne, Artemis e o encontro de Lumina profundis

“Talvez fosse apenas falta de vida: estava vivendo menos do que podia
e imaginava que sua sede pedisse inundagoes.

Talvez apenas alguns goles...”

(Clarice Lispector- Perto do Corag¢do Selvagem)

Ariadne é uma das Grandes Mdes, a Grande Deusa de Creta. Como tal, chama-se “a
poderosa”, “a senhora do labirinto”, “a intocdvel”. Perguntar quem é Ariadne, a fim de
seguir o fio do comeco ao fim, leva-nos ao centro de um labirinto, onde encontramos a
propria Ariadne. No principio existe Ariadne, uma Deusa completa em si mesma, androgina
e autoperpetuadora, criando com base em seu prdprio ser, sem necessidade de outrem.
Essa Ariadne é substituida por outra que se relaciona com o masculino como algo externo a
si mesma, embora seja uma criacdo dela e inteiramente a sua disposicdo. Nessa fase,
representa-se Ariadne acompanhada de uma figura masculina submissa, o macho que surge
da morte, que é filho e amante e, finalmente, vitima. E claro entdo, 3 medida que
prosseguimos nessa histdria, que Ariadne era de inicio a figura importante, e Dioniso o
“outro” necessario. Por comecar como um Deus que morre e ressurge, Dioniso é ainda,
mesmo no periodo cldssico, o Deus que aparece e desaparece. Até no Olimpo, Dioniso ajuda
a recordar-nos do tempo em que os Deuses eram filhos e depois amantes, em seguida
morriam e reapareciam como filhos renascidos, tornando-se amantes mais uma vez para de
Nnovo morrerem, e assim sucessivamente.

A ligacdo particular de Ariadne com a morte esta naturalmente representada de forma
preeminente pelo labirinto, do qual a maioria jamais retorna, mas de onde alguns voltam
transformados. Em Argos, como convém a uma Deusa da morte, seu tumulo serve de altar.
O que mais intriga porém é que Ariadne sofre a morte de varios modos. Entre essas histérias
de morte, conta-se aquela, j4 mencionada, em que ela é morta por Artemis. Outra fala que
ela simplesmente morre de tristeza, e uma terceira nos diz que ela se suicida, enforcando-se
numa arvore, desesperada com a partida de Teseu.

Mais interessante de todas é a tradi¢cdo segundo a qual Ariadne morre justamente antes de

dar a luz. Dizem alguns que Teseu deixou a Ariadne a revelia, aos cuidados de parteiras de

Naxos (ou Dia, outra ilha frequentemente mencionada nas tradi¢des de Ariadne) por ter
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chegado a hora dela. Conta-se que Artemis matou-a com a crianca ainda no ventre, o que
lembra as mortes de Coronis e Sémele. Mas, enquanto Asclépio e Dioniso sdo salvos a
tempo do ventre de suas maes que morrem, Ariadne entra no reino da morte com a crianca
ndo nascida ainda em seu interior e entdo — prossegue a histéria- da a luz. Este é o Unico
relato na mitologia grega de um nascimento no mundo dos mortos, indicio de que se tem

aqui algo de fascinante e de profundo®,

Na transicdo entre os anos de 2009 e 2010, enquanto reorganizava questdes praticas da minha
vida, desde os aspectos emocionais, juridicos e materiais, recebi um novo convite, de uma
velha e querida amiga matriarca, que certamente, sabendo dos problemas que estava
enfrentando, mais uma vez me estendeu a mao. Tratava-se de voltar ao trabalho como
formadora no DOT-P, desta vez, para trabalhar auxiliando nos cursos da Educagdo Infantil e
também para atuar como professora no curso de Pedagogia numa universidade em Santo
Amaro. Sendo coordenadora deste curso, relatou a confianca que tinha no meu trabalho e no
quanto seria positivo, atuar no magistério superior, tanto em termos financeiros quanto para
minha auto-realizagao.

De fato, ja havia sido convidada a voltar para o DOT-P, no inicio de 2009, pela formadora que
atuava diretamente, nas formagdes do Programa Rede em rede. Mas, o que me encorajou a
aceitar o duplo convite foi o conjunto de mudancas na minha vida. Voltaria a atuar como
formadora num tema que me trazia encantamento: a Educagao Infantil. Estaria num grupo pelo
qual nutria pertencimento. Além disso, pela primeira vez, apds o mestrado, teria a
oportunidade de trabalhar no ensino superior. Poderia reorganizar minha situagao financeira,
apos os percalcos de uma separacdo; mas acima de tudo, estava sendo acolhida, como na
metafora, Ariadne foi socorrida pelas parteiras em Naxos, minhas parceiras de DOT-P,
fraternalmente, colaboravam para que ndo me sentisse sozinha, numa ilha. Também
contribuiam numa tecelagem silenciosa, para meu fortalecimento, para que num futuro
préximo pudesse dar a luz. Estava renascendo mais uma vez, buscando minha selvagem forca
interior.

Em 2010, iniciei na docéncia na graduacdo do curso de Pedagogia, na modalidade presencial e

também no ensino a distancia.

128 Downing, 1992, p. 170-1
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Pensei em alguns momentos, que nao fosse conseguir conciliar a carga horaria. Além disso,
cheguei a lecionar sete disciplinas no meu primeiro ano atuando no ensino superior, que
exigiam muito preparo, estudo e dedicacao.
Mas, face ao desafio e o apoio recebido, curiosamente, percebi que sé podia contar com a forga
do meu interior. Com o sentimento do sagrado que me animava e que acreditava em meu
proprio potencial. Ndo podia desistir. Nem do trabalho, nem da vida e nem de mim.
N3o seria justo desapontar tanta confianca. Ndo seria justo abandonar-me. Teria que chegar ao
ponto mais central do labirinto para me reconciliar com Lumina profundis'®. E o trabalho
exaustivo foi um dos meios. Produzindo incessantemente, na minha dupla atuacdo, fui
desafiada a aprender coisas novas, a interagir com pessoas diferentes e a fazer o que antes
nunca tinha experimentado. A respeito de Lumina profundis no Crepusculo Selvagem das
Origens orienta-nos Ferreira-Santos:
Este ser selvagem nos parece ser, propriamente, aquele que mobiliza e é mobilizado em
sua metafora por exceléncia: a Arte. Parece ser aquele que silencia e fala; que deixa
aparecer e desaparece; que fugaz, repousa na origem de tudo. Merleau-Ponty nos diria,
nesse sentido, que: “a comunicacdo de uma cultura constituida com outra se faz por meio
da regido selvagem onde todas nasceram.” (...) Uma iluminacdo dessa regido selvagem
originaria pressupde clarear o caminho somente o suficiente, somente como o olhar
(lumina, em latim) que avanca cotejando as penumbras e luscos-fuscos da peregrinacdo na
profundidade dos significados. Ndo se trata da enciclopedista ilustracdo (Aufkldrung) que
cega de tanta luz, de tanta fé na razdo, na ciéncia e na republica. Ao contrario, é aquele
olhar de soslaio de que trata nossa escritora mestra, Clarice Lispector. Vislumbre que
impregna, emprenha, engravida, fecunda... Aqui sao divaga¢des que tateiam o sensivel, a
compreensdo e o jardim epicurista (képos) dos amigos na interrogacdo cotidiana dos
sentidos da existéncia, na ajuda muitua comunal das pessoas em pequenos feitos. Nem se
trata mais da salvagao do mundo por bandeiras tremulantes de qualquer que seja o credo
(marxista, neoliberal ou fundamentalista), sempre prestes a eliminar o mundo no desejo
mesmo de salva-lo. Mas, lumina profundis, olha o mundo desde o subterrdneo num
conhecimento crepuscular (Durand, 1995, p.83; Ferreira-Santos, 1998, p. 147). Silenciar

ante os trovdes. Caminhar lento na tempestade®,

129 purand, 1995, p.83; Ferreira-Santos, 1998, p. 147
130 Ferreira-Santos, 2005, p.111-112.
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Na primavera de 2010, quando completava trinta e seis anos, ganhei um presente maravilhoso
de minha parceira de Educagdo Infantil, o livro: “Mulheres que Correm com os Lobos: Mitos e
Histdrias do Arquétipo da Mulher Selvagem”, de Clarissa Pinkola Estés'3!. Na época, estavamos
desenvolvendo o “Projeto Entorno: Em busca de Novos Leitores” - em parceria com a Fundag¢do
Victor Civita - e trocdvamos livros como presentes. E ela ndo poderia ter escolhido outro
melhor. Como minha grande amiga, iniciou-me aos caminhos que também ja trilhava, a
reconciliacdo com o nosso lobo interior, nossa forga selvagem. Talvez, o minotauro?
A respeito deste trabalho Estés afirma:
As histérias sdo balsamos medicinais. Achei as histérias interessantes desde que ouvi a
minha primeira. Elas tém uma forca! Nao exigem que faca nada, que se aja de nenhum
modo — basta que prestemos atencdo. A cura para qualquer dano ou para resgatar algum
impulso psiquico perdido estd nas histdrias. Elas suscitam interesse, tristeza, perguntas,
anseios e compreensées que fazem aflorar o arquétipo, nesse caso o da Mulher Selvagem.
(...) Este é um livro de histdrias de mulheres, apresentadas como marcos ao longo do
caminho. Elas sdo para vocé ler, refletir e prosseguir na direcdo da sua prépria liberdade
natural e conquistada, do seu carinho para consigo mesma, para com os animais, a terra, as
criancgas, as irmas, os amantes e os homens. Ja vou lhe avisar: as portas para o mundo da
Mulher Selvagem sdo poucas, porém valiosas. Se vocé tem uma cicatriz profunda, ela é uma
porta; se vocé tem uma histéria muito antiga, ela é uma porta. Se vocé gosta do céu e da
agua tanto que mal consegue aguentar, isso é uma porta. Se vocé anseia por uma vida mais

profunda, mais plena, por uma vida s3, isso € uma porta'32.

Lembro estar me recuperando de uma paralisia facial que tive no final de outubro de 2010, e
entdo iniciar a leitura deste livro, que muito ia se assemelhando a busca da cura de uma alma
ferida e com toda a sede de meu corpo. Precisava entrar em contato com a minha ferida e uivar
a minha dor, para entdo correr ao encontro da Lua.

Meu corpo dava sinais de que tinha que viver um luto. De que tinha que olhar para meus
limites. Viver intensamente.

Logo apds a cura da paralisia facial iniciei meu processo de celebracdo do corpo. Saia para
dancar algumas vezes, gostava da brisa da noite e da sensacao de liberdade que o vento trazia

ao bater no meu cabelo, quando dirigia sozinha, em meus momentos de descanso. Uma forca

131 Estés, 1994.
1321994, p.30 e 37
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selvagem estava me transformando. N3ao pretendo nomea-la: se era minotauro, instinto,
animus, lobo ou lumina profundis. Mas percebi sua intensidade. Jamais seria a mesma.

Era a partir dela que queria explorar novas experiéncias, romper fronteiras, sem me apegar a
nada em particular, mas viver a intensidade do todo. Cuidar para que a caga saciasse um desejo

gue vorava minha alma.

Lembro aqui Bolen:
Artemis, conhecida pelos romanos como Diana, era a deusa da caca e da lua. A alta e
adoravel filha de Zeus e Leto percorria a regido da floresta, da montanha, da campina e da
clareira com seu bando de ninfas e caes de caca. Vestida com uma tunica curta, equipada
com arco de prata e aljava de setas ao ombro, era arqueira de infalivel pontaria. Como
deusa da lua ela também é apresentada como portadora de luz, levando tochas nas maos,

ou com a lua e as estrelas ao redor de sua cabega'33,

A busca da independéncia, da brisa noturna, das viagens para a praia, da contemplacao das

grandes ondas do mar e dos instintos. Esta foi uma fase importante no meu processo de

renascimento. Descobrir um caminho de reconciliacdo entre razdo e instinto. Ler muitas

historias também foi uma forma de ouvir minhas vozes interiores.

Estés ao tratar do resgate da intuicdo como iniciacdo afirma:
O antigo conto russo de Vasalisa é a histéria praticamente intacta da iniciagdo de uma
mulher. Ele trata da percep¢do de que a maioria das coisas ndo é o que parece. Como
mulheres recorremos a nossa intuicdo e aos nossos instintos para farejar tudo. Usamos
nossos sentidos para espremer a verdade das coisas, para extrair o alimento das ideias, para
ver o que ha para ser visto, para conhecer o que ha para ser conhecido, para ser as guardias
do fogo criativo e para ter uma compreensado intima dos ciclos de vida-morte-vida de toda a
natureza — assim é uma mulher iniciada. Eis as etapas de iniciacdo, a partir do rito da velha
deusa selvagem, Baba Yaga: permitir a morte da mae-boa-demais; denunciar a natureza
sombria; navegar nas trevas; servir o ndo-racional; separar isso daquilo (aprender mais
sobre a vida e a morte); perguntar sobre os mistérios (saber demais pode envelhecer a
pessoa antes do tempo); se colocar de pé nas quatro patas (seguir adiante na vida, com os
pés firmes, um atras do outro, como uma mulher); reformular a sombra (cuidar da nossa

arte e reatar nossos vinculos com os instintos selvagens) 134,

133 Bolen, 1990, p. 78 e 82.
134 Estés, 1994, p.99.
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Minha atuacdo lendo histérias, acompanhando as formagdes que vivenciavam a musica, o
movimento, os jogos teatrais, a apropriacdo do conhecimento matemadtico, do desenho, da
natureza e da sociedade, desenvolvendo oficinas no curso de Pedagogia, mostrava a
importancia do afrontamento da presenca da pessoa em seu processo de formacdo pela
experiéncia. Indicava a importancia da arte para a forma¢ao do educador, naquilo que possa
desenvolver uma educacdo de sensibilidade:
Trata-se de uma modalidade possivel de se compreender e agir no ambito dos processos
educativos, sejam eles em termos de autoformacdo, os itinerdrios de formacdo, seja no
modelo escolar, a partir de uma razdo sensivel, do exercicio da imaginacdo, da
experimentagdo poética e valorizagdo do imaginario para lidar com a alteridade sem
mecanismos etnocéntricos. Aqui se privilegia o refinamento da sensibilidade através de
todos os sentidos (visdo, audicdo, paladar, tato, olfato, intuicdo, cinestesia), com a
preocupacao de inter-relacionar ética e estética num contexto dialégico em que mestre e
aprendiz troquem, incessantemente, de lugar, atualizando o arquétipo do mestre-aprendiz.
Nesta concepgdo se compreende a educacdo como o processo pelo qual se constrodi, pela
propria pessoa, sua humanidade. Partilhamos uma concepc¢ao de educacdo, ampla e antiga,
gue remonta a propria etimologia do termo em sua raiz latina: ex ducere — o que significa
dizer que algo é conduzido para fora, conduzido para o exterior; ajuda-se a parir... destino
parideiro (maiéutico) do velho mestre Sécrates. Dar vazdo a poténcia que se inscreve na
corporeidade das pessoas. A educacgao de sensibilidade considera a educagao como um fim
em si mesma e ndo como meio para se atingir finalidades instrumentais. Nao se trata,
portanto, de uma educagao para o trabalho, educa¢do para a cidadania, educagao para a
inclusdo etc. Ela propria é a finalidade ultima de suas praticas: trazer para fora a

humanidade potencial que ha nas pessoas (humanitas). 13°

Minha experiéncia atuando na escola e na universidade indicava que uma educacdo de
sensibilidade tornava-se necessaria na formacdo de pedagogos. Para além de cursos
instrumentais apressados pela légica do capital, percebia que era importante investir
profundamente na formacdao do educador. Buscar uma formacdo integral atenta a arte, a
corporeidade e a criacdo. Precisamos vivenciar a sensibilidade em suas multiplas linguagens,

aproximando-nos da vitalidade da criangca em sua imaginacao brincante.

Segundo Larrosa Bondia:

135 Ferreira-Santos & Almeida, 2012, p.69
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“Vamos agora ao que nos ensina a propria palavra experiéncia. A palavra experiéncia vem
do latim experiri, provar (experimentar). A experiéncia é em primeiro lugar um encontro ou
uma relacdo com algo que se experimenta, que se prova. O radical é periri, que se encontra
também em periculum, perigo. A raiz indo-européia é per, com a qual se relaciona antes de
tudo a idéia de travessia, e secundariamente a idéia de prova. Em grego ha numerosos
derivados dessa raiz que marcam a travessia, peraind, ir até o fim; peras, limite. E o
percorrido, a passagem: peird, atravessar: pera, mais além; perad, passar através. Em nossas
linguas ha uma bela palavra que tem esse per grego de travessia: a palavra peiratés, pirata.
O sujeito da experiéncia tem algo desse ser fascinante que se expde atravessando um
espaco indeterminado e perigoso, pondo-se nele a prova e buscando nele a sua
oportunidade, sua ocasido. A palavra experiéncia tem o ex de exterior, de estrangeiro, de
exilio, de estranho e também do ex de existéncia. A experiéncia é passagem da existéncia, a
passagem de um ser que ndo tem esséncia ou razdo ou fundamento, mas que simplesmente
“ex-iste” de uma forma sempre singular, finita, imanente, contingente. Em alemao,
experiéncia é Erfahrung, que contém o fahren de viajar. E do antigo alto-alemao fara
também deriva Gefahr, perigo, e gefdhrden, por em perigo. Tanto nas linguas germanicas
como nas latinas, a palavra experiéncia contém inseparavelmente a dimensdo de travessia e

perigo. 136

Minha atuacdo como professora no ensino a distancia possibilitou-me muitas aprendizagens,
principalmente ao dar aulas ao vivo, via satélite, atingindo um publico de mais de mil alunos
simultaneamente. As ferramentas dos ambientes virtuais, também permitiam a interacdo com
os alunos. Mas, o meu trabalho no ensino presencial é que me nutria, pela troca dos olhares;
pela transpiragdo e entrega do trabalho realizado junto aos alunos, observando as mudangas
oportunizadas pelo curso, a partir de suas atitudes e das suas producoes.

Em 2011, estava realizando a organizacdo de um semindrio para apresentar as praticas
pedagédgicas de Educacdo Infantil da regido de Campo Limpo. Como uma das modalidades
apresentadas, realizamos o registro do Livro da Vida, junto aos gestores que atuavam na
Educacdo Infantil. Em todo o processo de organizacdo, compartilhar os registros das historias
de vida dos gestores foi uma experiéncia de identificacdo importante para a constituicdo e

fortalecimento deste grupo.

136 Jorge Larrosa Bondia da Universidade de Barcelona, Espanha no artigo “Notas sobre a Experiéncia e o Saber de
Experiéncia” publicado na Revista Brasileira de Educagdo Jan/Fev/Mar/Abr de 2002 a partir da Conferéncia
proferida no | Seminario Internacional de Educagdo de Campinas, traduzida e publicada, em julho de 2001, por
Leituras SME; Textos-subsidios ao trabalho pedagdgico das unidades da Rede Municipal de Educagdo de Campinas.
Atualizado no livro publicado recentemente de Larrosa, 2015.
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Os grupos de formagdo dos gestores permitiam um espago para que pudessem trocar suas
experiéncias, articular as visdes da direcao e da coordenagao pedagdgica, ao mesmo tempo em
gue construiam estratégias de gestao. Mediar esses processos, usando a literatura, a musica, a
modelagem, a brincadeira, os jogos e o movimento, permitia-nos dar forma a nossa proépria
formacao.
Essas trocas entre os gestores despertaram-me para a riqueza destes encontros, levando-me a
busca do Doutorado. Queria investigar a gestdo na Educacdo Infantil a partir da meméria e dos
processos formativos. Uma das questdes iniciais era a de investigar como os gestores
enfrentavam os desafios trazidos pela educagao em tempo integral.
Foi entdo que decidi retornar a FEUSP. Voltar as raizes. Beber na fonte para nutrir o sonho. Unir
as pontas desencapadas do novelo que juntas poderiam me devolver o fio.
Estés ao tratar do canto profundo flamenco, el canto hondo, no processo de iniciacdo da
mulher afirma que:
Agir como sombra significa ter um toque tdo suave, um passo tdo leve, que torne possivel
uma movimentacdo livre pela floresta, observando sem ser observada. A loba segue como
sombra qualquer um ou qualquer coisa que passe pelo seu territério. E sua maneira de
colher informacdes. E o equivalente de manifestar-se, transformar-se em algo como fumaca
para voltar a se manifestar. (...) A grande for¢a selvagem das nossas proprias psiques quer
por sua pata na nossa sombra, afirmando dessa forma, que lhe pertencemos. Assim que a
Mulher Selvagem prender nossa sombra, voltamos a nos pertencer, sentimo-nos no nosso
ambiente e na nossa terra natal de direito. (...) Comegamos nossa procura do selvagem,
quer ainda meninas, quer ja adultas, porque no meio de alguma empreitada selvatica
sentimos a proximidade de uma presenca selvagem a nos dar apoio. Talvez tenhamos visto
seu rastro atravessando a neve solta num sonho. Ou, em termos psiquicos, percebemos um
galhinho quebrado aqui e ali, seixos virados de modo que seu lado umido estivesse voltado
para cima... e soubemos que algo de abencoado havia cruzado nosso caminho. Dentro da
nossa psique, pressentimos ao longe o som de uma respiracdo conhecida, sentimos
tremores no chdo e soubemos no nosso intimo que algo de poderoso, alguém importante,

alguma liberdade selvagem dentro de nds estava se movimentando®3’.

Seguindo pelos processos inicidticos do labirinto, passei a reconhecer a necessidade de
olharmos para a formacdao do educador que atinja mais que discursos a sua pratica efetiva.

Valorizar o saber-fazer deste educador que compartilha com os aprendizes o prdprio percurso

1371994, p. 561-2
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da vida. E, sobretudo, desta educadora que além de tudo trilha também o caminho de

constituir-se como mulher nos campos aridos da educacao.
Na relagdo entre as pesquisas do imaginario e a educacdo, desenha-se uma pedagogia do
imaginario que, no dizer de Sanchez Teixeira, ndo é um conjunto de técnicas ou estratégias
de ensino e muito menos uma disciplina cujo conteldo trate do imagindrio ou da
criatividade. (...) Uma pedagogia do imaginario, como metafora, seria a porta-voz dos
deuses que renascem. Ela é a metafora do processo pelo qual o imaginario conduz a nossa
vida, atribuindo-lhe sentido. E, nesse sentido, ela é sim uma educacao fatica, uma educacao
da alma, uma educacao da sensibilidade.
Portanto, essa educacdo de sensibilidade reafirma a constatacdo de que um processo
educativo auténtico ndo pode prescindir do didlogo, da paixdo e da liberdade, isto é, da
autonomia da pessoa em realizar-se. A capacidade de decidir algo, de se posicionar no
mundo e afronta-lo somente se aprende em situacées de decisdo, de afrontamento, de

tomada de consciéncia, no exercicio de uma pedagogia da escolha.®

Acredito que na diversidade dos papéis nos quais atuei, sempre refleti sobre em que medida é possivel
reconhecer uma educacdo de sensibilidade na formacao do pedagogo e da pedagoga, e especialmente,
no cotidiano escolar. Trata-se de se pensar e sentir sobre uma formacado na qual a arte, a corporeidade,
a poesia e a liberdade estejam presentes, humanizando a condi¢do de se perceber como educador,

tornando-nos pessoas.

138 Ferreira-Santos & Almeida, 2012, p.69-71
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Prosopon: Em Busca da Experiéncia Numinosa do Ser

Bola de Meia, Bola de Gude
(Milton Nascimento e Fernando Brant)

Hd um menino, hd um moleque, morando sempre no meu coragdo

Toda vez que o adulto balanca ele vem pra me dar a méo

Hd um passado no meu presente, o sol bem quente Id no meu quintal

Toda vez que a bruxa me assombra o menino me dd a mdo

Me fala de coisas bonitas que eu acredito que ndo deixardo de existir

Amizade, palavra, respeito, cardter, bondade, alegria e amor

Pois ndio posso, nGo devo, nGo quero viver como toda essa gente insiste em viver
E ndio posso aceitar sossegado qualquer sacanagem ser coisa normal

Bola de meia, bola de gude, o soliddrio ndo quer soliddo

Toda vez que a tristeza me alcan¢a o menino me dd a méo

Hdé um menino, hd um moleque morando sempre no meu coragéo

toda vez que o adulto balanga ele vem pra me dar a mdo

Hdé um menino, hd um moleque morando sempre no meu coragéo

Toda vez que o adulto balanca ele vem pra me dar a médo

Hd um passado, no meu presente, um Sol bem quente Id no meu quintal
Toda vez que a bruxa me assusta o menino me dd a méo

Ele fala de coisas bonitas que eu acredito que ndo deixardo de existir

Amizade, palavra, respeito, cardter, bondade, alegria e amor

Pois ndio posso, ndo devo, nGo quero viver como toda essa gente insiste em viver
E ndo posso aceitar sossegado qualquer sacanagem ser coisa normal

Bola de Meia, Bola de gude, o soliddrio ndo quer soliddo

Toda vez que a tristeza me alcan¢ca o menino me dd a mdo

Hé um menino, hd um moleque morando sempre no meu coragdo
toda vez que o adulto fraqueja ele vem pra me dar a méo

Iniciei a jornada do Doutorado em 2012. Ano no qual cursei a maior parte das disciplinas. Cada

uma delas contribuiu ao seu modo para redimensionar as bases do projeto de investigacdo: a

autobiografia como caminho hermenéutico.

Ao cursar a disciplina “As Narrativas da Tradigdo Oral e a Formagdo de Educadores Artistas” a

partir das contribuicbes e das indicacdes bibliograficas da professora Regina Machado tive a

oportunidade de “acordar” para outras formas de construir o conhecimento, a partir da arte de

contar historias.
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Desde nossa primeira aula, vivenciamos situacGes de encontro em contato com a arte da

narragao, nas quais as histérias que foram contadas pela professora Regina Machado entraram

em interacdo com nossas leituras, em ressonancia com as nossas histérias pessoais.

Em nossas aulas a partir dos contos estabeleciamos uma troca entre o que a histdria trazia para

nos e o que nds traziamos de nos para ela.

Machado afirma:
As grandes questdes da pds-modernidade extrapolam as discussdes de fisicos e fildsofos,
chegando até nds, pessoas comuns, de uma forma simples e contundente: ndo apenas ndo
sabemos o nosso lugar no mundo, como temos medo de quase tudo, de sair pela rua de
noite e de dia, de olhar para nés mesmos e ndao encontrar ninguém. Fico pensando em
alguém que resolve dedicar algumas horas de sua vida lendo histdrias para uma crianca
desconhecida, deitada numa cama de hospital. Ndo é o medo que une essas duas pessoas
nesse instante. Ambas transitam, cada uma pela sua propria histdria, dentro do conto. Nao
se trata de negar ou fugir da dura realidade, do medo ou da impoténcia. Experimentam a si
mesmas em outras possibilidades de existir além do medo. E nesse caos de comeco de
milénio que a imaginacdo criadora pode operar como possibilidade humana de conceber o
desenho de um mundo melhor. Por isso, talvez a arte de contar histdrias esteja renascendo
por toda parte. Os contos milenares sdo guardides de uma sabedoria intocada, que
atravessa geracoOes e culturas; partindo de uma questdo, necessidade, conflito ou busca,
desenrolam trajetos de personagens exemplares, ultrapassando obstaculos e provas,
enfrentando o medo, o risco, o fracasso, encontrando o amor, o humor, a morte, para se
transformarem ao final da histéria em seres outros, diferentes e melhores do que no inicio
do conto. O que faz com que nds, narradores, leitores e ouvintes, nos vejamos com outros
olhos. Somos nds os protagonistas, é a nossa propria histéria que nés contamos enquanto
vivemos, é um relato exemplar. Enquanto estamos dentro do conto, experimentamos a
certeza de que valores humanos fundamentais como a dignidade, a beleza, o amor e a
possibilidade simbdlica de nos tornarmos reis permanecem vivos em algum lugar dentro de
noést3,

E, precisamente, nesse ponto que situo a importancia de retomarmos 0s Nossos percursos

formativos como narrativas de si. De perguntar quais sdao as nossas histérias preferidas? Se

costumamos conta-las para as criancas? De que forma o fazemos?

139 Machado, 2004, p.15
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Os contos que nos foram contados desde nossa infancia constituem nossos cenarios

imagindrios, e mais que isso, constituem nossas historias. E até que ponto se pode recupera-los

em nossas memorias?
Ao relatar como foi a experiéncia de ouvir um determinado conto, cada pessoa mostra que
ouviu um conto, o seu. Algumas coisas chamaram sua atencdo, outras n3o. As vezes ela é o
personagem e vive com ele suas aventuras. Outra pessoa observa o cenario como alguém
que vé de fora o desenrolar da trama, outra pessoa se emociona e uma outra ainda, se
pergunta sobre a adequacdo de tal ou qual episddio e assim por diante. O que importa é
gue o conto estabelece uma conversa entre sua forma objetiva — a narrativa - e as
ressonancias subjetivas que desencadeia, produzindo um determinado efeito particular
sobre cada ouvinte. As imagens do conto, acordam, revelam, alimentam e instigam o
universo de imagens internas que, ao longo de sua histéria, ddo forma e sentido as
experiéncias de uma pessoa no mundo. Este lugar para onde a pessoa se transporta é o
lugar da imaginacdo enquanto possibilidade criadora e integrativa do homem. Quando
experimento estar dentro da histdria, experimento a integridade individual de alguém que
ndo esta nem no passado, nem no futuro, mas no instante do agora onde encontro em mim
ndo o que fui ou o que serei, mas a minha inteireza no lugar onde a norma e a regra —
enquanto coercdo da exterioridade do mundo ndo chegam. Onde eu sou rei ou rainha do
reino virtual das possibilidades, o reino da imaginacdo criadora. Nesse lugar encontro ndo o
que devo, mas o0 que posso, portanto, entro em contato com a possibilidade de afirmacdo

do poder criador humano, configurado em constelagdes de imagens*°.

Como cada um de nés reconta? Que recursos nossa memoéria utiliza para manter

fidedignamente ao conto? Como compartilhamos nossas memarias?

Ecléa Bosi destaca que:
O trabalho com a memdria nGo nos aprisiona no passado, mas nos conduz ao
enfrentamento dos problemas presentes. O ato de relembrar conjuntamente, isto é, o ato de
compartilhar a memdaria, é um trabalho que constrdi sdlidas pontes de relacionamento entre
os individuos. A memadria uma vez sendo subjetiva e social, reflete suas representacoes

culturais. E coletiva e também singular. Quem narra @ memoria o faz de forma autoral***.

A membdria de cada sujeito recupera a histéria de um periodo, de um grupo, de uma cultura.

140 Machado, 2004, p. 24
141 Bosi, 1994, p.407
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E preciso perceber a realidade do conto, do mundo encantado do “pode ser” para se
compreender o efeito que as histérias milenares produzem até hoje no ser humano que
somos. Longe de ser ilusdao, o maravilhoso nos fala de valores humanos fundamentais que
se atualizam e ganham significado para cada momento da histéria das sociedades humanas,
no instante que o conto é relatado. Assim como, o mito, a lenda e a saga, o conto
maravilhoso ndo é sé um relato circunscrito a um determinado tempo histdérico, mas traz na
sua prépria natureza a possibilidade atemporal de falar da experiéncia humana como uma
aventura que todos os seres humanos compartilham, vivida em cada circunstancia histdrica
de acordo com as caracteristicas especificas de cada lugar e de cada povo para transcender

ao tempo e a morte!®2

A mitologia se ancora no corpo, um produto da imaginacao do soma (energia corporal). O que
0s nossos corpos dizem? E o que eles estdo nos contando? A imaginacdo humana estd
enraizada nas energias do corpo. E os érgaos do corpo sao os determinantes dessas energias e
dos conflitos entre os sistemas de impulso dos 6rgaos e a harmonizacdao desses conflitos. Esses
sdo os assuntos de que tratam os mitos. Um mito expressa uma visdao do mundo social e
pessoal, representa uma cosmologia. A fonte do mito e do conhecimento corporal esta em nés
mesmos. Ela é intensificada pelas interacGes e didlogos somaticos.

O mito trata da jornada do corpo, recriando a si mesmo continuamente, de um modo

particular, para formar uma estrutura pessoal individual chamada self**.

Podemos pensar em ndés mesmos como um processo vivo, continuamente organizando e
corporificando tudo aquilo que encontramos.
E por esse motivo que as jornadas e os caminhos s3o tdo importantes no mito. A histéria do
outro, do herdi, do personagem que contamos a ndés mesmos €, na verdade, a histdria do
nosso préprio processo. E como usamos a nés mesmos para encenar as imagens miticas

conhecidas ou desconhecidas que sdo parte da nossa vida? Como vivemos a nossa vida? 144

Desta forma, procurar as brechas para uma educacdo de sensibilidade na formacdao do
educador e da educadora e no cotidiano escolar, ndo apenas permitiria o reconhecimento dos
cddigos expressos pela formalidade instituida, mas por meio dela, também se reconheceria o

imaginario — o conteuddo profundo ancorado no universo da vida do grupo, a sua dimensdo

142 Machado, 2004, p.24
143 Keleman, 2001, p.25
144 Keleman, 2001, p.91
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arquetipica-bioldgica-cultural expressa nos gestos, nos ritos e na propria corporeidade dos
sujeitos desse grupo.
Lembremos que para Gilbert Durand o imagindrio se produz e é produzido no trajeto
antropolégico, entendido como a incessante troca que existe entre as pulsdes subjetivas e
assimiladoras e as intimacdes objetivas do meio cdsmico e social.
Nesta incessante troca entre as pulsdes subjetivas e o meio césmico social, estabelece-se uma
articulacdo entre a Natureza/Bios, as invaridncias universais do comportamento humano e a
Cultura/Logos, as variagGes e modula¢des do comportamento inserido em contextos culturais
especificos e unidades grupais. Articulacdo manifesta através das praticas simbdlicas inseridas
em nosso cotidiano.
Durand#®, admitindo as convergéncias da reflexologia, da tecnologia e da sociologia, admite
trés gestualidades primordiais comuns a humanidade — postural, digestiva e sexual — as
“dominantes reflexas” das quais decorrem trés estruturas bdsicas: a herdica, a mistica e a
sintética, que se organizam em dois regimes de imagens: o Regime Diurno e o Regime Noturno.
Estas estruturas do imagindrio, segundo Durand, sdo a manifestacdo de uma fantdstica
transcendental, que assegura uma funcdo de eufemizacdo inerente ao fenbmeno humano, a
partir da andlise, num nivel tedérico, das imagens provenientes de diversas culturas, expressas
nas narracées miticas, na literatura e nas diversas formas de expressdo artistica. Assim o
imaginario de cada pessoa enraiza-se em sua bio-histdria e no seu contexto-social, numa
relacdo dialdgica, num trajeto antropoldgico, no qual o imagindrio é a prépria experiéncia de
vida.
A autobiografia revelando suas emogdes e suas sinteses na captacao dos sentidos ofereceu-me
elementos para a continuidade desta investigacao.
Ecléa Bosi ao tratar da meméria e socializagdo afirma:

A crianca recebe do passado ndo sé os dados da histéria escrita; mergulha suas raizes na

histéria vivida, ou melhor, sobrevivida, das pessoas de idade que tomaram parte na sua

socializagcdo. Sem estas haveria apenas uma competéncia abstrata para lidar com os dados

do passado, mas ndo a memoriat®.

Como educadores, somos frutos do nosso tempo e inspiradores de novas geracgoes.

15 Durand, 1997.
146 Bosi, 1994, p.197
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Todos nds representamos um personagem social e um personagem pessoal e nds os
representamos no palco das nossas interagdes sociais. Descobrir como invocamos as nossas
diferentes formas emocionais nos ajuda a descobrir as histérias que vivemos. Quando
prestamos atencdo as nossas histdrias, aprendemos alguma coisa a respeito de como
corporificamos a nossa vida. Essa é uma das funcdes da mitologia.
Contar uma histdria funciona como um organizador que ajuda a corporificar a sua
experiéncia. Ndo somente o ajuda a organizar o sentido, mas também faz o significado
nascer de dentro, mesmo, do seu self corporal. O ato de contar histérias organiza as suas
respostas numa forma narrativa que vocé pode usar para dar sentido e direcdo a sua
experiéncial¥’.
Durante o curso “As Narrativas da Tradicdo Oral e a Formacho de Educadores Artistas”
ouvimos, lemos e vivenciamos um conto muito especial, entre todos os que tivemos contato
durante as aulas, chamado: Um Sonho.
Nesse conto, como protagonista, havia um jovem que sonhava ser escriba do rei. Imaginagao e
realidade em sintonia a partir do estudo criador do conto, realizado pela mediacdo da
professora Regina Machado. Em cada encontro, nés nos envolviamos com o estudo do conto ao
mesmo tempo em que iamos nos aprofundando em nosso prdprio processo inicidtico, como
“pesquisadores escribas” buscando escrever nossas perguntas, teorias e poesias...
A partir do estudo da sequéncia narrativa, perguntavamo-nos sobre a ideia nuclear do conto,
daquilo que ele nos trazia como motor: perguntando-nos o que o conto tem para mim? O que
tenho para o conto?
Vivenciamos a experiéncia dos climas do conto, sentindo seu ritmo e pulsacdo. Estudamos seus
personagens até nos aproximarmos de suas qualidades. Fomos em cada aula percebendo,
concebendo e materializando novas formas de reconta-lo.
Analogamente, fomos vivenciando outras formas de aproximagdao com o conhecimento, pelas
sistematizacOes dos saberes construidos, a partir da experiéncia de ouvir e contar historias.
Num outro conto, um camponés conheceu através da visita a casa de seu primo numa outra
cidade o que era ter dgua encanada. Ficou tdo empolgado com a imagem da dgua saindo pela

torneira que nem perguntou ao primo como havia chegado aquela maravilha.

147 Keleman, 2001, p. 31
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Queria reproduzir o milagre da agua o mais rapidamente possivel. Chegando a sua cidade,

comprou uma torneira e a fixou na parede. Ansioso, antes mesmo de testar sua obra, chamou a

todos para apresenta-la.

Este conto possibilitou nossa reflexdo acerca da construgdo do conhecimento. E,

particularmente, de nosso processo de criacdo. Afinal, qual o grau de aprofundamento temos a

respeito de nossas pesquisas? Quais sao nossas motivagoes?

A torneira tdo fragil e rapidamente fixada do conto foi exposta ao olhar dos outros, sem mesmo

saber quais os recursos que seriam necessarios para a sua realizagao.

Perguntar, investigar, experimentar, submeter-se ao erro, buscar a fonte apropriada e os

caminhos/meios para trazé-la até néds, torna-se o trabalho arduo do pesquisador...

Um pesquisador que pode buscar na fonte da tradi¢ao oral, os contos e os saberes gerados pela

experiéncia milenar transmitida de geracao para geracao. A busca dos recursos oferecidos pela

cultura ancestral, como fonte de conhecimento, ao ser canalizada por cada um de nods é

recriada por novas conexdes, pelas apropriacbes que fazemos, em funcdo de nossas

oportunidades e diferentes visdes de mundo. O conhecimento que finalmente é apresentado

(pela abertura das torneiras de nossas dissertacbes e teses) revela nossas percepcoes,

concepgOes e concretizagdes relacionadas a como nos conectamos com esta fonte.

Que final dariamos para esta histéria? Como trazer dgua potdvel, fresca e caudalosa por

encanamentos tao diversos? Como seria a apresentac¢do de nossa torneira?
A escuta e a leitura de contos tradicionais podem nutrir, despertar, valorizar e exercitar o
contato com as imagens internas, abrindo as possibilidades para que as questdes das
criangas estejam enraizadas no sentido de perguntar. Sua experiéncia pessoal de valores
humanos fundamentais pode ser exercitada no contato com os contos tradicionais. Neles,
cada narrativa expressa um caminho, um percurso de desenvolvimento, envolvendo
necessidades, questGes e conquistas: os desafios, provas e obstaculos permeiam a a¢des de
herdis e heroinas que enfrentam situacGes em que valores humanos como coragem,
liberdade, beleza, determinagdo e justica subjugam o medo, a inveja, a covardia e a

traicdo.1®

O “esquema da torneira” — ou o processo de construcdo do conhecimento - é uma

oportunidade de estarmos abertos ao novo, ao misterioso, ao que nos parece curioso, numa

148 Machado, 2004, p.34
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alusdo ao processo de “aprender a aprender” descrito por Dewey a respeito da construcdo do

conhecimento pela crianga.
E como se tivéssemos dentro de nds uma floresta cheia de arvores enfileiradas. No dia a dia,
nds utilizamos apenas as arvores da frente para cumprirmos nossas tarefas sociais. (...) Mas
existem muitas outras arvores que o condicionamento ndo atinge, cada vez mais para
dentro da floresta, que sdo as imagens significativas por meio das quais guardamos o que é
realmente importante para nds, ao longo de nossa vida. E para essas drvores que os contos
tradicionais se dirigem quando entramos em contato com eles. Fazem acordar as arvores

mais significativas da floresta®.

A natureza fundamental da narracdo viva de contos é justamente essa qualidade especial de

encontro entre pessoas. Quando a experiéncia com a ancestralidade é acessada produz-se uma

nova qualidade humana, na qual podemos ouvir nossa voz interior (recursos internos, a parte

de nds que sabe intuitivamente) a partir da escuta de um conto.

A tradicdo oral é o repositério da ancestralidade humana. Toca a melodia que estd dentro de

nos, pela escuta do que vem de fora. A troca gerada pela narragdo de um conto se dd no

instante em que tempo, lugar e pessoas interagem em ressonancia.

A qualidade da narragdo estd ligada a cada um desses elementos. Um contador de histérias

precisa estar atento a eles.
O Contador de Histdrias poderia dizer: - Histdria, para vocé eu tenho a minha presenga. A
presenca é feita de intengdo, ritmo e técnica. Um bom contador de histdrias, guiado pela
acao interligada desses trés fatores, exercita habilidades pessoais — recursos internos -,
combinadas com amplo repertdrio de informagdes disponiveis — recursos externos - ,
enquanto vai polindo e conquistando, ao longo da vida, a qualidade da presenca. (...) A
intengdo, o ritmo e a técnica constroem passo a passo a possibilidade da presenga, a
capacidade de responder criadoramente a tudo que ocorre no instante da narragao, com
vivacidade e confianga. Confian¢a na potencialidade de seus recursos externos e internos,

confianga na histdria como um presente que ele oferece a si mesmo e a sua audiéncia. Estar

presente é poder presentear>°.

Participar do curso “As Narrativas da Tradi¢cdo Oral e a Formagdo de Educadores Artistas” foi

uma oportunidade preciosa de reconduzir meu olhar sobre o tema de minha pesquisa.

149 Machado, 2004, p. 27
150 Machado, 2004, p. 81
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Recorro a metafora do pirata que atravessa o mar das palavras para tratar desta experiéncia de
ressignificar a prépria histéria. Pirata que se aventura no imagindrio na esperanca de criar
novas formas da gestdo pedagodgica.

Aventura investigativa que pretende priorizar a infancia como campo privilegiado para a
criacdo. Possibilitando ao educador que procura ressignificar seus percursos e a crianga ali
protagonizada, brincando, a reinven¢do de uma escola mais poética.

Ao brincar podemos criar poeticamente, imaginamos e ressignificamos esteticamente o real. Ao
brincar reconciliamo-nos com o homo ludens, criamos “um parénteses no tempo e no espago”,
emergindo como possibilidade simbdlica, ao se distinguir da vida comum tanto pelo lugar
quanto pela duragdo que ocupa. Tem suas regras préprias, definindo sua ordem, ritmo e
harmonia.

Nesse sentido, a qualidade ludica pode ser prdpria das acdes mais elevadas. O jogo aproxima-se
da esfera do sagrado em sua dimensao de recolhimento do sujeito em um tempo e espago
préprios. Nos ritos sagrados o homem celebra. As consagracbes, os sacrificios, as dancas e
competicGes sagradas, as representacdes, os mistérios, tudo isso vai constituir uma dimensao

III

de alegria, festa, libertacdo da condicao do “real”. Existem entre a festa e o jogo, naturalmente,
as mais estreitas relagdes. Ambos implicam uma elimina¢ao da vida cotidiana, mantendo sua
seriedade, naquilo que permitem a condicdo humana: a de imaginar.

Pelo jogo somos levados para um lugar e um tempo diferentes “da claridade do dia”. Dimensao
na qual nos assemelhamos a crianc¢a, ao poeta, ao homem primitivo e ao selvagem que nos
habita. O divertimento do jogo aproxima-nos de nossa esséncia imaginativa. O jogo possui uma
realidade autdbnoma, nao material.

Assim, se verificarmos que o jogo se baseia na manipulacdo de certas imagens, numa certa
imaginacdo da realidade (ou seja, a transformacdo desta em imagens), nossa preocupacao
fundamental sera, entdo, captar o valor e o significado dessas imagens e dessa imaginacao.
Observaremos a a¢ao destas no proprio jogo, procurando assim compreendé-lo como fator
cultural da vida.

Jogando vivemos, assim negamos a morte. Existimos em nossa esséncia que é a prépria do
jogo. E nesse sentido que o brincar em sua dimens3o cultural revela-se como uma necessidade
humana desde a infancia.

A partir da linguagem criamos, reinventamos o mundo e a ndés mesmos pelas palavras, pelas
metaforas, pela imaginacdo. A linguagem como producdo cultural inicia o sujeito humano em

um modo de ser, pensar, sentir, expressar, imaginar e realizar.
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Em meu itinerdrio de formacdo desde a infancia, reconheco a importancia do brincar, desde a
imaginacdo de cenarios, personagens, figurinos, vocabuldrios, sentimentos, pensamentos,
acolhimento e desafio. Talvez, por isso, tenha chegado a Educacao Infantil.

Nem sempre foi possivel reconhecer educadores que brincavam com as criangas. Que se
divertiam com elas. Que apresentavam em sua corporeidade um bem-estar em seu fazer.

Mas foi a partir das contribui¢cdes das disciplinas e da orienta¢ao do professor Marcos Ferreira-
Santos que cheguei a experiéncia do brincar em sua profundidade a partir da vivéncia de
assistirmos ao documentdrio: Sementes do Nosso Quintal. Numa vivéncia em uma de suas
aulas, na disciplina Mitohermenéuticas da Arte: Ancestralidade e Criagdo, eu tive contato com o
documentario e com a reaproximacgao ao referencial tedrico que sempre esteve presente em
minha formacao inicial.

Estas vivéncias oportunizadas pela disciplina inspiraram duas acdes que realizei ao atuar como
formadora. Nesse processo de reinventar a formacdo de educadores na Educacdo Infantil, vivi
dois grandes momentos de sintese e autorealizagao.

Ao organizarmos o Seminario de Educac¢do Infantil pude contar com a presenca de Marcos
Ferreira-Santos e Therezita Pagani que apresentaram o documentario “Sementes do Nosso
Quintal” aos gestores de Educacao Infantil da Diretoria Regional de Educag¢ao de Campo Limpo.
Foi uma experiéncia transgressora das Politicas Publicas. O documentdrio trouxe
estranhamento para alguns gestores que julgaram as praticas da Te-Arte muito diferentes e
algumas vezes arriscadas para as crianc¢as que colocavam literalmente, suas maos na massa, ao
brincarem e se apropriarem do espaco do “quintal magico”.

Para outros, o documentario trouxe uma forma auténtica de se relacionar com a infancia, ao
acreditar na poténcia da crianca sem subestima-la, trazendo uma poética, uma possibilidade de
recriacdo dos saberes e fazeres na educacgao infantil.

Assistir o documentario oportunizou o reencontro com a sabia simplicidade de uma educacao
de sensibilidade, atualizada em sua ancestralidade. Durante o seminario perguntava-me sobre
o lugar que desejava ocupar. Cada vez mais me identificava com os questionamentos que
relativizavam a qualidade das praticas prescritivas, sinalizando suas limitacdes. Cada vez mais
desejava reinventar minha atuacdo, humanizar meu fazer pelo imaginario, vivenciando uma
educacdo infantil viva, auténtica e aberta para a experimentacao.

Um outro momento marcante, foi trazer a ceramista Sirlene Giannotti para vivenciarmos um

atelié com argila junto com os gestores. Nessa vivéncia de extrema sensibilidade a mestra das
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maos recorreu a varias imagens, num didlogo que atingia a memodria e a infancia dos
participantes.
Nessa produgdao das mados animada pela alma, recorro as palavras Bachelard, citado na
dissertacdao de mestrado de Sirlene Giannotti:
Dar forma é formar-se. Eis entdo, em sua mais estreita conexdo, o cogito amassador: ha
uma maneira de apertar o punho para que a nossa prépria carne se revele como essa massa
primordial, essa massa perfeita que resiste e cede ao mesmo tempo (...) Assim, sei |1a que
massa primordial em minhas maos vazias, todo o meu sonho manual, murmuro: tudo me é
massa, eu sou massa de mim mesmo, meu devir é minha prépria matéria, minha prdépria

matéria é acdo e paixdo, sou verdadeiramente uma massa primordial*>L.

Enguanto amassavamos a argila entravamos em contado com nossa verdade interior. Ja havia
vivenciado aquela experiéncia numa vivéncia durante uma das aulas da disciplina
Mitohermenéuticas da Arte: Ancestralidade e Criacdo.
Porém, passar pela experiéncia de amassar a massa primordial, junto aos gestores de Campo
Limpo, devolveu-me ao lugar de origem. Aquela experiéncia trazia a certeza de ndao poder mais
estar tdo préoxima das Politicas Publicas de Educacgdo. Vi que minha alma, voltava a ter um sopro
de vida no campo das Poéticas Publicas, lugar este que ndo mais poderia ocupar trabalhando
num érgao intermedidrio.
Ao lado das tradicionais politicas publicas, aqui o predominio do anthropos, isto é, da nogao
de pessoa, nos direciona as poéticas publicas. Caberia reformular o papel do Estado, de pai
autoritario, lider patriarcal, e provedor quase “divino”, pelas artimanhas da
tecnoburocracia, a elemento democratico de criagdo, manuten¢do e conservagdo de
espacos publicos para que as poéticas publicas possam exercitar as alternativas mais
adequadas as realidades comunitarias. Cabe ao Estado garantir os espacgos publicos e
sociais. Nessa dimensdo antropolitica, a politica da pessoa no mundo se revela em
processos de mudancas sem ocupac¢do do poder (obsessdo neurético-compulsiva-politico
partidaria). Enquanto ndo tivermos uma maior experiéncia dos mecanismos de participagdo
democratica (ao invés da democracia representativa), estaremos ainda reféns de um Estado
tecnoburocratico compromissado com o espirito do capitalismo e distante das demandas
populares no seio do cotidiano mais banal das comunidades. A ligdo que podemos aprender
com as comunidades ancestrais é de grande importancia na aprendizagem de outros

modos possiveis de ser e de mecanismos de prevencdo ao aparecimento do prdprio
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Estado. Como advertia Nikolay Berdyaev, as grandes forcas que combatem pela pessoa no

mundo s30 a memaria, o amor e a criagdo®%

Trabalhava na Divisdo de Orientacdo Técnico-Pedagégica ndo mais entre aqueles com quem
compartilhava pertencimento. Conheci as limitacdes dos partidarismos e me senti uma
estranha sem ninho. Aos poucos, restavamos eu e outras duas parceiras como sobreviventes de
um tempo que ja nao tinha lugar, nas novas Politicas Publicas.
Decidi voltar para a coordenagao pedagdgica de uma EMEI. Talvez |1a fosse uma terra mais
proxima das Poéticas, onde minha transgressdo pudesse estar tdo proxima as criangas, ao
ponto de juntas brincarmos em outro “Quintal Mdgico”. De novo, a for¢ca motriz de uma
mulher como Therezita Pagani, inspirando o retorno, junto a alquimia oportunizada pela
transformacao da massa, delicadamente modificada pelos sopros de Sirlene Giannotti e a forga
acolhedora e generosa do parteiro de almas Marcos Ferreira-Santos:
Neste sentido, mais antropolitico é que uma educagdo mais consequente sempre tendera a
formacdo (ou mais precisamente, a autoformacdo) de pessoas desadaptadas ao status quo,
inconformadas, desajustadas e que passardo a desempenhar o papel desestabilizador
dentro das organizagOes (e nas organizacOes escolares e académicas, sobretudo) pela
predisposicdo as experiéncias, vivéncias, imprevisibilidades dos processos, valorizacdo do
novo e do tragico, em detrimento das mesmices endémicas, mesmo que travestidas de
normas, regulamentos, decretos-leis e sucessivas mudang¢as nos modismos educacionais, de
gestdo e de representacdo democratica. O aparente caos que uma pessoa autoformada
produz é o elemento poiético (criador) de um outro cosmos. Serdo estes destinados a
margindlia das contra-correntes que exercitardo com maior acuidade o elemento
antropolitico mais importante ao se considerar o cardter complexo das tramas sociais e

politicas: a necessidade da criacdo. A antropolitica vai pari passu com a poética>3,

Em janeiro de 2014, retornei para o trabalho da coordenagdao pedagdgica numa escola de
Educacdo Infantil. Trata-se da minha experiéncia profissional atual na rede municipal.

Como coordenadora pedagédgica eu vivi a experiéncia de atravessar o risco e agregar o ganho
pelo contato com a alteridade. Durante as reunides de estudo e na execuc¢ao das rotinas didrias
vi a necessidade de oportunizar reflexdes, tematizando as praticas realizadas pelos educadores,

considerando seus discursos e representacoes.

152 Ferreira-Santos & Almeida, 2011, p. 10-11
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Vi o quanto vivenciar a troca com o outro pode possibilitar a ampliagcdo do nosso olhar sobre as

criangas e sobre o que realizdvamos em nosso trabalho com elas.

O labirinto do cotidiano escolar e seu vibrante ritmo tecem redes de convivio, nas quais

historias de vida se cruzam, estabelecem mutuas relagdes que se interpenetram numa cultura

escolar. As imagens que dela emergem nas praticas e nos discursos dos educadores constituem

meu tema de investiga¢do. Constituem “o chamado a aventura”.

Formacdo que para além de aspectos técnicos abraca uma experiéncia humanizada pelo

resgate da memdria, nas marcas deixadas no corpo e na alma. Nos mitos que flutuam pelos

percursos de quem se reinventa diariamente, ao trabalhar na educacdo, na pulsante dialética

gerada entre imaginagao e realidade.

Afinal o que esta autobiografia teria revelado até o momento sobre o imaginario daquela que

narra sua proépria histéria, a partir de seus processos formativos?

Provavelmente, o desejo de continuar criando através da experiéncia cotidiana e o

empoderamento que a narrativa de si proporciona a mulher educadora auxiliando na

construgdo continua de sua pessoa e viabilizando sua poténcia.

Na experiéncia atual, voltando a coordenacdo pedagdgica de uma EMEI localizada a menos de

um quilémetro de minha casa, estou provavelmente, a procura do “Quintal Magico”, ou do que

pelas palavras de Ferreira-Santos sejam as Poéticas Publicas.

Pelas minhas maos, tenho tido o prazer de reorganizar os espacos. Uma das ultimas

experiéncias foi a de reinventar o espaco da brinquedoteca da escola. Reorganizando

cantinhos, panelinhas, bonecas, carrinhos e ferramentas, outras histérias estdo sendo

oportunizadas.
Nossas mdos sdo a Unica coisa que, como trabalhadores, temos. Ademais, sdo também,
além do sustento, o nosso amor: carinho e entrega, partilha e cumplicidade, plantio e
amizade. (...) Ainda que dentro dos limites organizacionais dos sistemas publicos estatais de
ensino, a sugestdo que enfatizamos é a substituicdo da concepgdo de grade curricular (como
jaula epistemoldgica) para o exercicio experimental de uma vivéncia curricular, valorizando-
se os itinerarios de (auto)formacgdo. Trata-se de substituir a ideia de um curriculo (percurso
formativo com fragmentacdo dos saberes) por uma pratica transversalizada, por meio da

convivéncia soliddria entre saberes re-ligados pela pratica experimental, valorizando o

questionamento do entorno imediato e também mais amplo, exercicio criativo na expressao

155



dos problemas nas varias linguagens e busca de solugbes. Essas solugdes necessitariam ser

debatidas e exercitadas no ambito da comunidade em que a escola estd inserida®?.

O que desejo é viver a experiéncia. Descobrir o que minhas maos poderiam criar nesta nova
cultura e quais marcas ela estaria esculpindo na minha alma e corpo. Gostaria de aprofundar
minhas investigacdes sobre a corporeidade, tanto na perspectiva da crianga quanto na do
adulto.

Da fome da alma a sede do corpo, nossa afirmagdao como pessoa ndo pode prescindir de seu
estatuto sagrado e coletivo ao mesmo tempo, seu drama proprio.

Sobre a experiéncia numinosa do prdsopon, em sua iniciagcdo theanthrdpica, poderiamos dizer

pelas palavras de Ferreira-Santos:
gue no vortice da experiéncia numinosa, o ser é levado ao centro do olho do turbilhdo, onde
mais que sair de si, inicia a viagem para dentro de si. Eis porque o iniciador de cultura é
também iniciador theanthrdpico: envolve a constituicdo divina do homem (theos) e a
constituicdo humana do sagrado (anthropos), numa relacdo recursiva de determinacoes e
aberturas. Dai o drama humano se revestir do drama mitico dos deuses. Isto possui uma
funcdo mediadora ambivalente: chama-nos a ateng¢do para o mundo real e concreto, mas
também para a possibilidade de torna-lo mais humano. Quanto mais humano, mais sagrado.
Sem esta ousadia, diz Berdyaev'®: ... a revelacdo da humanidade de Deus carece de sentido:
Deus é a maior ideia humana. A ideia do homem é a maior ideia divina. O homem espera
dentro de si mesmo o nascimento de Deus. Deus espera dentro de Si mesmo o nascimento
do homem. Sobre esta profunda base deve colocar-se a questdo da atividade criadora do
homem. E um pensamento extremamente audaz o crer que Deus necessita do homem, da
resposta do homem, do ato criador do homem. Mas, sem tal auddcia a revelagdo da
humanidade de Deus carece de sentido (...) Ele se revela na experiéncia espiritual do homem,

ndo na especulacdo teoldgica: o drama divino penetra o drama humano*>®.

E pelo inacabamento do meu ser e da minha obra que recorro a ajuda dos leitores na

continuidade desta obra aberta ao sopro de novas primaveras...

154 Ferreira-Santos & Almeida, 2011, p. 139.
155 Berdyaev, 1957, p. 197-8.
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Empoderamento da mulher: consideragoes finais

Naquela manha, despertei com o coracdo mais agitado, pois em ressonancia com ele imagens
pulsavam em meu interior, como numa torrente, buscando materializar-se pela palavra.

Estas imagens surgiam como insights daquilo que deveria ou poderia escrever para registrar o
instante de minhas consideragdes finais, na intencdo de criar um capitulo final para registrar
algo que ainda ndo teve fim: a vida em seu intenso fluxo.

As imagens surgiram como numa retrospectiva do percurso durante o doutorado. Lembrei-me
dos desafios que foram superados para frequentar as disciplinas e do prazer gerado pelos
encontros em cada aula. Em particular, das vivéncias, dos saraus e de ter tido a oportunidade
de conhecer outras pessoas, que tanto quanto eu, eram apaixonadas por suas apostas de
pesquisa. Dos encontros de orientagao com o professor Marcos Ferreira-Santos que revelavam
muitas contribuicdes em termos de indicagdes bibliograficas, mas principalmente, revelaram
tanto sobre eu mesma, pela sensibilidade e generosidade do mestre iniciador e companheiro
ao longo de toda a jornada do doutorado.

A narrativa do si mesmo foi um reencontro, como se fosse uma oportunidade de “religacao”
apos ter vivenciado inumeros processos de ruptura.

Ao escrevé-la pude reconhecer o quanto estas rupturas fazem parte da vida e que narrar tal
jornada abriu-me o caminho para contar também a anti-histéria, pois ela ndo foi construida
apenas pelos momentos de sucesso ou vitérias, ou do empoderamento da mulher, mas
também pelos momentos de perda, fracasso, doenca, contradicdo, angustia, medo e solidao.
Nao foi constituida apenas pelos lampejos da luz, mas de suas penumbras de sombra.

A narrativa versou sobra a busca de uma escrita auténtica, capaz de integrar a sombra, ao
reconhecer que durante a jornada, muitas vezes, alcancamos a bem-aventuranca quando
deixamos repousar o gladio.

Lembrei-me da lenda de Parsifal e das aproximag¢des com meu préprio caminho, assim como do
conto Carne de Lingua. Em ambos, vidas vazias foram curadas e preenchidas de sentido.

Ao caminhar durante a narrativa, em busca de um possivel castelo do Graal, enquanto
cavalgava pelas palavras, sendo levada pelas brumas orvalhadas da memoria, fui retirando os
vestigios de armadura, que ainda carregava, para entdo, encontrar a verdadeira face, o Self.

Permitindo-me sentir a dor das feridas ao mesmo tempo em que as compartilhava, fui
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desenvolvendo um ato de compaixdo, iniciando um processo de cura, buscando regenerar-me
na comunhdo com meus semelhantes.
Trata-se de um momento de reconhecimento estético libertador. O herdi, ou talvez aqui, a
dramatica heroina despe-se diante do espelho para reconhecer-se da maneira que sempre foi e
nas novas curvas e contornos adquiridos ao afirmar-se como uma pessoa.
Durante o percurso esta pessoa assumiu vdrias formas — menina-mulher, amante, velha-sabia,
grande-mde e Ariadne - que foram expressas pelas marcas do corpo, mas também pelas
imagens vivas de cada um de seus momentos: desde sua iniciagao.
Se pudéssemos capturar estas imagens como se fossem fotografias, perceberiamos que por
estarem sempre em movimento podem parecer algumas vezes, desfocadas, nem sempre tao
nitidas.
Nesta tentativa de fotografar-me de dentro para fora e de fora para dentro, reconheci um
outro modo de olhar, um olhar atento a escuta, reconhecendo uma “outra estética” que
chamei “libertadora”, pois nela fui capaz de perceber a beleza do fortuito, da mescla, das
manchas da imagem que por estar viva ndo se permite reconhecer completamente nitida,
coerente, altiva e iluminada, mas se constitui pela e na trajetividade, na dindmica do
movimento, que faz transpirar, desgrenhar os cabelos, embacar a lente, dado o calor de sua
pulsdo e respiracao.
Estas imagens vivas do que somos permitem-nos contemplar a beleza do crepusculo, do lusco-
fusco que entre razao e emogao, luz e sombra, masculino e feminino, animus e anima, vila e
mocinha, revelam algo novo sobre nds. Quando Ariadne, finalmente, integra-se com o
minotauro.
Cito a sensivel e assertiva descricdo desta trajetividade crepuscular, pelas palavras de Ferreira-
Santos:
O caminhar, lembrando o poeta espanhol, Antonio Machado, em seu Cantares:
“Caminhante, no hay caminos; se hace camino al andar; verso a verso; golpe a golpe...” tem
a conotacdo praxica de realizar no mundo concreto as imagens da alma e as reflexdes do
espirito. Passo a passo, golpe a golpe. Este caminhar em profundidade possui intimas
ligacdes com a sensibilidade dramdtica em sua configuragdo crepuscular que nosso estilo
mitohermenéutico tem condi¢Ges de por em relevo.
O termo latino crepusculum significa crepusculo ou luz fraca. Deriva, por sua vez, do
adjetivo creper (obscuro, duvidoso, incerto) que se desdobra em creperum (escuriddo). No

entanto, o radical creper em crepusculum é talvez inflexionado por diluculum (o romper do

dia). De qualquer forma, denota a ambiéncia de transi¢do da luz a escuriddo, ou vice-versa,
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cuja natureza obscura e duvidosa do lusco-fusco é iluminada por uma luz fraca, daquilo que

denomino de lumina profundis, o olhar em profundidade que ilumina, de soslaio, tao

somente o necessario sem o impeto augusto da ilustracdo total. 1>’

Escrever minha narrativa autobiografica levou-me a confirmar que a vida se da pelo movimento
e pelo repouso, pela sistole e pela diastole, pela abertura e pelo fechamento. E na captura do
instante hibrido que nos percebemos como pessoas em nossas singularidades compartilhadas,
auténticas ao assumirmos nossa inautencidade. Foi ao longo desta trajetividade crepuscular,
escalando grandes alturas ou imergindo pela descida Umida nas proximidades das “adguas
profundas”, que me identifiquei com este “caminhante” que caminha entre a luz e a sombra,
penetrando arquetipicamente em camadas mais profundas, como numa arqueologia em terras
primordiais, atualizando nossa ancestralidade na edi¢cdo mais atualizada do que somos.

Apenas no momento presente, assumindo nossa efémera condicdo gerada pela impermanéncia
de todas as coisas, que podemos embarcar em novas naus pelas areias do tempo.
Paradoxalmente, é no instante de repouso que temos a oportunidade de contemplar o
movimento. E admitindo o futuro certo da morte que aprendemos a desfrutar o sabor das
coisas simples e especiais da vida.

A imagem que agora uso como metafora é a de ver monges contemplando suas belas mandalas
confeccionadas apds um longo periodo, mas que imediatamente apds termina-las as sopram, e
assim, as mandalas se “des-mancham”.

A exemplo destas mandalas somos seres da impermanéncia. Podemos “desmanchar” no
momento mais pleno de nossas vidas quando nossas areias se religam ao seio da terra: nossa
grande mae.

Reconciliando-nos com as rupturas da vida, preparamo-nos para nosso desfecho. E neste
momento, religamos o uno ao multiplo, completamos o ciclo marcado pelo reencontro da calda
da uroboros. Religamo-nos as frondosas raizes da arvore de nossa existéncia, integrando-nos a
sua sombra.

Provavelmente, o exercicio de construir a presente narrativa autobiogréfica, seja também, a
materializacdo da metafora da busca do Graal, quando em cada nova linha tive a oportunidade
de olhar as novas formas que as areias do que sou iam formando, imortalizando-me pelo ato da

criagao.

157 2003, p. 155
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Se a narrativa de minha vida foi uma mistura de realidade e imaginacdo, também, e por isso
mesmo, foi uma possibilidade de empoderamento do caminho da mulher, naquilo que permitiu
reconhecé-la como obra de vida, no seu inacabamento e nas possibilidades do devir.
O filésofo Paul Ricoeur, personalista e hermeneuta, ja nos advertia que existe “a constituicdo
mutua do tempo e da narrativa no sentido de que a matéria do tempo sé é organizada pela
nossa sensibilidade e razao, através de nossa fungao imaginativa. A aporia do tempo (seu
carater paradoxal) s6 se deixa revelar se imagino este tempo no fio da narrativa, tratando dele
em seu passado, vivenciando-o em nosso presente, ou na expectativa do futuro que se desfia
no devir”.1>8
Retomo a aventura de Parsifal, escrita por Wolfram, ja apresentada anteriormente, pelas
palavras de Keleman e Campbell.1>°
Lembro que quando li a lenda de Parsifal fui tomada por uma forte emocdo. Reconheci-me em
varios momentos daquela jornada. Especialmente, durante o periodo em que estive em licenga
médica, quando fui levada pelo movimento de meu préprio corpo a parar. Lendo a lenda de
Parsifal pude reconhecer imagens de minha narrativa como insights.
Utilizando a contribuicdo de Willian Sheldon!®® — apresentada por Keleman — descrevendo a
teoria dos tipos constitucionais, tomei contato com os trés temperamentos baseados nas trés
camadas embriolégicas do corpo.
Conhecer esta teoria trouxe um novo significado para a narrativa autobiografica ao agregar a
experiéncia corporal como uma forma prdpria de narrativa. Sobre estes temperamentos
baseados nas trés camadas embrioldgicas do corpo, Keleman descreve:
No tipo endomoérfico, metabdlico, predominam os hormodnios e os tecidos da digestdo e da
respiragdo. Esse temperamento orienta-se para o cuidado e para a intimidade. No tipo
ectomoérfico, predominam os neuro-hormoénios e os 6rgdos da sensacdo. Esse
temperamento estd orientado para coletar informagdes sensoriais. No tipo mesomarfico
predominam os hormonios da a¢do, os grandes musculos e os o0ssos. Esse temperamento
orienta-se para a a¢do. O endomorfo brota da camada visceral, o mesomorfo, da camada
intermedidria e o ectomorfo, da membrana externa do embrido. Essas organizacGes
somaticas sdo herdadas e determinam o modo como as pessoas experienciam a si mesmas
e como o mundo faz sentido para elas. Cada uma dessas organiza¢des estd ligada a um

conjunto diferente de mitos. O mesomorfo estd ligado aos mitos do guerreiro, o

158 Ricoeur, 1997, p. 126
159 Keleman, 2001, p. 73-81
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endomorfo, aos mitos dos fundadores de comunidades agricolas e o ectomorfo, aos mitos

dos sabios e ascetas. 161

A experiéncia da internacdo, como ja relatei anteriormente, foi um momento no qual parei
para me dedicar ao meu processo de regeneracdo e cura.

Como coordenadora pedagdgica exerco uma funcdo de gestdo que me exigiu por muito tempo
uma postura mais racional e objetiva, uma postura “diurna” na qual em muitas situacdes
empunhei simbolicamente “o glddio” ao exercer um cargo com atribuicbes a serem
desenvolvidas. Mas representar um papel ndo foi suficiente para responder as questdes
geradas pelas demandas cotidianas. Os impasses trazidos diariamente geravam angustia, pois
nem sempre encontrava as respostas para cada uma destas situacdes, desde a necessidade de
planejar encontros de formacdo que pudessem contribuir para a pratica pedagogica dos
educadores, motivando-os no processo de qualificacdo profissional. Ou no atendimento as
familias quando conhecia mais profundamente as histdrias de vida das pequenas criang¢as que
ja carregavam fardos tao pesados.

Percebi que ao assumir o papel da coordenacdo pedagdgica simbolicamente carregando o
gladio das normatizacdes, legislacdes e dos regimentos e da ldgica do “dever ser”; carreguei
também um grande peso por muito tempo. Nado era de se surpreender que foi o problema na
coluna cervical que me levou a internacao.

Também percebi o quanto a leveza de se contar e ouvir histdrias, de se confeccionar bonecas e
de se permitir brincar junto as criancas e aos adultos, em diferentes situacdes cotidianas,
tornou-se um fazer necessario e significativo para equilibrar o peso da cultura instituida e
normatizada com a leveza plasmada da cultura instituinte. Peso este, que em muitos
momentos, distanciou-me do vinculo pessoal com o grupo, ja que o discurso competente®?
assim o exigia: afinal neste discurso “o bom profissional é aquele que ndo se envolve em
guestdes pessoais”, acima de tudo busca a eficiéncia.

Mas a pergunta que ndo se permitiu calar ao longo do processo, ainda quando se materializava
na enxaqueca, na alergia ou na crise de hérnia de disco era: “serd mesmo possivel para
qualquer ser humano, afastar-se de sua humanidade, sob o preco de alienar-se de si mesmo”?

Mauricio Tragtenberg a este respeito afirma:

161 Keleman, 2001, p. 32
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A organizacdo apropria-se de nosso corpo, de tal forma que qualquer ruptura nos aparece
como uma auto-ruptura. E ai que a adesdo a organizacio encontra um de seus
fundamentos: o corpo, que adere a organizacdo visualizando a possibilidade de uma
ruptura reage com alta carga de ansiedade. Controladores e controlados engajados no
mesmo processo participam de uma comunidade de destino: a organizacdo da

racionalidade. A analise da violéncia e do sacrificio é inerente a estrutura organizacional. 163

Mesmo tendo conhecimento do poder devorador da burocracia tecnocratica sobre nossos
processos criativos, muitas vezes, reproduzi este discurso competente, confundindo minha
auto-imagem na paisagem cinzenta de um fazer inauténtico, distanciado de um fazer criativo.
Lembro-me o quanto fiquei indignada quando por pressdes da demanda fomos obrigados a
fechar espacos alternativos da escola, como a sala de audiovisual e o atelier — que nao deixou
sequer de ser um projeto — ja que mesmo antes de ser viabilizado foi transformado em nova
sala de aula. E a press3o institucional e as politicas publicas que priorizam o acesso da crianca a
escola, deixando a qualificacdo deste acesso, para segundo plano.

Mas de qual direito estamos tratando? De se frequentar uma escola contraditdria que profere
discursos vanguardistas, mas continua com praticas de uma estrutura de funcionamento
colonial?

Como qualificar o acesso, se na maior cidade de nosso pais, admitimos a possibilidade de um
Unico educador, dar conta de mais de trinta e cinco criancas entre quatro e cinco anos na
Educacdo Infantil e ao longo de todo o Ensino Fundamental?

Vivemos a hipdcrita, esquizofrénica e sadica realidade, de como educadores, profissionais da
educacdo ndo sermos ouvidos por nossos governantes. Criam instrumentos de avaliagdo
institucional, mas ndo prosseguem suas acOes de continuidade, que poderiam atender as
demandas apontadas.

Ndo é de se espantar, que numa manh3d ao acordar, senti que meu corpo ndo estava
obedecendo aos comandos, pois provavelmente, o corpo ja soubesse o preco que teria de
pagar ao ser submetido a condi¢do de ”ser mais uma peca da engrenagem”. E como se o corpo
num ato de sobrevivéncia e transgressdo gritasse com suas vozes, negando-se a continuar
vivendo uma histéria inauténtica.

Curiosamente, ndo nos damos conta, no fluxo cotidiano de nossas acdes, desta apropriacdo

gue a organizacdo escolar, entre outras organizagGes burocraticas, faz de nossos corpos e

163 Tragtenberg, 1976, p.15-30
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mentes. Na dindmica da ascensdo profissional (devidamente acompanhada de uma certa
ilusdo de ascensdo social), cedemos a légica de funcionamento da organizagdo e aderimos,
geralmente, de maneira acritica. E, precisamente, a senha dada pelo staff instituido na
organizacao é aquela que, como organismo burocratico, inibe o carater inovador e criativo
da cultura. O staff Ihe diz: “esquega tudo o que vocé aprendeu! Na prdtica a teoria é
outra...” O que equivale a dizer, sub-repticiamente: “ndo subverta a ordem estabelecida

das coisas! Ndo invente, ndo crie problemas, ndo altere a rotina!”. O que poderiamos

também traduzir, hermeneuticamente, por: “Nédo seja vocé mesmo!”...1%*

Todas as vezes que nos calamos quando nosso coragao pulsa pelo sonho e ndo se sente ouvido,
vivenciamos a violéncia, ainda que simbdlica. E como diria Sartre: deixamos de ser, nos
entregamos a nadificacdo do ser. Experimentamos o acido sabor de ser um nada.

Mas para além da sensacdo de impoténcia ainda podemos sentir nosso pulso todas as vezes
que nos indignamos e nos diferenciamos da paisagem cinzenta de uma vida inauténtica.

Assim, como na lenda de Parsifal e no conto Carne de Lingua, o corpo fragilizado do rei e da
rainha voltam a se preencher de vida ao se abrirem para a criatividade, para a imaginacao,
ouvindo a relva crescer para fazé-los lembrar de quem de fato eram.

Ainda pulsamos, quando nos indignamos com as contradi¢des macroestruturais e cotidianas.
Lembrei-me de quando ao ser comunicada por uma supervisora sobre a possibilidade de
fecharmos também a sala de leitura, apdés termos investido na realizagdo do projeto
“Vivenciando a Literatura” no qual um de seus pilares era termos um espaco organizado com o
acervo literario da escola para permitir o acesso e a circulagdao dos livros, garantindo maior
diversidade de géneros textuais.

Respondi a esta supervisora que caso esta situacdo de fechamento da sala de leitura se
confirmasse eu faria questdao de queimar o Projeto Politico Pedagdgico da escola em uma
reunido publica, se possivel num momento de grande visibilidade eleitoral, para dar meu
testemunho de indignacdo face as contradi¢des do sistema publico educacional que sabota as
préprias propostas por ele exigidas.

Recebi como resposta, um conselho da supervisora que me alertou para a possibilidade de que
se eu fizesse tal ato, poderia passar por uma averiguacdao de capacidade laborativa,

demonstrando o quanto meu ato poderia ser caracterizado como insanidade profissional.

164 Ferreira-Santos, 2003, p.157
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Preferi demonstrar minha indignacdo diariamente, ao transgredir a légica de que ndo se pode
fazer um bom atendimento as criangas e a comunidade numa escola publica. Procurei estimular
as praticas pedagdgicas das educadoras, assim como, muitas vezes, fui encorajada por elas a
continuar plantando minhas sementes. Planejando e realizando conjuntamente, procurava
experimentar a poténcia plasmada da alegria de ver as criancas mais felizes com a atmosfera de
uma escola mais viva e colorida.

A alegria dos educadores em geral, das professoras e das criangas passou a ser minha principal
motiva¢do. Ao me sentir til apdés um atendimento familiar, quando ouvia as histérias das
criancas contadas por seus familiares, passei a desenvolver o olhar da escuta. Algumas vezes,
reconhecia aspectos comuns em nossas histérias, e isto, motivava-me em procurar oferecer
uma realidade mais acolhedora para estas criangas.

Escrevendo esta narrativa tornou-se evidente o porqué de minha insisténcia em me indignar ao
manter vivas algumas de minhas utopias. Reconheci que todas as conquistas que alcancei em
minha vida foram mediadas pela educacdo. Foi por meio dela, que transgredi o “previsivel
roteiro” de uma menina nascida numa periferia de Sao Paulo.

Pelas oportunidades geradas pela educacdo, sou o testemunho vivo do quanto ndo existem
determinismos ou “roteiros previsiveis”. Toda (o) e qualquer crianca ou jovem tem o direito de
tentar outros mundos possiveis ao conhecer novos repertérios, ao imaginar outras formas de
se relacionar com o mundo.

E ao olhar a crianca, suas familias, as professoras e os funcionarios em geral como pessoas, com
suas histérias e suas necessidades passei também a me olhar e me reconhecer como “aquela
gue escuta”. Ao organizar cuidadosamente os diferentes espacos da escola com o apoio das
educadoras me reconheci muitas vezes realizando a “maternagem”. Muitas criangas me
procuram em primeiro lugar para contar suas histérias, para pedir ajuda ou entregar o mimo de
uma flor. As professoras me procuram para compartilhar suas angustias e intencgdes.
Compartilham seus projetos. Procuro garantir ao maximo, condi¢des para que os projetos se
realizem: viabilizando os materiais, apoiando as oficinas de culinaria, o empréstimo de livros,
as sessdes simultdneas de leitura, a reorganizacdo da brinquedoteca, a confeccao de
brinquedos, as apresentacdes culturais nas atividades de musicalizacdo e movimento, apoiando
na viabilizacdo de talheres e pratos de vidro no refeitério, nas visitacdes ao teatro, entre os
atendimentos didrios de criancas, familias e professores nos encontros de formacao.

Mas ndo sdo apenas flores, também vivencio as angustias, as resisténcias e os imprevistos que

tornam a rotina cotidiana ainda mais cadtica, dada a falta de professores em algumas situacdes,
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criancas que precisam de apoio especializado, para o qual nem sempre conseguimos
encaminhamento, professoras que nem sempre estdao abertas ao didlogo ou a revisdao de
algumas praticas e de alguns conflitos com a comunidade.
Somente pela pratica transgressora que se torna possivel oferecer outras cores a atmosfera
institucional cinzenta, tentando plantar novas sementes, buscando romper a tecnocracia que
nos imobiliza e nos sobrecarrega com solicitagdes indcuas e vazias, que nos esvaziam, ao
sermos engolidos pelas demandas didrias.
Na intensa ritmica do cotidiano, ao atender tantas solicitagdes, e acumulando a fung¢do da
docéncia na faculdade, acabei negligenciando minha saude, o autocuidado, sendo orgulhosa ao
ndo respeitar meus limites como ser humano. Estava mesmo me maltratando e o meu corpo
reclamou mais aten¢ao, compaixao e movimento.
Na lenda de Parsifal, ao tratar do processo de transformacdo indo do orgulho a compaixao,
Keleman descreve um passo a passo: a morte da imagem da cavalaria faz surgir a imagem
auténtica, mais profunda de Parsifal, a compaix3o. E quando ele se torna capaz de reconhecer o
sofrimento do rei e usar sua compaixao para cura-lo. A compaixao depende da capacidade de
estarmos presentes em nds mesmost®>,
Ao reconhecer minha fragilidade admiti a necessidade de abandonar a postura corporal que
sobrecarregava o peso de meus ombros. Mas longe de estar no “controle” do processo, era o
corpo que estava no controle, dizendo que mais do que um gladio e armadura de guerreiro,
estava precisando do colo da grande mae. Mais do que de formalidade, estava precisando de
alegria e espontaneidade, tal como, a encontrada na danca circular da dancarina cigana, pois:
O nosso corpo faz uma imagem de si mesmo no seu cérebro. Isso é chamado de imagem
corporal ou imagem somatica. A maneira como a expressdo emocional do nosso corpo
aparece para os outros também é uma imagem somatica. A mitologia apresenta imagens,
como as do académico, do padre, do criado. Quando vivemos mediante essas imagens
descorporificadas ou posturas somaticas vazias - papéis que ndo sdo enraizados nas
emocdes do nosso corpo, falta a elas a forca emocional para nos dar sustentagdo. Essas
imagens sdo inauténticas porque mal corporificadas. C.G. Jung via o mito como parte da
matriz biolégica. Eu o defino como originario das células dos nossos tecidos, uma imagem
nao linear governada pelo metabolismo corporal.
A vida do corpo é a fonte dos nossos mitos. E disso que o mito é feito, a histéria somatica.

O mito tem a ver com o movimento do nosso corpo universal e pessoal. Mito e corpo. Mito

165 Keleman, 2001, p. 111
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e natureza. A mente cria o mito, ndo a partir de seus programas racionais, mas em resposta

a sugestdes do corpo em rela¢do aquilo de que ele necessita.®

Se o corpo comunica aquilo de que necessita, no meu caso, as imagens da menina-mulher, da
amante, da velha-sabia, da grande-mde, da cigana dancarina e de Ariadne reconciliada ao
minotauro, sdo complementares nos varios momentos inicidticos de minha jornada feminina.
Jornada ciclica em movimento espiral, feito o giro da saia vermelha da dangarina que cadencia
o ritmo de suas palmas aos seus pés.

Das mados que escrevem, trabalham e acariciam e dos pés que ora caminham e em outras
dangam buscando novos caminhos e ritmos.

Para além de se pretender desvelar o mito, o que desejo é ouvi-lo, senti-lo e vivé-lo em toda
sua auténtica tensdo. Quero reconhecé-lo nas marcas do meu corpo, na transpiragao, quando
me sinto ofegante, quando sinto minhas entranhas revirarem a ponto de ouvi-las de dentro
para fora e de fora para dentro. Neste jogo de espelhos, o mito gira numa ritmica constante das
vozes que me habitam.

E assim ouvindo as histdrias que me constituem como pessoa procurei manter-me aberta para
a escuta das histdrias dos meus semelhantes. Manter-me aberta para aprender a ser de outros
modos possiveis, sempre que necessario, mas sem perder a minha esséncia, sem deixar de
ouvir minha alma.

De fato, foram inumeras histdrias de colegas educadores que me inspiraram, tanto no meu
caminho na rede municipal, na minha retomada académica, como também na minha vida como
mulher.

Foi uma dessas amigas educadoras que me presenteou num aniversario, com o livro: Mulheres
que Correm com os Lobos: Mitos e Histérias do Arquétipo da Mulher Selvagem ¢7.

A partir da leitura deste livro — que nunca mais saiu de minha cabeceira — intensifiquei minha
caminhada rumo ao autoconhecimento. Foi ao término deste mesmo ano que decidi mandar
meu projeto de doutorado, e outros processos simultdneos tiveram inicio. Surgiu dessa
cumplicidade de amigas leitoras o “Concilo das Lobas”. O “Concilio” surgiu como uma
convocagao sagrada entre amigas queridas, para que se reencontrem. Amigas tecelds que
desenvolveram a maternagem umas com as outras. Em nossos encontros, buscamos

desenvolver nosso olhar de escuta, exercendo o cuidado de estar proximas de quem nos faz
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bem. Lemos trechos deste livro, planejamos nossas visitacbes a parques, teatros, cinemas e
exposi¢des para cuidarmos de estar nutrindo nossas almas. Sempre lembramos de momentos
especiais que compartilhamos. A palavra “Concilio” parece-nos bastante transgressora, e isto
nos agrada, ja que por ele, somos convocadas a celebrar o sagrado feminino, recuperando
nosso matriarcado. Em nossos encontros zelamos umas das outras, e sabemos, o quanto este
sentimento de pertenga, ja nos transformou em verdadeiras lobas para defendermos umas as
outras em diversas situacdes ao longo da vida. Cuidamos para saber se como amigas, ainda
estamos perseguindo nossas sagas, sem desistir de nossos sonhos e de nossas possibilidades de
criacdo. Juntas descobrimos que a nossa felicidade nunca dependeu de aspectos externos a
nos, e somos felizes quando nos reencontramos, porque nossos olhares ao se cruzarem sempre
reconhecem nosso cédigo selvatico: o prazer de estar juntas, que desperta a felicidade que vem
de dentro, e parafraseando Clarice Lispector, felicidade que vem de dentro de nossos coragdes
selvagens. As trés amigas fundadoras do Concilio passaram por jornadas semelhantes. Somos
mulheres que passamos por divorcios, por rupturas e retomadas. E durante esses processos
simultaneos pelos quais passamos, nossa vida profissional e académica sempre nos aproximou.
Mas nossa afinidade ultrapassa as experiéncias que construimos enquanto trabalhamos juntas.
Nossas narrativas de vida, possuem capitulos comuns, talvez pelo fato de sabermos o que Estés

descreveu a seguir:
A principio, o tempo passado com a Mulher Selvagem é dificil. Recuperar o instinto ferido,
eliminar a ingenuidade e, com o tempo, aprender os aspectos mais profundos da psique e
da alma, guardar o que tivermos aprendido, ndo voltar as costas, defender aquilo que
representamos... tudo isso exige uma resisténcia mistica e infinita. Quando emergimos de
volta do outro mundo depois de uma das nossas incursdes por I3, por fora pode parecer
que ndo mudamos, mas por dentro reconquistamos um vasto territorio feminino e
selvagem. Na superficie, ainda somos simpaticas, mas debaixo da pele decididamente ndo

somos mais mansas.'®®

Durante a escrita desta narrativa passei por uma destas incursdes. Talvez a mais profunda até
aqui. Revivi muitas histdrias. Afinal, se recortar apenas o tempo que trabalhei na rede
municipal de S3o Paulo, de vinte e dois anos, compartilhei de muitas outras narrativas. Tanto
dos colegas educadores, quanto das criancas e de suas familias. Se somar a este tempo, todas

as outras histérias que compartilhei de meus alunos, estudantes de Pedagogia, além de todas

1681994, p. 560
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as outras histérias marcantes de pessoas que passaram pela minha vida, se fosse escrevé-las
com certeza, esta narrativa seria escrita em varios volumes.
Eis que surge o mito, como o fio que liga todas as histérias de que ndo esquecemos e cria uma
cumplicidade subterranea que nos move como protagonistas.
Em um desses processos simultdneos, reconheci a danga como um elo necessdrio para
regenerar as forgas do meu corpo apds a crise de hérnia de disco. Passei por varios processos
terapéuticos importantissimos: massagens, fisioterapia, osteopatia, acupuntura até retomar a
academia e a caminhada. E paralelamente, dei continuidade as leituras e estudos do
doutorado, que criaram uma ressonancia protetora, que muito me auxiliou na compreensao
dos processos somaticos pelos quais passava.
E quando, finalmente venci a dor, voltei a dangar. Voltei a me sentir livre, leve e solta. Foi numa
das aulas de zumba'®®, que me reencontrei com a dancarina cigana que me habita. Durante
esta aula, as musicas misturam ritmos latinos, numa atmosfera envolvente e contagiante. Uma
aula na qual participam todas as idades. Homens e mulheres liderados por duas professoras
incriveis que amam o que fazem, e que a partir de sua energia somos motivados cada dia a
ousar novos movimentos.
Foi numa destas aulas que percebi meu corpo em total sintonia com os outros corpos, que ao
seguirem uma coreografia, formavam um corpo integrado maior, como numa simbiose. Sai da
aula elaborando aquelas sensa¢des t3ao prazerosas, e analogamente refletindo sobre suas
relagdes com a danga da vida, naquilo que somos unos e multiplos ao mesmo tempo. Dangar
sozinho é prazeroso, mas em grupo é algo muito maior e melhor. Criamos amizades, trocamos
experiéncias e nos completamos. Tanto quanto em todos os outros espacos da vida. Pensei na
escola, concluindo que sé é possivel encontrar sentido naquilo que fazemos, quando
compreendemos o quanto necessitamos uns dos outros em nosso processo continuo de
humanizacao.
Esta conclusdo foi recuperada ao ler o que Ferreira-Santos citando Ricoeur nos diz:

(...) Reafirmo o primado da ética (decisdo pessoal) sobre a moral (imposicdo social) para sair

de impasses praticos ainda que seja necessario passar pelo crivo da norma para legitimar-

se. Nos termos de Ricoeur, a sugestdo é do primado de uma “pequena ética” que segundo

169 Zumba é um programa para fitness inspirado principalmente pela danca latina. Foi criado por um bailarino e
coredgrafo de Miami, Alberto Perez.
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ele chamamos perspectiva ética, a perspectiva da vida boa com e para outros nas

instituicdes justas.'’®

ApOs a incursdo, retornando para a escola, é esta a maior contribuicdo que estarei levando na
bagagem. Feito o peregrino que apds sua caminhada, percebe que a conquista estd no caminho
e ndo apenas na chegada ao seu destino.

Contribuir para a criagdo desta “pequena ética” participando para além de um projeto politico
pedagégico, de um plano de vida compartilhado entre todos os agentes que constituem a
escola. Compartilhamos um precioso tempo de nossas vidas, a pretexto de nos encontrarmos
no locus escola. Mas, criarmos um ethos de pertenca é algo muito mais profundo. Um local,
onde seja possivel uivar como lobas mostrando nossos dentes, enquanto desenvolvemos a
maternagem de cuidar de nossas criancas. Oferecendo, como nos primérdios das abayomis, o
melhor de nds as futuras geragbes. Entregando o bastdo do fio da histéria aos nossos
sucessores. Somente um sentimento de amor selvagem pode permitir o alcance desta bem-

aventuranca de viver uma “vida boa”.
Vida boa ou viver bem é para cada um, a nebulosa de ideias e de sonhos de cumprimento
com respeito a qual uma vida é considerada, mais ou menos, realizada ou irrealizada. E o
plano do tempo perdido e do tempo reencontrado. Talvez o tempo reencontrado pelo
educador para realizar seu plano de vida no campo da educacdo, além de retomar a palavra
auténtica, seja o tempo de articular as narrativas de vida daqueles que com ele exprimem a
pertenca a um projeto maior. Pro-jectum sem a conotacdo programatico-racionalista, mas

como jactancia existencial ao devir...1”?

Reencontrar o tempo, para que ele ndo seja perdido nas armadilhas da tecnocracia, ou em
meio aos egos inflados do pseudopoder acometidos pela hierarquia ou pelas febres politico-
partidarias.

Reencontrar o tempo, para sermos senhores e senhoras de nossa prépria criagdo assumindo os
riscos e as gratificacdes deste ato. Como protagonistas de nosso proprio script.

Retornar a escola, apds o periodo de licenca-médica, e deste processo de escrita da narrativa
autobiogréfica, coroa um ciclo, como poderia ser melhor descrito, parafraseando Keleman'’?,

ao tratar dos passos da trama formativa durante a lenda de Parsifal:
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Passo Um: O herdi é mobilizado por um evento ou uma imagem. Para Parsifal, € a imagem da
cavalaria (iniciagdo a gestao escolar).

Passo Dois: Parsifal comeca a usar seu corpo como um cavaleiro, a medida que imagina o que é
ser um cavaleiro (coordenador pedagdgico). Ele experiencia a forma do cavaleiro e do guerreiro
(a armadura do ego inflado gerado pelo cargo). Todas as tentativas, todas as guerras, todas as
jornadas tém um Unico propdsito: estabelecer e encarnar o corpo do guerreiro, o guerreiro
cavalheiresco, o guerreiro social (inicio das tensdes musculares compressoras da medula).
Medula que materializa o préprio caminho da libido ou kundalini. Inicio das complica¢des do
enrijecimento do corpo, mas sem permitir que a dor seja compartilhada, afinal um guerreiro
ndo pode expor sua vulnerabilidade.

Passo Trés: A forma do guerreiro comecga a ser inapropriada. Os eventos mostram a Parsifal que
ele precisa mudar. Esse estagio da histdria inclui ser solicitado a deixar o Castelo do Graal. Ele
ainda estd amarrado pelos cddigos alheios. Ele ndo sabe ainda como receber, ser compassivo
como ser o individuo, de si mesmo, ser sua atitude. Ao desorganizar a postura do guerreiro, ele
é capaz de receber a bondade e compartilha-la (as constantes dores e apatia obrigaram-me a
buscar apoio médico, quando entdo fui afastada da escola).

Passo Quatro: A disposi¢do de Parsifal para aceitar a compaixdo muda a sua forma. A medida
gue a sua forma muda, surgem novas qualidades. Nessa histéria, o que emerge é a compaixdo e
a empatia. Para receber alguém, é preciso abrir um espaco dentro de vocé e responder a isso. E
necessario adaptabilidade e ternura em lugar de dureza. Ser continente a situagdao do outro,
tanto quanto a sua prépria, é ser outro tipo de heréi. Os cavaleiros chamavam isso de “amour”.
N6s chamamos de empatia (momento da busca e do recebimento de ajuda, a gratiddo gerada
pela ajuda recebida de varias pessoas de diferentes modos ao longo de meu tratamento).

Passo Cinco: Essa nova forma corporal — uma forma que agora é compaixao — é um homem que
compreende, sente empatia e abraca. Essa forma é dura e, ao mesmo tempo, protetora.
Parsifal retorna ao Castelo do Graal e promove sua reconciliagdo com o rei enfermo (todo o
processo de abertura a escuta, rosnando para defender as criancas e os principios de vida
compartilhados; o empoderamento na realizacdo de si, pela experiéncia do corpar, com a
devolucdo de um corpo amado e restaurado ao voltar a preenché-lo como um verdadeiro
Graal).

Essa descoberta que o Graal esteve o tempo todo dentro de nds, é o que a narrativa
autobiografica foi capaz de realizar: viver a experiéncia do empoderamento da mulher e

também como educadora através da narrativa de si.
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E na polissémica leitura causada pelo mito também poderiamos dizer que aquele herdi
cavaleiro empunhava o elmo de um animus, feito Parsifal, que sempre acompanhou como fiel
escudeiro sua amada anima, sua bela dancarina. Eis a reconciliacdo sagrada, feito a de Ariadne
com o Minotauro, ao percorrer o labirinto num movimento espiral, repetindo velhos ciclos em
novas roupagens, feito a uroboros que regressa a prépria cauda...
Ao que se segue como retorno, num novo ciclo, surgem apostas em seguir na minha narrativa,
investindo na busca dessa escola mais justa, mais viva e auténtica, seguindo o ritmo pulsante
daquela que tudo sabe... seja na forma de dangarina, de cigana, de menina, de mulher, de
amante, de velha-sabia, de Demeter, de Perséfone, de Ariadne ou Afrodite...
Seguindo constelagbes de sinapses numa torrente espiral, girando na galdxia de pensamentos
plasmados na carne, surgem novos sentimentos que acordam a alma... talvez ndao mais faminta,
apenas plasmando um novo recomeco...
O mito, para comecar, que forma a armadura dos conhecimentos religiosos e que se
degrada em lendas, contos e fabulas invoca o funcionamento de uma ordem donde esta
excluida a morte e, logo que a “desordem” da morte aparece, o mito passa apenas a ser
exposicdo do método seguido... pelos homens para reestabelecer a ordem na medida do
possivel e limitar os efeitos da morte. Contém, assim, em si, um principio de defesa e de
conservacao que comunica ao rito. Com efeito, o ritual, quer seja o da grande festa ciclica
Sigui dos dogon ou os funerais e do fim do luto como o ritual dos antigos mexicanos, tem o
Unico papel de domesticar o tempo e a morte e de assegurar no tempo, aos individuos e a
sociedade, a perenidade e a esperanca.l”?
Despeco-me nestas consideragdes finais, propondo um rito de amizade, gerada pela
cumplicidade desta narrativa, entre quem |é e quem escreve, inspirada pelo exemplo do que
vivenciamos em nossas Ultimas aulas, durante os cursos oferecidos pelo mestre Marcos
Ferreira-Santos, quando faziamos um brinde aos nossos novos encontros, como nos jardins de
Epicuro. Brindemos a nossa esperanc¢a. Entdo ndo ha um fim, somente o anuncio de novos
comecos, ja que a narrativa como criacdo poética ja € uma maneira de transcender. O
imperativo criativo que se coloca a existéncia humana e divina é o fio que nos une ao ancestral
e aponta nossas destinacdes para sairmos do labirinto de nossas mortes temporariast’4.
Em especial, no tocante ao fio de Ariadne, talvez ja seja possivel ver seus novos contornos

desenhados na ritmica da danca da vida.

173 Durand,1997, p.405
174 Ferreira-Santos, 2009, p. 14
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Seguem imagens, na pulsao de novas dangas... Para novos renascimentos... Outras Primaveras.

A cigana Salomé

http://filhosdalua.art.br/index.php
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Cigana Madalena

http://filhosdalua.art.br/index.php
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Uma musica para me despedir, num eterno retorno:

Serpente

Pitty

Logo mais a manha ja vem

Um pressagio

Eu vi também

Arrastou 0 céu numa conjuragéo
Corpos ébrios

Em confuséo

A sustentacao € que a manha ja vem

Logo mais a manhd ja vem

O acaso

Empurra quem

Se agarra a borda, preso em negacéo
Solitario

Na multiddo

A sustentacao € que a manha ja vem

Logo mais a manha ja vem

Chega dessa pele, é hora de trocar
Por baixo ainda é serpente
E devora a cauda pra recomegar

Om Namah Shivaya
Om Namah Shivaya

Pelo fogo

Transmutagao

Sem afago, lapidando o aprendiz

O que sobra é cicatriz

A sustentacao é que a manha ja vem

Logo mais a manha ja vem
Chega dessa pele, é hora de trocar
Por baixo ainda é serpente

E devora a cauda pra continuar

Om Namah Shivaya
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O Abraco do Universo

Frida Kahlo
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