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BRAGA,P.C. Na estrada dos enigmas, leituras e linguagens — imagem e palavra em cena.
Faculdade de Educacgdo, Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2006.

A tese Na Estrada dos Enigmas, Leituras e Linguagens — Imagem e Palavra em Cena
propde uma reflexao sobre a formacdo de professores de leitura e produgdo textual e relata
uma pratica de ensino que utiliza a arte como mediadora e, para isso, atenta que € preciso que
o educador transite pelo universo da arte; assim, pretendemos mostrar como isso foi possivel
em nossa dimensao pedagdgica, a partir de experiéncias intelectuais, artisticas, pedagogicas,
emocionais que nos constituiram enquanto educadora. Retomando as palavras de Jean
Lauand, ela serve “no sentido daquela felicissima confusdo que a lingua espanhola faz com a
palavra ensefar: ensinar ndo s6 como ensinar, mas como mostrar”’. Sendo assim, o primeiro
capitulo se destinou a delinear, por meio das formas poéticas da vida, recriadas pela arte, uma
reflexdo acerca da formagdo do educador na sociedade contemporanea. Nosso intento foi
descrever como mediamos um processo pedagdgico com vistas a formacdo do educador
contemporaneo, capaz de encontrar os arregalados olhos grandes que ha dentro de cada alma
formada e vertida pelo céu e pela ciéncia, e ver a realidade além da imagem e, a partir da sua
contemplacdo, encontrar vias possiveis para a solucdo de seus proprios enigmas. E isso se
justificou pelo fato de que na sociedade contemporanea, verificamos a emergéncia de nos
constituirmos enquanto educadores que exercam uma funcdo social, que articulem seus
saberes, planejem e concretizem o fazer pedagdgico de forma realmente profissional,
conscientes da responsabilidade perante o aprendiz que nos foi confiado, bem como perante
aos outros integrantes do tecido social, e que alcancem com o objetivo de possibilitar a
constituicdo de uma educacgdo estética e, consequentemente, pela educagao de seres humanos
autdonomos e melhores. No segundo capitulo, apresentamos um estudo que fundamenta a
concepcdo de leitura do educador leitor e produtor de textos, apto a mediar a construcdo do
conhecimento de seus alunos, no que concerne a leitura e a producgdo de textos. Partirmos da
constatacdo de que ndo € possivel extrair do vazio, a leitura e a producdo textual. Por esse
motivo, entendemos que € papel do educador despertar no aluno a consciéncia de que a
leitura e a reflexdo sobre o processo de composicao textual desenvolvido por outros autores
sao elementos primordiais e fundamentais do processo de construcao do seu (do aluno) texto,
pois, leitura e conhecimento técnico sao propulsores da compreensdo e da interpretacdo, bem
como contribuem para o fluir da criagdo. No terceiro capitulo, relatamos algumas praticas de
leitura e producao de textos que desenvolvemos com nossos aprendizes, a fim de ilustrar que
ensinar a produzir textos, longe da crenca comum, nao € simplesmente transmitir
conhecimentos sobre definicdo de gé€neros, modalidades e estrutura formal de producgdes
discursivas; € sim um ato de extrema complexidade, pois exige que o leitor e, posteriormente,
o produtor de textos, primeiramente, se emaranhe no tecido e na estrutura textual alheia para
desvenda-los e, depois possa, finalmente, criar o préprio texto. E, além disso, possa também
eleger destinos e da-los a esses textos. E, finalmente concluimos, certos de que para a
epifania da escrita ocorra, € preciso que a leitura salte para dentro da vida.



BRAGA,P.C. Na estrada dos enigmas, leituras e linguagens — imagem e palavra em cena.
Faculdade de Educacgdo, Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2006.

On the Enigma, Reading and Language Road — Images and Words on Stage is a study that
proposes a reflection on the education of reading and text production teachers and reports on
a teaching practice that uses art as medium, thus, calling attention to the need of educators to
pass through the world of art. We intend to show how this is possible within our pedagogical
dimension, and through the use of the intellectual, artistic, pedagogical, and emotional
experiences we acquired as teachers. In Jean Lauand’s words, it is used “in the way that
Spanish very delightfully confuses the word ensefiar: enseiiar means not only teach, but also
show”.

Therefore, the objective of the first chapter was to outline, through the poetic forms of life,
recreated through art, a reflection on the education of the teacher in today’s contemporary
society. Our aim was to describe how we mediated the educational process in the
development of today’s teachers, capable of seeking deep inside their souls for the awareness
of looking beyond the image, and through this contemplation, find possible solutions for their
own enigmas. This was justified by the fact that in contemporary society we note the urgency
of developing educators who actually perform a social function. These are educators who
articulate knowledge, plan pedagogical activities and carry them out in a truly professional
manner, conscious of their responsibilities to the learner who was entrusted to them, as well
as to other participants in the social fabric and whose objectives are to provide an aesthetic
education which will consequently result in the education of better and independent human
beings.

In the second chapter, we present a study based on the educator’s concept of reading, on
his/her capacity of acting as a medium in the building of knowledge in his/her students, in
reference to reading and text production. We begin with the verification that it is not
possible to extract reading or text production from empty space. For this reason, we
understand that the role of the educator is to awaken the student’s awareness to the fact that
reading and reflecting on texts written by other authors are basic and fundamental principals
for the student’s own text production, because, reading and technical skills are the driving
force to comprehension and interpretation, as well as contributors to the creative flow.

In the third chapter we report some reading and text production practices that we developed
along with our learners, to illustrate that teaching to produce texts, far from common belief,
is not simply transmitting knowledge and defining genres, modes and formal discursive
structures. Text production is an extremely complex activity, because it requires that the
reader, who later will become a text producer him/herself, first be enmeshed in the texture
and structure of someone else’s text, to unveil it, so he/she may later create his/her own text,
as well as determine the purpose and fate of these texts. We finally conclude that for a
writer’s epiphany to occur, reading must take a leap into life.
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INTRODUCAO

— (... ) ndo tenho presente mellon:

tage papel de jowmal
cobindo - se assim de letras

(foiio Cathat de Wello Vets)

O trabalho Na Estrada dos Enigmas, Leituras e Linguagens — Imagem e Palavra em
Cena partiu da constatacdo dos problemas de articulacio lingiiistica e textual apresentados
pelos estudantes nos varios momentos do processo de ensino-aprendizagem e da hipétese de
que esses, provavelmente, t€ém sua origem ainda no processo de alfabetizacdo e se estendem
aos anos subseqiientes do Ensino Fundamental e, isso, possivelmente é gerado por
metodologias de ensino que privilegiam uma cultura escolar artificial, que seguem e
reproduzem contetidos e estratégias de ensino descontextualizados da realidade.

Essa forma de educagdo prima pela acumulacdo de informagdes em detrimento da
satisfacdo das necessidades e interesses, no que concerne a aprendizagem do aluno, da
percepc¢do da realidade efetiva e da valorizacdo de seu universo, gerando um embate em que
o aprendiz, para adquirir o saber escolar, precisa, constantemente, anular o seu saber
individual.

E, por isso, a fim de ensinar esse “aluno de hoje” hiper-estimulado e despertar-lhe

como leitor e produtor de textos, desde o ensino infantil e séries iniciais investigamos e

construimos, como uma das formas de contribuir, para a diminui¢do das dificuldades de



dominio de linguagem, uma proposta de trabalho que busca a articulacdo entre as vdrias
formas de manifestacdo artistica, o contato com obras cldssicas da literatura; enfim,
buscamos promover um dueto entre as varias instancias do saber com a qual a crianca tem
contato durante a sua vivéncia anterior ao primeiro contato com a institui¢ao escolar e com a
cultura escolar.

Nosso trabalho tem, inicialmente, o objetivo chamar a atenc@o para os problemas de
dominio de linguagem e seus possiveis motivadores e mostrar como buscamos solucdes para
esse problema que interfere nos processos pedagdgicos por nés mediados. Vale aludir que
nio pretendemos apresentar um novo método de ensino que pode e deve ser aplicado por
qualquer professor que a ele tenha acesso; a tese relata uma pratica de ensino que utiliza a
arte como mediadora e, para isso, atenta que € preciso que o educador transite pelo universo
da arte; assim, pretendemos mostrar como isso foi possivel em nossa dimensao pedagogica, a
partir de experiéncias intelectuais, artisticas, pedagdgicas, emocionais que nos constituiram
enquanto educadora. Retomando as palavras de Jean Lauand, ela serve “no sentido daquela
felicissima confusdo que a lingua espanhola faz com a palavra ensefiar: ensinar ndo sé como
ensinar, mas como mostrar”.

O segundo foco do trabalho centrou-se no fato de que no percurso do processo de
ensino-aprendizagem, o desenvolvimento do produtor e leitor de textos tem como entrave a
falta de fundamentacdo tedrica, a auséncia de um habito de leitura (como vdrios estudos ja
demonstraram) e também a falta de sistematizacio dos mesmos, em uma pratica
metodolégica que acompanha a evolugdo cultural e literdria da sociedade, que promova uma
leitura dialdgica entre as formas primitivas de manifestacdo narrativa da humanidade e outras
formas de manifestacao artistica que advieram ou se relacionam a producao literaria.

Sendo assim, o caminho suscitado por essa segunda observagdo foi empreendido para

buscarmos subsidios tedricos e praticos que fundamentassem o desenvolvimento de uma



proposta para o ensino de leitura ou literatura e producdo de textos que levassem o aluno a
convivéncia, por meio da leitura de textos verbais e ndo-verbais e do exercicio da escrita,
com as formas primitivas, cldssicas e modernas de manifestacdo narrativa e artistica.
Estamos convencidos de que esse contato com a literatura desde a sua origem, a interagao
entre as artes, a realidade e diferentes culturas exerce uma fungdo integradora do processo,
pois as producdes artisticas da humanidade propdem-se como meio de familiariza¢cdo, como
matéria-prima e possibilidade de modelo para recriacao e superacao do real.

Nesses anos de pesquisa, pudemos observar que tal metodologia dd competéncia para o
aluno no que se refere a capacidade de producdo dessas modalidades textuais, oferece
dominios de técnica e de contetido, o que torna o processo de interpretacao de textos familiar
e prazeroso, pois os aprendizes sdo conhecedores dos procedimentos de escrita utilizados nas
produgdes literarias consagradas, de forma empirica. A teoria literdria possibilita a
fundamentagdo sobre conceitos de literatura desde a sua génese, na oralidade. Assim, rompe-
se o distanciamento entre leitor e autor, entre aluno e artista € aquele exige percursos mais
profundos dentro do universo literario.

Essa estratégia de ensino justifica-se pelo fato que, observamos como a produgdo
ficcional do ser humano que, mais tarde, se convencionou denominar por literatura, nasce no
mito e vai se desenvolvendo em outras formas de criacdo, que, embora deslocadas
temporalmente, mantém as raizes miticas, e 1sso conduziu-nos a conclusdao de que € preciso
ensinar ao aluno a origem e a esséncia da producdo narrativa e seus percursos de
desenvolvimento, para que, dessa maneira, aquele tivesse vivenciando o percurso narrativo
delineado pelos antigos e, assim, adquirisse instrumentalizacdo tedrico-pratica para
compreender, analisar textos e produzir o seu proprio percurso literdrio, pois Clarice Lispector
escreve: “jovens escritores se inspiram nao na coisa em si, mas na literatura alheia”.

Dessa forma, elaboramos uma proposta de trabalho para o desenvolvimento de um



curso de producgdo e leitura de textos que privilegiava a sistematizacdo das estratégias de
produgdo que escritores utilizam em seus processos de composi¢do textual, do conhecimento
das obras que os influenciaram e de que modo influenciaram. Entdo, propondo didlogos
criativos, optamos por mediar a producao de texto por meio de uma pratica metodoldgica que
acompanha o desenvolvimento da literatura, partindo da fundamentacao tedrica da criacao de
narrativas cujo germe estd na tradi¢ao oral. Nossa proposta foi norteada para que o aluno, por
meio de um conhecimento amplo da literatura, pudesse identificar didlogos complexos entre
diferentes modalidades da linguagem, produzidas em tempos distintos e, além disso, estivesse
apto a criar leituras e textos a partir delas.

Assim sendo, ha seis anos, com o coragdo na graca e com os pés no sacrificio,
empreendemos uma feoria e o significado grego dessa palavra uma viagem festiva que se faz
em direcdo aos locais de sacrificio associou-se a outro, nosso, brasileiro, severino e, entdo, a
teoria conheceu seu primeiro passo de resignificacio: “uma viagem grega e severina!”. E, tal
qual Severino, consciente da magreza ossuda da serra, tomamos o caminho que prometia um
botdo de girassol no capitulo final, ainda que fosse de sol franzino como uma vida severina; e,
foi assim que comecamos a desenvolver tal curso de leitura e producdo de textos em uma
escola particular, de ensino médio, para um publico de cinqiienta alunos, que acabou por se
disseminar para os Ensino Fundamental e Superior, com as adaptacdes e modificacdes
pertinentes ao contexto. O cotidiano do trabalho levou-nos a elencar alguns conceitos e
critérios bdsicos que enfatizaram a necessidade de se aliar a linguagem tradicional as
linguagens modernas, as quais seduzem o adolescente € o incitam a criagdo. E, entdo, nosso
trabalho alia a leitura, o estudo e a sistematizacdo dos varios estilos narrativos de origem oral
ou nao (embora o enfoque desta tese recaia somente sobre o trabalho desenvolvido a partir das
producdes que tém origem na tradi¢do oral); sistematizacao que foi constituida por meio da

leitura e da andlise de produgdes consagradas dos mesmos. Além disso, faz parte de nosso



percurso a elaboragdo (por parte dos alunos) e a apresentacdo das mesmas por meio de
multiplas formas de linguagem como: video, teatro, expressao corporal, pintura e escultura.

Acreditamos que seja fundamental seguir a desenvolvimento das criacdes ficcionais,
por meio dos tempos, e sua transformagdo em literatura, com o advento da escrita, pois, o
conhecimento das estruturas poéticas e criativas e a convivéncia com elas se oferecem como
matéria-prima para a produgdo de textos orais ou escritos. Assim, o dever-fazer proposto ou
“imposto” pelo professor vem fundamentado por: como foi feito, como- fazer, saber-fazer.

Esse conhecimento dos feitos antigos da literatura e de outras artes, além de se prestar
ao embasamento e a fundamentagdo pratico-tedrica da produgdo do leitor e do produtor de
textos, apresenta-se também como propulsor da educacdo, no sentido grego educare, que
significa criar, alimentar, fazer sair. Esse ultimo sentido é o grande foco de nossas
preocupacgdes, pois € crucial transcendermos a instrucdo, a transmissdo de informacdo, a
cultura enciclopédica e mediarmos a constru¢ao do saber, a qual sempre serd o resultado de
um processo longo de estimulo, incentivacdo e motivagdo da aprendizagem.

Vale ressaltar a importancia de o aprendiz ter contato com esse arsenal tedrico
produzido pelos contadores antigos e pelos modernos, pois, observando e compreendendo os
passos dados pelos grandes no processo de producdo ficcional e artistica, seja essa oral,
escrita, sonora, pldstica ou cénica, talvez possa ou queria recriar-lhes o percurso, imitar seus
feitos, pois como Maquiavel afirmou em O Principe € preciso ler os antigos a fim de lhes
imitar os feitos e evitar-lhes os erros: nada encontrei entre o que possuo a que atribuisse
maior importdncia, ou estimasse mais, do que o conhecimento do feito dos grandes homens
que me deu uma longa experiéncia dos acontecimentos atuais e o estudo constante dos fatos
passados (2002:11).

Para Maquiavel, o referencial da realidade se encontra sempre no passado, nio hd

situagdes novas, todas elas t€m um paralelo no passado, assim deve-se olhar para o passado



com o objetivo de aprender com os feitos dos grandes homens. Embora o autor ndo tenha se
referido a ficcdo ao proferir essas reflexdes, podemos relaciond-las ao tema em discussio,
pois, grande parte das dificuldades em ler e escrever o mundo parece estar na auséncia de
referenciais e na ingé€nua concepc¢do de que temos sempre de criar algo novo, desprovido de
influéncias; concepcao ingénua, pois, quando estudamos os grandes mestres da literatura e de
outras formas de arte, podemos observar seus didlogos e intertextualidades com os feitos dos
grandes homens do seu tempo e do antigo. Para confirmar essa afirmacgdo, retomemos

Manguel em sua obra Uma Historia da Leitura (1997) e sua alusao ao fato de que:

por volta do ano 1250, no prefdcio ao Bestiaire d’amour, o chanceler da catedral
de Amiens, Richard Fournival, discordou da posi¢do de Socrates e propos que,
como toda a humanidade deseja conhecer e tem pouco tempo de vida, ela deve se
basear no conhecimento reunido por outros para aumentar a riqueza de seus
proprios conhecimentos. Para tanto, Deus deu a alma o dom da memdria, ao qual
temos acesso por meio dos sentidos da visdo e da audi¢cdo. De Fournival
aprofundou a nog¢do de Socrates. O caminho para a visdo, disse ele, consistia de
peintures, imagens; o caminho pra a audigdo de paroles, palavras. O mérito delas
ndo estava apenas em expor uma imagem ou texto sem nenhum progresso ou
variagdo, mas recriar no espago e no tempo do leitor aquilo que fora concebido e
expresso em imagens e palavras em outra época e sob céus diferentes.
Argumentava De Fournival: “Quando alguém vé uma historia pintada, seja de
Troia ou outra coisa, véem-se aqueles nobres feitos que foram realizados no
passado exatamente como se ainda estivessem presentes. E o mesmo acontece ao
se ouvir um texto, pois, quando ouvimos uma historia lida em voz alta, escutando os

eventos, vemo-los no presente. (1997: 77-78).

Continuando nosso didlogo com o pensamento maquiaveliano', podemos ainda tirar de
suas idéias a sustentacdo para a articulacdo entre os cldssicos e as linguagens modernas,
inclusive com a “cultura de massa”, que hoje educa nossas criancas; nao hd como exclui-la

da realidade e nem mais assumir atitudes puristas, € preciso estabelecer relagdes dialéticas

" E importante “lidar com a verdade efetiva dos fatos”.



entre ela e a cultura erudita, para que o conhecimento transmitido pela escola seja o
conhecimento critico, o qual sé serd desenvolvido se o educador conduzir suas agdes
pedagodgicas de modo a levar o aluno a fazer sinteses e superar o real, agindo e sendo,
realmente, parte integrante da realidade.

Essa superacdo da realidade ocorrerd a medida que o educador conceber, juntamente
com seus alunos, por meio de uma didética da ilustracdo, promovida pela leitura e pela
andlise das obras cldssicas da tradi¢do oral e de outras formas de arte e linguagens que
dialoguem com essa tradi¢do, uma espécie de sistemética da producdo textual; entdo, a partir
disso, o educador deve promover situacdes em que os textos sejam produzidos, mediados
pela interac@o entre as varias manifestacoes da linguagem e da arte, valendo-se das vérias
habilidades e das competéncias de cada aprendiz. Diante de todo esse processo, o objeto
criado estard destinado a revelar a aprendizagem, a evolucdo intelectual, as catarses, as
criacoes e as visdes particulares de cada ser social emergido do aluno sobre a realidade que o
cerca, tornando-a singular.

Sabemos que esse movimento de superagdo da realidade emerge principalmente por
meio da mediacdo do processo pedagdgico, da forma e do por que o educador propde uma
atividade, ou seja, da identificacdo, do interesse e da necessidade que o aprendiz enxerga em
produzir o que lhe € solicitado.  Assim, ao pesquisarmos maneiras efetivas de fazé-lo,
concluimos que, para ser estimulante para o aluno, a “obra” a ser lida ou estudada deve ter
um objetivo mais vivo, mais pratico, deve transcender o papel e a palpebra dos olhos, deve

despertar-lhe o interesse. Na obra Psicologia Pedagogica (2003) Vigotski explica que:

(...) 0 interesse é uma espécie de motor natural do comportamento infantil, é a fiel
expressdo de uma inclinagdo instintiva, o indicador de que a atividade da crianga
coincide com suas necessidades orgdnicas. Por isso, é fundamental que todo o
sistema educativo e o ensino sejam construidos em fungdo dos interesses infantis.

Uma lei psicologica diz o seguinte: antes de tentar incorporar a crianga a



qualquer atividade, temos de despertar seu interesse para a mesma (...)(2003:100).

Além disso, precisamos estar atentos para que antes que o aluno pergunte ‘“Para que
tenho que fazer isso?”” possamos lhe mostrar que cada atividade corresponde a um passo no
processo de preparagdo para a representacdo dos papéis sociais. Dessa maneira, a acdo do
aprendiz ganha uma dimensdo politica, que demonstra a participagdo do aluno em seu
proprio processo de ensino-aprendizagem, bem como no de seus companheiros. E, para isso,
vale assumir como proposi¢cao e linha de trabalho a relagdo constante entre o texto lido ou
escrito e outras linguagens como teatro, pintura, musicas, esculturas, midias entre outras.

As experiéncias suscitadas por essa praxis do ensino da Leitura, Literatura e Producdo
de Textos mostraram-nos que o aluno vivencia um processo de construcao continua de um
sentimento de seguranca, inser¢do e inclusdo no universo da linguagem e de dominio do
conhecimento formal, desenvolve cada vez mais a habilidade de relaciona-lo ao informal, ao
cotidiano e de conceber saberes utilizdveis de modo pratico; por esse motivo, no processo de
ensino-aprendizagem, o aluno exige, em fun¢do do progresso de suas potencialidades,
percursos mais profundos dentro do universo da linguagem e na observacido de si mesmo
como sujeito de andlise, que se relaciona com as possibilidades propostas pela arte, assim
como com a sociedade, posicionando-se, nessa, como um ser capaz de modifici-la.

Assim, esse trabalho se sedimenta, apds anos de pesquisa e estudos das hipéteses e do
seguinte objetivo geral_ contribuir na diminui¢do de problemas de dominio de linguagem, no
que se refere a leitura, producdo e expressdo de textos em diferentes linguagens_ e dos
seguintes objetivos especificos:

_ promover aulas tedricas e priticas que visaram a promoc¢do de um dueto entre as
varias manifestacdes das linguagens em suas nuances artisticas ou ndo e entre culturas do
aprendiz (a sintese das vivéncias anteriores ao contato com a escola e fora da escola) e do

educador (a sinteses das suas vivéncias pessoais e saberes tedricos que o formam enquanto



humano educador).

_ utilizar nessas aulas procedimentos de leitura que visaram ao encontro entre essas
vivéncias pessoais dos aprendizes e a sistematizacdo da produgdo textual com origem na
tradicao oral, tendo o educador como mediador do processo de ensino-aprendizagem.

_ mediar a producdo textual e dar destino aos textos por meio da proposi¢do de
atividades que levavam em consideracdo varias linguagens, a arte e as varias habilidades e
competéncias dos alunos e a arte.

_ promover a inser¢do social do aprendiz por meio do dominio de linguagens e da sua
preparacdo para representar papéis sociais, que serdo necessarios para a modificacdo e
superac¢ao da realidade.

Em sintese, a proposta desse percurso na estrada dos enigmas, leituras e linguagens é
apresentar uma reflexao tedrica e relatos de praticas que visem a articulac@o dialética entre a
sintese das vivéncias do aprendiz, a proposta curricular da institui¢io escolar e a arte.
Acreditamos que seja importante pontuar que entendemos por articulagdo dialética, a jungdo
dos opostos (no caso a cultura do aprendiz e a cultura escolar) para a formagdo do todo (a
aprendizagem, a educacgdo).

Além disso, cabe fazer referéncia ao texto Encruzilhada de Leituras de Martins (1999)
em que a autora nos apresenta uma visdo muito adequada da defini¢do que a populagdo em
geral tem do termo cultura em nossos dias, pois € importante nos apoiarmos em um

diagndstico desse conceito para, a partir dele, promovermos a dialética referida:

No geral, eles entendem cultura como algo “fora da vida” deles, algo de
que ouvem falar como coisa de “alto nivel”. Ndo se reconhecem como
participantes de um processo cultural, embora consumam seus produtos: televisdo,
miisica (em geral via rddio, toca-fitas), jornais e revistas, cinema, teatro (pouco
mencionado). Artes pldsticas foram referidas apenas por um entrevistado. Para

alguns, viagens, esportes, compras em shoppings sdo parte de interesses culturais.



E hd quem sintetize, generalizando: “desde ver televisdo até ler livro — tudo é
cultura, tudo vocé aprende um pouco”; diversdo e cultura podem andar juntas, a

cultura pode ter informagdo e lazer”(1999:91).

Cabe ainda observar que quando pensamos na utilizagdo das diferentes linguagens
produzidas pelo homem em sala de aula, dois caminhos se bifurcam: o primeiro é o da
utilizacdo dos modelos consagrados da literatura, da pintura, da musica, ou seja, a cultura
classica que a escola toma como modelo representacao do ser social; o segundo caminho € o
da cultura de massa que quase sempre faz parte da formagao e das vivéncias dos aprendizes
fora do contexto escolar.

Embora muitos rechacem a idéia, aprendemos, na pratica, o quao € importante, para se
posicionar dialeticamente com o aprendiz, lidar com esse segundo caminho em sala de aula;
essas linguagens, extremamente acessiveis, recorrentes, superficiais, retéricas, ideoldgicas,
manipuladoras apresentam muitos pontos convergentes com os interesses dos alunos e, talvez
por esse motivo, promovam uma grande rede de identificagcdes; rede essa em que, querendo
ou nao, estamos todos emaranhados. Nao nos cabe julgar, mas o fato € que, sendo isso bom
ou mal, se quisermos nos aproximar dos alunos, dialogar com eles, precisamos encontra-los
em seu contexto, levar em consideragdo a voz que entoa em coro com Lispector “Temos
fome de saber de nds e grande urgéncia”_ conduzi-los a dialogar com essas linguagens de
maneira critica e construtiva, desprovida de pré-conceitos, mas dispostos a participar da
constru¢do e da reformulacao de conceitos.

Nesse sentido, a literatura, as artes pldsticas e c€nicas e as linguagens midiaticas
atuardo como adjuvantes do processo pedagdgico, apresentando-se como pontes, elos entre a
cultura escolar e o cotidiano do aluno. A utilizacdo das linguagens mididticas, da literatura e
de outras artes como mediadoras do processo de ensino- aprendizagem se justifica pelo fato

de que a primeira se revela enquanto uma forma de “expressdo artistica contemporanea”, que



promove sinteses do real, bem como a formagao de ideologias que precisam ser desvendadas
e as artes porque tém o poder de fazer a mimese, a sintese e a superacao da realidade.

Por meio da producdo artistica o individuo sente, pensa, cria e se expressa na plenitude
de seu universo, sem os estigmas instituidos por outras formas de atividades didatico-
pedagdgicas, as quais exigem e cobram o acimulo ou a reprodugdo de contetidos; € como se
ele, no processo de producdo, dialogasse com outra esfera _ uma esfera mais livre e ao
mesmo tempo mais real, pois dela emana a verdade do que foi apreendido pelo cérebro e pelo
espirito, gerando criacdo: mimese, sintese e superacdo_  do processo de ensino-
aprendizagem, esfera essa na qual ele precisa resgatar e valorizar suas experiéncias fora e
dentro da escola, das histérias lidas, das cenas vistas, da vida vivida e sonhada, dos meios
técnicos oferecidos pelo mediador e da capacidade de articular os objetivos propostos as
solucdes produzidas pelo processo de transmissdao e transformag¢do de contetidos em
conhecimento.

A “Educacido pela arte”, via de regra, ndo permite que se forjem resultados e ocorra
uma pseudo-aprendizagem, ou o ensino e a aprendizagem existem ou ndo, pois o sujeito
constantemente ¢ motivado a dar um feedback sobre o andamento do processo, a partir da
producdo literdria, interpretativa, plastica ou cénica. Assim, o sujeito precisa estar realmente
inserido no processo pedagdgico, ja que ele, continuamente, serd protagonista e precisard
demonstrar isso de alguma maneira, seja na elaboracdo mental da atividade, seja na a¢do para
tornd-la concreta.

Portanto, esse trabalho se justifica pela necessidade de, enquanto educadores da area de
linguagens, contribuirmos para a construcao de um ensino de leitura e produgdo de textos que
auxilie na concepg¢do dos saberes e da autonomia dos aprendizes. Assim, tentamos cumprir
nossa parte por meio da explanagdo de reflexdes sobre a formagdo do professor, que fomos

constituindo por meio de leituras solitdrias ou de didlogos com outros parceiros e até mesmo



com os graduandos dos cursos de formacdo de professores em que trabalhamos. Por meio da
ilustragcao dessas reflexdes com explanacdes das praticas que desenvolvemos, cuja finalidade
€ o despertar do ser social, tanto no mestre, quanto no aprendiz, buscamos, dessa maneira,
auxiliar a formacdo de um individuo capaz de evoluir psicoldgica, intelectual, moral e
socialmente, por meio do conhecimento adquirido no processo de ensino-aprendizagem, do
qual é protagonista dentro e fora do contexto escolar.

Pretendemos, com isso, dividir experiéncias e, se possivel, contribuir no processo de
formacdo e reforma do pensamento de professores; e esses, enquanto educadores, possam
mediar um processo de ensino-aprendizagem que gera a revelacdo do aprendiz. E que essa
revelacdo dé-se na escrita, na expressao por meio de linguagens ndo verbais (pldsticas) mas
também cenicamente, como um ensaio preparatério para uma existéncia plena de éxito e
autonomia para a evolugdo intelectual, afetiva, moral, cultural e material. Acreditamos que
um dos caminhos possiveis para se desenvolver a educagdo do presente e do futuro,
possivelmente seja aliar ao tradicional uso do giz e da lousa, as linguagens artisticas, em
especial as cénicas, pois a sociedade exige a atuagcdo do ser, a revelacdo do cidadao capaz de
desempenhar, com competéncia varios papéis sociais.

Assim, oferecendo fundamentacdo tedrica, identificagdo e criando desafios, simulacros
de situagcdes comunicativas que se apresentam como necessidade de se atingir objetivos
como a produc¢do de um programa de TV sobre uma obra cldssica, um jornal televisionado ou
via- rddio, uma peca teatral, uma performance que envolva canto, danca, escultura _
motivamos o aprendiz a buscar a mimese, a recriacdo do real e a partir de andlises, sinteses,
criacdes superd-lo e a resolver problemas, gracas a sua autonomia; inserindo-se como
sujeito ativo em uma situagdo em que precisou criar “madscaras sociais” para se relacionar
com 0S outros atores sociais € atingir seus objetivos.

E como esse processo se edifica por meio de atividades préticas, fundamentadas



teoricamente, essas atividades apresentam natureza complexa, pois, para a sua realizacgao,
todas as faculdades humanas devem ser levadas em consideragdo, jd que sdo necessdrias e,
por isso, merecem ser valorizadas, tanto pela comunidade discente como pela docente, que
precisa aprender a perceber o valor de cada membro do grupo social em questao, desde o
mais timido ao mais articulado. E € especialmente no exercicio dessa atuagdo que o teatro
auxilia a formacao do humano, pois nas producdes cénicas, a importancia do individuo e do
todo, torna-se evidente, pois todas as competéncias sdo importantes e exploradas, desde a
lingiiistica, que € bem desenvolvida pelo escritor da peca, da espacial que serd fundamental
para quem idealizard o cendrio, a l6gico-matemadtica que serd fundamental para que se
articule os custos da producdo, bem como as outras competéncias necessarias para o bom
desempenho dos atores, do diretor, da contra-regragem, dos desenhistas de figurino e
cartazes de divulgacdo, dos pintores que fardo parte do cendrio, dos cameras (no caso de
producdo em video), dos pesquisadores de tempo, espago, cendrio e figurino, dos musicos,
bailarinos e etc.

Vale ressaltar que embora nosso envolvimento com o trabalho seja extremo, pois ele é
fruto de anos de pesquisa tedrica e empirica, e, suscitou excelentes resultados dentro do
contexto particular em que se desenvolveu (no caso nos cursos que ministramos desde o
ensino fundamental até o ensino superior), o que acaba por dar-lhe um tom emocional,
fazendo com que “pathos”, as vezes, tome nuancgas de pretensdo, nossas reflexdes sobre a
educagdo e pratica docente, no que se refere ao ensino de Leitura, Literatura e Producdo
textual ndo tém a pretensdo de servir como uma “receita de ensino”, mas sim de mostrar o
nosso instrumental para outros educadores, para, que possam olhar-lhe como um ponto de
partida para se pensar e reformar o pensamento no que concerne a arte de educar e conceber
a sua propria pratica produtora de “artistas”, pois por intermédio de uma didédtica que tem

como pretensdo a autonomia do individuo, constituida pelo respeito a cultura, a natureza, a



criatividade e as singularidades, surge o “artista” que, segundo Hebert Read em sua obra A
Educagdo pela Arte (1982) € o sujeito capaz de fazer com competéncia aquilo que lhe foi
proposto e que se reconhece e € reconhecido pela comunidade como alguém necessario para
o0 bem comum.

Vale reiterar que para que esse artista possa emergir, sob a responsabilidade de um
educador, motivado pelo fazer pedagdgico, faz-se necessario o pensar, o formar, o revisitar e
o reformar o pensamento sobre a formagao do educador; pois esse mediard a acao didatico-
pedagdgica, acdo que precisa ser concebida de modo sério e engajado, o que pressupde
compreender a esséncia da educagdo pela arte, bem como transitar e por ela e vivencia-la,
pois se ele ( o educador) € “guia, parteira psiquica” como afirma Read, precisara conhecer o
percurso a fim de conduzir seus aprendizes para a condi¢ao de seres que dominam as varias
dimensdes das linguagens.

Diante de uma vasta pesquisa empreendida pelos caminhos da Literatura, da Formagao
de Professores, do Ensino de Leitura e de Produ¢do de Textos e da pratica construida por nds,
em seis anos de indagacao responsdvel de nossas idéias, por meio da prética pedagdgica e da
reflexdo sobre ela, a partir dos resultados apresentados pelos alunos, organizamos o relato de
da proposta de ensino que mediamos e que se constréi por meio da leitura, da andlise e da
sistematizacdo das caracteristicas de obras cldssicas, da observagdo dessas caracteristicas
deslocadas no tempo e recriadas em formas modernas de criacdo artistica, da proposicao de
experiéncias intertextuais por parte do professor e dos préoprios aprendizes, encontradas na
interacdo entre as artes — literatura, pintura, escultura, musica, dang¢a, cinema e teatro_ e da
posterior producio textual (linguagem verbal e ndo verbal) apresentada de forma cénica.

Acreditamos e vivenciamos que se assim for feito, a relagdo de troca e o pacto entre as
culturas ficam estabelecidos e torna-se mais fdcil apresentar o outro universo possivel:

erudito, poético, rico em significados e, entdo, por meio desse contato, mostrar-lhe que os



classicos dialogam com a mesma realidade com a qual dialogaram essas linguagens mais
populares, mas o fazem de outra forma, uma forma que prima por um grau mais alto
elaboragdo, que exige mais cuidado, trabalho, reflexdo, acdes mais complexas; uma outra
forma _ diferente. Melhor? Pior? Nao hd como respondermos. Nosso propdsito é trabalhar
para que cada um tenha a liberdade e o poder da autonomia para julgar, escolher e aprender a
partir dos elementos postos a prova no espago escolar e no espago de cada acdo individual e
coletiva. Temos consciéncia de que existem outros caminhos, mas, dentro do nosso
cotidiano pedagdgico, confiamos que é assim que esses conhecimentos serdo realmente
organizados e assimilados e embasardo, hoje, a concep¢ao da Paidéia socratica: a formagao
do ser integral.

Sendo assim, o trabalho se divide em trés capitulos. O primeiro capitulo se destina a
uma reflex@o acerca da formagao do educador na sociedade contemporanea; essa reflexao terd
as artes como mediadoras; acreditamos que essa reflexdo se faz necessaria para situar o leitor
no percurso didatico e filoséfico que conduziu nossos pensamentos € a pratica dele advinda.

O segundo capitulo tem como objetivo apresentar um estudo que fundamenta a
concepcdo de leitura de um educador leitor e produtor de textos, apto a mediar a constru¢dao
do conhecimento de seus alunos no que concerne a leitura e a produgdo de textos. No terceiro
capitulo apresentamos algumas préticas de leitura e produgdo textual que desenvolvemos com
nossos aprendizes no processo de pesquisa e desenvolvimento deste trabalho.

E, por fim, chamamos a cena, alguém que, como nds, € Severino, a fim de que ele de

repente, num repente, possa entoar o cantico e guiar a procissao porque:

Somos muitos Severinos
iguais em tudo e na sina:

a de abrandar estas pedras
suando-se muito em cima,

a de tentar despertar



E agora:

terra sempre mais extinta,
a de querer arrancar

algum rogado da cinza.

(...) para que me conhegam
melhor Vossas Senhorias

e melhor possam seguir

a histéria de minha vida,
passo a ser o Severino

que em vossa presenca emigra.



CAPITULO1

UM DUELO E UM DUETO ENTRE LINGUAGENS

“O Senthor mine ¢ veja o macs importante ¢ bouits do
mundo € colo; que as fesdoas udo edtiao dempre iguacs,
wdo foram teuninadas — Mas que dlas sempre estio
mudands. gagaeaacdamemm, Des0 me

alegra (...) " (Guinaries Rooa).

2 MIRO,J. Cdo ladrando a lua. Oleo sobre tela,1926.



1.1. Preludio: ensaio de nossa voz

Em nosso trabalho enquanto educadora e investigadora dos processos de producao e de
leitura das vdarias formas de expressdo textual, observamos que o olhar do ser humano e a
forma como ele 1€ o mundo histérica e culturalmente, 1€ a si mesmo e aos outros, e expressa
suas leituras e criacdes pode ocorrer de formas distintas e opostas entre si: na primeira, é
tragado pelos encantos da superficialidade, na segunda irrompe nos limiares e nas fronteiras
do espacgo, do tempo, das varias manifestacdes da linguagem, da cultura, da arte e de suas
facanhas, promovendo uma leitura integral e integrada, complexa, que concretiza a dialética
entre cultura e literatura, procedimento aludido por Bakhtin em sua obra Estética da Criacdo

Verbal:

A ciéncia literdria deve, acima de tudo, estreitar seu vinculo com a historia

2

da cultura. A literatura é uma parte inaliendvel da cultura, sendo impossivel
compreendé-la fora do contexto global da cultura numa dada época. Ndo se pode
separar a literatura do resto da cultura e, passando por cima da cultura,
relaciond-la diretamente com os fatores socio-econémicos, como ¢é prdtica
recorrente. Esses fatores influenciam a cultura e somente através desta, e junto

com ela, influenciam a literatura (2000:362).

Para malgrado daqueles que conhecem a importancia e o poder da leitura, a primeira
forma € a mais recorrente e estimulada pela vivéncia do aluno e pelas relagdes sociais que
circundam a leitura e, ndo raro, pela prépria institui¢do escolar, como refletiremos em um
préoximo momento.

Essa constatac@o atina para a necessidade de agirmos de maneira mais efetiva diante
dessa dicotomia, que representa, por um lado, a manuten¢do da ordem social instituida, do

poder das classes dominantes _ que assim o sdo, principalmente, por dominarem as formas de



linguagem e os seus meios de producdo _ e, por outro lado, a possibilidade de, por meio da
leitura e da expressao das idéias através de mdltiplas linguagens, verem surgir um individuo
capaz de modificar a sua realidade e a realidade dos que estdo a sua volta, de promover
revolucdes culturais e at€é mesmo histéricas; pois transmutacdes efetivas na natureza do
olhar, pensar e agir de um ser geram uma série de alteracdes subseqiientes na histéria e na
cultura pessoal e coletiva. Nasce assim, o que Gramsci denominou intelectual organico.

A acgdo prética do educador que visa a contribuir na promocao de uma educagdo
geradora desse intelectual organico ndo apresenta nenhum objetivo original, nenhuma
dificuldade ou obstaculo instransponivel; porém, ndo deixa de ser um desafio arduo que s6
podera ser vencido pela complexidade, como chama a aten¢do o filésofo Edgar Morin em A
Cabeca bem-feita (2003). A educagdo responsdvel precisa centrar seus objetivos e 0s seus
fazeres pedagdgicos na acdo de promover um movimento inverso no quadro educacional ora
apresentado, a fim de possibilitar a formacao do sujeito apto a lidar com a complexidade das
relacdes mundanas e capaz de se deixar provocar e, a partir disso, promover revolucdes
intimas, transformando a sua realidade individual, bem como adquirindo mobilidade para
promover as outras revolugdes referidas acima.

Porém, € importante acentuar que esse perfil profissional que ndo surge de forma
natural ou instintiva, conforme o ambiente exige (tal qual ocorre com o animal, que é
conhecido por mudar, institintivamente a sua cor para se adaptar a um ambiente ou a uma
situacdo, e, assim, se passa despercebido e se protege de potenciais predadores); pois ndo é
possivel tornar-se esse tipo de educador sem uma formacgdo universitaria s6lida, que persegue
a primazia da préxis’, que se concebe sob a resisténcia de pilares bésicos: consciéncia,

responsabilidade, conteido e Prudéncia. Percebe-se, todavia, a ocorréncia do oposto, hd uma

? ensino que ¢é resultado da relagio entre a teoria e a pratica, em um contexto social e humanistico que é parte
integrante e fundamental do processo de ensino-aprendizagem.



inversdo de propoésitos e, tomando uma reflexdo de Lichnerowicz, presente na obra A cabeca

bem-feita de Edgar Morin percebemos que:

Nossa Universidade atual forma, pelo mundo afora, wma proporgcdo
demasiado grande de especialistas em disciplinas predeterminadas, portanto
artificialmente delimitadas, enquanto uma grande parte das atividades sociais,
como o proprio desenvolvimento da ciéncia, exige homens capazes de um dngulo
de visdo muito mais amplo e, ao mesmo tempo, de um enfoque dos problemas em
profundidade, além de novos progressos que transgridam as fronteiras historicas

das disciplinas (2003: 13).

Por assim ser, dialogando com Edgar Morin sobre a formagdo do professor na
sociedade contemporanea, verificamos a emergéncia de que os cursos de graduagdo
contribuam factualmente para a formacdo de um ser que exerca uma funcdo social, que
planeja e concretiza os seus saberes e o fazer pedagdgico de forma realmente profissional,
consciente de sua responsabilidade perante o aprendiz que lhe foi confiado para a formacao,
bem como perante aos outros integrantes do tecido social. Esse compromisso significa
formar-se como um educador apto a produzir conhecimento e a pactuar com seus alunos na
concepcdo de um processo de ensino-aprendizagem em que oS objetivos centrais sejam a
desfragmentacdo do conhecimento, a concepcdo e a compreensio da complexidade® do
saberes do real e das relagdes econOmicas, politicas, socioldgicas, afetivas e artisticas que
constituem a vida em sociedade.

Em sua obra A cabeca bem-feita (2003), Morin nos explica que € preciso vencer o

desafio dos desafios “o desafio da complexidade”, para tanto, hd necessidade de se articular

* Para Morin (2003:38):Complexus significa que foi tecido junto. Realmente, hd complexidade quando
elementos diferentes sdo insepardveis constitutivos ao todo (como o econdmico, o politico, o socioldgico, o
psicolégico, o afetivo, o mitoldgico), e hd um tecido interdependente, interativo e inter-retroativo entre o objeto
do conhecimento e seu contexto, as partes e o todo, o todo e as partes, as partes entre si. Por isso, a
complexidade é a unido entre a unidade e a multiplicidade. Como os desafios da complexidade nos confrontam
cada vez mais e de maneira cada vez mais inelutdvel é fundamental que a educagdo promova a “inteligéncia
geral” apta a referir-se ao complexo, ao contexto, de modo multidimensional e dentro da concepgdo global.



os conhecimentos de maneira complexa, pois, somente dessa forma pode-se superar uma
visao delimitada da realidade e a produgdo de saberes fragmentados e, desse modo, amplia-la
e substitui-la por uma visao de maior amplitude, que possibilite ao individuo a resolucdo de
seus problemas na forma como esses se propdem: polidisciplinares, transversais,
multidimensionais, transnacionais, globais, planetarios.

No atual contexto econdmico, social e intelectual em que vivemos democratizar as
possibilidades de ascensao dos individuos significa educar por meio da negagdo e extin¢ao de
uma inteligéncia que visa a se constituir por meio da informatividade fragmentada, como se
cada disciplina fosse desarticulada da outra, como se a arte e a ciéncia nao pudessem se
aproximar, como se o homem fosse somente sintese do imediato e ou de uma hiper-
especializa¢do, como se a leitura de um texto nao fosse fruto de multiplas relacdes entre as
vivéncias de um ser, das interpretacdes que outros leitores teceram, da relacdo do texto em
foco com outros textos verbais e nao verbais. Sobre essa questdo, Morin se refere a Francois
Recanatti a compreensdo dos enunciados é um processo ndo-modular de interpretacdo que
mobiliza a inteligéncia geral e faz amplo apelo ao conhecimento do mundo (2004:39).

A inteligéncia geral organiza, integra as informagdes por meio da estimulacdo da
habilidade de separar, relacionar, analisar e sintetizar para resolver problemas de natureza
complexa. Percebe-se, dessa forma, que hd uma correlacio entre a mobilizacdo dos
conhecimentos de conjunto e a ativacdo da inteligéncia, e, por isso, contrapde-se ao tipo de
inteligéncia que se concebe por meio de um processo bancdrio, em que o professor deposita
algo que ird “sacar” posteriormente. Essa educacdo, similar a uma operacio bancaria, trouxe
a tona uma forma de inteligéncia intensivamente difundida pelo educacdo bancdria, que
visava, primordialmente, a reprodu¢do de conteidos e que, infelizmente, vemos defendida
ainda na atualidade; ela separa, isola os objetos, dissocia problemas, separa as disciplinas, e

atrofia as possibilidades de compreensao e reflexdo, pois isola os saberes em seus conjuntos,



fazendo o aprendiz perder, por atrofia, a aptiddo inerente a mente humana de contextualizar
saberes sobre o homem, a sociedade, a ciéncia e a arte. Para Morin (2003:39), essa
inteligéncia cega o individuo, € inconsciente e irresponsavel.

Por esse motivo, a concretizacdo da proposta de desempenhar o papel de educadores,
ao invés de reprodutores de desigualdades, precisa ser desencadeada, e, dessa forma,
finalmente, democratizem-se as probabilidades de desenvolvimento da inteligéncia geral da
mente, pois quanto mais poderosa é a inteligéncia geral, maior é a sua faculdade de tratar

problemas especiais. A compreensdo dos dados particulares também necessita da ativacdo da
inteligéncia geral, que opera e organiza a mobilizagdo dos conhecimentos de conjunto em cada caso

particular (2003:39). Sendo assim:

A educagdo deve favorecer a aptiddo natural da mente em formular e
resolver problemas essenciais, de forma correlata, estimular o uso da inteligéncia
geral. Este uso total pede o livre exercicio da curiosidade, a faculdade mais
expandida e a mais viva durante a infancia e a adolescéncia, que com fregiiéncia a
instru¢do extingue e que, ao contrdrio, se trata de estimular, ou caso adormecida,
de despertar.

Na missdo de promover a inteligéncia geral dos individuos, a educagdo do
futuro deve ao mesmo tempo utilizar os conhecimentos existentes, superar as
antinomias decorrentes do progresso e identificar a falsa racionalidade. (2003:39)

Para tanto, o autor afirma que devemos criar uma cultura de “des-saber o sabido” por
meio da revisitagdo e da reforma do pensamento. Ha que se empenhar como fizera Hércules
_ em um dos seus trabalhos _ em vencer a Hidra, um perigoso monstro de bafo mortal e
varias cabecas “bem-cheias” (sendo uma delas imortal), mas delimitadas pelo instinto
destruidor de vidas, histdrias, trajetorias. O mito nos conta que essas cabecas se duplicavam
quando degoladas, emergindo do lugar de onde foram tiradas, réplicas monstruosas na

superficialidade das aparéncias e, por se dividirem sobremaneira, formavam um “mar de

cabecas sedentas e desesperadas”, no qual os homens naufragavam. Hércules, com o auxilio



de seu sobrinho, aprendeu que, para vencer a Hidra de Lerna, era preciso cauterizar com o
fogo o local de onde a cabeca fosse cortada, e o heréi assim o fez. Porém, teria que
enfrentar a cabeca imortal que permanecia viva mesmo depois de cortada; e, por isso, seguiu
o conselho de Hermes, abriu uma cova, enterrou a cabeca, pds uma pedra sobre ela e vigiou-a
pelo resto da vida. Salis, em Ocio Criador, Trabalho e Saiide — li¢oes da antiguidade para a
conquista de uma vida mais plena em nossos dias, utiliza essa histéria para ilustrar as
vicissitudes humanas; em relagdo a cabeca imortal afirma que ela € como os nossos vicios,
mesmo quando os vencemos, eles continuam vivos e, a qualquer momento podem contra-
atacar (2000:134).

Relacionando esse mito as nossas reflexdes sobre a formacao de professores, vemos
que a metafora das cabegas que ressurgem € perfeitamente aplicdvel a nossa realidade, pois,
apesar de toda a adversidade encontrada, no que se refere ao processo de ensino-
aprendizagem, por alguns professores de cabeca bem-cheia (que assim o sdo por escolha,
imposi¢do do contexto ou por ndo terem sido trazidos a luz), observamos que eles, muitas
vezes tomam como referéncia o papel desempenhado pela hidra e por seu hdlito nocivo e
insistem em tentar ensinar sem se adequar a nova realidade educacional, e, dessa maneira,
acabam por amortizar o desejo de aprender que toda criancga leva junto de si no primeiro dia
de aula e, quase sempre, em vdrios dias seguintes também. Além disso, insistem em fazer
renascerem suas cabecas de Hidra, que deglutem, mas nada produzem, ou entdo, nio se
mostram vigilantes em relagdo a cabeca imortal, aprisionada, mas que pode contra-atacar a
qualquer tempo.

A tnica forma de vencer essas “cabecas” €, assim como o fizera Hércules, aprender a
cauterizd-las com o fogo do nascimento de uma nova forma de existéncia intelectual: ser
guiado por uma “cabeca bem-feita”, uma cabeca apta a organizar os conhecimentos e evitar

sua acumulacdo estéril, fruto de uma educagdo que, segundo Morin, (2003: 33) acabe com a



disjuncdo entre as culturas cientifica e das humanidades e que, por isso, “daria capacidade
para se responder aos formiddveis desafios da globalidade e da complexidade na vida
cotidiana, social, politica, nacional e mundial’. E, além disso, manter-se vigilante,
revisitando e reformando constantemente o pensamento.

Salis explica que:

Socrates dizia aos jovens que ndo existiam pessoas viciadas ou virtuosas de
nascenga; todos nasciam com vicios e virtudes, mas a grande diferenca surgiria ao
longo da vida, pois alguns iriam dedicar-se ao governo de seus vicios, enquanto
outros a eles se abandonariam; ai, sim, surgiria a grande diferenga entre o homem
virtuoso e o corrupto. Completava ainda dizendo que “o exercicio da virtude ndo
era sendo a eterna vigildncia do vicio”. E esta era uma das atividades
Jfundamentais do ocio voltado a transcendéncia: era dedicar diariamente um tempo
para examinar os vicios guardados debaixo da pedra, que cada um tinha em seu

imagindrio, e buscar formas de manté-lo sob controle (2004:134-135).

Partindo dessa reflex@o é que nos propusemos a investigar uma forma especial de olhar
a formacdo do professor contemporaneo; acreditamos que um didlogo entre a Didatica, a
Filosofia e as Artes impulsiona-nos e auxilia-nos a vencer o desafio da complexidade e a
encontrar a sabedoria que perdemos no conhecimento (Morin, 2003:17).

Em sua obra Compreender e ensinar no mundo contempordneo Rios, ao refletir sobre
os desafios apresentados ao educador na atualidade, atenta que estamos vivenciando um
momento peculiar no ensino, na medida em que temos um mundo que demanda do docente
algo mais complexo do que aquilo a que ele estava habituado. Em seu estudo, a autora
afirma que se requer, entdo, mais do que nunca, da Filosofia da Educagdo o olhar largo,
abrangente, na intencdo de ver o processo educativo em todos os aspectos sob os quais se
apresenta e dos diversos pontos de vista em que se pode enfocd-lo (2001:56).

Por meio da filosofia da educagdo, o educador pode transcender o espagco que lhe
deram como mero transmissor de conhecimento, como se fosse apenas um canal entre o

saber ja constituido por outrem e o aluno, que ndo sabe de sua condicdo de aprendiz, de ser



em formacao, enfim, acreditar que: O ensino ndo é, portanto, um movimento de transmissao
que termina quando a coisa que se transmite é recebida, mas o “comeco do cultivo de uma
mente de forma que o que foi semeado crescerd (OAKESHOTT, 1968:160).

Para tanto, o processo de ensino-aprendizagem precisa ser revisitado e reestruturado e
nesse espaco de reposicionamento, de reforma do pensamento sobre a prética, sobre o
curriculo, sobre o aluno e sobre a propria condi¢do de educador. Vale ressaltar que essa

Filosofia da Educacao:

(...) precisa contar com a contribuicdo de todas as dreas do conhecimento, mais
especialmente das ciéncias da educagdo, que também sdo provocadas a rever seus
estatutos, a atualizar o didlogo com as prdticas. A Diddtica necessita cada vez
mais dialogar com a diversidade dos saberes da docéncia que estdo a sua volta.
Ela enfrenta o desafio de buscar alternativas para pensar o ensino (...) (RIOS,

2001:57).

A execucgdo desse processo precisa ser delineada pela Prudéncia, ndo a prudéncia
definida pelo senso comum, mas a pautada na filosofia de Sdo Tomds de Aquino, quem
explica que ser prudente € pautar as agdes por uma “recta, ractio, agibilium”, ou seja, uma
reta razdo de agir, a partir da constatacdo da verdade efetiva dos fatos. Sobre tal abordagem

de se conduzir o fazer pedagdgico também constata Coelho em Formagdo do educador:

A docéncia é um processo complexo que supde uma compreensdo da
realidade concreta da sociedade, da educagdo, da escola, do aluno, do ensino-
aprendizagem, do saber, bem como um competente repensar e recriar do fazer na

drea da educagdo, em suas complexas relagoes com a sociedade (1996:38).

No entanto, ndo raro, convivemos com uma realidade adversa a essa idéia, pois muitos
professores ainda estdo impedidos de enxergar a realidade e insistem em negar essa verdade.

Dai que, quase sempre, sdo levados a entrar no covil da Medusa buscando a verdade _ nédo a



efetiva dos fatos, mas a que aprenderam a desejar_ e s@o obrigados, por sua incredulidade ou
insalubre curiosidade a olhar-lhe diretamente nos olhos e, assim, tornam-se pedras
acomodadas em sua imobilidade pedagdgica e social. Segundo relatos de nossos alunos em
campos de estdgio, de professores em exercicio (feitos em encontros, cursos, simpdsios,
congressos), 0s professores que ousam entrar em sala de aula, munidos somente de um
instrumental pedagdgico ultrapassado (informagdo, giz e lousa) e tentam encontrar ou
despertar a verdade do que acreditam ser educacdo, olham nos olhos de seus alunos como se
mirassem tdbulas rasas e disponiveis para se depositar informacdo; e € nesse momento que
sdo flagrados pela decepc¢do, realmente sofrem o castigo das “mil serpentes da realidade” e
petrificam-se, ficam sem ag@o racional, quase sempre gritam, antes de ficarem paralisados
(no que se refere a ensinar), perdem sua condi¢do de educadores e até mesmo a sanidade
fisica e mental, haja vista o crescente nimero de pedidos de afastamento de professores
(especialmente na rede estadual e municipal de ensino) por problemas fisicos e psicoldgicos.

Em sua obra Still life with four sunflowers:
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> GOGH,V.V. Four Cut Sunflowers. August-September 1887. Oil on canvas. Rijksmuseum Kroller-Miiller,
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Van Gogh mostra-nos uma visdo que pode ser associada aos professores acima
referidos: s@o como flores ceifadas, cansadas, desgastadas pelo tempo e pela luta continua,
companheiros que comungaram do mesmo posicionamento filoséfico e pratico-pedagdgico,
um dia vivo, quente, iluminado, mas que negaram as mudancas que o proprio corpo social
pediu; o amadurecimento das sementes, as quais serviriam para alimentar alguns e para fazer
perpetuar “a espécie dos girassois’.

Nesse processo, suas hastes, vitimas culpdveis parecem dirigir preces ou pragas ao céu
e murcham; porém, morrem resistentes, impedidas de sorver a abundante dgua que escorre,
no que para eles, talvez pareca um precipicio, um lugar que ndo se pode, quer ou se deve
alcancar... ironicamente, um lugar que alcangariam se simplesmente voltassem as suas hastes
para o outro oposto, bastaria querer encontrar solu¢des no avesso das suas atitudes, dos
ransos defendidos como verdades absolutas e as tnicas possivel.

Provavelmente, faltou a esses girassdis a compreensdo de sua condi¢do de flores,
formadas pelas centenas de pétalas, pela gravidez origindria de suas sementes; suas pétalas
nao se abriram em busca do sol, ao contrario, ensimesmaram-se, suas hastes tornaram-se
fortes para segurar o proprio peso, convertido em fardo. Tais girasséis se privaram de
cumprir seu complexo destino: ser ttil em todos os seus talentos, girar, agir conforme o
contexto, buscar a luz em multiplas dire¢des, como falta aos professores cumprir sua
complexa responsabilidade: ensinar. Delicada e, paradoxalmente, grotesca ironia da vida, da
arte e pedagogia.

Dessa maneira, a proposta desse trabalho € o convite para que busquemos o sol nas
viagens s terras alheias _ sobre a qual aludiremos adiante. E aprender com os feitos de

Sdcrates: segundo Jaeger em Paidéia (2001:516) “Xenofonte diz-nos que na companhia de




seus jovens amigos Sdcrates revia as obras dos antigos sdbios, isto €, dos poetas e dos
pensadores, para delas tirar algumas teses importantes” ou seja, olhar para os feitos dos
grandes homens para contemplar seus acertos e evitar seus erros”’, como sugeriu também
Maquiavel em sua obra O Principe (2002), ja que ser educador hoje, também se relaciona
com o Principe e sua necessidade de se manter no poder.

E vilido ressaltar que essa metéfora do “Principe Educador’® ndo se aplica a uma visdo
de professor que rege os processos de ensino-aprendizagem com cetro nas maos, mas sim de
um professor que rege como um maestro consciente das possibilidades e da necessidade de
autonomia de cada musico, do saber aliado a liberdade e a vontade promovendo uma relacao
intima e criativa com o instrumento, reveladora da universalidade e da atemporalidade da
obra, ou seja, um educador que fard a manutenc¢do da condi¢do de quem tem o poder de
“educare”, que significa criar, alimentar e fazer sair, condicdo essa a de um principe
mediador das conquistas de seu povo e, depois, os liberta para que possam instituir seus
proprios principados.

Munidos desse discurso em que se mesclam sombras e utopias, embrides de toda
mudanga, caminhamos em um percurso de investigacdo da direcdo da estrada de tijolos
amarelos que nos levard ao “mundo de Oz”, onde os objetivos podem ser realizados, onde
encontramos a coragem, o coracdo, o cérebro e o lar que nos faltam mediante nossa crenga e
merecimento, encontramos outras flores-sol amarelas, as da série Girassois, de Jocelino
Soares - pintor Rio-pretense. Flores as quais poderiamos associar a metdfora pléstica da
imagem do educador que buscamos: girasséis girantes reunidos em capitulos e
inflorescéncias, gigantes em sua ciéncia de girassol, resistentes € de profundas raizes,

personificados pela arte, com os pés em solo real, sorvendo dele suas dores e suas delicias.

® DISTASSI, AM. A fungdo diddtica das palavras. Dissertagdo de Mestrado. Franca,2004.



Olhando nos olhos do Sol, buscando a verdade deles, olhando-a em nas varias dimensoes de
seus fascinios e perigos. Girassdis prudentes, retos em suas razdes de agir.

Movendo-se em sua infinita danca angular, os girasséis de Jocelino fazem o que é
necessdrio, partindo da verdade efetiva dos fatos, da luz emitida pelo sol. Eles vivem para
alimentar pdssaros ousados, afoitos para se alimentar e, posteriormente, semear; e, alimentam
até mesmo os que comem por comer ou sdo apenas aproveitadores. Essas flores girantes
vivem para explodir-se em mil sementes e continuar o ciclo da arte de ensinar a ser
“Girassol”, metdfora do homem que venceu o desafio da complexidade, que soube seguir o

percurso iluminado e celestial do sol - um ser social.
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A obra de 2003, pertencente a série “Girasséis” de Jocelino convida-nos também a
compreender o desafio da globalizagao sobre o qual Morin alude, as partes especiais em sua
natureza de flor, de arvore, de tinta, de cor, de pincel, de artista, articulam-se em compdem o
todo, e a obra ganha for¢a e valor pela sua visao integral, integrada, global. Os girassois,
que fazem a manuten¢do do dia, lembram-nos o que Jodao Cabral de Mello Neto em sua obra
A Educagdo pela Pedra, ensinou sobre a necessidade da juncdo entre os pares (galos) no

processo pedagdgico para anunciarem e fazerem nascer a manha, a educagao:

1. Um galo sozinho ndo tece uma manhd:

ele precisard sempre de outros galos.

De um que apanhe esse grito que ele

e o lance a outro; de um outro galo

que apanhe o grito de um galo antes

e o lance a outro; e de outros galos

que com muitos outros galos se cruzem
os fios de sol de seus gritos de galo,
para que a manhd, desde uma teia ténue,

se vd tecendo, entre todos os galos.

2.

E se encorpando em tela, entre todos,

se erguendo tenda, onde entrem todos,
se entretendendo para todos, no toldo

(a manhd) que plana livre de armagdo.

A manhd, toldo de um tecido tdo aéreo

que, tecido, se eleva por si: luz baldo.

No entanto, ndo podemos nos esquecer de que se por um lado a globalizac@o apresenta

a possibilidade de articular didlogos para a constru¢do de um saber integrado, por outro lado,



ela tenta, também, por seus excessos, a superficialidade e a expansao descontrolada do saber.

Morin atenta para o fato de que:

O crescimento ininterrupto dos conhecimentos dos conhecimentos constroi
uma gigantesca torre de Babel, que murmuram linguagens discordantes. A torre
nos domina porque ndo podemos dominar nossos conhecimentos. T.S. Eliot dizia:
“Onde estd o conhecimento que perdemos na informag¢do?” O conhecimento so é
conhecimento enquanto organizagdo, relacionado com as informagdes e inserido
no contexto destas. As informagcées constituem parcelas dispersas de saber

(2003:16).

Como discorreremos no decorrer do trabalho, nossa proposta de ensino de leitura e
producdo de textos € enviesada pela busca de referéncias na historia da literatura, da arte e da
vida do préprio homem, pois acreditamos ser extremamente dificil ler uma obra como se ela
fosse uma parte destituida de um todo individual (autor) e social (leitor, suas vivéncias e
outras obras), bem como ndo pactuamos com essa pratica de produgdo textual a partir do
vazio, que se contrapde a prética dos artistas consagrados.

Nosso intento € levar o leitor e produtor de textos a conhecer as partes articuladas ao
todo em cada tempo e espago, para que, assim, fazendo ‘“ciéncia das linguagens”, possa-se
investigar seus processos de constru¢do e de desconstru¢do no decorrer dos tempos, e,
depois, empenhar-se em descobertas préprias.

E importante ressaltar a necessidade de promover a expansio do saber que referenda a
leitura e a producdo textual, porém, é imprescindivel trabalhar para que ocorra uma
organizacdo intertextual, multi e transdiciplinar, mediada pela inteligéncia geral da mente’.

Fazer nascer a sabedoria, trazé-la a luz é um desafio aos educadores, em especial aos

de Lingua, Producdo de textos e Literatura, pois se a globalizacdo propde a “biblioteca sem

7 . . ..
propulsora da habilidade para ler e produzir textos complexos, que nos declarem como atores sociais. Textos
esses que promovam a “Maiéutica” referida por Sécrates e inspirada no trabalho de sua mae, que era parteira.



muros” (Chartier, 1994) ela também propde uma multiplicidade de informacdes que se
acumulam, que se estocam e tornam-se estéreis, pois nao dialetizam, ndo adquirem sentido
pratico e politico. Segundo Jaeger (2001:516) “Socrates em IV,2,11, censura que o leitor,
deixando-se levar por leituras miltiplas e enciclopédicas, esqueca a mais importante de
todas as artes: a politica, que aglutina todas as outras”.

Em sua obra A ordem dos livros: leitores, autores e bibliotecas nos séculos XVII e
XVIII, Chartier utiliza uma citagdo de Certeau para apontar um norte que se revela
extremamente eficiente: o educador (leitor) deve, por meio da leitura, tornar-se “viajantes de

terras alheias” e apropriar-se dos saberes nela produzidos para a composicao dos préprios:

Bem longe de serem escritores, fundadores de um lugar proprio, herdeiros
dos lavradores de antanho_ mas, sobre o solo da linguagem, cavadores de pogos e
construtores de casas, os leitores sdo viajantes: eles circulam sobre as terras de
outrem, cagam, furtivamente, como nodmades através de campos que ndo

escreveram, arrebatam os bens do Egito para com eles se regalar (1994: 11).

Voltando dessas viagens, trazemos sinteses das vivéncias que construimos e foi
justamente isso, 0 que nos levou a repensar a formacao de educadores e de educandos a partir
delas. Vale lembrar, que esse trabalho propde uma que visdo e um relato de experiéncia que
ndo almeja solucionar em definitivo a crescente distancia entre professor e aluno, entre saber
e informacdo; mas sim, a arregalar olhares de educadores e educandos.

Pretendemos, inicialmente, relatar os didlogos que ouvimos e dos quais participamos
nessas terras € o que aprendemos deles sobre a formacdo de professores e, posteriormente,
sobre a constitui¢do do texto, da leitura e do leitor. Ensinar a ler e escrever o mundo nos
parece ser sindnimo de aprender no mundo, do mundo e para ele.

Por isso, utilizaremos a leitura de obras de arte (literatura, pintura, cinema, escultura)

para pensar a formacgdo de formacdo de professores. Esse procedimento tem surtido efeitos



muito positivos no processo de ensino-aprendizagem das disciplinas de Didética e Praticas
Pedagdgicas, as quais ministramos nos cursos de graduagdo: Licenciatura em Letras,
Ciéncias Sociais, Pedagogia e Normal Superior — o que talvez se explique pelo fato de que
ainda € mais fécil refletir sobre a nossa condi¢do a partir de metéforas verbais ou visuais, ja
que dessa forma, o afastamento necessdrio a racionalizacdo € mais provavel, e, a0 mesmo
tempo, o saber dele extraido, permanece como novo traco do pensamento rearticulado.

A leitura de imagens é uma pratica utilizada com fins estéticos, mas também didaticos,
desde a antiguidade. Segundo, Manguel (2001), muito antes da democratizacao da leitura de
textos verbais, havia uma “democratizacdo” da leitura visual. Dessa maneira, a educagdo
popular, principalmente, promovida pela igreja, fez uso de uma “alfabetizacdo visual” como
meio propulsor para se ensinar o que estava verbalmente registrado nas escrituras sagradas:
Em 1025, o simbolo de Arras declarou que “aquilo que a gente simples sdo podia aprender

lendo as escrituras poderia ser aprendido por meio da contemplacdo de imagens®. E ainda:

(...) o papa Gregdorio, o Grande, faria eco as idéias de Nilo:”Uma coisa é
adorar imagens, outra é aprender em profundidade, por meio de imagens, uma
historia venerdvel. Pois o que a escrita torna presente para o leitor, as imagens
tornam presente para o analfabeto, para aqueles que sé percebem visualmente,
porque nas imagens os ignorantes véem a historia que tém de seguir, e aqueles que
ndo sabem as letras descobrem que podem, de certo modo, ler. Portanto, para a

. ~ . s 7 s 9
gente comum, as imagens sdo equivalentes a leitura.

Assim, por saber do poder didatico das imagens, a igreja as utilizou para segregar
suas idéias, para doutrinar os fiéis que ndo tinham e ndo poderiam ter, em funcdo da

manutencdo das relagdes sociais instituidas, o acesso a leitura, pois a leitura € libertadora e,

8 (Stnodo de Arras, capitulo 14, em Sacrorum nova et amplissima Collectio, ed. J.D. Mansi (Paris e Leipzig,
1901-27), citado em Umberto Eco, IL prolbema estético di Tomaso d” Aquino)
o (Citado em Claude D Agens, Saint Gregoire 1é Grand:culture et experience chrétienne (Paris, 1977) (p.116)



portanto, perigosa, para as classes sociais dominantes. Essa alfabetizac@o visual , o ensino e
podemos dizer até a “inclusdo social” dela advindos foram promovidos tanto por meio das
ilustragdes nas paredes das igrejas, quanto por meio dos livros de imagens. Manguel explica

o sentimento de pertenca promovido pela visdo sub-repetida das imagens:

Destinadas aos pobres ou aos seus pregadores, o certo é que tais imagens
ficavam abertas no atril diante do rebanho, dia apds dia, durante todo o ano
litiirgico. Para os analfabetos, excluidos do reino da palavra escrita, ver os textos
sacros representados num livro de imagens que eles conseguiam reconhecer ou
“ler” devia induzir um sentimento de pertencer aquilo, de compartilhar com os
sdabios e poderoso a presenca material de Deus. Ver essas cenas de um livro _
naquele objeto quase mdgico que pertencia exclusivamente aos clérigos letrados e
eruditos da época — era bem diferente de vé-las na decoragdo popular da igreja,
como sempre ocorrera no passado. Era como se de repente as palavras sagradas,
que até entdo pareciam ser propriedade de uns poucos, os quais podiam ou ndo
compartilhd-las com o rebanho, tivessem sido traduzidas numa lingua que qualquer
um, mesmo uma mulher “pobre e velha” e sem instru¢do como a mde de Villon,

podia entender (2001:120).

E, entdo, nos apropriamos desse saber sobre o poder das imagens e da capacidade que
temos de apreendermos, delas, a palavra calada e, a partir dai, promovermos um didlogo
entre a nossa realidade e a realidade flagrada ou sugerida pela arte. Dessa forma, adentramos
em um universo necessario para a formacdo e para a reforma do pensamento do educador: o
da reflexdo, do resgate e da constitui¢ao de outras imagens mentais que t€ém também o poder
de ensinar.

Como ja enunciamos, os resultados dessa pratica de leitura e reflexdo sobre a educagdo
e a formacdo do educador revelaram-se extremamente satisfatorios, o que, provavelmente, é
reflexo do fato de que, as vezes, € complexo demais olhar a realidade nos olhos, porém,
precisamos conhecé-la e lidar com ela. Acontece de suportarmos, superarmos e aprendermos

mais com a imagem do mar de rostos de Dante Aliguiere, na “Divina Comédia’:



do que nos sentirmos como mais um rosto nesse emaranhado de faces, ou enxergarmos o
clamor dos olhos grandes de nossos alunos, por meio dos olhos grandes das pequenas
mulheres de Jocelino. Mulheres de grandes olhos, a espera que o leite santificado da Virgem

venha alimentar-lhes, como fez as almas do purgatério.

19 Doré¢, G. (Tlustragdo do canto XXXIT) da obra de A Divina Comédia de Dante Aliguiere. Sdo Paulo: Grifica
e Editora Edigraf Limitada, 1958.p.140.



Essa prdtica envolve um processo de acrescentar as leituras especificas sobre a
formacdo de educadores as reflexdes delas advindas e sugerem outros caminhos em que as
encontramos: o caminho das artes que revelam a histdria social por meio de suas retdricas

. 13 & - . .
singulares °. E importante ressaltar que ao fazermos essa leitura das obras, enviesadas pela

educacdo ndo pretendemos explicar as imagens, como afirma Manguel em Lendo imagens:

Leituras criticas acompanham imagens desde o inicio dos tempos, mas
nunca efetivamente copiam, substituem ou assimilam as imagens “Ndo explicamos
imagens” comentou com sagacidade o historiador da arte Michael Baxandall
“ . z_.* L) b ”

explicamos comentdrios a respeito de imagens.” Se o mundo revelado em uma
obra de arte permanece sempre fora do dmbito da sua apreciacdo critica. “A
forma”, escreve Balzac, “em suas representacdes, é aquilo que ela é em nds:

apenas um artificio para comunicar idéias, sensagoes, uma vasta poesia (2001:29):

" SOARES,J. Série Mulheres de Olhos Grandes. Painel da Camara Municipal de Sdo José do Rio Preto.

"> DELL,AMATRICE, F. 1508.

'3 Aristételes em sua obra “Arte Retérica” define retérica como a arte de se fazer acreditar. Nesse sentido, a obra
pictérica é concebida por meio de um intenso processo de elaboragdo realizado a partir de cores, tons, sombras,
formas, que constituem imagens, as quais sugerem multiplos sentidos e significados que nos encantam,
manipulam, convencem da verdade especial, inica, poética que projeta.



Essa interagdo ja € feita hd muito tempo por estudiosos que promoveram a relacio
entre poesia, narrativa, musica e educacdo. E. por ser assim, pensamos ser pertinente
promové-la também com a pintura e com a escultura, pois, desde o inicio dos tempos, a
pintura € utilizada para retratar o humano e suas acdes, além disso, sdo importantes
elementos de registro histérico e funcionam como direcdo de conduta para as geragdes

vindouras. Manguel em O espectador comum: a imagem como narrativa explica que:

Antes das figuras de antilopes e mamutes, de homens a correr e de
mulheres férteis, riscamos tracos ou estampamos a palma das mdos nas paredes de
nossas cavernas para assinalar nossa presenga, para preencher um espago VClZiO,
para comunicar uma memaoria ou um aviso, para sermos humanos pela primeira
vez (2001:30).

Assim, desafiado pelas pinturas, desde o principio dos tempos, o homem
surpreende-se e deve ir ao encontro dela como se entrasse em uma conversa (Roger de
Piles,1676); nesse didlogo, encontra-se e aprende. Por intermédio da obra pictorica,
pensamos o ser (educando e educador), que sdo “manifestacdes artisticas da natureza
humana” e produzem arte, por meio da arte (a representagao do real).

Vale ressaltar que por produzir educag¢do por intermédio da arte ndo significa
afastar-se da ciéncia (a explicac@o do real), mas sim propor-lhe um casamento, o qual talvez
possa gerar os homens que precisamos: autdnomos, sensiveis, curiosos, corajosos, artistas, na
concepcdo referida por Read o objetivo da educacdo é a formacdo de artistas _ pessoas
eficientes nos vdrios modos de expressao (2001:12).

Essa abordagem traz a andlise de obras de arte para o espaco da aula para formacao de
professores e treina a habilidade de estabelecer relagdes, separagdes, andlises e sinteses, de

compreender o eco das entrelinhas de um texto, a organicidade da linguagem, a pluralidade

de significados, a importancia e o espaco que existe para a diversidade, enfim, utiliza



principios organizadores que permitem ligar os saberes e dar-lhes sentidos
(MORIN,2003:22), j4 que sua pratica se inicia com o aborto da acomodagdo e instiga,
estimula e desperta a curiosidade que muito frequentemente é aniquilada pela instrugdo.

Assim, o objetivo dessa pratica é encorajar, instigar a aptiddo interrogativa e orientd-
la para os problemas fundamentais de nossa propria condicdo e de nossa época
(MORIN,2003:22). Espera-se, com tal procedimento, que o educador que concebe sua
formacao nesses moldes tenha mais possibilidades de ensinar para a superagdo da
fragmentacdo e da superficialidade, a fim de que os seus alunos possam ler o mundo e a si
mesmos como um todo, e ndo como se tudo fosse constituido por partes esparsas, que nio se
relacionam, complementam, interagem.

Com base nisso, a tese apresenta um didlogo entre arte e realidade do ensino, entre o
homem e a arte que ele cria e que também o recria, o sintetiza e, as vezes, o supera, ou ensina
a superar, bem como entre a Prética pedagdgica, a Filosofia e a Didética, para que, assim
possa-se fazer a Paidéia'* _ e a Maiéutica'® de professores de Linguagens e produtores de
Linguagem.

Enfim, temos ciéncia e fé na importancia do desenvolvimento humano e educacional
por meio da estimulacdo dessas habilidades e competéncias, por meio de praticas em que
ciéncia e arte interagem. Tal qual pdlen de girassol essas possibilidades de aprendizagem,
despertadas por essa forma de trabalho, devem ser langcadas ao vento para que proliferem e
facam nascer flores girantes, em cada lugar em que o florescimento se insinue possivel e ou
necessario.

E, sendo assim, em nossa proposta de trabalho encontramos um lugar em que a

manifestagdo dos resultados advindos dessas relagdes entre culturas, arte e realidade e

' Formagdo do homem integral, que é o ideal grego de perfeicio.
'> Maiéutica socrtica ja referida neste trabalho, que significa fazer nascer, trazer 2 luz.



transformados em producgdo e leitura textual ganha o solo merecido e necessario para sua
maiéutica: a expressdo dos saberes construidos por meio da articulacdo entre os textos
produzidos e sua concretizagio cénica.

O direcionamento, sempre que possivel, da produgcdao dos alunos para o universo
cénico se justifica pelo fato que a Arte Cénica “é a filha mais velha e a preferida” da arte
suprema: a Politica, ndo a politica governamental somente, mas a que estd presente em todas
as relagdes sociais do cotidiano e naquelas para as quais precisamos preparar os alunos, na
mais despretensiosa até a mais poderosa literatura, nos gestos inconscientes € nos marcados
passos dos rituais representados nos palcos da sociedade e, por assim ser, € a que melhor
ensaia o individuo para desempenhar seu maior e mais importante papel: viver em uma
sociedade plena em desigualdades, na qual dominar a linguagem € instrumento de poder e de
sobrevivéncia. Na obra Pedagogia do Oprimido e outras poéticas politicas, Augusto Boal

explica que:

Nada é alheio a politica, porque nada é alheio a arte superior que rege
todas as relacdes de todos os homens. A medicina, a guerra, a arquitetura, etc.,
todas as artes menores e artes maiores, todas, sem excecdo, integram essa arte
soberana, estdo sujeitas a essa arte soberana.

Até este momento, jd temos estabelecido que a Natureza tende a perfeicdo,
que as artes e as ciéncias corrigem a natureza em todas as suas falhas, e que, ao
mesmo tempo, se interrelacionam sob o dominio da Arte Soberana, que trata de
todos os homens, de tudo o que os homens fazem e de tudo que para eles se faz: a

Politica (2005:49).

As Artes Cénicas buscam que todas as outras artes convirjam em sua direcdo: ela
consagra as partes _ a literatura, a danga, a escultura, a musica, o teatro_ em um todo
complexo. Em seu espago revela-se o homem, a sua relagdo com o universo converte-se em
madscaras e se assumem prontamente ali, no palco e, em tudo o que nele, por trds, ou a sua

frente existe.



Buscando caminhos possiveis para uma educacdo de melhor qualidade, nao
pretendemos conceber um modelo de professor, j4 que a idéia de modelo se dissolve na
discussdo sobre os vdrios conceitos de perfeicio. Ao ousarmos refletir sobre o perfil do
professor, temos que dialogar com a complexidade da experi€éncia pedagdgica e nos
orientarmos no sentido de que o professor que melhor ensina é também o que melhor se
adequa ao contexto apresentado, o que melhor promove um dueto entre a cultura escolar e a
cultura do aprendiz.

E, assim, buscaremos, nas terras alheias, consagradas por todas as artes, em especial a

literatura, a sedimentagdo para os nossos pés de girassol.



1.2. 1°. Ato: As personagens, o tempo, o cenario e o né da intriga: um duelo entre

linguagens

O fantasma e a cangdo

Orgulho! desce os olhos dos céus

sobre ti mesmo, e vé como os nomes

mais poderosos vdo se refugiar numa cangdo.
BYRON

— Quem bate? — "A noite é sombria!"
— Quem bate? — "E rijo o tufio! ...
Ndo ouvis? a ventania

Ladra a lua como um cdo."

— Quem bate? — "0 nome qu'importa?
Chamo-me dor... abre a porta!
Chamo-me frio... abre o lar!

Dd-me pdo... chamo-me fome!
Necessidade é o meu nome!"

— Mendigo! podes passar!

"Mulher, se eu falar, prometes
A porta abrir-me?" — Talvez.
— "Olha... Nas cds deste velho
Verds fanados lauréis.

Hd no meu crdnio enrugado

O fundo sulco tracado

Pela c'roa imperial.

Foragido, errante espectro,
Meu cajado — jd foi cetro!

Meus trapos — manto real!”

— Senhor, minha casa é pobre...
Ide bater a um solar!

— "De ld venho... O Rei-fantasma
Baniram do préprio lar.

Nas largas escadarias,

Nas vetustas galerias,

Os pajens e as cortesdas
Cantavam! ... Reinava a orgia! ...
Festa! Festa! E ninguém via

O Rei coberto de cas!"

— Fantasmas! Aos grandes, que tombam,
E paldcio o mausoléu!

_ "Siléncio! De longe eu venho...

Também meu tumulo morreu.



O século — traga que medra
Nos livros feitos de pedra —
Roi o mdrmore, cruel.

O tempo — Atila terrivel
Quebra co'a pata invisivel

Sarcdfago e capitel.

"Desgraga entdo para o espectro,
Quer seja Homero ou Solon,

Se, medindo a treva imensa

Vai bater ao Panteon...

o motim — Nero profano —

No ventre da cova insano
Mergulha os dedos cruéis.

Da guerra nos paroxismos

Se abismam mesmo os abismos

E o Morto morre outra vez!

"Entdo, nas sombras infindas,
S'esbarram em confusdo

Os fantasmas sem abrigo

Nem no espaco, nem no chdao...
As almas angustiadas,

Como dguias desaninhadas,
Gemendo voam no ar.

E enchem de vagos lamentos
As vagas negras dos ventos,

Os ventos do negro marl

"Bati a todas as portas

Nem uma s6 me acolheu!..."
— "Entra! —: Uma voz argentina
Dentro do lar respondeu.

— "Entra, pois! Sombra exilada,
Entra! O verso — é uma pousada
Aos reis que perdidos vao.

A estrofe — é a piirpura extrema,
Ultimo trono — é o poema!

"

Ultimo asilo — a Cangdo!...

(Castro Alves)



Estabelecendo uma breve leitura comparada entre o poema de Castro Alves “O
fantasma e a can¢do” e a Educagdo, podemos notar que o poema revela mais uma nuanga da
trajetéria desse “cdo que ladra a lua” e chama a aten¢do para a urgéncia existente em
percebermos a ansiosa busca das criancas por entrar nas portas das escolas, do saber, mas ao
mesmo tempo, a impossibilidade de revelarem suas identidades, pois, muitas vezes sao
tratados como o fantasma do poema, sdo banidos, o que trazem ndo € visto como algo
interessante, seus pedidos s@o negados, quase nenhuma porta os acolhe.

A dltima estrofe do poema apresenta uma singularidade e, ao mesmo tempo, um
estranhamento: “uma voz argentina” acolhe o fantasma, ou seja, uma outra cultura, uma outra
linguagem, o convida para estabelecer um dueto, a comungar em uma cang¢ao e aquilo que
seria oposto, estrangeiro apresenta-se como possibilidade de encontro “aos reis que perdidos
vao”.

Porém, o que se percebe nas escolas € que alguns professores ndo estdo dispostos ou

ndo conseguem abrir as portas para os que anseiam por entrar - ndo querem ou nao podem se

16 GOYA, F. The Colossus. c. 1810-12. Oil on canvas, 116 x 105 cm. Museo del Prado, Madrid, Spain.



posicionar como aqueles que possuem dominio sobre uma outra forma de linguagem, de
cultura e estdo dispostos a abrigar essa “sombra de homem exilado”, pois € assim que sdo
considerados aqueles que ndo possuem o dominio sobre a norma culta linguagem.

Esses professores por nao estarem dispostos ao didlogo, pois ndo foram educados e
formados para tal, ndao t€m como ouvir a cancdo, nao ouvem o chamado, e, por ser assim,
perderdo seus alunos para as “cangdes”’, que, infelizmente, nao sera:

“A estrofe _ é purpura extrema,

Ultimo trono _é o poema!

Ultimo asilo _a Cangdo!...

Escolherdao como representagdo (por talvez ser a inica opc¢ao possivel no momento, o
unico universo conhecido, domindvel) outra imagem, talvez o “Colossus” pintado pelo artista
romantico Francisco Goya. Em sua obra, em um primeiro momento, o pintor evidencia o
maniqueismo, ou seja, a divisdo clara entre universos opostos. O Gigante suntuoso reina
absoluto, ereto entre céu, terra e mares e, submissas, oprimidas, as pessoas minudsculas se
posicionam no espago que lhes foi delegado.

Essa imagem dramética denuncia a subjugacdo de seres humanos por outro mais forte,
maior em seus poderes, soberbo, lembra-nos o primeiro contato entre a crianga € a escola que
se nega a conduzir seus processos pedagdgicos pela pedagogia dialética e, que, por se colocar
em uma posicao de superioridade subjuga a crianga, obrigando-a assimilar designios, muitas
vezes incoerentes, cuja fun¢do € a manuten¢do da ordem ou de uma ideologia estabelecida
pela propria instituicdo escolar a servico de uma classe social dominante, colossalmente
desejosa de manter seu poder.

Sabemos, por nossa propria experi€éncia infantil, que a crianga tem uma percep¢ao
muito singular em relagdo ao tamanho do adulto; para seus olhos e para o seu sentimento, o

adulto parece muito maior do que realmente €. Além disso, a imagem social do professor,



embora desgastada por fatores que ndo vale aqui discutirmos, ainda estd associada a idéia de
mestre, de alguém que tem mais saber que os outros, por isso, € superior, aproxima-se do
divino. Essas duas situagdes produzem na crianca a sensacao de que o adulto que ali estd, ao
qual foi confiada a sua educagao, é alguém realmente colossal.

Colossal como a Esfinge que oprimia o reino de Tebas. E, dessa forma, a tragédia se
reanuncia: “O que pela manha anda com quatro patas, a tarde com duas e a noite com trés?
Decifra-me ou te devoro!”. Essa imagem poética associa-se ao tragico reflexo do embate que
quase sempre se estabelece entre a crianga e a escola ja no seu primeiro contato, no momento
em que sdo iniciados os ritos de aquisicdo da linguagem: a alfabetizacdo; o que,
possivelmente, gera problemas intrinsecos no que se refere a capacidade de dominio de
linguagens, torna a leitura do mundo enigmatica, indecifravel. Isso ocorre porque,
normalmente, a escola pretende ‘“devorar a crianca que existia” para fazer nascer outra,
moldada, “o homem projetado pela escola”, pois ndo se costuma levar em consideracido o

aluno como um ser social e pretende-se que ele anule o seu conhecimento de mundo.

E, entdo, nesse embate que a crianga enfrenta aos cinco anos com a escola, ela, ndo
raramente, rejeita aquilo que lhe é oferecido, pois a instituicdo escolar exige que ela anule o
préprio mundo, o qual lhe € mais atraente e real. Assim, sentindo-se alheia ao processo de
aprendizagem proposto, o aluno ndo consegue penetrar no universo dos signos “impostos” e
extrair deles multiplos significados, restando-lhe a condi¢do passiva de sujeito observador de
conteddos, quando seu papel deveria ser ativo, atuando em sala de aula como sujeito
“absorvedor” e transformador de conteudos.

Estabelece-se, assim, o duelo.

Contudo, o “Colossus” de Goya, pode, dialeticamente, sugerir uma outra leitura
também, a mudanca de direcionamento do professor, o encaminhar pelo lado oposto no

“jardim dos caminhos que se bifurcam” (Jorge Luis Borges). Nesse sentido, poderiamos



associar a imagem do Colossus ao educador que apesar de ser visto pela crianca como
anunciamos anteriormente: um gigante, mas que ndo se comporta tal qual monstro divino,
ndo aceita esse lugar, pois se coloca como alguém que tem uma vis@o ampla do processo
pedagdgico e, por isso, estd apto a media-lo.

Esse educador pode funcionar como um elo entre a “terra e o céu”_ entre o saber ja
instituido e o que estd por se construir_ isso dizer que o seu poder estd na grandeza dos
conhecimentos que construiu, o qual lhe dard autoridade e competéncia para ser guia,
parteira, psiquica, o entoador da “cancdo”, do ladrar a lua, capaz de conduzir a evolugdo da
linguagem do aprendiz e colocé-lo no Ultimo trono _ é o poema! Compor com ele nio s6 a
dltima, mas a primeira e todas as cangdes desejadas e possiveis, como uma alegre orquestra
formada por pessoas distintas e especiais em sua natureza, assim como nos mostra Picasso na

obra abaixo:

17 PICASSO, P. Trés miisicos. (203X188cm). Museu de Arte, Filadélfia EUA. Cole¢do de A. E. Gallatin.



1.3. 2°. Ato: As personagens, o tempo, o cenario _ desenlacando nés: um dueto

entre linguagens

Plutdo

Negro, com os olhos em brasa,
Bom, fiel e brincalhdo,
Era a alegria da casa

o corajoso Plutdo.

Fortissimo, dgil no salto,
Era o terror dos caminhos,
E duas vezes mais alto

Do que o seu dono Carlinhos.

Jamais a casa chegara

Nem a sombra de um ladrdo;
Pois fazia medo a cara

Do destemido plutdo

Dormia durante o dia,
Mas, quando a noite chegava,
Junto a porta se estendia,

Montando guarda ficava.

Porém Carlinhos, rolando

Com ele as tontas no chdo,
Nunca saia chorando,
Mordido pelo plutdo...

Plutdo velava-lhe o sono,
Seguia-o quando acordado:
O seu pequenino dono

Era todo o seu cuidado.

Um dia caiu doente
Carlinhos.. junto ao colchdo
Vivia constantemente

Triste e abatido, o plutdo.

Vieram muitos doutores,
Em vdo. Toda a casa aflita,
Era uma casa maldita,

Era uma casa de dores.

Morreu Carlinhos... A um canto;



Gania e ladrava o cdo;
E tinha os olhos em pranto,
Como um homem, o Plutdo.

Depois, seguiu o menino,
Seguiu-o calado e sério;
Quis ter o mesmo destino;
Ndo saiu do cemitério.

Foram um dia a procura
Dele. E, esticado no chdo,

Junto de uma sepultura,
Acharam morto o Plutdo.

(Olavo Bilac)

Olavo Bilac, por meio de seu poema Plutdo e Marc Chagall do seu quadro Eu e minha

aldeia mostram-nos com intenso lirismo o transcender do duelo entre culturas, dos siléncios

'8 CHAGALL,M. Eu e minha aldeia. (191,2 x 150,5cm 1911). Museu de Arte Moderna, Nova York.



que separam as criaturas e ensinam os caminhos que nos levam a atravessar os infernos
dantescos da exclusdo, das deficiéncias de linguagem, da falta de perspectiva de ascensao
social que assola nossas criangas, por ocasido do estabelecimento do duelo referido
anteriormente.

Verificamos que se esse duelo for substituido pela pedagogia dialética, o aluno deixa
de ser visto como uma massa amorfa e passa a ser considerado como um ser singular e,
também, o educador ndo se posiciona como sujeito acabado, mas sim como mediador da
aprendizagem e também aprendiz do ensinar, seguindo a licio de Guimaraes Rosa, em sua
obra Grande Sertdo: Veredas : mestre ndo é aquele que ensina, mas quem, de repente,
aprende.

E relevante lembrar que o que vai gerar essa pritica comprometida e dialética é a
formacao do professor obtida na sintese de suas proprias vivéncias, nos cursos de graduacao,
na sala de aula e na formacao continuada, comprometida e responsavel, pois segundo Buoro

em sua obra Olhos que pintam — a leitura da imagem e o ensino da arte:

Um professor — como qualquer ser humano — inicia sua formagcdo antes
mesmo de nascer. Mais tarde, segue construindo seus caminhos pessoais,
determinado pelos encontros e eventos significativos que nele operam crises e
transformagoes, pelos desejos que movem suas buscas, descobertas de novos
interesses e gostos, muitos dos quais inusitados, e pela superacdo de gostos e
interesses que perdem seu vigor no embate com a experiéncia _ e tudo isso é o
mesmo que viver significativamente. A escola participa intensivamente dessa
formagdo, a qual alterna as dimensées formal e informal e as entretece numa
trama que é a da nossa historia pessoal: somos as narrativas que cOnstruimos.
Assim, cada ser humano é iinico nas relagées que estabelece com o mundo _
parceiro e eterno outro que nos fascina, assombra e pdoe em marcha _ ao longo de

seus percursos de vida e formagdo profissional (2002:58).

Partindo desses estudos, constatamos que a origem do duelo entre culturas, linguagens

da escola e do aprendiz estd na interdicdo do desenvolvimento do verdadeiro sentido da



educagdo ‘“educare”, na imposi¢do de sombras de saberes e na supressao da autonomia do
pensamento, do sentimento e do existir.

O dueto € regido pelo educador que se preocupa em proporcionar a experiéncia
estética no espago pedagégico. E isso se dd pela valorizagdo das competéncias e saberes do
sujeito e da relacdo entre as artes, enfim, de uma formacao integral. Segundo estudos de
Herbert Read em A Educacio pela Arte (1982), é necessdrio oferecer ao aluno uma educagao
estética, uma abordagem integral do conhecimento e da existéncia, que se vale da
convivéncia de todos os modos de expressao do individuo: a educacdo visual ou pléstica, a
poética, musical ou auditiva. Read propunha uma inter-relacao entre as técnicas de educagao
estética e as quatro principais funcdes que nossos processos mentais se dividiriam: o
desenho, abrangendo as artes plésticas em geral e educando a vista e o tato, teria como seu
correspondente a sensacdo; a musica e a dancga, auxiliando no desenvolvimento do ouvido e
das faculdades cinéticas, corresponderiam a intui¢do; a poesia e o drama, educando a palavra
e a educacgdo construtiva, teriam correlacdo com o sentimento; e a atividade artesanal estaria
ligada ao pensamento (1982:23).

Ainda segundo o estudioso, a arte deveria ser a base da educacdo como um todo, tese
que se configura numa tentativa de confirmar a idéia de Platdo de que toda graca do
movimento e da harmonia de vida _ a disposicdo moral da prépria alma _ estdo
determinadas pelo sentimento estético: pelo reconhecimento do ritmo e da harmonia (Apud
Read, 1982: 82). Para ele, a educagdo estética é a unica educagcdo que dd harmonia ao
corpo e enobrece a alma (idem: 340).

Assim, se proporcionamos aos nossos alunos experiéncias estéticas, por meio da
articulacdo dos modos de expressdo, ao invés da simples transmissdo de conteddos, estamos
cumprindo a funcdo de mediadores da “educacdo estética”, da construcdo do pensamento

complexo, que consiste na educacdo de todos os sentidos em que se baseiam a consciéncia, o



raciocinio e a inteligéncia.
A crenga de Read era de que a personalidade integrada sé seria possivel a medida que
estes sentidos se relacionassem harmoniosa e habitualmente como o mundo exterior.

Para Read (1982:22), a educacdo estética tinha como objetivos:

(I) - a preservacdo da intensidade natural de todas as formas de percepgdo e
sensagdo;

(Il) — a coordenagdo das vdrias formas de percepgdo e sensagcdo umas com as
outras e em relagdo com o ambiente;

(I1l) - a expressdo do sentimento de uma maneira comunicdvel;

(IV) - a expressdo de uma maneira comunicdvel de formas de experiéncia mental
que, de outro modo, ficariam parcial ou totalmente inconscientes;

(V) - a expressdo do pensamento de maneira correta”

Nesse processo possibilitado pela educacdo estética provavelmente lograremos mais
€xito em cumprir o objetivo de, por meio do ensino, enobrecer a mente e possibilitar a
evolucdo humanistica; e a conseqiiéncia disso é a configura¢do de novo ser social: criativo,
cidadao, sensivel. Tal acdo pratico-pedagdgica visa a transformagao da visdo e da ac¢do do
aprendiz na sua totalidade, de modo que ele atue como sujeito que domina a linguagem
multimidia, a tecnoldgica, a corporal, a pictdrica, a musical e a literaria e as utilize como
adjuvante de sua pratica como produtor e leitor das varias modalidades textuais.

Além disso, para o autor:

(...) o fim da arte educagdo (...) é desenvolver na crianca um modo integrado de
experiéncia, com a sua disposicdo sincronica correspondente, em que o0
pensamento tem sempre o Sseu correlativo na visualizagdo concreta _ em que
percepgdo e sentimento se movem em ritmo orgdnico, sistole e didstole, em direcdo

a uma apreensdo ainda mais completa e livre da realidade (Read, 1982: 131).



Levando-se essas reflexdes em consideracdo torna-se imprescindivel repensarmos a
pratica e observarmos se ela estd proporcionando uma educacgdo estética, se a aula promove
uma articulacdo entre a teoria e a pratica, entre a cultura escolar e as vivéncias do aluno fora
da escola, se as competéncias e habilidades de cada sujeito estdo sendo aproveitadas e
estimuladas. E, ainda, € preciso analisar a aula em si, a postura do professor mediador, pois a
exposicao da aula deve ser também um elemento que sugere possibilidades, que desperta o
ser produtor e suas potencialidades na totalidade.

E, para o estabelecimento de tal estrutura de ensino, o planejamento, a preparacdo e
sua conducdo (da estrutura de ensino) devem se valer da articulagdo das vérias linguagens
que possibilitam a educacdo no sentido ontolégico, ndo basta que o professor proporcione ao
aluno exercicios que privilegiam essa ou outra forma de linguagem; € imprescindivel também
que sua aula seja planejada e ministrada mediante a concretiza¢do dos elementos da arte em
funcdo de um processo em que tanto aluno quanto educador participam de forma ativa.

E, nesse percurso, é preciso levar em consideracdo que o processo imaginativo se
apresenta e tem fun¢do distinta no adulto e na crianca. Segundo Ostrower em Criatividade e
processos de criacdo: Nas criangas, a criatividade se manifesta em todo seu fazer solto,
difuso, espontdneo, imaginativo, no brincar, no sonhar, no associar, no simbolizar, no fingir
da realidade e que no fundo ndo é sendo o real. Criar é viver, para a criangca (1990:127).
Portanto, o adulto nao pode se distanciar do contexto em que estd inserido, deve estar alerta e
manter-se como um investigador em relacdo aos interesses e possibilidades desse universo
historico-social.

Buoro afirma que Vigotski:

(...) compreende essa questdo a partir da premissa de que, para criar, sdo

necessdrios  interesse e  experiéncia acumulados, o que estabelece,



necessariamente, uma diferenga entre a imaginagdo da crianga e a do adulto, pois
este jd possui um repertorio acumulado que continua a se ampliar, enquanto a

crianga e o jovem ainda estdo construindo esse repertorio bdsico (2000:83).

Cabe, entdo, ao adulto se conscientizar dessa sua potencialidade e utilizd-la em
proveito da educacdo dos seus alunos e da sua prépria evolugdo criativa e criadora.

A imaginagdo criadora antecede a razdo e estd predominante presente em toda a acao
da crianca, assim como afirmou Picasso: toda crianca é artista. Por meio da articulacao
simbolica, da fantasia, ela compreende o mundo e a si mesma, acumulando na memoria, um
repertorio proprio de conhecimento e de formas visuais. No entanto, a medida que a criancga
cresce e torna-se adulta, normalmente rompe sua relacdo com a expressdo artistica, e a isso
Picasso também se refere o problema é permanecer artista depois de crescer, o que é
confirmado pela prética de uma parcela consideravel de professores, que também romperam
com sua expressdo artistica hd muito. A ironia € que esses profissionais deveriam ser
educadores, motivadores da producao criativa de seus alunos por meio de atividades em que
vdarias linguagens pudessem ser articuladas em torno de um objetivo comum: a criacdo,
entretanto, alguns se esqueceram de que tém muitas possibilidades de criagdo armazenadas
no vasto repertorio de suas vivéncias. Osinski dialoga com a teoria piagetiana em torno

dessa questao da criagdo e do conhecimento e conclui que:

Piaget defendia um método de ensino baseado na atividade, criticando
duramente os procedimentos que privilegiavam a exposicdo oral do professor e a
memorizagdo mecdnica do conhecimento. Segundo ele, essas atividades deveriam
favorecer a espontaneidade da criangca, a qual buscaria o conhecimento por
iniciativa e interesses proprios, tendo o professor, nesse processo, o papel de
animador (Piaget, 1973:18). O conhecimento, em sua concep¢do, seria fruto de

um processo em continua construgdo (2002:60).

Por isso, em nosso trabalho, além de apresentarmos o relato de nossas experiéncias de



ensino, procuramos chamar a aten¢ao do educador para as suas possibilidades criativas, bem
COmMoO NOS preocupamos em sugerir que possa, no interior de sua instancia pedagdgica,
relacionar as reflexdes de estudiosos e as suas proprias idéias e, assim, construir um
reposicionamento tedrico e pratico, para que depois, a partir dessa formagao ou reformulagao
das concepgdes sobre si mesmo e sobre a educagdo e como essa deve ser concebida e
conduzida, possa desenvolver suas proprias estratégias de ensino, pertinentes as necessidades
intrinsecas de cada situacao pedagdgica que protagoniza ao lado de seus alunos.

E recorrente o fato de encontramos professores dvidos em busca de “receitas de boas
aulas”, ou seja: desejam algo externo a situacdo pedagdgica vivida com vistas a resolucao
definitiva de problemas internos. No entanto, € importante compreender que as
possibilidades de manuais se esgotam e, muitas vezes, ndo apresentam os resultados
esperados, ja que as solugdes apresentadas surgem em funcdo de problemas singulares que
raramente podem ser relacionados a qualquer situacdo semelhante. As conseqiiéncias dessa
inaptiddo e dependéncia pedagdgicas deixam o educador diante de outros conflitos como
indisciplina, desmotivag@o por parte dos alunos, sérias falhas de aprendizagem, rompimento
de vinculos afetivos, criticas, que, fatalmente, geram o desestimulo do educador e a
conseqiiente faléncia do ensino e da aprendizagem.

Vale ressaltar que as solu¢des devem ser buscadas no interior da dimensdo pedagdgica
inscrita, nos sujeitos envolvidos nas relagdes em sala de aula. Se o professor desenvolve sua
capacidade de observacdo e percepc¢do, bem como sua capacidade criativa e artistica, se
fundamenta sua pratica com estudos constantes, as resolucdes de problemas inerentes ao
percurso pedagdgico virdo da propria constatacdo do problema e das acdes advindas de um
sério processo de reflexdo para acdo. Dessa maneira, as possibilidades do professor serdo
inimeras e, muitas vezes, ele encontrard no “improviso” (colocamos essa palavra entre aspas,

pois os “insights” que o educador tem, quase sempre sdo resultados de experiéncias tedricas e



praticas acumuladas) a sua prépria experi€ncia estética.

O dueto entre linguagens, saberes, culturas arte e ciéncia, educador e aluno, ensino e
aprendizagem faz-se urgente, pois o duelo tdo promovido e reiterado pinta-nos um quadro
lamentavel: muitas vezes estamos como cies, ladrando a noite, mas nao somos ouvidos, nao
somos Vvistos como protagonistas de nenhum rito ou épera épica, lirica ou tragica, que seja,
de proclamacdo do existir; os ecos de nossos grunhidos assumem os tons da miséria e,
depois, os tons violentos do siléncio alegado pela ineficiéncia do ler e do dizer.

Em dueto com a imaginagdo, permitamo-nos imaginar uma educacdo que liberta o
conhecimento oprimido. Van Gogh citado por Buoro disse que a imaginagdo é certamente uma
faculdade que devemos desenvolver, e s6 ela nos pode levar a criacdo de uma natureza mais
exaltadora e consoladora do que o rdpido olhar para a realidade (...) nos deixa perceber. E,
assim, artistas multifacetados, enfrentemos a escada infinddvel revelada por Miré na obra Cdo
Ladrando a lua _aquela escada que sempre propde um degrau a mais_ e vejamos a lua que ladra

conosco: em dueto iluminado, pois:

Desde os primordios de nossa existéncia como espécie, vimos aprendendo,
por experiéncia, que o contato com a arte e seus conteiidos proporciona aos nossos
olhos novos modos de ver e compreender a realidade, modos esses capazes de
desvendar ndo apenas aquilo que somos, mas também muito da matéria de que a
propria realidade se constitui. Investidos do papel e da fungcdo de educadores de
arte, uma nova dimensdo acrescenta-se para nods: a da construgcdo sensivel de
nossa competéncia para mediar outros olhares e encaminhd-los a

autocompreensdo e a compreensdo do mundo e seus mistérios (Buoro, 2002:59) .



CAPITULO 11

A FORMACAO DO PROFESSOR DE LINGUAGENS

E OS ITINERARIOS DA LITERATURA

19

19 STRUDWICH,J.M . Uma linha de ouro. Oleo sobre tela de Data: 1885. Munique, Galleria del Levante.



Além do Bastidor

Comegou com linha verde. Ndo sabia o que bordar, mas tinha certeza do verde, verde brilhante.

Capim. Foi isso que apareceu depois dos primeiros pontos. Um capim alto, com as pontas
dobradas como se olhasse para alguma coisa.

Olha para as flores, pensou ela, e escolheu uma meada vermelha.

Assim, aos poucos, sem risco, um jardim foi aparecendo no bastidor. Obedecia as suas mdos,
obedecia ao seu proprio jeito, e surgia como se no orvalho da noite fizesse a brotagdo.

Toda manhd a menina corria para o bastidor, olhava, sorria, e acrescentava mais um pdssaro, uma
abelha, um grilo escondido atrds de uma haste.

O sol brilhava no bordado da menina.

E era tdo lindo o jardim que ela comecou a gostar dele mais do que de qualquer outra coisa.

Foi no dia da drvore. A drvore estava pronta, parecia ndo faltar nada. Mas a menina sabia que
tinha chegado a hora de acrescentar os frutos. Bordou uma fruta roxa, brilhante, como ela mesma nunca
tinha visto. E outra, e outra, até a drvore ficar carregada, até a drvore ficar rica, e sua boca se encher do
desejo daquela fruta nunca provada.

A menina ndo soube como aconteceu. Quando viu, jd estava a cavalo do galho mais alto da drvore
catando as frutas e limpando o caldo que lhe escorria da boca.

Na certa tinha sido pela linha, pensou na hora de voltar para casa. Olhou, a iltima fruta ainda ndo
estava pronta, tocou no ponto que acaba em fio. E ld estava ela, de volta na sua casa.

Agora jd tinha aprendido o caminho, todo dia a menina descia para o bordado. Escolha primeiro
aquilo que gostava de ver, uma borboleta, um louva-deus. Bordava com todo cuidado, depois descia pela
linha para as costas do inseto, e voava com ele, e pousava nas flores, e ria e brincava e deitava na grama.

O bordado jd estava quase pronto. Pouco pano se via entre os fios coloridos. Breve, estaria
terminado.

Faltava uma garca, pensou ela. E escolheu uma meada branca matizada de rosa. Teceu seus
pontos com cuidado, sabendo enquanto langava a agulha, como seriam macias as penas e doce o bico.
Depois desceu ao encontro da nova amiga.

Foi assim, de pé ao lado da garca, acariciando-lhe o pescogo, que a irmd mais velha a viu ao
debrucar-se sobre o bastidor. Era sé o que ndo estava bordado. E o risco era tdo bonito, que a irmd
pegou a agulha, a cesta de linhas, e comegcou a bordado.

Bordou os cabelos, e o vento ndo mexeu mais neles. Bordou a saia, e as pregas se fixaram. Bordou
as mdos, para sempre paradas no pescoco da garca. Quis bordar os pés mas estavam escondidos pela
grama. Quis bordar o rosto, mas estava escondido pela sombra. Entdo bordou a fita dos cabelos,
arrematou o ponto, e com muito cuidado cortou a linha.

(Marina Colassanti- Uma idéia toda azul )



2.1. Outras reflexées sobre a formacao do professor: a mediacao pela prosa poética e

pela pintura

No ttero do universo as moiras tecem _ preparam em movimento seguro, unissono e, ao
mesmo tempo, dialético, a concretizacdo imagética do complexo ato do existir: o texto,
individual e coletivo, aos quais os gregos conferiram a denominacdo destino _ para
transcender a fenda que separa o mundo das idéias e o das coisas sensiveis, em um rito de
passagem singular. O quadro de Strudwich reporta a essa arte de encontrar nossos templos
escondidos entre pedras e portais e entretecer destinos; arte que permite o vislumbre da
realidade e sua recriacdo, sintese, superagao e a revelacdo ao mundo sob a forma de imagens
verbais e ndo-verbais.

Enquanto isso, Marina aponta um outro caminho para, por meio da arte, transcendermos
o destino primeiro que nos foi dado; um novo circulo, o bastidor se oferece para promulgar os
ritos de passagem e conduzir o homem ao espago desejado e forjado a linha e a tinta, a carvao
e a palavra. Vale notar, que esse bastidor também estd presente no quadro Uma linha de
ouro, sua presenca entre as moiras e a fenda propde a necessidade de atravessar o bastidor
para podermos iniciar os ritos de passagem e incidir no universo da leitura e da escrita.

E como se a pintura se apresentasse em um palco e a tela se tornasse o local ideal para a
representacdo de um drama, o drama infinddvel da existéncia daquele a quem € atribuida a
funcdo de tecer tecidos verbais e ndo-verbais: o texto. Manguel explica que esse teor
dramético da pintura é capaz de prolongar sua existéncia por meio de uma historia cujo
comeco foi perdido pelo espectador e cujo final o artista ndo tem como conhecer (2001:291).

O drama de Strudwich pde em cena quatro personagens: duas moiras tecelds, uma moira
observadora ¢ o fio de ouro. Enviesando-se ainda mais esse drama em direcdo a arena

educativa, dentre as vdrias possibilidades de leitura comparada, escolhemos inferir que a



moira que observa enuncia a importancia da observacio dos feitos dos outros no processo de
composi¢ao do tecido, do destino dos homens. Vale ressaltar que a moira observa a arte de
tecer e essa arte produz efeitos; ela estd vivenciando o efeito social da arte. Como explica

Vigotski:

A arte é o social em nds, e, se o seu efeito se processa em um individuo
isolado, isto ndo significa, de maneira nenhuma, que as suas raizes e esséncia sejam
individuais. E muito ingénuo interpretar o social apenas como coletivo, como
existéncia de uma multiplicidade de pessoas. O social existe até onde hd apenas um
homem e suas emogdes pessoais. Por isto, quando a arte realiza a catarse e arrasta
para esse fogo purificador as comogées mais intimas e mais vitalmente importantes

de uma alma individual, o seu efeito é um efeito social (1999: 315).

Desse modo, enquanto espectadora do fazer das moiras tecelds, a observadora constroi
a aprendizagem e a possibilidade de conceber o seu fazer individual e social.

A imagem das moiras tecelds, cuja dinamicidade das acdes descritas transcende a
paralisacdo (em um primeiro momento inerente ao pictorico) oferece e ensina um sentido
inteiramente social, o sentido da relacdo de troca, pois a producdo do tecido e a sua
observacdo faz parte de uma interagdo em que surgem, em concomitancia, a0 mesmo tempo, 0
produto da acdo e um processo de ensino-aprendizagem dessa producao (do tecido) por meio
da observacao; a imagem que retrata esse drama produz, assim, um discurso que medeia as
relacdes sociais e de aprendizagem dentro e fora da imagem, como elucida Paulo Bezerra no

Prefdcio a edicao brasileira da obra Psicologia da Arte:

(...) trata-se de uma atividade de fundo social na qual o homem se forma e interage
com seus semelhantes e seu mundo numa relagdo intercomplementar de troca. A
relacdo entre o homem e o mundo passa pela mediacdo dos discursos, pela
formagdo de idéias e pensamentos através dos quais o homem apreende o mundo e
atua sobre ele, recebe a palavra do mundo sobre si mesmo e sobre ele-homem e

Jfunda a sua propria palavra sobre esse mundo (1999:XII):



A imagem parece enunciar, portanto, o discurso da proposta deste trabalho: no processo
de leitura e producao textual, o leitor se presentifica, observa e promove, por meio da leitura,
uma interacdo entre a sua realidade e a composicao ficcional, ou seja, com seu meio € com as
varias manifestacdes artisticas que a humanidade produziu ao longo do tempo e, a partir dai,
tece seus proprios discursos. Como afirma Lajolo em sua obra Do mundo da leitura para a

leitura do mundo:

Cada leitor, na individualidade de sua vida, vai entrelacando o significado
pessoal de suas leituras com os vdrios significados que, ao longo da historia de um
texto, este foi acumulando. Cada leitor tem a historia de suas leituras, cada texto,
a historia das suas. Leitor maduro é aquele que, em contato com o novo texto, faz
convergir para o significado deste o significado de todos os textos que leu. E,
conhecedor das interpretacées que um texto jd recebeu, € livre para aceitd-las ou
recusd-las, é capaz de sobrepor a elas a interpretacdo que nasce de seu didlogo

com o texto. (2005:107)

Assim, por intermédio dessa interacdo entre discursos, o aprendiz poderd aprender o
mundo e recrid-lo, segundo o seu préprio pensamento criador. A palavra que pronuncia o
texto de nossos alunos serd sempre uma palavra-filha que, mais tarde, tornar-se-4 uma
palavra-mae, fio dourado da tessitura de um destino individual e, a0 mesmo tempo social.

A ultima personagem do quadro em foco, o fio de ouro, lembra a preciosidade e o valor
extremos, a flexibilidade das formas em sua transicao e permanéncia, a disponibilidade para a
composi¢do e para a recomposicdo, a atemporalidade e o universalismo — metiafora da postura
que devemos adotar enquanto aprendizes e educadores: flexiveis, reformados e reformadores,
preciosos na permanéncia e na transicdo de nossos saberes e crengas pedagdgicos. O fio € a
matéria-prima, € o ritmo com que € tracado o destino e € narrada a histéria do homem; sdo as

artes que a recriam: o teatro, a literatura, a escultura, a pintura, o desenho, a musica, a danca,



o cinema, a fotografia, a propaganda, a televisdao. Promovendo-se um didlogo com essa

reflexdo, vale citar a reflexdo de Vigotski sobre a obra A Gaia ciéncia do filésofo Nietzche:

Nietzche expressou magnificamente essa idéia em A Gaia ciéncia ao sugerir
que o motivo estd contido no ritmo: “Ele gera uma vontade irresistivel de imitar, de
colocar-se em unissono ndo sé com os passos que os pés lhe facultam como também
com a alma que segue a medida... Alids, terd havido para o homem antigo e
supersticioso algo mais itil que o ritmo: Com sua ajuda tudo se podia fazer, ajudar
o trabalho com recursos mdgicos, obrigar Deus a aparecer, aproximar-se e escutar,
era possivel conectar o futuro segundo a sua vontade, libertar a alma de qualquer
anormalidade e ndo s6 a prépria alma como a alma do mais malévolo dos
demoénios. Sem o verso o homem ndo seria nada, e com o verso ele se tornou quase
um deus”. E sumamente interessante como Nietzche continua explicando de que
modo a arte conseguiu adquirir tamanho poder sobre o homem. “Quando se
perderam o estado normal de dnimo e harmonia da alma, foi preciso dangar sob o
compasso do cantor, pois era a receita dessa medicina... E antes de tudo porque a
embriaguez e o desregramento das emogbes chegavam ao ciimulo, tornando furioso
o louco e fazendo o vingador saciar-se de vingangca”. E é essa possibilidade de
superar na arte as maiores paixdes que ndo encontraram vazdo na vida normal o

que, pelo visto, constitui fundamento do campo biolégico da arte (1999: 311).

Assim, a obra “Uma linha de ouro” é também um estimulo para que possamos imaginar
e conceber o inicio e os varios finais desse drama e dos outros a ele associados — em especial
o dos educadores e dos aprendizes_ vdrios porque, segundo a mitologia, foi delegada as
moiras, a fungdo de tecer o destino de todos os homens.

Tecer um drama com linhas é o mesmo que escrever ou pintar um drama com tinta. E
como o quadro evidencia, para fazé-lo é fundamental adquirir a competéncia para realizar tal
feito, e, por isso, consideramos que o ato de escritura € também este: vislumbrar o fazer
daqueles que tecem; é tecer finais a partir da aprendizagem gerada pela observagdo e pelas
imagens que nossa vivéncia, frustracdo ou desejo compuseram; é, ainda, propiciar que o
produto (o texto) dessa ac¢do entre na roda da fortuna e seja oferecido a luz em um rito de

passagem que se assemelha ao do nascimento dos homens. Do ttero do universo sensivel a



luz da expressao racional, ou a luz do universo racional a expressao do utero sensivel: esse € o
destino do texto.

Porém, precisamos de instrumental para isso: os fios de ouro e outras cores cintilantes, o
saber tecer e entretecer, que € o fazer fundamental, o qual aprendemos com os textos de
outros teceldos e com nossas proprias tentativas e criagcdes. E, por fim, necessitamos do
bastidor, daquilo que dd destino ao texto, “a fenda nas paredes da caverna” que
ritualisticamente deixa nascer o texto, a matéria que apdia o surgimento do bordado (papel,
teatro, musica, corpo, video, argila), a imagem que escolhemos compor. Em Portos de

Passagem Geraldi tece explicagdes que complementam as afirmacdes acima:

(...) O produto do trabalho de producdo se oferece ao leitor, e nele se
realiza a cada leitura, num processo dialogico cuja trama toma as pontas dos fios
do bordado tecido para tecer sempre o mesmo e o outro bordado, pois as mdos que
agora tecem trazem e tragcam outra historia. Ndo sdo mdos amarradas — se 0
fossem a leitura seria reconhecimento de sentidos e ndo produgdo de sentidos; ndo
sdo mdos livres que produzem o seu bordado apenas com os fios que trazem nas
veias de sua historia _ se o fossem, a leitura seria um outro bordado que se
sobrepde ao bordado que se lé, ocultando-o, apagando-o, substituindo-o. Sdo
mdos carregadas de fios, que retomam e tomam os fios no que se disse pelas
estratégias de dizer se oferece para tecedura do mesmo e outro bordado.

E o encontro destes fios que produz a cadeia de leituras construindo os
sentidos de um texto. E como cadeia, os elos de ligacdo sdo aqueles fornecidos
pelos fios das estratégias escolhidas pela experiéncia de producdo do outro (o
autor) com que o leitor se encontra na relagcdo interlocutiva de leitura. A
produgdo deste, leitor, é marcada pela experiéncia do outro, autor, tal como este,
na produgcdo do texto que se oferece a leitura, se marcou pelos leitores que,

sempre, qualquer texto demanda (1997:166-167 ).



2.2. As Muiltiplas Projecoes do Texto e da Leitura

“Quando eu te encarei frente a frente ndo vi o meu rosto
chamei de mau gosto o que vi
de mau gosto, mau gosto
é que Narciso acha feio o que ndo é espelho
e a mente apavora o que ainda ndo é mesmo velho

nada do que ndo era antes quando ndo somos mutantes”

(Caetano Veloso®)

Nosso estudo emerge da reflexdo acerca dos sentidos e significados pertinentes ao
ensino de Leitura, Literatura e Producdo de textos e da necessidade de encontrarmos
norteamentos diddticos para suprir faldcias provocadas por uma democratizacdo desordenada
do acesso a escola, pois como Geraldi explica, a agdo de “democratizar” o acesso a escola
que ocorreu apds a revolucdo de 1964, gerou um crescimento da populacdo escolar da ordem

de 1 milhdo e meio de criancas, o que exigiu o aumento na quantidade de professores.

20 PICASSO,P.R. Mulher no espelho. (158x128 cm). Museu de Arte Moderna, Nova York, 1932.
2 VELOSO,C. Sampa.



Assim, ocorreu a formagdo de professores em cursos rdpidos, sem maior embasamento
tedrico. E, dessa forma, professores despreparados apoiaram-se em manuais didaticos que
criavam a ilusdo de ensino, mas que eram, na realidade, livros de textos para os alunos, e
livros-roteiros para os professores, para que aprendessem a servir-se bem daqueles.
Automatiza-se, a um tempo, o mestre e o aluno, reduzidos a mdquinas de repeticdo material
(1997:117).

Por isso, mostra-se imprescindivel a desconstrucdo ou pelo menos a reflexdao sobre o
senso comum acerca dos processos de ensino de leitura e producgdo textual, produzido no
momento acima determinado, que ainda gere o desempenho de muitos professores e, que por
sua vez, promove os problemas de dominio de linguagem, os quais, também, ja referimos
anteriormente.

Esse sentimento comum promove um ensino que se concebe de maneira unilateral pelo
professor e, por isso causa um distanciamento entre o ser integral, a génese e o conteido das
disciplinas relativas a linguagem, como se a aprendizagem efetiva se construisse
independentemente das singularidades, interesses e saberes culturais e sociais do ser humano.

A fim de apresentarmos uma possibilidade de desconstru¢c@o dessa pratica fragmentada
e descontextualizada de conducdo dos processos de ensino-aprendizagem nos universos das
linguagens e apresentarmos uma forma efetiva de ensinar, de estimular o desenvolvimento da
habilidade de pensar, elegemos a literatura como a manifestacdo artistica geradora da

interacdo entre outras artes, cultura letrada e a da crianga, e da sua posterior criacao textual,

pois, para Bakthin:

(...) o texto (oral ou escrito) como dado primdrio de todas as disciplinas de um modo
mais geral, de qualquer pensamento filosofico-humanista (que inclui o pensamento
religioso e filoséfico em suas origens) representa uma realidade imediata do

pensamento e da emogdo), a inica capaz de gerar essas disciplinas e esse



pensamento. Onde ndo hd texto, também ndo hd objeto de estudo e de pensamento

(2000:329).

E continua:

O texto ¢ o dado primdrio (a realidade) e o ponto de partida de todas as
disciplinas nas ciéncias humanas. Conglomerado de conhecimentos e de métodos
heterogéneos chamados filologia, lingiiistica, ciéncia da literatura (...) Partindo de
um texto, perambulam-se nas mais variadas direcées, recolhendo-se fragmentos
heterogéneos da natureza, na vida social, no psiquismo, na historia, que serdo
unidos numa relacdo ora de causalidade, ora de sentido, confundindo-se a

constatag¢do e os valores (2000:.341).

Isso significa dizer para que se produzam textos verbais e ndo-verbais € preciso que
exista um leitor competente, habil, que deles conhega a técnica e atribua-lhe a sua alma, para
que essa se conecte 4 alma do texto ja concebido. E em funcdo disso, que nesta pesquisa o
texto € o principio e 0 meio para se chegar a um fim que serd sempre proprio texto, em sua
forma de leitura ou de produgao verbal e, ou ndo-verbal.

Conceber o ato de se atribuir sentidos a um texto por meio da leitura ou mesmo produzir
um outro texto € também um modo de se emaranhar ao texto alheio e dar-lhe continuidade. E,
assim, uma teia gera e gere outra teia. Dai, conclui-se que ndo € possivel extrair a leitura e o
texto escrito do vazio. Por esse motivo, é papel do educador despertar no aluno a consciéncia
de que a leitura e a reflexdo sobre o processo de composi¢ao textual desenvolvido por outros
autores sdo elementos primordiais e fundamentais do processo de produgdo, pois eles sao

propulsores do fluir da criacdo. Tal qual afirma Manguel na obra Historia da leitura:

Para Socrates, o texto lido ndo passava de palavras, nas quais signo e
significado sobrepunham-se com precisdo desconcertante. Interpretacdo, exegese,
glosa, comentdrio, associagdo, refutacdo, sentido alegorico e simbdlico, tudo

adivinha ndo do proprio texto, mas do leitor. O texto, como um retrato pintado



dizia somente “a lua de Atenas”; era o leitor quem lhe atribuia a face de marfim,
um céu escuro profundo, uma paisagem de ruinas antigas ao longo dos quais

Socrates outrora caminhava (1997:77).

O texto é, portanto, o elemento impar que representa, sintetiza e supera o real; e o
desejo de dominio de sua concepg¢do € também o da instauracdo do leitor em sua totalidade, da
dissolucdo e sublimacdo de conflitos e paixdes que tingem a existéncia, por meio da criagdo

que € fruto do transito entre o universo psicoldgico, a realidade e o imagindrio, pois:

O trdnsito entre o imagindrio e o real ndo desconsidera os fatores
psicoldgicos. A necessidade de adaptagdo ao meio ambiente gera estados de
desequilibrio, que provocam vontades e impulsionam a fantasia e a criagdo.
Vigotski ainda diz que se o ser humano fosse totalmente adaptado ao meio ambiente
que o rodeia, ndo haveria base alguma para o surgimento de uma agdo criadora. A
necessidade e o desejo, portanto, sdo molas propulsoras do processo criativo

(Buoro, 2002: 81).

E € justamente isso que permite a formag¢do de um sujeito atuante que lida com sua
realidade e com suas necessidades e conflitos psicoldgicos e sociais de forma produtiva, por
meio do transito com o imaginario.

Podemos afirmar que é papel do educador das disciplinas relacionadas ao dominio e a
producdo de linguagem guiar o aprendiz na construc¢io desse repertorio, por meio de aulas que
transcendam a mera informatividade ou o contato superficial com o texto verbal ou ndo
verbal, literdrio ou nao literdrio. A relacdo entre o aluno e o texto deve concretizar-se
enquanto ligacdo, ou seja, o texto precisa entranhar e se apresentar a alma do aprendiz como
um espelho ou como um caminho, nao deve jamais, ser trabalhado como um objeto vazio,
como uma explanacdo de personagens e enredos surdos.

E imprescindivel construir a nogdo de que a leitura do texto literdrio ndo é a simples

decodificac@o dos sentidos das palavras e a constatacao das nomenclaturas formais na poesia e



a descri¢do dos elementos e da estrutura do enredo na prosa; ela € antes de tudo um exercicio
de atribuicdo de significados que transcendem a forma e o cddigo. Um outro cédigo surge na
leitura do texto literdrio, um cdédigo coordenado que vai se estabelecendo pela relacdo de
atracdo e afastamento entre o leitor e o eu-poético no momento de fruicdo do texto.
Esse processo € uma das formas de “Educagdo pela Pedra” sobre o qual nos fala Jodo
Cabral de Mello Neto, mas € por ser assim, por licdes, por aprendermos da pedra, que seu

destino € ser solido e sua existéncia maleavel, mas indestrutivel em sua esséncia de atomo:

A educagdo pela pedra

Uma educagdo pela pedra: por licées;
para aprender da pedra, freqiientd-la;
captar sua voz inenfdtica, impessoal
(pela de diccdo ela comega as aulas).

A licdo de moral, sua resisténcia fria

ao que flui e a fluir, a ser maleada;

a de poética, sua carnadura concreta;

a de economia, seu adensar-se compacta;
licoes da pedra (de fora para dentro,

cartilha muda), para quem soletrd-la.

Outra educagdo pela pedra: no Sertdo
(de dentro para fora, e pré-diddtica).
No Sertdo a pedra ndo sabe lecionar,
e se lecionasse, ndo ensinaria nada;
ld ndo se aprende a pedra; ld a pedra,

uma pedra de nascenga, entranha a alma.

Podemos observar que a atividade criativa se da realmente “por ligdes”, ou seja, sua
constituicdo ndo € uma realizacdo mitica ou magica; € sim, resultado de um processo em que a
pedra “sabe lecionar” e que tem seus momentos bem definidos, os quais precisam ser
vivenciados de “fora para dentro” e “de dentro para fora”, para se mostrarem plenos em

sintese:



Vigotski destaca entdo trés momentos nesse processo. O primeiro considera a
imaginagdo criadora como resultante da reformulacdo de experiéncias vividas,
combinadas com outros elementos do mundo real. O segundo incorpora a
participagdo do efetivo e dos elementos sociais que envolvem o individuo. O
terceiro objetiva a criagcdo como resultado de um processo que interfere na

transformagdo do mundo (apud Buoro, 2000:82).

Dessa forma, nota-se que na génese dos problemas de dominio de linguagem apontados
anteriormente estd o sujeito que chega a escola e ndo tem como viver esses trés momentos
referidos. Entdo, uma das vias de solucdo da problemdtica em andlise € possibilitar a
instauracdo desses momentos no ato pedagdgico, na educacio experimentada em sala de aula,
para o desenvolvimento desse percurso criativo.

Para tanto, podemos escolher como um dos percursos de apoio as idéias apresentadas
por Vigotski na obra La Imaginacion y el Arte em la infancia (1982), na qual o estudioso
apresenta reflexdes que se configuram em um norte sobre o desenvolvimento da imaginagdo
criadora, assim como seus mecanismos de funcionamento. Segundo o autor, a percep¢ao
interna e a externa sdo o comeg¢o de um processo que serve de base para nossa experiéncia
criativa. Os primeiros pontos de apoio que a crianca encontra para sua futura criacdo advém
do que ela vé e ouve, acumulando materiais que usara para construir sua fantasia.

Assim sendo, podemos confirmar a relevancia dos atos de leitura e produgdo textual
que podem ser oferecidos as criangas, bem como a importancia da interagdo com outras
formas de arte que ndo a literdria. Nessa vivéncia e convivéncia com estratégias de
identificacdo, sublimacdo, recriacdo e transformacao da realidade desenvolvida por artistas, a
crianga constréi seu repertério e gera meios para o desenvolvimento da criatividade,

diferenciando-se mais tarde daquelas que nao tiveram oportunidade de tais vivéncias.



2.2.1 A funcao didatica das histérias

Para Haidt (2001) em Curso de Diddtica Geral, a educacdo € constituida de duas
fungdes: a social e a individual. A funcdo social € exercida pelas geracdes adultas sobre as
mais jovens; os adultos fazem valer o sentido latino do verbo educare, que significa
alimentar, criar; e orientam 0os mais jovens por meio da transmissdo de um conjunto de
conhecimentos, normas, valores, crengas, usos e costumes aceitos pelo grupo social
(2001:11).

Enquanto isso, do ponto de vista individual, como j4 aludimos antes, a educagdo é
regida por um outro sentido de educare: fazer sair, conduzir para fora, e sua referéncia é em
relacdo ao desenvolvimento das aptidoes e potencialidades de cada individuo, tendo em vista
o aprimoramento de sua personalidade (2001:12).

A partir desses conceitos, pode-se concluir que € relegada ao educador uma fungio
dupla, pois ele € o agente da educacdo social, mas ¢ também o mediador da educacdo
individual. E para exercer essa fun¢do, ele pode se valer do mesmo instrumental que os
antigos usavam para educar: as histérias. As histérias educam do ponto de vista social, pois
elas alimentam, criam perspectivas, bem como do ponto de vista individual, pois elas sdo
fundamentais no processo de mimese, sintese e superacao do real.

Vale ressaltar que, no que corresponde a mediacdo da educagdo individual, cabe ao
professor a insercdo de estratégias didaticas que aliem as imagens propostas pelas historias, a
arte e o real, que valorizem as potencialidades de cada individuo e possam revelar as suas
aptidoes.

Assim, propomos que se utilizem estratégias de leitura que transcendam a idéia de que o
texto comunica um pensamento e devemos desvenda-lo, pois segundo Chartier, a linguagem
ndo é apenas a comunica¢do de um pensamento, mas a atribuicdo de um significado (1994

14).



Faz-se importante ressaltar que € preciso cuidado ao escolher as histdrias, a andlise da
ideologia que apregoam é procedimento primordial, pois devemos considerar que desde o
inicio dos tempos as histdrias sdo criadas com o objetivo de ensinar, mas, no decorrer dos
tempos, muitas foram relegadas cada vez mais a fun¢io do objeto de entretenimento, ou entio
de corroborarem figurativamente a ideologia de uma classe dominante. Como nos ensina
Chartier em Histéria da Leitura (1994) o livro sempre visou instaurar uma ordem, e para que
uma ordem seja instaurada, é preciso que se interdite o que se considera “caos”, ou o que
rompe com as expectativas dos representantes da tradicdo, e as interdi¢des sempre advirdao
dessas institui¢des controladoras.

Essas institui¢des controlam por meio da resisténcia e até mesmo da interdi¢do a
preparacao do pensamento autdnomo e criativo. E, para isso, muitas vezes, desvincula o texto
da idéia de que ele pode ser gerador de varios dominios dentro da sociedade e, se delega a ele
a funcdo restrita de instrumento para a aquisicdo da linguagem, o que nos leva a uma outra
func¢do atribuida a literatura que € a de servir como material para o dominio lingiiistico, ndo

para a praxis social.

2.3. Nos itinerarios da leitura, a alfabetizacio cultural

O quadro de Picasso, intitulado “Lermos os dois”*? nos
remete a um momento singular de nosso itinerdrio enquanto
professores de linguagens, o do despertamento para o fato de que

o bom leitor ndo surge a partir do momento em que aprende a

decodificar as letras e apreender-lhes o significado; surge muitos

PICASSO,P. Lermos os dois.



antes, desde a mais tenra infancia e sua formacgao se prolonga no decorrer de toda a vida, por
meio de algo mais do que a aquisi¢ao lingiiistica. Esse algo mais se refere ao ato de aprender
a ler as pessoas, sua cultura, sua arte, o mundo que lhe serve como palco e tela, a natureza e
tudo o mais que possa transmitir informacao e a que se possa atribuir sentidos.

A alfabetizacdo cultural, ou seja, o processo que nos ensina a “ler” e a compreender a
amplitude do universo humano, € algo que nos ensina que ao lermos, estabelecemos uma
relacdo com o autor do texto em questdo e com outros, que lemos os outros e suas multiplas
formas de expressao artistica e cultural, enfim, que a leitura é um processo de socializacdo
entre pessoas, culturas e conhecimentos. E, assim lemos o outro, lemos com o outro, lemos
os dois; lemos um e lemos outro, lemos os dois. Mas s6 o faremos se formos alfabetizados
culturalmente.

Entendemos que para se ensinar a ler e a escrever € preciso promover uma
“alfabetizacdo cultural”, como Baron relata em Alfabetizacdo cultural — uma luta intima por
uma nova humanidade (2004), ou seja, € preciso ensinar o leitor a ler as manifestacdes das
vérias formas de linguagem que constituem a cultura de um povo. Para tanto, o autor articula
a busca das culturas individuais e coletivas, pois percebe o quanto a cultura é um viés para
resgatar e trazer para fora a beleza adormecida em cada pessoa na profundidade do seu
intimo, transmitindo-a e integrando-a numa trama coletiva, num marco simbdlico que se
constitui como um arquétipo vital e re-humanizador (PE. Vilson Groh;2004:14) e as varias
manifestacdes das linguagens artisticas: musica, pintura, teatro, poesia, escultura, propondo-
lhes usos e concretizagdes.

Em sua obra, assim como em nossa pratica, observamos que essas linguagens se
propdem como mediadoras e possibilitam novas formas de alfabetizacdo, oferecendo aos
alunos um instrumental bdasico, iniciando-os nos ritos da leitura dos textos verbais € ndo

verbais.



A iniciagdo do processo de alfabetizacdo cultural acontece por intermédio da
alfabetizacdo do olhar para os elementos que compdem o mundo e tem como objetivo iniciar
as criancas na experiéncia de compreender os seres, a realidade, a cultura e a arte que recriam
seu mundo e prepara-la para _ dotada de desejo, seguranga e consciéncia da necessidade de
utilizar as vérias formas de manifestacdo da linguagem. A alfabetizacdo cultural tem a
pretensao de tornar o aprendiz apto a adentrar no universo da compreensdo lingiiistica,
imagética e cultural da sociedade a partir de uma experiéncia dialeticamente tedrica e

empirica. Para Groh:

Esse processo propée desenvolver o direito de cada um se expressar e
afirmar sua voz e seu corpo, assim celebrar sua identidade num coletivo
democrdtico. Essa democratizagcdo da cultura, segundo Dan, é a condi¢do para o
exercicio de uma cidadania ativa e participativa, onde a prdtica do poder ndo se dd
através das pedagogias ou de instituicoes burocrdticas, mas nas relacées circulares
onde as pessoas se sensibilizam para se ler e ler seus companheiros e suas
companheiras. Assim, a palavra retorna como parte do corpo onde o dizer e o

fazer ndo sofrem da esquizofrenia colonial entre prdtica e teoria (2004:15).

Embora a alfabetizac@o inicie-se na escola infantil, por meio da leitura e da escrita, a
alfabetizacdo cultural, ja fora amplamente iniciada durante as vivéncias da crianca fora da
escola, por meio do contato com outras pessoas e com as varias modalidades de
manifestacoes artisticas e culturais que ocorrem em seu meio. Na escola infantil, por meio do
contato com outras criancas que se estabelece nas experiéncias lingiiisticas € nos jogos e
brincadeiras, e, principalmente, por meio das leituras orais e das vivéncias artisticas, também

vai se fazendo a alfabetizagao cultural.

Essa alfabetizacdo cultural pela arte-educagdo propde um novo processo de
aprendizagem, que redefine ndo apenas como uma mistica no inicio e no fim do
encontro, mas como eixo central do processo de aprender. A arte que ficou

relegada aos museus, distantes do acesso do povo pode tornar-se um espaco de



aprendizagem transformadora, proporcionando um auto-olhar na formagdo do

sujeito soliddrio e de seus coletivos (Groh, 2004:15).

Neste momento do trabalho, nos deteremos no contato da crianga com o universo da
alfabetizacdo cultural pela escrita. Esse primeiro contato com o universo da leitura e da
escrita lembra-nos o Mito da Caverna de Platdo e compara-se a0 momento em que o filésofo
sai da caverna e comeca a vislumbrar a luz, seus olhos se ofuscam, sua visdo estd
comprometida, confusa. E o momento da descoberta e da escolha pela evolugdo. E deve
assim ser consagrado e respeitado, pois toda a acdo vindoura serd fruto desse primeiro contato
com a luz do sol e com a verdadeira realidade. Ha que se utilizar a leitura para oferecer
possibilidade de reconhecimento, de identificacdo, de satisfacdo de desejos, para somente,
depois, mediar, sugerir técnicas e por em discussao outras formas de leitura, dentre elas, a do

educador.

2.3.1 O percurso criativo da leitura

E importante pontuar que a leitura da obra também exige criacdo, pois para que o efeito
da arte se pronuncie em sua plenitude, o leitor precisard entender a estrutura da obra,
vivenciar o sentimento que motivou o eu-poético, mas, principalmente, encontrar a sua
catarse, isto € uma resolucdo e uma liberacdo do espirito das paixdes que o torturam,
segundo Vigotski. E, desse modo, emaranhar-se nas linhas do tecido alheio e, além de
reconhecer-lhes o percurso, criar outros, tornando-se entdo uma espécie de um co-autor.

Assim sendo, Vigotski explica que ser Shakespeare e ler Shakespeare sao fendomenos

que, embora se diferenciem infinitamente em seu nivel, sio completamente iguais por sua



natureza, para ele, o leitor deve ser tdo genial quanto o poeta, e apreender a obra de arte é
como se a recridssemos constantemente (2003:203).

Os exercicios de leitura devem enfocar o que estd interior no texto € nao somente a
reproducdao de sua expressdo exterior: leitura oral, que privilegia a decodificacdo, a
representacdo do enredo, sem os devidos processos de construcdo de personagem, os quais
precisam ser feitos a partir dos elementos textuais, bem como do espaco e do tempo da
histéria, os jograis que reproduzem sons, sem se aterem a expressao dos sentidos dos textos,
os desenhos como meras ilustragdes; € preciso promover praticas de leitura em que o
aprendiz precise conviver com a realidade textual, tecé-la junto aos fios de sua alma do leitor
e, depois disso, mediar seu destino a superar a realidade do texto e a propria. Dessa maneira,
provavelmente, teremos a consagracdo de uma nova obra filtrada pelo pensamento, pela
convivéncia com as estruturas profundas, intimas do texto e do homem. De acordo com
Geraldi, em sua obra O fexto na sala de aula, isso € possivel quando, no exercicio da praxis

pedagégica: O objetivo é sugerir que as atividades de leitura propostas ao aluno, quando este se debruca

sobre um texto literdrio, tém sempre de ser centradas num significado mais amplo do texto, significado que ndo

se confunde com o que o texto diz, mas reside no modo como o texto diz o que diz (2001:50).

2.3.2 A Vivéncia estética e as habilidades do leitor — o caleidoscépio e a ampliacao do

olhar

O lino wa minkia estante uio me conhece até gue ex o abra, e

o entants lenlio centesa de que ele de divige @ mim — a mim ¢ a cada
lector- pela wome: edtd 4 espena de wosdas comentdnios ¢ ofinises”.
(Hanguel)

Consideramos a leitura, em especial, dos textos literarios, o sustentdculo de nosso

trabalho; portanto, temos que, antes de tudo, atermos ao cumprimento da responsabilidade de



ensinar os aprendizes a ler, como vimos tentando sugerir no curso desse trabalho. Dai,
concluimos também que ensinar a ler pressupde promover vivéncia estética, que envolve
estabelecermos didlogos com a obra apresentada ou eleita, organizarmos nossas observacoes,
impressoes, percepgoes, a sintese de vivéncias anteriores e sublimamos as paixdes que nos
torturam e enfim, promovermos transformagdes intimas, a partir do enfrentamento de nossa

propria realidade, por meio da arte e seu milagre, pois:

O milagre da arte faz lembrar mais a transformacdo da dgua em vinho e,
por isso, toda obra de arte é portadora de algum tema material real ou de alguma
emogdo totalmente corrente no mundo. No entanto, a tarefa do estilo e da forma
reside justamente em superar esse tema real material ou esse cardter emocional de
uma coisa e antecipar algo totalmente novo. Por isso, desde as mais remotas
épocas, o significado da atividade estética foi entendido como uma catarse, isto é,
como uma resolugdo e uma liberagdo do espirito das paixées que o torturam

(Vigotski 2003: 230).

Manguel (2001), ao falar da forma como se concebe a leitura de pinturas, enuncia um
saber que podemos aplicar também a leitura de obras verbais: o que lemos € traduzido nos
termos de nossa propria experiéncia, e, assim, s6 podemos ler, verdadeiramente, aquilo que ja
vimos antes, s6é podemos ler as coisas para as quais jd possuimos imagens identificdveis.
Assim, ao lermos uma obra, estamos, a0 mesmo tempo, lendo didlogos entre a obra em foco e
outras experiéncias de leitura.

E em funcdo disso, que um leitor para ser melhor leitor precisa desenvolver duas
habilidades que ndo precisam se desenvolver na ordem como definiremos, e sim de forma
dialética. A primeira habilidade é a leitura caleidoscopica, ou seja, uma leitura que promove a
habilidade de estabelecer ligacdes, relacdes e compor novas formas de sentidos, a partir das

pré-existentes; sua natureza € a da primazia pela liberdade, pois ndo ha somente uma leitura

possivel e nem uma “dltima palavra” em leitura e como afirma Manguel se nao ha:



(...) algo como uma “iiltima palavra” na leitura, entdo nenhuma autoridade
poderia nos impor uma leitura “correta”. Com o tempo, percebemos que algumas
leituras eram melhores que outras _ mais informadas, mais licidas, mais

desafiadoras, mais prazerosas, mais perturbadoras (1997:106).

Tal forma de leitura, embora ndo seja habitual em decorréncia da falta de consciéncia
do leitor de que € dada a ele essa liberdade e possibilidade de olhar e dialogar com o texto, €
facilmente desenvolvida, pois quando o educador medeia, por algumas vezes, esse exercicio,
os alunos tomam-no como referéncia e ousam em suas proprias tentativas; o que torna o
exercicio da leitura mais estimulante e interativo, pois gera e é gerado pela curiosidade, pela
descoberta e pela constru¢do advindas delas.

A segunda habilidade a ser desenvolvida € a ampliacdo de universos lidos, pois para que
esse caleidoscopio de significados possa gerar outras formas, € preciso matéria prima. E

assim, estaremos concretizando uma das fung¢des da arte na escola:

(...) a de construir leitores sensiveis e competentes para continuar se construindo,
adquirindo autonomia e dominio do processo, fazendo aflorar, desse modo, ao
toque do proprio olhar, uma sensibilidade de ser-estar-viver no mundo (...) O
ensino dos contelidos de arte na escola proporcionaria, pois, o contato do aluno
com o conhecimento sensivel de si e do outro, o que lhe permitiria agregar um tipo
de saber cuja funcdo é intermediar e intensificar sua relagdo com todos os outros

saberes do mundo. (Buoro, 2002:63)

2.3.3 A leitura intertextual e a identificacao com o texto: o entrelacar dos sentidos

Por meio de nossa experiéncia constatamos que € interessante utilizar, logo nos
primeiros momentos do processo de formagdo do leitor competente, os ritos da

intertextualidade, pois assim, a aprendiz, desde o inicio se conscientiza de que ao ler um texto



pode e deve estabelecer relagdes entre as diferentes linguagens e entre a arte e a propria vida,
que se entrelacam para a composicao dos significados. Constatamos que esse exercicio
funciona como um importante auxiliar no desenvolvimento do pensamento complexo™, um

dos grandes desafios do educador contemporaneo.

Constantemente os alunos, apds passarem pelo periodo de descoberta, inquietagao,
acomodacao e assimila¢ao do aprendizado causados por essa estratégia de leitura, relatam que
€ como se a mente tivesse se aberto, € vemos o entusiasmo e o estimulo que eles t€m em
revelar suas descobertas, relacdes, reflexdes e criacdes, pois eles compreendem que Novos

leitores criam textos novos, cujas significacoes dependem diretamente de suas novas formas

(D.F. Mckenzie — Chartier, 1999:14).

Talvez isso ocorra porque quando propomos apenas um texto para leitura, as chances de
identificacdo e compreensao entre o sujeito € o texto serdo menores, 0 que restringe a sua
capacidade de 1é-lo ou relé-lo e gera ansiedade e inseguranga; porém, quando apresentamos
textos de diferentes linguagens, que suscitam a utilizacdo de diversas habilidades do sujeito,
esse, quase sempre, encontra algo que compreendeu, que lhe despertou, ou, pelo menos,
percebe a relacdo entre os textos, o que lhe dd seguranca para emergir em percursos mais

profundos na busca de sentidos, pois a sensagdo € de que estd tateando um espago conhecido.

Como ja enunciamos, é também fundamental construir e instaurar uma idéia de que o
sujeito € livre para buscar, em sua histéria e na histéria social, pontes que permitem seu
caminhar em direcdo aos temas, idéias e reflexdes sugeridos por essa interacdo entre
linguagens, que € leve e densa a0 mesmo tempo, pois se mostra € se esconde como em um

jogo de sedugdo em que para se estabelecer o “duplo” € preciso respeitar cada uma das partes.

3 . . L. . ~ . . , .
» Capacidade de articular as varias informagdes que constituem o conhecimento e transforma-las em sabedoria.



Para tanto acreditamos na necessidade de o professor compreender e delinear a sua

pratica pedagdgica, tendo em vista que:

As obras _ mesmo as maiores, ou sobretudo, as maiores_ ndo tém sentido
estdtico, universal, fixo. Elas estdo investidas de significacbes plurais e moveis,
que se constroem no encontro de uma proposi¢do com uma recepgdo. Os sentidos
atribuidos as suas formas e os seus motivos dependem das competéncias ou das
expectativas dos diferentes piiblicos que delas se apropriam. Certamente, os
criadores, os poderes ou os experts sempre querem fixar um sentido e enunciar a
interpretagcdo correta que deve impor limites a leitura (ou ao olhar). Todavia, a

recepgdo também inventa, desloca ou distorce (Chartier, 1999:9)

Esse olhar para o processo de leitura e a condugdo da prética por meio desse ponto de
vista, o da descoberta e andlise das intertextualidades ¢ uma das estratégias que utilizamos
constantemente em nossas aulas, sempre com sucesso, pois ela aproxima-se do jogo, em que
se utiliza as técnicas de leitura, o raciocicio, as experiéncias anteriores € o desejo de
acrescentar significacdes ao texto, o que gera um sentimento de que se conquistou algo, de
que se descobriu e se criou sentidos; o que torna a leitura estimulante, incentivadora, lidica e
desafiadora; ao mesmo tempo, €, aparentemente, mais permissiva, ja que se revela como um
desafio a recep¢do e como um convite em revelar essa recep¢do; convite que o aluno aceita
com maior seguranca e interesse, sabendo que o professor tem e adota uma visdo mais aberta
e criativa acerca do ato de leitura. Para Chartier, a leitura incita a participar da do jogo da

construcdo dos significados:

Um tal projeto repousa, por principio, num duplo postulado: que a leitura
ndo estd, ainda, inscrita no texto, e que ndo hd, portanto, distdncia pensdvel entre o
sentido que lhe ¢é imposto por seu autor, pelo uso, pela critica, etc.) e a
interpretagcdo que pode ser feita por um de seus leitores; consequentemente, um

texto so existe se houver um leitor para lhe dar um significado (1999: 11).



Os textos se mostram, ecoam, convidam, incomodam e, movidos pela curiosidade
inerente ao espirito humano, precisamos querer saber seus por qués. Ler, a partir dessa
perspectiva, pode comparar-se ao fato de ao abrirmos um livro, sermos tragados e postos na
condicdo de espectadores de um lento desfile de espelhos e imagens, as quais, por sermos
leitores, desvendamos e, por terem sido lidas, revelam-se e, assim conhecemos a epifania; e,

nesse momento impar de iluminagdo, adentramos, para sempre, nos limiares do texto.

Mas, para que esse adentrar sobre o universo da leitura ocorra, o educador devera estar
atento ao contexto, ao grupo, no que se refere a faixa etdria, classe social, aos gostos, anseios
e desejos dos aprendizes, pois, € preciso sugerir a leitura de textos que dialoguem de alguma
maneira com as necessidades dos alunos, de modo que os leitores sintam-se compelidos a

buscar e atribuir sentidos ao texto.

2.3.4 A Leitura em voz alta: o espirito dramatico do leitor mediando a leitura

Acreditamos que uma outra estratégia didética eficiente para se desenvolver o gosto
pela leitura seja desenvolver o gosto pelo universo lido antes mesmo de saber ler. Assim,
antes de se ensinar a ler, podemos desenvolver na crianca a habilidade de ouvir. E, entdo,
como mediadores entre texto e leitor, nos apossamos da literatura alheia e lhe cedemos corpo
e voz, que serdo oferecidos aos ouvintes, a fim de lhes seduzir para o interior do universo
literdrio. Dessa forma, desde cedo, institui-se a no¢@o de que se vivenciar a literatura e dela
extrair e provocar prazer. Em seu texto Vamos ler historias para ele...(1996) Morais cita o

seguinte texto de Daniel Penac:



Ler.

Em voz alta.

Gratuitamente.

Suas historias preferidas.

E mesmo que ndo contdssemos absolutamente nada, mesmo que nos limitdssemos a
ler em voz alta, nos éramos o romancista dele, o contador tinico, pelo qual, todas as
noites, ele deslizava nos pijamas do sonho, antes de dissolver-se nos lengdis da

noite, Melhor ainda, nds éramos o Livro. (1996:170)

Essa referéncia é feita para corroborar a importancia do ato de ler para as criangas.
Segundo Morais a leitura em voz alta desempenha o papel de oferecer a crianca uma idéia

sobre leitura, a qual ela devera ter antes de aprender a ler, pois:

Como é que ela pode abordar a leitura sem compreender que espécie de
objeto é um livro e que o texto escrito transcreve a linguagem? (...) Ndo se pode ter
o desejo de ler sem saber o que € isso. A leitura em voz alta feita pelos pais cria na
crianga o desejo de ler por si mesma, tdo irresistivel quanto o desejo de andar
sozinha. A melhor demonstragdo disso é o fato de que, muitas vezes, a crianga para
a qual se lé a noite, antes de dormir, pede para ficar sozinha, s6 mais um
pouquinho, com o livro entre os joelhos abertos, olhando-o, refazendo-o o que o
papai ou a mamde acabam de fazer, tentando encontrar o eco mdgico das palavras
lidas. (1996:171)

Mais tarde, quando o leitor estiver de posse do poder de “decifrar” o texto, ele podera
se entranhar em exercicios proprios de leitura dramdtica, a qual exige muito mais que um
gesto de olho, pois, para produzi-la com exceléncia sdo necessdrios:

I- a operacdo abstrata de intelec¢cdo, pois o leitor precisa decodificar o texto, mas
também interpretar e concretizar, por meio do corpo e da voz, as intencdes do texto mescladas
as suas proprias visoes subjetivas do universo narrado;

II- 0 engajamento do corpo, pois € preciso se oferecer como elemento concreto para

que o texto possa “encarnar”’ e se revelar enquanto performance de personagem, tempo,

espago, emocao e enredo



II- a inscricdo no espaco, pois, por meio da leitura em voz alta o texto transcende a
dimensao do papel; ao mesmo tempo, precisa inscrever-se de modo equilibrado no espaco
auditivo e visual, com muito tato, a fim de se mostrar enquanto objeto de leitura dramadtica e
ndo enquanto teatro;

IV- a relacdo do leitor consigo e com os outros, pois a leitura em voz alta promove,
necessariamente, uma interacdo entre o leitor e o publico ouvinte; o leitor divide a autoria
com o autor a medida em que d4 vida ao texto por meio de sua performance; enquanto isso, 0
ouvinte estabelece com o leitor/narrador um pacto afetivo e narrativo, que pressupde a
satisfacdo do desejo de conhecimento e da curiosidade do ouvinte e, em contra-partida a
satisfacdo do desejo de poder do leitor. Como se pode constatar na obra L invention du
quotidien (1990): Michel de Certeau explica que Antigamente, o leitor interiorizava o texto;
ele fazia de sua voz o corpo do outro; ele era, ao mesmo tempo, autor. E, por ser assim, o
texto se manifestava pela voz do leitor, impunha um ritmo ao individuo, aproximava o leitor e
o ouvinte da obra de arte.

Chartier (1999) elucida que a histdria da leitura sofreu modificagdes ao longo dos anos
e a leitura em voz alta foi substituida pela leitura silenciosa; desse modo, os beneficios da
leitura em voz alta foram, ao longo dos anos, substituidos pelos beneficios da leitura
silenciosa e da autonomia dela advinda.

Mas, por considerarmos os beneficios da leitura oral e observarmos que os beneficios
dessa antiga e eficiente arte estavam sendo negados aos nossos alunos, fizemos a sua re-
inser¢do no cotidiano da formacgdo dos leitores, o que foi recebido, a principio com certo
estranhamento, pois a leitura em voz alta, que, atualmente, denominamos dramatica,
primeiramente desenvolvida pela professora, foge ao padrdo habitual do ato de ler, cuja
obrigagcdo quase sempre repousa em reproduzir um universo letrado quase amorfo, como se

ele ndo fosse coisa viva, pulsante.



Porém, apds os primeiros contatos com essa forma de ler, o estranhamento revelado,
ora pelo olhar assustado, ora pelo fascinio pelo inusitado, ora pelo riso desconfiado, mas feliz,
ora pelo siléncio viajante, é substituido pelo prazer por ouvir, que transcende o som e alcanca
o texto. Além disso, hd também uma mediacdo entre o objeto lido e sua compreensao, que €
feita pela voz, pelo corpo e por sua inscri¢do no espago, e, entdo, aquilo que € entendido, faz
sentido, possibilita descobertas e satisfacdo cognitiva, psicoldgica, emocional, convida a
refletir e conduz a viagem do leitor as “terras alheias”.

E, em nossa trajetéria de mediadora dessa estratégia de leitura, o peniltimo passo do
leitor em formacao € querer se arriscar no exercicio desse método de leitura. Nesse processo,
o aprendiz vé-se necessariamente compelido a ler mais, a querer entender e internalizar o que
estd escrito, a interpretar e transpor o texto, por meio do seu corpo e de sua voz, para uma
outra forma da linguagem, a oral. Em decorréncia disso, sua habilidade de leitura alcanca
uma evolucdo grandiosa, pois se faz pelo querer e ndo pela imposi¢do, o que lhe faculta
também uma crescente melhoria em sua capacidade de entender e de analisar textos. E, o
ultimo passo, € passar a técnica adiante e, entdo, de leitor “menestrel]” em formacdo,
transforma-se em leitor formador, pois a leitura dramadtica seduz ao jogo, a imitacdo, a mégica
de dar “forma” a palavra.

Vale ressaltar que a leitura dramdtica € uma pritica que deve ser construida
paulatinamente, constituindo-se enquanto técnica leve, lidica e “iluminadora”, pois carrega
em si essa tonalidade: a de uma luz criada ou ja encontrada pelo autor que iluminard o
percurso do ouvinte pelos caminhos do texto; e deve se iniciar e se fixar por meio da didética
da ilustracdo, ou seja, o professor, sempre que possivel, deve ler para seus alunos. E, quando
perceber que € oportuno, pode iniciar uma pratica de exercicios vocais no inicio das aulas de
leitura, seguidos de alguns exercicios teatrais para se desenvolver o dominio sobre a voz e

suas entonagdes, como, por exemplo, podemos citar os exercicios de se contar até dez



demonstrando vdrios tipos de emocgdes diferentes somente com a entonac¢do da voz; dizer o
nome ou uma frase com trés entonagdes distintas; escolher uma frase e pedir para que cantem
em Varios ritmos, ou apresentar uma frase e pedir para que leiam com entonacdo pertinente ao
sentido sugerido pelo texto.

E, somente depois desses aportes iniciais, devemos construir uma pratica mais

sistemadtica de leitura dramética que pode seguir 0s seguintes passos:

1- Conhecimento profundo do texto — o que pressupde decodificacdo, decifragao,
compreensdo, interpretacdo e andlise de cada elemento (tempo, espaco, tipos de
personagens, narrador) textual da estrutura textual (introducdo e conflito,

desenvolvimento, climax e desfecho.

2- Estudo e concepc¢ao do narrador e dos personagens:

Para se construir a concep¢ao de narrador e de personagem € necessério que se faca um
estudo profundo e sistematizado do texto e, a partir das caracteristicas apontadas, fixadas ou
sugeridas pelo autor, iniciar a constru¢do de cada personagem: sua forma de trajar, falar,
pensar, e , depois, promover a internalizacdo da postura social e psicolégica da personagem,
as quais serdo refletidas pela leitura.

O Estudo minucioso do texto € propulsor de uma espécie de pacto entre o autor € o
leitor, € como se o leitor buscasse se emaranhar no amago do processo de producdo textual e
se postasse em uma terceira margem, terceira porque nao € tdo profunda quanto a margem de
quem produziu o texto, nem tdo superficial e distanciada quanto a margem em que se coloca
como um leitor comum e despretencioso. A leitura oral situa o leitor em um espago de

transi¢do entre aquele que escreve e o receptor final da mensagem (no caso, o ouvinte).



Manguel, em sua obra Historia da Leitura (1997) nos fala sobre as leituras dramadticas
que os autores realizavam a fim de divulgar seus livros, as quais eram muito apreciadas pelos
ouvintes e que, de fato, os fazia comprar as obras apresentadas pelos autores. Dentre esses
autores, Dickens foi um dos mais valorosos e virtuosos na arte de ler seus textos e tocar a
alma do ouvinte. Amante do teatro, o escritor fez dessa arte fundamento para a produgao de
uma extensdao de sua arte principal_ a escrita _ nas performances de Dickens, via-se seus
leitores profundissimamente dominados e a mercé da oscilagdo entre a mais profunda

comocao e o mais leve riso. Para Manguel:

O autor que lé em piiblico _ naquela época como agora_ recobre as palavras
com certos tons e interpreta-as com certos gestos; essa performance dd ao texto um
tom que (supostamente) é aquele que o autor tinha em mente no momento da
criagdo e, portanto, concede ao ouvinte a sensagdo de estar perto das intengdes do

autor; ela dd também ao texto um selo de autenticidade (2001:283).

3- Estudo e concepcao oral e gestual dos elementos e da estrutura textual:

Segundo o processo de constru¢do de narrador e de personagem, o leitor deve
investigar e criar formas de concretizacdo oral e gestual dos elementos propostos pelo texto.
Segundo Manguel, Dickens passava pelo menos dois meses trabalhando a forma de falar e os
gestos que faria durante sua apresentacdo. Vale ressaltar que todo esse estudo volta-se para a
leitura e ndo para a atuacdo, seu objetivo € que o leitor possa se entranhar no texto e vivenciar
a histéria como testemunha ocular dos fatos; € preciso seguir os passos de Dickens segundo
um de seus bidgrafos: ele ndo interpretava as cenas, mas sugeria-as, evocava-as, intimava-

as. Em outras palavras, continuava sendo um leitor, ndo um ator (...) (Manguel 1997:290)



4- Anotacoes de entonacao de voz e gestos que deverao ser desenvolvidos em cada

momento da leitura.

Ap6s o trabalho de criagdo acima referido, € preciso anotar as “marcagdes de leitura”
nas margens do texto, para que a leitura possa fluir de acordo com aquilo que foi previamente
planejado.

Segundo estudos, Dicckens, nas margens de seus livros “livros de leitura”
exemplares de sua obra que editara para essas turnés _ anotara lembretes sobre o tom a
utilizar, tais como “Alegre...Duro...Pathos...Mistério... Rdpido”, bem como gestos: “Aceno

para baixo... Apontar... Estremecer... Olhar em volta com terror..**

5- Consciéncia do poder “autoral” que o leitor assume - jogo de divisao de

autoria

Tal qual estudos nos mostram, a leitura sempre foi e sempre serd um instrumento de
dominio e de poder. Saber ler em siléncio € sinbnimo de poder, de autonomia, de liberdade
de acdo e de relacdo com o livro; mas saber ler em voz alta, significa ter todo esse poder, bem
como ter o poder de dominar o ouvinte, de reger seus pensamentos, conhecimentos,
sentimentos; é ser quase como um deus que dita os destinos dos homens, com sua voz
profunda e fulgurante, t€nue e fragil; que decide quanto e como parar ou continuar; € tomar

para si a alma do outro, pois ela se entrega perplexa, triste, feliz, irdnica... a vida do enredo

24 (Kevin Jackson, resenha da palestra de Peter Ackroyd “London luminaries and cockney visionaries” no
Victoria and Albert Museum, em The Independent, Londres, 9 de dezembro de 1993).



produzido pela voz e pelo corpo do narrador. Manguel explica que Charles Dickens mostra-

nos que ler é de fato assumir o poder:

Dickens escreveu a sua esposa Catarina “se tivesse visto Macready (um dos
amigos de Dickens) ontem a noite _ solucando e chorando escancaradamente no
sofd enquanto eu lia — vocé teria sentido (como eu senti) o que significa ter Poder”.
“Poder sobre os outros”. Acrescentou um de seus biografos “Poder de mover e
controlar”. O Poder de sua escrita. O Poder de sua voz. A lady Blessinton, em
relagdo a leitura de O Carrilhdo , Dickens escreveu: “tenho grande esperanga de

que farei a senhora chorar amargamente.”(1997:288)

Vale lembrar que em sala de aula o foco desse poder deverd ser especialmente o
processo de ensino — aprendizagem do aluno, o desenvolvimento de sua autonomia enquanto
leitor e ser social; a utilizacdo dele para desmistificar as ideologias e os processos de

manipulacdo promovidos por leituras dramadticas eletronicas (propagandas, novelas, filmes).

6- Escolha do local e disposicao fisico e espacial adequadas
A escolha do local para a leitura € importante, pois o “clima de leitura” é essencial
para a motivacdo. Em nosso trabalho, inspirados na Idade Média, momento em que a leitura
em voz alta atingiu um ponto alto, pedimos para que os alunos facam rodas, seja com as
proprias cadeiras, seja sentados sobre almofadinhas no chido. A situagado ideal € que se possa
tirar os alunos da sala e fazer a leitura em um espaco mais aprazivel; assim, livres da
disposicdo tradicional da aula, a fruicdo do enredo é mais propicia. Dickens tinha essa

preocupacgao:

(...) ele lia em armazéns, salas de assembléia, livrarias, escritorios, salées, hotéis e
balnedrios. De inicio numa mesa alta e, posteriormente, numa mais baixa, para

permitir que a platéia visse melhor seus gestos, ele pedia que tentassem criar a



impressdo de “um pequeno grupo de amigos reunidos para ouvir alguém contar
uma historia”. O piblico reagia como Dickens queria. Um homem chorou
abertamente e entdo “cobriu o rosto com as mdos e curvou-se sobre o assento

diante dele, e realmente tremeu de emogdo”. (1997:290)

7- Disposicao fisica e atuacao do leitor

A leitura deve ser iniciada apds um aquecimento vocal e deve-se ficar atento para nao
sentar sobre o diafragma, pois isso, prejudica a emissao do som e as cordas vocais. A postura
ideal € ereta e os ldbios devem ser bem articulados para que a prondncia das palavras seja
perfeita e audivel. Além disso, o leitor pode gesticular, mas n3o em excesso € sim em
momentos pontuais (previamente planejados); andar em meio a platéia também é algo deve
ser evitado e se for feito, que o seja com extremo cuidado, a fim de ndo chamar a atengdo para

0 si mesmo em detrimento do enredo.

8-Imaginar e, ou tentar resgatar a voz que o autor tinha em mente quando criou a

personagem

No momento da leitura, o leitor ndo deve querer chamar a atencdo para si, deve ter em
mente que o texto é o elemento mais importante no processo e sua funcao € tragar os ouvintes
para a garganta da histdria.

O pacto estabelecido anteriormente com o autor deve vir a tona, e o leitor, um pouco
autor e a leitura devem se prestar ao papel de contar a platéia a voz que o escritor tinha em

mente quando criou uma personagem.



9-Observacao da platéia e aperfeicoamento da leitura de acordo com as reacoes da

platéia

Como o ato de ler em voz alta, fruto dessa sistematica, € um ato consciente e marcado,
o leitor tem o dominio sobre suas ag¢des, e, por isso, tem a possibilidade de olhar as reagdes da
platéia enquanto 1€. Essa observacdo é fundamental para o aperfeicoamento da atividade
leitura, pois € ela que mediard o processo de compreensao e envolvimento do ouvinte com o
enredo. Por meio da observacado, o autor deverd recompor suas entonacoes, seus gestos que
ndo causaram o efeito pretendido, por outro lado, as marcagdes que obtiveram €xito precisam

ser repetidas, a fim de provocar efeito e fazé-lo perdurar.



2.4. As possiveis pedras da estrada do sertao dos enigmas

A “Educagdo pela Pedra”, a qual se propde esses novos educadores da drea de
“Linguagem e Educacdo” se encaminha por uma estrada de enigmas. O quadro de Dali
propde esses enigmas fechados, encerrados em si, e enlagados por cordas, assim como as
muitas aulas de Literatura e leitura em que protagonizamos, fomos adjuvantes ou
coadjuvantes. Porém, ele nos aponta, ao centro, uma proposta que se abre: a da consciéncia
do enigma, e de que esse pode ser decifrado, e, ao fazermos e ensinarmos a fazer da forma
correta, de seu ventre derramardo cereais, todo o alimento necessdrio para a sobrevivéncia do

homem e os meios para a perpetuacio de sua histdria pessoal e social.

25 DALI, S. The Road of the Enigma, 1981.



O primeiro desses enigmas que precisa ser decifrado, para deles colhermos alimento
para constru¢do de percursos melhores no ensino de linguagens € a assun¢do da Literatura
enquanto objeto estético e ndo como objeto histérico ou moral; o segundo € a compreensao da
crise da literatura na era dos extremos, e de que toda crise aponta para dois caminhos: um &

do perigo o outro o da oportunidade.

2.4.1 Assuncao da literatura enquanto objeto estético e nao histérico ou moral

Outra de nossas responsabilidades enquanto mediadores da leitura € desenvolver a
noc¢ao de que a Literatura dialoga e poetiza a histdria social, mas nunca a reproduz fielmente
e, devemos, por isso, promover o ensino da arte literdria enquanto objeto estético, nao
enquanto objeto histdrico, pois quando se estuda a sociedade conforme as imagens literdrias,
sempre se assimilam formas falsas e distorcidas, porque a obra de arte nunca reflete a
realidade em toda a sua plenitude e em toda a sua verdade (Vigotski, 2003:228). Isso ocorre,
segundo Vigotski, porque a literatura é uma recriacao da realidade, ela representa um produto
sumamente complexo, elaborado pelos elementos da realidade, ao qual aporta um conjunto
de elementos totalmente alheios (2003:228).

Portanto, estudar a obra de arte como um objeto estético significa possibilitar ao aluno a
vivéncia estética da obra, a percep¢do e a leitura criadora do texto, uma atitude estética
autdnoma, flexivel, independente de regras morais conjugadas pelo olhar do adulto, que,
muitas vezes, posiciona-se enorme, colossal, no mais alto degrau em que se postaram 0s
saberes promovidos por sua histéria pessoal, e, em decorréncia disso, apresenta uma visao

disforme (aos olhos do aprendiz que ndo comunga com essas experiéncias e deforma a poética



do objeto artistico. Esse procedimento da vazdo a resultados negativos tanto para o professor

quanto para o aluno, por que como nos elucida Vigotski:

Subtende-se que, com esse critério, a obra de arte fica desprovida de seu
valor independente, transforma-se em uma espécie de ilustragcdo de uma tese moral
geral; toda a atengdo concentra-se justamente nesse ultimo aspecto, e a obra de
arte fica fora da percepgdo do aluno. Na verdade, com essa concepg¢do ndo se
criam nem educam atitudes e hdbitos estéticos;, ndo se comunica a flexibilidade, a
sutileza e a diversidade das formas as vivéncias estéticas; pelo contrdrio,
transforma-se em regra pedagogica a transferéncia da atengdo do aluno para seu

significado moral (2001:221).

Essa ascendéncia da moral do adulto ou da moral desejada pelo adulto para servir aos
seus propdsitos pedagdgicos ou ndo, confere ao ensino de Literatura uma natureza
completamente dispar dos seus objetivos verdadeiros: a compreensdo da arte em seus
sentidos: original _ a arte catdrtica; cldssico _ a arte pelo préprio processo de composicao
artistica: processo equilibrado, perfeito, a arte pela arte; romantico _ a explicitacdo subjetiva
dos momentos do processo de emaranhamento sentimental em que se reconcebe a catarse;
realista_ a arte como instrumento de denuncia e, até mesmo do sentido moderno, como todo o
processo de desconstrugdo e reconstru¢do purista ou antropofagica.

Até mesmo a Literatura, cuja origem € oral e, hoje, encontramos recriada, ndo foi criada
para um objetivo essencial ou meramente moral (embora muitos entendam o0s mitos, as
lendas, as fabulas, os contos de fadas, os romances de cavalaria como pretextos para
institui¢do de leis morais e ndo pela possibilidade de compreensao cultural de um povo) seu
objetivo maior era a explicacdo do real, a sublimagdo das emocdes nao realizadas na vida, a
orientagdo imagética para o futuro, por meio de imagens alegéricas, de ensinamentos
universais que poderiam ou nio estar diluidos nas metaforas e, por ser assim, se apresentariam

mediante a pluralidade de significados. Dizer que as histérias miticas, os desenhos nas



cavernas, as esculturas, a musica antiga foram criadas com uma fun¢ao moral seria minimizar
a func¢do social da arte e olhar de forma ingénua para objetos que transcendem a significacdo
moral.

Em nossa trajetoria enquanto estudante, ndo raro, ouvimos colegas queixando-se da
inacessibilidade dos significados da literatura, pois “jamais conseguiriam chegar as
conclusdes que os professores desejavam’ e, por ser assim, tinham aversao pela disciplina que
se propunha como um enigma, o qual devorava a motivacao, a auto confianca e a constituicao
do saber literdrio, que nao lhes dava qualquer possibilidade da vitéria, de sobrevivéncia,
porque lhe negava instrumental para fazé-lo, castrando-lhes o pensamento. O que se via é
que muitos professores construiam sua préopria torre de ametista e 14, preciosos, se protegiam
de qualquer “ousadia” ou tentativa de leitura criativa e critica de seus alunos. E, entdo,
aprender literatura, tornou-se um jogo de adivinhas, ndo dos sentidos conotativos, singulares,
simbdlicos das palavras, das construgdes poéticas, mas dos sentidos que o professor havia
atribuido ao texto; e, dessa forma, os que ousavam falar, falavam o que os professores
queriam ouvir € ndo, necessariamente, a expressao de sua visdo particular do objeto literdrio.

Essa pratica, além de ndo permitir o conhecimento, a fruicio dos jogos poéticos,
impede a evolug¢do do pensamento criativo, do imaginério, da catarse e, a conseqiiéncia disso
€ a opressao do ser humano, feitora e algoz do cidadao.

Os resultados dessa apropriacdo da Literatura como peca doutrindria trouxe sérias
conseqiiéncias para o ensino, para os aprendizes e, conseqiientemente, para os educadores que

lidam com essa linguagem artistica:

O resultado dessa educagdo foi uma sistemdtica destruicdo do sentimento
estético, sua substituicdo pelo aspecto moral alheio a estética e, dai, vem essa
aversdo natural a literatura cldssica que 99% dos alunos que cursaram nossa

escola média sentem. Muitos dos que sdo partiddrios da exclusdo da literatura



como disciplina de ensino escolar assumem esse ponto de vista e afirmam que o
melhor meio de inspirar aversdo a qualquer escritor e impedir sua leitura é

introduzi-lo no curso escolar (Vigotski, 2003:227).

Mostra-se importante notar, ainda, um outro ponto que contribui para a aversao pela
literatura; trata-se do fato de imperar, no aluno, um sentimento de que a leitura é feita para a
escola e ndo para si mesmo, como nos mostra a pesquisa de Martins (1999). Nao tendo sido
educados para compreender os atos de leituras como momentos que, de fato, lhes acrescentam
saberes, que possibilitam transformagdes e evolucdes intelectuais e psicoldgicas, os “leitores”
encontram no livro o peso da imposi¢do, da obrigacdo e, por isso, sentem que estdo fazendo
um favor ao professor que ndo indica, mas cobra a leitura; e, ao fazé-lo, exigem a reprodugdo
de elementos do enredo, reforcando a idéia de que os livros sdo chatos, dificeis e que ndo tém
nada a ver, nada a ver com 0 que querem, necessitam, desejam ou gostam, enfim ndo
medeiam a leitura e ndo tomam um dos caminhos possiveis para a transformagdo dessa visao

de leitura. Para Martins:

Um dos caminhos possiveis para transformagées qualitativas, estd, a meu
ver, na desmistificagdo da leitura, comecando por entendé-la como processo de
atribuicdo de significados a quaisquer linguagens, acontecendo antes e além da
palavra. Se efetivada e difundida essa largueza de visdo, talvez se criassem
condigées favordveis para esses milhoes de analfabetos e iletrados se sentirem mais
livres das imposigoes letradas e assim poderem conquistar a palavra escrita. Ndo
se trata de panacéia. Essa nogdo de leitura dd margem a relagdo mais realista e

consegqiiente entre o discurso a respeito da leitura e as prdticas leitoras.”(1999:86)



2.4.2 Consciéncia e contingéncias para a crise da Literatura na era dos extremos

O ensino da Literatura estd tangenciado por uma crise, a qual € ocasionada de um lado
por estratégias de ensino inadequadas e, por outro, pelo advento da cultura de massas e seus
pseudo, ou ndo, beneficios, os quais foram elencados por Bosi, em Os estudos literdrios na
Era dos Extremos, como: projecdo direta do prazer ou do terror, a desmaterializacdo da
literatura pela imagem visual, a transparéncia que nega a mediacdo, a substitui¢cao dos efeitos
poéticos do significado e do significante pelos efeitos imediatos e especiais, ou seja, a midia,
em funcdo do interesse popular no imediato, no sintético (interesse que ela mesma educou),
no simplificado e traduzido, transforma um capitulo de um livro em uma cena de cinco
minutos e, nesse processo de condensagdo acaba por valorizar o enredo em detrimento da
poética, o que destitui o texto de sua funcao literaria.

Bosi, por meio da Sociologia da Literatura e da Estética da recepcao, busca entender a

relacdo entre o escritor € o publico nessa Era dos Extremos:

O individuo-massa, a personalidade construida a partir da generalizacdo da
mercadoria, quando entre no universo da escrita (o que é um fenomeno deste
século), o faz com vistas ao seu destinatdrio, que é o leitor-massa, faminto de uma
literatura que seja espetacular e espetacular. Autor e leitor perseguem a
representagcdo do show da vida, incrementado e amplificado. Autor-massa e leitor-
massa buscam a projegdo direta do prazer ou do terror, do paraiso do consumo ou
do inferno do crime _ uma literatura transparente, no limite sem mediagdes, uma
literatura de efeitos imediatos e especiais, que se equipare ao cinema documentdrio,
ao jornal televisivo, a reportagem ao vivo (...) o filme, imagem em movimento, teria
tornado supérflua, para ndo dizer indigesta, a descrigdo miiida (...) Uma cena de
um minuto supriria, no cinema, o que o romancista levou mais de uma dezena de

pdginas para compor e comunicar ao seu leitor (p.109-110).

A reflexdo sobre o estudo de Bosi atenta para o fato de que ndo se pode ignorar o

advento dessa “cultura de massa”, produtora de adaptacdes e best sellers; é essa linguagem



que, se por um lado, afasta nossos alunos da profundidade literdria, por outro, ¢ uma forma de
representacdo que mimetiza a histéria social, que produz a arte catartica do homem
contemporaneo e, por ser a linguagem que o representa é com ela que, primordialmente,
estabelecerd didlogos e serd nela reconhecerd a presenca do que satisfaz seus interesses e
necessidades.

Por estar instituida essa situagdo, a escola precisa fazer um movimento paralelo,
projetando o olhar do individuo para outra direcao, mas sem lhe negar as linguagens que o
estdo “educando” fora do contexto escolar.

E preciso resistir 2 massificacdo total da literatura e de outras artes, resgatando o
encanto do “livro proibido” sobre o qual fala Manguel (1997); revelando que se lucra, com
essa pratica os poderes do leitor: a leitura profunda do texto literdrio, que se associa a idéia de
subversao da ordem dominante que condena o sujeito a alienagao, pois foge a regra de como
se 1€ atualmente (superficialmente e decodificando palavras); a consciéncia que ler, "desler" é
se entranhar no livro proibido, € possuir sua magia, a qual opera a transformagdo instantdnea
no leitor e de seus proximos; modifica o comportamento deles, a linguagem, a conversagado,
eleva-os acima da grosseria (Fabris, p.206). Fabris alude ainda que nos “livros mégicos”
podemos ler a segiiéncias de todos os destinos, e, ainda, eles cura todos os males, preenche
as esperancas, dele vem a infinita riqueza; por meio dele, todo o leitor pode aceder ao mundo
das metamorfoses (Fabris, p.207). E, enfim, conhecer os mistérios enfeiticados ousando
dissolvé-los, adquirindo seu poder; € adquirir o poder da invengdo, pois é preciso ser um
inventor para ler bem (Ralph Waldo Emerson).

Resistir a essa massificacdo ndo significa negd-la, mas sim, enxergi-la enquanto
verdade efetiva dos fatos e lidar com ela de forma dialética, criando uma préaxis pedagdgica
que associa a cultura escolar, erudita e literdria, a esses elementos de massa; assim, por meio

de um dueto entre linguagens podemos promover interagdes entre essa versdo estética



consagrada pelos tempos e essa versdo estética que consagra o tempo atual. Portanto,
acreditamos pertinente, utilizarmos as reflexdes até agora discorridas, para elaborar praticas

de leitura que aliem o a cultura escolar e a cultura de massa.



2.4.3 Pela sétima arte: um duelo ou um dueto entre imagens

Em uma sociedade em que as imagens visuais sdo protagonistas das atividades
comunicativas € imprescindivel que a escola se utilize esse suporte no processo de ensino-
aprendizagem, na formacao do leitor e produtor de atos comunicativos eficientes; no entanto,
essa utilizacdo precisa ser feita de maneira séria, consciente, integrada ao planejamento
pedagdgico, promotora da intertextualidade, da ilustracdo, da andlise, da reflexdo, da
pesquisa, enfim, com fins didaticos claros e especificos. Por isso, além da pintura, que ja foi
objeto de reflexao neste trabalho, outras manifestacdes das artes visuais devem ser elencadas
como personagens adjuvantes do processo pedagdgico; dentre essas, o cinema, a sétima arte
produzida pelo homem, capaz de revelar-lhe e provocar-lhe a alma, desestruturar a cadéncia
da objetividade e revelar as vérias nuangas da existéncia humana.

Segundo o estudioso da arte cinematografica Prof. Dr. Amaury C. Moraes, o cinema
pode ser compreendido como objeto de arte, a medida que possibilita uma “experiéncia
estética”, entendendo-se como tal, tudo aquilo que modifica o foco e a maneira como
concebemos 0 nosso olhar para a realidade; dessa maneira, a partir do contato com o objeto

artistico, nossa percep¢do de mundo € transformada, o que modifica também a forma de se

relacionar com ele.

Para o estudioso, hd também o cinema que se propde a entreter, esse tipo de
manifestagdo cinematogrifica reproduz o mundo, ndo o sintetiza por meio da arte e,
conseqiientemente, ndo possibilita um olhar especial para o universo que nos circunda. E,
por fim, vale citar os filmes de entretenimento e arte, os quais, apesar da sugestdo do

entretenimento, propiciam a reflexdo.

26 MORAES, A.C. Anotag¢des da aula do curso Linguagem, Cultura e Educagdo. Sdo Paulo: USP, 2003.



Dessa forma, ao olharmos de maneira investigativa para o objeto “cinema”, podemos
observar que, em uma sociedade, sua manifestacdo desencadeia-se de maneiras distintas,
dependendo da situagdo em que estd inserido, ou que pretende representar ou refletir,
possibilitando visdes didaticas, informativas e epistemoldgicas, as quais se constituem como
possibilidades de producdo de conhecimento e sabedoria, a partir de uma experiéncia

oferecida pelas imagens.

Moraes elucida ainda que, no contexto escolar, o sentido da inser¢ao do cinema deve se
construir pela consciéncia da necessidade de se propiciar aos alunos uma experiéncia estética
e de apresentar-lhe e leva-lo a conhecer o mundo de forma diferente, inusitada ou singular, ou
simplesmente reconhecé-lo, despertar-lhes o desejo de encontrar o prazer no desvendar os
sentidos implicitos e explicitos do filme. Isso se justifica pelo que fato que assistir a um filme
e desvenda-lo é treinar o olhar de descoberta, € poder analisar a visao da sociedade em relagao
ao flagrante do cotidiano que compde o enredo, é poder se distanciar para observar que a cena
que esta fora do quadro “realidade” influencia a cena que esta dentro do quadro “ficcao”; fora
do quadro pode estar uma razdo socioldgica, psicoldgica ou poética, e dentro dele, estd a

concretude figurativa da sociologia, da psicologia, a propria poética.

Dialogando com Moraes, podemos afirmar que o cinema se propde nao somente como
fonte de entretenimento, reflexdo ou experiéncia estética, mas também como fonte de
investigacdo, pois o objeto de pesquisa deve referir-se a uma situacdo dada na realidade e o

filme capta essa situagdo. E como tal, ele pode ser utilizado como:

I- Tese: cuja funcdo € levar e comprovar a mensagem por meio da interacdo entre

imagem e enredo.

II-Espelho: pois se constréi por meio de representagdes da realidade, constituidas por

intermédio de imagens e metaforas lingiiisticas, visuais e sonoras e, por isso, a revela.



III- Arte: pois se constitui e, assim se revela, como sintese e superacdo da realidade.

IV- Critica: que se mostra com a pretensao de mudar uma situagao.

V- Comemoracdo: quando se desencadeia a valorizacdo do objeto eleito.

VI- Comparacdo: educacdo comparada.

No entanto, apesar dessa amplitude de possibilidade de utilizacdo didética, ainda hoje,
cinema e televisdo apresentam-se como objetos estranhos em sala de aula, pois apesar de
terem (dependendo da escolha feita pelo professor) as fungdes intelectuais acima aludidas,
nao sdo entendidos pela sociedade como fonte importante de conhecimento epistemoldgico.
O problema € que nessa dita “sociedade” muitos professores estdo incluidos, o que estende

aos aprendizes confiados a eles e que os tomam por referéncia.

Com o advento do video e depois do DVD e com a conseqiiente democratizacdo do
acesso as obras cinematograficas _ o que anteriormente, se restringia as salas de exibi¢ao_
por meio da locagdo ou da aquisi¢do, o cinema passou a ser ainda mais utilizado pelos
professores, ora como um importante recurso pedagdgico, com objetivos variados: pesquisa,
ilustracdo, reflexdao, motivador da compreensdo da intertextualidade entre outros; ora
enquanto fim pedagdgico, ou seja, o filme ndo € apresentado com a inten¢do de promover um
processo de ensino-aprendizagem, ele apenas substitui atos pedagdgicos, como se fosse uma
“caixa de ilusdes” que ainda hipnotiza com suas formas em movimento e seus sons

encantatdrios, e sugere a ilusdo de que a construcao do conhecimento estd acontecendo.

H4, portanto, professores que, por falta de informagdo, empregam o filme em sala de
aula apenas como entretenimento, causando a impressdo de que a escola se propde a estender
a diversdo e o entretenimento proporcionados, para o aluno, pela sua casa, para a sala de aula;
assim, a auséncia de um planejamento pedagdgico em que se inclui o filme, exclui a fungédo

didética ou epistemoldgica do didlogo que esse propde com o real, gerando a insatisfacdo dos



pais e o prejuizo do processo educacional. A exibicdo de filmes sem intuito educacional
esclarecido, em um primeiro momento € bem aceita pelos alunos, pois eles sentem a aula
como uma espécie de extensdo de suas casas _ como algo prazeroso, em um segundo
momento, surte o efeito contrdrio, pois se comega a questionar a indecisdo da escola em
desempenhar factualmente seu papel, que € ensinar, utilizando as vérias linguagens e recursos

comunicativos.

E vilido ressaltar que é preciso fazer, antes da projecdo do filme, a montagem de um
plano utilizando-o, para expor aos alunos os objetivos didéticos da atividade, dentre eles, a
necessidade do contato com a experiéncia estética e, por fim, uma avaliacdo, a qual pode se
configurar em um trabalho de reflexdo, a elaboracdo de um painel, a pintura de um quadro, a
criacdo de uma obra de arte tendo o filme como motivo inspirador, a montagem de um
documentdrio, entre outros. Além disso, se a insercao do filme ndo € feita com planejamento
prévio, sem nao ha uma proposta inter ou multi disciplinar que medeie as relacdes
pedagdgicas, pode ocorrer de em uma mesma semana, varios professores utilizarem esse “fim

pedagdgico”, o que tornard o processo enfadonho e extremamente falivel.

Para Moraes, os filmes inicialmente se configuram como ‘“reflexo” da visdo que a
sociedade tem de si mesma, sobre o que ela é, ou deveria ser, € em um segundo momento,
eles podem também propor “influéncias”, e, a partir dai, mudam a concep¢do, a percep¢ao do
receptor, possibilitam a “experiéncia estética”. H4 construcdes cinematogréificas que
pretendem ser mais reflexo e outras apresentam mais possibilidades de influéncia, cabe ao
professor analisar seus objetivos (levando em consideracdo as necessidades da transferéncia
de sua cultura letrada e o universo do aluno) e o (s) filme (s) eleitos para seu trabalho e,

somente a partir dai, propor uma relagdo dialética entre contetido tedrico e o filme.



Dessa, forma, o cinema se propde como um elemento facilitador e como importante
elemento de ilustracdo, investigacdo e andlise cientifica; e sua contribuicdo para tanto para a
formacdo do professor quanto para a do aprendiz tem importancia singular, j& que ele
concretiza e expde figurativamente as visdes que a sociedade tem do universo, convidando o
sujeito a se posicionar em relacio a ela.  E funcdo do professor, conhecer as finalidades
desse elemento e utilizd-lo em sala de aula como recurso didatico e nao apenas como fim

pedagdgico sem objetivos especificos.

Vale ressaltar que quando assistimos a um filme sem uma funcdo pré-determinada é
muito comum que o dispositivo da automatizacao seja ligado e, por isso, o contato profundo
com a obra € mais dificil, olhd-la como objeto de estudo é algo muito complexo para o aluno,
quando nada delineou o seu olhar para um caminho oposto ao do entretenimento. E, assim
sendo, educa-se para a alienacdo e a leitura, que poderia se ter revelado multifacetada, mostra-
se superficial e fragil. E se, desse modo, o filme ¢ utilizado pelos professores, de igual forma é
visto pelos alunos, dai a sua negacdo enquanto recurso pedagdgico por grande parte dos
alunos, o que desperta o sentido da fala “Ah, hoje a professora ndo deu nada, s6 passou

filme”.

Um outro aspecto a se considerar e refletir sobre a relacdo cinema X escola é que alguns
filmes sdo, equivocadamente, utilizados para cumprir a funcio de substituir a leitura, como €
o caso das adaptacdes de obras consagradas da literatura. Ocorre que, pelo fato de muitos
professores ndo utilizarem essas obras para deflagrar discussdes em sala acerca do processo
de adaptacdo de uma obra literdria para o cinema, da intertextualidade promovida por esse
didlogo, da interpretacdo pessoal do texto feita pelo roteirista, que necessariamente filtra a
producdo do roteiro, assim como faz o diretor que medeia a construcdo do filme e do olhar do
expectador. Por ndo terem essas nogdes, os alunos preocupando-se com apenas com a

apreensdo do enredo, imaginam que os filmes sdo reproducdes literais dos textos literdrios e o



assistem como subterfligio da leitura densa, da construcao de andlises proprias e, sendo assim,
ficam desprovidos tanto do conhecimento da propria obra literdria, quanto do processo de

adaptagdo cinematografica.

E importante lembrar que como o filme se oferece enquanto recurso, cabe ao educador
eleger a melhor forma de exibi-lo: se na integra ou apenas fragmentos, pois ndo podemos nos
deixar ser cerceados pelo recurso, ndés o dominamos e nao o contrdrio; ¢ comum o professor
deixar de utilizd-lo por falta de tempo para exibir o filme na integra, e, assim perde um
importante aliado na diddtica da ilustragdo. Nao existe a obrigatoriedade de se exibir um
filme inteiro se o objetivo € enfocar um determinado aspecto presente em uma ou outra cena;
pode-se travar o didlogo por meio da exibi¢do de cenas previamente escolhidas e sugerir que
se assista ao filme em casa, ou ainda, organizar a projecdo em outro periodo, se os alunos

assim desejarem, ou em finais de semana nas escolas em que se desenvolvem projetos.

Vale lembrar que ao exibir o filme inteiro, além de fazer uma apresentacdo inicial,
juntamente com a exposi¢do dos objetivos € interessante que o professor medeie o olhar do
aluno, fazendo intervengdes pontuais, pausando o filme no momento em que estiver
proferindo o discurso, a fim de que o expectador realmente participe do momento de reflexdo.
E importante ressaltar que as intervencdes precisam ser pontuais, elucidadoras e breves, para
que o aluno ndo se disperse ou se desinteresse pela obra cinematografica; intervengdes

recorrentes podem irritar e roubar o prazer da leitura pessoal.

Ao se introduzir o cinema na sala de aula é importante, procurar, sempre que possivel,
nos filmes que fazem parte da cultura cinematogrifica do aluno a relacio com os
conhecimentos curriculares; pois, assim podemos ensinar por meio de um dueto entre
linguagens e eles vao aprendendo a desenvolver leituras mais profundas daquilo que assistem

cotidianamente, o que nao acontece somente ao utilizar filmes do universo cultural do adulto



professor _ o qual eles chamam de filme da escola, assim como o fazem com as obras
literarias consagradas; pois, ao exibirmos somente filmes classificados como elevados
pertencentes a uma cultura erudita, o aluno, possivelmente, entenderd que sé pode aprender,
investigar, enfim, construir conhecimento a partir de filmes que o professor escolhe, os filmes

do quais gosta s6 entretém, ndo sao fonte de aprendizagem, sao sim fontes de prazer.



2.4.4. Leitura na internet

Em sua obra A ordem dos livros: Leitores, autores e bibliotecas na Europa entre os
séculos XIV e XVIII (1999) Chartier nos conta sobre o sonho frustrado no século XVIII de se
construir a biblioteca universal, espaco sagrado em que se reuniria toda a producdo literdria
mundial. Essa frustragcdo que se arrastou até o século XX cedeu espaco a concretizacdo

eletronica dessa biblioteca “sem muros”:

No universo da comunicagdo a distdncia que a telemdtica e a numerizagdo
autorizam, os textos ndo sdo mais prisioneiros da sua materialidade original.
Separados dos objetos sobre os quais estamos habituados a encontrd-los, eles
podem ser transmitidos sem que o lugar de sua conservagdo e o de sua leitura
sejam necessariamente idénticos. A oposicdo tida por instransponivel entre o
mundo fechado de toda colecdo _ por maior que ela seja — e o universo infinito de
todos os textos jd escritos, fica, assim, possivelmente anulada; pois ao catdlogo de
todos os catdlogos pode corresponder - depois de inventariada idealmente a
totalidade da produgdo escrita _ a universal disponibilidade dos textos consultdveis

pelo leitor onde ele estiver (1999:91).

Como aludiu Chartier, somos nds os responsdveis por situar o livro eletronico na
historia da leitura. E como situagdo nova apresentada, as relacdes pedagdgicas, com a internet
como personagem adjuvante, precisam ser constituidas e constantemente revisitadas, pois, nao
podemos deixar de considerar o desafio da complexidade da leitura, que precisa ser vencido
cotidianamente, por meio da condugdo e preparacdo dos leitores para superar a
superficialidade e a fragmentacdo do conhecimento que podem ser geradas pela globalizacao
via internet.

Vale observar que se, por um lado, a internet possibilitou a realizacio do sonho da
“biblioteca sem muros”, ela também possibilita que o leitor manipule o livro eletronico a

ponto de se tornar um co-autor, o que, por um lado, € interessante, pois aguca o sentimento de



proximidade com o universo literdrio, a criatividade e a imaginagdo, por outro lado, pode
significar também uma “forma de violéncia contra os textos”, como diz Chartier, e mais uma
forma da auséncia de limites, tdo comum ao nosso tempo, que projeta drasticas conseqii€ncias
psicoldgicas, morais e sociais.

O professor tem um papel determinante no delineamento da relagdo que seus alunos
estabelecerdao com essa fonte inesgotdvel de leitura e de pesquisa, mas também de plagio,
superficialidade e ilusdo. A internet facilita o acesso as informagdes, mas a facilidade em se
imprimir os resultados da pesquisa, sem nem ao menos refletir sobre ela, estd educando os
aprendizes a se tornarem pseudo-leitores e pesquisadores; a0 mesmo tempo em que os ilude e,
as vezes, até aos professores, de que as tarefas estdo sendo cumpridas.

Em nossa experiéncia com alunos na era digital, outra “era dos extremos” _ porque se,
por um lado, temos uma gama ilimitada de informacgdes, por outro, temos a negacdo da
constru¢do da sabedoria, justamente provocada por essa facilidade e excesso _ observamos
que a internet serd adjuvante e ndo protagonista de nossos percursos pedagdgicos a medida
que a mediacdo do relacionamento entre o recurso eletronico e o aluno levar a concretizagdo
de objetivos que transcendam a entrega em papel do resultado da pesquisa e mostrem a
supera¢do da informagdo. Assim, € preciso que a pesquisa tenha um outro objetivo final, pelo
menos até que todos estejam verdadeiramente conscientes da importancia de se ler, de fato, os
resultados de cada consulta e, a partir dessa leitura, produzir sabedoria. Esse objetivo e deve
pode variar de acordo com o contexto social, cultural, diditico e com as habilidades e
preferéncias dos alunos observadas durante o desenvolvimento de outras atividades. Abaixo,
citaremos, a titulo de exemplo, algumas atividades desenvolvidas a partir da leitura na
internet:

1- Apresentacdo oral de uma sintese da pesquisa e exposicdo de um posicionamento

sobre 0 objeto pesquisado



2- Producdo de cartaz ou apresentacdo em ‘“‘power point” em grupo, pois assim, O
aluno tem acesso a uma quantidade mais ampla de informacdes e aprende a
seleciond-las, sintetiza-las para sd, entdo, expo-las .

3- Reflexdo em pequenos grupos e, posteriormente, debate com toda a turma.

4- Utilizacdo da pesquisa em uma situacdo da vida cotidiana e posterior relato de
experiéncia.

5- Producdo de um programa de TV (em video) ou com televisao de papelao.

6- Producdo de jornal impresso.

7- Producdo de jornal em video ou radio.

8- Producido de capa de revista, na qual estaria contida a pesquisa, utilizando editor de
imagens.

9

Producdo de documentario.

10- Criagdo de jogos.
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DELINEANDO UMA PRAXIS DO OLHAR:

PRATICAS DE LEITURA E PRODUCAO TEXTUAL

2 PICASSO, P. Le Hibou.



Neste capitulo, pretendemos relatar nosso percurso educativo, a fim de mostrar nosso
percurso enquanto mediador da leitura e da producdo textual. Para isso, faremos breves
explanagdes tedricas que nortearam nosso trabalho e as relacionaremo- nas as obras de artes
de varias modalidades, pois, nossa proposta € que a arte medeie todo o processo de ensino-
aprendizagem de Leitura, Literatura e Producdo de Textos e que essa mediacao seja feita com
uma funcdo ilustrativa, reflexiva e criativa.

Ademais, apresentaremos alguns exemplos de atividades praticas para a vivéncia do
aprendiz nesse universo em que arte e realidade interagem; esses exemplos s@o atividades que
auxiliaram na concepg¢ao da metodologia em questdao em varios niveis do ensino e ndo serao
mostrados como se fossem seqii€éncias de um livro didatico, para o mesmo nivel do ensino,
que devem ser seguidos pelo educador; o propdsito € que possam ser referenciais e, caso o
educador deseje dialogar com nossas reflexdes e atividades descritas, criard, a partir de nossos
exemplos e das nossas sugestoes, situagdes e atividades de ensino pertinentes ao seu contexto
particular de ensino-aprendizagem.

Nosso desejo € retratar o percurso que empreendemos na estrada dos enigmas, o
alinhavar de uma préxis pedagdgica que promoveu um didlogo entre o real e ficcional, entre o
tedrico e o realizdvel, entre o humano e o personagem, um percurso que acabou nos
permitindo conhecer o que havia além do bastidor. E como afirmou Lajolo em Do mundo da
leitura para a leitura do mundo: Fica, pois, a tecelagem, prdtica ancestral de fiar, de tingir e

urdir os fios, de entrelacd-los em tecidos, matriz metaforica da leitura (2005: 104)



3.1. Pratica de Leitura: A caverna _ alegoria e filosofia: mel e chuva no sertao dos

enigmas

Em nossos cursos de formacdo de professores é muito comum nos deparamos com
pessoas bem intencionadas em relacdo a si mesmas e aos outros, mas que foram educadas
pelas sombras ou tiveram que se curvar aos grilhdes sociais. Assim sendo, acreditamos que o
primeiro passo para iniciar o educador na prética efetiva da leitura, para a sua constru¢io
enquanto leitor hébil, e, para a sua preparacdo enquanto educador que forma alunos leitores,
seja atentd-lo para a existéncia de sombras que se apresentam como imagens verdadeiras e,
por meio de seus “feiticos” alienam o sujeito, submetem-no e ensinam licdes dessa natureza
vaga, para serem propagadas.

E isso podera ser feito por meio de exercicios de leitura motivados por obras como “O
mito da Caverna” que convidam o leitor a refletir sobre o ato de leitura e a educacdo e
entendé-los como frutos de agdes criativas, criticas, formadoras e transformadoras e, entdo,
munidos desse pensamento e consciéncia, estejam aptos a ler, a0 mesmo tempo, o texto e a si
mesmos, envolvendo-se em processos de reflexdo e reforma do pensamento acerca do que
seja a leitura e das possibilidades infinitas que o leitor tem de nela se reconhecer e se projetar,
assim como a educacdo pode ser construida, tendo a leitura como uma das suas estratégias
mediadoras.

Entdo, conscientes dessa situacdo, acreditamos que o primeiro passo no processo de
formacdo tanto do educador, quanto do educando seja utilizar a pratica da leitura para se
ensinar o individuo a ler a si mesmo e ao mundo, indo além das sombras, pois, somente assim,
voluntariamente, é que a visdo de mundo antes estreita e pouco maleavel, alarga e, o educador

possa governar seu olhar e mediar a autonomia de seus alunos para governarem o olhar deles.



Para tanto, elegemos “O mito da caverna”_ uma alegoria utilizada para explicar como
devem ser educados aqueles que ‘“governardo as cidades”_ pois essa narrativa se oferece
como uma histéria que cumpre a fung¢do de ensinar, explicar e justificar ocorréncias da
realidade por meio da relagdo entre a histéria e a filosofia. Platdao, por intermédio dessa
histéria conceitua a educacdo, sugere diretrizes para que ela ocorra, bem como tece reflexdes
sobre os beneficios oferecidos a quem tem acesso a ela, e sobre as conseqiiéncias para os que
dela forem privados.

No contexto deste trabalho, a caverna seria a leitura superficial, o posicionamento do
professor enquanto um limitador ou juiz da leitura de seus alunos ou enquanto um sujeito que
se resigna e € passivo as tragédias e comédias da vida. Em fun¢do dessa acomodacdo,
somente vislumbra e desenvolve a inaptiddo para criar os seus proprios mundos, para esculpir
a concretizacdo de seus ideais e, além disso, € incompetente para revisitar e reformar o
pensamento acerca das praticas de leitura que vivenciou e conceber préticas adequadas ao
contexto socio-temporal em que estd inserido.

Nos cursos de formacao de professores a que nos referimos (Letras, Ciéncias Sociais e
Normal Superior) essa pratica de leitura, por meio da andlise da alegoria utilizada por Platdo,
propicia que os graduandos reflitam sobre as cavernas que engolem sua propria existéncia € a
da humanidade; a partir dai, conduzidos pela reflexdo filoséfica se reposicionam quanto a sua
visdo de mundo e até mesmo quanto sua forma de agir; nesse processo, a maioria escolhe
libertar-se dos grilhdes e ousam vislumbrar a luz, outros se conscientizam de que estdo sendo
enfeiticados pelas sombras, mas ndo conseguem, naquele momento, modificar-se
completamente, porém, ja estdo alertados e, possivelmente, na hora propicia, escolherdo o
norte correto para empenharem sua caminhada.

Além de utilizd-lo como fundamento para a reflexdo e para a formacgdo de professores,

esse mito também pode ser utilizado para levar as criangas e os adolescentes a visualizar,



compreender e escolher os papéis que assumirdo na sociedade. Para tal, utilizamos o mito
deslocado e adaptado por Mauricio de Souza®® e as fotos de Sebastido Salgado®, pois é
fundamental para o processo de formagao do leitor hébil, que esse possa estar consciente das
cavernas que o ameagam, das ideologias paradoxalmente escondidas e expostas em cada
sombra.

A atemporalidade do mito da caverna e das reflexdes filoséficas desenvolvidas por
Platdo € notdvel, pois suas afirmag¢des pautam, hoje, as discussdes acerca das relagdes de
ensino e da Educacdo em sentido global; o que serd reafirmado pela leitura comparada entre o
mito, o cinema e a histéria em quadrinhos. Sendo assim, utilizaremos fragmentos do filme
“Sociedade dos poetas mortos”, com a finalidade de observar como o cinema reflete a visao
que a sociedade tem da “caverna- educac@o” e relacioné-la a visdo revelada pela histéria, bem
como o quadrinho “Show da Vida” de Mauricio de Souza e as fotos de Sebastido Salgado.

Em sintese, relataremos nesse trabalho um exercicio de leitura que desenvolvemos com
nossos alunos que visa a reflexdo sobre a formagdao do homem e sobre a educagdo. Para tanto,

o trabalho se desenvolve por meio das seguintes fases (as quais descreveremos abaixo):

I- Leitura do mito da caverna.
II- Leitura do mito a luz da educacao.
III-  Reflexdo sobre a relagdo entre o mito e a realidade, desenvolvida a partir dos

quadrinhos de Mauricio de Souza, que propde um deslocamento temporal da
histéria e das fotografias de Sebastido Salgado, as quais revelam como essas
cavernas se projetam, atemporalmente, na realidade em que vivemos.

IV-  Observagdo de como a arte cinematografica recria essa caverna.
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V- Em alguns cursos de préaticas pedagdgicas, apds a reflexdo sobre mito,
propusemos aos alunos que elaborem um roteiro teatral, a partir do mito, e
representem “As cavernas que aprisionam o homem comum, o educador e o
aprendiz”. O objetivo dessa pratica € que possam vivenciar uma experiéncia

estética, existencial, catdrtica, a partir da leitura e reflexdo do mito.

3.2.1 As cavernas na rota dos enigmas: interdicao e epifania

Esse mito referido por Platio em um de seus didlogos (em que focaliza uma conversa
entre Socrates e Glaucon) configura-se em um excelente referencial no qual o professor deve
se basear para a constru¢do do “ser educador” e para constitui¢cdo de sua postura e proposta
politica-pedagégica como formador de cidaddos engajados. Essa historia, mostra-nos, por
meio de uma retérica ilustrativa *’a tentativa de interdicao daquele que vé a luz e tenta
mostrd-la aos companheiros que se satisfazem com um espetaculo de reproducao da realidade.

Na Introducdo do Livro A Repuiblica (1993) Maria Helena da Rocha Pereira faz uma

sintese do mito, a qual pensamos que seja pertinente reproduzir aqui:

Homens algemados de pernas e pescogos desde a infdncia, numa caverna, e
voltados contra a abertura da mesma, por onde entra a luz de uma fogueira acesa
no exterior, ndo conhecem da realidade sendo as sombras das figuras que passam,
projetadas na parede, e os ecos de suas vozes. Se um dia soltassem um desses
prisioneiros e o obrigassem a voltar-se e olhar para a luz esses movimentos ser-lhe-
iam penosos, e ndo saberia reconhecer os objetos. Mas, se o fizessem vir para fora,

subir a ladeira e olhar para as coisas até vencer o deslumbramento, acabaria por
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entenda-se retdrica ilustrativa como a organizagao dos conceitos e argumentos por me1o de sinteses reflexivas

e da comprovagdo dos mesmos por meio de exemplos figurativos; assim, por meio das ilustracdes, o autor se faz
acreditar.



conhecer tudo perfeitamente e por desprezar o saber que possuia na caverna. Se
voltasse para junto dos antigos companheiros, seria por eles trocado, como um
visiondrio; e quem tentasse tird-los daquela escraviddo arriscar-se-ia mesmo a que

o matassem. (1993:XXX).

Para a estudiosa, o mito da caverna € uma alegoria que retrata a encenagao de um drama
que poderia ser protagonizado por nés, educadores e professores, protagonistas, coadjuvantes
e adjuvantes de diversos tipos de educagdo. E, por meio da retérica da ilustracdo, seriam
envolvidos estética, filoséfica e politicamente, e, dessa forma, explorariam as paixdes que nos
amarram aos grilhdes, que impedem nossas cabegas de alcancar um novo horizonte e nos
fascina pela adoracdo das sombras. Dessa forma, vivenciariamos uma catarse e, na epifania
por ela despertada, adentrariamos nas crateras ora iluminadas, ora escuras da filosofia para
encontrarmos um novo caminho, o da reflexao sobre a educacgao e a falta que ela nos faz.

Como podemos observar por meio da leitura do texto, na primeira parte, hd a
focalizacdo das personagens do drama: homens acorrentados e imdveis desde a infancia,
perdurando na mesma posi¢do geragdo apds geracdo e sombras de imagens; os homens
contemplam sombras e acreditam que estdo vislumbrando a verdadeira realidade, pois como
estdo privados de movimentacdo e da capacidade de redirecionar suas ag¢des, ouvem suas
proprias vozes, as quais ecoam e criam a ilusdo de que o som propagado vem das sombras e,
enfim, acreditam que as sombras sdos seres vivos e falantes, isso € tudo o que conhecem.

Na segunda parte da alegoria mitica, um dos habitantes da caverna ascende, liberta-se e
vai a direcdo da luz que ilumina a caverna. No entanto, essa libertacdo é motivada por uma
entidade exterior: E se o arrancassem dali a forca e o fizessem subir um caminho rude e
ingrime, e se ndo o deixassem fugir antes de o arrastarem até a luz do Sol, e nesse, momento
0 homem ficaria cego por alguns instantes devido a intensidade da luz (Platdo: 1993:320).

Essa entidade libertadora ndao € um ser comum, um homem como os outros habitantes

na caverna, € alguém que esté fora dela e possui poder para livrar o ser dos grilhdes e fazé-lo



subir ou forca para arrasta-lo para fora. E, ainda, tem ousadia para romper paradigmas, e, por
isso, pode ser tida como um ser mitico, divino, com poderes sobrenaturais € o com
conhecimento da verdadeira esséncia do real, do sol verdadeiro, alguém que contempla a luz
do dia e da noite e permite que outro também o faca. Por intervencdo dessa entidade, o
homem que contemplava sombras € libertado, conhece o deslumbre, a cegueira e também a
verdade.

Essa idéia pode ser reafirmada pela seguinte explica¢do simbdlica de Chevalier Segundo

uma opinido mais mistica, Dioniso é, ao mesmo tempo, o guardido do antro e aquele que dele libera o
prisioneiro ao romper suas correntes (1997:213). Em relacio a isso, Mage, citado por Chevalier diz:
Como iniciado é um Dioniso, na realidade é ele mesmo quem se mantém aprisionado no comeco, e ele
mesmo é quem se libera no final, ou seja, segundo a interpretacdo de Platdo e Pitdgoras, a alma é

mantida em prisdo por suas paixoes e liberado pelo Nous, i.e., pelo pensamento (290-291).

Poderiamos relacionar essa passagem a uma das teorias sobre o inicio da filosofia _ a de
que o mito € que d4 segmento a filosofia _ pois, inicialmente, 0 homem cria os mitos para
explicar, justificar, ensinar sobre uma realidade que se fazia incompreensivel. Mas, a um
determinado tempo, as alegorias nao sdo mais suficientes por si sé, e, superando 0s seus
significados, o homem comec¢a a olha-las nas entrelinhas, extrair e atribuir-lhes outros
sentidos, e, assim, pensar e refletir sobre elas.

Assim, talvez tenhamos uma das justificativas para o nascimento da filosofia. E,
relacionando essa afirmacdo ao mito em questdo, poderiamos brincar com a poética das
alegorias e dizer que o nascimento da filosofia deu-se assim: é como se os deuses tivessem
arrancado o homem das trevas da caverna para que se tornasse filésofo; pois o homem, por
meio do contato com a figuratividade das imagens produzidas pelas narrativas miticas, passou
a refletir sobre essas imagens, em uma busca _ que deixou de ser religiosa para tornar-se

racional _ da explicagao plausivel para as relacdes entre 0 homem e seu universo.



E, entdo esse caminhante, antes cego, da rota dos enigmas percebeu que as imagens dos
mitos eram alegorias, sombras e que a verdadeira realidade estava na razao, no mundo das
idéias, na filosofia. Portanto, se entendermos o homem que saiu da caverna como o fil6sofo,
como Platdo sugere, quem libertou a filosofia foram os deuses, o mito; pois o homem, parte
dos mitos para deixar erigir a razao que, a partir de entdo, deverd governar seu destino.

Em virtude da aceitagio desse ato ousado, o liberto tem como recompensa o deslumbre
e a cegueira provocada pela luz; nesse momento, o homem encontra-se com 0 caos
promulgado pela confusdo provocada por seus sentidos; mas a medida que seus olhos se
habituam a claridade, o caos se reorganiza e ocorre a distingdo entre graus do conhecimento;
e, dessa maneira, o liberto conhece também a perplexidade a respeito do que € mais

verdadeiro e real:

No entanto, depois se habituaria “Precisava de se habituar, julgo eu, se
quisesse ver o mundo superior. Em primeiro lugar, olharia mais facilmente para
as sombras, depois disso, para as imagens dos homens e dos outros objetos,
refletidas na dgua e, por tltimo, para os proprios objetos”e, finalmente, seria capaz
de contemplar o céu, a Lua, as estrelas e o Sol, depois compreenderia “acerca do
Sol, que é ele que causa as estagdes e os anos e que tudo dirige no mundo visivel, e
que é o responsdvel por tudo aquilo que eles viam um arremedo” . (Platdo,

1993:320)

E finalmente, na terceira parte, esse homem decide regressar a caverna; retoma a rota
dos enigmas a fim de mostrar aos seus companheiros a interdi¢do a que estdo submetidos e o
norte para a superacdo da realidade, pela epifania provocada pela visdo da verdadeira
realidade. Restitui-se o cendrio da caverna e introduzem-se novos elementos: o olhar dos
prisioneiros em oposicao ao olhar do libertado; a ironica disputa pelo que € considerado poder
na caverna; a perspicidcia de prever o comportamento das sombras; aos vencedores, a

distribuicao das honrarias; aos perdedores, a cristalizacdo e concretizacdo publica de sua



condicdo de inferioridade e a submissdao desses a resignagdo como castigo por sua
incompeténcia. Vale ressaltar que essa pratica constitui o nticleo das relacdes politicas.

Nesse ultimo momento do texto, reitera-se que aqueles que desconhecem a verdade
efetiva dos fatos e da sua propria condi¢do, mantém-se satisfeitos com a caverna e com
tradicionais honrarias e exercicios de poder que nela se promovem; e, ainda, adoram e se
regozijam com as sombras que lhe agradam, especialmente porque as “falas” dessas sdo
reprodugdes das falas dos prisioneiros. Os ecos das vozes ndo provocam, nao inserem o novo,
apenas fazem a manutencdo do que ja existe pela reproducado perfeita e alongada; essas falas
induzem a concentracdo naquilo que estd tradicionalmente instituido e que ndo permitem
reforma, pois ndo tém esséncia para isso. Os prisioneiros se contentam com a reprodugao
inquestiondvel de suas falas e contemplam o eco de sua superficialidade, a qual acredita ser a
verdadeira esséncia. Isso ocorre porque niao conheceu outras imagens ou vozes sendo aquelas
que estdo na caverna hd tempos imemoriais, jd que a visdo de mundo que tém, ou 0s seus
pensamentos estdo cerceados por grilhdes.

Como podemos notar, essas sombras ndo confrontam, nido incomodam, por ndo
sugerirem a ‘“desacomodacgdo”; elas servem ao objetivo mediocre de reforcar as crengas
constituidas, dominantes ha geragcdes e, por isso, cristalizadas e veementemente defendidas
por aqueles que sdo, por ela (a crenca nas sombras e sua hierarquia), privilegiados. Esses
prisioneiros sdo leais a satisfacdo promulgada pela ignorancia e, por isso, ndo admitem e nem
permitem as modificacdes estruturais e sociais propostas por um deles que ascendeu e se
diferenciou pela sabedoria despertada pela luz do sol, pela visdo da verdade efetiva dos fatos.

Além disso, pode-se constatar em toda a histéria do homem (real ou ficcional) que o
fraco admite e suporta a libertacdo, o poder, a genialidade de uma divindade, do mito
consagrado, porém, jamais a de um ser humano comum, tal qual ele; pois isso, significaria

saber que essa superacdo da realidade é acessivel a todos que abdiquem da condi¢cdo de



acomodacao; o que provavelmente, justifica o fato de que esses prisioneiros mediocres, fracos
e acomodados ndo se voltaram contra a entidade que libertou o primeiro prisioneiro, porque
ela era divina; no entanto, o fizeram ferozmente contra aquele que saiu e retornou modificado,
com o olhar arregalado e a mente ativa: o filésofo. Desde o principio da histéria da
humanidade, pode-se perceber que € caracteristica dos mediocres, dos satisfeitos com a
ignorancia e com a acomodacdo dos sentidos, a improbidade de aceitar e se resignar ao fato
que seres mortais como eles, por esforco e ousadia, ascendam, evoluam e alcancem patamares
mais altos da estrutura social.

Dessa forma, ao perceber a elevagdo e a evolugao intelectual e politica do outro, é que o
homem aprisionado em sua ignorancia e na defesa da mediocridade se mostra ameagador; ele
vé a necessidade de destruir o semelhante que se destaca e mostra habilidades e competéncias
transformadoras da realidade, e que expde, portanto, a incompeténcia daqueles que eram
privilegiados e honrados pela antiga tradicao.

E assim faz-se a manuten¢do da tradi¢do da ignorancia, da mediocridade e da privacao,
pois, todos tém forca criativa arraigada na sua natureza humana e, se ndo a utilizam para
modificar e melhorar a prépria condicdo e a condicdo daqueles que estdo préximos, ao
sentirem-se ameacados, a utilizardo para agredir, deturpar as idéias trazidas, a verdade
pregada, enfim, para aniquilar aquele que tentava lhe iluminar um outro percurso na rota dos

enigmas, revelando-lhes outras linguagens e imagens, superiores as sombras simplesmente

porque sdo reais e:

E se lhe fosse necessdrio julgar daquelas sombras em competicdo com os
que tinham estado sempre prisioneiros, no periodo em que ainda estava ofuscado,
antes de adaptar a vista _ e o tempo de se habituar ndo seria pouco _ acaso ndo
causaria o riso, e ndo diriam dele que, por ter subido ao mundo superior, estragar a
vista, e que ndo valia a pena tentar a ascensdo? E a quem tentasse soltd-los e
conduzi-los até cima, se pudessem agarrd-lo e matd-lo, ndo o matariam?

(1993:321)



Hé4 que se observar que os olhos do liberto que regressa ao fundo da caverna se
habituam novamente com as trevas, mas passada a ofuscacdo do regresso, ele ainda tem as
melhores condi¢des de compreender a verdadeira natureza das coisas. E € justamente isso que
buscamos ao desenvolver um trabalho com essa alegoria, pois, ao refletirmos sobre as
associacOes entre as alegorias contidas nesse mito e a realidade, auxiliamos no processo de
libertacdo daqueles que estdo aprisionados em suas cavernas particulares ou nas cavernas
impostas pela sociedade, eles sdo expostos a luz do sol e, mesmo se regressarem a caverna,
para ficar, ao invés de libertar outros, a visdo que terdo da vida ja ndo serd a mesma, pois
contemplaram a verdade efetiva dos fatos, vivenciaram a experiéncia estética, e, por isso,
mesmo que limitadas, as suas concepcdes de mundo jamais serdo as mesmas. Por outro lado,
aqueles que se negam a sair da caverna perdem suas possibilidades de evolugdo intelectual,
moral, psicolégica e serdo superados por outros que descobriram a necessidade de buscar e
produzir conhecimento.

Essa reflexdo pode ser conduzida por questionamentos mediados pelo professor ou
sugeridos pelos proprios aprendizes, como por exemplo:

_ O que € a caverna para o homem comum, para o professor e para o educador na
atualidade?

_ Quais sdo as cavernas que estdo dispostas a deglutir o cidaddo comum, o educador, o
professor e o aprendiz?

_ O que sdo as sombras nas paredes da caverna? O que elas simbolizam no cotidiano da
sociedade comum e escolar?

_ Quem ou o que as constroem? E as mantém?

_ O que € aluz que ilumina a caverna no mito e o que ela simboliza na realidade?

_ Quem ¢é o prisioneiro que se liberta? E, por que o faz?

_ Quem fica na caverna? Por que o faz?



3.1.2. Mediando a leitura que adentra a Caverna

Apds apresentarmos esses questionamentos, iniciamos a mediagcao da reflexdo por meio
de um estudo sobre a imagem da Caverna, que apresentaremos abaixo; pedimos para que os
alunos facam o deslocamento”' e a leitura comparada do simbolo em questdo.

A histéria se configura em um espago subterrdneo profundo, escuro, em forma de
caverna, com uma entrada aberta, onde entra luz. Nesse lugar vivem homens aprisionados,
desde a infancia, por grilhdes que os forcava a manter a imobilidade eterna de suas cabecas
H4, nesse espaco, um caminho ascendente que conduz para o exterior da caverna, porém, os
habitantes estdo mais envolvidos e preocupados em deflagrar suas habilidades e
competéncias, por cima de um tapume; outros se preocupam em carregar estatuetas que
imitam a natureza e o ser humano, enquanto outros, ainda, contemplam as sombras projetadas
pelo fogo na parede oposta da caverna e pensam serem, essas sombras, a verdadeira realidade,
J4 que s6 conheciam aquilo.

Segundo Chevalier em seu Diciondrio de Simbolos, (1997), para Platdo a caverna € o
reino da ignorancia, do sofrimento e da puni¢do; esta situac@o € similar a situacdo dos homens
na Terra. No entanto, a luz indireta que ilumina suas paredes provém de um sol que indica o

caminho que a alma deve seguir para encontrar o Bem e a Verdade:

(...) a subida para o alto e a contemplagdo daquilo que existe no alto representam o
caminho da alma para elevar-se em direcdo ao lugar inteligivel. Em Platdo, o
simbolismo da caverna implica, portanto, uma significacdo ndo apenas cdsmica,
mas também ética ou moral. A caverna e seus espetdculos de sombras ou de
fantoches representam esse mundo de aparéncias agitadas, do qual a alma deve
sair para contemplar o verdadeiro mundo das realidades _ o mundo das idéias. (A

Repiiblica - livro VII, 514,ab) (CHEVALIER:1997:213)

3! ou seja, pedimos para que tragam a histéria para o tempo atual e adequem as alegorias ao tempo e ao espaco
presentes.



Na caverna instituiu-se uma ordem, a qual é mantida pela tradi¢do e todos se resignam a
obedecer. Sendo assim, acostumados as imposi¢des da tradi¢do, os prisioneiros contemplam
aquilo que lhes € destinado como designio da verdade absoluta das coisas e, constroem, nesse
universo, um cddigo de conduta baseado na reproducio de comportamentos, na contemplagdo
de sombras que sdo possibilitadas pela existéncia de um fogo artificial.

Ademais criam um sistema de honrarias que serdo agraciadas aqueles que conseguirem
prever o comportamento das sombras; ou seja, € atribuido valor social elevado aquele que se
integra mais fielmente aos principios da caverna e consegue “domind-los”; situacio bem
irbnica, pois se sabe que quanto mais se concentra nos simulacros, mais alheio se fica ao
senso e ao sensivel, ao conhecimento verdadeiro e complexo.

E importante ressaltar que na visio comprimida e circunstancial desses prisioneiros, a
caverna ndo se configura em um espaco de opressdo ou interdicdo, pois eles ndo t€m a
possibilidade de sequer, olhar para o lado e comparar a sua realidade com qualquer outra
coisa que possa existir. A caverna € a Unica referéncia que t€m e nela, hd até um sistema de
honrarias, do qual, todos poderdo fazer parte um dia...tal qual nos revela a televisdo, com suas
propagandas e ideologias.

Chevalier afirma que a caverna pode ainda ser o arquétipo do dtero materno, a caverna
figura nos mitos de origem, de renascimento e de iniciagdo de numerosos povos (1997:212) e
a partir dos estudos desenvolvidos por Mircea Eliade, o estudioso dos simbolos explica que
diversos ritos de passagem tinham a caverna como cendrio, um espaco que simbolizava um
regresso ao utero, propiciador de um renascimento. Para tanto, os iniciados eram
acorrentados dentro da gruta; dali, deveriam conseguir escapar para alcangar a luz (1997:213).

O que percebemos € que esse ritual se prolonga pela eternidade e muitos iniciantes na

educagdo sdo postos na caverna, mas ndo tém impulso para a transcendéncia e, ali, sem



atravessar o portal, ndo fazem, jamais, a passagem necessdria para a libertacdo e para a
contemplacdo da verdade; presos no utero da tradicdo, da acomodacdo ndo renascem para a
vida enquanto seres ativos, pensantes, hdbeis para desvendar os enigmas que se propde no
percurso da existéncia, para transformar a realidade pela habilidade do olhar, pela luz
propagada pelo conhecimento complexo, pela ciéncia e pela arte.

E nesse momento, que introduzimos os quadrinhos “O Show da Vida™, para mediar o
deslocamento do mito e da reflexdo filoséfica, mostrando-lhes que a caverna permanece nos

aprisionando, tendo mudado somente a sua roupagem.
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32 que recriam o mito a partir de uma ironia 2 televisdo que aprisiona 0 homem em sua ciéncia de sombras
coloridas e falantes.
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3.1.3. Mediando a leitura que transcende a caverna

A partir de seu didlogo com Glaucén, Sécrates conclui que as reflexdes sobre essa
alegoria do drama da educacdo humana devem ser utilizadas em todas as instancias da
educagdo e da politica. Essa alegoria da caverna constitui uma sinopse do curriculum do
filésofo, do educador, do ator social que vive o “jogo do poder”, a “disputa e o exercicio do
poder”, do poder ser cidaddo, do poder ver a realidade verdadeira, do poder enxergar as
entrelinhas, do poder atribuir significados aos textos por meio da leitura, do poder criador de
mundos por meios de multiplas linguagens.

A universalidade e a atemporalidade da narrativa mitico-filoséfica arremete as
instituicdes escolares, que, comumente, assemelham-se as verdadeiras cavernas, lugares onde
se busca transcender a “terra” e atingir o “céu”, o mundo das idéias, em um rito de passagem
da condi¢do de ignorincia para a de sapi€ncia, onde, factualmente, muitos protagonizam a
funcdo de reprodutores de uma realidade ideal para poucos e exercem o papel de guardides da
manuten¢do das diferencas de classes sociais, da interdicdo do ser integral, constituido
independentemente da classe social a que pertence ou pertenceu; da castracdo de suas
epifanias, do aprisionamento das pernas do cidaddo preparado para vencer oS enigmas
entrelacados nos caminhos de seu destino e para utilizar suas competéncias e potencialidades
para superar a sua realidade.

Muitas escolas estdo tomadas por guardides que impedem a atribuicdo de nuancgas de

modernidade a modelos de ensino superados e cristalizados e aplaudem as sombras como se




estivessem diante de uma verdadeira experiéncia estética. Nessas escolas, quando alguns
daqueles “prisioneiros do reino das idéias ultrapassadas” € libertado, vé a luz e a verdadeira
realidade, e, por isso, a supera, e quer voltar ao “Utero, ao seu lugar de origem” conduzir
outros a fazé-lo também, € exemplarmente ameacado, tem suas idéias questionadas e o
sentido de suas propostas deturpado e, se ousar continuar a olhar e a tatear a pedras dos
caminhos, serd exemplarmente punido pelos seus antigos companheiros.

No entanto, embora o educador, ciente de sua responsabilidade social, sempre esteja
fadado a sofrer tentativas de interdicdo, deverd estar também ciente de que cumpriu a
verdadeira funcdo da educagdo: ser educador, pois, apds obter o conhecimento e as
experiéncias por ele proporcionadas, retornou a caverna, um simulacro da realidade em que
figuravam situacdes distorcidas, no que se refere a vivéncia e convivéncia com o mundo do
saber e, tentou libertar a alma dos que 14 estdo, por meio da informacdo e da formacao
complexa; arriscou-se para revelar a verdade, na tentativa de conseguir resgatar, ainda que
seja, um unico ser, de conseguir promover, nesse, uma formac¢do integral, o caminho tnico
para que esse sujeito possa atingir a complexidade e se firmar com autonomia, capaz de
superar a condi¢do de sombra humana, tdo defendida por aqueles que ndo aprenderam a sentir

a forca da centelha divina da ciéncia e da arte.

3.1.4. A Maiéutica da Alegoria — desmascarando sombras nas estradas dos enigmas

Para nés educadores, a luz que ilumina a caverna e nos faz pensar e transcender as
sombras € a sabedoria promovida pela leitura, construida a partir da vivéncia e da convivéncia
com as imagens verbais e ndo-verbais. Como se pode notar, em nosso trabalho, buscamos

fazer a mai€utica do saber por meio das alegorias, construidas pelos textos e flagradas pela



leitura, e, por assim ser, podemos afirmar que no parto do alegoria, desejamos auxiliar no ato
que traz a luz, sua filha “Sofia”, a sabedoria sobre a educacao.
Essa filha “Sofia”, nasce apés a descricdo do enredo do mito platdonico. E faz ecoar

uma reflexao acerca da Educacio e da sua auséncia:

Temos, entdo _ continuei eu_ de pensar o seguinte sobre esta matéria, se é
verdade o que dissermos: a educag¢do ndo é o que alguns apregoam que ela é.
Dizem que arranjam a introduzir ciéncia numa alma em que ela ndo existe, como se
introduzissem a vistas em olhos cegos.

_ Dizem, realmente.

_ A presente discussdo indica a existéncia dessa faculdade na alma e de um
orgdo pelo qual aprende; como um olho que ndo fosse possivel voltar das trevas
para a luz, sendo juntamente como todo o corpo, do mesmo modo esse orgdo deve
ser desviado, juntamente com a alma toda, das coisas que se alteram, até ser capaz
de suportar a contemplagdo do Ser e da parte mais brilhante do Ser. A isso
chamamos o bem. Ou ndo?(1993:323)

O filésofo faz-nos compreender que a educagdo ndo € um processo vazio, de
imposi¢do de conhecimentos ou da transmissdo instantanea do mesmo, de depdsito de
informacgdes em uma alma leve e transparente. Educar é um ato complexo, gradual e se
concebe por meio de uma sucessdo de acdes dialéticas, mediadas em um percurso longo e
denso na rota dos enigmas da leitura, da expressdo lingiiistica e artistica, das relacdes sociais,
politicas, que, muitas vezes envolve grande resisténcia; mas que ocorre pela continuidade e
por outra forma de resisténcia: a permanéncia, a defesa flexivel dos ideais, com vistas a
evolucgdo da condicdo intelectual e politica do ser, possibilitada pelo saber que ele assimila da
realidade e até mesmo da ficcdo e das alegorias por ela produzida, e, principalmente pelo
desejo e habilidade de transformar despertada pelo ensino: A educagdo seria, por conseguinte,
a arte desse desejo, a maneira mais fdcil e mais eficaz de fazer dar volta a esse orgdo, ndo a

de o fazer obter a visdo, pois jd a tem, mas uma vez que ele ndo estd na posi¢do correta e ndo

olha para onde deve, dar-lhe os meios para isso (1993:323).



Dai, concluimos que cabe ao educador promover, por meio de procedimentos
estimuladores, incentivadores e motivadores, o encontro e a provocagao da alma do aprendiz,
despertando-lhe a consciéncia da necessidade e o impeto pelo aprender. O educador que se
preocupa em realmente mediar as relagdes de ensino-aprendizagem, que expde as
possibilidades, apresenta problemas para serem solucionados e estabelece meios para o
desenvolvimento do desejo e do héabito de aquisi¢do e construcdo do conhecimento. E, assim
tanto educador quanto aprendiz envolvem-se em um movimento de compreensdo de seus
papéis na sociedade, de exercicio para a libertacdo dos grilhdes impostos pela sociedade
interditora e de disposi¢do para a busca do mundo das idéias e da revelacdo da verdade, do
conhecimento e da autonomia do sujeito e, assim, tomar parte na composicdo de um ser
integral, dono do seu conhecimento, fruto das vitérias sobre o desafio da complexidade,
alcancadas a partir da aquisicdo da sabedoria, da integragdo com o mundo das idéias, com as
experiéncias estéticas por ele proporcionadas e, principalmente, a partir das intera¢des sociais

e culturais com o universo que do qual faz parte.

3.2. Outras nuancas da caverna - pela poética de um estudo de caso ‘“‘cinematografico”

Como constatamos em nossas pesquisas, a alegoria da caverna revela-se universal e
atemporal por meio de vdrias linguagens. A fim de promovermos mais um fio intertextual
nesse tecido de libertagdo e formacdo do leitor, acreditamos pertinente utilizar trechos do
filme “Sociedade dos Poetas Mortos” para refletirmos como a caverna se transfigura na
sociedade e na educacdo e é revelada pelo cinema.

E relevante dizer que nio pretendemos fazer uma anélise do filme Sociedade dos Poetas
Mortos. O que nos interessa é observar, como essa obra cinematografica desloca o mito da

caverna de Platdo e o apresenta sob novas nuangas.



Em 1959, na Welton Academy, uma escola em que a tradicdo € palavra e ato de ordem,
“templo” educacional que é freqiientado exclusivamente por rapazes, um ex-aluno, John
Keating é contratado para ser o novo professor de literatura, mas, logo seus métodos nao
ortodoxos de estimulagdo, incentivagdo e motivagdo da aprendizagem, do pensamento
complexo e da autonomia dos aprendizes cria um choque com a dire¢do do colégio, que
acredita que fazer os alunos pensarem por si proprios e criativamente € uma a¢ao de extrema
ousadia e periculosidade.

Keating fala aos seus alunos, por conta de uma motivacao trazida por eles, sobre uma
espécie de sociedade que presidiu, a "Sociedade dos Poetas Mortos", na qual se podia exercer
o arquetipico “Carpe Diem”, tema que Keating ensina e sobre o qual baseia a conduta pessoal.
Recompondo essa sociedade, os jovens se reuniam, habitualmente, em uma caverna indigena,
para ler versos e vivenciar, por meio da poética, suas paixdes e anseios, por meio de
experiéncias estéticas, suas catarses.

Dessa forma, ao ver ressuscitada a vivéncia concreta do “Carpe Diem”, o professor
incentiva, de forma romantica e, segundo alguns criticos, até irresponsdvel, os jovens a seguir
os proprios instintos e a decidir tecer seus destinos. Entdo, renascidos e habituados a ver a luz
do sol, propiciada pelo rito de passagem ocorrido na caverna, 0s meninos resistem ao destino
pleno de interdi¢cdes que a sociedade impde. Um deles, por exemplo, almeja tornar-se ator de
teatro, contrariando a vontade do pai, que o quer defendendo a tradi¢cao do Direito; e, fazendo
uso da autonomia conquistada “vai a floresta para viver intensamente”, suicida-se, um ato
trdgico que simboliza sua morte para uma vida cerceada por grilhdes e o nascimento para
outra plena de luz e de verdade, ainda que a visdo dessa verdade tenha lhe causado uma
cegueira momentanea. Contudo, essa morte serve como pretexto para a escola demitir

Keating, interditando, mas ndo definitivamente, a instauracdo da liberdade prenunciada.



3.2.1. A sociedade da caverna

Como ja referimos anteriormente o filme “Sociedade dos poetas mortos” retoma o

mito platdnico, mas o desloca para outros espagos e formas.

No mito, o espaco em que ocorre a repressao € a caverna e fora dela estava a luz, a
liberdade de ser, de sentir, de pensar, enfim, de olhar a realidade, de conhecer o bem e a
verdade. No entanto, no filme, hd uma irdnica inversio de sentidos, provocada pela
configuragdo dos espacos, pois a caverna € reconfigurada e assume novas formas: a caverna,
como um antro, um espaco de aprisionamento € a tradicional escola “Welton Academy”, lugar
onde deveriam estar a Luz, O Bem e a Verdade, o conhecimento, o mundo das idéias;
enquanto o espaco da libertagdo, o utero que possibilita um renascimento € a caverna indigena
para onde os meninos vao, a fim de entrar em contato com o mundo das idéias e contemplar a
luz do dia e da noite; dessa maneira, a caverna se reconfigura e deixa de ser somente uma
caverna onde uma luz que vem do alto incide e ilumina o cabeca do personagem que esta
presidindo a reunido, para tornar-se a verdadeira realidade dos seus desejos, de sua
autonomia, de sua formacao integral.

Dessa forma, se o espaco subterraneo “a caverna indigena” significa o espaco em que
o homem chegou apds sua ascensio e que podera exercer o direito ao “carpe diem”, a escola
estd num plano ainda mais inferior, € ela 0 mundo demoniaco, comprovado pelo trocadilho
“Infernoton” aludido pelos jovens.

O filme € iniciado por uma significativa seqii€éncia de cenas: primeiro, o que se vé é

escuriddo total, o que sugere que os sentidos sugeridos pelas trevas terdo importancia



fundamental no enredo; depois, a escuriddao € rompida por uma luz artificial, uma vela acesa
protagoniza a cena; uma luz que vai iluminar as sombras, figuras de meninos pintadas nas
paredes do colégio, préxima imagem flagrada pela camera; € interessante notar que essa
imagem em harmonia com o som das vozes emitidas pelos meninos, d4 verossilhanga a cena,
dando-nos a sensacdo de que as sombras estdo falando; e como € a camera se desloca pelo
espaco, tem-se também a sensacdo de que os meninos pintados caminham.

Como ndo hé luz maior, s6 se pode ver aquilo que € iluminado pela luz artificial, e
nosso olhar € dirigido pela lente, é como se estivéssemos presos por grilhdes e sé nos fosse
permitido olhar para frente, a cAmera nio permite, nesse momento, uma visao panoramica da
situacdo que se apresenta, e entdo, ficamos concentrados, com o olhar fixo nas imagens e,
percebemos, que se funde as gravuras da parede, uma cena protagonizada por um adulto que
veste uma crianca exatamente como estdo vestidos os desenhos na parede, e esse menino é um
sujeito completamente passivo a sua condicdo, pois “estdo 14, desde a infancia, com suas
pernas e pescogos acorrentados”.

Posteriormente, o filme nos apresenta um amplo e organizado saldo em que os
meninos adentram; esse espago se converte, de fato, no espaco apregoado no mito de Platdo,
nele, os meninos sao recebidos na escola e conhecem as quatro palavras de ordem: “Tradigdo,
Honra, Disciplina, Exceléncia”, que compdem uma espécie de estigma que sofrerdo: a
necessidade de obedecer a dogmas que sdo transmitidos de geracdo a geracdo e desmontam
sua individualidade, o que € corroborado pela imagem dos antigos acendendo a vela dos
novos, parecendo metaforizar o sistema de hierarquia e de honrarias aludidas por Platdo, bem
como a doagdo da possibilidade de visdo por meio de uma luz fragil e artificial; desse modo,
os homens, de geracdo em geracdo sdo aprisionados e condenados a ver a partir de um “sol

artificial” (a vela) que ilumina sombras ao invés da imagem verdadeira das coisas.



Posteriormente, o professor Keating é apresentado como um ex- aluno do colégio que
agora estd entre os seus como mestre. Mas Keating é uma figura que se opord a bandeira da
interdi¢do, que literalmente é levantada nesse ritual de iniciagdo ao qual estamos aludindo:
“Tradicao”. Keating é um educador que ndo se enquadra enquanto formador, a partir de um
conceito de educagdo desejada por esses pais que escolhem o colégio porque ele &,
tradicionalmente, o melhor caminho de acesso a universidade. Para os pais, bem como para
os diretores a idéia de educacdo pretendida € a que Durkheim, citado por Gadotti (1996) se
refere:

(...) a educacdo se definia como a agdo exercida pelas geragdes adultas sobre as
geragdes que ndo se encontravam preparadas para a vida social. A educagdo tem
por objetivo suscitar e desenvolver (...) certo niimero de estados fisicos, intelectuais

e morais, reclamados pela sociedade politica no seu conjunto e pelo meio especial a

que a crianga se destine.(1996:115).

O educador acredita na capacidade individual de cada aluno e sua pratica é em fungao
de desenvolver cada vez as competéncias que constituem essa capacidade, pois, para ele, a
preparacao para a vida em sociedade, ocorre em fun¢do do despertar da autonomia de cada
um, e isso se da pelo desenvolvimento do espirito livre, pensador, criativo e nao da
massificacdo imposta por dogmas estabelecidos e imutdveis. Sua pratica é baseada em
modernos métodos de ensino de literatura, ele busca ensinar os jovens a pensar, e, por meio da
poesia, de novas formas de ler e de ouvir as imagens - aprendendo com elas, compreendendo
a sua didética, ouvindo seus ensinamentos — como podemos observar na cena em que OS

meninos sdo apresentados as fotos dos que passaram pela escola.

Nesse momento, o Keating conscientiza os meninos que as fotos sdo apenas imagens,

mas sdo imagens que ensinam “Carpe Diem”; o sentido especial do uso dessas imagens € que



elas propiciam “experiéncia estética”, pois visam o estimulo da percep¢ao dos alunos,
revelando e promovendo, nos que as véem e ouvem, o desejo de viver intensamente, desejo
esse que, possivelmente, ja estava incrustado em suas almas e agora estdo apenas tendo eco e
possibilidade de realizacdo. E como se o professor quisesse, por meio desse exercicio de
mediacdo, iniciar a transi¢cao dos jovens para uma outra e singular forma de compreensao do

real; e, a voz que os meninos ouvem, nao fosse o eco de sua propria voz, mas um chamamento

que assume caracteristicas sobrenaturais.

Dessa forma, o professor de Literatura assume para a maioria dos meninos uma
condicdo divina, ele serd, para esses, a entidade celestial que tira o “homem da caverna”, e por
ser assim, sua conduta serd a do lider, que alguns estudos compreendem como autoritdria; mas
que compreendemos como de autoridade, justificada por sua condi¢do de ser superior, que
tem como funcdo conduzir e tirar da caverna aqueles que estdo apegados a ela; e, como nos
mostrou Platdo, ndo hd modos de se fazer isso sem uma certa forca: Logo que alguém soltasse
um deles, e o forcasse a endireitar-se de repente, a voltar o pescoco, a andar e a olhar para a
luz, ao fazer tudo isso, sentiria dor, e o deslumbramento impedi-lo-ia de fixar os objetos cujas

sombras via outrora.

Depois dessa aula, um grupo de meninos vislumbra a possibilidade de ascensdo e sai
da caverna em dire¢do a “Sociedade dos Poetas Mortos”. Entdo, novamente, observa-se a
presenca de um didlogo com o mito: as sombras sao novamente focalizadas e os meninos se
libertam fugindo da escola e se embrenhando em um rito de passagem que se compde pelo
caminhar na escuridao da floresta “Fui a floresta porque queria viver profundamente”, pela
passagem por um arco e pela chegada a caverna indigena, espaco no qual os meninos

compreenderdo o que € sombra e saberdo contemplar o real.



O dapice da libertacdo € atingido quando um dos alunos, que conhecia o drama da
interdi¢do provocada pela familia e pela sombra do irmao genial, consegue superar a condi¢ao
de ndo ter feito o poema e, portanto, vence a interdicdo que se instaurava em seu ser e
consegue se expressar € em meio a uma catarse, acaba compondo um texto extremamente
emocional, porém, poético diante dos amigos; momento em que o professor ajoelha-se diante
do aluno, contemplando o momento impar de ter conduzido o jovem ao mundo das idéias.

Além desse episddio, focalizaremos o nicleo narrativo em que Neill protagoniza; ele é
personagem romantico, queria ser ator, mas tem seu sonho castrado pelo autoritarismo
paterno, nao resistindo a interdicdo do pai, suicida-se. Interditando a prépria vida, o jovem
revela que ndo soube sair da caverna como saira o filésofo, pautando seus atos, ainda que
transgressores, pela razdo e acaba por um viés deturpado corroborar a afirmacio do diretor: E
um risco encorajd-los a serem artistas, 0 que se torna um pretexto para a interdi¢do da visao
da luz da noite e do dia para os meninos e para a demissdo de Keating: acaso ndo causaria o
riso, e ndo diriam dele que, por ter subido ao mundo superior, estragar a vista, e que nao
valia a pena tentar a ascensdo? E a quem tentasse soltd-los e conduzi-los até cima, se
pudessem agarrd-lo e matd-lo, ndo o matariam? (1993:321)

O filme ilustra o perigo salientado por Platdo, pois se para os jovens, o educador € o
“deus” que os tira da caverna, para a direcdo, ele é o filésofo que, ao voltar trazendo o que
vira no mundo das idéias, serd aniquilado pela mediocridade, pois Keating, era um ex-aluno,
era um ex - habitante da caverna, e como tal ndo era possivel admitir sua ascensdo; suas idéias
sofreriam a deturpacdo, suas praticas, a interdicdo, e se isso nao fosse o suficiente, sua morte
talvez fosse necessdria, a qual € ilustrada metaforicamente pela demissdo do professor. No
entanto, alguns de seus alunos, percorrem o caminho ascendente e “sobem nas carteiras”, ato

de extrema ousadia, para protestar contra a demissdo do mestre, mostrando que



desenvolveram a faculdade do pensamento e do posicionamento como cidaddos que venceram

a opressdo e sairam verdadeiramente da caverna, ascendendo em direcdo ao céu, a libertacao.

3.2.2 Fotografia: provas e provocacoes no antro onde se retrata uma sociedade

imprudente

Um foco de luz que entra em uma camara escura, resgata a sombra da realidade.
Depois, projeta como a imagem, para que os homens possam vislumbrar a realidade
eternizada e testemunhar fatos, dos quais talvez ndo tenham participado. Assim, podemos
descrever poeticamente o processo de producdo da fotografia; o qual pode também ser
associado ao mito platonico, especialmente no que se refere ao fato de que apds ter
vislumbrado as imagens que a luz revelou, o liberto arrisca-se a voltar e contar o que viu, a
fim de que os outros também possam vé-la. Como se constata é da natureza humana desejar
dividir com o outro a imagem testemunhada, assim como o €, a utilizacido da convivéncia com
a imagem para ensinar e aprender sobre o mundo e o sobre a prépria humanidade, tal qual

afirmou Clarice Lispector:

Se eu fosse o primeiro astronauta, minha alegria sé se renovaria quando um
segundo homem voltasse ld do mundo: pois lé também vira. Porque “ter visto” ndo
é substituivel por nenhuma descri¢do: ter visto s se compara a ter visto. Até um
outro ser humano ter visto também, eu teria dentro de mim um grande siléncio,
mesmo que falasse. Consideragdo: suponho a hipotese de alguém no mundo jd ter
visto Deus. E nunca ter dito uma palavra. Pois se nenhum outro viu, é iniitil dizer

(1984:13).

Sendo assim, associando a fotografia e a narrativa de Platdo, ousamos concluir que a

fotografia estd em um meio-termo entre a sombra das estdtuas que os homens vislumbravam



dentro da caverna e a verdadeira realidade, pois quando a olhamos ndo estamos lidando com a
concretude dos fatos, porém, estamos lidando com um flagrante da realidade concreta (com
excecdo das fotografias artisticas), e, que por ser verdade, t€ém valor histérico, documental,
social.

Desde o seu surgimento, no século XIX, a fotografia assume uma fungdo social que
transcende o simples registro dos fatos e alcanga limiares mais profundos, tornando-se
testemunha e meio de representacdo do real; além disso, democratiza a realidade com aqueles
que nao estiveram presentes no momento da foto e, permite que, por meio desse simulacro, o
cidadao amplie seu conhecimento das coisas, sua visdo de mundo e, por conseguinte,

posicione-se com maior consciéncia e autonomia, assim como afirma Manguel:

(...) A fotografia rapidamente tornou-se o provedor de imagens da nossa sociedade,
conquistando tempo e espago. Como nunca antes, nos tornamos testemunhas
daquilo que em algum momento aconteceu: guerras, fatos momentosos, publicos ou
privados, a paisagem de terras estrangeiras, o rosto de nossos avos na sua infdncia,
tudo nos foi oferecido pela camera, para o nosso exame atento. Através do olho da
lente, o passado tornou-se contempordneo e o presente se resumiu a uma

iconografia coletiva. (2001: 91-92)

Em fun¢do de seu poder de se apropriar e perpetuar as imagens reais, a fotografia
possibilitou uma espécie de “Realismo fotografico”, o qual modificou as formas de se
representar, divulgar e registrar a histéria social e pela primeira vez a mesma imagem pode
ser vista por milhoes de pessoas em todo o mundo. Uma noticia ndo era noticia a menos que
houvesse uma foto para apoid-la (Manguel, 2001:92). E, dessa maneira, além da
necessidade de verossimilhanga visual, criou-se também uma crenca na verossimilhanga e,
por meio da imagem que resgata a verdade dos fatos, o leitor tem a sensacdo de pertencer ao
universo da imagem e, em decorréncia disso, tem, divididos consigo, a beleza, o terror e a

responsabilidade sobre a realidade flagrada e, por isso, embora seja consciente da



subjetividade da camera tem a sensacao de que realmente pertenceu ao universo fotografado e
de que tudo o que estd registrado € a verdade absoluta dos fatos.

Vale observar que além de criar um simulacro do real, a fotografia é uma linguagem
sobre a qual se pode construir uma Sociologia visual. Para Leite, em sua obra Retratos de
Famdilia (2001) por meio da fotografia pode-se realizar um trabalho da Sociologia visual _ a
medida que estudarmos e fotografarmos a vida em sociedade podemos, por meio da fotografia
e de sua relacdo com principios tedricos da Sociologia, compreender e tecer explicacdes para
a aparéncia das coisas, assim, ela exploraria as relacoes reflexivas entre as estruturas
sociais, de um lado, e a selecdo, apreensdo, percepcdo, cognigcdo e criacdo de imagens de
outro (2001:50).

Assim, por meio do transito no universo da Sociologia e na inspiracdo no papel do
Sociélogo, podemos utilizar a fotografia para esvaziarmos o senso comum que impera na
educacdo de nossos aprendizes e mediarmos constru¢cdes de pensamento pautadas em
principios cientificos, embasados por um estudo da realidade retratada e, com isso,
contribuirmos na concepcao de cidaddos ativos, autdnomos responsdveis, com uma visao mais

ampla e consciente, pois para Leite:

Os sociologos procuram, diante das fotografias, estudar os fatores sociais
que influem na visdo (por que pessoas, objetos e cendrios aparecem dessa maneira),
o que influencia a maneira de ver as coisas dessa forma e atribuir sentido ao que
vemos (por que aparecem assim), qual é a natureza, o papel e a organizacdo
institucional do simbolismo visual na construgdo social da realidade (se deveriam
ou ndo aparecer dessa maneira) e quais os relances da natureza e da organizacdo

da sociedade que sdo revelados através da andlise de imagens visuais (2001:50).

A Sociologia visual permite a divulgacdo e a denuncia das situagdes e condi¢des de

sobrevivéncia, ou ndo, da populacdo e, a partir disso, provoca o posicionamento reflexivo e



critico sobre o que ocorreu em um universo, no qual o leitor, embora ndo tenha,
necessariamente, estado presente, estabeleceu uma relagao de convivéncia.

Em fun¢do da necessidade de preparar, provocar e mediar a constru¢do de pensamento
e da habilidade de leituras profundas da realidade objetiva e subjetiva do leitor em formacgao,
de formar cidadaos criticos e engajados € que a escola toma para seu espaco a fotografia e,
consequentemente, a Sociologia visual.

O processo de leitura da imagem fotografica ocorre da mesma maneira que se
desenvolve a leitura de outras manifestacoes da linguagem verbal e nao-verbal; assim, pauta-
se no principio da identificacdo, da memoria e da atribui¢do de sentidos, pois nunca olhamos
apenas uma coisa, estamos sempre olhando para as relacoes entre as coisas e nés mesmos’

(2001:31). Segundo Leite:

Os problemas da percepgdo e da memoria visual precisam ser compreendidos
e aprofundados para dar conta da singularidade da imagem fotogrdfica, da
subjetividade do observador e de sua ligagdo com o que representado na fotografia.
Quando olhamos uma fotografia, ndo é ela que vemos, mas sim outras que se
desencadeiam na memoria, despertadas por aquela que se tem diante dos olhos.
Uma das condigées de leitura da imagem seria conhecer, compreender ou ter vivido
a situagdo ou as condigdes fotografadas, verificando-se que a andlise detalhada do
contetido elimina sua configuragdo global, que precisa ser recomposta. Além disso,

ndo olhamos apenas para uma foto, sempre olhamos para a relacdo entre nos e ela

(2001:145).

Como se pode observar por meio das reflexdes da estudiosa, a mesma relacdo de
simbiose que ocorre entre sujeito, cultura e texto no processo de leitura sobre os quais ja nos
referimos neste trabalho, ocorre na leitura da fotografia, pois, independente do suporte da
leitura, os mesmos elementos sdo cruciais no processo de producdo de sentidos. E, nesse

sentido, a multiplicidade de leituras possibilitada pela polissemia dos signos se mantém,



apesar de que a primeira vista a fotografia parece mensagem direta e sem codigos. Contudo,
nela se desenvolvem significacoes parasitas que pertencem ao plano da conotagcdo (2001:30).

E ainda:

As imagens sdo sempre um elo no movimento do pensamento que ligam as
que as precedem e as que se seguem. A fotografia seria o ponto de encontro das
contradigdes entre os interesses do fotégrafo, do fotografado, do leitor da fotografia
e dos que estdo utilizando a fotografia. Cada um deles verd de maneira diferente a
mesma fotografia, pois o ato de olhar demonstrou ser uma interacdo entre

caracteristicas do objeto e a natureza de quem o observa. (2001: 145)

z

Em nosso trabalho, a fotografia € utilizada para a apreensdao de aspectos culturais,
histéricos e sociais; por meio do contato, da leitura e da andlise das imagens, educa-se para a
reflexdo sobre as posi¢des morais reforcadas pelos fotégrafos em suas obras, para a
comparacdo critica entre a realidade e a imagem fotografica dessa realidade, para a
confirmacdo da histdria social e estética. Além disso, € utilizado como um instrumento
motivador da intervencao social, bem como mais uma possibilidade de expressao e constru¢cao
da histéria pessoal.

Por meio do exercicio do olhar e de outras formas de leitura, a formagao do ser social
vai se constituindo e, por meio da expressao verbo-visual refletida a partir desse olhar para o
universo flagrado é que se delineia a autonomia do sujeito capaz de idealizar e promover

modificagdes em seu contexto histérico-social.

3.2.2.1. Praticas de Leitura e Producio Fotografica

Com a finalidade de ilustrarmos a pratica desse trabalho com a fotografia,

descreveremos trés praticas que foram desenvolvidas, uma com alunos de 7% e 8*. série do



ensino fundamental e outra com alunos do 1° e 2°. Colegiais do Ensino Médio e da graduacao
do Curso Normal Superior e Pedagogia.

Vale ressaltar que ambas tiveram como base:

I- Breve fundamentagio tedrica sobre surgimento da fotografia, sua funcao e método.

II- Estudo sobre e da produgao fotografica de Sebastido Salgado.

III- Leitura, andlise e reflexdo socioldgica da realidade e da imagem.

IV- Estabelecimento de interagdes entre a fotografia e outras artes.

V- Producio e execugdo de projetos de intervengao social.

V- Exposicao fotogrifica das imagens flagradas pelos proprios alunos durante a

intervencdo social.

3.2.2.1.1 A imagem dos estatutos do homem

Esse projeto foi desenvolvido com uma classe de sétima e outra de oitava série em uma
Cooperativa de Ensino. A proposta pautou-se pelas bases acima assinaladas nas seguintes
etapas:

Etapal- Apresentacdo dos objetivos do trabalho: promover a ilustragdo dos estatutos do
homem de Thiago de Mello, obra produzida pelo autor, em 1964, durante o seu exilio no
Chile, a partir da interacdo entre arte (estatutos e fotografia) e a realidade.

O objetivo especifico desse trabalho era que os alunos tivessem a oportunidade de
interagir com a comunidade carente e, a partir desse contato, refletissem sobre as diferencas
sociais. Além disso, pretendia-se também, promover a leitura, a anélise, a interpretacdo dos
“Estatutos do Homem”, a compreensdo de sua poética e, por meio dela, levi-los a construir a
intertextualidade entre a arte e a realidade.

Etapa 2- Breve fundamentagdo sobre Fotografia, a partir da obra de Sebastido Salgado.



Etapa 3- Andlise histdrica, socioldgica e semidtica das imagens (contextos histéricos e
sociais que embasam sua produgao).

Etapa 4- Andlise dos “Estatutos do Homem” de Thiago de Mello.

Os Estatutos do Homem (Ato Institucional Permanente)
A Carlos Heitor Cony

Artigo 1

Fica decretado que agora vale a verdade.
agora vale a vida,

e de mdos dadas,

marcharemos todos pela vida verdadeira.

Artigo 11

Fica decretado que todos os dias da semana,
inclusive as tercas-feiras mais cinzentas,

tém direito a converter-se em manhds de domingo.

Artigo 11l
Fica decretado que, a partir deste instante,

haverd girassois em todas as janelas,

que os girassois terdo direito

a abrir-se dentro da sombra;

e que as janelas devem permanecer, o dia inteiro,
abertas para o verde onde cresce a esperanga.

Artigo IV

Fica decretado que o homem

ndo precisard nunca mais

duvidar do homem.

Que 0 homem confiard no homem
como a palmeira confia no vento,

como o vento confia no ar,

como o ar confia no campo azul do céu.

Pardgrafo unico:

O homem, confiard no homem
como um menino confia em outro menino.

Artigo V

Fica decretado que os homens
estdo livres do jugo da mentira.
Nunca mais serd preciso usar
a couraga do siléncio

nem a armadura de palavras.
O homem se sentard a mesa



com seu olhar limpo
porque a verdade passard a ser servida
antes da sobremesa.

Artigo VI

Fica estabelecida, durante dez séculos,

a prdtica sonhada pelo profeta Isaias,

e o lobo e o cordeiro pastardo juntos

e a comida de ambos terd o mesmo gosto de aurora.

Artigo VII
Por decreto irrevogdvel fica estabelecido

o reinado permanente da justica e da claridade,
e a alegria serd uma bandeira generosa
para sempre desfraldada na alma do povo.

Artigo VIII
Fica decretado que a maior dor

sempre foi e serd sempre

ndo poder dar-se amor a quem se ama
e saber que é a dgua

que dd a planta o milagre da flor.

Artigo IX

Fica permitido que o pdo de cada dia
tenha no homem o sinal de seu suor.
Mas que sobretudo tenha

sempre o quente sabor da ternura.

Artigo X

Fica permitido a qualquer pessoa,
qualquer hora da vida,

uso do traje branco.

Artigo X1

Fica decretado, por definigdo,

que o homem é um animal que ama

e que por isso é belo,

muito mais belo que a estrela da manhd.

Artigo XII
Decreta-se que nada serd obrigado

nem proibido,

tudo serd permitido,

inclusive brincar com os rinocerontes
e caminhar pelas tardes

com uma imensa begonia na lapela.

Pardgrafo iinico:
S6 uma coisa fica proibida:
amar sem amor.

Artigo XIII
Fica decretado que o dinheiro



ndo poderd nunca mais comprar

o sol das manhds vindouras.

Expulso do grande baii do medo,

o dinheiro se transformard em uma espada fraternal
para defender o direito de cantar

e a festa do dia que chegou.

Artigo Final.
Fica proibido o uso da palavra liberdade,

a qual serd suprimida dos diciondrios

e do pdntano enganoso das bocas.

A partir deste instante

a liberdade serd algo vivo e transparente
como um fogo ou um rio,

e a sua morada serd sempre

o coragdo do homem.

(Santiago do Chile, abril de 1964 )

Etapa 4- Reflexao sobre a relacdo entre os Estatutos e a obra de Salgado.
Etapa 5- Interacdo entre fotografia e poética verbal; nesse momento, os alunos
escolheram fotografias e montaram, a partir uma pratica mediada na sala de informatica

(abaixo, ha um exemplo transcrito), um livro de imagens de Salgado dialogando com artigos

do Estatuto.

Artigo 1l
Fica decretado que, a partir deste instante,

haverd girassois em todas as janelas,
que os girassois terdo direito
a abrir-se dentro da sombra;
e que as janelas devem permanecer, o dia inteiro,
abertas para o verde onde cresce a esperanga.
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Etapa 6 — Elaboracao do projeto de trabalho na comunidade:
A) Escolha do local em que o registro fotogréfico seria desenvolvido.

B) Justificativa da escolha.

34 Salgado, S. O mundo da maioria. Guatemala, 1978.



C) Pedido de Autorizagao.

D) Cronograma de Trabalho (registro fotogréfico, revelacdo, estudo dos estatutos e das
imagens retratadas e estabelecimento de didlogos, digitacdo dos artigos e colagem
em cartolina juntamente com a foto tirada e ampliada).

E) Desenvolvimento do trabalho.

F) Exposicao fotografica.

G) Reflexao em grupo sobre os resultados do projeto.

3.2.2.1.2 A realidade e a imagem

Esse projeto foi desenvolvido com uma classe de primeiro e outra de segundo colegial
em uma escola da rede privada de ensino. Projetos como esse tem a fun¢do de romper com a
fragmentacdo do conhecimento produzida pelos materiais apostilados, bem como levar os
alunos a refletir sobre a realidade, a partir da interacdo entre as artes: cinema, fotografia e
literatura. A proposta pautou-se pelas bases acima assinaladas nas seguintes etapas:
apresentacdo dos objetivos do trabalho, que se referia a promover a reflexdao sobre o filme
“Corrente do Bem”, elaborar e executar um projeto de intervengdo social ‘“Para mudar o
mundo por meio da Literatura”.

O objetivo especifico desse trabalho era que os alunos tivessem a oportunidade de
interagir com a comunidade carente, especialmente carente de educacgdo e de leitura, e a partir
desse contato, refletissem sobre as diferengas sociais. Além disso, pretendia-se também,
utilizar a fotografia como um instrumento de dentincia e de descricdo de tentativas de
transformacdo da realidade.

Etapa 2- Breve fundamentagdo sobre Fotografia, a partir da obra de Sebastido Salgado.



Etapa 3- Andlise histdrica, socioldgica e semidtica das imagens (contextos histéricos e
sociais que embasam sua producdo. Reflexdo sobre como a fotografia de Salgado denuncia e
documenta as mazelas sociais e de que modo elas contribuem para a modificacdo da
realidade.

Etapa 4- Anadlise e reflexao sobre o filme “Corrente do Bem”.

Etapa 5- Investigacdo e reflexao, em grupo, sobre as necessidades da comunidade, no
que concerne as possibilidades de leitura e de educacao em sentido global.

Etapa 6 — Elaboracdo do projeto de trabalho:

A) Escolha do local em que a intervenc¢ao sera realizada.

B) Justificativa da escolha.

C) Pedido de Autorizagao.

D) Cronograma de Trabalho (intervencdo com vistas ao desenvolvimento da leitura de
mundo dos aprendizes, registro fotografico, revelagcdo, preparacdo da apresentacao
dos resultados em transparéncia, video, power point ou cartazes).

E) Execugdo do trabalho.

F) Apresentacdo dos resultados em um coldquio.

G) Reflexdao em grupo sobre os resultados do projeto.

3.2.2.1.3 Ecos da Caverna

Este trabalho foi desenvolvido na graduacdo, nas disciplinas de formagdo de professores
Ensino fundamental, primeiro ciclo, e de Ciéncias Sociais e Histéria. Seu objetivo pautou-se

em promover uma reflexdo sobre o mito da Caverna de Platdo e os filmes “Sociedade dos



Poetas Mortos” e “Mentes Perigosas” e a posterior investigacdo de como essas ‘“‘cavernas
sociais” se reproduzem na fotografia de Sebastido Salgado e na realidade.

Para tanto, o projeto desenvolveu-se pelas seguintes etapas:

A) Reflexao sobre o “Mito da caverna”, de Platao, tal qual ja apresentamos
anteriormente.

B) Exibi¢do do filme “Sociedade dos Poetas Mortos™.

C) Reflexao sobre o cinema na educagio, a partir da andlise intertextual do filme e do
mito, a partir do seguinte questionamento: Como o cinema revela cavernas
esquemas de libertagdao do oprimido?

D) Outras cavernas sociais: na educacdo, um duelo e um dueto entre linguagens.
Reflexao mediada pelo professor a partir do filme “Mentes Perigosas™.

E) O que encontramos nas cavernas reais? Pergunta respondida a partir de uma
pesquisa que tinha como objetivo promover um didlogo entre o “Mito da Caverna”,
a fotografia de Salgado e a realidade que ele retrata.

Essa reflex@o foi motivada pela seguinte apresentacdo em power point:

3.3 A Prudéncia das Fadas e das Criancas entoada em conto e canto — para

professores

Continuando com a proposta de se utilizar a leitura de modo dialético, de modo que
possa contribuir tanto para a formagdo do professor quanto para a formacdo do aprendiz,
nesse momento, apresentaremos, um estudo desenvolvido durante o cumprimento da
disciplina “Filosofia Medieval”, na Universidade de Sdo Paulo em 2003. Foi nesse curso
que iniciamos nossa reflexdo sobre a utilizacdo sistemdtica de historias para fundamentar a
Jformagdo do professor e ndo somente a do aprendiz como faziamos até entdo, de modo que os

contos maravilhosos, tdo utilizados para simbolizar a realidade possam ser utilizados



também para libertar o homem da caverna e ensind-lo a enxergar além das sombras.

Assim, elegemos um conto de fadas e uma miisica, cujos protagonistas sdo criangas
tdo singulares quanto cada crianga existente e que sdo confiadas a nos, para que, a partir de
seu didlogo com a filosofia de Sdo Tomds de Aquino, pudéssemos fazer uma forma de
filosofia da educacdo que promova um dueto entre a nossa cultura de professor de Leitura,

Literatura e Producdo Textual e a Filosofia Medieval.

3.3.1. A Virtude da Prudéncia e a Formacdo do Professor

A Prudéncia®, mde de todas as virtudes associar-se-d neste trabalho & formagdo do
professor e a formacdo do aprendiz. Como virtude singular, acreditamos que no processo de
construcdo do ser social, do cidaddo, essa virtude deve ser a mestra das decisoes, e, para que
assim seja, torna-se interessante e, a nosso ver, fundamental, pensar em sua inser¢do
consciente nas dimensoes do processo pedagogico, inicialmente por meio da acdo do
educador que terd a virtude da Prudéncia - a arte de tomar a decisdo certa, a partir de uma
visdo do real - como guia de uma acdo construtivista e, depois, em funcdo do exemplo, sendo
assimilada pelos alunos.

Neste trabalho, pretendemos enfocar como a Literatura e a miisica popular nos
oferecem obras cuja fungdo diddtica nos ensina a cultivar a virtude da Prudéncia e alimentar
o culto dessa virtude. Por meio do conto maravilhoso “Luas e Luas” de James Thurber

(1993) e da miisica-raiz “Couro de Boi”, de Tido Carreiro e Pardinho pretendemos observar

BE importante reiterar que o conceito de Prudentia que utilizaremos nesse trabalho, ndo € o conceito atual de
Prudéncia, o que o senso comum define como nao tomar partido, para ndo se prejudicar; mas sim o conceito de
Prudentia, viertude cardeal, em nivel ético e de Antropologia Filosoéfica, elaborado por Sdo Tomds de Aquino:
Prudentia enquanto recta ratio agibilium, a reta razdo de agir a partir de uma visao da realidade, da verdade
efetiva dos fatos.



como as acoes dos protagonistas sdo concebidas e pautadas nos preceitos da Prudéncia e
como esses podem servir como exemplo para a acdo do educador.

Inicialmente, faremos uma andlise de como a Literatura eleita exerce a sua funcdo
diddtica e de como essa reflete os preceitos da Prudéncia, possibilitando ao educador uma
série de reflexoes sobre como a Prudéncia é uma virtude essencial em seu processo de
formagdo e em sua prdtica didria, assim como o é, na formacdo do aprendiz e nas suas acoes
no meio em que vive.

A figura central de nossa andlise serd, em um primeiro momento, a personagem “Bobo
da Corte”, pois esse é um virtuoso, que saiu da caverna e mostra a luz do real aqueles que
contemplam sombras jd que exercita a Prudéncia de forma consciente e repetidamente e,
diante dos conflitos, sempre pauta suas decisoes sobre essa “a recta, ratio agibilium” e com

€«

o auxilio da arte - “ a reta razdo nas coisas que produzimos” — consegue superar a sua
realidade.

Essa personagem pode ser identificada com a figura do educador que deve pautar suas
acoes em uma prdtica prudente, conduzida por uma visdo clara da realidade vivida por si
mesmo e por seus alunos, e, a partir dai, extrair dessa, decisoes retas, construtivistas,
libertadoras, criativas, que promovam a autonomia do aprendiz e a concep¢cdo de um
cidaddo também prudente.

A consciéncia do educador e a construgdo de acdo educativa que busca suas diretrizes
na Prudéncia sdo importantes, principalmente, pelo fato de que as criangas constroem a sua
educacdo moral muito em funcdo dos referenciais, dos exemplos que recebem dos adultos,
principalmente, do seu mestre e a Prudéncia é o proprio centro da vida moral, segundo o
filésofo Laund.

Em um segundo momento, remeteremos o nosso olhar para a Prudéncia que se ensaia

e se revela nas acoes infantis, tanto da Princesa Leticia no conto “Luas e Luas”, quanto o



netinho na musica “Couro de boi”, de modo que possamos refletir sobre até que ponto a
crianca pode se mostrar prudente e ser o agente de uma educacdo que a emerge a partir de

situagoes pré-diddticas.

3.3.2 Prudéncia: guia e mae das virtudes, dos bobos e da infincia

“Luas e luas” se configura em uma historia que nos propicia uma leitura pelo viés de
uma diddtica da ilustracdo, de uma pedagogia da narrativa maravilhosa e permite uma
leitura comparada com a educagdo e com a Prudéncia, guia e mde das virtudes, segundo a
filosofia de Sao Tomds de Aquino.

Essa leitura ou “desleitura” mediard uma reflexdo sobre a formacdo e sobre a acdo do
professor e a consciéncia que esse deve desenvolver no que concerne a importdincia da
literatura infantil em sala de aula, atuando como mediadora da a¢do pedagogica, da visdo de
mundo do aluno e como norteadora de sua vivéncia como um ser social, que é capaz de
sintetizar e superar a realidade por meio da arte, que para Sdo Tomds é “a razdo reta nas
coisas que produzimos”.

Segundo Pieper, a Prudéncia:

(...) é uma virtude que versa sobre o "aqui e o agora", sobre a
realidade contingente, singular, infinitamente variada, com a qual eu
me encontro e requer de mim uma decisdo. Para decidir
corretamente, devo enxergar a verdade, o logos, o que a realidade
exige de mim. Trata-se, portanto, antes de mais nada, de uma
clarividéncia, de uma simplicitas, de uma capacidade intelectual de
ver o real. Mas ndo de um real tedrico, teoremdtico;, e sim do

concreto: saber discernir no "aqui e agora" o que vai me realizar ou



o que vai me destruir... Tomds, sempre atento a linguagem, dird que
prudens vem de porro uidens, "ver longe". Nesse sentido, hd uma
sugestiva expressdo que se usa muito em espanhol: "las veo venir",
equivalente aos nossos: "jd vi esse filme antes", "jd dd para ver onde

. . 36
1sto vai parar.

A real compreensdo da Prudéncia e a sua insercdo como uma virtude singular presente
na formacdo do educador, talvez seja um dos caminhos que possibilitem a melhoria nas
relacdes inerentes ao processo pedagdgico, como as relagdes afetivas e de ensino-
aprendizagem desencadeadas na relagdo professor e aluno. Isso porque se o educador, por
meio do exercicio de buscar ver a realidade das coisas e, somente a partir disso, raciocinar e
agir, suas acdes serdo mais humanas e mais pautadas em preceitos de retidio moral e
intelec¢do, o que torna o processo pedagdgico mais equilibrado e sélido. O educador
prudente € capaz de inferir, ouvir, calar, espantar-se, enfim, de valorizar a cultura da crianga
e, a partir da associacdo dessa cultura e da cultura letrada, promover uma constru¢dao do

conhecimento.

O Homem prudente € capaz de agir se valendo da docilitas e da justica, as quais sao
virtudes constantemente chamadas a tona nas relacdes pedagdgicas, pois essas se compdem
de caréncias, de necessidades e de conflitos; e as suas auséncias ou presengas sao
desencadeadoras de uma didética da formacao moral ou “amoral” , na qual o aprendiz ha de
se espelhar. Dessa maneira, o educador precisa ter mais do que a “boa vontade” como

z.

virtude norteadora de suas decisdes. E preciso que ele sempre associe a essas virtudes, a

36 Pieper, J. Estar certo enquanto homem, In: www.hottopos.com/notand111/jean _mauro.htm




Prudéncia, pois essa serd guia das decisdes tomadas a partir de uma andlise segura do

concreto, pois como afirma Pieper:

(...) digamos, em caso de conflito, ninguém pode tomar uma decisdo
justa se ndo conhece a realidade: como as coisas sdo e em que pé
estdo. O mais puro desejo de Justica, a "melhor das boas vontades",
a "boa intencdo', tudo isto ndo basta. Antes, a realizacdo do bem

concreto pressupoe sempre o conhecimento da realidade.

Isso se pode exprimir também do seguinte modo: o agir humano é
bom e ordenado quando procede da verdade, que afinal de contas
nada mais é que o vir-a-encarar a realidade. E precisamente este é
o sentido da Prudéncia e de sua posicdo privilegiada: que - tanto
quanto possivel - vejamos a realidade, que eu veja como realmente

sdo os elementos que compdem a situagdo que exige de mim uma

. 37
decisdo.

Assim, jd podemos comegar a vislumbrar a importancia das virtudes nas relagcoes de
ensino. E, para po-las em cena de maneira mais figurativa, inicialmente, nos utilizaremos de
uma retorica ilustrativa propiciada pela literatura, que é utilizada como suporte da educagdo
para, pelo desenvolvimento e pela convivéncia com o imagindrio e com a criatividade,
despertar o gosto pela leitura e pela reflexdo, ja que essa pode ser instrumento de satisfacdo
do desejo, dissolugdo de conflitos, de descoberta da importdncia e do prazer do desafio, de
aquisicdo do poder por meio dos jogos ficcionais, do contrato com o imagindrio e com o
universo da criatividade; do lidar com a possibilidade, com a plausibilidade de realizagdo do
sonho, com a retiddo moral e com a necessidade da socializacdo, jd que no conto, o herdi ou

a heroina sempre recebem, por merecimento, a ajuda de um aliado, enfim, os contos

37 idem



propiciam a convivéncia com o mitico, com o mdgico e com o possivel.

E ao passo que a educacdo visita essas “luas”, ocorre uma leitura ou “desleitura” do
conto que sugere estratégias diddticas pautadas em uma relacdo dialética e na Prudéncia, as
quais serdo elucidadas a seguir e aflora reflexoes mediadas pelo viés pedagogico e filosdfico,
tanto no que se refere a compreender a relagcdo entre a crianga, o real e o imagindrio e entre

o professor e o aluno.

A obra “Luas e luas” conta a historia de uma princesa e seu desejo “impossivel”, o
qual adentra no reino das possibilidades por meio da interdicdo da inacessibilidade, gracas a
intervencdo do Bobo da corte, personagem cuja agdo serd foco de nosso trabalho.

Ocorreu que em tempo d’era uma vez, a princesa Leticia comeu muita torta de
framboesa e adoeceu. Seu pai, preocupadissimo, ofereceu-lhe tudo o que seu coracdo
quisesse. Assim, a princesa Leticia afirmou querer a Lua e, ainda disse que so ficaria boa
quando tivesse a lua.

Como o rei tinha muitos sdbios em sua corte, chamou-os para resolver o conflito que
houvera se instaurado. Mas os sdbios s6 souberam interditar a dissolu¢do do conflito por
meio de uma impossibilidade que crescia a cada sdbio que visitava o rei, pois os sdbios ndo
conseguiam ou ndo queriam ter discernimento e “ver as coisas” como elas se apresentavam
e, em fungdo disso, ndo conseguiam agir com Prudéncia. Tal dificuldade é analisada por

Lauand:

Este "ver as coisas"”, entretanto, ndo é de modo algum um
assunto acessorio que se possa considerar com ligeireza. Além do
mais, a capacidade de "ver a realidade" ¢ ameacada de diversas
maneiras. Pois ndo se trata de uma neutra contemplacdo da
natureza, mas da incorruptivel "busca da verdade" a respeito de

situagoes nas quais costumam estar fortemente envolvidos fatores de



interesse pessoal. O que importa, portanto, é fazer calar nossos
interesses - e, talvez também ouvir o outro, possivelmente um
oponente. Quem ndo consegue isto, ou ndo estd disposto a isto,

Jjamais chegard a ver a realidade como ela é.

Mas isso € apenas o comeco e a primeira metade da Prudéncia.
A outra, bem mais dificil, consiste em transformar aquilo que foi
visto, a verdade das coisas, em diretriz do proprio querer e agir. S6
entdo se perfaz a virtude da Prudéncia, que com razdo foi definida
como "a arte de decidir-se corretamente". S6 quem domina esta arte
pode ser considerado um homem moralmente maduro e adulto. Para
ele foi cunhada a palavra da Sagrada Escritura: "Se o teu olho é

simples (simplex), entdo todo teu corpo estard na luz" (Mt 6,22).%

Até que o Bobo da corte, personagem de “olho simples e corpo na luz” consegue
resolver o impasse com a ajuda da visdo de mundo, ou melhor, de lua, da princesa e com os
conhecimentos possibilitados, involuntariamente, pelos sdbios. Dessa forma, ele manda
forjar uma pequenina lua em ouro e pendurd-la numa corrente de ouro.

No entanto, um novo conflito se apresentou: a lua apareceria novamente no céu,
problema que, outra vez, foi levado aos sdabios, mas que ndo foi resolvido porque os sdabios so
usavam o proprio conhecimento para apresentar solucoes ineficazes. Entdo, novamente, o
Bobo entra em cena e resolve mediar juntamente com a princesa um meio para a dissolugdo
do problema. E essa lhe responde que era obvio que a lua aparecia outra vez no céu, pois
era como acontecia quando um dente caia ou se cortava uma flor do jardim: nasceria outra
vez.

Nos contos de fadas, a diddtica ou a arte de ensinar se dd pelo viés do simbolo, pois

eles se apresentam como uma ponte entre o real e o ideal, entre o abstrato e o concreto.

*® LAUND,J.L. A Virtude da Prudéncia: A Arte de Decidir em Tomas de Aquino. Conferéncia proferida no
Semindrio Internacional Cristianismo, Filosofia, Educacio e Arte III. Faculdade de Educag@o da Universidade de
Séao Paulo, 25.6.02.



Dessa forma, pretendemos analisar esse conto pelo viés filosofico, educacional e simbdlico,
enquanto elemento propiciador da metdfora, produto da criatividade e da imaginacdo e
propulsor de entendimentos da singularidade que transcende a mera representacdo e de

outras criagoes, pois:

(...) entre os fatos correm os fios da realidade ndo registrada,
momentaneamente reconhecida, quando quer que venham a
superficie... os brilhantes fios torcidos da consideragdo simbdlica, da
imaginagdo, do pensamento _ a memoria € a memoria reconstruida, a
crenca além da experi€ncia, o sonho, o faz de conta, a hipétese, a
filosofia — todos os processos criativos de ideacdo, metaforizacdo e
abstracdo que tornam a vida humana uma aventura de entendimento.

(LANGER, 1942:236-237)

A historia se inicia pela apresentacdo de uma multiplicidade de luas “Luas e Luas”,
sugerindo ao leitor, uma visdo singular e estranha da lua, pois é fato concreto que so6 existe
uma lua. No entanto, isso se justifica a medida que a histéria vai sendo narrada, pois se
verifica que cada pessoa tem uma visdo particular da lua, e essa multiplicidade de sentidos é
o que possibilita ao astro essa aura mdgica e misteriosa.

Para Chevalier em seu Dicionario de Simbolos (1997) a Lua ¢ simbolo de
transformacgdo e de crescimento bem como do conhecimento indireto, discursivo, progressivo,
frio e como ndo é mais que um reflexo da luz do Sol, a Lua é apenas o simbolo do
conhecimento por reflexo, isso é, do conhecimento teorico, conceptual, racional.

Assim, a lua serd protagonista de um impasse: a crianca é dada a possibilidade do
desejo - a princesa quer a lua -, no entanto, ela deseja o contato com algo que é ao mesmo
tempo, um baluarte da inspiracdo e da magia e também o simbolo do conhecimento racional.

Mas a realizacdo do desejo sofre a acdo de obstdculos que se impoem a cada tentativa



de concretizacdo, pois a menina espera que se instaure uma ponte entre o real e o imagindrio
e que, por meio disso, ela consiga aquilo que lhe é inacessivel, mas que deseja concreto. E o
que funciona na historia como elemento que faz esse percurso é o simbolo, jd que a lua em
ouro que o Bobo manda forjar, é apenas uma representacdo simbolica que evoca a imagem
concreta do astro Lua, que surge por conta de uma necessidade humana bdésica e intensa de
simbolizar, inventar sentidos e investir sentidos no mundo. Era uma propriedade da mente
humana buscar e encontrar significados em toda parte, transformar a experiéncia
constantemente para revelar novos sentidos (Gardner, 1999:55).

Em nossa prdtica pedagogica, ao lidar com a crianga, percebemos a instauracdo do
mesmo impasse: a crianga é dada a possibilidade de desejar, e ela vé, na escola, o espaco em
que o seu desejo deve ser concretizado, que lhe possibilitard a “cura” de seus males, jd que a
escola se apresenta como uma possibilidade tinica de ascensdo social, de formagdo
intelectual pela aquisicdo de um saber institucionalizado como fundamental; e a escola é uma
instituicdo, mas, para a crianga, é vista como a ponte entre o real e o mdgico (o campo da
realizagdo do desejo).

Porém, assim como ocorreu a princesinha do conto, muitas vezes, o que a crianca
encontra é a interdicdo de suas expectativas, da mediagcdo da constru¢cdo do conhecimento,
feitas por aqueles que deveriam lhe apresentar meios de satisfazer os seus anseios “o0s
sdabios”, ou seja, os professores que ndo sdo capazes de assumir uma postura prudente e
dialética diante do processo pedagogico, e se esquecem dos anseios da crian¢a em fungdo de

uma necessidade individual de auto-afirmacdo de suas capacidades cristalizadas:

_ Quero que me consiga a lua — disse o Rei. _ A princesa
Leticia quer a lua. Ela vai ficar boa de novo quando tiver a lua.
_ A lua? _ exclamou o Senhor Camareiro-mor, arregalando os

olhos, o que o fez parecer quatro vezes mais sabio do que realmente



era.

(...)

O Senhor Camareiro- mor enxugou a testa com um lenco e
depois assoou ruidosamente o nariz.

_ Consegui coisas incriveis para o senhor, desde que estou
aqui, majestade _ disse ele. _ Por acaso estou com a lista das coisas
que consegui para o senhor desde que estou aqui.

E puxou um longo pergaminho do bolso (...)

_ Eu lhe consegui marfim, macacos e pavdes, rubis, opalas e
esmeraldas, orquideas negras, elefantes cor-de-rosa e cachorrinhos
azuis, percevejos dourados, escaravelhos, abelhas em gota de ambar,
linguas de colibri, penas de anjo e chifres de unicérnio, gigantes
andes e sereias, incenso, almiscar e mirra, trovadores, menestréis e
dancarinas, um quilo de manteiga, duas duzias de ovos e um pacote
de acgucar _ desculpe, foi minha mulher que anotou essas coisas

aqui.”

Esse fragmento nos apresenta dois elementos importantes que se relacionam a
educacdo; o primeiro é o fato de que o sabio, para justificar sua incompeténcia no presente,
apega-se aos feitos maravilhosos que diz ter feito no passado, ou seja, substitui a virtude da
Prudéncia pela da “memoria”, que significa, nesse caso, uma perversdo da Prudéncia, como

Lauand com muita propriedade lembra Pieper:

(...) Pieper: "Por memoéria entende (Tomds) algo mais do que, por
assim dizer, a mera faculdade natural de lembrar-se (...). A 'boa'
memoria, entendida como requisito de perfeicdo da Prudéncia, nao
significa sendo uma memoria 'fiel ao ser'. (...) O falseamento da
recordagdo, em oposicdo a realidade, mediante o sim ou o ndo da

vontade, constitui a mais tipica forma de perversdao da Prudéncia”.

3 . = . ‘s
? O livro “Luas e luas” ndo apresenta nimero de paginas.



Verifica-se, dessa forma, que antes o sdbio tinha motivacdo para lidar com o
maravilhoso, que assumia uma postura de alguém que detinha o poder intelectual e de
realizacdo e o usava para satisfazer ao outro e a si mesmo, ou seja, ele possuia meios e
motivacdo para exercer a Prudéncia e a docilitas.. Anteriormente, sua agdo era pautada na
realidade que se apresentava e no seu desejo concretizar sonhos, assim o sucesso adivinha
disso, mas, agora, o sdbio estd acomodado “era um homem grande e gordo”, desmotivado a
olhar o outro, a ser um virtuoso da docilitas. Dessa maneira, interdita o desejo e centra-se
em si mesmo, gerando o insucesso na sua fungdo, permanecendo nela, somente porque possui
o titulo de “sdbio”, (ou de professor), bem como elementos externos que lhe proporcionam
uma aparente sabedoria que, na esséncia, ndo mais existe: “O Senhor Camareiro-Mor era
um homem grande e gordo que usava oculos grossos que faziam seus olhos parecerem duas
vezes maiores do que realmente eram. Também faziam o Senhor Camareiro-Mor parecer
duas vezes mais sdbio do que realmente era.”

Um outro elemento importante a se analisar é a banalizacdo de seus feitos aos olhos da
sociedade; a fungdo do sdabio ndo é valorizada nem mesmo por sua esposa, ja que ela escreve
a lista de compras, algo muito trivial e cotidiano, na lista de glorias do marido.

Vale observar que esse sdabio, assim como os outros, nem se propoe a tentar:

_ Mandei emissérios a lugares tdo distantes quanto Samarcanda,
Ardbia e Zanzibar para lhe conseguir coisas, majestade _ disse o
Senhor Camareiro-Mor. _ mas a lua estd fora de questdo. Fica a
55.000 quilometros daqui e € maior que o quarto da princesa. Além

disso, € feita de cobre derretido. Cachorrinhos azuis, tudo bem; mas
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alua, ndoda".

Tal postura é recorrente entre os assessores do rei (Conselheiro-mor, Mago,
Matemdtico), todos tiram de seus bolsos uma lista de seus feitos passados, prdtica que
salienta o fato de que a burocracia disfarca a incompeténcia; vale observar que esses feitos
estdo banalizados pela presenca de elementos cotidianos, colocados por suas esposas como
“um quilo de farinha, um litro de dleo, linha, agulha, etc”.

A diferenca entre eles estd apenas no que cada um proporcionou ao rei; enquanto o
sdabio trouxe, para o rei, seres imagindrios, jd que é sdbio e, por isso, sabia onde se
encontravam, conhecia o imagindrio e o dominava, mas agora ndo soube e nem se prestou a
solucionar o problema utilizando suas habilidades; o mago proporcionou ao rei feitos
mdgicos que modificaram e transformaram a realidade, porém, nesse momento, jd ndo era
mais capaz de produzir a magia para modificar a realidade apresentada, tal qual o
matemdtico que muito bem soube como medir a dimensdo das coisas, agora ndo sabe medir
sequer a extensdo de sua imprudéncia. E fato também que, para cada um deles, a lua se
apresenta de uma maneira e estd mais distante, assim como o estd a sua capacidade de
exercitar a “reta razdo de agir”.

Em funcdo de uma problemdtica que se instaurou e do comportamento daqueles que
deveriam resolver o problema, mas somente o agravam e adiam a sua solucdo, o desejo da
crianca fica relegado a impossibilidade, mas isso significaria deixd-la padecer, prdtica
inaceitdvel e imprudente.

Dessa maneira, os sdbios e o mago se distanciam do conflito, assim como muitos

professores o fazem diante das expectativas de seus alunos: insistindo em sua condi¢do de

' 1dem



sabios, eles se apegam aos feitos anteriores, que de nada servem para o sujeito que vive agora;
pois o saber passado s6 tem func@o quando ele se expde como experiéncia que sustenta novas

realizagdes, se esse € cristalizado, de nada servird para situacdes presentes ou vindouras.

E preciso acordar as possibilidades criativas do sdbio (professor) e embasa-lo por meio
da relacdo entre as reflexdes de estudiosos, os seus feitos passados e as suas proprias idéias
que devem ter liberdade para surgir. No entanto, essa liberdade vem da Prudéncia e da Arte,
da vontade, da busca, da pesquisa, do desejo inerente a sua fun¢ado: produzir, conduzir, fazer
sair, educar; para, somente depois, a partir dessa formagao ou reformulacdo das concepgdes
pessoais sobre si mesmo e sobre a educacdo e como essa deve ser concebida e transmitida,

desenvolver estratégias de ensino.

Atualmente, € muito comum encontrarmos professores dvidos em busca de “receitas de
boas aulas”, ou seja, procura-se, com muito boa vontade, algo de fora, com vistas a resolugao
de problemas externos. No entanto, € preciso compreender que as possibilidades desses
manuais se esgotam e, muitas vezes, ndo apresentam os resultados esperados, ji que as
solucdes apresentadas surgem em fungdo de problemas atuais e singulares que, nem sempre,
podem ser relacionados a toda situagcdo semelhante e, isso, acaba por deixar o professor diante
de outros conflitos como indisciplina, desmotiva¢do por parte dos alunos, sérias falhas de
aprendizagem, rompimento de vinculos afetivos e sociais, criticas, entre outros que,
fatalmente, geram a desmotivacdo do professor e a conseqiiente faléncia do ensino e da
aprendizagem.

Sendo assim, a falta de Prudéncia e comprometimento daqueles a quem cabe a funcdo
de exercer o saber, causa a manuten¢do da situagcdo em que a crianga fica alheia ao processo
de producdo e construcdo do conhecimento.

E, na historia, o Bobo percebe isso e utiliza uma perspectiva prudente de lidar com o

problema, ele parte da situacdo presente, real, e ndo se apega aos seus feitos passados, ou



seja, ndo tenta substituir a virtude da Prudentia pela da memoria, alids, ndo hd, na historia,
qualquer referéncia se existiram ou ndo feitos passados atribuidos ao Bobo, pois a
preocupacdo de sua prdtica é com o problema presente, com a decisdo que deve conduzir sua
acdo; ele entende que o sujeito principal do processo ndo é ele e, por isso, ndo tem que se
colocar como protagonista, mas sim se preocupar com a situacdo instaurada e tem como foco
o verdadeiro protagonista do conflito: a princesa doente.

Esse personagem, cuja acdo, inicialmente, nos remete ao pitoresco, a simplicidade, a
ingenuidade, ao lidico, é, na verdade, o homem Prudente, verdadeiro sdbio, possuidor de
uma atitude racional que utiliza a docilitas e despoja-se da soberba inerente aos sdbios,
mantendo o coracdo puro. Segundo Lauand: esse cariter dramdtico da prudentia manifesta-
se no fato de que ela, sim, € uma atitude racional, € a limpidez da inteligéncia que vé€ o real (e
isto € uma qualidade moral: s6 0 homem de corag¢do puro vé o real).

A fim de ressaltar o conceito de docilitas é preciso remeter a Pieper:

Sem docilitas ndo pode haver Prudéncia perfeita. Mas a
docilitas ndo é evidentemente a submissdo e o zelo superficial do
'bom discipulo’. O que o termo designa é aquela disponibilidade leal
que, em face da multiplicidade realista das coisas e das situacoes
experimentadas, renuncia a refugiar-se estupidamente na absurda
autarquia dum saber ficticio. O que o termo designa é aquela
capacidade de se deixar ensinar, capacidade que brote, ndo de uma
vaga modéstia, mas simplesmente do desejo verdadeiro - o que jd, de
resto, necessariamente, contém a auténtica humildade. A falta de
abertura e a auto-suficiéncia intelectual sdo, no fundo, formas de
resisténcia a verdade das coisas reais; ambas assentam na
incapacidade de o sujeito conseguir fazer calar o seu 'interesse'-

condi¢cdo imprescindivel da apreensdo da realidade (1960:26)

A partir disso, surge uma reflexdo importante: se o professor se colocar como o



protagonista e utilizar seu espaco, o momento em que ele tem para apresentar resultados,
para produzir conhecimento para se auto-afirmar e se eximir em funcdo do que foi no
passado, de exercer a sua condicdo de ser competente, ndo haverd espaco para a existéncia
do outro e nem do ensino; assim, os problemas da educacdo e do ensino, continuardo
acontecendo: a crianca continuard almejando feitos que os educadores ndo querem e ndo
podem produzir e continuard “doente por desejar”. E fato que essa metdfora se transfigura
em algo muito concreto: a interdicdo da cidadania, a interdicdo da leitura, da criatividade,
da aprendizagem, do dominio da linguagem, da razdo e da Prudentia.

E importante que se entenda que as solucdes devem ser buscadas no interior da
dimensao pedagdgica inscrita, nos sujeitos envolvidos nas relacdes em sala de aula. Se o
professor desenvolve a sua capacidade criativa e artistica, se fundamenta sua pratica com
estudos constantes, as resolu¢des de problemas inerentes ao percurso pedagdgico virao de sua
prépria observacao do problema e das acdes advindas de um sério processo de reflexdo para
acdo. Dessa maneira, as possibilidades do professor serdo infinitas e, muitas vezes, ele
encontrard no “improviso” .

O Bobo inicia, entdo, uma performance em que sua postura diante do rei é
extremamente prudente, pois busca a visdo clara do real, atua como mediador, € ndo como
detentor de conhecimentos plenos e valiosissimos e sua busca € ajudar o rei a encontrar uma
maneira de dar a filha aquilo que a curaria de sua doencga; e, nesse momento, ele nos ensina,
sem tentar afirmar sua capacidade; partindo de questionamentos - o que € fun¢do bésica do
educador — a agir a partir da contemplacdo de dados concretos, teorias propostas pela
experiéncia e de sua propria capacidade de pensar e tomar decisdes. Ele € consciente de que a
protagonista dessa situacdo € a princesinha, porém, também sabe que € preciso sua

intervencdo como mediador e que, como tal, precisa recorrer as “sabedorias prévias”; e, por

1ss0, assume uma postura prudente e dialética, promovendo uma relagio entre o seu saber, o



saber dos sdbios, o qual inferiu mesmo a partir da imprudéncia demonstrada pelos mesmos, e

o saber da crianga. Essa decisdo se mostra acertada, pois:

Dari que, no art.3 (sempre em 1I-11,49), dedicado a outra parte
quase integral da Prudéncia, a docilitas, Tomds afirme a necessidade
dessa disposicdo de abertura e acolhimento para aprender, a que se
opoem a auto-suficiéncia e a indiferenca negligente (ad 2). O
Aquinate volta a lembrar que a Prudéncia tem por objeto agoes
particulares e que estas se ddo em diversidade praticamente infinita
(quasi infinitae diversitates). Assim, para exercer a Prudéncia, ndo
pode um individuo sozinho, em pouco tempo, considerd-las todas.
Tomds conclui, remetendo ao cabedal da experiéncia coletiva: "E
necessdrio considerar atentamente (attendere) as opinides e
sentencas (mesmo ndo demonstradas) dos ancidos e dos experientes,
ndo menos do que as verdades demonstradas, pois, pela experiéncia,

o 41
eles penetram nos principios (Lauand)™ .

_ O que posso fazer pelo senhor, majestade? _ perguntou o
Bobo da Corte.

_ Ninguém pode fazer nada por mim. A princesa Leticia quer a
lua, e ela ndo vai ficar boa enquanto ndo a tiver, mas ninguém pode
consegui-la.

(...)

_ De que tamanho lhe disseram que é a lua? _ perguntou o
Bobo da Corte. _ E a que distdncia fica?

O Senhor Camareiro-Mor disse que fica a 55000
quilometros e que é maior que o quarto da princesa Leticia _ disse o
Rei. _ O Feiticeiro Real disse que fica a 250000 quil6ometros e que é

duas vezes maior que esse paldcio. O Matemdtico Real disse que fica

*1 Idem ao 39



a 50000 quilometros de distdncia e que tem metade do tamanho deste
reino.

O Bobo da Corte dedilhou seu alaiide durante um certo
tempo.

_ Sdo todos sdbios_ disse ele_ e todos devem estar certos. Se
todos estdo certos, entdo a lua deve ter exatamente o tamanho e a
distancia que cada um acha que tem. A questdo é descobrir de que
tamanho a princesa Leticia acha que ela é, a distdncia que se

encontra.

(...)

_ Vou ld perguntar a ela.

Por meio de um pensamento prudente, o Bobo recorre a uma espécie de légica do
universo e, ao contrdrio dos sabios que sabem a distdncia e a matéria da lua, mas falta-lhes
motivacdo para buscd-la (como ocorre com alguns professores que sabem o que é um
processo pedagdgico eficiente, mas falta-lhes motivacdo para percorrer a distdncia que os
separa) toma a decisdo de consegui-la, a partir da reta razdo da menina. Assim, o Bobo
também enfatiza a importancia de inserir a crianca como sujeito atuante, agente da construcao
do conhecimento. Entdo, esse sujeito, representante do lidico _ que, tantas vezes, € tido
como elemento aliendvel e que pode ser excluido _ parte para sua investigacao, pois ele sabe,
que, para alcancgar €xito, € preciso conhecer e inserir em sua atuagdo o universo da crianga.

Entdo, intervindo em seu mundo, a partir de suas experi€ncias, capacidade de
observacao, reflexdo e espirito criador, a princesinha dialoga, com légica e racionalidade com

o Bobo:

_Vocé trouxe a lua para mim? _ perguntou ela.
_ Ainda ndo _ respondeu o Bobo da Corte _ mas vou consegui-

la agora mesmo. De que tamanho vocé acha que ela é?



_ E 56 um pouquinho menor que a unha do meu deddo _ disse
ela _ porque, quando a coloca na frente da lua, ela a cobre
direitinho.

_ E a que distancia ela estd? _ perguntou o Bobo da Corte.

_ Ela ndo fica mais longe que drvore grande do lado de fora da
minha janela _ disse a Princesa, porque as vezes ela fica presa nos

galhos mais altos.

(...)
_ A lua é feita de qué, Princesa?_ perguntou ele.

_Oh! disse ela. _ De ouro, ¢ claro, bobinho.

De posse dessas informacdes, o Bobo da Corte precisa imitar e sintetizar essa realidade;
€ nesse momento que a Prudéncia se associard a Arte, e “a reta razdo de agir” serd a condutora
da “reta razdo de produzir”’. Entdo, sua op¢do € recorrer a arte, pois essa € mimese, sintese e
superagdo da realidade; busca o joalheiro real, artista eximio capaz de “construir a lua” por
meio de sua arte; dessa forma, o ourives utiliza a arte, como “a faculdade de produzir coisas

boas” para auxiliar o Bobo na conquista do seu intento: curar a menina.

Estando a lua pronta, o Bobo a leva para Leticia, que de posse da convivéncia com esse
objeto de arte que ela mesma ajudou a produzir por meio da sua atuagdo essencial na
constru¢do do conhecimento (a concep¢do da lua que deveria ser dada), cura-se, superando,

dessa forma, sua realidade.

Assim, o Bobo e a Princesa nos mostram o quanto € importante que, num processo de
constru¢do do conhecimento e na busca de resultados satisfatérios no interior da dimensao
pedagégica, estabeleca-se uma relacdo dialética, em que se valoriza o real e se atribui
importancia a todos os sujeitos envolvidos, e dé-se abertura para todos possam dar a sua

contribuicdo, pois € parte integrante e fundamental do tecido que se concebe.



Talvez seja possivel associar o processo de constru¢do do conhecimento ao préprio
processo de escrita de um texto e sua leitura. Imaginemos um texto, cada personagem tem
sua funcdo na histéria, sendo protagonista, antagonista, adjuvante ou coadjuvante, cada
personagem € “linha que forma o tecido” e sua auséncia implicaria no prejuizo do objeto, sua
acdo descomprometida ocasionaria defeito. Suponhamos que a linha resolvesse nio querer se
relacionar com o narrador, se recusasse a se enlacar as outras, de forma oposta, ndo se
conceberia uma dialética (relagdo entre universos opostos para a formagao de um todo), assim
o tecido nado se sustentaria, o objetivo ndo seria atingido, pois a histéria ndo se constituiria e
os personagens nao superariam sua condi¢do individual e, portanto, ndo poderiam se
desenvolver em profundidade, ja que a profundidade da personagem se d4 pela relacdo com o
universo em que ela estd inserida. A histéria ndo aconteceria, e, portanto, nao poderia ser
lida, ja que os personagens recusaram-se a interagir para construirem um todo.

Dessa forma, o que restaria ao leitor, se nao somente um desfile de seres individuais que
estdo preocupados com a manuten¢do da sua prépria condi¢cdo? Ou seja, o processo de
leitura estaria também fadado ao insucesso. Assim € a educagio, se os sujeitos envolvidos
no processo se recusam a se relacionar de maneira dialética, se ndo valorizam a sua
individualidade, mas permitem a montagem de um simulacro da composi¢cdo de um todo, o
que se vé € um mascaramento da verdadeira fun¢do da educacao: “educare” para a
formacdo de um sujeito integral. E veremos que, embora existam sujeitos pertencentes ao
processo pedagdgico, ele ndo se constrdi corretamente, nao se sustenta no universo, nao
tem solidez, fica como o tecido em que as linhas recusaram o entrelacar. E, ai, fica
relegada, ao estudioso da educagdo, a condi¢do de espectador de um desfile de aparicdes

individuais, superficiais e imprudentes.

Essa relagdo dialética com o real, a busca da superacdo das representacdes do mesmo,

por parte do aluno, e o conseqiiente desenvolvimento das capacidades criativas e criadoras do



sujeito, devem ter a arte como mediadora.

Como ja nos referimos anteriormente, Na sua obra La Imaginacion y el Arte em la
infancia, Vygotski (1982) discute algumas idéias sobre o desenvolvimento da imaginacao
criadora, assim como seus mecanismos de funcionamento. Segundo o autor, a percep¢ao
interna e a externa sdo o come¢o de um processo que serve de base para nossa experiéncia
criativa. Os primeiros pontos de apoio que a crianca encontra para sua futura criagcdo advém
do que ela vé e ouve, acumulando materiais que usard para construir sua fantasia. Como
pudemos observar, a performance da Princesa se desenvolveu justamente a partir de sua
relacdo com o universo, pois a partir dessa, é que pode gerar o conhecimento e facilitar a
decisao para o Bobo de modo que ele finalizasse sua atuacao e lhe conseguisse a lua.

A princesa sabe o tamanho da lua porque o experimentou, ela vivenciou, construiu o
tamanho da lua a medida que tentou tocd-la e o relacionou com o seu proprio universo: a
“unha do dedao”; ela sabia a distancia porque investigou “ndo fica mais longe que a arvore
grande do lado de fora da minha janela” e depois tirou conclusdes “porque, as vezes, ela fica
presa nos galhos mais altos da drvore”. A princesinha criou conceitos espontineos, vivenciou
o que Amélia Domingues de Castro (2002) alude como situacdo pré-didatica, nas quais se
aprende, sem que ninguém tenha ensinado, por aquela espécie de impregnacdo a qual se refere
(ao fazer uma leitura comparada com o poema “A educagdo pela pedra” de Jodo Cabral de
Mello Neto) como a nostalgia do sertdo”: “ld a pedra entranha a alma”. Sentimentos e

convicgdes sdo adquiridos, “entranhando a alma”. Para a autora:

(...) as criancas descobrem, por si mesmas, gracas a sua interagcdo
com o mundo fisico e social, uma enorme quantidade de informagoes
que vdo se coordenando no decurso da construcdo de sua
inteligéncia. Descobrem propriedades dos objetos e caracteristicas

do comportamento humano, inclusive do seu proprio. Tém



concepgoes acerca da natureza e da vida que sdo sujeitas a

modificacoes, sem que percam sua origem espontdnea (2002).

Enfim, a menina construiu seu conhecimento, e, depois, para tornid-lo concreto,
necessitou de um mediador que possibilitasse sua interagdo com o objeto desejado, o qual vai
se valeu da arte para transformar “o ouro em lua” a “adgua em vinho”.

Resolvido o primeiro impasse, pois, na manha seguinte, a princesinha estava curada,
um outro surge_ assim como ocorre na dimensdo pedagdgica_ a lua apareceria novamente no
céu quando chegasse a noite. Entdo, como o rei ndo tinha a compreensdo que quando sua
filha pediu a lua e a sugeriu pequena, de ouro e em um corddo, ela estava, na verdade,
imitando, representando, sintetizando e superando o real que ora se apresentava, preocupou-se
muito com o que aconteceria quando a filha visse a lua no céu outra vez.

O Rei chamou todos os sdbios que, novamente, trataram o conflito com
distanciamento e a Princesinha como um sujeito passivo e pouco importante enquanto ser
humano e social, alguém a quem deveriam ser atribuidas interdi¢des: ndo poder ver com uns
Oculos escurissimos, ndo poder respirar, pois o castelo deveria ser coberto com uma lona, nao
poder dormir, pois se “apagaria o escuro e a lua” com fogos de artificio.

Essa situacdo também pode ser comparada a educagdo, pois, muitos professores, por
ndo estarem motivados para atuar de maneira dialética, interditam seus alunos de todas as
maneiras possiveis; pois para que o aluno ndo veja as falhas do seu processo educativo,
impossibilitam sua capacidade de ler o universo, de se relacionar com o mundo das idéias,
com o mundo do sensivel sobre o qual falava Platdo, de pensar sobre esse e sobre o real

também, de exercer sua cidadania.

_ O Senhor Camareiro-Mor tamborilou com os dedos na

testa pensativamente e disse:



_ Ja sei. Podemos fazer uns oculos escuros para a
princesa Leticia. Eles podem ser tdo escuros que ela ndo vai
conseguir ver absolutamente nada com eles. E ai ela ndo vai ver a
lua brilhando no céu.

(...)

_Se ela usar oculos escuros, vai esbarrar nas coisas disse ele _
e vai ficar doente outra vez.

(...)

_ O Feiticeiro Real plantou uma bananeira e encostou a cabega
no chao; depois ficou de pé outra vez.

_ Ja sei o que vamos fazer _ disse ele. _ Podemos colocar
cortinas de veludo negro na ponta dos mastros. As cortinas vao
cobrir todos os jardins do paldcio como uma tenda de circo, e a
princesa Leticia ndo vai conseguir ver através delas, e, assim, nao
verd a lua no céu.

(...)

_ As cortinas negras ndo vao deixar o ar passar (disse o Rei).

(...)

O Matematico Real andou em circulos, depois em quadrados, e
finalmente parou (...).

_ Vamos queimar fogos de artificio nos jardins todas as noites.
Vamos fazer muitas chuvas de prata e cascatas de ouro e, quando elas
explodirem, vao encher o céu tantas faiscas que vai ficar claro como
o dia, e a princesa Leticia ndo vai conseguir ver a lua.

(...) Os fogos de artificio ndo vao deixa-la dormir. (disse o Rei).

Como pudemos observar, os sdbios embora tivessem possibilidades de criar
competéncias para resolver esse novo problema, ndo o fazem, pois suas performances estdo
completamente vinculadas ao concreto, o que é estranho, pois suas fungcbes consistem em
Jjustamente lidar com o contrdrio, com o abstrato, ou pelo menos em associar os dois. Essa
situagdo alcanca a sua concretude total, no momento em que o Feiticeiro encosta a cabeca

no chdo, justamente o elemento que deveria estar em contato com o mundo das idéias, é



relegado ao mais espago concreto, a terra, como se fosse preciso, para resolver problemas,
algo além de estar com os “pés no chdao” _ forma popular de se chamar a razdo a tona _
como se fosse preciso estar com a “cabeca no chdo”.

Assim sendo, a lua nasceu no céu e novamente o Bobo intervém, do mesmo modo que
o fizera antes, valorizando o conhecimento cientifico dos sdbios sem se esquecer da
importdncia de Leticia enquanto agente do processo e enquanto produtora do conhecimento

almejado:

_ Olhe! Gritou ele. _ A lua ja estd brilhando no quarto da princesa
Leticia. Quem vai explicar por que a lua brilha no céu se estd pendurada numa
corrente de ouro em volta do pescoco dela?

O Bobo da Corte parou de tocar seu alaide.

_ Quem soube dizer como conseguir a lua quando seus sabios
disseram que ela era grande e distante demais? Foi a princesa Leticia. Portanto, a

princesa Leticia sabe mais que seus sdbios e conhece melhor a lua do que eles.

E assim fez o Bobo, e, entdo, acabou sendo surpreendido com a Prudéncia e com o
poder da princesa de solucionar e superar o real _ sofreu uma experiéncia estética, um
espanto _ o qual é também possibilitado ao leitor no ato da leitura do texto, que lhe causa
perplexidade.

E quando relacionamos essa historia a educagdo, podemos também vislumbrar que
esse espanto estético, também é experiéncia vivida pelo professor quando, por meio de sua
mediacdo, o aprendiz vence as interdicoes propostas pelo real e consegue se revelar como

sujeito reflexivo, sdbio, sensivel, social, prudente.

_Diga-me, princesa Leticia _ disse ele pesarosamente _ Como a lua pode brilhar

no céu se ela estd pendurada numa corrente do ouro em volta do seu pesco¢o?



A Princesa olhou para ele e riu.

_ E facil, bobinho _ disse ela. _ Quando cai um dente meu, cresce um novo no
lugar, ndo €?

_ Claro _ disse o Bobo da Corte. _ E quando o chifre do unicérnio cai na floresta,
nasce outro no meio de sua testa.

_ Certo _ disse a Princesa. _ E quando o Jardineiro Real colhe as flores dos
canteiros, outras flores brotam em seu lugar.

_ Eu devia ter pensado nisso _ disse o Bobo da Corte, pois acontece a mesma
coisa com a luz do dia.

_ E com alua também__ disse a princesa Leticia, _ Acho que € assim com todas as

coisas.

Sendo assim, esse conto nos leva a refletir sobre a necessidade de se proporcionar
uma educacdo pelo viés da Prudéncia e da dialética, pois assim, se permite a crianca
participar como sujeito ativo dos processos educacionais que se instauram. E preciso
também abrir possibilidades para a exposicdo da logica infantil, possibilitada por um
espirito livre, inventivo, que muitas vezes, cumpre uma func¢do singular dentro da educacdo:
que é revelar ao professor a sua importdncia enquanto mediador da construcdo do
conhecimento.

O educador deve se inserir dentro da dimensdo pedagogica como um sujeito reflexivo,
pesquisador, e que como afirma Guimardes Rosa mestre ndo € aquele que sempre ensina, mas
que, de repente, aprende.

Hd ainda que se pensar que também a leitura das historias deve ser feita por meio de
um procedimento dialético, artistico _ jd que o leitor também é um criador_ para que o texto
possibilite representacdo, sintese e superacdo da realidade, e que isso contribua para sua
Jformagdo humana e profissional, e, dessa forma, possa aceitar os desafios que se mostram e

que renovam o aprender, com o surgimento de uma “nova lua” ou de “muitas luas”. E, para

compreender ou explicar o motivo dessa nova aparicdo, seja capaz de reconhecer o poder



mdgico dado pelas explicacoes infantis, pela imaginacdo que se renova, seja capaz de criar
estratégias baseadas na ciéncia, no lidico e na arte, para tornar a sua Diddtica a verdadeira
ciéncia e arte de ensinar e associd-la a prudéncia: a arte de decidir.

Dessa maneira, a leitura deve se mostrar como convite, pois como afirmou Tatiana
Belink: nao se deve impor, deve-se expor a leitura, como um meio para que tanto o educador
como o educando, possam reconhecer, no texto, as palavras mdgicas capazes de mudar a
situagcdo posta, transformando o contexto problemdtico, assim como ocorreu nessa historia
em que sua singularidade estd na mdgica que ndo é proferida por um agente externo como
uma fada com poderes sobrenaturais, mas pela prépria crianca, que atua como um dos
atores protagonistas da dissolucdo dos conflitos tdo adiados e agravados por aqueles que
eram intitulados “sdbios”, uma crianca que com a sua cultura supera a cultura letrada dos
sdbios. E é especial a mdgica também contida e revelada na Prudéncia do Bobo, na
simplicidade genial de sua prdtica baseada no pensamento e na decisdo de propor uma
relacdo dialética entre a cultura dos sdbios, a sua prépria e a cultura da crianga e, assim, a

resolucdo das dificuldades instauradas.

3.3.3 O saber da crianga e o saber do professor: atando as duas pontas da vida

O conto “Luas e luas” coloca em cena a “crianca Prudente” que estende a sua reta
razdo para conduzir a reta razdo de agir do Bobo. Essa crianca que ensina por meio de um
conhecimento adquirido de maneira espontdnea ou pré-diddtica, nos remete a outra crianga
que também constroi sua educacdo de maneira pré-diddtica: o neto do senhor que foi expulso
de casa pelo filho ingrato, o qual corrobora por meio da diddtica ilustrativa propiciada pela

narrativa do cancioneiro popular, o provérbio popular “Dizem que um pai cria dez filhos,



mas dez filhos ndo criam um pai.”

Nessa historia, mais uma vez a narrativa cumpre a sua funcdo diddtica de nos conduzir
para a assimilacdo das virtudes, em especial, da Prudéncia e da Justica. E, por meio da
Prudéncia da criancga, instaura uma educacdo moral contra a ingratiddo para com os idosos,
pois essa é abomindvel jd que a gratidao € o valor arabe supremo (Laund, 1997).

Esse provérbio, fruto de uma sabedoria popular, nos remete aos provérbios drabes, que
originaram a Pedagogia do Mathal, a qual também é uma forma de diddtica da ilustracdo que
se concebe agora, ndo mais pelo viés literdrio, mas pela sabedoria expressa pela linguagem

popular. Essa linguagem, segundo Lauand, merece o respeito de Sdo Tomds:

Tomds tem um enorme respeito pela linguagem do povo “Multitudis usus, quem in
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rebus nominandis sequendum”, “o uso comum do povo que deve ser seguido...”, assim
come¢a a Summa Contra Gentiles.
A linguagem comum ¢é, até mesmo, por ele considerada depositaria de sabedoria,

quando devidamente trabalhada, garimpada e, eventualmente, corrigida.”(1997:15)

Para Lauand, assim como a prudentia — virtude intelectual, que informa o bem agir,
realizando uma ponte entre o abstrato e o concreto, precisamente esta também é uma funcdo
dos mathal: a realidade vivida transforma em experiéncia e essa condensa-se em provérbio
que, por sua vez, volta para a realidade, iluminado-a e permitindo sua leitura.

Abaixo, apresentaremos a letra da cang¢do a que nos referimos:

Couro de Boi

Declamando:

“Conhec¢o um velho ditado que é do tempo do Z¢é Gaio

Diz que um pai trata dez filhos, dez filhos ndo trata um pai



Sentindo o peso dos anos sem poder mais trabalhar
O velho pedo estradeiro com seu filho foi morar
O rapaz era casado e a mulher deu de implicar
Vocé€ manda o velho embora se ndo quiser que eu va

E o rapaz coracdo duro com seu velho foi falar”.

Cantando
Para o senhor se mudar meu pai eu vim lhe pedir
Hoje aqui da minha casa o senhor tem que sair
Leva este couro de boi que eu acabei de curtir

Pra lhe servir de coberta onde o senhor dormir

O pobre velho calado pegou o couro e saiu
Seu neto de oito anos que aquela cena assistiu
Correu atras do avo seu paletd sacudiu

Metade daquele couro chorando ele pediu

O velhinho comovido pra ndo ver o neto chorando
Partiu o couro no meio e ao netinho foi dando
O menino chegou em casa, seu pai foi perguntando
Pra que vocé quer este couro que seu avo ia levando
Disse 0 menino ao pai um vou me casar
O senhor vai ficar velho e comigo vem morar
Pode ser que aconteca de nds nao se combinar

Esta metade do couro vou dar pro senhor levar.

Essa composicdo nos traz do cancioneiro popular um grande exemplo de exercicio da
Prudéncia por parte da crianca que observa os fatos injustos e apesar de estar
emocionalmente envolvida com eles, consegue fazer com que a razdo, condutora das retas

acoes, dirija sua decisdo.

Enquanto o pai do menino age de forma condendvel, rompendo lacos familiares,



expulsando e abandonando o pai que lhe criou e agora estd idoso e dependente, por conta de
uma chantagem da esposa e dd para o seu proprio filho, um exemplo de incorrecdo moral, o
neto, menino de coragdo puro, nos mostra que muito podemos aprender com a Prudéncia da
crianca, pois seu poder de decisdo, vence qualquer imprecisdo que pudesse desviar sua
conduta, como a ameaca de um castigo, e entdo ele vai até o avd e pede-lhe o couro que
figuraria como elemento concreto para dar uma licdo de Prudéncia ao pai.

Assim, é importante que o educador se permita agir com a humildade de quem ndo
tem uma resposta pronta, que saiba ouvir, calar, espantar-se, que busque sempre a lucidez
para ver a realidade e tomar as decisoes corretas e seja, assim, Prudente; bem como,
quando se fizer necessdrio, que a sua Prudéncia lhe permita aprender com seu aluno e acatar
suas retas razoes de agir, suas decisoes, pois muitas vezes, em funcdo de uma pseudo-
autoridade comete-se injusticas e se abdica da razdo e de enxergar a realidade tal qual ela é.

A crianga, muitas vezes, mostra ao educador o desvio do curso dos rios, no momento
em que se caminha com ela, e o conduz para o norte certo de maneira simples e definitiva,
superando os pseudo-sdabios, aqueles que estdo com a vista turva por conta das
reminiscéncias inefdveis do passado, como pudemos observar por meio da diddtica das duas
narrativas eleitas.

Dessa maneira, educador deve inspirar suas acoes nos ensinamentos de Sdo Tomads que

diz:

(...) aquele que ensina deve tocar o sentimento, mover ao afeto e isto
acontece quando faz com que o discipulo ‘seja movido ao amor das
realidades significadas pelas palavras e queira po-las em prdtica: e
isto ocorre quando a formulacdo é tal, que o ouvinte se emociona’
(quod aliquis amet ea quae verbis significantur, et velit e a implere:

quod fit dum aliquis sic loquitur quod auditorem flectat).



3.3.4 O teatro: mimese e leitura da realidade em cena

Como se pode observar, neste trabalho, nossa pretensdo é ampliar as estratégias,
objetos, focos e dimensdes da leitura, de modo que essa pritica torne-se comum, que O
aprendiz a desenvolva por meio de estimulos constantes e de naturezas distintas, pois, ainda
que sua habilidade esteja comprometida em relacdo a leitura de uma forma de linguagem,
outra pode propiciar o desenvolvimento das competéncias necessdrias para a formacdo do
leitor competente.

Em nosso percurso enquanto educadora e estudiosa do campo tedrico e pratico da arte
teatral, consideramos que esta arte se concebe mediante uma leitura da realidade e, a medida
que € apresentada e assistida, propde e até mesmo impulsiona o expectador a fazer uma leitura
de sua propria condicdo ou da condicdo de outros pares sociais. Em funcdo disso,
acreditamos que a arte teatral ¢ um excelente adjuvante também no processo de formagao do
leitor hébil, e, conseqiientemente, do cidadao ativo, que estd apto a enxergar a realidade dos
fatos e atuar segundo a verdade efetiva deles, pois a obra se constrdi e exige uma leitura de
quem a assiste, negando-lhe terminantemente a passividade. O leitor ou expectador da obra
teatral vivencia sua catarse, atribui seus proprios sentidos aos textos, constréi, na verdade, um
outro texto que lhe delineia os percursos existenciais.

O teatro, desde a sua origem, estd destinado a flagrar, explicar ou transcender os
sentidos da vida em sociedade e das relagdes humanas. E, por ser assim, germinou no ventre
da religido e caminhou entoado por cantos fesceninos (profanos) e ditirdmbicos (sagrados).

Em sua obra A Literatura Latina (1989) Cardoso explica que:



2.

E certo que as manifestacées literdrias de um teatro culto,
representadas pelas comédias e pelas tragédias, comecaram a surgir
em Roma na segunda metade do séc. 11l a. C.,como imitacdo da arte
Helénica. Antes disso, porém, _ e talvez muito antes_ , os romanos,
como de resto os povos mediterraneos em geral, haviam desenvolvido
artes elementares de representacdo cénica, que se manifestavam
sobretudo em atividades de cardter religioso.  Nas proprias
cerimonias rituais que se mantiveram até a época imperial, e das
quais temos farta documentagcdo, hd elementos evidentes de
representagdo teatral. Os sacrificios, a liturgia do matriménio e o
cerimonial fiinebre sdo alguns exemplos do uso de tais elementos

(1999:30).

E assim, os homens faziam teatro, segundo Boal: “Teatro” era o povo cantando
livremente ao ar livre: o povo era criador e o destinatdrio do espectador teatral, que se
poderia entdo chamar “canto ditirdmbico”. Era uma festa em que podiam todos livremente
participar (2005:12). Porém, a liberdade sobre o dizer, ainda que seja uma liberdade
embriagada pelo sangue baquiano, € uma liberdade com voz e com acdo, portanto, perigosa e
pretensiosa; e isso poderia insuflar o pensamento que gera a acdo do povo. Entdo, coube a
aristocracia, a quem interessava a manuten¢do do poder, da ordem social instituida, promover
acdes que coagissem, mas ndo revoltassem o povo. Dessa maneira, a ordem aristocrética

promoveu uma reorganizacao do espetaculo dramatico:

Veio a aristocracia e estabeleceu divisoes: algumas pessoas
iriam ao palco e so elas poderiam representar enquanto todas as
outras permaneceriam sentadas, receptivas, passivas: estes seriam os
espectadores, a massa, o povo. E para que o espetdculo pudesse
refletir eficientemente a ideologia dominante, a aristocracia
estabeleceu uma nova divisdo: os atores seriam os protagonistas

(aristocratas) e os demais seriam o coro, de uma forma ou de outra



simbolizando a massa. “O Sistema Trdgico Coercitivo de
Aristoteles” nos ensina o funcionamento deste tipo de teatro

(2005:12).

Mais tarde, a burguesia, a fim de criar uma arte de cardter ideal para si e sobre si
promove outra modificacdo na estrutura do texto dramético; essa mudanca centrou-se na

concepcao e na atuacio dos personagens protagonistas como explica Boal:

Veio depois a burguesia e transformou estes protagonistas:
deixaram de ser objetos de valores morais, superestruturais, e
passaram a ser sujeitos multidimensionais, individuos excepcionais,
igualmente afastados do povo, como novos aristocratas _ estd é a

“Poética da Virti” de Maquiavel (2005:12)

No entanto, Bertold Brech responde a estas Poéticas e provoca uma revolugdo na
ordem da producdo teatral, o povo, em corpo e voz, volta a cena, superando a condi¢do
passiva e retornando a de personagem e “protagonista” das cenas e atos que se constroem a
sua volta. O expectador torna-se “ser social” no espetdculo do palco e da existéncia. Boal
afirma que Brecht converte o personagem teorizado por Hegel, de sujeito-absoluto, outra vez
em objeto, mas agora se trata de objeto de forcas sociais, ndo mais dos valores das
superestruturas. O “ser social determina o pensamento” e ndo vice-versa. (Boal,2005:12).

Vale aludir ainda que essa pratica atingiu a América Latina, com o “teatro popular do
Peru” e com o “teatro do Oprimido de Boal”. E, dessa forma, disseminou-se no Brasil em

busca da libertagao dos oprimidos, pois para Boal:

E, sobretudo, o desejo de desenvolver a nossa arte em diapasdo
com a época em que ela se insere que nos impele, desde jd, a

deslocar o nosso teatro, o proprio de uma época cientifica, para os



subtirbios das cidades; ai ficard, a bem dizer, inteiramente a
disposicdo das vastas massas de todos os que produzem em larga
escala e que vivem com dificuldades, para que nele possam divertir-
se proveitosamente com a complexidade dos seus proprios

problemas. (2005:136).

Oprimidos que se encontram também em nossas escolas e que por meio do teatro
podem exercer sua missdo transformadora da realidade. O teatro propde a representagao do
mundo e, por meio dessa, sua compreensdo e reconstrucao segundo parametros que libertam o
individuo oprimido social, lingiiistica, intelectual, cultural, moral e psicologicamente.

A reproducdo do mundo pela arte teatral serd fruto de uma relagao entre o que é real e
a convivéncia artistica e filoséfica do homem com essa realidade, convivéncia no sentido de
transitar, experienciar, para dessa forma, criar meios propulsores de transformacdes reais e
efetivas, pois ao adentrar nesse palco, que € a vida em sociedade, temos que assumi-lo como
suscetivel a modificacdes, caso contrério, seremos deglutidos pela imortal cabeca da Hidra. E

importante ressaltar que:

Necessitamos de um teatro que ndo nos proporcione somente as
sensagoes, as idéias e os impulsos que sdo permitidos pelo respectivo
contexto historico das relacoes humanas (o contexto com as acoes se
realizam, mas sim, que empregue e Ssuscite pensamentos e
sentimentos que desempenhem um papel na modificacdo desse

contexto. (Boal, 2005:142)

Augusto Boal em sua obra Teatro do oprimido e outras poéticas politicas (2005)
apresenta o teatro como uma atividade politica, de preparacdo para a formacao do ser social.
O autor concebe e utiliza o teatro como um elemento de resgate, igualador, democratico,

criativo. Porém, alerta que pode ser também colocado a servigo da classe dominante e, por



isso, é preciso conhecer e caminhar por esse universo, a fim de compreendé-lo e dominé-lo
enquanto instrumento politico, pois os que pretendem separar o teatro da politica, pretendem
conduzir-nos ao erro _ e estd é uma atitude politica. Em seu livro, o autor oferece provas de

que o teatro € uma arma:

Uma arma muito eficiente. Por isso, é necessdrio lutar por ele, Por isso, as
classes dominantes permanentemente tentam apropriar-se do teatro e utilizd-lo como
instrumento de dominagdo. Ao fazé-lo, modificam o préprio conceito do que seja o
“teatro”. Mas o teatro pode ser igualmente uma arma de liberacdo. Para isso é

2.

necessdrio criar as formas teatrais correspondentes. E necessdrio transformar.

(2005:11)

Assim, essa arma deve ser usada a favor de todos os oprimidos. A transformacao da
realidade via teatro, possibilitada pela criagdo de formas teatrais correspondentes as
necessidades de resolucdo dos problemas contextuais pode ser enunciada e refletida por

meio da leitura de duas lendas que justificam o surgimento do teatro de sombras:

Existe uma lenda chinesa contando que, no ano 121, o
imperdador Wu ti, da dinastia dos Han, desesperado com a morte de
sua bailarina preferida, chamou o mago da corte e lhe ordenou que
trouxesse de volta do Reino da Sombras.

Se esse ndo conseguisse realizar o desejo do imperador, seria
decapitado. O mago, depois de muito pensar em como resolver o
problema, foi inspirado por sua esperteza. Usando uma pele de
peixe macia e transparente, fabricou a silhueta da linda bailarina.

Quando tudo estava pronto, o mago mandou que fosse armada
no jardim do paldcio, contra a luz do sol, uma cortina branca que

deixava transparecer a luminosidade.



Na hora marcada, numa apresentacdo para o imperador e sua
corte, ao doce som de uma flauta fez transparecer a luminosidade.
Todos ficaram muito admirados e felizes. Teria surgido desse

incidente o teatro de sombras.

Historia dos obreiros

Uma lenda de KaragozK: conta que "durante a construgdo de
uma mesquita o Sultdo mandou prender e decapitar dois obreiros,
que atrapalhavam o bom andamento da obra com suas historias
engracadas. Entdo, tudo ficou muito triste neste lugar ... e o proprio
Sultdo arrependeu-se e ordenou que revivessem o espirito destes dois
obreiros. A corte, sem ter outra saida, utilizou esta técnica dominada
pelos mongois para fazer uma representacdo das historias dos
operdrios, os quais eram chamados de Karagoz e Hacivat, seu

amigo.”

Vale observar que em ambos os casos o surgimento do teatro € uma acao politica, que ¢é
concebido para libertar o individuo criador de uma situacao de opressdo e os espectadores do
dominio pleno, da subjugacdo imposta pela classe dominante, ainda que sua apari¢do também
esteja a servigo da realizacdo do desejo dessa classe dominadora.

A escola precisa oferecer aos aprendizes meios para criar solugdes concretas para os
problemas que constantemente se impdem na sua trajetoria, seja no tempo € no espago
escolar, seja fora dele. O que importa € que ela possa ensinar as regras da sobrevivéncia no
mundo contemporaneo; ela precisa sim, “ensinar para a vida”, mas que esse ensinar para a
vida signifique muito mais do que os sentidos que o senso comum assumiu, que se referem a
ocupar o tempo da aula tratando apenas de situag¢des cotidianas dos alunos, sem se aprofundar

conceitos tedricos que se relacionam a esse cotidiano; e, ainda, se referem a treinar a



expressao oral e escrita de modo superficial, sem criar situacdes-problemas em que o aluno
possa dominar e escolher entre as diferentes formas de linguagem e de retérica que domina
(ou que deveria dominar), a que mais se adequa para convencer e vencer os diferentes
desafios que se propde ao homem e que, por meio da linguagem cabe a ele vencer. E, segundo

Lima em Mutacoes em Educacdo Segundo Mc Lulan:

O que os alunos precisam(...) é a flexibilidade operatoria de
seus esquemas de assimilacdo e ndo de respostas aprendidas
(learning, dos americanos). Quanto menos hdbitos intelectuais fixos
e mais poder de adaptacdo a situagdo nova mais preparado estard o
jovem para a vida. Com isto rui toda a pedagogia da ‘exercitacdo’ e
do cultivo das ‘faculdades mentais’ através de repeticoes e fixacdo de

solucgoes. (1991:15)

Ensinar para a vida significa preparar o individuo para acreditar que pode modificar o
mundo, assim como acredita nas personagens que representa no teatro social; e, para isso,
precisa saber que € preciso dominar, antes, a linguagem, todos os seus modos € usos € 0s
saberes complexos.

Enfim, essa modificacdo a que nos referimos pressupde o desenvolvimento da
autonomia por meio da formacao intelectual de igual valor para todos, seja pertencente a
classe dominante ou a classe dominada; pois nos colégios particulares também “educa-se para
a vida”, no entanto, para uma vida diferente, para a vida de quem l€, escreve e se expressa
bem, com fundamentacio; para a vida de quem sabe criar os papéis adequados e representd-
los com maestria, passo a passo: vestibular, faculdade, emprego, salério, familia.

Acreditamos que o teatro seja fundamental nesse processo, pois, talvez ele seja
estratégia e arte impar no poder igualador da condi¢gdo humana. No teatro, pobres e ricos,

pessoas perfeitas e com necessidades especiais sdo singularizadas por seu desejo de



representar e ser aqueles que escolheram ou que precisaram ser, segundo o papel que lhes foi
atribuido.

Por meio dessa arte, encena-se e, portanto, aprende-se o percurso da compreensdo da
condicdo da condi¢do humana, da libertacao, da transformacao, a qual embora muitos estejam
convencidos ser impossivel, por conta do regime capitalista e, portanto, desigualitario do qual
fazemos parte, precisamos acreditar e fazer possivel. Nés, professores da drea da
Linguagem, que tanto nos voltamos para a articulacdo lingiiistica e artistica que tem o mundo,
o homem e sua histéria como foco, temos essa obrigacdo de prenunciar mudangas, as quais

podem ser ensaiadas no teatro; e como Brecht elucida:

(...) ndo posso afirmar que as artes dramdticas _ que, em virtude de
certos motivos, designo por ndo-aristotélicas_, ou sequer a sua
representacdo épica, sejam a solucdo por exceléncia. Uma coisa
fica, porém, desde jd, fora de diivida: s6 poderemos descrever o
mundo atual para o homem atual na medida em que o descrevermos

como um mundo passivel de modificacdo (2005:20)

z.

E importante, entdo, trazer a escola o teatro recreativo, diddtico e interventor na
realidade. O teatro deve ser visto como arte que possibilita a aprendizagem, a superacao do
real; a0 mesmo tempo que instrui, diverte e causa prazer. Fazer ou assistir teatro é vivenciar
papéis sociais, é fazer experimentos lidicos e draméaticos com a existéncia humana.

Brecht explica que o teatro comecou a ter uma a¢ao didatica a medida que a realidade
foi posta no palco e o petréleo, a inflacdo, as guerras... passaram a fazer parte dos temas do
teatro (2005:67). E, assim, os coros elucidavam a verdade dos fatos que para os espectadores,
até entdo, eram desconhecidos. Além disso, essa realidade passou a ser elemento propiciador
de reflexdes politicas e filoséficas. Assim o teatro passou a oferecer uma excelente

oportunidade, oportunidade, alids, aberta apenas a todos aqueles que desejavam ndo so



explicar como também modificar o mundo. Fazia-se filosofia; ensinava-se,
portanto(2005:67)

Tal como na época referida por Brecht a opressdao dos povos vigora hoje e uma das
nuancas da opressdo revela-se nas escolas e na sociedade em geral pela ineficiéncia do sujeito
em se expressar ¢ dominar linguagens. Assim, em um universo globalizado, em que o
dominio das vdrias modalidades de manifestacdo das linguagens organizaram 0 caos
instalado na “Torre de Babel”, cada vez mais a miséria associa-se as falta de dominio de
linguagem e vice-versa. Dessa forma, lutar contra a opressao corresponde a dar meios para o
individuo se expressar. E o teatro abre um leque de possibilidade para que isso ocorra, ja que

o verbo € apenas uma das formas da expressdo humana:

Tudo isto vem facilitar ao teatro uma aproximagdo, tanto
quanto possivel estreita, com os estabelecimentos de ensino e de
difusdo. Pois, embora o teatro ndo deva ser importunado com toda
sorte de temas de ordem cultural que ndo lhe confiram um cardter
recreativo, tem plena liberdade de se recrear com o ensino ou com a
investigacdo. Faz com que as reproducdes da sociedade sejam
vdlidas e capazes de a influenciar, como auténtica diversdo. Expde
aos construtores da sociedade as vivéncias dessa mesma sociedade,
tanto passadas como atuais;, mas o faz de forma que se possam
tornar objetos de fruicdo os conhecimentos, os sentimentos e o0s
impulsos que aqueles que dentre nés sdo os mais emotivos, 0s mais
sdabios e os mais ativos, extraem dos acontecimentos do dia-a-dia e
do século. E nosso propdsito recred-los com sabedoria que advém
da solucdo dos problemas, com a ira em que se pode
proveitosamente transformar a compaixdo pelos oprimidos, com o
respeito pelo amor de tudo que é humano, ou seja, pelo filantropico;
em suma, com tudo aquilo que deleita o homem que produz (Boal,

2005:136-137).



Mas é imprescindivel saber que utilizar o teatro de modo interventor da realidade, ndo
significa apenas criar situacdes em que os alunos possam encenar. E preciso que, além da
condicdo de atores, conhecam todas as nuancas do universo dramético, todos os espagos em
que um individuo possa tomar para expressar suas idéias, para lidar com a complexidade das

estruturas existenciais.  Assim sendo, é importante ensinar sobre o aquilo que embasa uma

encenagao dramadtica: o roteiro, suas caracteristicas, estratégias de produgdo e de adaptacao.

3.3.4.1. Leitura e adaptacao de roteiro: atos de compreensao, analise e criacdo ensinados

e encenados

O roteiro teatral é um texto que apresenta suas particularidades e sua leitura pode ser
extremamente dindmica e interessante desde que essas particularidades sejam de
conhecimento do leitor e pactuadas na atividade de leitura. Para ensinar nossos alunos a lidar
com elas, elaboramos uma atividade de leitura que tinha como momento inicial o
reconhecimento do texto e sua natureza especial.

Para tanto, € preciso elucidar essas particularidades e, para fazée-lo, apresentaremos o
roteiro que foi produzido por nds, a fim de ilustrar para os alunos que os elementos extraidos

da leitura, podem, também, funcionar, mais tarde, como recursos de producdo textual.

A atividade foi desenvolvida da seguinte forma: escolhemos quatro textos bdsicos,
sendo eles: Medéia de Euripedes, Gota d"dgua de Chico Buarque de Holanda, que é uma
adaptacdo deslocada temporal e espacialmente do texto de Euripedes, o conto Medéia de
nossa propria autoria, que focaliza a tragédia pela visdo da heroina trigica e a adaptacdo do

conto para teatro.



A partir da escolha, fizemos uma leitura dos trés primeiros textos, observando a
diferenca entre um roteiro teatral antigo, um roteiro adaptado moderno e um conto. E, depois,
fomos apresentando as particularidades do texto teatral, utilizando os textos Medéia de
Euripedes, Gota d’dgua de Chico Buarque de Holanda para ilustrar e, por fim, fomos
apresentando, por partes, o roteiro produzido por nds, a fim de mostrar aos alunos que aquilo
que foi lido, pode funcionar como modelo para criagao.

Embora tenhamos optado por textos trdgicos, nesse momento, ndo faremos uma
especificacdo dos elementos da tragédia, pois as consideracdes sobre a metodologia para
producdo de roteiro defini¢des sdo gerais e servem para qualquer modalidade textual e no

capitulo IV, essa leitura mais profunda do texto tragico serd desenvolvida.

1- Apresentacao dos personagens da peca: no roteiro, os personagens integrantes da peca
vém especificados por nome e, s vezes, também por fungio que desenvolverd na peca. E por
meio dessa apresentacdo que os personagens, que a partir do estudo do enredo e da
caracterizacdo dos personagens serdo classificados como protagonistas, antagonistas,
adjuvantes e coadjuvantes.

O protagonista exerce uma fun¢do dominante no desenvolvimento da peca, as agcoes
centram-se nele, portanto, ele estard sempre no centro de um conflito, o qual serd agravado e
terd sua solugdo atrasada ou impedida pelo antagonista, que é a personagem que sempre se
opord ao protagonista. Vale ressaltar que ndo cabe aqui classificar os primeiros como herdis e
os segundos como vildes; essa classificacdo coincide com as pecas medievais em que O
protagonista estava sempre associado ao bem e o antagonista ao mal, porém, essa regra nao é
verdade em qualquer peca teatral produzida.

Além dessas personagens principais, existem ainda as personagens adjuvantes que

atuam como aliadas dos protagonistas e dos antagonistas; essas personagens t€m uma fun¢do



importante, pois quase sempre, fica delegada a elas a fun¢do de conduzir o fio narrativo,
auxiliando na realizacdo de acdes e aconselhando os protagonistas e antagonistas. Ja os
coadjuvantes estdo mais afastados do nicleo principal da acdo dramatica; sua funcio é

secunddria dentro da histéria, porém, a sua existéncia € imprescindivel.

Exemplo:
Personagens
Ama
Creonte
Filhos de Medeia
Pedagogo
Jasdo
Coro das Mulheres de Corinto
Egeu
Medeia
Mensageir042

2- Prélogo: principalmente nas pecas produzidas na antiguidade, que eram muito longas, pois
a encenagdo durava até seis horas, havia a apresentacdo da histéria para o publico antes da
encenagdo comegar, essa era feita por um prélogo. O prélogo é uma espécie de resumo de
toda a historia que serd encenada. Por meio dele, além de se apresentar o enredo, fio narrativo
e o nd da intriga, prepara-se os espectadores para o que vao assistir, propondo-lhe uma
espécie de pacto narrativo, que lhes molda os sentimentos e os conduz a adentrar na retdrica
dramdtica. O prologo poderd ser apresentado por um unico ator, mas também por um
conjunto de atores, como acontece na tragédia, em que é muito comum que o coro apresente 0

enredo que se desenvolver4.

(A Ama so, em frente a casa de Medeia.)

* Euripedes. Medeia. IN: www.escolanacionaldeteatro.com.br/medeia. RTF



Ama

Quem dera que a nau de Argos, quando seguia para a terra da
Colquida, nunca tivesse batido as asas através das negras
Simplégades, e que nas florestas do Pélion ndo houvesse tombado o
pinheiro abatido, nem ele tivesse dado os remos aos bragos dos
homens valentes, que buscaram o velo de ouro para Pélias. Assim
ndo teria Medeia, a minha senhora, navegado para as fortalezas da
terra de lolcos, ferida no seu peito pelo amor de Jasdo. Nem depois
de convencer as filhas de Pélias a matar o pai, habitaria esta terra
de Corinto com o marido e os filhos, alegrando com a sua fuga os
cidaddos a cujo pais chegara, em tudo concorde com Jasdo. Porque
€ essa certamente a maior seguranga, que a mulher ndo discorde do
marido.

Agora tudo lhe é odioso, e aborrece-a o que mais ama. Traindo
a minha senhora e os seus proprios filhos, Jasdo repousa no tdalamo
régio, tendo desposado a filha de Creonte, que manda nestas terras;,
e Medeia, desgracada e desprezada, clama pelos juramentos, invoca
as mdos que se apertaram, esse penhor mdximo, e toma os deuses
por testemunhas da recompensa que recebe de Jasdo. Jaz sem comer,
o corpo abandonado a dor, consumindo nas ldgrimas todo o tempo,
desde que se sentiu injuriada pelo marido, sem erguer os olhos, sem
desviar o rosto do chdo. Como uma rocha ou uma onda do mar,
assim escutas os amigos, quando a aconselham. A ndo ser quando
alguma vez, volvendo o colo alvinitente, de si para si lamenta o pai
querido, a terra e a casa que traiu para vir com o homem que agora
a desprezou. Sabe a infeliz,, oprimida pela desgraca, o que é ndo
abandonar a casa paterna. Abomina os filhos e nem se alegra com
vé-los. Temo que ela medite nalguma nova resolucdo. E que ela é
terrivel, e que a desafiar como inimiga ndo alcangard facilmente
vitoria.

Mas eis que os filhos, acabadas as corridas, se aproximam, sem
nada saber da desgraca da mde; é que a mente juvenil ndo gosta de

sofrer. (p.1-2)



3- Divisao da peca em cenas e atos: dependendo a época e o estilo em que a peca foi
produzida, ela poderd ser dividida em cenas, que se refere a um ciclo de acodes vividas pelos
personagens e essas cenas compordo atos, que se referem a um conjunto de cenas; assim, a
peca serd divida em ato I, II e consecutivamente. No entanto, € importante ressaltar que essa
divis@o marcada ndo € obrigatéria, podendo o roteiro estar escrito linearmente, sem divisdao

previamente definidas pelo autor.

PRIMEIRO ATO
O palco vazio com seus vdrios sets a vista do publico; misica de
orquestra; no set das vizinhas, quatro mulheres comecam a estender
pecas de roupa lavada, lengois, camisas, camisolas, etc.; tempo;
Corina chega apressada, sendo recebida com ansiedade pelas

vizinhas

Corina: Ndo é certo...

Zaira: Como é que foi?...(1986:3 )

SEGUNDO ATO
Boca procura Corina

Boca: Corina, ta sabendo dos boatos?

Corina: Que boatos?(1986:83)

4- Marcacoes de cena: a peca teatral é constantemente marcada por especificagoes,
defini¢Ges e sugestdes do roteirista, que serdo escritas, normalmente, em itdlico e colocadas
entre parénteses. As marcacdes poderdo especificar desde cendrio (o tipo de mobilidrio que

existe em um ambiente, objetos ou qualquer outro elemento que constitua e especifique um

43 BUARQUE,C. PONTES,P. Gota d "dgua. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1986.



espaco), sonoplastia (musica, barulhos), o figurino, o gestual e os tons de voz das
personagens.

Vale aludir que essas marcagdes sejam seguidas pelo diretor e pelos atores, pois elas
representam a voz do roteirista, sdo partes integrantes do enredo, sua negacdo significa a
negacao do texto tal como foi escrito e, conseqiientemente, promoverd a modificacao total da

estrutura da peca.

(Entra Creonte, acompanhado pelos seus guardas.)

Creonte: A ti, 6 Medeia de olhar turvo, com teu esposo irada, eu digo
que saias como exilada deste pais, levando contigo os teus dois
filhos. E ndo hesites. Que eu sou de tal ordem o drbitro, e ndo
voltarei para minha casa antes de te expulsar dos confins desta terra.

(1986: p.9)

5- Dialogos: no roteiro, as personagens interagem por meio de didlogos que sdo conduzidos
pela referéncia a personagem que fala por meio do seu nome, colocado anterior a fala e em

negrito.

Jasao:Dos filhos a Erinia e a Justica, que vinga os crimes, te facam
perecer.

Medeia:Quem te ouvird, os deuses ou demonios, a ti que és perjuro e
falso aos hospedes?

Jasao:Ai, execranda assassina dos filhos!

Medeia:Vai para casa enterrar a tua esposa.

Jasdo:Vou, mas privado de ambos os meus filhos.

Medeia:Ndo chores ainda; aguardes a velhice...

Jasao:O filhos tdo queridos!



Medeia:A mae, néo a ti.

Jasdo:Que depois mataste?

Medeia:Para te castigar.

Jasao:Ai de mim, que a boca querida dos filhos eu queria,
desgracado, agora beijar.

Medeia:Agora lhes falavas, e os beijavas, entdo expulsaste-os.
Jasao:Dd-me pelos deuses, que eu toque dos filhos no tenro corpo.
Medeia:Ndo pode ser; em vao gastas palavras.

Jasao:Ouvis isto, 6 Zeus, como nos afastam, o que nos sofremos
desta execranda infanticida, ndao mulher, mas leoa? Ah! Mas até
onde é dado e eu posso, hei de lamentar-me, invocando os deuses. Os
numes tomarei por testemunhas de como tu me impedes de tocar, de
sepultar os filhos de mataste, os filhos que quem dera eu ndo gerasse
e nunca os mortos por ti visse.

Coro:De muita coisa é Zeus no Olimpo o Senhor, e muita coisa os
deuses fazem sem contar. Vimos o que se esperava ndo realizar, para

o0 que ndo se sabia o deus achar caminho.

Assim vistes o drama terminar (1986:45-46)

3.3.4.1.1. A adaptacao

Para se construir a adaptacdo de um roteiro teatral é preciso ter em mente que a
adaptacdo € uma forma de leitura que atinge sua concretude, por meio da criacdo de um novo
texto. Jamais, teremos contato com uma adaptacdo de roteiro que apresente a transcri¢dao
literal de todo o texto original. Quando se faz uma adaptacdo de um tipo de texto para outro,

por exemplo, de um texto em prosa, para roteiro teatral, é preciso seguir as caracteristicas



dessa linguagem para a qual o texto estd migrando, o que, necessariamente vai suscitar
modificagdes, tanto na estrutura formal quanto na estrutura composicional do enredo.

Isso ocorre porque a adaptacdo, como o préprio nome ja diz, permite que o sujeito
leitor e produtor de texto adapte o texto segundo sua visdo particular, o seu conhecimento de
mundo e as necessidades apresentadas. A adaptacdo € um exercicio criativo, de interpretacao
profunda e de transcendéncia do texto original, pois no caso da adaptacio de um roteiro
teatral realizada a partir de um outro roteiro, de um texto em prosa, de uma musica, de uma
poesia serd preciso criar as cenas, as marcacdes de cena (cendrio, sonoplastia, figurino),
dividir o texto em atos, se assim for desejo ou necessario, bem como construir didlogos que
constituirdo o cerne da representacao.

Como exemplo, ilustraremos abaixo um conto escrito a partir da tragédia de Euripedes

no préximo item deste trabalho, a adaptag¢do desse conto para teatro.

Medéia

Em tempos imemoriais, na Grécia, viveu um rei e sua filha Medéia, uma jovem
princesa que conhecia os mistérios mais reconditos das artes da beleza e da magia;
mas cujo coragdo transformou em inquebrantdvel peca do cristal mais resistente.

Muitos pretendentes fizeram-lhe a corte; interessados no trono ou na magia,
tentaram lhe ter por honra e vilania. Mas Medéia era senhora de si apenas; negava
seu coragdo sem pena.

No entanto, os deuses, Paradoxos Existenciais encarregaram-se de lhe preparar
um sacrificio. E no reflexo de uma adaga, a jovem princesa vislumbrou a espuma do
mar. A espuma atraia e afastava uma embarcagcdo, uma figura masculina fazia-se
inefdavel; nas sombras das nuvens verdes olhos se dissolviam.

Na beira da praia, aportava Jasao.

E o fio cortante do punhal de dois gumes a atraiu para o mar. A ressaca do mar
oferecia-lhe o estrangeiro e pedia-lhe a alma em troco. Redemoinho de temor e de

fascinio. Num instante, tudo voltou ao principio do principio. Caos. “Negras e rotas



vestes arrastavam-se arranhando os caminhos que ndo existiam. Caos. No principio.
Cerne de visceras fustigavam a inexisténcia dos seres e das coisas”.

E Medéia recebeu Jasdo. Cacos de cristal misturaram-se com a brilhante poeira;
cada um... se tornou amante incorruptivel da soliddo. Jasdo doou-se para Medéia.
Entrega incontida. Imediata. Suspeita. Suspensa.

A princesa foi ter com o pai a permissdo para unir-se ao estrangeiro. E ndo se
sabe por que, mas o rei caiu num suspiro imerso em dor e prostrou-se no trono, depois
disse:

_ Minha filha, peco-te trés luas; nesse prazo fatal, dou-te a palavra da razdo.

Nessa mesma hora, o céu escorreu-se em cinza. E a lua desapareceu. As rochas
tornaram-se mais duras, a terra fez-se drida e estéril. Nesse tempo, nenhuma flor
ousou se abrir e suas raizes se embaracaram e se enroscaram ainda mais as serpentes
peconhentas no cerne da terra: o noé da intriga.

Gritos agudos fizeram mudos os guerreiros e a coruja branca sentinela do escuro
foi levada pelo corvo.  Por trés luas escusas, os mensageiros do rei devastaram céus,
terras e precipicios. Ndo foi nenhuma surpresa, quando trouxeram para o rei, velado
na caixa de Pandora, o seguinte relato:

_ Ah, vossa majestade, mais demoniaca que a pior seca é essa noticia que vos
trago; ndo é profecia, nem incerteza, é verdade marcada de imperfeicdo. Eis que
Jasdo, esse estrangeiro, deixou pelos mares por onde passou um cdlice incontroldvel
de sangue e traicdo; ele, que promete graca, tece, com suas proprias maos, a mais vil
desgraca.

E o rei foi ter com a filha:

_ Medéia, filha minha, dou-te reinos, pedras e dominios, mas ndo me pecas a
beng¢do para um casamento com Jasdo.

_ Meu pai, por que negas a mim, que sou tua filha, a honra dessa unido? Temes
que Jasdo tome o teu lugar na minha historia, na minha memoria? Ah, senhor, jd ndo
hd mais o que fazer.

_ Medéia, eu disse que lhe daria a palavra da razdo. Muitos ndos se fazem
resposta para a tua proposta. Ndo me negues obediéncia.

_ Pai, se me negas o amor e dd em troca o mais fiinebre vazio, negas a vida a tua

filha.



_ Nao nego tua vida, nego permitir que esse homem faca de ti uma rainha. Uma
rainha da desgraca.

_ Se me negas a permissdo de pai. Nego teu nome. Jasdo me dard outro.

A princesa, senhora de si e cativa do amor por Jasdo, sai da sala do trono. E
somente a alma do rei, entre todas as almas do céu e da Terra, soube o que é ser toda
dor. Uma alma em dor vertida. Uma histéria de bonissimo pai e rei e de preciosa filha
e princesa em separagcdo convertida. Restou ao rei, reinar sozinho; reinou o povo e a
soliddo. Pacto indissoliivel.

O sacro manto cobriu-lhe a face e a jovem tornou-se esposa. Uma aliangca
substitui-lhe a coroa. Medéia abdicou das artes da feiticaria, para enfeiticar o esposo
com o encanto de um lar. Jasdo ainda deu-lhe em troca a possibilidade de ser made e
recebeu, por isso, trés filhos.

Por seis anos foram felizes.

Mas no sétimo ano... pragas vieram e, uma mulher, ainda mais bela, surgiu entre
o céu e a Terra. No reflexo da adaga Medéia a viu. Jasdo a viu de corpo presente. E
do corpo dela, fez o seu presente.

A lua minguante aconteceu no céu. Aconteceu na terra e no reflexo da dgua.
Aconteceu nos olhos de Medéia. E minguou no coragdo de Jasdo o pouco que figurava
de respeito por aquela que renegou e abandonou, por ele, pai e pais, colo e trono.

Jasdo partiu. Quatro mundos se partiram.

Entra o coro (abandonado).

Quatro corpos andavam pela casa.
Quatro estrofes tinham a antifona.
Quatros serpentes sem dentes.

Quatro cantos o inferno tinha.

Quatro luas no céu se foram. Uma quinta surgiu. Estranha. Um anel vermelho a
adornava.

E Medéia se fez linda. Aquela princesa renascera das cinzas, fénix humana sem
penas, repleta de pena de si mesma e dos seus. Cobria-lhe o corpo uma veste muito

fina, toda de seda delicada, tingida de um vermelho incomum, bordada de rubis,



lagrimas que a terra chorou. Pronta, partiu em caminho pleno de névoa e sombra; foi
até a outra casa de Jasdo.

_Jasado, perdoa-me por vir até essa tua morada e da tua nova senhora, mas é que
teus filhos sentem; clamam e choram a falta de ti. Venha ter com eles. Eu preparei-te
uma ceia. Podias até levar tua mulher, mas sabes Jasdo, os teus filhos ndo

compreendem...
Entra o coro (seduzido).

Tdo doce era a voz de Medéia que tragou, num so feitico, qualquer ameaca de

negacao.

E Jasdo foi.

A mesa estava posta como que para um ritual. Carnes de todos os tipos foram
servidas. O estrangeiro fartou-se. Nunca houvera comido carnes tdo tenras, nunca
houvera algo que harmonizasse tanto com seu paladar. Parecia-lhe que a cada
mordida seu espirito se completava. Esqueceu-se de que viera ver os filhos.

_ Estdo boas essas carnes? Estdo lhe bem servindo esses pratos, Jasdo?

Estds satisfeito, Jasdao?

Comas Jasdo, comas essas carnes que te sirvo, como lhe servi um dia meu corpo,
meu espirito, meu destino; bebas esse vinho, como bebestes gole a gole a minha alma,
a minha honra.

Comas Jasdo essas carnes, que, como eu vejo, muito lhe satisfazem.

Comas Jasado.

Farta-te homem, pois nunca mais comerds carnes como essas...

Porque foi das carnes dos teus filhos que comestes! (p.77-81) 44

3.3.4.1.2.Um dialogo entre as artes: literatura, teatro, misica, pintura e fotografia

“ BRAGA,P.C. Mitos e Prilhantes — imagens do amor através dos tempos. So Paulo: Espaco Editorial, 2003.



As descricdes que faremos agora mostram a realiza¢do de nosso trabalho utilizando as
artes como mediadoras do exercicio da leitura e da produgdo textual.

Assim, o segundo momento do trabalho com a arte teatral pode ser constituido pela
mediacdo de uma interagdo entre artes, em especial com as artes visuais _ técnica que
comumente vemos nas apresentagdes teatrais contemporaneas. Para tanto, se pode apresentar
aos alunos fotos de uma apresentacdo do espetidculo ‘“Medéia” (como esse espetaculo foi
criado e dirigido por nds, tinhamos esse material em maos, o que significa que esse trabalho
pode ser desenvolvido com o material que cada o professor tiver disponivel via producdo ou
pesquisa com produtores e atores teatrais) e, a partir delas, estabelecermos uma leitura
comparada entre a fotografia e o roteiro da peca.

Depois, apresentamos a trilha sonora da encenacdo, para discutirmos a escolha das
musicas e sua compatibilidade com as cenas e com os didlogos desenvolvidos durante a peca.
E, importante, mostrarmos aos alunos como a musica, que jd apresenta uma leitura do
sonoplasta sobre a histdria, faz parte de uma retérica da peca dramética e conduz as leituras, o
despertamento das emocgdes e sentimentos do espectador, ainda que ndo tenham uma melodia
verbal compreensivel, a musica é um recurso excelente para o desenvolvimento das aptidoes
da leitura, pois ela é constituida por sistemas simbolicos, formas de sentimentos — as tensoes,
ambigiiidades, contrastes e conflitos que permeiam nossa vida interior, mas ndo se prestam d

descri¢do por meio de palavras ou de formulas logica (Gardner:1999:56). Gardner retoma as

reflexdes de Langer que afirma:

O real poder da miisica reside no fato de que ela pode ser
“fiel” a vida dos sentimentos de uma forma que a linguagem ndo
pode; pois suas formas significantes possuem aquela ‘ambivaléncia’
de conteiido que as palavras ndo podem ter... A miisica é reveladora

onde as palavras sdo obscurecedoras, porque ela pode ndo ter



apenas um conteiido, mas um jogo transitorio de contevidos. Ela
pode articular sentimentos sem tornar-se comprometida com eles... A
designacdo de sentidos é um jogo caleidoscopico em mudanga,
provavelmente abaixo do limiar da consciéncia, certamente fora da
intolerdncia do pensamento discursivo. A imaginacdo que responde
a miusica é pessoal e associativa e logica, tingida com afeto, tingida
com ritmo corporal, tingida com sonhos, mas interessada em uma
abundancia de formacoes para sua riqueza de conhecimento total do
conhecimento da experiéncia emocional orgdnica, do impulso vital,
equilibrio, conflito das formas de viver e morrer e sentir. Porque
nenhuma designacdo de sentido ¢ convencional, nenhuma é
permanente além do som que passa; ainda assim, a breve associacdo
foi um lampejo de entendimento. O efeito duradouro é, como o
primeiro efeito da fala sobre o desenvolvimento da mente, o de
tornar as coisas concebiveis e ndo armazenar proposicoes (1999:

206-207).

Em um préximo momento, pedimos que fizessem uma pesquisa da obra do pintor
Gustav Klimt e que nos apontassem as relacdes intertextuais que poderiam ser estabelecidas
entre o texto, as fotos e as pinturas.

E, finalmente, mostramos aos alunos a produgdo abaixo e pedimos que, em grupo, a
partir da leitura dos textos “Medéia” de Euripedes, “Gota d’dgua” de Chico Buarque, do
conto Medéia, das fotos e das pinturas de Klimt, produzissem um livro eletronico, na
modalidade de roteiro teatral, que registrasse a leitura e a adaptagdo que eles proprios fizeram

das obras.

3.3.5 O ensino de leitura e producao textual como objeto de arte, resgate da tradicao e

superacao da realidade

O teatro em sua esséncia esconde e revela sombras de natureza distintas: misticas,



madgicas, mas (dependendo do uso que for feito dessa arte), representacdes, simulacros da
realidade e, para utilizd-lo em sala de aula faz-se imprescindivel estar consciente de como
lidar com essa arte, pois se o educador ndo tiver consciéncia do seu fazer e ndo estendé-la aos
seus alunos, ndo havera libertacdo do individuo e nem a superagdo da sua realidade, por meio
da constru¢do do conhecimento e da autonomia; nao haverd, enfim, a preparacdo do cidadao
para desempenhar papéis sociais, como ja nos referimos nesse trabalho. Nao estar consciente
do papel do teatro e de outras artes e linguagens em sala de aula ocasiona o mau uso das
linguagens e, provavelmente, levard os aprendizes de volta a caverna, para contemplar
sombras do que seria o ensino que utiliza as artes como adjuvantes.

Levantamos tal problemética porque, durante o desenvolvimento de nossas pesquisas,
observamos a pratica pedagdgica de vdarios professores (a fim de buscar elementos de
comparacdo e de comprovacdo de nossas idéias) e verificamos que a falta de
comprometimento ou de habilidade para o uso das artes, em especial do teatro, aliada a
necessidade de fazé-lo, promove um sério equivoco e por que ndo dizer engodo do processo
de ensino-aprendizagem.

Ocorre que para simularem a constru¢do de uma pratica pedagdgica mais engajada,
“djalética, criativa, normalmente, escolhe-se um texto e pede-se para que os alunos facam um
teatro sobre ele; em muitos casos, ndo vimos vestigios de media¢do na producgdo do roteiro,
estudo e construcao de personagens, pesquisa dirigida para a composicado de figurino, cendrio,
sonoplastia. Os alunos recebem aquilo que lhes foi delegado fazer e o professor, acreditando
que ja cumpriu sua parte no processo, deixa-os para construir e ensaiar uma pega; deixa-os, na
verdade, produzindo sombras na parede, pois se esquece de que poderia estar utilizando o

texto como elemento questionador, condutor das reflexdes sobre a condi¢do e a natureza

4> entenda-se dialética pela juncdo das partes opostas para a formacao do todo, ou seja, pela promoc¢do de um

dueto entre os universos culturais, necessidades e interesses pedagdgicos do aluno e da escola, para que o
processo de ensino-aprendizagem ocorra.



humanas focalizadas pela obra, bem como para ensinar a resolver problemas, inerentes a
montagem de um espetdculo teatral, os quais funcionam como ensaios dos problemas que os
alunos vivenciardo no cotidiano.

E, por isso, e, por acreditarmos que as histérias realmente ensinam, retomamos as
lendas do surgimento do teatro de sombras (descritas acima), que podem nos sugerir duas
interpretagdes opostas: a primeira de que o uso do poder criativo e da arte podem vencer
obstaculos, pois eles nos devolvem o que a morte tomou para si; a segunda € a de que seu uso
equivocado ou descomprometido poder servir como forma de mascaramento de uma realidade
plena de perdas e de danos a mente e a alma.

Essa segunda interpretacdo € pertinente a pratica de que estamos tratando; sob uma
perspectiva realista das formas com que se pratica o ensino atual, observa-se que um professor
que ndo ver a magia e produzi-la partir de pedaco de pele de peixe brilhante e de um tecido
contra a luz, apenas ilude para se safar de uma responsabilidade que lhe foi delegada, para ndao
ser interditado; enfim, para ndo sofrer san¢do por nao ter realizado seu papel: ser sdbio, ser
bobo da corte, usar palavras, idéias trazidas pela participacdo dos alunos para fazer magia,
transformar a realidade, dar aos outros o que o sonho lhes suplicou; ou seja, que nao € capaz
de usar suas habilidades e poder para vencer as dificuldades de dominio de linguagem, pela
vida da arte de ler, de interpretar, de analisar, de criar e dar corpo e voz ao texto.

Em sintese, a fim de ndo sofrerem as conseqiiéncias de um processo de ensino-
aprendizagem tradicional, distante das necessidades e interesses de seus aprendizes, da
necessidade de articulacdo dialética entre ensino, arte e realidade do aprendiz, pois muitas
escolas e muitos pais ja reconhecem o valor da arte na educacdo e exigem que essa seja
aplicada, muitos professores usam a sombra do que deveria ser o ensino por meio do teatro
para simular uma realidade e se satisfazem em apresentar a sombra para os outros olharem;

assim, sua preocupacao recai somente sobre o produto, se esse reproduziu adequadamente o



conteddo, ao invés de observar se esse processo levou os alunos a modificac¢do e superacao do
real e, a partir disso, surgiu esse produto que ora se revela.

Enfim, com ares de inovacdo, fazem a manutencdo de uma pedagogia
descontextualizada e inadequada que nao produz o conhecimento complexo, articulado, a
sabedoria e necessdria para se vencer desafios e viver no momento atual da vida em
sociedade, que nao prepara o aluno para enfrentar esses desafios propostos e impostos, ao
contrario, a mascara. E, dessa forma, a sombra (a peca teatral, o ensino) é mera reproducao de
um roteiro pronto, como um desfile de sombras, tal qual o pronunciado no mito platdnico;
assistir teatro produzido segundo esse tipo de metodologia é como olhar para as lendas do
surgimento do teatro das sombras por trds do tecido e sem p6 de “pirlim pim pim” “limpando”
os olhos.

Mas, como ja anunciamos, uma outra leitura das lendas pode ser feita; uma leitura
elaborada por alguém que estd sentado a frente do palco ou, por quem utiliza uma “luz” ou
uma “lanterna” para iluminar os caminhos da imaginacdo, da realizacdo do sonho e do desejo,
da concretizagdo do fato de que por pior que seja a contexto instaurado, € preciso lidar com a
verdade objetiva dos fatos e, a partir disso, acreditar e agir para que ele possa ser modificado,
bem como a compreensdo de que aquilo que perdemos, podemos reconstruir com outras
nuangas e instrumentos.

Por um lado, existe um rei que possui um objetivo: obter a posse de um bem precioso
e perdido, perspectiva semelhante a do aluno que busca na escola a satisfacdo da vontade de
possuir algo fundamental para a existéncia: a visdo e a internalizacdo dos saberes. Entdo,
esses “reis” (o proprio rei, o sultdo e os alunos) véem nos “mestres magos”, seres dotados de
poder e de sabedoria; o “homem da lanterna”, o sujeito que ilumina e possibilita realiza¢do do
desejo: a visdo da bailarina, as histérias dos obreiros, o conhecimento; enfim, um sujeito

capaz de ter sempre novas idéias, de produzir magia e fazer viver verdadeiramente a sombra



das coisas sonhadas, despertando a crenca na sua existéncia e na possibilidade que todos tém
de crid-las. Um educador de mentes e de almas, alguém capaz provocar, de motivar pela
relacdo dialética, de ensinar seus alunos vencerem a interdicdo, oferecendo-lhes meios,
ensinando-os a possuir e guardar nas entranhas do corpo e da mente elementos que permitem
0 rompimento com a opressdo e sua substituicdo pela transformacdo propiciada pela arte,

meio de superagdo, de reacdo, de propulsao do olhar e da agao.

3.3.3.5.1.0 Homem da Lanterna: a Critica Literdria Anunciado a Magia das Sombras do
Texto

Retomando a idéia apresentada no item anterior, gostariamos de resgatar a imagem do
“Homem da lanterna” e utilizd-la agora sob um outro prisma: comparando-o ao critico
literario, personagem que o educador em literatura e producdo textual precisa sempre encenar.
Porém, a visdo do critico que deve preponderar € avessa a visao que o senso comum faz dele,
como alguém que estd pronto sempre para apontar as falhas ou incongruéncias do artista; a
visao do critico que buscamos é a do “homem da lanterna”, o ser que ilumina as sombras do
texto, sobre as quais se referia Roland Barthes.

Assim como o rei se encanta pela sombra criada pela oposi¢ao claro/escuro, o critico
pode encantar o leitor a também se encantar pela sombra textual, que é resultado justamente
dessa oposi¢do entre o claro, o que estd explicito no texto, e o escuro, a imagem que esta
oculta, mas que também estd sugerida e prestes a emergir da escuriddo, que espera para ser
manipulada e expressar-se incerta, simbodlica, inquietante: sombra.

E importante aludir que, segundo nossas vivéncias em salas de aulas de leitura, a

“sombra” nio assombra o aprendiz, pelo contrario, o encanta, provoca, satisfaz, assim como o

fez ao Rei e ao Sultdo da Mesquita. Como j4 afirmamos, anteriormente, € inerente a natureza



humana, a curiosidade, somos estimulados por ela; além disso, apaixonamo-nos pelas paixdes
alheias. E, por isso, o educador pode se aproveitar dessa condi¢c@o propria do espirito humano
e utilizar o texto para produzir sombras, instigando leituras possiveis, inquietando o espirito
do aprendiz.

O interesse € convite para o conhecimento e para o gosto; porém, ele precisa ser
despertado, principalmente, quando é posto a prova com preconceitos e a possibilidade de
acesso fécil e superficial as consagradas obras de arte, em especial as literdrias, pois seu
conhecimento que se tornou algo imposto em fun¢do dos vestibulares, nem sempre sao focos
de interesse dos alunos do ensino fundamental e médio; e a proposicao das faculdades de que
essas obras se componham como um referencial basico de conhecimento, andlise e reflexao
para os alunos que receberdo € frustrada quando os futuros graduandos buscam resumos, que
se encontram aos montes na internet.

Apesar disso, a convivéncia com a sombra, com a iluminagdo dos percursos intrigantes
da leitura contribui para que muitos jovens leiam e utilizem a obra literdria para o seu devido
fim: o conhecimento, a maturagdo intelectual, o desenvolvimento cultural e de uma visao mais
critica, ampla e complexa da realidade e da arte. Essa convivéncia pode se estabelecer de
duas maneiras bésicas: a primeira é que o educador se esteja ciente de que € preciso despertar
a paixdo pela obra, a obrigatoriedade e a cobran¢a de uma leitura de enredo como se fazia
antigamente ja nao surte mais efeito, a segunda € de que essa leitura precisa ter um fim pratico
para o aprendiz, além do conhecimento do enredo, pois isso ele resolve facilmente na internet.

Despertar a paixdo pela obra literdria tem a ver com apresentd-la ao aluno como algo
interessante, que desperta a vontade de saber como, de saber mais, de se fundamentar para o
posicionamento. O educador pode fazer isso, sendo o “homem da lanterna” e dando uma
aula de andlise literdria da obra, enfocando os aspectos singulares, estranhos, polémicos,

como, por exemplo, ao ministrar uma aula sobre a obra machadiana “Dom Casmurro” pode



inicid-la enfocando a polémica que se instaura sobre essa obra aberta de Machado sobre a
traicdo ou ndo da protagonista e, nesse enfoque, citar algumas passagens que alimentem a
davida, trabalhando com seus elementos simbdlicos, contraditérios. Essas passagens podem

ser focalizadas por meio da musica “Capitu” de Luis Tatit:

Capitu

De um lado vem vocé com seu jeitinho
Hdbil, habil, hdbil e pronto

Me conquista com seu dom

De outro esse seu site petulante

w w w ponto poderosa ponto com

E esse o seu modo de ser ambiguo

Sdbio, sdbio, e todo encanto, canto, canto
Raposa e sereia da terra e do mar

Na tela e no ar

Vocé é virtualmente amada, amante

Vocé real é ainda mais tocante

Nao hd quem ndo se encante

Um método de agir que é tdo astuto

Com jeitinho alcanga tudo, tudo, tudo

E 56 se entregar, é ndo resistir, é capitular
Capitu, a ressaca dos mares, a sereia do sul
Captando os olhares, nosso totem tabu

A mulher em milhares, Capitu

De um lado vem vocé...

...No site o seu poder provoca o ocio, o dcio
Um passo para o vicio, vicio, vicio

E s6 navegar, é so te seguir e entdo naufragar

Capitu, feminino com arte, a traicdo atraente



Um capitulo a parte, quase virus ardente

Imperando no site, Capitu

De um lado....

Um método....

E 56 se entregar, é ndo resistir, é capitular

Capitu, a ressaca dos mares, a sereia do sul, captando os olhares
Nosso totem tabu a mulher em milhares, Capitu,

Feminino com arte, a traicdo atraente, um capitulo a parte

Quase virus ardente, imperando no site, Capitu.

E, podem, ainda, ser reforcadas por cenas escolhidas previamente dos filmes “Dom” e
“Otelo”. A escolha das passagens devem também dialogar com o universo real dos
aprendizes, como a primeira relacdo amorosa, que se trava pelo olhar, pelo beijo no instante e
se fixa no concreto do muro: “Bento e Capitolina”.

Enfocar a eterna disputa entre nora e sogra utilizando a inscricdo que Bentinho manda
fazer no timulo da mae: “Aqui jaz uma santa” em oposi¢do ao tratamento que ele da a
Capitu, como se ela fosse a propria besta do apocalipse.

Além disso, € interessante também desmontar os estrategemas retoricos de José Dias,
os de Bentinho, como na cena em que ele ao pentear Capitu em frente ao espelho trancga-lhe
os cabelos, sugerindo que quem cria o tridngulo amoroso € ele, pois ele € o mediador da
interacdo entre as trés mechas de cabelo “Bento, Capitu e Escobar”, pois ele inicia o trangar
com Escobar e depois traz a tranga ja iniciada para Capitu se entrelagar, embora queira nos
apresentar a imagem invertida, como no espelho, tentando fazer-nos crer que quem inicia um
entrelacar entre os trés personagens, ou seja, quem trai € ela. Essa idéia, dd vazdo ainda a
uma outra polémica envolvendo Bentinho e enfocada por Erico Verissimo na Revista Veja:
Bentinho era gay! Ele tinha ciime do Escobar e ndo de Capitu. Ou, entdo, seria ele uma

mistura de santo e diabo como sugeria seu nome: Bento Santiago — santo/yago: diabo. Pode-



se ainda propor uma reflexdo sobre as Capitus que se criam na internet (as mulheres
comprometidas que traem seus parceiros por meio dos ‘“chats” da internet), a partir das

estrofes referidas abaixo e do quadro de Botticcelli também apresentado:

De outro esse seu site petulante

w w w ponto poderosa ponto com

...INo site o seu poder provoca o écio, o 6cio

Um passo para o vicio, vicio, vicio

E s6 navegar, é so te seguir e entdo naufragar

Capitu, feminino com arte, a trai¢do atraente

Um capitulo a parte, quase virus ardente

Imperando no site, Capitu

Nosso totem tabu a mulher em milhares, Capitu,

Feminino com arte, a traicdo atraente, um capitulo a parte

Quase virus ardente, imperando no site, Capitu.



Como avaliacdo de leitura pode-se pedir que os alunos criem e se exponham suas
leituras de maneira cénica, montando um julgamento da Capitu e/ou um julgamento de
Bentinho; escolhendo uma cena da histéria e fazendo uma pintura que expresse a sua leitura
ou releitura, a qual deve ser apresentada para turma; inspirados na musica Capitu, facam sua
propria musica ou parddia sobre a obra; elaborem um documentério sobre a obra; fagam um
curta metragem a partir da obra; entre outras idéias que surgirdo a partir das inteligéncias
predominantes em cada grupo pertencente a sala de aula. E importante que essas atividades
sejam momentos em que o aluno possa superar as formas tradicionais de mostrar o que
aprendeu sobre a obra e utilizar suas habilidades. E possivel que em uma sala haja pessoas
que gostem de dancar, por que ndo apresentar uma performance que expresse a sintese que os
alunos fizeram dessa obra? E, que, depois de apresentarem, possam revelar aos colegas o
processo de reflexdo e transposicao dessa em movimentos corporais?

E, por fim, cabe lembrar que a verificacdo e avaliacdo que privilegia a inteligéncia
lingiiistica ndo precisa € nem deve ser deixada de lado, pois ha uma necessidade real de se

escrever ou de responder questdes abertas e de multipla escolha sobre as obras literdrias como

* BOTTICCELLLS. The Story of Nastagio degli Onesti: Nastagio Arranges a Feast at which the Ghosts Reappear, 1483-87.



forma de preparacdo para os vestibulares ou outras modalidades de exames; porém, essa
avaliacdo pode ser feita de maneira diagndstica, como uma forma de se corrigir rumos, mas

nao como o tnico modo de se apreciar a leitura que o aprendiz fez da obra.

3.3.6. Nas estrada dos enigmas da leitura e da producao textual — a literatura de tradicao

oral

Neste momento, apresentaremos um exemplo de atividade de leitura e producdo de
textos que utilizou como base, narrativas que t€m sua raiz na tradi¢@o oral e que influenciam a
producdo cultural da humanidade, desde os tempos antigos até o presente, em suas formas
“originais”, hibridas ou deslocadas.

Neste trabalho, apresentamos o desenvolvimento da atividade cujo mito é a forma
narrativa motivadora, porém, todo o percurso da narrativa com raiz na oralidade (epopéia/
tragédia/comédia/lenda/fabula/contos de fadas/contos maravilhos/romance medieval) pode ser
lido, investigado e recriado junto com os alunos, pois € justamente esse percurso € os
fundamentos tedricos e poéticos que encontrard € que lhe oferecerd conhecimento,
fundamento para a leitura e para a criacdo textual e, portanto, o auxiliard a vencer os enigmas
da estrada de leituras e linguagens.

Assim, antes de se iniciar esse processo de estudos dos textos em suas ‘“‘vdrias
modalidades” na histéria da narrativa é importante dialogar, ainda que brevemente com

Bakthin, acerca da questiao dos géneros.

3.3.6.1 Um breve coloquio com Bakthin: a questao dos géneros na literatura

“Tudo estd em mudanga; nada morre..
O espirito vagueia, ora estd aqui, ora
ali, e ocupa o recipiente que lhe
agradar...Pois o que existiu jd ndo é, e

0 que ndo existiu comecou a Sser; e



assim todo ciclo de movimento se
reinicia.”
(Ovidio)

Ao iniciarmos o desenvolvimento dessa metodologia de ensino de producgao textual,
dialogdvamos com os estudos de Motta em “Engenho e Arte da Narrativa (invengao e
reinvencdo de uma linguagem nas variacdes dos paradigmas do ideal e do real) *’ , que
investiga e delineia o percurso da produgao ficcional desde a sua origem, na antiguidade, até
nossos dias. O trabalho de Motta tem por base tedrica principal as obras A Natureza da
Narrativa de Robert Scholes e Robert Kellog (1997) e Anatomia da Critica Horthop Frye e
constréi um estudo tedrico que denominou “drvore da narrativa”; sintetizando de forma
simplista, por meio “dessa arvore”, constituida por um percurso de estudos da histéria da
literatura desde a antiguidade, o autor nos mostra como a narrativa surge e se ramifica e €
recriada no decorrer da histdria literdria. Concomitantemente, escreviamos nossa dissertacao
de mestrado “Do mito a fic¢do romanesca: os motivos do amor e da morte e o arquétipo
literdrio do amor imortal”. A partir desses estudos compreendemos a relacdo geradora que o
mito estabelece com outras formas narrativas no decorrer da histéria da literatura. E, ao nos
adentrarmos nos estudos desse processo de ramificacdo da criacdo literdria e da composi¢ao
da “Arvore da Narrativa”, observamos que poderfamos utilizar esse percurso como um

caminho no “bosque das possibilidades da escrita”. Isso porque para Motta:

O criador de uma obra literdria revive o mito paradisiaco de
retirar do esqueleto da drvore- mde uma costela para a formagdo de
sua criatura, dando-lhe vida, ao dotd-la de parte da memoria do

género artistico, com o sopro da invencdo. Se a tarefa de dar a uma

*’ Tese de doutorado defendida na UNESP- S&o José do Rio Preto, 1998.



obra literdria o direito de se ver florindo e compondo a copa da
drvore-mde de seu género artistico é um trabalho de dificil
realizacdo, é revigoradora a experiéncia de se caminhar junto com
essa obra em busca de uma parte da sua infdancia perdida, inclusive
como forma de compreendé-la melhor. Cada obra revive o seu

passado perdido no jardim edénico de sua infancia. (2000:3)

Dessa forma, torna-se complexo e até mesmo ingénuo classificar e lidar com os textos
segundo uma tipologia dtnica, fixa, pré-definida e denominada, segundo algumas
caracteristicas marcantes; o fato € que os textos promovem interacdes entre tempos, espacos €
culturas em uma extrema heterogeneidade dos géneros do discurso e, por isso, cria-se uma
consequéntemente dificuldade quando se trata de definir o cardter genérico do enunciado
(Bakhtin:2000:281).

Sendo assim, a fim de nido olharmos de maneira fragmentiria e ingénua para a
producdo textual produzida no decorrer da histéria cultural da humanidade, antes de
iniciarmos a exposicdo de um dos momentos do processo de desenvolvimento de nossa
metodologia de leitura e producao textual é preciso compreender essa heterogenidade textual,
segundo a teoria Bakhtiniana, que a compreende como formada por géneros primdrios e
secunddrios:

Importa, nesse ponto, levarem em consideragcdo a
diferenca essencial entre o género de discurso primdrio (simples) e o
género do discurso secunddrio (complexo). Os géneros secunddrios
do discurso _ o romance, o teatro, o discurso cientifico, o discurso
ideologico, etc._ aparecem em circunstdncias de uma comunicagdo

cultural, mais complexa e relativamente mais evoluida,



principalmente escrita: artistica, cientifica, sociopolitica. Durante o
processo de sua formagdo, esses géneros secunddrios absorvem e
transmutam os géneros primdrios (simples) de todas as espécies, que
se constituiram em circunstancias de uma comunicacdo verbal

espontdnea (2000:281).

O texto “Cobra Norato”, criado a partir de uma lenda amazdnica, mostra-nos de modo
brilhante esse didlogo entre o mitico, o maravilhoso e lendério pode ser articulado e conceber
um poema e que nao € possivel olhar para esse texto como se ele nao fosse hibrido, como se
fosse a forma pura de um discurso. Essa idéia foi constantemente explorada e pontuada
durante os processos de leitura que motivaram a producado textual. Buscamos ensinar aos
alunos que embora muitos textos estejam classificados como determinado género do discurso,
em funcdo de predominancia de certas caracteristicas _ sua esséncia é hibrida, complexa e a
sua criagdo ocorreu mediante percursos profundos nas raizes da narrativa.

Um outro exercicio de leitura bastante interessante, tendo a observacao dessa interacao
entre os géneros foi desenvolvido a partir da musica “Faroeste Caboclo”, pois o seu enredo
traz nuances de todos os momentos da histdria da narrativa de origem oral.

E importante aludir a esse processo de formagdo dos géneros primdrios e secundérios, a
fim de reforcar nossa idéia de que € preciso dissecar, com nossos alunos, por meio da leitura e
da andlise textual, o processo de producdo textual oral e escrita utilizado por outros produtores
de textos, e mostrar-lhes como os textos se constituiram e reconstituiram, sob a luz de
didlogos, recriagdes, ramificagdes e influéncias no decorrer dos tempos. Essa prética se
justifica pelo fato de que precisamos fazer o aluno vivenciar o processo de producdo alheia,

para se espelhar, adquirir seguranca para construir o seu proprio discurso ou simplesmente



para desmistificar a escrita, enquanto algo proveniente do maravilhoso, fruto de inspiracdo ou
talento nato, dom derramado por divindandes.

Em nosso percurso em sala de aula, a fim de organizarmos estruturalmente nosso
trabalho e ilustrarmos a forma como o sistematizamos, para o melhor aprendizado de nossos
alunos, apresentamos uma seqiiéncia de acodes praticas, seguindo uma ordem de eleicdo de
textos que compreende também uma ordem cronoldgica (na histéria da literatura) de produgao
textual, o que coincide com um uma linha de terminologias construidas, utilizadas e que
fazem parte do cotidiano escolar, a qual define os textos segundo caracteristicas dominantes,
sem, no entanto, esquecer de nortear a percepcdo do leitor e produtor de textos para essa
heterogeneidade textual. Essa linha, inspirada na arvore da narrativa de Motta, cria a seguinte
seqiiéncia tipoldgica da histdria da literatura oral e escrita: mito/ epopéia/ tragédia/ comédia/
lenda/ conto de fadas/ contos maravilhosos/ fabula/ apdlogo/ romance de cavalaria e sua

escolha se justifica pelo fato que:

Formada pela evolugao de uma linguagem artistica especifica, com a
contribui¢cdo das obras de muitas linguas nacionais, a drvore da
narrativa serd retratada para acompanharmos alguns aspectos da
trajetoria dessa linguagem, cuja especificidade conduziu a seiva da
arte aos embrides que constituiram e mobilizaram os tracos dos seus
paradigmas formais. Capazes de encurtar as distancias e reduzir os
tempos, mas deixando sempre uma abertura para as diferencas
historico-culturais, esses indicadores formais, na sua evolucdo, ao
mesmo tempo que permitem redesenhar a drvore, recuperando o seu
perfil genealogico, possibilitam reencontrar os elos e os nutrientes
bdsicos de um parentesco formal nas obras que seguiram destinos
proprios no processo de construcdo de um paisagismo local (1998:2-

3).



A metodologia segue, ainda, para o ensino de producdo do texto narrativo
contemporaneo, pelo desenvolvimento da retérica do discurso objetivo, cientifico,
jornalistico, dissertativo; porém, nesse trabalho optamos por recortar o processo e apresenta-la

somente na vertente ficcional, com raiz na oralidade, na modalidade discursiva nomeada mito.

3.3.6.2 Um estudo sobre o mito e seu deslocamento na historia da literatura

O percurso sistematizado para a producdo do texto em prosa, na modalidade narrativa,
teve inicio com a mitologia, ja que, segundo nossos estudos, essa € a forma embriondria da
narrativa. A partir dela, outras formas narrativas (ou ndo) sdo concebidas segundo tempo,
histéria, manifestacdes culturais e necessidades diddticas de um povo.

O mito nasce como uma narrativa de cardter sagrado, cuja finalidade é relatar
acontecimentos ocorridos num tempo também sagrado, o tempo primordial, o tempo fabuloso
do principio (1972:11)

Essas histérias surgem para justificar ou explicar fatos que fugiam a plausibilidade,
pois 0os mitos narram como, gracas as facanhas dos Entes Sobrenaturais, “uma realidade
passou a existir, seja uma realidade total, o cosmo, ou apenas um fragmento do mundo: uma
ilha, uma espécie vegetal, um comportamento humano, uma instituicdo (Eliade, 1972:11).

Dessa forma, podemos afirmar que o mito serd sempre a narrativa de uma “criacdo”,
pois focaliza o momento da concepcdo do objeto narrado, com um relato que se pauta no
modo como algo surgiu ou foi produzido e iniciou uma existéncia que alcanga nossos dias ou,
pelo menos, que lhe insere suas marcas.

Na obra Aspectos do mito, o autor acima referido prossegue elucidando que a fun¢ao do
mito ndo se condensa somente em revelar as origens dos seres humanos, animais, vegetais,

minerais, mas, também, como se desencadearam os acontecimentos primordiais, os quais



influenciaram a natureza humana e tornaram o homem aquilo que ele é hoje, ou seja, um ser
mortal (1989:17).

Essa narrativa original cumpria uma fun¢ao didatica para o homem primitivo, a medida
que, ao ensinar-lhe as histérias primordiais, ensinava-lhe a “repetir os gestos criadores dos
Seres sobrenaturais e, por conseqiiéncia, a assegurar a multiplicagdo de um animal ou de
uma planta”. (1989:18-19)

Assim sendo, segundo Eliade, a estrutura e a funcdo dos mitos nas sociedades arcaicas

configuram-se da seguinte forma:

1- constitui a Historia dos atos dos Seres sobrenaturais;

2- essa Historia € considerada absolutamente verdadeira (porque se refere a realidades)
e sagrada ( porque € obra dos Seres sobrenaturais);

3- o mito se refere sempre a uma criagdo, conta como algo comegou a existir, ou como
um comportamento, uma instituicao ou um modo de trabalhar foram fundados; € por isso que
0s mitos constituem paradigmas de todo ato humano significativo;

4- Conhecendo-se o mito, conhece-se a “origem’™ das coisas e, desse modo, é possivel
domind-las e manipulé-las a vontade; ndo se trata de um conhecimento exterior, abstrato, mas
de um conhecimento que € vivido ritualmente, e o ritual faz com que o homem relembre o
mito e o perpetue, quer narrando cerimonialmente o mito, quer efetuando o ritual a que ele
serve de justificativa;

5- de uma maneira ou de outra, vive-se 0 mito no sentido em que se fica imbuido da
forca sagrada e exaltante dos acontecimentos evocados reatualizados. (1989:23).

E importante ressaltar que os mitos recordam constantemente que acontecimentos

grandiosos tiveram lugar na Terra; eles fazem com que os homens resgatem esses eventos e

os revivam imaginariamente, recuperando, em parte, o passado glorioso de seus



antepassados, imbuindo-se de sua forca sagrada, pois lembrar o passado € fortalecer-se com
sua forca sagrada.

Malinowski Nas comunidades primitivas, as histérias miticas exercem a mesma
influéncia que a histéria sagrada e cristd, a qual € vivenciada também ritualisticamente,
exerce influencia moral, orienta a fé e controla a conduta.

Acerca dessa colocagdo, Mielietinski afirma que Malinowski enfoca o mito a partir da
sua fun¢@o pragmatica, ou seja, como instrumento de solu¢do de problemas criticos atinentes
ao bem-estar do individuo e da sociedade, e como instrumento de manutencdo da harmonia
com os fatos econdomicos e sociais. Malinowski sugere que o mito nao € apenas uma histéria
narrada ou uma narrativa de significacdo alegorica, simbdlica. Para o critico, “o mito é
vivenciado pelos aborigenes como uma espécie de escritura sagrada verbal, de realidade que

influencia o destino do mundo e dos homens.” (1987:40)

3.3.6.2.1 Lendo mitos

Passado esse predmbulo, iniciemos a leitura dos mitos para observar quais sdo seus
elementos estruturais. Vale observar que nosso objetivo ndo é conceber um roteiro para a
elaboracdo de um mito, mas sim de exercitar a leitura como um instrumento de investigacao,
de aquisicdo de conhecimento e de fundamentacdo da pratica da escrita, bem como €
importante ressaltar que ndo se trata de uma andlise literaria complexa, mas de uma atividade
de leitura com vistas a levar o aluno a convivéncia com o texto mitico e suas singularidades.

O primeiro texto que escolhemos € um mito cosmogonico, que relata como o cosmo
comegou a existir. No principio reinava o caos, o fundamento do mundo, uma matéria

informe. Segundo Lefreve Hesiodo descreve-o como um espaco aberto, uma extensdo pura;



mais tarde foi concebido como o “onde” primordial, no qual todos os elementos da matéria
Jjd existiriam, embora latentes e desorganizados (1973:18)

Nesse tempo primordial ndo havia tempo, nem espaco, nem seres, nem cheiros, nem
luz, nada. Até que surge a primeira divindade s6lida para organizar o universo.

Como nos apontam os estudos sobre mitologia, a origem das histérias € oral, assim,
muitas versdes chegaram até o nosso tempo, transmitidas oralmente de geracdo a geragdo. A
narrativa que escolhemos como instrumento de andlise, mostra-se essencialmente dramética
e, € composta por meio de uma linguagem muito poética, o que também foi levado em
consideragdo, pois consideramos importante que o aluno tenha bastante contato com uma
linguagem “‘mais forte”, como diria Bloom, pois essa oferece mais possibilidades de leitura,
anélise, bem como acaba por estimular a criatividade. E claro, que a mediacio dessa leitura
exige mais do educador, porém, as possibilidades de encantamento do leitor por meio do
texto sdo muito mais latentes.

Um outro elemento a se ressaltar € a auséncia de uma delimitagdo temporal especifica,
ha sempre a referéncia a um tempo antigo. Os elementos da natureza sdo personificados e
divinizados nos mitos originais, como podemos observar na descricdo dos referidos no texto
em estudo: a Terra “Gaia”, a “Noite, treva profunda, Erebro, morada das sombras”, “Urano, o
céu estrelado”, as “Montanhas”, as “Ninfas” e “Ponto, o Mar”, Eter, luz que iluminaria os
deuses nas mais altas regioes da atmosfera e “Dia, claridade dos mortais, que, no espaco, se
alterna com sua mde para ndo cansd-la”, Eros, o amor universal. Enquanto divindades sdo
dotadas de um poder sobrenatural e a magia emana desse poder, os deuses ndo necessitam de
objetos mégicos para desencadearem suas proezas, e cada um exerce uma funcdo especifica
para a qual foi criado.

Neste mito original ha a juncdo de duas divindades “Terra e Céu” para o povoamento

da Terra. Podemos observar que o antagonismo que propulsionaria o universo aparece



expresso jd na relagdo entre Gaia (a mde-Terra), base solida de todas as coisas, e Eros (o
Amor), ténue principio de todo impulso gerador (Lefreve, 1973). E, assim, essas novas
personagens, preparam-se para viver seu drama “uma raca violenta” animaram, deram alma
“anima’” ao “Palco que é o mundo”.

Vemos ja nesse mito de criagdo a remissdo a criagdo de personagens para encenar o
drama da vida, esse povo violento, os Titds sdo descritos como criaturas disformes que
metaforizam a natureza humana. Sao eles, os ciclopes “monstros de um olho sé” e os
Hecatonquiros “gigante de cem bragos e cinqiienta cabegas” sempre colocam obsticulos a
ordenacdo da vida, representam os cataclismos que transformaram a face do mundo,
preparando-o para receber as diversas espécies animais e, muito mais tarde, o ser humano.

E a eles sdo delegadas muitas peripécias, como a faganha de Cronos, que corta os
testiculos do pai, tal era a sua insatisfacdo com o fato de Gaia gerar infinitamente e de os
filhos a devastarem. A arma usada por Cronos, que significa tempo, foi uma foice que a
propria Terra gerou. Cronos € insacidvel. O tempo devora tudo: seres, momentos, destinos.
Sem piedade. Sem apego ao que passou. O que importa é construir o futuro. E como Urano
ndo morre ja que é imortal, outra caracteristica dos deuses, 0 que morre € 0 seu reino, seu
dominio.

Ao cairem sobre a Terra, os testiculos se transformaram nas Irinias (ou Furias, simbolos
da culpa de Cronos), os Gigantes e as Meliades. Ao cairem no mar, o sémen do deus forma
uma branca espuma, da qual nasce Afrodite (Vénus), a deusa do amor e da beleza.

Neste trecho, podemos observar o germe da tragédia e da comédia, pois mae e filho tém
uma relacdo singular e, o filho quer matar o pai, por ndo suportar a existéncia dos irmaos
devastadores, mas também por que ndo suporta que a mae continue gerando infinitamente e,
assim, castra o pai, impedindo sua unido sexual com a mae; por outro lado, Gaia, mulher

vingativa forja uma foice para destruir o império de Urano, assim como o farda Medéia, mais



tarde. O cOmico também tem seu espago no momento em que emerge do ato trdgico de
Cronos, a Vénus, a deusa do amor.

Outro elemento a ser observado sdo as relagdes incestuosas existentes nos mistos
cosmogonicos: Urano € marido e filho de Gaia, bem como é pai e irmdo de seus filhos;
Cronos junta-se a sua irma Réia.

Depois, surge Zeus, filho de Cronos, pai de todos os deuses do Olimpo e ordena o

universo definidamente. E, dessa, forma:

Zeus estabelecerd na Terra a base das relacoes entre todos os
seres.

Nem monstruosos, nem gigantescos, nem cegos COmMo 0S
primeiros filhos de GAia, os Olimpicos talvez correspondam
miticamente, ao Homo Sapiens, na evolucdo das espécies. Ou seja:

um ser consciente, falante, bipede e criador” (Lefreve,1973).

Depois do nascimento de Zeus, o Olimpo serd a morada dos deuses. Os deuses que
foram concebidos a imagem e semelhan¢a do homem, configuram-se na personificagao dos
maiores anseios humanos: poder, imortalidade, perfeicdo das formas. E interessante notar
que o Classicismo, apesar de ser um estilo em que a razdo é predominante, os deuses
aparecem poderosos, fulgurantes para representar o ideal de perfeicdo humana.

Um outro aspecto dos deuses pagdos € que assim como o homem, concebem ag¢des que
oscilam entre o bem e o mal.

Posteriormente a leitura desses textos, partimos para a producdo textual que leva em
conta fases de um processo que implica em:

I- familiariza¢do com o tipo discursivo em questao;

II- leitura e andlise textual, com fins de investigar as estratégias discursivas dessa

modalidade de composi¢ao textual;



I11- reflexdo sobre o deslocamento temporal da histéria;

IV-  investigacdo de sua existéncia na realidade sob a forma de outras linguagens que
nao sejam convencionalmente orais ou escritas;

V- estabelecimento de didlogos intertextuais.

Esse processo leva em consideragdo a necessidade de articulagdo dialética entre a
cultura letrada e a cultura do aprendiz; portanto, constantemente, buscamos em um primeiro
momento, mostrar ao aluno o quanto essa modalidade textual estd presente em seu cotidiano
e que, por isso, dominé-la, conhecé-la em profundidade, é importante para sua inser¢ao
social, para o desenvolvimento da autonomia e para a constru¢ao de saberes complexos que
tornardo ao sujeito apto a atingir seus objetivos.

Abaixo, apresentaremos uma seqiiéncia de atividades propostas no percurso da
producdo textual, utilizando-se a mitologia como motivacdo. Vale lembrar que essas sdo
algumas das atividades utilizadas e selecionadas para a exposi¢ao nesse trabalho; dependendo
da turma, outros exercicios foram desenvolvidos; o importante é que a proposta de producao
textual esteja sempre norteada sempre por quatro limiares: a leitura do texto mitico, outras
linguagens presentes no cotidiano do aprendiz, a vivéncia do texto produzido por ele e a
exposicao desse texto para a comunidade, por meio de linguagens verbais ou ndo-verbais,

privilegiando situacdes que possam antecipar as linguagens que terdo de ser criadas na

representacao de papéis sociais.

3.3.6.2.2 Praticas de Leitura e Producio Textual

I- Observar e discutir a ocorréncia desses mitos na realidade para reforgar a idéia que os

mitos sdo uma alegorizacdo dos acontecimentos da vida do homem.



II-  Colocar as conclusdes em um “blog” da turma. A elaboracdo desse blog poderia se

apoiar no blog de Frederic Hartley (http://oceusobreberlim.blogspot.com), pois esse nos

revela um andlise critico-poética da realidade e sua concep¢do parece dialogar com nossa
metodologia de trabalho. Nesse blog, ha um didlogo interdisciplinar que promove a interacao
entre as varias artes (cinema, musica, pintura, fotografia), a pesquisa e a reflexao, a partir de
uma visdo essencialmente critica e criativa dos acontecimentos cotidianos, que constituem a

historia social.

II1- Roda de histérias

Na obra Antropologia Estrutural Lewwis Strauss®, ao relatar seus estudos em
comunidades indigenas refere-se a importancia das histérias para algumas comunidades; o
autor explica que, em algumas tribos, o poder do contador sé estd abaixo do poder delegado
ao chefe da tribo e para ser o contador, as vezes, estuda-se por até quarenta anos, pois o
“eleito” precisard conhecer todas as historias referentes aquela comunidade, desde os
primeiros ancestrais. Além disso, o poder sobre a contacdo oficial da histdria estd garantido
somente a aquele membro, ou a alguém que esse, por honra e mérito, tenha dado o poder de
contd-la perante os outros integrantes da tribo em situacdes formais, ritualisticas. Nessas
tribos, a histdria torna-se, entdo, talvez, o bem mais precioso que se pode adquirir ou receber.

Inspirados nessa pesquisa antropoldgica, fizemos a inser¢do da contacdo de histdrias
em nosso trabalho, pois uma estratégia interessante para estimular a leitura € propor uma roda
de histérias em que os alunos trazem um mito grego ou romano impresso € o conta para a
turma. Nessa apresentacdo, € interessante que se busque explorar algumas técnicas de

contacdo de histdrias, como oscilar a entonacdo da voz de acordo com os acontecimentos do

48 STRAUSS-LEVI, S. Antropologia Estrutural. Trad. Chaim s. Katz e Eginardo Pires.
Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1987.



texto; por exemplo, se o acontecimento focalizado por algo alegre que a voz revele isso, por
meio da altura, do tom agudo, se for tragico, entdo, que ela seja mais densa, grave. A
expressao facial também deve ser explorada nesse exercicio, pois é fundamental que o leitor
tenha a sensacdo de que a histéria realmente ocorreu, € como se o contador fosse uma
testemunha ocular dos fatos e levasse o leitor para esse espaco testemunhal.

Em sua obra Contar Historias: uma arte sem idade, Betty Coelho apresenta,
sistematicamente, varias técnicas de contacdo e, por isso, essa obra foi uma das principais
norteadoras dessa pratica. Contar histérias € também uma oportunidade para que o aluno
possa trazer também outros elementos que dialoguem com a sua histéria, seja uma pintura,
uma escultura, uma fotografia ou qualquer outra linguagem que proponha uma ilustracao ou
uma intertextualidade com a histéria. Assim, eles ja estardo desenvolvendo o espirito da
pesquisa tdo necessario ao processo de aquisicdo do conhecimento, bem como os exercicios
intertextuais.

E importante que ao propor esse tipo de exercicio, o professor apresente para a sala a
sua pesquisa pessoal. Assim, os alunos percebem a relagdo que essas historias tém, de fato,
com a realidade e o quanto precisam desse conhecimento para ler e entender vérias textos que
sdo apresentados pela midia; essa exposi¢do aguga-lhes o interesse, bem como os desafia a
construirem suas préoprias descobertas e expo-las para a sala.

Vale ressaltar que como educador devemos sempre experimentar o exercicio que
propusemos ao aluno, assim podemos, por conhecimento causal, convencé-los do quado
instigante € esse tipo de trabalho. Enquanto pesquisadora, podemos afirmar o quanto
aprendemos e sobre mitologia e como ela estd recriada e entranhada na realidade quando
“navegamos pelo Ciber-Olimpo” e o quanto precisamos desse conhecimento para ler e

compreender os textos veiculados pela midia eletronica.



Depois que cada aluno apresentar a sua histéria propde-se que troquem os textos entre
si, depois os tragam novamente para a escola, para fazermos uma coletdnea de textos que
ficard acessivel a todos, para o uso.

Abaixo, explanaremos alguns didlogos entre realidade e mitologia encontrados na
internet, que nos foram de grande valia, pois causaram curiosidade, 6timas discussdes e
mostraram aos alunos o quanto saber essas histérias é fazer parte da democratizacdo do
conhecimento e o quanto aqueles que ndo sabem estdo excluidos do didlogo cultural, politico,

globalizado que os iniciados no universo letrado travam entre si.

IV-Arte, Quadrinhos e Fotografia

V-Capas da Revista Veja

49 Criagdo de Addo, 1550, Michelangelo. Afresco na Capela Sistina, Cidade do Vaticano,
Roma, Italia

A Criag@o do Cebolinha, 1994. Acrilico sobre tela

3! Foto extraida do site: www.olhares.com



Essa pesquisa foi extremamente interessante, pois nossa inten¢do inicial era observar
como a arte que dialogava com a mitologia era utiliza pela revista Veja, j& que nos
lembrdvamos de uma capa da revista que focalizava a Vénus de Botticcelli e da capa
apresentada na atividade anterior. Tal foi nossa surpresa ao observamos que desde 1969
(data inicial de publicagdo do corpus a que temos acesso) a revista Veja, anualmente, sem
excecoes, dialoga com os textos integrantes da arvore da narrativa. A revista, como a
propusemos em nossa pratica, promove, em sua interagdo discursiva com o leitor, constantes
intertextualidades entre os géneros textuais, com origem na oralidade, como mitos orientais e
ocidentais, tragédias, comédias, epopéias, contos de fadas, fabulas, ap6logos, romance de

cavalaria.

Assim, foi interessante descobrir como a editoracdo da revista toma dos galhos da
arvore da narrativa para produzir seus frutos, o que reforcou a necessidade de tornarmos esses
textos acessiveis e domindveis para o leitor; pois, somente por meio do conhecimento
profundo dessas histérias e do seu carater didatico, politico, ideoldgico € que o leitor pode ser
habil, e enxergar as estratégias de manipulagao da imprensa escrita; manipulagdo essa que
nem sempre € promovida somente pelo texto verbal, mas o faz, principalmente por meio dos
textos ndo-verbais nela contidos, como podemos observar nas capas e também por meio da
producdo fotografica que documenta as reportagens.

Além disso, o estudo das capas da revista auxiliou-nos na argumentagdo de que essa
fundamentagdo tedrica (a origem e o percurso da literatura) e pratica é realmente de extrema

importancia na formagao do produtor de textos.
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VI-Produzinho a partir do mito



Ap6s a roda de histdrias, pode-se propor vdrias atividades, cujos resultados serdo
expostos para a turma e, dependendo a natureza, para toda a escola. E interessante usar essa
técnica de propor vdrias atividades para que o aluno escolha uma para desenvolver, assim, ele
se sente com autonomia para eleger o que quer fazer e, isso, provavelmente, o motivara.

Dentre os exercicios podemos citar:

A) Leitura dramatica e novela de radio

Depois da contagdo dos mitos, grupos se reinem, escolhem um dos mitos e elaboram
uma novela de radio a partir da histéria. A producdo dessa novela deve ser apresentada por
meio da leitura dramadtica e da cria¢do de sonoplastia para climatizar a historia.

Nos intervalos da novela, os alunos deverdo criar propagandas que dialoguem com a

histéria contada.

B) Elaborar um poema a partir do mito que contou. Pode-se apresentar como exemplo
dessa proposta, o poema que se segue abaixo. O interessante de se apresentar exemplos € que
além de o aprendiz se sentir mais seguro em relacdo ao que tem que produzir, o professor
pode fazer a andlise do texto junto com a turma, observando o processo de composi¢cao
textual, de criacdo, dando €nfase aos processos de criagdo que serdo levados em consideragcdo
na avaliacdo. Esse exercicio também estd exercitando e desenvolvendo a capacidade de

leitura e interpretac@o do aprendiz.

Teogonia

Zeus e Crono: 453-506*



Réia submetida a Crono pariu brilhantes filhos:
Héstia, Deméter e Hera de dureas sanddlias,

o forte Hades que sob o chdo habita um paldcio
com impiedoso coracdo, o troante Treme-terra
e o sdabio Zeus, pai dos Deuses e dos homens,

sob cujo trovdo até a ampla terra se abala.

E engolia-os o grande Crono tdo logo cada um

do ventre sagrado da mde descia aos joelhos,
tramando-o para que outro dos magnificos Uranidas
ndo tivesse entre os imortais a honra de rei.

Pois soube da Terra e do Céu constelado

que lhe era destino por um filho ser submetido
apesar de poderoso, por designios do grande Zeus.
E ndo mantinha vigilancia de cego, mas a espreita

engolia os filhos. Réia agarrou-a longa aflicdo.

Mas quando a Zeus pai dos Deuses e dos homens

ela devia parir, suplicou-lhe entdo aos pais queridos,
aos seus, a Terra e ao Céu constelado,

comporem um ardil para que oculta parisse

o filho, e fosse punido pelas Erinias do pai

e filhos engolidos o grande Crono de curvo pensar.
Eles escutaram e atenderam a filha querida

e indicaram quanto era destino ocorrer

ao rei Crono e ao filho de violento dnimo.

Enviaram-na a Licto, gorda regido de Creta,
quando ela devia parir o filho de otimas armas,
o grande Zeus, e rcebeu-o Terra prodigiosa

na vasta Creta para nutri-lo e crid-lo.

Al levando-o através da veloz noite negra atingiu
primeiro Licto, e com ele nas mdos escondeu-o

na gruta ingreme sob o covil da terra divina



no monte das Cabras denso de drvores.

Encueirou grande pedra e entregou-a

ao soberano Uranida rei dos antigos Deuses.
Tomando-a nas mdos meteu-a ventre abaixo

o coitado, nem pensou nas entranhas que deixava
em vez da pedra o seu filho invicto e seguro

ao porvir. Este com violéncia e mdos dominando-o

logo o expulsaria da honra e reinaria entre imortais.

Rdpido o vigor e os brilhantes membros

do principe cresciam. E com o girar do ano,
enganado por repetidas instigacoes da Terra,
soltou a prole o grande Crono de curvo pensar,

vencido pelas artes e violéncia do filho.

Primeiro vomitou a pedra por ultimo engolida.
Zeus cravou-a sobre a terra de amplas vias
em Delfos divino, nos vales ao pé do Parnaso,

Signo ao porvir e espanto aos pereciveis mortais.

E livrou das perdidas prisées os tios paternos
Trovdo, Relampago e Arges de violento dnimo,
filhos de Céu a quem o pai em desvario prendeu;
e eles lembrados da graca benéfica

deram-lhe o trovdo e o raio flamante

e o reldmpago que antes Terra prodigiosa recobria.

Neles confiante reina sobre mortais e imortais.
(Traduzido do original grego por Jaa Torrano: Hesiodo, Teogonia, 3“ edicdo,
Sdo Paulo, lluminuras, 1995, p. 131-133).

C)Elaborar um desenho, uma histéria em quadrinhos ou uma releitura de uma pintura

sobre mitologia.



D) Fazer uma escultura de argila representando um personagem da historia mitologica

e junto aos colegas criar uma outra histéria a partir das esculturas.

E) Pintar vasinhos de ceramica ilustrando uma das historias dos deuses.

Esse exercicio € interessante para se estudar, observar e construir as estruturas, os
elementos e as seqiiéncias do texto narrativo. Pois, para a pintura dos vasinhos serd preciso
elencar os elementos como tempo, espago, personagem, bem como a disposi¢do dos mesmos
no espaco concretizard a no¢ao de inicio, desenvolvimento, climax e desfecho e representara
as seqiiéncias.

A pratica deve ser iniciada por meio de uma exposicao de gravuras de vasos antigos e
da explicacao da importancia desses vasos como registro histérico-social, artistico e cultural.

Uma ramificac¢do da pratica € que ao invés de fazerem a ilustracdo do mito original,

que possam deslocd-lo para a atualidade, tal qual foi feito nos quadrinhos.

F) Producao de propagandas a partir dos mitos

A atividade de producdo de propaganda tem como fundamento o mito do Minotauro e
a andlise das propagandas do “Red Bull”. Nesse exercicio de leitura que se utiliza da teoria
semidtica da imagem, analisamos as estratégias de manipulacdo e as ideologias promulgadas
pela propaganda. Depois, pedimos para que os alunos escolham um dos mitos estudados e
elaborem uma campanha publicitdria para um produto que eles mesmos criardo. Essa
campanha envolve: producio da embalagem do produto; estratégias de divulgacdo e

observacdo da receptividade do produto pelo publico — nesse item serd necessdrio que



elaborem ‘““gingos”, propaganda para radio, Tv, Jornais e Revistas, com linguagem adequada

para cada tipo de midia.

G) Pesquisa e apresentacao de seminario: o mito no cinema, na televisao e na musica

Para o desenvolvimento dessa atividade, utilizamos como motivagdo algumas cenas
do filme “Matrix”, a musica “Sampa” de Caetano Veloso e uma passagem de novela ou
qualquer outro programa de TV em cartaz que utilize elementos mitolégicos em seus
enredos, o que € extremamente comum.

Apés a leitura intertextual dessas obras, pedimos para que os alunos, em grupo,
pesquisem outras obras do cinema, da televisdo e da miusica que se utilizem da mitologia em

sua composicao e as apresentem para a turma.

H) Producio de um mito, utilizando as divindades como personagens e realizacio

leitura dramatica

I)Encenando o advento da filosofia: pensando a realidade a partir dos mitos

Essa pratica tem como motivagdo a leitura e a reflexdo do Mito de Prometeu e a
apresentacdo de uma pesquisa em jornais e revistas feita pelo professor em conjunto com os
alunos sobre: “Outros Prometeus...”. Ou seja, todos investigardo e refletirdo sobre a
existéncia de outros benfeitores da humanidade e quais sdo as conseqii€ncias de seus atos e
porque essas conseqiiéncias existem.

Apés essa atividade, cada aluno escolhe a imagem de um ator social que ¢é

considerado um Prometeu e faz uma madscara representando-o. Posteriormente, deve fazer



um exercicio de empatia com essa personagem, € apresentar-se para o grupo como se fosse
essa personagem. Para a apresentacdo, o educador pode estabelecer critérios para serem
seguidos; nés pedimos para que os alunos falem basicamente caracteristicas psicoldgicas,
objetivos de vida e motivos da sua luta pessoal bem pelo da humanidade.

Assim, a partir da andlise desse mito, inicia-se a apresentacdo dos Prometeus da

humanidade por meio de uma encenacao com mascaras de papel maché.

J) Livro de Mitos
Para encerrar o ciclo de pratica de producao textual
1-Elaborar um mito sobre o surgimento da cidade em que moramos.
2-Elaborar um mito sobre o nome do aluno.
3-Juntar a turma em grupos, para que juntos, escrevam um mito, em forma de roteiro
teatral, sobre o surgimento de algo que existe na realidade, esse roteiro devera ser
ensaiado e apresentado. No livro, estardo presentes todos os roteiros bem como as

fotografias da peca.



CONCLUSAO

"(...) gue diferenca faria
Se em vey de continuar
Tomasse a melhon saida:
a de saltar, wwma wocte,

fora da ponte ¢ da vida?




(Morte e Vida Severina- Yodo Cabral de Metle Veto)

Peregrinos. Severinos. Estdvamos. Eramos. Estamos. Somos. Passos, idéias e acdes:
Paidéia. Caminhantes de uma estrada empedrada por enigmas, que tentam o caminhante ao
salto fora da ponte da vida, que tentam ofuscar os ideais com poeira de giz, fomos...
Conscientes da dificuldade em defender, s6 com palavras, a vida, de que enviesdvamos
nossos passos em busca do sentido grego da palavra feoria _ uma viagem festiva aos locais
de sacrificio_ empreendemos o percurso pelo estudo do dominio da leitura e da escrita das

varias faces, mascaras e carrancas do discurso; e, assim, vislumbramos e resolvemos



perseguir o rio das histérias do homem em seu “des curso”, de frente para trds, Dessa
maneira o fizemos, a fim de contemplar os feitos dos grandes homens, evitar-lhes os erros e
recriar-lhes os acertos. E, assim foi e assim se fez: no principio, a mai€utica, depois se fez a
imagem, entoada pelo verbo; e dela, emergiram linguagens e leituras, vozes, sombras,
epifanias e iluminuras.

Sendo assim, esse trabalho apresenta um percurso que se constitui pelas muitas
marcas das linguagens-metafora na estrada dos enigmas: passos ora leves, ora densos, ora
nossos, ora de outros (impressdes que tomamos como norte ou inspiracdo)_ e, ainda, pelas
muitas leituras iluminadas, iluminuras desenhadas nesse “Caminho mae-pai”, que gera e
celebra a maiéutica dessa nossa “Profissdo de F€”. E, assim, nessa pratica de fiar uma teoria,
a viagem festiva rumo aos locais de sacrificio, acompanhados pelos feitos dos grandes
homens, em romaria, seguimos vozes, entoamos canticos e desfiamos ritos sobre a formacao
de professores e sobre o ensino de leitura e produgdo de textos. Como aranha-aurora com
grandes olhos, tecemos os gritos de galo e foi tanta histéria relatada, enredos e filosofias
amarrotadas pelas muitas voltas em ensaio de resignificacdo do tecido da histéria do ensinar,
que se revelou e se oferece “ensenanza”, relatos de experi€ncias Unicas que articulam essas
teorias e uma pratica pedagdgica que se constréi por meio da interacdo entre as vdrias faces
da cultura, as artes, as linguagens orais e escritas e os conteidos curriculares.

Nessas andangas em procissdo, nessa romaria, pelas estradas do sertdo dos enigmas,
pressentimos e carregamos o peso da morte dos ideais daqueles que também foram severinos,
sedentos em busca de vida, em busca da linguagem e da capacidade de articuld-la em
beneficio da leitura e da transformacdo da prépria realidade; e, isso, ao invés de ser o lugar
onde o pé se descaminha® foi como seiva fria em tarde quente, curou nossa ferida doente e

impulsionou mente e coragdo a pulsar, fazer rima e seguir em frente, pois:

52 Neto, J.C.M. Morte e Vida Severina.



ndo desejo emaranhar
o0 fio de minha linha
nem que se enrede no pélo

hirsuto da caatinga™.

Esperamos que esse trabalho seja a nossa oferenda, a nossa pequena contribui¢do
enquanto protagonistas da realidade e das transformagdes sociais € como adjuvantes magos
que perseguem a epifania _nao a deslumbrada por Dalva-estrela, mas pela via-lactea que, aos
que amam, ensinou a ouvir e a entender estrelas, epifanias provocadas por Read, Vigotski,
Morin, Sao Tomds de Aquino, Maquiavel, Manguel, Chartier, Dietzsch, Moraes, Lauand,
Motta, Dias, Gongalves, Granville, Vieira, Cintra, Distassi Joao Cabral, Bilac, Guimaraes,
Miré, Picasso, Dali, Chagall, Van Gogh, Jocelino e tantos outros_ desse auto de Natal de
uma nova perspectiva de educagdo que ja vem se anunciando. Porém, é importante ressaltar

que somos cientes de que:

(...) Minha pobreza tal é

que ndo trago presente grande:
trago para a mde caranguejos
pescados por esses mangues;
mamando leite de lama
conservard nosso sangue.

— Minha pobreza tal é

que coisa ndo posso ofertar:
somente o leite que tenho
para meu filho amamentar;
aqui sdo todos irmdos,

de leite, de lama, de ar.

>3 Idem.



— Minha pobreza tal é

que ndo tenho presente melhor:
trago papel de jornal

para lhe servir de cobertor;
cobrindo-se assim de letras

vai um dia ser doutor.

— Minha pobreza tal é

que ndo tenho presente caro:
como ndo posso trazer

um olho d'dgua de Lagoa do Carro,
trago aqui dgua de Olinda,

dgua da bica do Rosdrio.

— Minha pobreza tal é

que grande coisa ndo trago:
trago este candrio da terra
que canta corrido e de estalo.
— Minha pobreza tal é

que minha oferta ndo € rica:
trago daquela bolacha d'dgua
que so em Paudalho se fabrica.
— Minha pobreza tal é

que melhor presente ndo tem:
dou este boneco de barro

de Severino de Tracunhaém.
— Minha pobreza tal é

que pouco tenho o que dar:
dou da pitu que o pintor Monteiro

. .54
fabricava em Gravatd™.

>4 Idem.



Almejamos, ainda, que o relato de nosso percurso investigativo, pratico-tedrico possa
figurar como uma possibilidade de mediagao e de tessitura da vestimenta de trajes que serdo
fundamentais para aferir identidade as representacdes dos papéis de todos os personagens
pertencentes aos atos da ladainha, prece andante — romaria. Além disso, que ele lembre da
possibilidade de audicao dos sons das vozes antigas que ecoam e sussurram Literatura,
subsidios para a leitura, alimento para a poesia.

E por isso, em tom de ciéncia e prece, em coro, tomamos parte no processo € na acio
_ procissao_ para que a “luz-baldao da manha tecida se mantenha na consciéncia e que esse se
revele como sol e como bastidor, disposto a mediar nossa acdo de entretecer sem entreter ou
entristecer: “iluminuras”, a fim de adornar a maiéutica dessa arte de ensinar, que se definird
na esfera do didlogo entre as vdrias concepcdes de arte e de educacdo delineadas nos
percursos evolutivos da histdria s6cio-cultural da humanidade.

Concepgdes essas que incitaram o homem, de geracdo a geragdo, a sair da caverna,
vislumbrar a luz e fazer sintese, mimese e superacio da realidade, ensinando a concretude,
nunca estéril, dos sentidos de educare: criar, alimentar e fazer sair; concep¢des que versaram
sobre o mundo das idéias e ensinaram que no caminho para o mundo das idéias pode se
encontrar toda inspiracdo possivel e necessdria para que as emocgdes, a subjetividade, a
imaginacao seja livremente utilizada para a revelacdo inspirada do novo homem, ator social.
Concepcdes que mostraram, também, como fazer arte pela arte, encontrando no delicado
filtro da razdo, o arabesco do pensamento, o equilibrio pulsante e necessario para a escultura
de formas perfeitas, criadas a imagem e semelhanca do homem: outros homens; e, assim,
formaram-se, forjaram-se, talharam-se personagens lidos, reconhecidos, escritos, capazes de
se oferecerem a contemplacdo, bem como ao lidico ato de trocar de almas e, com isso,

instrumentalizar e estimular os aprendizes a se tornarem engenhosos criadores de mundo, o

que fardo por meio da leitura, da escrita e das imagens verbais e ndo verbais, que os fard se



sentirem aptos a conceber vida no fim da jornada; e, assim, prontos para encantarem pelas
letras e seus incomensurdveis poderes, possam ser nossos eximios engenheirinhos ‘“‘semi-
divindades severinas”, pois nas suas mdos, mdos que criam jd se adivinha.. E sobre eles
profetizamos: com Prudentia, dardo continuidade ao legado que é essa explosdao hd pouco
ocorrida, em seus trés capitulos “franzina” e, assim, fiardo seus préprios espetiaculos da vida,
vencendo enigmas por meio de leituras e de linguagens; e com as proprias maos, com o
proprio corpo, desenhardo imagem e palavra que encena.

Para tanto, como expectadores das muitas licdes de pedra, das inspiradas
manifestacoes das razdes da imagem e da poética, é preciso que sejamos e estejamos sempre
educadores, aptos a construir leituras e mundos paralelos, particulares e perpendiculares em
uma geometria impar, capaz de revelar o ser integral e seus singulares fragmentos, capazes
de se reconhecer na alma da Mulher no espelho, compreender a identidade existente entre o
Eu e minha Aldeia, a deflagrar a sutileza amorosa contida no ato de Lermos os dois a0 som
de Trés muisicos.

Justamente desse rito, conhecido desde as primeiras celebragdes em sala de aula, foi
que emergiu o desejo dessa pesquisa, lancado como um aviso para que afastissemos de nossa
presenca uma seca que se pronuncia indefinidamente, e nos impeliu, voraz, a irmos a floresta
a fim de viver eternamente. Essa seca veio como um furacdo, assolou e nos carregou do
“nosso lar” para que conhec€ssemos outras personagens, as quais também desvendaram
enigmas e sempre estdo dispostos a dividir a sabedoria das imagens e das cenas que criaram
CONoSCo.

E, assim, concebemos o trabalho Na Estrada dos Enigmas, Leituras e Linguagens —
Imagem e Palavra em Cena com a intencdo de apresentar reflexdes tedricas sobre a
formagdo de professores e sobre o ensino de leitura e producdo de textos, por meio de relatos

de experiéncias que articulam essas teorias € uma pratica pedagdgica que se constroéi por



meio da interacdo entre as artes e as linguagens verbais e ndo-verbais, escritas, orais,
mididticas, entre outras e os conteidos curriculares. Visamos, assim, a constru¢do de um
processo de ensino-aprendizagem efetivo e fruto da articulagao dialética entre a sintese das
vivéncias do aprendiz, a proposta curricular da instituicao escolar e a arte.

Segue a isso a lembranga de um girassol, que abre os bragos para que se deite em cada
um de seus capitulos, uma flor de sol, mae de sementes de Sol. E, nessa forma, vemos a
fabrica que teimosamente se fabrica. E ver brotar esse espetdculo, essa nova vida explodida,
ainda que pequenina, talvez franzina, mesmo que seja a explosao de uma vida severina, € o
sentido da educagdo para nds; € o sentido que a pesquisa assumiu em nossas manhas tecidas
pelo grito estendido em galos.

Nos girassdis, as estradas que desembocam em flores sd@o formadas por capitulos. A
partir dessa imagem, pintamos as hastes de nosso trabalho, esperamos que florescam. No
primeiro capitulo da estrada dos enigmas, leituras e linguagens, nos empenhamos para
contemplar a imagem e a palavra do educador em cena, vivas, “explodidas”, apés uma longa
viagem sacrificial, em busca da consagracdo de uma Didédtica: a arte de ensinar a leitura e a
producdo textual. Buscamos a concretizacdo de nossa arte de ensinar, de fazer com que a
pratica do educador e do educando, seja a de fiar, em duas, quatro, seis, vinte ou cingiienta
maos, a arte de tecer histdrias e destinos, processualmente, passo a passo, de ideal a idéia
real, formando teia, depois tela, erguendo tenda, onde entrem todos, no toldo, e reinantes em
sua autonomia, sejam a propria manhd que plana livre de armagdo, homens de um tecido tao
aéreo...

Sendo assim, o primeiro capitulo se destinou a delinear, por meio das formas poéticas
da vida, recriadas pela arte, uma reflexdo acerca da formacdo do educador na sociedade
contemporanea. Dessa forma, o primeiro capitulo propde uma reflexdo acerca da formacao do

educador na sociedade contemporanea; essa reflexdo tem as artes como mediadoras e, dessa



forma, girassois sedentos de dgua ou de girar, mares de cabecas rodeando filésofos e poetas;
caes e luas, Colossus, pintores e aldeias, linhas e bastidores personificaram-se em alegorias da
educagdo, que pretendem oferecer cor e forma ao texto _contexto_ para situar o leitor no
percurso didético e filosofico que conduziu nossos pensamentos e a pratica dele advinda.

Nosso intento foi descrever como mediamos um processo pedagdgico com vistas a
formacdo do educador contemporaneo, capaz de encontrar os arregalados olhos grandes que
ha dentro de cada alma formada e vertida pelo céu e pela ciéncia, e ver a realidade além da
imagem e, a partir da sua contemplacdo, encontrar vias possiveis para a solucdo de seus
proprios enigmas. E isso se justificou pelo fato de que na sociedade contemporanea,
verificamos a emergéncia de que os cursos de graduac¢do contribuam, factualmente, para a
formacdo de educadores que exercam uma fungdo social, que articulem seus saberes,
planejem e concretizem o fazer pedagdgico de forma realmente profissional, consciente de
sua responsabilidade perante o aprendiz que lhe foi confiado, bem como perante aos outros
integrantes do tecido social, que trabalhe com o objetivo de possibilitar a constituicdo de uma
educagdo estética e, consequentemente, pela educacdo de seres humanos autbnomos e
melhores.

No segundo capitulo, apresentamos um estudo que fundamenta a concepcao de leitura
de um educador leitor e produtor de textos, apto a mediar a constru¢do do conhecimento de
seus alunos, no que concerne a leitura e a producdo de textos.

O segundo capitulo, como um bastidor, expds um estudo, que se sonha fio de “ouro” e
“roxo brilhante” e que tem o propodsito de, como moira-teceld, delinear a concepg¢ao de leitura
de um educador leitor e produtor de textos, apto a alinhavar a constru¢do do conhecimento de
seus alunos, no que concerne a leitura e a producdo de textos; para que, desse modo, todos,
ensinantes e aprendizes, possam se reconhecer dentro dessa arte de encontrar templos pessoais

e coletivos entre pedras e portais e entretecer destinos; arte que permite o vislumbre da



realidade e sua recriacdo, sintese, superagao e a revelacdo ao mundo sob a forma de imagens
verbais e ndo-verbais.
Entrelaca-se aqui uma metafora que nos foi apresentada por um aluno do curso de

Letras da institui¢do em que trabalhamos, segundo ele, éramos a aranha que olhou docemente
a presa e disse: “Oi eu sou a aranha, bem vinda a minha teia”. Nesse espetaculo surreal, em
que as imagens subconscientes dancam em dueto com o sonho e com o pesadelo, com o
apocaliptico e com o demoniaco, os papéis sdo subvertidos e essa a aranha niao devora
insetos, ela s6 devora histérias, que depois serdo vertidas pela sua boca, a boca reencarnada
de Sherazade (que também reencarnou em mil e uma outras bocas, todas tecendo mil e uma
vezes as mil e uma noites); e, finalmente, as histdrias sdo lidas e contadas sio tecidas umas as
outras; enquanto isso, o aprendiz contempla, medita, estuda a arte da aranha, para, mais tarde,
constituir a propria praxis da tessitura, que para Aristételes, assume o sentido prdxis, que no
grego significa prdtica ou agir conscientemente. A aranha ensina a crianga recostada sob a
sua teia o sentido da Leitura e da escrita, deliciosamente, antropofagicas! E, ensina que o ato
de se atribuir sentidos a um texto, por meio da leitura, ou mesmo produzi-lo ¢ um modo de se
emaranhar ao texto alheio e dar-lhe continuidade. E, assim, nesse tecido, uma teia gera e
gere outra teia. E, por isso, no final desse quadro, a aranha sombriamente delicada, escolhe
a ponta paradoxalmente mais brilhante e mais sombra, coloca-a nas maos do aprendiz, e diz:
“O1, agora vocé € aranha, vai, destino-te a tecer a tua propria teia”.

Dai, conclui-se que ndo € possivel extrair do vazio, a leitura e a producdo textual. Por
esse motivo, entendemos que € papel do educador despertar no aluno a consciéncia de que a
leitura e a reflexdo sobre o processo de composicao textual desenvolvido por outros autores
sdo elementos primordiais e fundamentais do processo de construcao do seu (do aluno) texto,
pois, leitura e conhecimento técnico sao propulsores da compreensdo e da interpretagdo, bem

como contribuem para o fluir da criag@o.



No terceiro capitulo apresentamos algumas praticas de leitura e producdo de textos que
desenvolvemos com nossos aprendizes _ algumas brincadeiras de aranha_ a fim de ilustrar
que ensinar a produzir textos, longe da crenca comum, ndo € simplesmente transmitir
conhecimentos sobre definicdo de gé€neros, modalidades e estrutura formal de produgdes
discursivas; é sim um ato de extrema complexidade, pois exige que o leitor e, posteriormente,
o produtor de textos, primeiramente, se emaranhe no tecido e na estrutura textual alheia para
desvenda-los e, depois possa, finalmente, criar o préprio texto. E, além disso, possa também
eleger destinos e da-los a esses textos.

Para tanto, em nosso trabalho utilizamos as artes, em especial as cénicas, como
divulgadoras das criagdes dos aprendizes, pois em nosso percurso enquanto educadora e
estudiosa do campo tedrico e pratico da arte teatral, consideramos que essa arte se concebe
mediante a leitura e a representacdo da realidade e, a medida que € apresentada e assistida,
propde e, até mesmo impulsiona o expectador a fazer uma leitura de sua propria condicao ou
da condicdo de outros pares sociais. Em func¢do disso, acreditamos que a arte teatral é um
excelente adjuvante também no processo de formacao do leitor habil, e, conseqiientemente, do
sujeito ativo em uma sociedade, que estd apto a enxergar a realidade dos fatos e atuar segundo
a verdade efetiva deles, pois a obra se constréi e exige uma leitura de quem a assiste,
negando-lhe terminantemente a passividade. O leitor ou expectador da obra teatral vivencia
sua catarse, atribui seus proprios sentidos aos textos, constroi, na verdade, um outro texto que
lhe delineia os percursos existenciais, bem como se enquadra como metdfora, simbolo, icone
das romarias alheias.

A verdade é que somos todos severinos (educadores e alunos), caminhantes em uma
estrada que desafia com a morte do homem enquanto ser social, leitor e escritor autbnomo,
protagonista da realidade, aprendiz e educador. Porém, tal qual severino, de olhos grandes,

arregalados para a vida, sonhamos ser capazes de fazer calar as cabecas da Hidra e



contemplar os girassois, aqueles que embora quase mortos, sedentos, ndo sdo capazes de
modificar a direcdo de suas hastes, a fim de evitar a repeticdo de seus erros, para fazermos o
oposto e encenarmos a ac¢ao de outros girassois, girantes, que saidos das cavernas, “voam”,
redondos, amarelos, em todas as dire¢des que o Sol chamar, acdo essa consciente de sua
condicdo de imagem-filha do Sol.

E, assim, vai se findando esse trabalho, que se constituiu pelos muitos fios, que em
procissao desfiamos, tecemos, entretecemos e, as vezes, até embaracamos. Esperamos que
de fio em fio, de folha em folha, tenhamos conseguido fazer gerar e explodir essa vida
pequenina que mora Na estrada dos enigmas, leituras e linguagens. Uma vida que
esperamos seja geradora de outras vidas dispostas a construir outras imagens e po-las em
cena na “Estrada de Tijolos Amarelos” ou nas veias vermelhas de terra quebrada em que
caminham outros peregrinos. Encerramos nosso texto, como quem pde fim ao relato de uma
viagem as terras alheias, em busca de mundos misticos, miticos, mégicos, desconhecidos,
desejados; uma jornada que se consagra em uma estrada de cheia de enigmas, leituras,

linguagens e esperamos, também, de ciprestes e de estrelas.



E, nesses termos e imagens concluimos. Somos peregrinos. Certos de que para a
epifania da escrita ocorra, € preciso que a leitura salte para dentro da vida. O percurso nao se
findou, os enigmas ndo foram todos resolvidos; ha ainda muitas leituras e linguagens para
desvendar; porém, é momento de dar fim ao relato, silenciar a palavra e ensini-la a nio
deixar calar o pensamento, a lembranca dos itinerdrios da viagem. Percurso que sonha com a

experiéncia finita ou efemeramente infinita da beleza, para se sentir belo espeticulo:

— Sua formosura

> Gohg, V. Caminho de ciprestes e estrelas.



eis aqui descrita:

é uma crianga pequena,
enclenque e setemesinha,

mas as maos que criam coisas

nas suas jd se adivinha.

(...)

— De sua formosura
deixai-me que diga:
é tdo belo como um sim

numa sala negativa.

— E tdo belo como a soca
que o canavial multiplica.

— Belo porque é uma porta
abrindo-se em mais saidas.

— Belo como a ultima onda
que o fim do mar sempre adia.
— E tdo belo como as ondas

em sua adigdo infinita.

— Belo porque tem do novo
a surpresa e a alegria.

— Belo como a coisa nova
na prateleira até entdo vazia.
— Como qualquer coisa nova
inaugurando o seu dia.

— Ou como o caderno novo

quando a gente o principia.

— E belo porque com o novo
todo o velho contagia.

— Belo porque corrompe



com sangue novo a anemia.
— Infecciona a miséria
com vida nova e sadia.

— Com odsis, o deserto,

com ventos, a calmaria.

E assim foi e assim se fez em nossa pesquisa, no principio era o caos... Depois,
iniciamos a peregrinacdo pela estrada dos enigmas. E nessa romaria nos reconhecemos nas
mil faces das mulheres na procissdo de Jocelino, vivenciamos, pelo corpo e pelo olhar, a
violéncia dramadtica da vida vivida ou sonhada e lembramos que eram as mesmas faces das
personagens encontradas no decorrer do nosso percurso pela estrada de enigmas - mulheres
em busca de sua teoria para a construcdo de uma prdxis sagrada, mulheres que tornam o

verbo, antes sintagma, oragao.

6 SOARES, J. Procissdo. Série Mulheres de Olhos grandes, 2002..



Caminhantes das teorias, fomos emaranhados pelas leituras e arrebatados pela
linguagem e pela forca espiral das imagens, nos tornamos encantados pelas vozes e pelos
ecos, um misto de metamorfose e de transformacdo escondeu-nos dentro de um rito, por
simbdlicos trés anos, uma jornada severina que explodiu em trés capitulos, os quais
esperamos sejam de sol, porque foram tecidos pelo firme propdsito do sonho que todo
pesquisador tem em
contribuir com a sua
comunidade; sao
palavras que se
sonham palavras-sol,
chuva de pdlen, ouro
que fecunda a flor, a
terra e tece o mel,
doce dessa terra,
onde também brota
leite, uma terra

prometida, oferecida

e conhecida pela leitura, por meio da ‘“palavra-alimento-melodioso”, que cria e faz sair
contador, encantator de histdrias, aquelas que encantam o caos, enganam a morte € ensinam
amé-las. >’

E assim, no final dos capitulos, um botdo de girassol promete flor, consciente da

dificuldade de defender so com palavras, a vida.

>’ Pintura de: KLIMT, G. D4nae.
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