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INTRODUGAO

A andlise da origem e dos fundamentos histéricos dos
movimentos em defesa da utilizacdo de recursos audiovisuais na
educacdo constitui a proposta dessa dissertacéo. A partir do contexto
histérico-cultural em que se situa o sistema educacional brasileiro,
procura-se resgatar, entre os anos 20 e 40, a histéria dos projetos
educacionais que buscavam integrar os meios de comunicac¢do e a
educacdo. Nesse periode, surgiram as primeiras teorias e discursos
em favor do emprego do radio e do cinema na politica educacional

brasileira.

O cinema emergiu como objeto de importancia
fundamental para essa pesquisa bporque, enquanto “imagem-
movimento® ou “projecdo animada”', foi motivo de amplas discussdes
por parte dos escolanovistas, na primeira metade do século XX, que
enfatizavam a sua eficiente contribuicido no processo ensino-
aprendizagem e na formacédo da mentalidade no contexto educacional.
Outrossim, sob o ponto de vista da Igreja Catélica e do Estado Novo
tal “aparelho ideologico de informapéo”z, poderia difundir a ideologia
de reconstrucao social e nacional. O desenvolvimento deste tema,
entao, foi direcionado por uma concepg¢do de totalidade, buscando-se
compreender a construcdo histérica das relagoes Cinema/Educacao/

Igreja/Estado.

A periodizacao (1920-1945) se justifica porque, nessa

época, foram encontrados os primeiros debates e criticas a respeito do

1 Expressdes retiradas da obra de SERRANO, Jonathas & VENANCIO FILHO,
Francisco. Cinema e Educagdo. Sdao Paulo, Melhoramentos, 1930.

2 ALTHUSSER, Louis. Ideologias e aparelhos ideoldogicos do Estado. Lisboa, Sdo
Paulo, Presenca/Martins Fontes? s.d.
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«mau uso do cinema” e paralelamente o surgimento da necessidade de
se aplicar a cinematografia a educacao, tendo em vista a veiculacéao
do processo de “disciplinarizacdo”, “moralizagdo”, “higienizagdo” da
sociedade, especialmente da juventude, bem como a efetivagido do
projeto de reconstrugcao nacional, voltado para a formagdo de uma

coletividade histérica e para a consolidacdo do nacionalismo.

“..) O cinema serda (...) o livro de Imagens
luminosas, no qual as nossas populagcées praieiras e
rurais aprenderdo a amar o Brasil, acrescendo a
confianca nos destinos da Pdtria. Para a massa de
analfabetos, serd nossa disciplina pedagogica mais
perfeita, mais fdcil e impressiva. Para os letrados,
para os responsdveis pelo éxito da nossa adminis-

tragcdo, serd uma admirdvel escola. »

Ao proferir esse discurso, Getilio Vargas
responsabilizou o Estado pela manutencdo da ordem moral, da
virtude civica e da consciéncia imanente da coletividade, destacando
o papel pedagégico do cinema na implantacdo da politica de
reconstrucdo nacional. Pode-se inferir que, nesse momento, situam-se
as origens das primeiras teorias concernentes ao emprego da imagem

filmica como um instrumento de educacao e ensino a distancia.

A contribuicao da cinematografia na formacido da
nacao brasileira passa a ter, portanto, repercussao junto as
instdncias governamentais, especialmente a partir da década de 30.

O ano de 1937 representou um marco culminante na tentativa de

3 VARGAS, Getulio. A Nova Politica do Brasil. Rio de Janeiro, José Olympio
Editora, vol. III, 1938, p. 188-89.

—



aproximacdo entre Cinema e Educacdo, em virtude da criagdo do

Instituto Nacional de Cinema Educativo.

No decorrer desta andlise, procura-se néao s6 abordar
as tentativas de implantag¢do do cinema como agente educador das
massas populares, como também elucidar as formas de sua
apropriacdo pelo contexto escolar. Pretende-se, no dltimo caso,
evidenciar as contradi¢cdes entre discurso e agdo, por meio da
constatacdo de rupturas ou lacunas que impediram ou retardaram o
efetivo alcance desse objetivo, visto que as diversas tentativas
oficiais de viabilizar o emprego do filme educativo no espago escolar,

aliado as mudanc¢as na préatica docente, ndo foram bem sucedidas.

Por sua vez, o desenvolvimento da inddstria
cinematografica como agente histérico foi o responsavel pela
reformulacdo dos meios de comunicagéo tornando-se, por essa razio,
alvo de criticas, devido ao conteddo das mensagens difundidas pelas
peliculas “comerciais”, consideradas “prejudiciais” & educacdo e a
formacdo da juventude. Em contrapartida, sdo analisados alguns
depoimentos de representantes do préprio setor cinematogréfico,
publicados nas revistas Cinearte, Cineldndia e A Cena Muda, que,
no intuito de contradizer as referidas criticas, manifestavam-se a

favor do carater educativo do cinema comercial.

Como coroamento do tema Cinema e Educacao, a
selecao de um filme para analise efetuada no dltimo capitulo, parte
do pressuposto de que ha necessidade de se instrumentalizar as
peliculas cinematograficas, enquanto documentos que possam

contribuir para uma maior compreensao da sociedade e para o
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enriquecimento dos estudos pertinentes a Histéria da Educacédo

Brasileira.

A pelicula Aves Sem Ninho, embora pertencente ao
género da fic¢do, enquanto melodrama, retratou a forma como os
detentores do poder podem se utilizar das imagens cinematograficas,
como um meio de difusdo dos seus principios ideolégicos, de
propaganda de suas realizacdes e de perpetuacéo histérica de registro
de seu governo. Ndo deixou de lado porém, a critica a sociedade, a
representacdo dos conflitos sociais e a constatacdo de pontos de vista
divergentes quanto as concepc¢oes educacionais. O argumento se
referiu ao cotidiano tradicional e repressivo, em um orfanato de
meninas pobres. Uma nova diretora, ex-aluna do asilo, adotou uma
filosofia educacional liberal, em contraposicdo as concepgdes
tradicionais endossadas pelos demais responsaveis pela
administracdo da entidade, acarretando, dessa forma, sérios conflitos
que culminaram com a demissido da primeira. Nas cenas finais o
enredo deixou transparecer a mensagem do governo de apoio a esta
concepcdao liberal, evidenciando conseqiientemente o ideal de

consenso politico, caracteristico do regime estadonovista.

Pressupostos Tedricos e Fontes

No contexto educacional da época a apologia da
implantacido da imagem filmica teve por finalidade o principio de
“Inculcacdao ideolégica” No entanto, o cinema em si mesmo, pode ser

considerado como “agente da historia”, conforme a expressao

empregada por Marc Ferro ao analisar a interferéncia do cinema na
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realidade soviética®. Para ele, apesar de todas as formas de controle
do cinema nacionalista, o filme pode se libertar da instituicdo que o
governa. O autor demonstra que, mesmo sendo empregado como
instrumento de propaganda, o cinema n&o se reduz apenas a isso,
escapando os cineastas freqiientemente a censura de maneira

consciente ou inconsciente.

H4a, também, neste trabalho, igualmente a
preocupacdo de estabelecer uma diferenciagdo entre o filme
“documento” produzido por cineastas representantes dos diversos
segmentos sociais e o filme “monumento”, subsidiado pelo governo,
principalmente por aqueles que detém o poder de perpetuacao dos
préprios registros de suas realizacdes por meio das imagens
cinematogréficass. Com base nessa distin¢ado, insere-se na categoria
filme “monumento” todo o documentario cinematografico subsidiado

por Getilio Vargas, especialmente durante o Estado Novo.

Por sua vez, a pelicula Aves Sem Ninho, embora seja
considerada de ficgcdo, apresenta caracteristicas préximas ao “filme
monumento” jA que, nas cenas finais o governo, messidnicamente,
intervém em favor da diretora Vitéria, encampando os seus ideais

educacionais liberais em oposicédo aos métodos opressivos.

Finalmente, faz parte das intencdées desta
dissertacdo apontar, entre as décadas de 1920 a 1940, as contradicoes
existentes entre as diretrizes da politica educacional e a efetiva

concretizacdo das mesmas, no tocante a implantacdo do cinema no

4 FERRO, Marc. Cinema e Historia. Sao Paulo, Paz e Terra, 1992, p. 12.
5 LE GOFF, Jacques. Documento/Monumento. In: Enciclopédia Einaudi. Porto,
Imprensa Nacional, vol. Meméria-Hist6ria, 1984, p. 85-105.

—
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espaco escolar. Sob o ponto de vista da cultura escolar, procura-se

jdentificar as formas de apropriagdo do cinema pela pratica docente.

Partindo desse referencial tedrico, a pesquisa
norteou-se essencialmente por fontes primérias da época, extraindo
dados consensuais e divergentes dos discursos, projetos pedagégicos e
atos legais, publicados em periédicos, jornais e revistas, a seguir

relacionados:

a) Revista Nacional de Educac¢do: Circulou de 1932 a 1934, sob a
responsabilidade do Ministério da Educacdo e Satide Piblica. A
partir de entéo, passou a ser o érgéo oficial do Departamento de

Propaganda do Ministério da Justica;

b) Boletim de Educacgdo Piiblica: Na década de 1930 era publicado
pela Diretoria da Instrugéo Piblica do Distrito Federal - Rio de

Janeiro;

c) Revista do Ensino: Editada entre 1902 e 1917 representou uma
articulacdo entre a Associagcdo Beneficente do Professorado

Piblico de Sao Paulo com a Diretoria Geral de Instrucao

Piblica de Sao Paulo;

d) Revista Escolar: Orgdo da Diretoria Geral de Instrugdao Piblica
do Estado de Sao Paulo, circulando com esse nome de 1925 a
1927. A partir de outubro de 1927, passou a denominar-se
Revista de Educacéao, sendo que no periodo compreendido entre
1930 e 1931, foram publicados seis nimeros com a denominacgéo

de Escola Nova, retornando posteriormente a designacao de

Revista de Educacao com publicacoes efetuadas até 1961;
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e) Revista do Professor: Representativa do Centro Professorado
Paulista, sob a direcdao de Sud Menucci e sua publicacao teve

inicio a partir de 1934;

) O Estado de S. Paulo: Representativo da imprensa paulista

responsavel pela divulgagédo do idedrio escolanovista.

Foram  consultadas, também, as publicagdes

estadono-vistas tais como:

a) Revista Brasileira de Estudos Pedagégicos: Circulou como
é6rgao oficial de estudos e pesquisas pedagégicas do Ministério
da Educacéo;

b) Revista Estudos Brasileiros: Editada pelo Instituto de Estudos

Brasileiros que tinha por objetivo construir os principios

basicos de nacionalidade.

Foram analisados, também, os seguintes periédicos

responsaveis pela divulgacédo das doutrinas da Igreja Catélica:

a) Boletim da Ag¢ao Catdlica: Editado pela arquidiocese de Sao
Paulo entre 1936 e 1945.

b) Boletim do Secretariado do Cinema e Imprensa da Acgéo

Catélica Brasileira: Publicado no periodo de 1938 a 1944;

Recorreu-se, ainda, as seguintes revistas, que na
época, publicavam exclusivamente, artigos sobre assuntos

cinematograficos:

a) Cineldndia: Publicada em Hollywood a partir dos anos 20;
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b) Cinearte: Dirigida por Adhemar Gonzaga e Mario Behring. E
importante destacar que do ponto de vista dos seus editores, o
cinema educativo ndo poderia estar desvinculado da conjuntura
do cinema brasileiro. Adhemar Gonzaga por meio de uma secéo
denominada “Filmagem Brasileira” iniciou uma luta incessante
pelo cinema brasileiro e, principalmente, pelo cinema de enredo
(ficgao). Entre marco de 1926 e julho de 1942, foram publicados

561 fasciculos;

c) A Cena Muda: Editada no Rio de Janeiro a partir de 1920 e

pertencia 4 Cia. Editora Americana - Sociedade Andnima.

Todos os periédicos aqui relacionados foram
consultados em consonancia, com o periodo proposto como objeto de
estudo para esta dissertagdo. Procedeu-se, em seguida, a um
criterioso levantamento de artigos, cuja anaélise contribuiu para o

desenvolvimento e enriquecimento do tema.

Estrutura da Dissertacéao

A presente monografia estrutura-se em cinco
capitulos. No primeiro, apresenta-se uma breve retrospectiva
histérica do cinema brasileiro, desde a producdo dos primeiros
documentarios, que tem por objetivo fazer uma anélise da
repercussao do “cinema comercial”, basicamente no Rio de Janeiro e
em Sao Paulo, demonstrando que &esse desenvolvimento
cinematografico trouxe, como conseqiiéncia, a demanda pelo “cinema

educador e escolar”.

No segundo capitulo, busca-se identificar no

pensamento da época, os principios ideolégicos do movimento de
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reconstrucéo social e de consolidac¢do do nacionalismo inerentes aos
discursos dos escolanovistas no Rio de Janeiro e em Sao Paulo. Estes
posicionavam-se contrdrios a ascendéncia da cinematografia
comercial sobre a sociedade e, em especial, sobre a infancia e a
juventude, pois julgavam-na ‘“perniciosa na formagdo de
mentalidades” Tal posicionamento desencadeou, como reagdo, a
aspiracdo de transformar o cinema em agente educativo.
Concomitantemente procede-se a uma anélise sobre os motivos da néo
efetivacdo dos projetos governamentais, voltados para o emprego do
cinema no processo educativo, bem como, com a finalidade de
modernizacdo da pratica pedagégica docente, fundamentada no
método ativo em contraposicdo ao ensino tradicional e verbalista.

Esses projetos norteavam:

a) as reformas educacionais propostas por Fernando de Azevedo e
Lourenco Filho, respectivamente no Distrito Federal e em Sao

Paulo;

b) os trabalhos desenvolvidos pelas Comissées do Cinema

Educativo por eles criadas;

c) a organizacao das primeiras Exposi¢cbes Cinematograficas

Educativas realizadas nos dois estados em 1929 e 1931.

Nesse mesmo capitulo, desenvolve-se uma abordagem
dos mecanismos propostos ou levados a efeito pelo movimento
escolanovista, de regulamentacdo e de censura da cinematografia

voltada para a infancia e juventude.

No terceiro capitulo, discorre-se a respeito do

pensamento de representantes da Igreja Catélica sobre os “maus

‘,"
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efeitos do cinema comercial” na formacdo da mentalidade.
Fundamentados na teoria da organizacgdo familiar como alicerce da
ordem nacional e nas enciclicas papais Divini Illius Magistri® e Cum
Vigilanti Cura’, propunham a utilizagdo do cinema para fins de
moralizacdo, disciplinarizagdo e higienizacdo da sociedade.
Estabelece-se, entdo, uma correlacido entre o pensamento catélico e o
dos educadores escolanovistas, uma vez que alguns deles endossavam
os dogmas da Igreja, como é o caso, por exemplo, de Jonathas
Serrano, um dos grandes incentivadores do cinema educativo, que, no
final da década de 30, escrevia a respeito do assunto para o érgao de

divulgacdo do pensamento catélico, Boletim da Agao Catélica®.

No quarto capitulo, desenvolve-se uma reflexdo sobre
o projeto politico de reconstrucdo nacivnal apregoado pelo Estado
Novo, em relacdo ao qual a cinematografia desempenharia a funcéao
de inculcacdo ideolégica, difundindo valores éticos, morais e
patriéticos. Procura-se identificar os procedimentos governamentais
para que a imagem filmica fosse utilizada ao lado do radio, como um
dos meios de comunicacdo social, indispensavel a execucao de seu
projeto politico. O Instituto Nacional de Cinema Educativo
representou uma estratégia de adogédo do cinema, por parte do Estado
Novo, enquanto meio de comunicagéo social e “aparelho ideoldgico” no

sentido de exercer a sua influéncia sobre o sistema educacional.

6 Pio XI. Enciclica Divini Illius Magistri (31/12/29). In: Coleccién Completa de
Encielicas Pontificias (1830-1950). Buenos Aires, Editora Guadalupe, 1952.

7 Pio XI. Carta Enciclica Vigilanti Cura. In: Boletim da Ac¢do Catélica (6rgéao
oficial da arquidiocese de Sdo Paulo). Sdo Paulo, ano XIV, n®s. 3-6, out.dez.,
1936, jan./1937.

8 SERRANO, Jonathas. O problema da censura cinematografica. In: Boletim da
Agdo Catdlica (6rgao oficial da Agédo Catélica Brasileira). Rio de Janeiro, n? 1,
Ano II, jan./1939, p. 13-15. A

—
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Convém ressaltar que, nessa dissertacéo, esta
sempre presente a intencdo de explicitar, paralelamente, o
pensamento de representantes do setor cinematografico. A despeito
dos discursos e projetos pedagégicos dos escolanovistas, dos preceitos
divulgados pelo pensamento catélico e das diretrizes estatais
inerentes a politica educacional, procura-se constantemente
caracterizar as formas pelas quais o cinema foi apropriado pela

cultura e depois, pelas praticas escolares.

Com a finalidade de demonstrar como a imagem
cinematografica pode veicular os valores sociais de uma época, o
quinto capitulo é dedicado a analise do filme Aves Sem Ninbho,
produzido e exibido durante o Estado Novo. Parte-se do pressu.posto
de que os ideais liberais educacionais introduzidos por Vitéria, no
“Orfanato das Acdcias”, sao fundamentados na teoria escolanovista
de educacdo em contraposicdo as medidas repressivas ali
predominantes. Nao obstante, o governo autoritario de Getilio
Vargas procurou utilizar-se do filme para difundir a sua ideologia

sedimentada no messianismo e paternalismo.

Considera-se contudo, a provavel existéncia de duas
correntes de espectadores. A primeira, representada pelos individuos
ja convencidos do proselitismo politico varguista e cujo entusiasmo
em relacdo ao mesmo se intensificaria. A segunda, por aqueles que ja
estivessem contrarios ao regime e cujo sentimento de hostilidade se
ampliaria e até mesmo se acirraria. Nesse sentido, o filme, enquanto
agente da histéria, ao apresentar em determinados segmentos, cenas
de rebeldia e contestacao encetadas pelas 6rfas, ora individual ora

coletivamente, poderia ter induzido politicamente o espectador da

época a fomentar um sentimgnto de contestacdo da ordem vigente e
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nao a simples aceitacdo da mensagem paternalista governamental.
Para confirmar essa hipétese, convém ressaltar que a sua exibigao
ocorreu em 1941, durante, portanto, a Segunda Guerra Mundial. A
posicdo do governo Vargas face ao conflito mundial, a principio
oscilou entre a neutralidade estratégica e a simpatia mais ou menoé
disfarcada para com os regimes totalitdrios. Entretanto, a pressédo da
politica “panamericanista”, estabelecida durante a conferéncia de
Havana em 1939 e consolidada na reunido do Panamé em 1940 e no
Rio de Janeiro em 1942, somada ao bombardeio nazista de navios
brasileiros, forcaram o Estado Novo a declarar guerra ao Eixo nesse
dltimo ano. Conseqiientemente, esse questionamento ideolégico, de
certa forma, poderia influenciar o pensamento de determinados
segmentos sociais, a fim de encetar movimentos contrarios, a
manutencido do autoritarismo na gestdo politica do pais, pelo governo

de Vargas.
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“Queremos apenas afirmar as nossas esperangas de gque
a nova massa de dirigentes especialmente os que tém
de arcar com os problemas de instrugcdo se resolvam a
volver as vistas para o cinema, seguindo o exemplo das
nagcbes que mals adiantadas se acham e gque
resolveram, por meio desse incomparédvel instrumento
auxiliar do ensino, o problema que é o mdximo entre

nés: — o da desanalfabetizagio”. Cinearte, 05/11/1930.

O cinema deve ser considerado como um produto
cultural resultante da Revolucao Industrial no mundo ocidental.
Representa um dos marcos fundamentais no processo de

transformacéo sécio-cultural do século XX.

“A rapidez do movimento de projecdo era um signo
das transformagées Incessantes presentes no
Imagindrio da sociedade industrial. A presenga do
projetor cinematogrdfico reforcava a representacdo
da mdquina. A imagem da inddstria sintetizava as

_ 9
novas relacées do homem com o real”.

A sua histéria, a servico da educacdo, nao pode ser
desvinculada do contexto histérico do desenvolvimento da indistria

cinematografica.

O objetivo deste capitulo é resgatar a origem, as

caracteristicas e a importancia da produc¢ao filmica brasileira nos

9 VIDAL, Diana Gongalves. Cinema, Laboratérios, Ciéncias Fisicas e Escola
Nova. In: Cadernos de Pesquisa,; n°® 89, maio, 1994, p. 28.

B
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finais do século XIX e primérdios do século XX, procurando
demonstrar que esse crescimento trouxe como conseqiiéncia a

demanda pelo “cinema educador”, em oposigédo ao “cinema comercial’.

Entre 1830 e 1840, Jodo Jacques Viaget apresentou,
em S&ao Paulo a sua cdmera 6tica com o objetivo de patrocinar
divertimentos piiblicos. Na mesma época, Francisco Passasolo e Luis
Dancase exibiam para a populacdo do Rio de Janeiro cenas de
combates ocorridos em Portugal, durante os reinados de D. Pedro e D.
Miguel. Esses exemplos atestam que as primeiras imagens filmicas
tinham, por finalidade precipua, divertir a populacdo e mostrar cenas

épicas e herébicas.

“As municipalidades do Rio de Janeiro e de Sao
Paulo, diante do éxito alcangcado pelas primeiras
fungoes e nimero crescente de exibidores, decidem a
cobranca de impostos especiais a todos quantos
desejam explorar cosmoramas, fantasmagorias e
outros divertimentos semelhantes, exibidos quase
sempre nas feiras, circos, arraids e festividades

.. . 10
religiosas muito em voga naquele tempo”.

A principio, as exibi¢dées ndo eram realizadas em
locais fixos e o carater comercial de exploracdo das mesmas se

instituiu &2 medida que seu sucesso popular foi aumentando.

Em 1889, Benjamim Schaich, retornando da Europa

ao Brasil, trouxe uma “lanterna mdgica” com uma série de discos a

10 NOBRE, Francisco Silva. Pequena Historia do Cinema Brasileiro. Rio de
Janeiro, Cadernos da Associacdo Atlética do Banco do Brasil, n? 5, 1955,
p. 10. s
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ela apropriados. Esse aparelho — que ja havia se tornado popular nos
grandes centros europeus — provocou grande interesse em Séo Paulo.
O italiano Vito de Maio, quando chegou ao Rio de Janeiro por volta
de 1891, instalou, na Rua do Ouvidor, o seu cinematégrafo que foi
mais tarde vendido a Pascoal Segreto. Em suas origens, as producdes
cinematograficas dependiam financeiramente da boa vontade de
alguns individuos, mormente dos imigrantes, visto que ambulantes
europeus trouxeram para o nosso pais o seu préprio aparelhamento e

um pequeno estoque de filmes, sobretudo franceses.

O cinema comec¢ou no Brasil em 1896, como uma
atividade de exibicdo em um saldo de variedades no centro do Rio de
Janeiro. Os lucros auferidos com o sucesso da novidade propiciaram a
Pascoal Segreto, dono do saldo, o capital necessario para mandar
buscar a primeira maquina de filmar na Europa, o que lhe permitiu
acumular também a funcao de produtor. Por outro lado, Afonso
Segreto, seu irmdéo, tornar-se-ia o primeiro cinegrafista brasileiro
quando, a bordo do paquete “Brésil”, captou as cenas de entrada do
navio na baia de Guanabara. A pelicula entao, produzida em julho de
1898 intitulou-se: “Fortalezas e navios de guerra na Baia da
Guanabara” e sua projecdo foi protelada para 1899, pois o local onde
o piblico a assistiria foi destruido por um incéndio. Chamava-se
Salao das Novidades, a primeira sala de exibicao de filmes no Rio de
Janeiro. Além de fundador dessa sala fixa, Pascoal Segreto foi

também o dinico produtor de filmes brasileiros até 1903.

As apresentacdoes cinematograficas em carater
experimental ja se verificavam, portanto, no Brasil, desde o final do

século XIX, porém a proliferacdo das chamadas casas de espetaculo

ocorreu nas duas décadas inicjais do século XX.
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O portugués Antonio Leal realizou os primeiros

movimentos de cdmera cinematogrifica no Brasil, filmando cenas
: , oy ~ 11
pnaturais. Ha dividas quanto ao ano em que ocorreu essa producéo .
Em 11 de Agosto de 1908, por ocasiao da abertura da Exposicéo
Nacional, é apresentado no cinematégrafo montado por Pascoal

Segreto, um filme com cenas do alto do Pado de Agicar no Rio de

Janeiro.

Os filmes nao eram alugados, mas comprados pelos
exibidores, o que criou dificuldades no desenvolvimento da
cinematografia. Essa situacao, de certa forma, explica a inexisténcia
de cinemas permanentes pois, em geral, se poucos filmes eram
adquiridos, estes eram projetados no maior nimero de locais
possiveis assegurando-se, assim, bons resultados; mnado havia
conseqiientemente, a preocupacdao com investimentos em mnovos

programas, normalmente dispendiosos.

Em Curitiba, Francisco Serrador foi a primeira
grande figura da cinematografia brasileira, tornando-se empresario
de quatro salas destinadas a exibicdo de peliculas, por ele préprio
importadas. Avaliando, no entanto, que o Parana lhe ofereceria
remotas possibilidades em face da magnitude do empreendimento que

almejava, optou por transferir-se para Sao Paulo.

Durante esse tempo, o cinema se alastrou com
impressiontante rapidez e para isto, por certo, exerceu forte
influéncia o processo de industrializacdo da eletricidade em Sao

Paulo. Em 1909, sete cinemas anunciavam seus programas no jornal

11 NOBRE, Silva, op. cit., p. 12. O autor faz referéncias a trés supostas datas,
1902, 1903 e 1905. b
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«0 Estado de S. Paulo” e, dois anos mais tarde, este mesmo jornal

publicou uma relagéo de trinta e um cinemas existentes na cidade.

“Sao Paulo atravessa uma verdadeira epidemia
cinematogrdfica, (...)) Nao h4d rua, travessa ou
bairro que nao tenha o seu cinematdgrafo. Fazem
anuncios espetaculosos, e a noite saem bandas de
musica, acompanhadas por grande numero de

. 12
garotos em infernal algazarra”.

Em 1910, gracas ao incentivo de Francisco Serrador,
cerca de 150 cidades do interior paulista possuiam o seu
cinematégrafo. Trés anos mais tarde, ja4 se irradiava por varios
estados, o trabalho de nossos primeiros cineastas, que nao se
limitavam mais a filmar no eixo Rio-Sao Paulo. Eram produzidos
documentarios abordando temas referentes a populacédo, economia e
cultura de outras regioes do territério nacional. Ainda em 1910
comecou a ser editada a revista “O Cinema”, primeira publicacao

especializada surgida no Brasil.

Heitor de Souza publicou no Ciné-Journal em Paris,
o seguinte comentdrio a respeito das atividades cinematograficas

brasileiras que se destacavam nos grandes centros urbanos:

“As grandes cidades como o Rio de Janeiro e Sao
Paulo possuem salas de primeira ordem onde se
comprime a populagcdo elegante e rica; conta-se

também com empresas exibidoras em quase todas as

12 Revista Nova Escola. Sdo Paul§, julho, vol. III, 1931.

—
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vilas de menor Importincia e em muitos vilarejos

. 13
das margens do Oceano aos confins do Amazonas”.

A producdo realizada, portanto, entre 1908 e 1911,
chamada a “época durea” do cinema brasileiro, é fruto de um
artesanato vigoroso o qual, no entanto, representava entre nés uma
tardia manifestacdo de um fendémeno que em outros paises, ja se
transformara em indudstria. Nos Estados Unidos, por exemplo, em
1909, a producdo de filmes ja& era intensa desencadeando,
conseqiientemente, fortes movimentos para assegurar o monopélio

cinematogrifico mundial.

Até 1907, no Brasil, todas as filmagens giravam em
torno de acontecimentos sociais, ocorréncias do cotidiano,
manifestacdes carnavalescas, inauguracdes etc. Outros géneros
cinematograficos praticamente foram produzidos no periodo
compreendido entre 1908 a 1911. Entre eles destacaram-se: filmes de
ficcdo, dramatizacdo, os cantantes de operetas e de revista de
atualidades, que eram distintos dos considerados “naturais” e dos

documentarios.

O cinema mudo, exigindo esforco visual, foi o meio de
comunicacdo de massa por exceléncia, uma vez que atingiu grande
parcela do povo, enquanto que, as classes média e alta mantinham
ainda alguma reserva a este tipo de entretenimento. Entretanto, ja
na década de 20, essa reserva se rompeu e o cinema se tornou a mais
importante diversao urbana. A crescente construcdo de modernas e

luxuosas casas de espetdaculo se aliou ao aumento da importacao de

13 LAPIERRE, Marcel. Les Cents visages du cinéma. Grasset, p. 679, s.d. In:
Nobre, Silva, op. cit., p. 16. '~

—
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filmes norte-americanos, sobretudo durante a Primeira Grande
Guerra Mundial, quando, até entdo, como em todos os paises do
mundo haviam predominado os filmes europeus da Pathé Gaumont,

Eclair e Cines.

A principio, o mercado cinematografico brasileiro
estruturou-se com um certo equilibrio entre a producao nacional e a
estrangeira. Por volta de 1914 porém, as companhias norte-
americanas mantiveram representantes no Brasil que monopolizavam
toda a distribuicdo de filmes. O cinema continuou um grande meio de

comunicacdo de massa nas décadas de 30 e 40.

A passagem do cinema mudo para o sonoro marcou a
hegemonia dos Estados Unidos no setor e o Brasil passou a ser um
dos seus grandes mercados consumidores. O cinema consolidou-se
finalmente como o mais importante lazer para as classes urbanas.
Produzido industrialmente e dentro de uma estrutura capitalista, o
filme americano difundiu mundialmente o “American Way of Life” por
meio de musicais, comédias, histéricos, melodramas e histérias de
“bandido” e “mocinho”. Com relacdo a esta modalidade, publicou-se no
periédico O FAN, um artigo com o objetivo de demonstrar a sua

significacdo de ordem moral e essencialmente filoséfica:

“(...) toda a vida individual que o filme do far-west
apresenta se apaga e quase some diante de uma
1déia que domina todas as outras: a da luta entre o

bem e o mal, com a conclusdo, constante, da vitdria

do bem sobre o mal, do heroi far-west que vence o
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chefe dos bandidos e casa com a heroina Inevitavel-

14
mente”.

De uma forma geral e em quase todos os géneros, foi
forjada a imagem do mito cinematogrifico que, por sua vez, foi
explorado na propaganda comercial, na difusdo da moda e, como
proposta para uma nova sensibilidade cultural. Nesse sentido, um
artigo, publicado na revista A Cena Muda a respeito da supremacia
do cinema norte-americano sobre o europeu, que, embora longo, nao

deixa de ser significativo pois, seus argumentos ilustram o assunto:

“..) Na verdade, o que hda de mais aprecidvel no
cinema americano ndo € apenas a beleza fotogénica
de suas artistas, nem tao pouco a opuléncia com que
se apresentam muitos dos seus grandes filmes. A
conquista do mundo pelos filmes de Los Angeles, se
explica pela influéncia psicolégica infiltrada na

alma dos espectadores.(...)

Assim, enquanto filmes europeus se baselam em
termos muito mais realistas, quando quase sempre
os epilogos sdo concebidos numa frieza revoltante,
0s norte-americanos se caracterizam pelo inverso: a
virtude dominando a maldade, os delingiientes
pagando com a vida ou com a liberdade todos os
crimes praticados, o esforco, a tenacidade dos

enérgicos conquistando éxitos e triunfos estimula-

dores.

14 Significagdo filoséfica do “Far-West”. In: O FAN. Orgéo oficial do Chaplin
Club, n® 9, ano III, dezembro, 1930, p. 53.

—
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Eis af o maior segredo das causas por que os filmes
norte-americanos conseguiram dominar o proprio
mercado europeu, com a maior facilidade. Tudo
convencional, especialmente feito para agradar o

povo.

Porque, vamos raciocinar — se a vida ja € em si
mesma um campo ericado de espinhos e dificul-
dades, onde quase sempre vemos os maus triunfar
sobre os dignos e os bons; se a vida ja se caracteriza
pela crueldade dos seus principios de selegdo
natural, destruindo e construindo sobre planos que
o homem ndo pode compreender bem; fique-nos ao
menos o consolo de ver nos dramas, nas comédias,
nas operetas, nas tragédias da vida de ficcao
através dos filmes, aquilo que tanto desejariamos
ver na realidade da vida: uma justica ao nosso

5
gosto. -

Pode-se inferir desse discurso a defesa da
superioridade do cinema americano, por consideri-lo como um agente
histérico capaz de interferir na formacado moral de personalidades e
transmitindo, por meio de suas 1magens e mensagens, valores
ilusérios que caracterizam um sistema de vida néo condizente com a

realidade que se manifesta fora do contexto da imagem filmica.

No final da década de 20, o desnivel entre a exibicao

da producao nacional e a estrangeira atinge o seu auge, restringindo-

15 ALENCAR, Renato de. O sentido convencional do cinema americano. In: A
Cena Muda. Rio de Janeiro, 21/11/1939, n? 974, 192 ano, p. 5.

—
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se a primeira a cinejornais e alguns documentarios, no exato
momento em que os educadores brasileiros buscavam no cinema uma
finalidade educativa. Em 1928 foram exibidos mil seiscentos e trés
filmes, sendo que s6 trinta e oito eram nacionais revelando, assim, a
falta de incentivo e apoio por parte do governo ao desenvolvimento da

indastria cinematografica nacional.

“Os filmes procuravam retratar algo de nosso e
poderiamos ter estabelecido uma indiustria
cinematogrdfica com cardter nacional impondo-nos
perante o mundo (...). Padeciamos, como ainda hoje,
da falta de recursos; o governo ndo se apercebeu do
que o Cinema poderia representar para o Brasil
como fonte de divisas e nav lhe deu a ajuda de que
ele carecia. Muitos planos e projetos tiveram, por

. . . 16
1sso, de ser deixados a margem”.

A partir de 1910, portanto, o cinema fundamentou-se
como uma atividade de lazer de grande parcela da populacao.
Estruturou-se como linguagem e consolidou-se como uma forma muito
especial de contar histérias, distinguindo-se da literatura e do teatro.
Passou a ter, entao, um estatuto préprio, no nivel lingiiistico e no

tratamento dispensado as noc¢des de tempo e de espaco.

Na Filmografia do Cinema Brasileiro de Jean-
Claude Bernardet”, nés encontramos um levantamento de filmes
produzidos de 1900 a 1935, com o intuito de despertar o espirito

patriético e nacionalista. Os temas abordados versavam sobre:

16 NOBRE, Silva, op. cit., p. 18.

17 BERNARDET, Jean-Claude. Filmografia do Cinema Brasileiro - 1900-1935.
Séo Paulo, Secretaria da Cultufa, Comissdo de Cinema, 1979,
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descricdo dos aspectos geograficos, econdmicos e histérico-

culturais das diferentes regides brasileiras;

demonstracao das grandes realiza¢gées de autoridades

governamentais e dos acontecimentos histéricos da época;
narracédo de feitos herdicos e gloriosos do passado histérico;
adaptacao de obras literarias a imagem filmica;

fatos pertinentes ao cotidiano social.

Em 1930, quando a induistria cinematografica se

concentrou basicamente nos estados do Rio de Janeiro e Sdao Paulo,

devido as promissoras condi¢des de progresso industrial e urbano da

regido, é fundada a Cia. Cinédia S.A., por Adhemar Gonzaga, um dos

expoentes do cinema brasileiro. A histéria da Cinédia nasce no

contexto do governo provisério de Getdlio Vargas e, se desenvolve

durante o Estado Novo.

“A Cinédia passa a ser o que ha de mais importante
no cinema brasileiro, fazendo com que o piblico se
Interessasse novamente pelos filmes nacionais, o
que ndo acontecia até entao por causa do monopdlio
exercido pelo cinema estrangeiro e, principalmente,

0 norte-americano.

Entre 1933 e 1946, eram realizados trabalhos feitos
por encomenda do governo, o que, dava relativa

seguranga econdémica a empresa. F a Cinédia que

faz o Cinejornal brasileiro, filmes feitos para o




Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), que

: SEPTE 18
eram produzidos e distribuidos por ela”.

Os primérdios do cinema brasileiro, portanto,
revelavam a sua vocacdo para a documentacgédo e a ciéncia. A medida
que ele se popularizava passou a incorporar o mundo da fantasia.
Assim, em 1941, surgiu a Atlantida Cinematografica e sua producgéo
se baseava em chanchadas, em cuja linguagem estavam presentes os
elementos do circo, do carnaval, do radio e do teatro de revista.
Desprezadas e rotuladas de comédias apressadas e sem conteido, as
chanchadas sé tiveram seu valor cultural reconhecido durante a
década de 70, momento em que uma nova geracao de criticos apontou,
nesta categoria de filmes, qualidades até entdo despercebidas,
principalmente no que se refere a critica existente em seus enredos.
Apesar de pretenderem, em certos aspectos, imitar o modelo
“hollywoodiano”, as chanchadas transpiravam uma inconfundivel
brasilidade ao colocar em relevo os problemas do cotidiano do seu
piblico, por meio de anedotas e das maneiras de falar e de se

comportar tipicas do carioca.

“F este cinema que fornece uma crénica parcial da
vida brasileira e é neste cinema que uma certa elite
mundana e de poder pode encontrar uma imagem de

. P - 519
S1 propria .

18 MOURAO, Maria Dora Genis. O Cinema brasileiro e o populismo na década
de 30. In: MELO, José Marques (coord.). Populismo e Comunicagcdo. Séo
Paulo, Cortez/Intercom. Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares
de Comunicag¢éao, 1981, p. 145.

19 PEREIRA, Geraldo Santos. Plano Geral do Cinema Brasileiro. Sao Paulo,
Editora Borsoi, 1973, p. 292. 7

—
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Os cinedocumentarios ou cinejornais representaram,
contudo, o sustentaculo da producdo e comercializagdo de filmes
prasileiros, notadamente a partir dos anos 30, em virtude da
obrigatoriedade de sua exibi¢cdo em todos os cinemas, com o propésito
de divulgar as atividades do governo, difundir a propaganda politica

e o culto 4 personalidade de Vargas.

Segundo Claudio Aguiar Almeida, cineastas e
produtores se aproximaram do regime varguista, “percebendo-o como
a dnica forca capaz de realizar seus desejos de criacdo de uma
industria cinematogrdfica”. De acordo com o autor, desde 1926, os
editoriais da revista Cinearte sugeriam providéncias governamentais

em relacdo a indidstria cinematografica brasileira tais como:

a) estabelecimento de regras norteadoras da freqiiéncia das

crianc¢as aos cinemas;

b) a censura de filmes nao condizentes com a moral e bons
costumes;
c) o incremento da producéo de filmes educativos e o estabeleci-

mento de vantagens comerciais que pudessem favorecer o seu

desenvolvimento.

“K Importante destacar que na perspectiva dos
editores de Cinearte, o problema do cinema
educativo nao podia ser desvinculado do problema
do cinema brasileiro. Seu desenvolvimento estd

condicionado a superacdo de uma série de

dificuldades, como as altas taxas aduaneiras que




Incidiam sobre a importagao de peliculas virgens e

. 220
mpressas.

A primeira lei de obrigatoriedade de exibicao de
filmes nacionais, Decreto-lei n® 21.240, foi conquista de cineastas,
politicos, educadores e produtores cinematograficos, sob o impacto da
Revolucdao de 30. Recuperando a acéo desses grupos, Claudio Aguiar
Almeida considera que esse Decreto-lei e o estabelecimento do
Departamento de Imprensa e Propaganda em 1939, néo foram

impostos, por obra exclusiva de Getilio Vargas e assessores diretos.

“Eles correspondem, antes, ao atendimento dos
anseios e reivindicacoes de setores representativos
da sociedade brasileira, que conseguiram, naquele

5 1
momento, fazer valer os seus in teresses”.?

Na tentativa de conseguir uma politica protecionista
favoravel ao cinema brasileiro, os produtores nacionais endossaram a
orientacdo de Vargas, assumindo a tarefa de produzir “s filmes
educativos e de propaganda sanitdria necessdrios ao engrande-
cimento da pdtria”. A legislacdo cinematografica brasileira, no
periodo compreendido entre 1932 e 1956, de acordo com Geraldo
Pereira dos Santos, foi resultante da atua¢do do Servico de Censura
de Diversoes Piblicas e do Departamento de Imprensa e Propaganda,

o6rgaos federais encarregados de baixar normas e executar a politica

20 ALMEIDA, Claudio Aguiar. O Cinema como “Agitador de Almas”: Argila, uma
cena do Estado Novo. Dissertacdo apresentada para obten¢do do grau de
Mestre em Histéria. Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da
Universidade de Sao Paulo, 1993, p. 41.

21 ALMEIDA, Claudio Aguiar, opfecit., p. 11.

—
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. 22 ) ) ) .
governamental do cinema®. Assim ficou o cinema integrado ao

contexto politico e ideolégico instituido por Getdlio Vargas.

Em 1937, por influéncia dos regimes nazi-fascistas
instalados na Alemanha e na Itdlia, criou-se o Instituto Nacional de
Cinema Educativo, com a finalidade de promover nédo 86 a
cinematografia como um meio de difusédo dos valores morais, civicos e
patriéticos, mas também de orientar o seu emprego como processo
auxiliar de ensino. No ano de 1942, fundou-se o Conselho Nacional de
Cinematografia presidido pelo diretor-geral do Departamento de
Imprensa e Propaganda (DIP) e constituido de representantes dos
produtores, distribuidores, do sindicato de exibidores e dos
importadores de filmes estrangeiros. Essa entidade constituiu-se no
primeiro dos diversos o6rgaos colegiados do cinema brasileiro. O
antigo Servigo de Censura transferiu-se para a direcdo-geral do DIP,
com a incumbéncia de aumentar a proporc¢ao de fitas nacionais de
longa-metragem para exibigdo compulséria. Essa transferéncia
comprova o poder e o carater ideolégico que o 6rgado adquiriu durante
o regime estadonovista, assumindo a gestdo dos instrumentos de
comunicacdo de massa, como o radio e o cinema, integrando-os na

campanha de legitimacao do estado autoritario.

A primeira metade do século XX caracterizou-se,
enfim, por um vertiginoso progresso do cinema. Além das conquistas
sobre a técnica e a linguagem, o cardter mais revolucionario deve-se
creditar, sem davida, a vocagao democratica que deixou transparecer.
Os filmes conseguiam atrair e dialogar com as pessoas de todas as

idades e de todos os niveis sécio-econdmicos, especialmente nos

22 PEREIRA, Geraldo Santos, op.“cit., p. 292.

—
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centros urbanos. Nesse sentido, diversos segmentos da sociedade,
entre eles os educadores escolanovistas, a Igreja Catélica e agentes
governamentais, preocupados com a influéncia da imagem filmica na
formacdo da mentalidade, assumiram a defesa do cinema educativo,
enquanto meio de comunicacgéo social capaz de difundir valores éticos
e morais. A constatacdo de que a imagem cinematografica comercial
fascinava a platéia fez com que os educadores escolanovistas
defendessem o emprego do cinema enquanto agente educador e

pratica pedagégica.

No préximo capitulo, é feita uma analise de suas
teorias a respeito da influéncia das imagens filmicas na formacédo da
consciéncia individual e social. Foram levantadas profundas criticas
ao chamado “cinema comercial” ao mesmo tempo que buscavam

férmulas que amenizassem os seus “efeitos negativos”, frutos do

contato freqiiente com essa nova forma de lazer.




CAPITULO II: O CINEMA NO PROJETO EDUCACIONAL
ESCOLANOVISTA

Cinema comercial versus cinema educativo

“Da fase puramente comercial, que explora os
sentimentos menos delicados da turba, vai ele se
transformando agora em admirdvel processo de

Instrugdo e de educagdo” Lourencgo Filho

Neste capitulo sao explicitados os fundamentos
ideolégicos das praticas discursivas de educadores liberais escolano-
vistas em favor da institui¢do do cinema educativo, em oposicdo a
crescente influéncia da producao cinematografica comercial sobre a
sociedade. Para tanto, defendiam o emprego da imagem filmica
enquanto recurso pedagégico nas escolas e, sobretudo, como agente
formador de mentalidades. Entre os discursos e a efetiva atuacdo
para implantar e implementar o cinema no ambiente escolar, a agéao
estatal cedeu lugar as iniciativas particulares e empresariais, sem
deixar, contudo, de criar mecanismos que possibilitassem a vigilancia
e a censura em relacao a exibicdo de peliculas educativas e
recreativas. Igualmente, sdo apresentadas algumas consideracdes
sobre as formas de apropriacao da imagem filmica no contexto das

praticas escolares.

Para o embasamento desse tema, conforme referéncia
J& realizada na introducao, foram consultadas, entre outras, as
seguintes fontes primarias: Boletim de Educacédo Pidblica publicado
no Rio de Janeiro, Revista Escola Nova editada em Sao Paulo e o

Jornal O Estado de S. Paulo. Nesses periédicos, com o objetivo de

[
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levar avante o projeto de reconstrucdo social, eram publicadas as
propostas escolanovistas quanto a formacdo de professores,
reorganizacdo das escolas e redirecionamento dos padroées didaticos.
Dessa maneira eram introduzidos e divulgados modelos e referéncias
para o pensamento pedagégico da época. Esses educadores comecaram
a estruturar um cinema cujos parametros passariam a se
fundamentar em principios metodolégicos referentes a formacao
educativa e ao ensino. O emprego do cinema na pratica docente,
fazia, entdao, parte do projeto de aplicagdo de métodos ativos na
aprendizagem, em contraposi¢cdo ao ensino tradicional, autoritario e
verbalista, além do fato de que pretendiam inseri-lo na escola, isento

da ma influéncia comercial.

Em 1921, foi realizado um inquérito em escolas
piblicas de Sao Paulo, com o intuito de ser apurada a inconveniéncia
do cinema na formacdo do espirito da juventude. Os resultados
serviram para que Lourencgo Filho pudesse apresentar ao V Congresso
Americano da Crianca, realizado em Havana, a tese “A moral no
teatro principalmente no cinematdgrafo™, na qual enfatizava a
necessidade de uma uniformizacdo da legislacdo entre os paises
americanos e de uma rigorosa fiscalizagcdo em relacdo a indistria
cinematografica enquanto forma de diversdo. Ao descrever os efeitos
da proje¢do de um certo filme intitulado “Malha rubra’ sobre as
criancas “de uma certa cidade do interior”, destacou as suas
conseqiiéncias maléficas sem contudo, explicitd-las. Trés anos mais

tarde, ja como Diretor Geral do Ensino em Sao Paulo, fez a apologia

23 LOURENCO FILHO, Manuel Bergstrém. A moral no teatro, principalmente
no cinematégrafo. In: Revista de Educagdo. Séao Paulo, jan./margo (Meméria
ao V Congresso da Crianca em Havana), 1928, p. 227-234.

24 Até o presente momento n#o se encontrou referéncias mais precisas sobre

]

esse filme. S
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do “cinema escolar” em detrimento do “comercial” na formacédo da

consciéncia infantil.

“Se ndo padece divida que o cinema seja assim
elemento de instrugdo, o mesmo nao se pode dizer
do cinema comum quanto ao aspecto propriamente
educativo. E fonte de sugestées vivissimas, que
pode servir tanto a boa formagcao sentimental
quanto a anarquia das tendéncias. Neste sentido, os
cuidados devem ser miiltiplos e constantes. O
cinema escolar muito podera  fazer para
contrabalangcar os maus efeitos do cinema comum, ja
diretamente, dando as criangas a distracdao que, sem
ele, procurariam noutra parte, jd4 Indiretamente,
cooperando para criar uma opinido piblica

esclarecida a respeito do importante assunto.

Dito isto esta explicada a introdugao das projecdes
animadas na escola. Flas ndo serao ai um fim, mas
um melo. Certamente um meio delicado que exige

. - . 25
aplicacao cuidadosa’.

Lourenco Filho considerava que uma das finalidades
do “cinema escolar” seria promover uma sauddvel recreacdo as
criancas, afastando-as dos “maus efeitos” que o cinema comum
pudesse provocar em sua formacgdo cooperando, assim, para a
construcdo de uma opinido puiblica favoravel a essa influéncia.

Propunha, portanto, o uso do espago escolar para atividades

25 LOURENCO FILHO, Manuel Bergstrom. O Cinema na Escola. In: Revista
Escola Nova. Sao Paulo, julho,%ol. III, n® 3, 1931, p. 141-44.
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recreativas utilizando-se de peliculas previamente selecionadas pelas

autoridades escolares.

O cinema comercial se afirmava como a arte do anti-
social entre os educadores. José Oliveira Orlandi, adjunto do Grupeo
Escolar Maria José em Sao Paulo e membro da Comissdo do Cinema
Educativo, assim se manifestou no artigo por ele publicado na

Revista Escola Nova:

“...) agindo através da imaginagcdo, integrou-se na
vida do homem, orientou-a para novos rumos,
conquistou todos os campos da atividade e exerce ar
o seu dominio ameagando descolar da estrutura
social velhos preconceitos de tradigoes, mesmo dos

povos mais conservadores (...).

(...) o cinema é hoje uma forca na formagcdo mental
dos Individuos e por isso influindo nos movimentos
sociais. Aviva a Imaginacao, fere a memodria
tornando permanente e indelévels as Impressides de

tudo o que os olhos viram (...).

(...) pode ser Instrumento Iinitil e prejudicial
subordinando-o a vontade do homem. Reconhecendo-
lhe o perigo, a escola tomou o cinema para si a fim
de aproveitar no esforgco de reconstrugdo social e da

i - 26
consolidacao da cultura”.

26 ORLANDI, José de Oliveira. O Cinema na Escola. In: Revista Nova Escola.
Sao Paulo, julho, vol. III, n® 3,7p. 145-53.
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O educador argumentava no sentido de que a imagem
cinematografica exercia influéncia nos movimentos sociais e na
desintegracdo de preceitos e valores tradicionais. Ele aventava,
conseqiientemente, o seu emprego na escola, com o objetivo de
reconstrucao social e consolidagdo da cultura brasileira, principios

estes inerentes a ideologia do movimento educacional escolanovista.

Os efeitos anti-sociais atribuidos ao cinema
comercial, amplamente discutidos nas décadas de 20 e 30, alertavam
para o fato de que, com o advento do filme sonoro, tornava-se
necessdrio disciplinar essa arte, fixando-lhe os limites e formas
adequadas para a sua criacao, divulgacgdo e socializacdo. Assim se
expressava Lourengo Filho a respeito do cinema: “E uma invengdo
formiddavel, de formidahbilis, formidabile, terrivel, temeroso,

27
temerando, que se deve temer...”.

Respaldada nesse conceito, em 1931, a Associacéo
Brasileira de Educacao dirigiu ao governo a proposicao de que se
transformasse a censura de policial em cultural. Uma comissdo,
presidida pelo Ministro Francisco Campos, que se destacou por sua
habilidade técnico-juridica, foi encarregada de estudar o projeto
apresentado do qual resultou um decreto®® que nacionalizou a
censura, extingiindo as de nivel estadual e municipal.
Sedimentavam-se, a partir de entéao, as bases da censura cultural que

vigorariam durante o Estado Novo.

Considerando que as discussdoes nesse particular nao

eram exclusivamente brasileiras, pois ocorriam em vArios paises,

27 LOURENCO FILHO, Manuel Bergstrém, op. cit., p. 142,
28 Decreto n® 21.240 de 4/4/32. -~
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deve-se ressaltar a reacdo de representantes do campo
cinematografico no plano internacional, contriarios a excessiva
intervencdo das autoridades governamentais na producdo e exibicéao
de filmes a pretexto de moralizacdo de suas mensagens e contetdo.
Nesse sentido, pode-se tomar como exemplo um artigo publicado na
Revista Cineldndia, érgao responsavel pela divulgacdo de informes e

analises dos principais eventos no mundo do cinema:

“...) A transcendéncia do cinema estd nos
resultados, nao no espetdculo em si. Pretender
controlda-lo, dar-lhe rumos especiais de modo que o
publico veja somente ensinamentos morais, seria

um absurdo, como j4 ocorre (...).

(...) Nos tempos atuais jd ndo é possivel culpar o
cinema de uma situacdo que seria exagerada de se
denominar de desmoralizacdo, porque seria
necessdrio entao comegar por se estabelecer qual o
principio de moral pura e esse principio ndo poderia
Jamais ser estabelecido enquanto os elementos que o
produzem e o consideram sejam seres humanos de
carne e osso. Nao € possivel por outro lado, dizer
que a juventude ou as criangas sejam influenciadas
pelo cinema quando no entanto, estdao ao lado de seu
vizinho, amigo ou, companheiro da escola, em

ambientes que se criam, sem controle algum (...).”.%

29 BORCOSQUE, Carlos. La influencia del cine. In: Revista Cinelindia.
Hollywood, tomo III, vol. 11, 1934, p. 23-5.

|



41

No ambito juridico, para o juiz norte-americano Ben
Lindeset, conhecedor de histérias dos “pequenos transviados levados
a0 Tribunal de Menores de Denver”, havia exagero ao se avaliar o
cinema como o bode expiatério dos males sociais. Segundo a sua
interpretacdo, o cinema tirava as criancas das ruas ao lhes mostrar
os perigos da “vadiagem”e “mds companhias”e, se ele nédo existisse, o
ndmero de crimes seria muito maior. A solugdo para minimizar as
provaveis influéncias exercidas pelos filmes passionais nado estaria
na censura, mas, na conveniente religido e boa educacdo ministrada
aos filhos pelos pais. As fitas realmente, mostravam cenas de crime e
banditismo, mas, no final da histéria, o heréi sempre sobrepujava o
vildo que era implacavelmente esmagado, ou seja, na tela, o mal era
vencido e o bem triunfava. Ele considerava que, para as criancas
pequenas, esta, talvez, fosse a férmula ideal a ser seguida pelo
cinema. Ja os adolescentes percebiam por si mesmos que, na vida
real, nem sempre a vitéria estava do lado do herdéi e o mal nem
sempre era castigado. Ainda conforme Lindeset, o cinema nao
conseguira romper com as puerilidades que se ensinavam nas escolas
dominicais, quase sempre falsas, quando comparadas com os fatos da
vida real. Essa modificagdo ocorreria de forma gradual até se
enquadrar na realidade. Quando essa transformacdo se operasse e as
institui¢coes educacionais adquirissem “a coragem necessdria para
enfrentar os fatos”, o juiz acreditava que o cinema tomaria posi¢cdo na
vanguarda da corrente reformadora. Para ele, o cinema seria a
educacao virtual do futuro e em menos de vinte anos realizaria mais
do que os “velhos sistemas de ensinamentos fizeram em milhares de

anos” Ele afirmava enfaticamente:

____
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“(...) Eu ndo creio que os filmes desviem os jovens
do bom caminho, maior é o nimero de raparigas que
se transviam entre a Igreja e a casa, do que entre o

. 30
cinema e esta”.

Em contraposicao, os educadores brasileiros escola-
novistas, influenciados por essas discussdes a respeito do cinema,
procuraram apropriar-se da imagem filmica, fixando-lhe limites
dentro dos quais seria estabelecido o sentido educativo. Houve a
tentativa de enquadramento desse meio de comunicacado no ideario
pedagégico da época, caracterizado por principios de uma educacéo
higiénica e moralizadora. Jonathas Serrano, professor do Colégio
Pedro II e da Escola Normal do Rio de Janeiro, assim se manifestou a
respeito do assunto: “Passard a épuvca do cine-drama, vird a do

. 31
cinema educador”.

Nao foram, entretanto, implementados projetos
governamentais e decorrentes medidas legislativas que
estabelecessem e consolidassem as bases para a utilizacao regular de
filmes com finalidades educativas e escolares, até 1927. Nesse mesmo
ano foi instalada, a partir da reforma de Fernando de Azevedo, uma
comissdo subordinada a Subdiretoria Técnica de Instrucao Publica do
Rio de Janeiro, com o objetivo de valer-se do cinema como um dos

recursos e sintomas da educac¢ao moderna.

30 LINDESET, Ben. O Cinema e a Infancia. In: Revista Cinearte. Rio de
Janeiro, Ano II, n® 92, 30/11/1927, p. 30.

31 SERRANO, Jonathas & VENANCIO FILHO, Francisco. Cinema e Educagio.
Sdo Paulo, Melhoramentos, 1930, p. 8.
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Pretende-se, a seguir, refletir sobre algumas das
ijniciativas de consolidacdo do cinema enquanto agente do processo

educativo e pratica pedagégica, no Rio de Janeiro e em Séo Paulo.

Cinema educativo: reconstrucio social e projeto pedagogico

O desenvolvimento da produgdo cinematografica
comercial, influenciando a formacdo da mentalidade e os movimentos
sociais por meio de sua linguagem, conteido e imagens representava
para os escolanovistas do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo uma ameacga
de desintegracdo da ordem social. A apropriacao da imagem filmica
para finalidades educativas tornava-se, por conseguinte,
imprescindivel para a consolidacdo do seu idedrio politico e

pedagégico no projeto nacional de reconstrugéo da sociedade.

A Aansia de modernidade perseverava, portanto, na
Educacao Brasileira, desde os anos 20. Desde entédo, ja encontramos
algumas iniciativas levadas a efeito nos dois estados, com o intento
de regulamentar o uso do cinema como meio de comunicagdo para o
processo educacional, direcionado a formacao de mentalidades dentro
e fora da instituicdo escolar. Nesse sentido, muitas conquistas foram
feitas pela geracdo de Anisio Teixeira, sendo que uma delas se
constituiu em aproximar os meios de comunicagdo aos processos de
educacdo formal, ou seja, servir-se da imagem filmica com cunho

didatico no cotidiano escolar.

No periodo em que administrou o Departamento de
Educacao do Distrito Federal (1927-1930), a Reforma de Fernando de
Azevedo opbs-se ao ensino verbalista, autoritario e repetitivo,

sublinhando a idéia de que o mesmo deveria estimular a

Vi
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aprendizagem do aluno por meio da observacdo e da experiéncia.
Assim se manifestava a respeito do assunto: “Aprender a ver, a
observar, é a arte de mais dificil aprendizagem e condigdo essencial

S . . . 32
a atividades inteligentemente orientadas”’.

De institui¢cdo isolada, a escola passava a ser
concebida pelos escolanovistas como centro de todo o processo de
socializacdo da infincia. Para cumprir a sua missdo, ela necessitava
da intensa cooperagao das familias, que deveriam se organizar por
meio dos Circulos de Pais e Professores e da interveng¢ado no lar das
visitadoras sanitdrias e enfermeiras escolares, para disciplinar
habitos de alimentacéo e comportamento, a fim de impor os ditames
da educacdo higiénica e sadia. A escola deveria colaborar com a
sociedade do trabalho, ensinando o aluno a realizar as suas tarefas
de maneira a produzir o méximo com o minimo de dispéndio e a
conceber as relacées sociais de produgdo como naturais e solidérias.
Ela deveria, portanto, interagir com a comunidade, despertando na
crianca o amor pela regido e pelo pais, preparando-a para servir a
interesses do Estado. Para atingir esses objetivos, o ambiente escolar
deveria preocupar-se com uma das principais atividades pedagégicas,
ou seja, a observacao da realidade. Ressaltava-se a importancia dessa

habilidade no ensino.

O discurso do movimento escolanovista afirmava que
a aprendizagem néao se efetuaria pela simples memorizacao de fatos e
processos, mas pela compreensao dos mesmos, o que somente se
tornaria possivel por meio de experiéncias realizadas em laboratério,

excursoes a locais histéricos ou de interesse cientifico. Aprender a

32 AZEVEDO, Fernando. A Escola Nova e a Reforma. In: Boletim de Educacéo
Piblica. Rio de Janeiro, 1930.7
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ver seria, enfim, o primeiro passo para conhecer, compreender e amar
o meio a sua volta, a sua regido e seu pais. As idéias de Fernando de
Azevedo incorporavam os principios de nacionalismo, experiéncia e

tradicgao.

Em 1927 foi criada uma Comissdo do Cinema
Educativo, subordinada a Subdiretoria Técnica de Instrugédo Publica
no Rio de Janeiro. Esta comissdo tinha por atribuicdo incentivar a
adocdo da imagem filmica como recurso e exemplo de educacgéo
moderna a se desenvolver no pais. Na revista Cinearte, nesse mesmo
ano, foi publicado um parecer a respeito da proposta de reforma da
instrucdo municipal, cujo projeto referia-se ao emprego do cinema
como auxiliar de ensino. Segundo o artigo, o ideal seria que todas as
escolas dispusessem de um aparelho de proje¢do, mas a despesa seria,
provavelmente, excessiva para os cofres publicos e, além disso, o
manuseio dos equipamentos demandaria certa pratica dificil de ser
adquirida se ndo houvesse “boa vontade unida ao pendor da
profissdo”. Por essa razao, propunha que o ensino pela imagem
filmica deveria se concentrar, a principio, em estabelecimentos de
ensino profissional de onde se irradiaria para as demais instituic¢des
escolares. Seria imprescindivel também “adestrar” um certo nimero
de professores do magistério a esse novo processo. Outro problema a
resolver consistiria na compra ou locacao de cépias de peliculas
destinadas as escolas. Nesse sentido, deveriam as autoridades
recorrer aos mercados produtores (Estados Unidos, Alemanha, e,
principalmente, Fran¢a) ou entrar em acordo com importadores e
representantes das fébricas desses paises sediadas no Brasil.
Sugeria, igualmente, que a Prefeitura adquirisse um aparelho central

para o exame dos filmes, confeccao de programas e remessa dos

'I’
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mesmos para selecionados departamentos de instrucédo, para neles

aplicar o método.

“..) Seria a um tempo o Museu cinematogréafico,
com catdlogo organizado dos filmes em depdsito de
sorte a um futuro mais ou menos préximo poder
acaso permutar programas com os FEstados que
estabelecessem servigo idéntico (...). Aguardemos a
reforma com simpatia e confiancga. E uma das
nossas velhas idéias que valr agora @ se

Sy 33
corporificando”.

Nesse mesmo ano como reflexo dos novos tempos em
que o cinema passa a fazer parte das atividades de lazer de parte da
populacdo, um decreto dispunha sobre a entrada de menores nas
salas de espetdculos piblicos, na tentativa de exercer controle sobre
a educacdao das criancas, devido a difusdo do cinema comercial e
influéncia negativa que alguns filmes poderiam acarretar®. Em 1928,
outro decreto determinava as escolas que néo s6 adotassem o cinema
como recurso recreativo, mas também destinassem salas a instalacgéo
de aparelhos de projecdo para cumprir a essa finalidade®. Em
novembro desse mesmo ano, foi definitivamente regulamentada a
aplicacdo do cinema nas escolas com fins educativos®®. Ficou,
portanto, institucionalizada pela Reforma de Fernando de Azevedo, a
colaboracao da cinematografia na obra de renovacdo do ensino.

Instituia-se teoricamente, portanto, por meio de decreto, um

33 Revista Cinearte. Rio de Janeiro, Ano II, n® 91, 23/11/1927, p. 3.

34 Decreto n® 17.943-A, de 12 outubro de 1927. Consolida as leis de Assisténcia
e Protecdo a Menores, art. 128 e seguintes.

35 Decreto n? 3.281, de 23 de janeiro de 1928, Titulo IV, art. 296.

36 Decreto n? 2.940, de 22 de novelnbro de 1928, arts. 633-35, Titulo IV.
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ambiente propicio ao cinema como Iinstrumento de educagido e
divulgacdo de conhecimentos, inclusive nos cursos noturnos. O
decreto de dezembro de 1928 destacava a importancia do trabalho e
da acdo direta dos inspetores escolares em favor da implantacgdo do
cinema educativo na escola e chamava a atencdo para o fato de que o
mesmo ndo substituiria o professor, mas facilitaria o seu trabalho

. N ~ ST
conduzindo os alunos a observacédo e vivéncia.

Em 1929, a Comissdao de Cinema Educativo da
Subdiretoria Técnica de Instrucdo Piblica iniciou as suas atividades
com a Primeira Exposicdo de Cinematografia Educativa, cuja
organizacdo esteve a cargo de Jonathas Serrano, Subdiretor Técnico
de Instrucdo e um dos criadores desse movimento. Essa exposicéo
tinha por objetivo apresenta: alguns aparelhos de projecdo “fixa” e
“animada” em que se realizariam inclusive interessantes experiéncias
de cinema sonoro. A partir desse evento foi criada uma Filmoteca
Central, reunindo producdo nacional, americana e européia, de
metragem reduzida. A pelicula Educagao e Trabalho, da empresa
Botelho Filme foi exibida no Cine Odeon para cerca de duas mil
pessoas, sob a orientacdo técnica da Diretoria de Instrucédo Pdblica do
Rio de Janeiro, para difundir a necessidade de institucionalizacéo do
ensino profissionalizante. Nesse mesmo ano foram realizadas, em
varias escolas, setenta e quatro sessoes cinematograficas educativas,

com pessoal e material fornecidos pela prépria Filmoteca.

Em conferéncia realizada no Colégio Pedro 1II
intitulada “Cinema e Educag¢cao”, Jonathas Serrano dirigiu-se aos

participantes e conclamou os poderes publicos a efetivarem o seu

37 Decreto n? 18.527, de 10 de dezembro de 1928, arts. 45-61.
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participantes e conclamou os poderes publicos a efetivarem o seu

37 Decreto n® 18.527, de 10 de deztmbro de 1928, arts. 45-61.
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apoio na concretizacao do projeto de aplicacdo e difusdo de peliculas
para fins de instrucdo e educacdo. Enfatizava a importancia de se

estabelecer intercdmbio com outras institui¢ées para a sua execucao.

“(...) FEia, Senhores, entremos nds também na
grande obra coletiva, Inaugurando hoje, em seu
saldao nobre, este aparelho de projecdo com filmes
educativos, o Colégio Pedro II, espera em breve
estar em colaboragao e intercimbio com outros
centros, se tiver o apolo e a protegcdo dos poderes
publicos. Vés, que nos honrastes com a vossa visita,
podereis em cada um dos vossos KEstados,
desenvolver a campanha em prol do Cinema
Educativo. Apelo para vdés: é uma cruzada nacional.
Desenvolvamos cada vez mais as aplicagées do
cinema, ndo 80 Instrutive, mas plenamente

. 38
educativo”.

Jonathas Serrano, nesse evento, ainda apresentou
catdlogos de filmes importados da Franca, Italia e Estados Unidos,
respectivamente da De Vry, da Luce e da Gaumont. Externou sua
concepcdo moralizadora e disciplinarizadora do cinema ao lembrar
que “...) jd em 1910, no Congresso Internacional de Bruxelas (...) se
cogitava do problema cinematogrdfico do ponto de vista moral”.
Segundo ele, em conseqiiéncia desse Congresso, surgiu o primeiro

relatério oficial a respeito do cinema escolar.

38 SERRANO, Jonathas. Cinema e Educac¢do. Conferéncia realizada no Colégio

Pedro II. In: Boletim de Educagdo Piublica. Rio de Janeiro, out./dez., 1930,
p. 580. A
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Preocupado com o aumento do nimero de peliculas e
com a influéncia exercida na formacdo das consciéncias, ele néo s6
enaltecia a importdncia do educador na escolha dos temas
cinematograficos, mas, também manifestava a sua inquietagdo quanto
ao filme informativo e de propaganda, que deveria ser protegido

“«contra possivels infec¢ées”, em nome da prépria educacao nacional.

“...) Hoje, bem o sabeis, é uma das formiddveis
poténcias. Para o bem ou para o mal FE depende
sobretudo de nés que seja para o bem... A futilidade
dos assuntos agravou-se ainda mais quando foi

~ 539
crescendo a produgao”.

O autor também acreditava no poder que o cinema
teria para integrar o povo brasileiro enfatizando a possibilidade de

que:

“...) O cinema realize o milagre nacional de um
grande filme, obra de arte, ciéncia e patriotismo,
que mostre o homem do litoral ao do extremo oeste,
o dos pampas aos da Amazonia, o filme condigno do
Brasil grande e unido, contribuigdo magnifica e

. - . 40
urgente a obra da educagao nacional’.

Ao mesmo tempo em que afirmava estar ocorrendo
uma reacdo da sociedade em favor do “filme artistico, digno da nossa
cultura”, ele evidenciava o fato de que os professores em geral
demonstravam indiferenca e desconfianca em relacdo ao cinema

escolar. Nesse sentido, com a finalidade de tornar a Exposicdo um

39 SERRANO, Jonathas, op. cit., p. 577.
40 SERRANO, Jonathas, op. cit., §. 580.
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instrumento de incentivo aos educadores e de divulgacdo dos
peneficios da imagem filmica na préatica educativa, as suas
instalagoes foram munidas do maior nimero possivel de aparelhos de
projecdo. No tocante a vinculagdo entre cinema e educacao,
ressaltava a diferenga conceitual entre instrugiao e educacao,
considerando a 1ltima como o desenvolvimento integral da

personalidade e a primeira como meio para se atingir esse fim.

“Ndo quis dar a palestra o titulo de Cinema e
Instrucdo. A Instrugcdao € apenas um dos aspectos da
educacdo. O que nos deve preocupar é o pleno
desenvolvimento da personalidade integral. A obra
da educagao visa a orientacdo das tendéncias e a
sublimagcao dos instintos, o enrijamento da vontade
em proveito da agao. Compreender para agir. Agir
para construir e nao destruir. Em vista da mais
longa fraternidade humana, quer no espagco quer no

tempo gl

Para a organizacao e realizacdao da Exposicao,
Jonathas Serrano e Venancio Filho contaram com a colaboracdo e
parceria de diversas empresas dedicadas a cinematografia e a
projecdo de imagens. Assim, a exibi¢do de filmes e a instalacdo da

filmoteca educativa serviriam para assessorar o trabalho docente.

No periédico O FAN, encontram-se registradas as
seguintes alusdes ao cinema e a Exposicao Cinematografica realizada

no Rio de Janeiro:

41 Idem, ibidem. s
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“Ninguém por certo desconhece que no Rio de
Janeiro, jd se cuida de educagiao pelo cinema. O
cinema, ao que parece, estd deixando, felizmente de
ser olhado como uma simples diversdo prépria para
criangas, velhos e namorados... ja ndo hd aquele
preconceito, que era tdo observado (...). Ninguém,
que se prezasse de ser alguma coisa, ousaria falar
em cinema (...). Eram assuntos de suas palestras, o
Rigoleto, a Boemia ou outras déperas mals arcdicas
ainda. Quando se queria dizer que um rapaz era
vagabundo falava-se mais ou menos nesse estilo:
‘O1, Sr. Fulano, estou muito desgostoso com o
Juquinha, imagine o Sr. que o rapaz ndo sai do

cinema (...)”.

“...) Jonathas Serrano, esse competentissimo
educador, compreendeu esse problema e desde que
assumiu o cargo de diretor-técnico da Instrucao
Municipal do Rio, comegcou a se empenhar
arduamente pelo cinema como fator educativo, e
conseguiu vencer pois estd para provd-lo a
Exposicao de Cinematografia Educativa (...). Em
ligeira palestra com o Dr. Jonathas Serrano e com o
Dr. Vendncio Filho, trocamos idéias a respeito desse
ramo de cinema entre nds, ramo esse que
conjuntamente com o cinema documentdrio muito

pode fazer pela nossa instrucao » 42

42 MELLO, Claudio. Exposi¢éo Cinematogréafica Educativa. Impressdes de uma
visita. In: O FAN, Rio de Janedro, setembro de 1929, Ano I, n® 6.
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No contexto das reformas educacionais levadas a
efeito ao longo da década de 30, em vdrios estados brasileiros,
encontramos textos que enfatizavam a introducdo de filmes em sala
de aula. Na obra de Jonathas Serrano e Francisco Venéncio Filho,
Cinema e Educacdo, publicada em 1930, os autores procuraram
situar o assunto, desde os primérdios da invenc¢do de Lumiere, para
mostrar o importante papel que competia ao cinema na tarefa de
educacdo e formacdo da juventude. A obra apresenta também uma
anilise dedicada as aplicacdes do cinematégrafo no ensino da
Histéria, Geografia, Matematica, Ciéncias Fisicas e Naturais,

Medicina, Engenharia e Agricultura.

Em seu livro Cinema contra Cinema (1931), Joaquim
Canuto Mendes de Almeida, egresso do jornalismo cinematografico e
acumulando experiéncias no ensino, tracou as bases gerals para a
srganizacdo da pelicula educativa no Brasil. Na argumentacéo sobre
o que deveria ser combatido, censurado e fiscalizado no espetéaculo
cinematografico, propdés o incentivo ao cinema escolar, complemen-
tado com explicacdes que orientassem a percepcdo dos alunos. Para o
autor, o cinema educativo deveria reforcar a assimilacao de valores
éticos e morais pela crianca, contribuindo para a formacado de habitos
saudaveis e abordando, sob a ética escolanovista, os problemas de
producédo e uso do novo veiculo de comunicac¢ao social, corroborando a
tese de que os problemas nacionais s6 seriam solucionados por meio

da educacao.

O pensamento de Anisio Teixeira, influenciado por
John Dewey, estava impregnado da idéia de reconstrucao individual
para atingir a social, ou seja, segundo a sua concepg¢do deveria ser

instituido um modelo de escdola que se destinaria a reconstrugao da

D
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gociedade. A metodologia de ensino deveria ser funcional, ativa e os
curriculos ajustados ao desenvolvimento psicolégico dos alunos e aos
seus interesses naturais. Nesse sentido, demonstrando a significativa
contribuicdo do cinema para o processo educativo, Anisio Teixeira ao
assumir a Diretoria da Instrucdo Pdblica do Distrito Federal, criou a
Divisao de Biblioteca Central e Cinema Educativo com uma filmoteca
considerada como centro de atividades para auxiliar a educacao e

. N . . 43
fornecer filmes as escolas do Rio de Janeiro™.

Sob wuma ética mais abrangente, Fernando de
Azevedo ja posicionava a relevante fung¢éo social do cinema ao lado de

outros de comunicacéao e das artes.

“O cinema educativo, o contato com as obras de
arte, por meio de visitas aos museus e as pinaco-
tecas, as audigdées musicals e os espetdaculos de
eurritmia e beleza, nao tem por fim apenas
descansar o espirito, derivando-o de suas tarefas
cotidianas para as emogées repousadoras da arte e
restabelecendo o equilibrio dos nervos esgotados
pela tensdo constante das atividades modernas, mas
recriar, 1sto é, criar de novo, por em vibracdo,
renovar e elevar a mentalidade embotada pelas
ocupagcdes cotidianas as altas esferas do
pensamento, das inspiracoes da arte e dos grandes

ideais da vida humana...

Para que se realize porém esse objetivo de

aproveitar as artes na sua fungdo social e pé-las a

43 Decreto n%3.763, de 1°? de fevereiro de 1932, art. 7°.
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servigo da educagdo, é preciso comegar, apelando
para o cinema e para o rddio, pelas artes populares,
que sendo mais préximas das criancas e ao alcance
de sua mentalidade, lhes tocam mais profunda-
mente a sensibilidade e lhes falam mais direta-

s n 44
mente ao coragdo’.

As propostas de utilizacdo da imagem filmica em
proveito da educagéo surgiram portanto, efetivamente a partir de
1930, das discussdes ocorridas no pafs, a respeito dos projetos de
mudancas na politica educacional, com a conseqiiente reorganizagao

pedagégica.

Em 1932, um grupo de vinte e seis educadores langou
o Manifesto dos Pioneiros da Educagdo Nova, liderados pelo professor
Fernando de Azevedo, em que enfatizavam a contribuicédo do cinema a
funcdo social da escola. Evidenciava-se também, no Manifesto, a
importdncia atribuida ao mesmo, como forma de difundir educacao e

cultura por todo o territério nacional.

“Mas, além de atrair para a obra comum as
instituicées que sdo destinadas, no sistema social
geral, a fortificar-se mutuamente, a escola deve
utilizar, em seu proveito, com a maior amplitude
possivel, todos os recursos formiddveis, como a
Imprensa, o disco, o cinema e o radio, com que a
ciéncia, multiplicando-lhe a eficdcia, acudiu a obra

de educacdo e cultura e que assumem, em face das

44 AZEVEDO, Fernando. Novos Caminhos e Novos Fins. A nova poliftica de
Fducagao no Brasil. Sao Paulo”Melhoramentos, 1930, p. 107-113.
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condigdes geogrdficas e da extensdo territorial do
pais, uma importancia capital v

Em 1932 também é lancada, no Rio de Janeiro, a
Revista do Cinema Educativo, editada pela Sociedade Cine-

Educativa Brasil Ltda., uma institui¢do de cardter privado que, entre

outras, tinha as seguintes finalidades:

a) organizar e instalar o Cinema Educativo nas escolas primarias

e secundarias com projetores e filmes;

b) constituir filmotecas com filmes nacionais e estrangeiros,
pedagégicos e recreativos para todas as matérias e graus de

ensino;

c) filmar assuntos pedagégicos nacionais para diferentes finalida-

des de ensino;
d) publicar revista dedicada & propaganda do cinema educativo;

e) filmar acontecimentos escolares para a constituicao de filmo-

tecas colegiais;

) locar filmes para fins educativos e recreativos.

Em agosto desse mesmo ano, com distribuicao
gratuita as escolas, publicou-se um ndimero em cujas paginas, além
da apresentacdo da Sociedade ao corpo docente do Brasil, havia
referéncias ao empenho de varios paises da Europa em utilizar o
cinema como auxiliar educativo e as dificuldades encontradas

especialmente no que se refere a sua producao:

45 AZEVEDO, Fernando. Manifesto dos Pioneiros. In: PENNA, Maria Luiza.
Fernando de Azevedo: Educagido e Transformagdo. Sao Paulo, Perspectiva,
1985, p. 200. -
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“A falta de organizacées comerciais especialmente
dedicadas a este ramo de atividade ocasionou perda
de tempo, trabalho e dinheiro aos entusiastas do
Cine FEducativo nos referidos paises, e somente
depois do fracasso técnico e financeiro das
experiéncias preliminares e de constituidas as
organizacées comerciais especializadas, puderem

- 4 e L 46
ser obtidos resultados satisfatdorios”.

Esse documento ja apontava, na época, que, apesar
da “boa vontade” por parte do governo e de alguns pedagogos,
diferentes motivos de ordem técnica, financeira e administrativa nao
permitiram a sua efetivagdo. As iniciativas, na ocasido, limitavam-se
a4 compra de projetores e de pequena quantidade de filmes, nem
sempre adequados aos programas escolares. Segundo o artigo, o
ndimero insuficiente de filmes instrutivos para suprir a demanda
escolar tornava imprescindivel a criagdo da Sociedade, especialmente
dedicada aos interesses do cinema educativo no Brasil. Ela serviria
de apoio as institui¢des governamentais e ao magistério, além de
orientar a sua aplicacdo mediante um estudo detalhado das
diferentes caracteristicas das escolas no pais. A Sociedade propunha-
se “a constituir o verdadeiro cinema escolar”, a partir da producao de
filmes instrutivos nacionais e da aquisicao dos estrangeiros de

mesma categoria, como também a alugar:

“(...) a pregcos acessiveis, filmes proprios, filmes

recreativos e Instrutivos, adequados aos diferentes

46 A Sociedade Cine-Educativa Brasil Ltda., ao corpo docente do Brasil. In:
Revista do Cinema Educative, érgdo oficial da Sociedade Cine Educativa
Brasil Ltda. Rio de Janeiro, agbsto, 1932, p. 2. Consultar Anexo II.
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cursos  primdrios e secundadrios, aceitando
assinaturas para o envio semanal de programas cui-

: 47
dadosamente escolhidos”.

Essa instituicio, da mesma forma, nao deixou de
criticar os filmes comerciais que se encontravam no mercado,
considerados prejudiciais aos adultos e a formag¢do da crianca o que,
segundo ela, justificaria a presenca do cinema na escola, nao s6 para
auxiliar o ensino como agente instrutivo e educativo, mas também de
lazer. Para a realizacdo das sessdes recreativas, ela sugeria a
projegao de filmes cientificos, humoristicos, fabulas, contos, de
aventuras, de viagens, de higiene, todos os que, enfim, tivessem por
proposta de contedido uma mensagem moral e educativa. A Sociedade
advogava que as escolas, na impossibilidade de arcar com tais
despesas, cobrassem “...) dos espectadores do Cinema Recreativo
pequenas entradas de 100 ou 200rs, seguindo o exemplo de suas

A - - 48
congeneres europe1as”.

Podemos concluir que, a despeito da formulacao
teérica de um projeto educacional pela Diretoria de Instrucdo Piblica
do Distrito Federal e da publicagdao de instrumentos legais com o
objetivo de implantar e implementar o cinema escolar, a iniciativa

privada procurou substituir a acdo governamental.

“A Sociedade Cine-Educativa Brasil Ltda., vende as
escolas quase todas as marcas de projetores de uso
escolar, aos pregos oficiais, absolutamente sem

aumento.

47 Idem, op. cit., p. 3.
48 Ibidem, p. 20. s
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A SOCEBA alugar4d filmes recreativos, instrutivos,
culturais e religiosos, a pedido das escolas, a
precos, que variam entre Bs. 58000 e Rs. 208000 por

. 49
filme’.

No que concerne ainda a questdo do financiamento
para a implantacao do Cinema Escolar, Anisio Teixeira por meio de
edital publicado em 1933, ao discorrer sobre a organizacdo e
atribuicoes da Filmoteca instituida na Biblioteca Central de
Educacdo, enfatizou que as expensas seriam assumidas pelas

préprias escolas em forma de cooperativismo.
“Assim, estda a Secdo de Filmoteca habilitada:

I -A examinar e apreciar qualquer aparelho de
projegdo que os inspetores escolares ou diretores de
Institutos, Escolas e Cursos jd tenham adquirido ou
queiram e possam adquirir com as préprias
disponibilidades, auridas das Caixas FEscolares,
contribui¢ées dos Circulos de Pais e Professores,
etc. Nao é preciso encarecer a estrita conveniéncia
de s6 serem comprados os projetores julgados
técnica e financeiramente mais adequados aos
mistéres a que se devem destinar e mais facilmente
supriveis de acessdrios e de material a projetar,
sem o que de nada valerdo. Além de que, a
uniformidade ou a equivaléncia desses aparelhos

nas diversas  escolas  sera uma condigcdo

49 Ibidem, p. 20. Convém esclarecer que, até o presente momento, sé foi
encontrado um numero da referida revista publicada pela Sociedade. Pode-se
supor, portanto, que ela teve efémera duracgéo.

¢
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indispensdvel a feigcdo cooperativa, por exceléncia,
inica que tornard exeqiiivel a prdtica corrente do
cinema levada a todas as escolas e que a todas
assegurard exibicées mais freqiientes, com recursos

cada vez mais variados, em classe ou extra-classe.

Il - A colaborar também na aquisi¢do pelas escolas e
associagées escolares ou peri-escolares, dos
melhores filmes ditos educativos, dessa ou daquela
modalidade, que a elas sejam  propostos,
examinando-os, selecionando-os, classificando-os,
recebendo-os e mantendo-os sob sua guarda e
conservacao, devidamente catalogados, com o que
assegurard a obra cooperativa a que se refere o item
anterior, em todas as escolas participantes, isto é,
em todas aquelas que tenham projetores adequados
e contribuam para a Secdo de Filmoteca com a quota

. 2 50
de pelo menos trés filmes adquiridos”.

Em Sao Paulo, em 1931, também foi realizada uma
Exposicao Preparatéria do Cinema Educativo no Instituto
Pedagégico. Foi uma iniciativa da Diretoria Geral de Ensino
integrando a “Semana do Cinema FEducativo” coordenada por
Lourenco Filho e com a finalidade de orientar a acdo de como
equipar as escolas com aparelhos de projecdao e tornar conhecidas

algumas fitas educativas.

50 TEIXEIRA, Anisio Spinola. A todos os chefes de Servigos, inspetores,
diretores de Institutos, Escolas e Cursos, Professores de quaisquer
categorias, funciondrios em geral e demais interessados na pratica do
Cinema Educativo. In: Revista Nacional de Educagdo. Rio de Janeiro, 1933,
p. 27-28. 7
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Exposicio Preparatoria do Cinema Educativo, realisada no Instituto Pedagogico de Sio Paulo, de 22 a 28
de junho de 1931 — Aspecto de um dos mostruarios.

Fonte: QRLANDI, José. O Cinema na Escola. In: Escola Nova.
Orgao da Diretoria Geral do Ensino de Sao Paulo, julho,
1931.
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Dois anos depois foi promulgado o Coédigo de
Educagéo, que dedicou um capitulo inteiro aos Servicos de Radio e
cinema Educativo, considerando que as conquistas da moderna
tecnologia no campo dos meios de comunicagao deveriam ser
colocadas ao alcance da escola. Entre outras, o Cédigo de Educacéo

teria por finalidade:

a) integrar as diversas institui¢des que compunham o sistema
educacional;
b) coordenar os interesses coletivos e individuais ligados a

educacao piblica no estado;

c) unificar a legislacido escolar até entdo dispersa.

O Cédigo foi instituido sob a argumentacdo de que
seria necessario adotar uma completa legislacdo orgénica que se
caracterizaria por uma unidade de concepc¢ao e plano, aliada a uma
flexibilidade que permitisse uma adaptacdo progressiva as novas
exigéncias do meio social®. Esse decreto dispunha sobre a chefia do
Servigo de Radio e Cinema Educativo e suas atribui¢des: organizar a
filmoteca, fiscalizar a instalacdo de projetores, elaborar planos de
filmagem, orientar a parte educativa e instrutiva das projecgdes e,
finalmente, organizar e censurar filmes recreativos. Anexo a
Filmoteca, existiria um pequeno laboratério destinado ao servigo de
filmagem, revisio e restauracido de filmes. Baseando-se na legislagéo
federal, o Cédigo determinava ainda que somente poderiam ser

utilizados filmes aprovados pelo Departamento de Educag:éoBz

51 Decreto n? 5.884, de 21 de abril de 1933.
52 Decreto Federal n? 21.240, 4 d€ maio de 1932,
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De acordo com as normas prescritas, os
estabelecimentos de ensino realizariam, semanalmente, sessoes
cinematogrificas com exibicdo de filmes recreativos, mediante o
pagamento de entrada por parte do publico. Fica claro, portanto, que
as despesas ficariam a cargo dos interessados. Por outro lado,
incentivava-se a realizacéo das referidas sessdes ou quaisquer outras
promogdes em beneficio do cinema, por meio da isenc¢ido de licencas ou
alvards, bem como de impostos ou demais onus. Parte da renda
angariada poderia ser destinada a qualquer institui¢do escolar
mediante a autorizacao do Chefe de Servico. Para gerir a referida
arrecadacéo, criar-se-ia a caixa da filmoteca cujo diretor seria um
representante do quadro docente ou administrativo da capital e
designado pelo Diretor Geral do Departamento de Educagdo sob
indicacdo do Chefe de Servigo. Qualquer quantia destinada a
aquisicdo de filmes deveria ser enviada ao Diretor de Caixa da

Filmoteca.

O Cédigo de Educacdao pressupunha um sistema de
auto-sustentacdo financeira das escolas, para promover a operacio-
nalizacdo e efetivacdo do projeto referente a instalacdo do cinema
educativo e escolar. Em outras palavras, as verbas n&o seriam
provenientes do Estado, mas dotadas pelas préprias escolas em
eventos promovidos com esse intento. No entanto, as decisdes sobre a
aplicacdo da renda e selecao de filmes destinados & projecao
subordinavam-se a autorizacdao da chefia de Servigcos de Radio e
Cinema Educativo. Deste modo havia uma descentralizacao de

decisdes quanto a arrecadacao de verbas, mas centralizacdo quanto

ao seu destino.




Duac photographias infercssanles de wna anla e uma secga
recreativa, em Sao Paulo

e A S A
v

O ensino acompanha a evolucdo social e assim affirma e
cria processos mais efficientes para a nova escola. Como
se vé, em Sdo Paulo elle vem obtendo exito invulgar, o que
demonstrain estes tres aspectos de uma aula e de uma sessdo
recreativa no grupo escolar da Moéca

Brasil Ltda. Rio de Janeiro, agosto, 1932.

Pid
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Em 1936, Luiz de Mello, técnico de cinema educativo
afirmou em relatério apresentado a Diretoria do Ensino, que era
intengdo de Lourenco Filho estabelecer o cinema nas escolas
paulistas, “sem se utilizar verbas do Tesouro — no campo da absoluta

#3  Qutrossim que A Casa Stolze se propusera a fornecer

economia
projetores a serem pagos em dez prestacdes mensais e, a titulo de
aluguel, filmes para as sessdes recreativas. Além disso, a renda
auferida propiciaria beneficios para os estabelecimentos escolares
tais como: criacdo de caixas escolares, manutengao da sopa escolar,
distribuicdo de prémios, fornecimento de cadernos e livros e, até
mesmo construcdo de salas de aula. No entanto, seu relato ja
denunciava, na época, os efeitos da descontinuidade administrativa
no campo educacional, porquanto, apés a saida de Lourengo Filho do
cargo de Diretor Geral do Ensino, houve uma reducédo do entusiasmo
pelo cinema educativo. Os seus sucessores nédo o incentivavam, na
medida em que cada um trazia o seu préprio plano de ensino. Em
conseqiiéncia, muitos estabelecimentos tornaram-se devedores,
suspendendo o pagamento das prestagdes, criando em 1935 e 1936,
“...) uma situacdo deprimente que se refletia no  Servigo do

3 4
Cinema”.’

A partir da consulta e do levantamento realizado nos
relatérios apresentados pelos Delegados Regionais a Diretoria da
Educacdo e Satide Piblica, referentes as reunides pedagégicas
realizadas em 1936 e 1937, denota-se que a questdo do cinema
educativo ndo se fez presente entre os temas de interesse para o

ensino, abordados junto aos inspetores escolares e diretores de grupo.

53 MELLO, Luiz. Cinema Educativo. In: Anudrio do FEnsino. (Relatério
apresentado ao Diretor do Ensino do Estado de S&do Paulo), 1936, p. 150.
54 MELLO, Luiz. Cinema Educativo, op. cit., p. 151.
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Houve somente um artigo, em 1936, ressaltando a necessidade do
desenvolvimento das bibliotecas infantis, tanto em quantidade de
obras como em atividade funcional, propondo a colaboracdo dos
empresarios de cinema por meio da realizacdo de sessoes
cinematograficas de carater beneficente em prol das bibliotecas

55
escolares .

A efetiva instituicdo do cinema escolar dependia,
entdo, de recursos financeiros, que nédo eram provenientes da
organizacdo governamental, mas da realizacéo de eventos
beneficentes na prépria escola ou de contratos de parceria com a
iniciativa particular que se dedicava a esse tipo de mercado, como

casas comerciais, e até mesmo empresas cinematograficas.

Apesar de alguns escolanovistas, ocupantes de cargos
no governo, se manifestarem favoraveis a implantacdo do cinema no
contexto das praticas escolares, esse projeto pedagégico teve efémera
duracédo basicamente derivada de dois motivos: falta de continuidade
administrativa na sua implantacdo e auséncia de medidas concretas
de subvencéo e apoio & sua efetivacdo, deixadas ao eventual critério
de empresarios e particulares. Em relacdo a essa descontinuidade

administrativa, Nelson Piletti tece as seguintes consideracgoes:

“...) a renovagdo educacional, através de uma
reforma encabecada por uma pessoa ou uma
administracdo, ao 1invés de constituir-se em

processo constante e Inerente ao proprio sistema,

55 ALBUQUERQUE, Clodomiro Ferreira de. O Cinema Educativo. In: As
Reunides de Janeiro de 1986. (Resumo dos Delegados Regionais). Sao Paulo,

Secretaria da Educacdo e Satude Publica, Diretoria do Ensino, Boletim n® 6,
1936, p. 146. 7
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produz o que se poderia chamar de rompante
momentéineo: encerrada a administragdo, cessa a
reforma e tudo volta a ser como antes, na espera de

56
um novo reformador (...)".

O cinema no contexto das praticas escolares

Em outros paises, a histéria do cinema educativo
associado a procedimentos didaticos retroage & sua prépria origem,
quando Lumieére, na Franca, em fins do século XIX, espontaneamente
produziu peliculas documentirias, que foram qualificadas como

educativas.

A primeira utilizacdo de filme como veiculo didatico
de que se tem noticia, foi a filmagem realizada em 1889, pelo médico
francés Doyen57, de suas préprias operacdes cirdrgicas, como fim de
aperfeicoar a sua técnica de trabalho. Em 1907, o norte-americano
Charles Urban fez experiéncias de producao de filmes educativos na
Inglaterra e, associado com Percy Smith, comeg¢ou a produzir filmes
naturais. Em 1919, o pioneiro do filme educativo Bruce Woolfe
fundou o “British Instructional Films Ltda.”, com a finalidade de

produzir peliculas destinadas ao ensino de “matérias” diversas.

No Brasil, a aplicacdao do cinema n&o s6 no ensino,
como também na pesquisa cientifica, comeg¢ou a ser efetuada no
Museu Nacional que, em 1910, inaugurou a sua filmoteca,

enriquecida com os primeiros filmes trazidos de Rondoénia por

56 PILETTI, Nelson. A Reforma da Educa¢do Publica no Distrito Federal, 1927-
1930: Algumas Considerac¢des Criticas. In: Revista da Faculdade de
Educagdo. Universidade de Sao Paulo, n® 1/2, janeiro/dezembro, 1994, p. 188.

57 DOYEN, Eugénio Luiz (1859-1916). Cirurgido francés que introduziu varios
aperfeicoamentos na técnica operatéria.
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Roquette-Pinto, sobre os indios Nhambiquaras. Essas peliculas, por
meio das quais a comissiao de Rondon registrava as suas exploragdes
(geograficas, botanicas, zoolégicas e etnogrificas), foram projetadas
em 1913, no saldo de conferéncias da Biblioteca Nacional. Aloysio de
Castross, documentando estudos de moléstias nervosas, conseguiu, na
Policlinica do Rio de Janeiro, uma colecao de filmes a respeito de
Neuropatologia. Afranio Peixoto™ na cdtedra de Medicina Legal e
Leonildo Ribeiro, no Instituto de Pesquisas Cientificas, enfatizavam
a necessidade do sistematico emprego de filmes didaticos para melhor

compreensao de suas pesquisas e suas aulas.

Em 1916 tomou impulso o cinema educativo no
Brasil, com os filmes de Venerando da Graga que iniciou também a
publicacdo de artigos na imprensa, reunidos mais tarde em volume

intitulado “Cinema Escolar”.

Trés anos mais tarde, Roquette-Pinto, por ocasido do
Congresso de Geografia realizado em Belo Horizonte, sugeriu-a
organizaciao de uma Filmoteca Brasileira, reunindo material sobre os
diversos estados da federacdo. A partir dos anos 20, o emprego da
imagem filmica no ensino integrou os preceitos educacionais do

movimento escolanovista.

Com o fito de divulgar e ressaltar a importédncia do

ensino pelo cinematégrafo, foram apresentadas, na Primeira

58 CASTRO, Aloysio de (1881-1959). Médico e escritor brasileiro, nascido no Rio
de Janeiro. Diplomado pela Faculdade Nacional de Medicina do Rio de
Janeiro, dela foi professor e diretor. Pertenceu & Academia Brasileira de
Letras, para a qual foi eleito em 1917, sucedendo a Oswaldo Cruz.

59 PEIXOTO, Afranio Jdlio (1876-1946). Escritor brasileiro, nascido na Bahia.
Formado em medicina na capital do seu estado. Tornou-se professor da
Faculdade de Medicina do Rio de Janeiro, dedicando-se também a carreira
literaria. Contribuiu com estudos de grande valia como criticas literdrias e
biografias, sendo o responsével pela edicdo da obra completa de Castro Alves.

D
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conferéncia Nacional de Educagao realizada em 1927, as teses de
Mario Brito Divulgacgédo pelo interior do pais dos filmes instrutivos
e das bibliotecas populares, e de Américo Xavier Monteiro de Barros

) . p 60
O ensino pelo cinematégrafo™.

No contexto das praticas escolares, ao discorrer sobre
o processo de selecdo de filmes e forma de exibi¢cdo dos mesmos,
Lourenco Filho ndo descartou a explicagdo complementar que deveria
ser realizada pelo professor, antes e apés a projecdo. Segundo a sua
concepcdo, mesmo que o filme instrutivo defendesse uma boa causa
social, poderia, na maioria dos casos, redundar em interpretagao
deturpada da realidade por parte do aluno, se ndo houvesse um
acompanhamento sistemdtico do professor. Embasado em uma
experiéncia com criancas, o educador chegou as seguintes conclusdes
a respeito do espaco social ocupado pelo cinema e de sua

interferéncia na formacao da mentalidade infantil:

“...) e exibindo pequenos filmes instrutivos, sem
nenhuma explicacdo anterior, tenho verificado que
mais de 80% das criancas de menos de nove anos de
Idade confundem os préprios planos de projecao e
raramente apanham a causalidade dos fenémenos
complicados a que assistem. Nao sera por outra
razdo que se faz certa campanha hoje, nos Estados
Unidos, contra o abuso do cinema em certas escolas.
(...) Certos dramas, mesmo quando defendem uma
boa tese social, sdao, na mailor parte das vezes

deturpados em suas Intencées, pelos assistentes de

60 Conferéncia Nacional de Educac¢ido. In: Revista de Educacdo. Sao Paulo,
marco, 1928, 7
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menos de 15 anos. Numa classe de grupo escolar (10
a 11 anos de idade) perguntando porque o ladrao de
uma fita fora preso, tive como respostas mais
freqiientes estas que vao copiadas a seguir: porque
ele ndo se escondeu; porque ndo pds barbas
posticas; porque ndo quis dividir o roubo com o

. 61
agente que o perseguia, etc.”.

Aplicando testes em salas de aula, Lourenco Filho
extraiu quatro pontos fundamentais a serem observados a respeito da
interferéncia da cinematografia no processo educativo e que deveriam
ser motivo de reflexdo, por parte ndao s6 dos educadores, como também
dos demais interessados. A imagem filmica deveria ser avaliada

quanto a sua influéncia exercida sobre:

a) o desenvolvimento e funcionamento geral da inteligéncia;
b) a formacao dos sentimentos;

c) a forma de conceber a realidade;

d) a disseminacao de idéias.

O cinema substituiria a licao verbal pela observacao
visual, unindo a teoria a demonstracao imediata do fato enunciado.
O conhecimento assim adquirido superaria a todos os outros. A
condicao essencial de éxito, no entanto, estaria relacionada ao
método de emprego da imagem filmica e a boa orientacdo na

confeccao dos filmes.

61 LOURENCO FILHO, Manuel Bergstrém. A moral no teatro, principalmente
no cinematégrafo. In: Revista de Educagdo, margo, 1928, p. 230.
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Nery Gongalves, catedratico do Gindsio Estadual de
Ribeirdo Preto e Inspetor Médico Escolar de Sdo Paulo, dotado de
ama visdo bastante avancada para a época, propds a formacgdo de
equipes compostas por especialistas de ensino e técnicos da
cinematografia para a producdo de filmes educativos, os quais, em
cada matéria, passariam pelo crivo de especialistas, capazes de
organizar programas praticos, sujeitos, porém, a critica das

- . ... . 62
congregacdes dos estabelecimentos oficiais de ensino™.

Jonathas Serrano e Francisco Venéancio, por sua vez,
reafirmavam a idéia de que a exposi¢do cinematogréfica deveria ser
secundada pela explicacdo do professor. Esses educadores chamavam

ainda a atencédo para os seguintes fatos:

a) as peliculas deveriam ser exibidas a grupos pequenos de alunos

organizados conforme os seus interesses;

b) a aplicacdo do cinema nido deveria se constituir em um meio
exclusivo de aprendizagem, mas deveria ser integrada aos

demais procedimentos didéaticos;

c) a projecdo da imagem filmica teria por objetivo reduzir, de uma
forma mais dinidmica, a distAncia entre o ensino escolar tedrico

e o conhecimento da realidade de uma forma mais dinadmica.

Assim, no artigo, O Cinema FEducativo, algumas
peliculas e formas metodolégicas foram indicadas para a sua
utilizacdo na pratica docente, especialmente para o desenvolvimento
de diferentes temas, durante as aulas de: Geografia, Matematica,

Ciéncias Fisicas, Histéria, Higiene. Segundo os autores, o uso do

62 GONCALVES, Nery. A Educacdo pelo Cinema. In: Revista de Educagdo. Séo
Paulo, vol. 11 (1-3), maio, 1930, p. 142-49.
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cinema no ensino deveria ser planejado, caso contrario, seu efeito

gseria inécuo.

“A licdo acompanhada do filme deve ser dada
apenas a classe a que o assunto interessa, evitando
sempre os agrupamentos numerosos e heterogéneos.
E preciso ndo abusar do cinema. Ele tem o seu lugar
e o seu momento, e ai é Imprescindivel quase

2 63
sempre-.

Venancio Filho defendeu o aprendizado por meio da
imagem filmica, ao expor os resultados filtrados de uma pesquisa
realizada por Eastmam Finegan, presidente da Eastmam Teaching
Films em 1927. Nesse ano, Finegan recebeu da Eastmam Kodak
Company, em colaboragdao com a National Education Association, a
incumbéncia de levar a termo um projeto de experimentacédo de filmes
sonoros. Para tanto, em doze cidades dos Estados Unidos onze mil
criancas submeteram-se a um inquérito, divididas em dois grupos sob
as mesmas condic¢des, as quais se ministraram Conhecimentos Gerais
e Geografia, a fim de avaliar a sua eficacia. Aquelas que tiveram a
presenca da imagem filmica durante o seu aprendizado revelaram um

aproveitamento integral.

“Atentos aos cuidados com que a experiéncia foi

osta em rdtica ode-se concluir, de modo
7 J

cientifico o que era de prever: — a Imagem visual

viva hda de ser mais forte que outro qualquer meio

63 SERRANO, Jonathas e VENANCIO FILHO, Francisco. O cinema educativo.
In: Revista Escola Nova. Sao Pdulo, julho, 1931, p. 166.
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de conhecimento. E, pois, a condi¢do da eficiéncia

estabelecida”.®

O autor, no entanto, alertou para o fato de que o
cinema nao poderia ser processo exclusivo no ensino, afirmando
enfaticamente que nao se tratava de “ensino pelo cinema” mas de
“cinema no ensino”. O educador e o cineasta deveriam estar

intrinsecamente associados nesse projeto.

“(...) Por 1isso o cinema hd de ter o seu lugar, na
hora prépria na escola. Nao deve ser o hors
d’oeuvre de alguns dias especiais, sem ligacdo com

o todo, nem distragdo ou recreio ou recompensa (...).

E aqui, como em todo o ensino experimental é
Imprescindivel que o professor esteja bem ao par de
todos os detalhes do que val passar na tela, sem
surpresas, capaz de atender a qualquer curiosidade

Irriquieta ..)"%"

E interessante observar que Anisio Teixeira ao
dirigir-se por meio de edital aos Inspetores Escolares e aos Diretores
dos Institutos e Escolas do Distrito Federal, real¢ou a importancia da
realizacdo de cursos que tinham por objetivo oferecer informacdes e
instrucdes aos professores sobre as modalidades de “cinema
educativo” e os meios para a sua conveniente utilizacdo nao sé no
interior das escolas, como também fora delas enquanto atividade
extra-curricular. Apontava a necessidade de que os educadores

fossem treinados inclusive, para manusear os aparelhos de projecdo e

64 VENANCIO FILHO, Francisco. Cinema Educativo. In: @ FAN. Orgéo oficial
do Chaplin Club, Rio de Janeiro, n? 8, Ano III, junho, 1930, p. 25. Vide Anexo
I1I1.

65 VENANCIO FILHO, Francisco. Cinema Educativo. In: O FAN. ()rgéo oficial
do Chaplin Club, Rio de Janeird, n® 8, Ano III, junho, 1930, p. 28
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cuidar de sua conservacdo. Coerente com o seu discurso e
pretendendo incentivar as escolas para que adquirissem tais
equipamentos procurou instituir na Filmoteca da Biblioteca Central
de Educacdo um curso para essa finalidade, a cargo de um técnico

. 66
cinematografista™.

Galaor Araujo também realcava a importadncia do
trabalho prévio do professor a fim de estimular o interesse do aluno,
toda vez que fosse exibida uma pelicula educativa. Apés a projecao
seria indispensavel uma revisdo na “aula de Linguagem ou, na de

- o < e 67
Geografia ou de Historia”.

Em relacdo ao desenvolvimento de temas no ensino
de Histéria, Jonathas Serrano, professor desta disciplina,
desconfiava da veracidade dos fatos encenados pelos filmes
denominados histéricos. Isto porque a reconstituicdo dos mesmos
poderia ser deficiente ou, até mesmo, falsear a interpretacdo da
realidade. Propunha, entao, a exemplo do que ocorria em Haia, na
Holanda, que os fatos contemporidneos fossem registrados e
documentados por meio de peliculas, constituindo um acervo
histérico. Nesse sentido, ele endossava a tese do filme documentario
como uma reproducao fidedigna da realidade e nao conforme o ponto
de vista contempordneo, uma construcao de determinada

interpretacdao da realidade, por parte de quem o produz.

“Os de restauracdo historica, ndao sdo aconselhaveis.

Por maior que seja o luxo de alguns, hd sempre

66 TEIXEIRA, Anisio Spinola. A todos os chefes de Servigos, inspetores,
diretores, Escolas e Cursos, professores de quaisquer categorias,
funcionarios em geral e demais interessados na pratica do Cinema Educativo.
In: Revista Nacional de Educagcdo. Rio de Janeiro, 1933, p. 28-29.

67 ARAUJO, Galaor. O Cinema Educativo. In: Revista Escola Nova. Sio Paulo,
julho, 1931, p. 201. s
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longa porg¢do de fantasia, em que ndo € possivel

. 2 : 68
marcar a linha divisoria da realidade”.

Por outro lado, sugeria, sob a designagdo de
Geografia Histdrica, a producdo e exibicado de imagens de locais,
palco de acontecimentos de grande vulto para a histéria da
humanidade, tais como: Egito, Palestina, Grécia etc. Recomendava
também que, em funcdo da documentacdo sobre a histéria brasileira
coletada por Affonso Taunay, fossem rodados filmes que retratassem
o Roteiro dos Bandeirantes e a Historia do Aciicar (desde os engenhos

até a instalacao das usinas de beneficiamento).

Em Cinema e Educacdo, Jonathas Serrano indicou
varios catalogos de filmes educativos, em sua maior parte de
procedéncia francesa, nada pertinentes a realidade nacional,
excetuando-se aqueles organizados pelo Museu Agricola e Comercial e
por Roquette-Pinto, diretor do Museu Nacional. Nessa direcédo, o
projeto escolanovista de cinema escolar caracterizou-se,
essencialmente, pela importacdo de um modelo pedagégico, adotado
por alguns paises europeus. O contetddo das peliculas, em sua maioria
de cunho europeu e por isso sem vinculagcdo com a realidade
brasileira®, deixou transparecer um profundo hiato em relacéo aos
seus objetivos educacionais voltados para a reorganizacdo sécio-
cultural, regeneracio moral e formacgédo da consciéncia nacional. Para
melhor compreensdo desse hiato, como também do significado
atribuido por professores e alunos aos equipamentos e recursos
alocados pelas escolas em fung¢do do cinema educativo, os lotes de
filmes localizados pela Profa. Maria Antonieta Antonacci em duas

escolas de Sao Paulo ndo atestam integracdo com os propésitos

68 SERRANO, Jonathas e VENANCIO FILHO, Francisco, op. cit., p. 174.
69 Em seus artigos, os escolanovistas apontam exemplos na Franga, Italia,

-

Alemanha e Austria. 7
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educacionais j4 amplamente mencionados. Na verdade, consistem
substancialmente, em desenhos animados e atividades desenvolvidas
no cotidiano escolar como cenas de: festas e comemoracgdes civico-

ps: 70
religlosas

A desvinculagcido entre o teor discursivo dos
defensores do cinema educativo e a sua efetiva implantacdo na
pratica docente fica também constatada nos vérios programas de
Histéria, publicados na Revista de Educacdo, nos quais nao sao
detectadas referéncias sobre a utilizagao da imagem filmica, como um
dos recursos didaticos. Concomitantemente, os titulos dos filmes
arrolados no Anudrio do Ensino de Sao Paulo em 1936, como
educativos eram, em sua maioria, importados, direcionados ao ensino
de Ciéncias e sobretudo distantes da realidade nacional”™. Por outro
lado, entre os artigos publicados de 1934 a 1936 pela Revista do
Professor, o6rgao do Centro do Professorado Paulista, entidade
representativa do magistério, encontram-se referéncias ao cinema
educativo em apenas um deles datado de abril de 1936 sob o titulo
Teatro para Criangas, redigido por Ciro Vieira da Cunha, Diretor da

Escola Normal “Pedro I1”, de Vitéria.

Ao questionar a excessiva valorizacdao do cinema na
formacdo do aluno, sempre presente nos discursos de alguns
educadores evidencia-se uma relativa resisténcia por parte do autor.
Essa énfase minimizava a importancia do teatro na vida escolar, o
qual, na sua opinido, contribuiria em maior escala para a formacao

do “bom cidadao”.

70 ANTONACCI, Maria Antonieta (coord.). Trabalho, cultura, educagéo: Escola
Nova e Cinema Educativo nos anos 1920/1930. In: Projeto & Histéria 10.
Revista do Programa de Estudos Pés-Graduados em Histéria do
Departamento de Histéria, PUC, Sao Paulo, dezembro, 1993.

71 MELLO, Luiz de. Cinema Educativo. In: Anudrio do Ensino (1934-35). Sao
Paulo, 1936, p. 150-53. Vide Antxo IV.
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“...) Ndo Importa que o cinema, nas miultiplas
conquistas da ciéncia, se vd, dia a dia, aproximando
da vida. Dessa aproximagcdo, porém, de modo algum
poderda vir a superposicdo que os tornard iguais,
pois esta sd o teatro a alcangca na origem de seus
processos. Ademais, sobre o cinema leva o teatro a
vantagem de oferecer ao garoto, nao sé motivos de
recreio, quando espectador, como Instantes de
alegria, quando em fungées de ator (...) € nas
atividades extra-classe, principalmente, que se
oferecem as oportunidades de praticar os atos que
constituem o bom cidadao, e si entre seus mais
sérios objetivos — € nogcdao corrente e moente em
sociologia educacional — estd ensinar o valor da
cooperagcdo que é um dos processos socialis de mais
alto valor, como compreender, na escola,

A . 72
ascendéncia do cinema sobre o teatro?”.

A conclusao de seu artigo deixa transparecer as
contradicoes existentes no pensamento pedagégico da época
concernentes as teorias de implantacdo do cinema educativo e levanta
dividas sobre a sua efetiva operacionalizacdo e concretizagdo no

espago escolar.

“Ndo se acredite em ansia de novidades. Que ela
nao conseguiria explicar o desprezo em que anda o
teatro, como auxiliar educativo, nas escolas onde o

. . . 73
cinema ainda ndo fez entrada”.

72 (;UNHA, Ciro Vieira da. Teatro para criancas. In: Revista do Professor.
Orgéao de divulgacdo do Centro do Professorado Paulista, Sdo Paulo, n? 14,
abril, ano III, 1930, p. 19.

73 CUNHA, Ciro Vieira de. Op. cit?, p. 19.
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Nao obstante, a meta de utilizar a imagem filmica no
processo educacional persistia como ideal a ser perseguido nao sé
pelos escolanovistas, mas também por outros setores da sociedade.
Representantes eclesidsticos defendiam maior vigilancia e controle
sobre a projecao cinematografica com o propédsito de regeneracao
moral e disciplinarizagao da sociedade e certos educadores
escolanovistas como Jonathas Serrano, afinavam-se com o
pensamento catélico brasileiro que se fundamentava nas Enciclicas
Papais Divini Illius Magistri (1929) e Cum Vigilanti Cura (1939).
Essas cartas pontificias ressaltavam o papel e a influéncia do cinema
na difusdo e consolidacao de principios éticos e morais, fundamentais
na preservacao da organizacdo familiar, considerada o alicerce da

ordem e estabilidade no processo de reconstrucéao social e nacional.

No préximo capitulo, pretende-se proceder a uma
andlise dos preceitos doutrindarios apontados pelo clero, no tocante a
difusdao e utilizacao da 1magem cinematografica, procurando

estabelecer uma interacdo com as teorias governamentais a respeito

do assunto.
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CAPITULO Il1: O CINEMA NO PENSAMENTO CATOLICO:
MORALIZAGAO DO CINEMA E PRESERVAGAO
DA ORDEM SOCIAL

“Catdlicos que me estais lendo, homens de
convicgbes sinceras que por ventura me tenhais
prestado atengdo — colaborai conosco nesta obra de
verdadeira cultura. Auxiliai o Secretariado de
Cinema da Agdo Catélica na sua nobre misséo.
Lutai conosco em prol da mais jovem, da mais
complexa, da mais influente das artes, daquela
que foi chamada a Sétima Arte, a Décima das
Musas e que pode e deve ser uma musa crista”.

Jonathas Serrano.

Consumada a separacdo entre a Igreja e o Estado
com o advento do regime republicano, a questdo do ensino laico foi
referendada pela Constituicao de 1891: “Serda leigo o ensino
ministrado nos estabelecimentos piblicos” (art. 72, § 6). Inversa-
mente, a Igreja propugnava a permanéncia do ensino religioso porque
a laicidade conflitava com a fé catélica, professada pela maior parte
do povo brasileiro. De acordo com o pensamento catélico, uma
educacao sem religido nao levaria em conta a vida e o homem na sua
totalidade, jA que esta era concebida “.. como garantia da ordem, de
respeito as autoridades legitimas, de estabilidade social e,
finalmente, de progresso harmonioso em todos os vdrios setores da

74
cultura humana’.

O Primeiro Congresso Catélico de Educacao,

realizado no Rio de Janeiro em 1934, ao tecer criticas “aos excessos

74 Conclusdes do Primeiro Congresso Catélico de Educagdo. In: Revista de
Educagdo. Sao Paulo, n® 8, dez?, 1934, p. 339.
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liberais e doutrindrios da escola nova, quer destilados em livros de

. 3 75
classe, quer expandidos em trabalhos para mestres e estudiosos”™,
reputava a educagdo catélica como o mais poderoso fator de coesdo

nacional e de integridade territorial. A respeito da cinematografia

apresentou, entre outras, as seguintes conclusées:

a) o cinema foi considerado como um dos meios de comunicacio de
fundamental importancia no processo educativo, para a difusao

dos principios de moralizac¢ao e disciplinarizacao da sociedade;

b) a censura constituir-se-ila em uma necessidade social e as
autoridades governamentais deveriam tornar eficazes as
sancoes legais a quem desrespeitasse as normas pré-estabe-

lecidas;

c) as entidades particulares deveriam contribuir para que

houvesse forte restricdo ao mau uso das peliculas;

d) os demais meios de comunicac¢do, o riddio e a imprensa, teriam,
por funcdo, orientar o piblico quanto ao valor artistico e moral

das fitas exibidas no pais;

e) condenacédo a participacdo de criancas com idade inferior a seis
anos nas sessdes cinematograficas e a projecao de filmes que
exaltassem cenas de violéncia, excessiva dramaticidade e

o, 76
banditismo a menores.
Com o intuito de estabelecer uma nova cristandade,
isto é, uma ordem econdmica, social e politica regida sob os principios

definidos pela Igreja, foi fundada pelo Cardeal Dom Sebastido Leme,

75 Conclusées do Primeiro Congresso Catélico de Educagdo. Op. cit., p. 336.
76 Conclusdes do Primeiro Congregso Catélico de Educagdo. Op. cit.
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em 1935, a Acdo Catélica Brasileira inspirada no modelo italiano que
serviria de ponte entre os interesses do setor piublico e privado. O
recrutamento de seus integrantes circunscreveu-se aos meios
intelectuais e segmentos da pequena burguesia, egressos de colégios
catélicos e de familias de posses. O grupo selecionado foi chamado a
trabalhar em estreita vinculacdo com a hierarquia eclesidstica.
Assim, educadores escolanovistas como Jonathas Serrano e Francisco
Venéncio Filho, seguidores dos preceitos eclesiasticos, atuaram,
durante o Estado Novo, no Secretariado do Cinema e Imprensa,
subordinado a Junta Nacional da Acdao Catélica Brasileira. Em 1936,
Jonathas Serrano organizou o Servico de Informacdes Cinemato-
graficas da Acdo Catélica Brasileira, destinado a cotacdo moral de

filmes.

O Secretariado de Cinema e Imprensa presidido por
Jonathas Serrano, no periodo de 1938 a 1944, envidou esforcos “em
prol da elevacao moral e cultural da arte cinematogrdfica, de acordo
com as diretrizes tracadas por Sua Santidade o Papa na Enciclica
Vigilanti Cura”’, desencadeando uma campanha nacional em

beneficio do cinema educativo “superiormente artistico e moralizador”

dentro e fora da Acao Catélica.

“O Secretariado de Cinema procurard entrar em
entendimento com os poderes competentes a fim de

que seja oportunamente melhorada a legislacdo

77 SERRANO, Jonathas (coord.) Estatutos Provisérios do Secretariado de
Cinema da Ac¢édo Catélica Brasileira. In: Boletim do Secretariado da Acgdo
Catélica Brasileira. Rio de Janeiro, Ano I, novembro, n® 1, 1938, p. 84. Vide
Anexo V. P
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referente aos problemas criados pelo cinema no

0 0 78
meio social’.

Inspirado ainda nos dogmas papais, o Secretariado
de Cinema promovia periodicamente, a divulgacdo nao sé de criticas
a2 inddstria cinematografica mas também a avaliacdo dos filmes
exibidos no Rio de Janeiro e em outras capitais do pais, tanto sob o
ponto de vista artistico, como, acima de tudo, quanto ao grau de
moralidade dos temas e das cenas projetadas na tela. Tal
classificacdao era publicada na imprensa e em boletins especiais da
Acao Catélica que eram distribuidos gratuitamente as diversas
regioes do pais, acompanhada da recomendacao a que faixa etaria se
destinava ou, se, em absoluto, ndo eram recomenddaveis. A Radio Vera

Cruz e a Radio Jornal do Brasil também foram instrumentos

empregados com esse fim.

“(...) Diante do fato, indiscutivel e lamentdvel,
impoe-se o dever de orientar os pals, o0s
responsdveis, o publico em geral, quanto ao valor
dos filmes que se exibem. Isto porém, deve fazer,

Inteligentemente, equilibradamente, a Censura

Catélica (...).

So6 se pode opor ao Cinema o proprio Cinema. Ao
filme deseducativo, o educative. Ao que prega o
desespero, a revolta, a Infracao dos principios

éticos, o que mostra o valor da vida, a alegria do

78 Ibidem, p. 85. 4
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dever cumprido, a beleza do sacrificio, o heroismo

em todas as suas miltiplas modalidades”.”

As Enciclicas Papais Divini Illius Magistri80 e Cum
Vigilanti Cura®, as fontes inspiradoras do movimento catélico no
Brasil, enfatizavam a importiancia da educacédo cristd da juventude e
citavam o cinema como um dos responsaveis pela difusdo dos males
sociais. Por conseguinte, sublinhavam a necessidade de colaboracao
reciproca entre Igreja e Estado na defesa da organizac¢do familiar e
da ordem social alertando sobre a necessidade de orientar a sua
aplicagdo com vistas a formacgao da consciéncia crista, afastando de
suas telas, aquelas imagens que pudessem contribuir para a

corrupcao dos costumes.

“A eficdcia das nossas escolas, de nossas associagbes
catdlicas e mesmo de nossas Igrejas, estd diminuida
e posta em perigo pela chaga dos maus cinemas téo

. . - . 489
prejudiciais”.

Em conformidade com esta concepc¢ao, o Papa Pio XI
recomendava vigilancia aos bispos determinando providéncias
norteadoras quanto a exibicdo dos filmes, sem descartar um rigoroso
controle por meio da censura. Esse problema poderia ser resolvido
caso se obtivesse uma producao de peliculas inspiradas nos principios

da doutrina cristd. No entanto, por ser dificil e dispendioso criar tal

79 SERRANO, Jonathas. O Problema da Censura Cinematografica. In: Boletim
do Secretariado de Cinema da Agdo Catélica Brasileira. Rio de Janeiro, Ano
II, n® 1, janeiro, 1939, p. 15. Vide Anexo VI.

80 PIO XI. Carta Enciclica Divini Illius Magistri (1929). In: Coleccién Completa
de Enciclicas Pontificias (1830-1950). Buenos Aires, Ed. Guadalupe, 1952.

81 PIO XI. Carta Enciclica Vigilanti Cura. In: Boletim da Acdo Catélica (6rgéo
oficial da Arquidiocese). S&do Paulo, Ano XIV, outubro, n® 3, 1936, p. 103.
Vide Anexo VII.

82 Idem, ibidem. b
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indtstria, a autoridade eclesidstica exortou os representantes da
Jgreja que lembrassem aos da cinematografia, sua responsabilidade
quanto a producgdo, para que o cinema néo se transformasse em escola
de degeneragdo de condutas, mas que fosse precioso instrumento de
educacao. Esse compromisso deveria ser assumido de modo mais
eficaz pela escola ou Igreja Paroquial, com a cooperacao das familias

. .y 83
conscientes de “seus graves deveres e responsabilidades”.

O movimento pela moralizacdo das imagens exigiria
ademais, que a populacdo de cada pais tomasse conhecimento dos
filmes classificados e autorizados, por meio de publicacées da
imprensa catélica. Pio XI incitava os bispos a tomarem iniciativas
para que, em cada nacdo, respeitando as suas préprias
circunstiancias, fosse criado sob sua tutela um centro nacional
responsavel pela producdao e divulgacdo de boas peliculas junto ao
clero e fiéis. Seria integrado por técnicos cinematograficos com
formacédo catélica, sob a dire¢do de um padre escolhido pelo bispo. A
ele caberia, ainda, implantar os “Cineacs”, ou seja, salas de cinema
nas paréquias e associacdes catélicas, como garantia de exibicdo de
filmes selecionados. Esses “Cineacs” que, na década de 50 deram

origem aos cineclubes, tinham por objetivo:

a) refletir sobre os problemas atinentes ao apostolado pela

cristianizacao do cinema;

b) ampliar estudos teéricos sobre a cinematografia;

c) apreciar filmes segundo as normas tracadas pela Igreja.84

83 Idem, ibidem.
84 Nao faz parte das intencgdes desta dissertacdo abordar sobre o funcionamento
dos cineclubes a partir da década de 50, no entanto, convém ressaltar que, no
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| A Carta Enciclica Vigilanti Cura fez mencao
especial aos Estados Unidos o que nédo é de se estranhar pois, na
década de 30, assumira a liderang¢a quanto ao desenvolvimento e

destaque internacional de sua produc¢ao hollywoodiana.

“...) é certo, e todos o verificam, que 0s progressos
da arte e Indiustria do Cinema, quanto mais
maravilhosos, mals perniciosos e funestos se
tornaram para a moralidade e para a religido,

mesmo para a honestidade da civilizagao.

Os diretores da Industria nos FEstados Unidos
reconheceram-no, quando confessaram sua respon-
sabilidade perante a sociedade. Em marco de 1930,
por um ato livre feito de comum acordo, ratificado
por suas assinaturas e promulgado pela imprensa,
tomaram o compromisso solene de proteger no

futuro a moralidade dos freqiientadores do Cinema.

(...) No entanto, apesar desta prudente deter-
minagdo tomada espontineamente, os responsavelis
nao a puseram em prdtica e o0s agentes ndo se
submeteram aos principios a cuja observancia se

obrigaram.

Este compromisso sendo pouco eficaz e a exibicao do

vicio e do crime prosseguindo na tela, o caminho

ano de 1954, em Recife, foi realizada a Primeira Semana de Cinemas
Catélicos do Brasil, quando entdo, entre outros temas, se discorreu sobre a
importincia da organizacio de cineclubes e de cinemas catélicos. Este evento
contou com a participacdo de proprietdrios de salas catélicas de exibicédo,
educadores, parocos e responsaveis por servicos de orientacao
cinematografica (servigos de €inema da Ac¢édo Catélica e Congéneres).
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para a diversdo honesta por meio do cinema parecia

: p 85
quase impossivel”.

Pio XI destacou também a importancia da Legiao da
Decéncia vigente nos Estados Unidos, com a incumbéncia de combater
o cinema enquanto meio de depravacido dos costumes e, ao mesmo
tempo, com o compromisso de “dar ao cinematdgrafo normas sédbias,
artisticas e morais”. Esse movimento, liderado pelos bispos e apoiado
por catélicos, protestantes e israelitas, constituia-se em vigildncia
para ‘proteger com grande empenho as diversoes do povo, em
qualquer tempo e sob qualquer aspecto” e cujos resultados/ indicavam

que:

“(...) o nivel moral das peliculas nestes iiltimos anos
melhorou nos Estados Unidos; mas por outro lado
reconhece também que os esforgcos feitos recente-
mente pelos que tentam servir-se do cinema para
espalhar doutrinas de ateismo e Imoralidade, que
envilecem os espectadores. Anuncia S.Exc. Revma, a
Intengdo formal da Legion of Decency de se opor
com todas as suas forgas a tais produgdes,
utilizando para esse fim o peso da opinido

7" 8
catilica”.®®

Como néo poderia deixar de ser, a Acédo Catélica
relacionava-se com a Legiao da Decéncia dos Estados Unidos, com a

mexicana, com a colombiana e com o “Office Catholique International

85 PIO XI, op. cit., p. 42-3.

86 Referéncia ao discurso de Mons. John. Mac. Nicholas, Presidente da
Comisséo Especial norte-americana incumbida das questdes atinentes ao
Cinema. In: Boletim do Secretariado da Agdo Catélica Brasileira. Rio de
Janeiro, Ano I, n? 4, dezembro,1938.
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dqu Cinéma” da Bélgica, para permutar publicagcdes e boletins

referentes a classificacao de filmes.

O pensamento catélico, contudo, nédo questionava
apenas a ascendéncia da representagdo cinematogrifica na formacao
da mentalidade e de comportamentos sociais, mas também o préprio
ambiente ou espaco fisico destinado as projecoes. Dom José Mauricio
da Rocha, bispo de Braganca, em sua Carta Pastoral, afirmava que
as longas permanéncias, freqientemente repetidas, em salas repletas
e nem sempre arejadas, poderiam contribuir para a propagac¢io de
doencas. Além disso, o constante esfor¢o imposto a visdo e a audicgao
poderiam causar fadiga as criancas. Neste documento, acusava o
cinema pela corrupcdao da mulher e pela destruicao dos fundamentos
bdsicos do cristianismo: Religido, Pairia e Familia. Para tanto, a
tarefa da Igreja consistiria em defender a familia, abalada em seus
alicerces por peliculas que versavam sobre desquites e
enfraquecimento da autoridade paterna, acarretando o desmo-
ronamento dos lares e o desaparecimento de valores tradicionais,

fundamentais a organizac¢ao social.

“Tudo isso é fruto do cinema mal aproveitado como
tem sido, pois antes dele outra era a feicdao de nossa

. - 87
sociedade e das familias”.

Jonathas Serrano, por seu turno, alertou sobre as
conseqiiéncias perniciosas a formac¢ao moral, decorrentes de cenas de

nudismo veiculadas para qualquer faixa etdria, em descumprimento a

87 ROCHA, Dom José Mauricio da. A Defesa da Familia. Carta Pastoral. Sao
Paulo, 1939, p. 33. 7
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am certo Cédigo Hays®®. Esses filmes, segundo ele, programados
inclusive nos Cineacs, contrariavam a sua finalidade, ou seja,

informacao e recreacdo sadias.

“Aqui no Brasil algumas exposi¢cées de arte, repro-
duzidas em tela, tém dado ensejo a apresentacao
descabida e sem beleza (falta entre outros
elementos, o colorido do prdéprio autor) de figuras
femininas em tamanho  natural totalmente
desnudas, provocando assobios e outras manifesta-
¢des da assisténcia, o que prova a i1influéncia

. 89
perturbadora e deseducativa”.

O educador teceu severas criticas aos filmes norte-
americanos que, em sua maioria, incutiam no espectador, durante
algumas horas por semana, a ilusdo de estarem vivendo em
“ambientes de luxo, entre sedas, pelicas caras, champanha, caviar e

mulheres formosas e fdceis”.

“Os cabarets assumiram aspectos familiares para
muita gente por influxo dos filmes norte-ameri-
canos. Ja assinalamos aqui mesmo a crescente
limitagcao, a progressiva escassez de Indumentaria
conseqiiente aos hdbitos visuals contraidos no

cinema: a nudez quase Integral ja nao choca a

88 Até o presente momento ndo foram encontradas referéncias mais precisas
sobre o Coédigo Hays.

80 SERRANO, Jonathas. Cineac e Nudismo. In: Boletim do Secretariado de
Cinema da Agdo Catélica Brasileira. Rio de Janeiro, Ano III, n? 23, Fevereiro
de 1941. o
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muita gente por causa dos Tarzans de exibigcdo

. 90
quase didria e normal’.

O Secretariado de Cinema e Imprensa nao dispensou
sequer restricdes aos desenhos animados. No Boletim publicado em
1942 referiu-se ao filme Branca de Neve de Walt Disney, como
deseducativo, por deixar-se persuadir “pelo sentido geral de
ilogismo, superfetacdo e caricatura”. O artigo ainda lamentou que
essa nova forma de expressao artistica fosse utilizada “unicamente no
sentido de perturbar a légica e a Imaginagcdo da infincia com o

\

pretexto de diverti-la”. O texto argumentava:

“...) Como seria admirdvel o desenho animado se se
destinasse a ensinar a pequenos e grandes a
Historia, a Geografia, a Literatura nas suas
grandes pdginas, do ponto de vista benéfico duma
direcdo moral superior. Isso ndo obstaria a parte
relativa a diversiao, nem aos védos da fantasia.
Infelizmente, porém, as forgcas ignoradas que andam
segundo a vida do homem neste planeta
apoderaram-se de tdo assombrosa invencdo e a péem
a servigo de seus designios suspeitos, malbaratando
nogédes assentes no espirito infantil, confundindo-o e
fazendo-o alhear-se da realidade e das coisas sérias

para preocupacides maldosas, enganosas ou fiiteis”"

90 SERRANO, Jonathas. O cinema e os problemas sociais. In: Boletim do
Secretariado de Cinema da Agao Catélica Brasileira. Rio de Janeiro, Ano II,
n® 13, abril, 1940, p. 126.

91 Heresia Cinematografica. In: Boletim do Secretariado de Cinema e Imprensa
da Agido Catélica Brasileira. Rid de Janeiro, Ano IV, n? 85, 1942, p. 100.
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A Pastoral Coletiva do Episcopado da Provincia
Eclesidtica de Sdo Paulo em 1941, ao comentar alguns erros contra a
f6 e a moral, assim se posicionou no tocante ao cinema e a sua

ascendéncia sobre a juventude:

“...) Concitamos, pois a juventude pdtria a
disciplinar-se, fugindo das exibicoes de fitas que
lhes amolecem o cardter, dessoram o vigor e
embalam a consciéncia. Clamamos aos pais por que
saibam ser educadores, afastando seus filhos dessa
escola, onde tudo podem aprender p‘ara as desgracas
de amanha. Guiem-se todos pelas listas de Censura
dos Filmes feita pela Agcao Catdlica, quando
julgarem necessdria uma pequena distragdo dos
trabalhos da semana. Se lhes parecer
Imprescindivel, recreiem-se; nunca, porém, contra a
lei de Deus, comprometendo a santificacdo da

propria alma e os interesses do Brasil g2

Consoante as determinacées do Papa, o bispo D. José
encarregou o Estado de controlar e reprimir, por meio de sangdes
legais, a exibicdo de filmes prejudiciais & moral social. A Igreja
competia o papel de pregar, instruir, orientar e admoestar,
exercendo, assim, uma coer¢ao ideolégica sobre o cinema comercial
uma vez que a censura foi passada a esfera das autoridades
governamentais. Ao delegar tal funcao ao Estado, baseou-se em dados

estatisticos que demonstravam o alto indice de criminalidade,

92 Pastoral Coletiva do Episcopado da Provincia Eclesidstica de S&o Paulo Sobre
Alguns Erros Contra a Fé e a Moral. In: Boletim da Agdo Catélica. Rio de
Janeiro, Ano V, n® 1, 1941, p. 8/
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panditismo e adultério nos filmes franceses, conforme o artigo “O
cinema propagador da imoralidade”, publicado pela revista francesa

Temps Présent, e sobre os quais ponderou:

“K em tal escola que se estdo formando os futuros
dirigentes da sociedade e da familia, visto como aos
cinemas sdo levadas as criangas, cuja Imaginagcdo
tenra, é, por 18so mesmo, mais sujeita aos funestos

. . . 03
efeitos dos quadros impressionantes”.

O cinema n&o era criticado pelo bispo, somente do
ponto de vista da moral, mas também do ponto de vista politico. A
sua preocupacao com a preservaciao da familia, das instituigcoes
patrias e dos valores morais e cristdos tinha, na realidade, conotacéo
politica e ideolégica visto que a Carta Pastoral de 1937 se opunha a
uma campanha promovida pela Frente Unica, organizacdo constituida
por comunistas ateus e seus aliados, os quais deveriam ser
combatidos porque representavam as forcas destruidoras da Familia,
Religido e Patria. Seu teor inspirava-se nas enciclicas papais de Ledo
XIII a Pio XI e demais documentos eclesidsticos que, reiteradas

vezes, condenavam o comunismo.

“E, portanto, de toda a urgéncia que, a semelhanga
do que jd4 estiao fazendo os paises, que desejam
evitar a derrocada da familia e, conseqiientemente,
das mais instituigcées pdtrias, junte o Estado a

repressdo do mau cinema (...)”.%

93 ROCHA, Dom José Mauricio da. 4 Carta Pastoral. Sao Paulo, 21/04/37.
94 ROCHA, Dom José Mauricio dasOp. cit., p. 33.
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Isaac Tapajés, membro do Secretariado de Cinema da
Acdo Catélica Brasileira publicou, em 1945, um artigo reprovando as
mensagens de apologia ao regime soviético que determinados filmes

divulgavam. Assim externou a sua opinido:

“(...) Acontece porém que, em certos filmes, ora
velada ora ostensivamente, faz-se a apologia do
regime soviético enaltecendo-se uma doutrina
visceralmente contraria (tanto quanto a do nazi-

fascismo) aos nossos principios cristdos (...).

(...) E nosso dever, no entanto, alertar as
consciéncias, proclamando o pensamento da Igreja
quanto a doutrina comunista e reconhecendo que,
para espiritos desavisados, hd4 perigo nessa

propaganda ora iniciada em nossos cinemas (...).

(...) Venham os documentdrios sobre a Rissia que
aqui estamos para aplaudi-los sempre que o
merecerem! Privem-se, no entanto, os produtores de
envenenar a consciéncia do nosso pove com
apologias de um regime em tudo contrdrio a nossa

indole e & formacdo religiosa de nossa Pdtria”.®®

Pelo exposto, infere-se que, existiu uma identificacéo
da Igreja com o integralismo, porque este apresentava, em seu
programa, valores pertinentes aos principios catélicos, tais como:

Deus, Péatria e Familia. Porém, frente as mudancas, na organizacéo

95 TAPAJOS, Isaac. A Rissia na Tela. In: Boletim do Secretariado de Cinema e
Teatro da Agdo Catdlica Brasileira. Rio de Janeiro, Ano VII, n® 56, margo-
abril, 1945. Vide Anexo VIII. -
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poll’tica e no movimento do Congresso Nacional contrario a
perpetuacéio das medidas de excecao, decretadas por Getilio Vargas,
a hierarquia eclesiastica deixou de se inclinar para a corrente
integralista. Desse modo, conclamou os catélicos a cerrarem fileiras
em torno das autoridades governamentais, buscando a preservacio da
ordem social e do patriménio da civilizag¢dao. Foi ao Estado, portanto,
que a Igreja emprestou o seu apoio para a execugdo do projeto de
reconstrucdo nacional, em contraposigdo a ameaca comunista vigente

no pais.

No préximo capitulo busca-se discorrer sobre as

tentativas do Estado Novo em adotar o cinema enquanto instrumento

de propaganda ideolégica, no projeto de reconstrucao nacional.




93

CAPITULO IV: A PARTICIPAGAO DO CINEMA NO PROJETO
DE RECONSTRUGAO NACIONAL DO ESTADO
NOVO

Art. 27. No préprio boletim de requisicdo de
censura, a Divisdo de Cinema e Teatro do D.I.P.
lancard a sua decisdo, aprovando ou né&o, ou
determinando as restricdes que julgar
convenientes.

Paragrafo inico. Entendendo aquela Diviséo que o
filme examinado deve sofrer cortes, seréo
declarados no mesmo boletim quais as cenas a
serem retiradas para-a exibi¢do pidblica. Decreto-
lei n® 1.949 de 30/12/39.

Os Educadores Liberais e o0 Estado Novo

Antes mesmo do golpe de 1937, os setores conservadores
mostravam-se resistentes ao trabalho dos educadores liberais que
ocupavam cargos na burocracia estatal desde os anos 20. A Revolucéo
de 1930 nao interrompeu esse processo. Assim, educadores como
Fernando de Azevedo, Anisio Teixeira, Lourenco Filho e outros
continuavam a desenvolver os projetos de disseminacao da Pedagogia

Nova.

A partir de 1932, Anisio Teixeira deu seguimento a obra
de reformulacdo pedagégica do Distrito Federal, iniciada por
Fernando de Azevedo em 1928. Considerando que o redirecionamento
da escola era o meio eficaz de diminuir as desigualdades sociais
geradas pelo capitalismo, tentou colocar em prdtica nédo sé os

Principios pedagégicos escolanovistas, mas também implementar uma

P
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poll’i:ica educacional de democratizagdo do ensino. Empossado Diretor
da Educacdo pelo prefeito interventor Pedro Ernesto, criou a
Universidade do Distrito Federal e se empenhou na abertura de
cursos noturnos para adultos e trabalhadores. Apés a Intentona
Comunista, o educador foi atingido pela onda de presséo e repressao
dos setores conservadores, uma vez que Paschoal Leme, que
trabalhava sob a sua supervisado, foi preso, acusado de organizar

cursos para operdarios na Unido Trabalhista.

No periodo de 1937 a 1941, o Estado Novo revestiu-se de
uma caracterizacao pré-fascista aproximando-se, inclusive, dos paises
nazi-fascistas europeus. O regime autoritario, portanto, atingiu os
liberais e, em especial, o grupo dos “Pioneiros da Educagcao Nova” A
politica educacional estadonovista provocou profundas dissencdes
entre os escolanovistas. Os liberais igualitaristas%, cujo expoente
maximo era Anisio Teixeira, afastaram-se dos compromissos
ideolégicos da politica autoritaria de Vargas. Os elitistas, por sua
vez, dividiram-se entre si: Fernando de Azevedo manteve uma certa
distdncia do governo e Lourenco Filho, ndo sé endossou o ideario
estadonovista como a ele aderiu. Este, quando chefiou o Instituto
Nacional de Estudos Pedagégicos, chegou a pronunciar discursos que
se aproximavam das teses fascistas e que pareciam contrariar a sua

carreira de educador escolanovista.

“...) A educagao primaria deve ter como fito capital

‘homogeneizar’ a populacdo, dando a cada nova

96 Esta diferenciagdo entre as concepgdes educacionais endossadas pelos
liberais igualitaristas e pelos elitistas encontra-se no artigo de CUNHA, Luiz
Antonio. Educagdo e Classes Sociais no Manifesto de 32: Perguntas e
Respostas. In: Revista da Faculdade de FEducagdo, Universidade de Sio
Paulo, vol. 20, janeiro/dezembré, 1994, p. 133.
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geracdo o instrumento do idioma, os rudimentos da
Geografia e da Histéria pdtria, os elementos da arte
popular e do folclore, as bases da formacgcao civica e
moral, a feicdo dos sentimentos e ideais coletivos,
em que, afinal, o senso da unidade e da comunhao

nacional repousam.

Nas escolas secunddrias, o0s mesmos propositos
devem persistir. (...) uma mais deliberada agcao de
sentido civico deverd ai exercer-se. Ao conhecimento
das realidades do pais, pela Geografia; ao exame
amoroso de suas tradigées, pela Historia pdtria; ao
mais aprofundado dominio das idéias e sentimentos
comuns, pela Literatura nacional, deverd juntar-se
a compreensdo das instituigéoes politicas que dao

corpo a Nagao (...).

| Esta acao de formagcao social deverd estender-se,
tanto quanto possivel, as prdoprias familias, por
meio de Instituigées peri-escolares e outras, de
variada categoria, em que a prdpria escola possa
encontrar elementos de expansdo de sua forga

disciplinadora(.. o)A

O risco de uma educacao individualizada era o de nao
contribuir para a formacdo da nacionalidade, entendida como algo

que dependia da construgdo de certas praticas disciplinares de vida

97 LOURENCO FILHO, Manuel Bergstrom. Educac¢édo e Seguran¢a Nacional. In:
Educagio (Orgdo da Associagdo Brasileira de Educacdo). Rio de Janeiro, n® 7,
julho, 1940, p. 88. o
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que fossem, pouco a pouco, introjetando a consciéncia civica no

cotidiano dos cidadaos.

Com a implantacdo do Estado Novo, cuja justificativa
proveio do clima de tensées politicas e econdmicas que o pais vinha
enfrentando desde o inicio dos anos 30, difundiu-se uma ideologia
fundamentada no pensamento corporativista, autoritdrio e
intervencionista, contraria aos principios liberais e socializantes
vigentes na época. Os campos de produgido cultural e educacional
passaram a exercer um papel essencial na propagacdo do idedrio
estadonovista. Nesse sentido, estabeleceram-se a orientacdo e os
limites de funcionamento das institui¢cdes que Althusser denomina
“aparelhos ideolégicos do Estado™®, representados pelos seguintes:
religioso, escolar, familiar, juridico, politico e sindical, combinados
ao cinema, teatro, radiodifusdo, literatura e 1imprensa que
constituiam o processo de propaganda ideolégicagg. O controle desses
meios se realizou pela imposi¢cao de critérios de censura, que impedia

qualquer manifestacdo contraria a seus ditames.

Segundo esse pressuposto, o Departamento de Imprensa e
Propaganda visava estimular as artes, cooptando intelectuais e
artistas por meio de concessoes de prémios e demais incentivos, desde
que sujeitos aos valores e interesses impostos pelo regime. O conjunto
de mensagens deveria propiciar uma visido da sociedade e do regime
implantado, legitimando, dessa forma, os objetivos propostos e as

decisdes politicas efetuadas.

98 ALTHUSSER, Louis. Ideologias e aparelhos ideoldgicos do Estado. Lisboa/S&o
Paulo, Presenca/Martins Fontes, p. 60-68, s.d..
99 Decreto-lei n® 1.915/39, art. 22/ Letra C. In: Lex, 1939, p. 666-67.
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O Cinema no Contexto das Diretrizes Educacionais

Estadonovistas

Trés anos antes da decretacao do Estado Novo, Getilio
Vargas jJa se dirigira aos profissionais do cinema, externando a sua
pretensédo de utilizar a cinematografia, o rddio e o esporte no projeto
de integracdo nacional e formagdao do sentimento patriético na

populacao.

“(...) Associando ao cinema, o rddio e o culto
racional dos desportos, completard o Governo um
sistema articulado de educagdo mental, moral e
higiénica, dotando o Brasil dos Instrumentos
Imprescindiveis a preparagcde de uma ragca
empreendedora, resistente e varonil. E a raca que
assim formar serd digna do patriménio invejdvel

100
que recebeu’.

A principal caracteristica do periodo Vargas foi a
intervencdo do Estado em todos os setores da vida brasileira.
Inicialmente, como planejador e coordenador e, em seguida como,
participante direto por meio de obras piblicas e criagcdo de empresas
estatais. Segundo Nelson Jahr Garcia, como decorréncia da
instalacdo de um Estado autoritdrio, a informacdo passou a ser

rigidamente controlada, de acordo com a Constituiciao de 10 de

Novembro de 1937.

100 VARGAS, Getilio. A Nova Politica do Brasil. Rio de Janeiro, José Olympio
Editora, 1939, vol. V, p. 134-357
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“...) A Carta de 1937 assegurava a liberdade de
manifestacdo do pensamento, Iimitando-a as
condi¢ées e limites da lei que poderia prescrever
uma série de medidas restritivas, inclusive a
censura prévia a imprensa, teatro, cinema e rddio.
FEssas restrigées apenas aparentemente eram
limitadas a algumas hipdteses que, por serem vagas
e amplas, abriam um campo enorme a atividade
censoria. Assim, a censura poderia ser aplicada
para: garantia da paz, ordem e seguranga,
moralidade, bons costumes, interesse piiblico, bem-
estar do povo, seguranca do FEstado, protecdo da

e 101
infancia e da Juventude”’,

Nesse sentido, a proposta de incentivar uma producéao
cultural, que difundisse temas e estudos da realidade brasileira, em
consonéincia com os principios ideolégicos do Estado Novo, se
concretizou na criagdo e reformulacdo de érgaos, corﬁo o Instituto
Nacional do Livro, o Servigo Nacional do Teatro, o Servigo do
Patriménio Historico e Artistico Nacional e o Instituto Nacional do
Cinema Educativo. A orientacdo de dotar o pais de uma estrutura
unitiria e integradora vinha se articulando desde 1930, com a

Intervencdo nos estados pelo poder da Uniao.

A propaganda estadonovista empreendeu uma campanha
de valorizacdo nacional, por meio de inimeras mensagens de cunho
patriético, de forma a despertar na populacdo, o orgulho pela sua

brasilidade. Personagens e fatos eram enaltecidos em interpretacdes

101 GARCIA, Nelson Jahr. Estado Novo: Ideologia e Propaganda Polftica. Sio
Paulo, Edi¢cdes Loyola, 1982, p7 110.
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histéricas, em que o préoprio Getilio Vargas era cultuado e festejado.
O governo, subsidiou a produg¢ao de imagens cinematograficas, filmes

02
“monumento =

, visando a perpetuacao de seus atos e realizagoes. A
producdo do Cine Jornal Brasileiro, inicialmente a cargo do
Departamento Nacional de Propaganda e depois do Departamento de
Imprensa e Propaganda, foi de duzentos e cinqiienta filmes no
periodo de outubro de 1938 a agosto de 1941 sem contar a producgéo
de empresas particulares e as promovidas pelos departamentos de
propaganda dos Estados. O governo promovia concursos, com prémios
em dinheiro, para os melhores documentarios, o que, sem dudvida
conduzia os produtores a abordarem temas de agrado do regime. O
cinema, pelos documentarios, exibia, em tom glorificador, a terra, o
homem, as institui¢ées nacionais e as obras de Vargas. Suas imagens,
destacavam constantemente, as grandes massas aplaudindo o
Presidente durante os discursos proferidos em solenidades civicas,
inauguracdes ou visitas as institui¢cdes pidblicas ou particulares. No
entanto, em geral, a participacao nesses eventos era compulséria,
como acontecia, por exemplo, nas paradas trabalhistas. Estas eram
realizadas varias vezes ao ano, com manifestacées de operarios
convocados pelos presidentes dos sindicatos que, por sua vez,
estavam constantemente sob a ameaca de represalias por parte do
Ministério do Trabalho, caso ndo houvesse um nidmero razoavel de

. 103
comparecimentos.

Quanto a outro estilo de imagem cinematografica, a

Cinédia e a Atlantida consolidavam o processo histérico do cinema

102 LE GOFF, Jacques. Documento/Momento. In: Enciclopédia Einaudi. Porto,
Imprensa Nacional (vol. Meméria-Histéria), 1984, p. 85-105.

103 HENRIQUES, Afonso. Ascensiao e Queda de Getiilio Vargas. Vol. 2, p. 196-
200. 2
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prasileiro, embora se deparassem com dificuldades resultantes da
falta de apoio governamental, escassez de recursos financeiros,
concorréncia estrangeira, (em especial da norte-americana) e do
controle efetuado pelo Departamento de Imprensa e Propaganda. A
Cinédia, fundada pelo jornalista, produtor e diretor Adhemar
Gonzaga, em 1930, manteve-se como importante complexo
cinematografico por mais de vinte anos. A companhia tornou-se uma
produtora em grande escala de cinejornais e documentérios e também
destacou-se por rodar trinta longa-metragens, contribuindo
fortemente para a continuidade do cinema brasileiro. Foram entao
lancados, Ganga Bruta (1933) de Humberto Mauro e Al4, AlG,
Carnaval (1935), de Adhemar Gonzaga, que consagrou a popularidade
de Carmen Miranda. A despeito de todos os entraves progredia em

funcao de interesses e vontades individuais.

Instituida em 1941, a Atlantida tinha como objetivo bem
definido promover o cinema brasileiro, unindo qualidade e
identificacao popular. Durante quase dois anos, produziu somente
cinejornais. Em 1943 ocorreu o primeiro grande sucesso em longa-
metragem, Moleque Tido, dirigido por José Carlos Burle, que se
inspirava em dados biogréaficos do préprio ator, o Grande Otelo e,
segundo a critica, abriu caminho para um cinema voltado as questdes
sociais. Aos poucos a Atlantida firmava-se como produtora brasileira
de grande porte. Datado de 1946, o filme Este Mundo é um Pandeiro
revelou-se de fundamental importincia para entendimento das

chanchadas musicais.

Na realidade, durante o periodo do Departamento de

Imprensa e Propaganda (DIP), quanto a difusdo do cinejornal, o

¢cinema brasileiro pouco atuou na construcdo de uma ideologia




hegemdnica no
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contexto da sociedade brasileira, devido a

concorréncia do cinema americano. Segundo Jean-Claude Bernardet:

“...) E nessa época, se o cinema atuava no Brasil
como instrumento de uma hegemonia, era o
estrangeiro, ndo brasileiro. (...). Por isso certamente
nunca houve um empenho numa producao estatal,
propriamente dita, de propaganda ideolégica

. ¢ 104
realmente eficiente. (...)".

De acordo com Roberto Assuncdo, em 1938 foram

censurados 2.370 filmes, sendo que cerca de 70% deles eram de

procedéncia norte-americana. O Brasil teve 576 censurados. O autor,

contudo, ndo especificou os motivos dessa censura nem os titulos dos

filmes que por ela foram atingidos. Na héa registro se houve apenas

classificacdo moral ou, se ocorreu determinagao de cortes em algumas

cenas, ou até mesmo a proibicdo de exibigdo de alguns filmes ao

ptiblico. No entanto, a selecdo dos filmes acatou ou termos da

legisla(;eio.m5

“A impropriedade dos filmes para menores sera
julgada pela Comissao tendo em vista proteger o
espirito infantil e adolescente contra as sugestoes

. = 106
nocivas e o despertar precoce das paixées”.

Em 1939, as atividades de imprensa e propaganda no

territério nacional foram enquadradas e integradas a estrutura

104 BERNARDET,

Jean-Claude. Cinema Brasileiro. Propostas para uma

Histéria. Sao Paulo, Paz e Terra, 1979, p. 65.

105 ARAUJO, Roberto Assumpcio de. O Cinema Sonoro e a Educagio, (Tese para
concurso de Técnico de Educa¢éo). Sdo Paulo, 1939, p. 87.

106 Decreto-lei n? 24.652 de 19347 art. 1°
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purocratica e repressiva do Departamento de Imprensa e Propaganda,
por meio do Decreto-lei n® 1.949. A partir de entao, todo filme deveria
portar o certificado de aprovacdo, expedido pela Diviséo de Cinema e
Teatro do DIP.' Contudo, apesar dessa feicdo hierdrquica,
centralizadora e controladora, o aparelho estatal parece nao ter
exercido, por meio da cinematografia e, em especial do cinema
educativo, uma acdo contundente, no sentido de consolidar uma

hegemonia ideolégica sobre a sociedade brasileira.

Em relacdo ao campo educacional, desde o inicio do regime
autoritario, a decisdo de converter a escola em aparelho ideolégico a
servico do Estado transpareceu nitidamente nos discursos e
entrevistas presidenciais. O Presidente teceu as suas criticas ao
liberalismo e ao idedrio da Escola Nova, enfatizando a conveniéncia
de um Estado Corporativista que “nformasse” e “dirigisse” todo

sistema educacional.

“Fu vos direi agora que para a consolidagdo desta
obra, precisamos contar com a educagdo da
juventude e com a mocidade que surge das escolas
primdrias e elementares, dos gindsios e escolas
superiores. E, para 1isto, todos precisam ser
colocados dentro da doutrina do Estado Novo.
Desapareceu e tem de desaparecer a exterioridade
do livre didatismo. Agora precisa ser estabelecida a

doutrina do Fstado 2} 108

107 Decreto-lei n® 1.949 de 30/12/39, art. 14, Capitulo II. No art. 15 estdo
relacionados os itens que provocariam a interdigdo de uma pelicula.

108 Ata da primeira sessdo da Comissao Nacional do Ensino Priméario, 22 de
abril de 1939. CPDOC. In:“HORTA, José Silvério. O Hino, o Sermdo e 2
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O Ministro da Educacdo, Gustavo Capanema, participando
de uma reunido da Comissdao Nacional do Ensino Primério, reforgou a

reprovacdo ao movimento escolanovista e a concepc¢ao de socializacéo.

“Trata-se, no momento, de organizar uma escola
para a vida, uma escola para a formagdo dos
brasileiros, no momento presente. Um brasileiro
capaz de compreender e cooperar na solugcdo dos
problemas politicos, sociais e econémicos que
preocupam a nagdo. Ndo se trata, pois, mais de uma
‘escola nova’, formando para uma vida qualquer,
mas de uma escola que se Inspire nas realidades

Py 109
brasileiras”.

Dessa forma, a educacdo pelo cinema foi considerada
essencial na formacdo da juventude e na difusdo de valores morais,

civicos e patriéticos, tendo em vista o plano de reconstrucgao nacional.

Em seus primérdios, o cinema educativo nédo foi
organizado com finalidades e recursos que lhe garantissem um
completo éxito, apesar de varias iniciativas postas em pratica. Assim,
Jonathas Serrano, em 1930, ja chamava a atengéo para a necessidade
de se instituir um érgio centralizador dessas atividades, a exemplo

do que ocorria em alguns paises da Europa.

No Distrito Federal, durante a administragao de Anisio
Teixeira em 1932, conforme referéncia feita no segundo capitulo,

houve a tentativa de se criar a Divisdo de Biblioteca Central e

Ordem do Dia. A Educagcdo no Brasil - 1930-45. Rio de Janeiro, Editora
UFRJ, 1994, p. 175.
109 Idem, ibidem. o
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Cinema Educativo, cuja filmoteca serviria de pélo gerador de praticas
quxiliares a educacdo, bem como, o seu acervo ficaria a disposigao
das escolas piblicas do Rio de Janeiro. A exibi¢do de curtos filmes de
promogéo civico-patriética e de legendas de propaganda educativa
originou-se nesse mesmo ano, com a obrigatoriedade de sua projecéo,
no inicio ou no final de cada sessdo, nas casas de espetaculos. Dois
anos mais tarde foi instituido, pelo Ministério de Justica, o
Departamento de Propaganda e Difusao Cultural, incumbido de
estabelecer as medidas referentes a wutilizacdo, circulacdao e

intensificacdo de filmes educativos.

Em 1935, com a legislagao brasileira de educacao
subordinada ao Ministério de Educacdo e Satde, Roquette-Pinto
encaminhou ao Ministro Gustavo Capanema um projeto de criagdo de
um Instituto de Cinematografia Educativa. Este, por sua vez,
apresentou ao Presidente Getiilio Vargas uma exposicdo de motivos
favoravel ao mesmo. Antropélogo, médico, educador e pioneiro no
desenvolvimento dos meios de comunicagcdo no Brasil, Roquette-Pinto

era dotado de uma visdo abrangente da modernidade.

“...) Ndo é raro encontrar, mesmo no conceito de
pessoas esclarecidas, certa confusdo entre cinema
educativo e cinema instrutivo. E certo que os dois
andam sempre juntos e muitas vezes ¢é dificil ou
Impossivel dizer onde acaba um e comega o outro,
distincdo que alids ndo tem muita importincia na
maioria das vezes. No entanto é curioso notar que o
chamado cinema educativo em geral ndo passa de

simples cinema de instrugdao. Porque o verdadeiro

educativo € putro, o grande cinema de espetdculo, o
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cinema de vida integral. Educacdo é principalmente
gindstica do sentimento de aquisicdo de hdbitos e
costumes de moralidade, de higiene, de sociabi-
lidade, de trabalho e até mesmo de vadiagdo (...).
Tem de resultar do atrito didrio da personalidade
com a familia e com o povo. A Instrugcdo dirige-se a
inteligéncia. O individuo pode instruir-se sozinho;

- . . 110
mas ndo se pode educar sendo em sociedade (...)".

De acordo com Luciano de Feo, Presidente do Instituto

Internacional de Cinematografia, sediado em Roma, o Departamento

de Propaganda e Difusdo Cultural foi criado por José Ribeiro de

Macedo, (encarregado de Negé6cios do Brasil na Italia), no Ministério

da Justica pela minuta do Decreto n® 24.651, em 1936. Conforme esse

documento, ao Departamento competia a censura cinematogréafica

(até entdo de responsabilidade do Ministério da Educagédo) incluindo

a fiscalizacédo de cinemas, o controle da abertura de cinematégrafos e

“...) o encargo de propor ao Ministério da Educagdo
a criacdo de um Jérgao semelhante a LUCE italiana,
destinada principalmente a formagcdo do filme de
educacdo, de filmes cientificos para o ensino, de
filmes sobre a criagdo de gado, sobre as principais
culturas e indistrias nacionais (...) aspectos das
cidades, aspectos da vida rural (...), filmes de

propaganda politico-social, propaganda contra as

110 ROQUETTE-PINTO, Edgard. O Instituto Nacional de Cinema Educativo. In:
RIBEIRO, Adalberto Mario. Instituicées Brasileiras de Cultura. Ministério

de Educagdo e Satude. Servigco de Documentacdo, Rio de Janeiro, 1945,
p. 164-65. i

L
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enfermidades (...) e pré-higiene, boa alimentacio,

ete. (...)"1!

Na disputa entre os Ministérios pela subordinagédo do
cinema educativo e avaliando a “situagdo mundial do cinema

educativo”, Roquette-Pinto apontou o exemplo da Alemanha:

“..) A organizacdo alema separou o clnema
educativo do cinema propaganda ou industrial. E
nisto andou com acerto. Os Interesses da educagdo
piblica exigem filmes de maior sinceridade; os de

propaganda e os de arte... nem sempre (...)nH

A cinematografia educativa nos Estados Unidos e demais
paises da Europa ja acumulara, até 1937, mais de dez anos de pratica
e de consolidacdo de conceitos e teurias. O conhecimento desse
contexto contribuiu para que Roquette-Pinto diferenciasse “cinema de
instrugdo”, destinado a auxiliar o professor no processo ensino-
aprendizagem e “educacdo pelo cinema”, cujo objetivo era a formacao
integral da juventude, por meio da difusdo de valores morais, civicos
e patriéticos. Essa nocdo orientou a linha de trabalho que ele
imprimiria ao Instituto Nacional de Cinema Educativo, quando
ocupou o cargo de diretor. A concretizacdo das relacdes entre cinema
e educacao culminou com a fundacao do citado Instituto em 1937, que

consolidou essa série de medidas parciais.

“...) fica criado o IL.N.C.E., destinado a promover e
orientar a utilizacdo da cinematografia especial-
mente como processo auxiliar de ensino e ainda

. - 113
como meio de educagdo em geral”.

111 Idem, ibidem.
112 Idem, ibidem.
113 Lei n® 878 de 13/01/37, art. 46.
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As realizacdes do Instituto Nacional

de Cinema Educativo

Agentes do Ministério de Educagdo e Saidde, com o
respaldo de intelectuais brasileiros, articularam o Instituto Nacional
de Cinema Educativo (I.N.C.E.), em consonincia com seus congéneres
internacionais, uma vez que na Itdlia e na Alemanha, tanto
Mussolini quanto Goebbels!™ haviam instituido as agéncias

cinematograficas estatais a partir do “sentido pedagdgico” do cinema.

Em 1936, Roquette-Pinto foi convidado pelo Ministro
Gustavo Capanema, por indicacdo de Louren¢o Filho, para organizar
o I.N.C.E.. Duas foram as diretrizes mestras que nortearam sua
gestdo: “O cinema tem que ser no Brasil a escolas dos que nao
tiveram escola” e “O Cinema no Brasil tem que informar cada vez
mais o Brasil aos brasileiros™®. Quanto ao emprego de peliculas para
atender a essa tltima finalidade, convém ressaltar que, j4 em 1935,
Benedita Mello, Assistente Técnica do Ensino em Minas Gerais,
alertara sobre a importante contribuicdo dos mesmos para a
ruralizacao do ensino'®. Pode-se inferir, conseqiientemente que, na
década de 30, surgiram as raizes histéricas do emprego da imagem

filmica no ensino a distancia.

114 Paul Josef Goebbels (1807-1945) foi ministro de Informacg¢édo e Propaganda do
III Reich. Ao assumir esse cargo em 1933, exerceu o absoluto controle dos
meios de comunicag¢do do pais, promovendo, dessa forma, a difusdo das
idéias de Hitler.

115 ROQUETTE-PINTO, Edgard. O Antropélogo e o Educador. Organizador e
Primeiro Diretor do I.N.C.E.. In: GOUVEA FILHO, Pedro. Conferéncia
pronunciada na Associacdo Brasileira de Educagdo na sessdo de 18/04/1965.
Rio de Janeiro, 1955, p. 37.

116 MELLO, Benedita. Contribui¢do do cinema no problema rural. In: Revista
do Ensino. Secretaria de Educacio e Saude Publica de Belo Horizonte,
Minas Gerais, 1935, nov./dez, n® 120-21.
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O I.N.C.E. deveria manter, junto aos érgaos administra-
tivos, uma comissdo consultiva de carater interdisciplinar, pois
reuniria professores, artistas, técnicos e cientistas que examinariam
e aprovariam os filmes editados, colaborando também com as
pesquisas, inquéritos e estatisticas de carater técnico-pedagégico.
Caberia portanto, ndo sé fornecer informagdes e esclarecimentos
relativos as peliculas em todas as suas aplicagdes, mas também
produzi-las para todos os graus e ramos de ensino. No intuito de
incentivar o surto do cinema educativo, o governo autorizou o
Instituto a oferecer colecoes de filmes, como prémio as escolas e
estabelecimentos culturais que provassem possuir aparelhos de
proje¢do. Além de orientar os estabelecimentos de ensino, quanto a
aquisicdo de material cinematografico e formacgdo de filmotecas, o
Instituto entraria em contato permanente com os grandes centros
produtores da Europa e dos Estados Unidos, selecionando aparelhos
de projecdo e filmes estrangeiros, em constante interciAmbio de
experiéncias. Acompanhando as realizagdes nesta area, na Alemanha,
Bélgica, Franca, Estados Unidos, Itdlia e Japao, seus promotores
remetiam ao Ministério de Educacdo catdlogos de filmes, revistas
oficiais, programas de encontros internacionais, além de acao ou

proposta de cooperacéo.

O passo decisivo para o funcionamento do Instituto
ocorreu com a designacdo do cineasta Humberto Mauro para o cargo

. P . 117 . . .
de chefe de servicos técnicos™ . Em apenas seis meses produziu vinte

117 Nascido em Volta Grande, perto de Cataguazes, no Estado de Minas Gerais,
Humberto Duarte Mauro (1897-1983), é apontado pela critica
cinematogréafica, como um dos mais importantes produtores e diretores do
Cinema Brasileiro. A partir de 1936, a convite do Roquette-Pinto, tornou-se
dedicado criador de imagens para o I.N.C.E. onde atuou por 30 anos (1936-
1966), produzindo filmes de enredo e documentérios sobre diversos temas.
Um estudo mais detalhado sébre a sua vida e obra é realizado por GOMES,
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e oito filmes e participou em 1936, da Conferéncia Interamericana de
Consolidacdo de Paz em Buenos Aires, onde foi firmada a convencéo
sobre facilidades de producdo, circulacdo e exibigcdo de filmes
educativos!®®. O cineasta foi também membro do Conselho Consultivo
do Secretariado de Cinema e Imprensa da Acdo Catélica Brasileira,
contribuindo para a classificacdo moral dos filmes exibidos no Rio de
Janeiro. Estabelecia dessa forma, uma interacdo entre Igreja e
Estado, no que se referia a assuntos cinematogréficos. O cineasta
produziu cerca de trezentos filmes educativos e sonoros'™®. Em 1937,
dirigiu o filme de ficcdo, Descobrimento do Brasil, cuja producio foi
financiada pelo Instituto de Cacau da Bahia. Tratava-se de um longa-
metragem de oitenta e trés minutos, inspirado na Carta de Pero Vaz
de Caminha, com a reconstituicdo de cendrios caracteristicos da
época, tais como: os fidalgos cobertos de veludo e de seda; a marujada
descalca; a nau perdida; a chegada a Santa Cruz e a danca dos
indios, ao som da trilha sonora que foi composta e regida por Heitor
Villa-Lobos. A meticulosidade e o talento de Humberto Mauro
contribuiram para a reproducao perfeita do quadro “A Primeira
Missa” de Pedro Américo. Humberto Mauro e Affonso Taunay, nesse
filme, se conjugaram numa interpretacao positivista da Histéria do
Brasil, ao retratar os fatos de forma a glorificar o colonizador. O
documentario contou também com a consultoria de Roquette-Pinto e

Bernardino José.

Salles Paulo Emilio. Humberto Mauro, Cataguazes, Cinearte, Sao Paulo,
Perspectiva, Editora da Universidade de Sao Paulo, 1974.

118 Vide Anexo IX.

119 SOUZA, Carlos Roberto de. Filmografia integral de Humberto Mauro. In:
Cinema Brasileiro. Fundacdao Calouste Gulbenkian e Cinemateca
Portuguesa. Lisboa, abril-junio, 1987, p. 123-31.
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Roberto Assumpcéo, ao aludir ao filme “Descobrimento do
Brasil”, enquadrou-o como histérico e aconselhavel a educacgéo
popular, uma vez que se apoiava em argumentos rigorosamente
exatos, com a assisténcia imediata de especialistas e sem adulteragao
da verdade em beneficio do sucesso financeiro. Isto porque segundo

ele, o filme histérico poderia seguir trés correntes:

a) filmes que faziam agir personagens imagindrios em cendrio de

acontecimentos histéricos verdadeiros;

b) filmes que faziam agir personagens verdadeiros como heréis de

aventuras imagindrias;

c) filmes cujos protagonistas seriam os préprios acontecimentos

histéricos, com acido mais importante que as figuras humanas.

Para a consecucdao de peliculas educativas e compra de
projetores, o I.N.C.E. firmou convénios com as instituicdes
particulares como a Kodak do Rio de Janeiro e Casa Stolze S/A de
Sdo Paulo. Durante a década de 30, a primeira editou uma série de
filmes educativos e histéricos, desvinculados da realidade nacional,
retratando episédios das principais figuras norte-americanas, entre
as quais: A Vida de Lincoln e a Vida de George Washington. Por outro
lado, o I.N.C.E. produziu filmes sobre Histéria, Geografia, Misica,
Medicina, Educacdo Rural, Documentacao Cientifica e Industrial*®,
além de ensaios sobre o filme sonoro e pesquisas de fonética
experimental abordando a pronincia do idioma nacional em diversas
regides do pais, as quais foram comunicadas ao Congresso de Lingua

Nacional em Sao Paulo.

120 Vide Anexo X.
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5

I.N.C.E. — Aspecto tomado no Estidio durante a filmagem de uma cena do filme “O segredo
das asas”, de Maria Eugénia Celso, com a colabora¢do da Fér¢a Aérea Brasileira.,

Fonte: RIBEIRO, Adalberto Mario. Institui¢gées Brasileiras de
- Cultura. Ministério da Educacao e Satde. Rio de Janeiro,
1945.
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As mensagens explicitadas nos documentdrios cinemato-
graficos produzidos pelo I.LN.C.E., referiam-se aos seguintes assuntos:
aulas explicativas sobre montagem e funcionamento de diferentes
mecanismos; propriedades e reacdes de substidncias e componentes;
medidas de tempo, utilizacdo de equipamentos e outros conheci-
mentos relativos as artes e oficios industriais; perigos e ameacgas ao
pais; idedrio nacional-patriético; recursos nacionais; usos e costumes;
plantas e aves; riquezas e paisagens do Brasil; vultos histéricos e
datas nacionais; arte brasileira; enaltecimento, justificacdo e
legitimagdo do regime estadonovista; atos e realizagoes atribuidas a
Vargas; cooperacdo e consenso entre as classes sociais. A maioria
desses “filmes monumento” subvencionados pelo governo foram
produzidos pela Cinédia. Para atender gratuitamente as muitas
solicitacoes de missdes diplométicas que desejavam mostrar aspectos
culturais do Brasil, o I.N.C.E. promovia regularmente peliculas que

pertenciam a trés categorias:

1. Silenciosas ou sonoras de 16mm, destinados as escolas e colégios;

2. Sonoros de 35mm, apropriados a educagao popular, aos institutos
de assisténcia, associa¢bes culturais e esportistas, fabricas e

estabelecimentos industriais, unidades das For¢cas Armadas;

3. De documentacdo cientifica, técnica e artistica.
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I.N.C.E. — A sala de projegocs.

RIBEIRO, Adalberto Mario. Institui¢ées Brasileiras de
Cultura. Ministério da Educacao e Saide. Rio de Janeiro,
1945.
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De 1936 a 1944, foram editados 19.089 metros de filmes
escolares e 10.917 metros de filmes de educacgao popularm. Mediante
a entrega do filme virgem, eram distribuidas cépias aos governos
estaduais, municipais e institui¢ées de cultura interessadas em

constituir uma filmoteca de temas brasileiros.

Em 1938 foi promulgada a Convengdo sobre facilidades aos
filmes educativos e de propaganda. Nesse mesmo ano, o Brasil enviou
a Veneza, por ocasido da Exposi¢cdo Internacional de Arte
Cinematografica, os filmes “Vitdria Régia” e “Céu do Brasil” que pela
primeira vez, representaram o pais em um congresso cinematografico

) . 122
internacional .

Valendo-se do intercAmbio com varios paises, a filmografia
do I.N.C.E. foi exibida na Argentina, Chile, Colombia, Dinamareca,

Estados Unidos, Franca, Japao, México, Portugal, Paraguai,

123

Uruguai Mario Adalberto Ribeiro coletou os seguintes dados

registrados no I.N.C.E. até 1943,

Escolas Cadastradas Distrito Federal Outros Estados Total
131 101 232
Projegcoes Efetuadas Em escolas Outras institui¢coes
7.195 934 8.129
Empréstimo de projetores 324

Segundo ainda o mesmo autor, o acervo da biblioteca da
instituicdo contava com 1.950 obras em 2.460 volumes, 226 revistas,

entre nacionais e estrangeiras com 4.486 nimeros e ainda quatro

bibliofilmes.

121 ROQUETTE-PINTO, Edgard. Instituto Nacional de Cinema Educativo. In:
Revista Brasileira de Estudos Pedagdgicos. Rio de Janeiro, vol. II, n® 6,
dezembro de 1944, p. 430,

122 Decreto n? 2.762 de 15/06/1938.

123 RIBEIRO, Adalberto Mario. Instituicdes Brasileiras de Cultura. Ministério
de Educagdo e Sadde. Servigo de Documentacdo, Rio de Janeiro, 1945,
p. 194-97.

124 Idem, p. 184. P
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No entanto, em face da extensdo do territério brasileiro e
da concentracdo das escolas nas regiées urbanas, particularmente no
Distrito Federal e em Sao Paulo, pode-se concluir que o empreendi-
mento se circunscreveu a algumas experiéncias isoladas e auto-
sustentadas. A Prof:. Marilia Franco assim se manifesta sobre o

assunto:

“..) até 1943, o ILN.C.E. tinha 131 escolas
cadastradas no Rio de Janeiro e 101 em outros
estados. Se o desempenho na capital do pais podia
ser considerado Interessante, nos outros estados era
nulo, polis uma média de 5 escolas por estado era
irrelevante, considerando-se que o projeto estava
sendo desenvolvido por um Ministério que tinha por
fungdo instalar e difundir uma reforma educacional

de cardter unificador em todo o pa1’s"125.

A producdo do I.N.C.E. durante o Estado Novo ficou,
portanto, comprometida quanto ao atendimento da rede escolar em
todo o territério nacional. Nado se consolidou a politica estatal de
financiamento a producdo, divulgacdo e distribuicao de filmes
educativos as unidades escolares. As iniciativas de introducao da
imagem cinematografica no contexto escolar, limitaram-se a realizacgéo
de experiéncias regionalizadas, individualizadas e sustentadas
financeiramente, pelas préprias escolas. A despeito, portanto, da
intensa pratica discursiva e instrumentos legais promulgados, o
Estado efetivamente nédo atingiu a sua meta de homogeneizacao
ideolégica do pensamento brasileiro, por meio da exibicdo de imagens

filmicas no espago escolar.

125 FRANCO, Marilia da Silva. Escola Audiovisual Tese de Doutoramento. Sao
Paulo, ECA/USP, 1987. 7




116

'

-

I.N.C.E. — Um aspecto da biblioteca.

Fonte: RIBEIRO, Adalberto Méario. Instituigées Brasileiras de
Cultura. Ministério da Educacdo e Satide. Rio de Janeiro,
1945.
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A Implementacio do Emprego da Imagem Filmica no

Contexto das Praticas Pedagogicas Escolares

Segundo Luiz de Mello, a contribui¢do do cinema néao se
restringiu ao campo “Intelectual” mas também ao de formagao
“moral”, com a sensivel melhoria da freqiiéncia e conduta dos alunos
no estabelecimento escolar'®. De acordo com o autor, em 1938 foram
ministradas aulas-modelo, secundadas de proje¢des, para os alunos

n 7
dos 32 e 42 anos de catorze grupos escolares de Sao Paulo'?

. A pratica
compreendia uma prévia reproducado do tema, seguido de explicagdes
minuciosas durante o desenrolar das cenas. Na etapa seguinte, em
classe, os alunos relatavam o que tinham aprendido e cabia ao

professor selecionar de cinco a dez dos melhores trabalhos e remeté-

los a Diretoria de Ensino.

Por outro lado, Mario Pereira Bicudo, diretor do Grupo
Escolar de Trabiju, em seu artigo Sugestdoes para o ensino de
Histéria, datado de 1941, apesar de propor a revisido de fatos
histéricos por meio de dramatizac¢ées, jogos, desenhos, modelos de
habitacdo, vestudrio e visualizacdo de monumentos histéricos, ndo fez
nenhuma alusdo ao emprego do cinema ou filme instrutivo em sala de

128

aula . Nesse caso, poder-se-ia, entdo, indagar se o educador resistia

a utilizacdo da imagem filmica ou isso lhe era indiferente.

126 MELLO, Luiz de. Anudrio do Ensino do Estado de Sdo Paulo - 1936-1937.
Secretaria da Educacéo e Satide Publica. Diretoria do Ensino, 1938, p. 346.

127 S#o os seguintes os grupos escolares: Jodo Kopke, 3° do Braz, Rodrigues
Alves, Marechal Floriano, Santo Antoénio do Pary, Santos Dumont, Pereira
Barreto, Eduardo Carlos Pereira, de Indianépolis, Thomaz Galhardo, da
Cruz Azul, Maria José, de Santo André e do Butanta. MELLO, Luiz de. Op. cit.

128 BICUDO, Mario Pereira. Sugestdes para o ensino de Histéria. In: Revista de
FEducacdo. Sao Paulo, 1941, -
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Ao que tudo indica, embora o recurso filmico nao se
estabilizasse no cotidiano da pratica docente, penetrava gradativa-
mente no espaco escolar em forma de sessées, tornando-se parte
constitutiva da cultura escolar. Conforme dados extraidos da Revista
de Educacgdo, em 1941, houve noventa e duas sessdes cinematogra-
ficas em vinte e trés unidades escolares da cidade de Sao Paulo,
assistidas por 22.170 criancas. Entre os filmes selecionados foram
citados: O coracdo e a circulacdo do sangue, Ondas sonoras e suas
origens, Técnica de bola ao cesto, Lobos do mar e Pdra-quedistas

atleta s,

Em 1944, na mesma revista, foi publicado o quadro
estatistico abaixo, especificando o ndmero de sessdées mensais em
correspondéncia ao total de escolares que as assistiram, sem

- A 130
nenhuma mencao a nomes ou generos .

MES N° DE SESSOES N° DE ESCOLARES
Marco 85 20.560
Abril 23 5.165
Maio 89 20.667
Junho 55 14.991
Julho 44 13.251
Agosto 50 11.056
Setembro 52 13.767
Outubro 83 22.380
Novembro 23 7.345
TOTAL 504 129.182

No entanto, limitar-se-iam apenas a filmes “recreativos” e
“pedagdgicos”. A projecdo dos primeiros visaria a arrecadacdo de
fundos para a compra de projetores e outros filmes para fomentar os
iltimos que, por seu turno, se prestavam como aulas praticas que

facilitariam aos alunos uma aprendizagem “perfeita dos diferentes

129 Servigo de Cinema Educativo Sonoro no Departamento de Educacéo. In:
Revista de Educagdo, marcgo, 1941.
130 Cinema Educativo. In: Revista de Educagdo, marco, 1944, p. 202,
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pontos das matérias que constituem o programa de ensino”. Assim,
pndo s6 auxiliariam a préatica docente no desenvolvimento de um
contetido programdtico pré-determinado, mas também, elevariam o

nivel de rendimento discente.

Nesse aspecto, a Revista de Educacdao em 1937, publicou,
de forma vaga e genérica, dedug¢des quanto aos resultados favoraveis
auferidos no aproveitamento escolar, em funcao da introducao do

cinema como recurso diddtico no processo ensino-aprendizagem.

“...) o governo de Sao Paulo, impressionado com 0s
resultados obtidos na Europa e nos Estados Unidos
da América do Norte, Introduz o cinema no seu
sistema educativo, com Instalacées apropriadas em
quase todos os grupos escolares do FEstado, e a
estatistica confirma a perspectiva otimista do
Governo com o aumento considerdvel do aproveita-
mento dos alunos, traduzido na porcentagem de
cerca de 75% de promogées, indice jamais atingido

em toda a sua histéria educativa =

Nessa mesma linha de raciocinio, Roquette-Pinto expoés
conclusdoes sobre estudos levados a efeito nos Estados Unidos para
comparar a eficiéncia do livro e do cinema na educacgao piblica. Os
testes que foram aplicados em alunos de Cleveland provaram que, em
média, para cada conjunto de trinta e nove fatos aprendidos por meio
do cinema, o aluno aprendia vinte e trés nos livros, e que o tempo

despendido era quatro vezes menor no primeiro. A experiéncia

131 O Cinema como valioso auxiliar do ensino primario em Sao Paulo. Revista
de Educapgio. Sao Paulo, 1937
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demonstrou que os meios empregados na aprendizagem deveriam ser

escalonados em ordem decrescente, na seguinte conformidade:

1. Filme comentado pelo mestre;
2. Filme sonoro;

3: Li¢ao oral;
4

. Livro texto.

Todavia, os dados da pesquisa n&éo subestimaram a
importancia do livro, pois os testes provaram que os alunos
acostumados ao ensino pelo cinema foram os que mais recorriam aos

: 132
livros ™.

Com respeito as concepg¢des vigentes na época de que o
cinema substituiria o professor, Roberto Assumpcédo refutava a
hipétese de que isto viesse a ocorrer. Conforme seu ponto de vista, o
cinema oferecia ao professor um novo material de estudo e de
pesquisa para melhor ministrar as suas “licdes” e, a0 mesmo tempo
que facilitaria a sua tarefa, obriga-lo-ia a novas anélises para extrair
o méaximo de eficiéncia no seu uso. O filme sonoro educativo
propiciaria um verdadeiro aproveitamento no processo ensino-
aprendizagem, se o aluno refletisse, discutisse com os seus colegas e
aprofundasse, pela pesquisa, alguns tépicos do contedido abordado. A
exibicdo de peliculas, entre as diversas atividades do ensino, se
constituiria em um recurso auxiliar que néo excluiria, em absoluto, o

docente. O autor assim se manifestou sobre o assunto:

132 ROQUETTE-PINTO, Edgard. Instituto Nacional de Cinema Educativo. In:
Revista Brasileira de Estudos Pedagdgicos, Rio de Janeiro, vol. II, n® 6,
dezembro de 1944, p. 430. 7
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“F absurdo pensar que um melo mecdnico possa

substituir o espirito humano para a formagao

espiritual dos povos"a?’.

Apesar dessa concep¢iao pedagdgica manifesta por Roberto
Assumpcdo, ndo se pode desconsiderar contudo, o fato de que o
governo estadonovista tivera como intento, utilizar-se da imagem
filmica, por si s6, para a divulgacao de suas realizacdes, a fim de
influir na “formagdo espiritual” e conseqiiente “Inculcacido ideoldgica”
do povo brasileiro, por meio da propaganda e difusao de valores
corporativistas e nacionalistas. No préximo capitulo, a partir da
analise do filme Aves Sem Ninho pretende-se evidenciar como um
filme de ficgcdo poderia ter sido coadjuvante na consecugdo dessa

meta.

133 ARAUJO, Roberto Assumpgédo de. O Cinema Sonoro e a Educagdo. Sao Paulo,
1939, p. 57 (Tese para Técnic6 de Educacéo)
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CAPITULOV: AVES SEM NINHO - CRITICA A UM SISTEMA
EDUCACIONAL OU PROPAGANDA DA IDEOLOGIA
ESTADONOVISTA?

“Aves sem ninho é um filme destinado a fazer crer
0s céticos. Possui a personalidade brasileira e seu
enredo é uma patriética e humana luta contra um
dos cancros da sociedade: a m4 direcdo da

adolescéncia 6rfi”. José Carlos - Cinearte, 1942

A anéalise do filme Aves Sem Ninho, produzido na
primeira metade do século XX, tem por finalidade demonstrar como o
seu argumento retratou os valores e contradigées do sistema

. . ) 134
educacional vigente na época

Outro critério que determinou a
escolha dessa pelicula deve-se ao fato de que, enquanto género de
ficgdo, poderia servir aos interesses do Estado, como instrumento de
propaganda de sua ideologia messidnica e paternalista. Por outro
lado, ndo se pode, contudo, menosprezar a importe critica dirigida a
questao social da menor abandonada. O filme foi dirigido por Raul

Roulien em 1939 e patrocinado pela Casa das Meninas, instituigéo

oficial gerida por Darcy Vargas, que abrigava érfas pobres.

Raul Pepe Acotti Gil (Raul Roulien) nasceu a 8 de
outubro de 1905, no Rio de Janeiro. Iniciou carreira artistica no
teatro aos oito anos, com o nome de Raul Pepe, ao lado do pai Braz
Pepe e de seu irmédo Santiago. Ator de renome no teatro foi também

famoso como cantor, compositor e pianista. Atuou na Argentina,

134 Para que a redagdo deste capitulo se tornasse vidvel, a Cinemateca de Sdao
Paulo gentilmente atendeu a solicitagdo de telecinagem da pelicula e sua
posterior transformacédo em video, assim como, reproduziu algumas cenas do
filme por meio de fotografias{
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Chile, Peru, Uruguai e, finalmente, no Brasil. Em 1931, ja4 em Nova
York tentou o cinema dirigindo-se ao escritério da Paramount,
munido de apresentacdo e um teste aplicado pela Cinédia, sendo
porém, contratade pela Fox Film, na qual permaneceu até 1935,
produzindo alternadamente filmes em lingua espanhola e inglesa. A
partir de 1937 dedicou-se ao cinema brasileiro dirigindo e

. o : 136
interpretando varios filmes™.

Aves Sem Ninho fol uma adaptacao da peca teatral
espanhola “Nuestra Natacha” de Alejandro Casona. Segundo as
criticas da época, publicadas na imprensa, o filme foi bem acolhido
pelo piblico alcancando sucesso de bilheteria'®. Exibido em 1941,
destacaram-se na interpretacao dos principais personagens: Dea
Silva, representando o papel de Vitéria, uma asilada que se tornou
diretora do orfanato e tentou implantar uma filosofia educacional
liberal; Rosina Rocha, que interpretou Jerusa, uma professora adepta
dos métodos autoritdrios na educacido das 6rfas; Elza Mendes, atriz
negra e amadora, destacou-se no papel de Rapadura, uma das
asiladas que morreu durante os conflitos ocorridos no orfanato, entre

' . N 2. 137
as asiladas e Jerusa apés a demissido de Vitéria™'.

Segundo Jean-Claude Bernardet, o filme pontificava

. : . 138
“uma critica a um certo sistema educacional’”™".

135 Infelizmente nao foi possivel entrevistar o produtor e diretor Raul Roulien
devido ao seu estado de satdde. No entanto, obtivemos importantes
informag¢des por meio da inestimavel contribuicdo de sua esposa Senhora
Walquiria e da Cinemateca de Sédo Paulo. Vide anexo XI.

136 Vide Anexo XII.

137 Verificar ficha téenica do filme no Anexo XIII.

138 BERNARDET, Jean-Claude. Trajetdria Critica. Sdo Paulo, Livraria Editora
Polis Ltda., 1978, p. 212. 7
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Em vista do exposto, nessa andlise, pretende-se
realcar as cenas que refletem a realidade social em aspectos

especificos, detectados no argumento tais como:

a) diferenciacdo de classes sociais;
b) movimentos de resisténcia ao autoritarismo;
¢) conflitos resultantes de valores educacionais divergentes;

d) cunho de propaganda governamental.

“Ndo é propriamente um filme sobre politica, no
entanto, seu enredo pode ser analisado de um ponto
de vista politico e ser considerado, mesmo, como
uma metdfora sobre politica: este é um dos enfoques

validos do filme™®,

O enredo girou sobre o cotidiano de adolescentes que
viviam no “Orfanato das Acécias”, institui¢cdo descrita como um
ambiente austero e sombrio, onde predominavam castigos fisicos,
métodos coercitivos de ensino e postura administrativa antiética. A
existéncia de contradicdes entre o discurso e a pratica e a denidncia
de corrupcdo ficaram constatadas em cenas que destacaram, em
primeiro plano, a situacdo precaria dos uniformes das 6rfas e das

dependéncias a elas reservadas.

A fim de angariar subvencao financeira dos
benfeitores, Comendador e Madame Leitdo, a diretora simulara
adotar wuma filosofia educacional liberal, respeitando as

caracteristicas individuais e pessoais das asiladas.

139 Idem, ibidem.
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“Meus bons amigos, a existéncia do Orfanato das
Acdcias deve-se a um esforgo todo pessoal. Nos
dedicamos nossos melhores esforgos a fim de darmos
a essas pobres infelizes tudo quanto a vida lhes
negou. Aqui nada lhes falta: conforto e carinho

maternal” (...).

“...) Aqui tem tudo quanto podem desejar de
melhor. Sdo por nds calgadas, vestidas... Por isso
Comendador precisamos novamente de seu generoso
auxilio, sem o qual essas pobrezinhas passarao

necessidades”.

O apelo foi prontamente acatado e a contribuicao
deve ter sido vultosa em vista do sorriso de satisfacdo manifesto nas
faces da diretora e da tesoureira. “Creia Comendador é para elas e
por elas que pedimos. Muito obrigada. Nao temos palavras para
agradecer”. O Tratamento sutil dispensado as cenas que retratavam a
situacdo de pobreza e precariedade, nédo s6, das dependéncias do
orfanato, como também, das roupas usadas pela érfias, remeteria o
espectador a concluir sobre o desvio de verbas, ou seja, que as

mesmas nao eram empregadas em beneficio das préprias asiladas.

Por outro lado, um esbogo de resisténcia aos métodos
empregados foi flagrado durante uma aula de “gindstica” ditada por
principios de filosofia militar. Uma das meninas, ao empurrar uma
companheira, provocou reagdes de “indisciplina” que romperam
conseqientemente com o formalismo e autoritarismo da professora
Jerusa. Esta, no intuito de preservar-se, agrediu-as verbal e

.. 140
fisicamente .

140 Vide Cenas: I a IV.
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A repreensdo de Jerusa recaiu incisivamente sobre a
6rfd nimero vinte e sete (Vitéria), denunciada injustamente por uma
companheira como provocadora da situac¢do. Entrementes, ao ouvir os
ruidos da agitacdo das meninas, o Comendador inquiriu sobre os
motivos. A diretora, tentando encobrir a realidade, respondeu: “Nio é

nada! Sdo brincadeiras das meninas. Elas aqui vivem em completa

liberdade”’.

Inopinadamente, Jerusa entrou na sala de reuniio
com as asiladas para registrar a ocorréncia disciplinar mas, perante
o Comendador, foi mantida a simulag¢do acrescida da admoestacéo
pelos maus tratos “as pobrezinhas”. Com a saida de cena do benfeitor,
a diretora comentou que a professora “quase pds tudo a perder” e
ordenou a reclusido da vinte e sete na cela de reflexdo. Caberia, nesse
ponto, esclarecer que as érfas eram identificadas pelo nimero, nunca
pelo nome. A determinacdo do confinamento, no entanto, foi
cancelada ante a sugestdo de que Vitéria, boa costureira, seria
imprescindivel na confeccao dos uniformes do colégio Albion “.. para
ndo atrasar a entrega porque colégios gra-finos querem tudo na hora.

Elas nao fazem nada mesmo!”

Nesse segmento transpareceu o contraste entre
asiladas pobres, mal-vestidas e sem familia e os alunos de “colégios
de gra-finos”, constituindo uma critica & nitida distin¢cdo entre
classes sociais e a diferenciacdo entre a educacgédo de ricos e pobres
expressa na Constituicao de 1937, que legitimou o ensino
profissionalizante “as classes sociais menos favorecidas”. Na oficina

de costura, por exemplo, a caAmera focalizava o trabalho forcado das

6rfas submetidas a represalias caso ndo desempenhassem as tarefas
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com eficiéncia. Em uma critica ao filme, publicada em uma revista,

da época, especializada em cinema, o autor afirma que:

“...) A histéria com que Roulien procurou moldar
uma obra de cardter construtivo, encerra um tema
eminentemente social e dos mais empolgantes; ela
passa da gama emocional para leveza humoristica e
vice-versa, terminando com clareza numa alvorada
de esperanga, um pouco convencional, mas que néo

o 41
afeta, contudo, o seu cunho dramédtico e humano™®*.

Certa feita uma das meninas, ja adoentada, passando
a ferro os uniformes sentiu-se mal e foi socorrida por Vitéria,
novamente denunciada por outra colega; durante a tentativa de
justificar a4 professora o seu gesto soliddrio, descuidou-se e um dos
uniformes queimou-se. Como castigo, foi confinada na cela de
reflexdao, local focalizado como sendo de aspecto degradante,
destinado ao isolamento temporario das transgressoras da ordem
estabelecida'*’. Contudo, Vitéria — nome bastante sintomatico quanto
ao desfecho de sua resisténcia ao autoritarismo — escapou da prisao,
fugindo do orfanato. Encontrada na rua pelo Professor Miranda, foi
acolhida em sua casa, passando a fazer parte de sua familia.
Influenciada por seu protetor dedicou-se aos estudos, interessando-se
por Pedagogia e Sociologia Educacional. A cimera, em determinado
momento, focalizou Vitéria, em primeiro plano, lendo a obra
Sociologia Educacional de Fernando de Azevedo. Mais tarde,

defendeu tese para obtencao de grau de Doutora em Ciéncias Sociais

141 MENDES, Messias Silva. Aves Sem Ninho. In: A Cena Muda. Rio de
Janeiro, 21¢ ano, n® 1.060, 15/07/1941.
142 Vide Cenas V e VI. .
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e Educativas na Universidade Nacional, na qual demonstrou a
necessidade imperiosa de mudanca dos valores e posturas
educacionais nos orfanatos, o que pode sinalizar o trauma ainda
presente dos tempos vividos no asilo. Na cena, em que interpreta a

defesa de sua tese, assim se manifesta:

“.. e assim todos os asilos, orfanatos e congéneres
poderiam finalmente preencher a sua verdadeira
finalidade de lares para reconstrucdo social da
mulher em lugar de antros onde se anulam

implacavelmente todas as esperangas de uma

ressurreigcdo para a vida e para a coletividade”’.

Nessa seqiiéncia do filme é possivel identificar-se o
cunho de propaganda oficial do governo, no tocante a abordagem do
principio de reconstrugéo social e do espirito de coletividade, valores

ideolégicos amplamente difundidos pelo Estado Novo.

Entusiasmada pelo sucesso no meio académico,
Vitéria motivou-se a trabalhar efetivamente pela aplicagdo de suas
idéias, um tanto quanto ingénuas e até mesmo romaéanticas,
coadunadas ao pensamento exposto na abertura do filme: “Um poema
simples para exaltacdo e estimulo da mulher brasileira de amanha’.
Em relacdo a esta “preparagdo para a acdo”, Jean-Claude Bernardet

assim expressa o seu pensamento a respeito do filme:

“A preparacdo para a agdo é entendida como
preparagdo intelectual, apenas. Mito de que a agao

decorre mais de uma conscientizacdo do que de uma

aprendizagem da acdo propriamente dita. Notar o
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papel atribuido ao intelectual, tanto ao professor

N 43
como a moga formada i

Foi durante um piquenique em que Filipe Nogueira,

cretdrio do “Orfanato das Acdcias”, convidou Vitéria em

médico © 5°

e da presidente da instituicdo, para assumir a responsabilidade
pom

ola educagdo das adolescentes, pois tinham ciéncia de que era
p

poutora em Ciéncias Sociais e Educativas. Perplexa com o convite e
0

fjel a seus principios emocionou-se por retornar ao local onde vivera
toda a sua infAncia, sob regime de repressdo. Visava reformular o
sistema educacional ali vigente, libertando as criangas do
autoritarismo. Aquiesceu, impondo como condig¢do, a garantia de total
liberdade de acao. Comentando essa passagem, Jean-Claude

Bernardet compara a narracdo filmica com a vida politica brasileira:

“Embora se dedique a pedagogia, a mogca ndo toma a
Iniciativa de voltar ao orfanato para transformd-lo.
Ela recebe um convite, altamente improvdvel jd que

é conhecida pelas suas Iidéias liberais e que a

presidente do orfanato continua na posigdo tirdnica
do inicio do filme. A arbitrariedade do roteirista
nao €é tao arbitrdria: reflete as 1mensas
possibilidade de conciliacdo que ofereceu a vida

P . o 144
politica brasileira ™.

Com relacdao a cena do piquenique a revista A Cena

udg
ao . . :
COmentar sobre a interpretacdo musical que neste momento

eu . . .
» tecen uma critica preconceituosa e racista por desprezar e
-
43 oo
BE
1 RN
44 Idem>?t§dD£:’ Jean-Claude. (Zp. cit., p. 212,
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minimizar a importédncia dos valores culturais africanos e sua

participacdo na formacdo do povo brasileiro.

“...) E coisa curiosa, o samba do piquenique
falhou. Parece mesmo que foi de propdsito. Aquele
nimero é um resquicio de nosso sambismo doentio
de begorra sudanesa, estda deslocado, sem °‘climax’

0 2145
para viver .

Como diretora, Vitéria, instituiu um clima mais
humano e de diadlogo com as érfas, aboliu a formacdo de filas, o
habito de identificacdo por numero, os castigos fisicos e a cela de
reflexdao. Instituiu atividades como as representacdes teatrais e
outras ao ar livre, como a jardinagem, até entéo esporédicasMG. Ela
atuou pedagogicamente de acordo com as inclinacdes das alunas
incentivando comportamentos espontidneos. Ao ser indagada por
Jerusa se pretendia atender ao desejo das educandas de eliminar a
Matemaética, respondeu positivamente quanto as aulas. Estimulou o
interesse pela realizagdo de calculos matemaéticos, propondo as
alunas que fizessem o orcamento de confec¢éo de uniformes novos e
mais alegres. Dessa forma, na previsdo dos gastos, o conteddo de
Matemética foi aplicado & vida pratica. Nesse particular, a narrativa
filmica difundiu os principios escolanovistas de um ensino funcional
ou ativo, baseado na realidade da vida, na expanséo dos interesses
naturais, na socializagdo, cooperacao e auto-educacado. Aspectos
semelhantes podem ser observados na cena do didlogo entre Vitéria e

Leo, seu companheiro de Faculdade a respeito do curso de Medicina,

145 Parabéns Roulien. In: A Cena Muda. Rio de Janeiro, 21° ano, n® 1055,
10/06/1941, p. 27.
146 Vide Cenas VII a IX. .
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onde se evidenciou uma reflexédo entre as exigéncias académicas, a
vocacdo de aluno e a vida préatica. Embora cursando Medicina sem
vocacdo, Leo concluiu que ndo perdeu tempo, a despeito de suas

reprovacdes, tecendo as seguintes consideragdes:

“No primeiro ano levei bomba em Dissecacdo, mas
aprendi Carpintaria; no segundo ano apanhel em
Fisiologia Geral, mas aprendi a fazer cestos de
bambu; no terceiro ano me penduraram em
Patologia e Terapéutica, mas aprendi a criar
coelhos. Tenho bem desenvolvido o meu sentido

prdtico”’.

De sua parte, Vitéria propds-lhe que com seu

»

“otimismo” em vez de ser “um mau médico”, ele pudesse aprender:

“. a cantar alegria, a contar historias de

felicidades e esperangca, a procurar os pobres, o0s
enfermos, os Orfdos, os trabalhadores e afugentar
dos seus espiritos essa tristeza ancestral que tanto
0s martiriza. Falar-lhes de amor fraternal, deste

amor que talvez nunca tenham conhecido”’.

Nesse discurso emergem valores paternalistas e
messidnicos, pertinentes a politica estadonovista, por meio da
propaganda do trabalho em prol da coletividade, dos trabalhadores e

dos desvalidos.

O relacionamento entre Vitéria e as alunas, foi
sedimentado em novos valores decorrentes de uma teoria educacional

liberal. Os métodos liberais foram assimilados pelas alunas, mas

rd
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acirraram os conflitos com a presidente da instituicdo, com a
professora Jerusa e com o0sS demais funcionarios, que lmpuseram
restricbes a sua linha de atuacao. Jean-Claude Bernardet tece as
seguintes consideragdes a respeito das reformas introduzidas por

Vitéria no orfanato:

“A posse da nova diretora no orfanato representa
reforma importante. No entanto, ela ndo tomard as
devidas providéncias: substituir o quadro docente e
de funciondrios que possam apolar a nova
orientagcdo. Ao deixar inalterado o quadro antigo,

) o . .~ wld7
ela se isola ao invés de consolidar sua posigdo’

O impasse culminou com a demissdao de Vitéria,
substituida por Jerusa e pela conseqiiente retomada dos tradicionais
preceitos educacionais. As alunas se rebelaram contra o
autoritarismo da professora, em uma sucessao de cenas de violéncia,

: . : . ~ 148
cujo climax foi a morte de “Rapadura”, momento de intensa emogao .

Endossando a luta de Vitéria e apés varias
tentativas de defesa de suas idéias junto ao governo, Leo logrou que o
mesmo encampasse o projeto de reformulacgao do sistema educacional
nos orfanatos, mediante a implantagdo de uma filosofia liberal.
Vitéria entusiasmada com o reconhecimento de sua teoria, assim se
manifestou “O coragdo da nacionalidade desperta finalmente”. Nessa
cena, a propaganda oficial do nacionalismo se consolidou

enfaticamente.

147 BERNARDET, Jean-Claude. Op. cit., p. 212.
148 Vide Cena X. bt
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Segundo Jean-Claude Bernardet, os filmes de ficcao
produzidos no Estado Novo procuravam veicular a imagem de um
universo quase perfeito em que todos os problemas e conflitos sempre
estavam prestes a ser resolvidos. Nesse sentido, segundo o autor, para
que Aves Sem Ninho fosse liberado pela censura foi necessdrio que
Raul Roulien sugerisse, no final, que o governo estava solucionando o

. oy ~ hd ~ ” b 49
conflito e que fizesse referéncia & esposa de Getilio Vargas'®.

149 BERNARDET, Jean-Claude. Cinema Brasileiro: Proposta para uma Historia.
Rio de Janeiro: Paz e Terra, <1979, p. 46.
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Nelson Jahr Garcia considera que Roulien escapou a
censura ao acentuar o tom melodraméitico do filme nas cenas de

vicissitudes vividas no asilo por Vitéria, uma vez que,

“...) eram objeto do corte censdrio as noticias de
certos incidentes como brigas, agressées, crimes,
corrupgdo, suborno, assim como de processos,
Inquéritos e sindicéncias™.

Ao mesmo tempo em que, o enredo retratou no plano
da ficcdo os conflitos resultantes do confronto entre valores
educacionais autoritarios e liberais, por outro lado, destacou nas
cenas finais, o apoio governamental aos sistema educacional baseado
nos principios de uma filosofia liberal. Deve-se ressaltar que essa
mensagem final nao parecia ser condizente com a politica autoritaria
estadonovista mas foi, contudo, coerente com o seu intento de
difundir um ideal de conciliacdo politica e de superagdo dos conflitos
sociais. Considerando, contudo, que toda a narrativa filmica tem por
finalidade a comunicacdo social, pode-se ponderar que Aves Sem
Ninho, apesar dos poucos segmentos que deixam transparecer o
intento de propaganda do governo estadonovista, na sua totalidade
porém, néo se restringiu a esse objetivo e nem mesmo a mera critica
do sistema educacional autoritdrio mas evidenciou enfaticamente, a

grave questdo social da menor abandonada.

“...) é um filme sincero, mostrando facetas de
mundos escondidos da vida piblica, mas influindo
no organismo da sociedade brasileira. Roulien fez
uma obra de auddcia, de coragem moral, de
combate, obra pedagdgica, educativa, empolgante na
sua concepgcao e sensibilizadora na realizacédo

P 51
artistica™®.

150 GARCIA, Jahr. Estado Novo - Ideologia e Propaganda Polftica. Sdo Paulo,
Edic¢does Loyola, 1982, p. 112.

151 Parabéns Roulien. In: A Cena Muda. Rio de Janeiro, 21° ano, n® 1055,
10/06/1941, p. 27. ”
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CONSIDERAGOES FINAIS

“...) Se o conhecimento da histéria nos apresenta
uma Importdncia prdtica, €é porque nela
aprendemos a conhecer os homens que, em
condigbes diferentes e com meios diferentes, no
mais da vezes inaplicdvels a nossa época, lutaram
por valores e 1Ideais, andlogos, idénticos ou
opostos aos que possuimos hoje; o que nos d4
consciéneia de fazer parte dum todo que nos
transcende, a que no presente damos
continuidade, e que o0s homens depois de nés

. - . . 152
continuardo no porvir”. Lucien Goldmann

A despeito das praticas discursivas, dos projetos
pedagégicos e instrumentos legais apregoarem a necessidade de
institucionalizacdo do cinema educativo, as ac¢des efetivamente
desencadeadas, nesse sentido, entre os anos 20 e 40, deixaram muito
a desejar no atendimento ao objetivo proposto de se utilizar a imagem
filmica no processo de reconstrucao social, de formacdo da
mentalidade nacional e, finalmente, de reformulacao da pratica
pedagégica. A proposta educacional de se estabelecer uma interacao
da cinematografia com a cultura e prdticas escolares nao passou de
um vago projeto pedagégico importado de outros paises, em especial
da Europa. Comparando-se algumas propostas para o ensino de
Histéria, publicadas na Revista de Educacgédo, com a relacao de filmes
constantes do acervo da Diretoria de Ensino de Sao Paulo até 1936,
deduz-se que as peliculas educativas produzidas para fins escolares
eram, em sua maioria importadas e desvinculadas da realidade

nacional. Estabelecendo-se, por outro lado, uma correlacdo com os

152 GOLDMAN, Lucien. Ciéncias e Filosofia. Difusdo Européia do Livro, Séo
Paulo, 1967, -
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filmes produzidos pelo I.N.C.E. constata-se que ndo ha uma
identificagdo direta com o contedido programético previsto nos

153
programas escolares

. Maura Torres, adjunta do Grupo Escolar “Dr.
Cardoso de Almeida”, em Botucatu, ao proferir uma palestra, em

1937, sobre o ensino de Histéria assim se manifestou sobre o assunto:

“...) O nosso estabelecimento possui um aparelho
projetor, que poderia animar as aulas de Histdria,
mas a pobreza da Filmoteca da Diretoria do Ensino
e das casas especialistas desses artigos, entre nés,
nao permite que dele se possa tirar tudo quanto

poderia dar, a respeito(...)”154.

A implementacdo do cinema escolar permaneceu
circunscrita a um pequeno nimero de institui¢cées educacionais,
localizadas principalmente no setor urbano e dependia da boa
vontade de alguns educadores. A acdo governamental, de fato, nao
subsidiou de forma mais efetiva e sistematica a producédo e
distribuicdo de filmes educativos aos estabelecimentos de ensino.
Nesse sentido, o que se constatou é que em forma de parceria, houve
uma timida contribuicdo e participacdo de algumas empresas

particulares.

Nesse periodo, portanto, o emprego da imagem filmica no
contexto das praticas escolares caracterizou-se mais pela organizacao
de sessdes recreativas para angariar fundos financeiros destinados a

atender as diferentes necessidades dos estabelecimentos de ensino do

153 Vide anexos: IV, X e XIV a XVI.
154 TORRES, Maura. O Ensino da Histéria no Curso Primario. In: Revista de
Educagdo, volumes XIX e XX{ 1937, p. 55.
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que, propriamente, como recurso audiovisual inserido no processo de

reformulacdo didatica.

Niéo ha, por outro lado, indicios de divulgacdo e
distribuicdo as escolas, dos documentdrios e jornais cinematograficos
produzidos pelo Departamento de Imprensa e Propaganda com o
intuito de inculcacdo ideolégica. Essas imagens, de exibigéo
obrigatéria nos cinemas, poderiam, contudo, influenciar uma parcela
de espectadores que provavelmente ja estivessem previamente
convencidos do seu teor, intensificando dessa forma, o seu apoio ao
regime instituido. No entanto, néo se pode desconsiderar a
possibilidade da existéncia de uma outra parcela, contraria aos
principios estadonovistas, que seria levada a consolidar o seu ponto

de vista divergente.

O Estado, portanto, pouco realizou em termos de
homogeneiza¢do do pensamento, tendo em vista, a formacgéao de uma
concepcdo de coletividade nacional, via imagem filmica no espacgo
escolar. No entanto, devemos ressaltar que, nesse periodo, o
desenvolvimento do cinema contribuiu para a idealizagdao e
formulacdo de importantes projetos inerentes a sua interagdo com o
campo educacional que ainda mantém a sua atualidade. Essa
contribuicdo se faz sentir na tentativa de efetivacdo das seguintes
propostas teéricas relacionadas ao uso de peliculas em nosso

cotidiano:

a) O seu emprego, ao lado do radio, no processo de educagéo a
distancia;

b) a sua aplicacdo enquanto recurso auxiliar no processo de

aprendizagem, reduzindo a distdncia entre o ensino teérico e o

P4
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conhecimento da realidade, a fim de estimular a observacao e

conseqiiente aquisicdo de conhecimentos;

¢) formacao de equipes interdisciplinares compostas por cineastas e

educadores para a producao de filmes escolares;

d) o envolvimento de professores no processo de andlise, selegdo e
introducao de peliculas educativas no contexto das praticas
pedagégicas em conformidade com o conteddo programaético

desenvolvido.

Por conseguinte, apesar das descontinuas medidas
administrativas para a real implantagcdo e implementacdo do cinema
no espaco escolar, caminhos irreversiveis se abriram para a sua
lenta, mas gradativa apropriagédo pelo contexto da cultura e préticas
escolares, enquanto, meio de comunicagdo social e recurso
audiovisual. Nesse sentido, podemos citar, como exemplo, o atual
projeto KEscola no Cinema, que se iniciou no cineclube Estacdo
Botafogo, no Rio de Janeiro e vem se desenvolvendo ha onze anos. Em
Sao Paulo, o Espaco Unibanco de Cinema j4 vem atuando nesse

projeto nos dltimos trés anos.

“..) hoje é um projeto que leva mais de 120 mil
alunos por ano a Interagir suas disciplinas
escolares ndo sé com a linguagem cinematogréafica

. . 155
mas também com a literatura’.

Ainda em Sao Paulo, entre outras, as seguintes

instituicdes também promovem um trabalho junto &as unidades

155 SCHULTZ, Barbara. Proxima atragdo - Escola no cinema. In: Cinema. Séo
Paulo, Tabu, Arte e Cultura Iitda., fevereiro/marcgo, ano 2, n® 5, 1997, p. 7.
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escolares para empréstimo de peliculas e interagdo com os professores
para a sele¢do de recursos filmicos e sua insercdo em atividades

pedagégicas:

a) O Museu Lasar Segall que desenvolve o Projeto Arte na Escola,
com o objetivo de aprimorar a qualidade do ensino, introduzindo

o estudo das artes visuais nas escolas brasileiras.

b) O Instituto Cultural Itad que também dispée de um banco de

dados informatizados sobre a Histéria da Pintura no Brasil.

¢) A fundagdo para o Desenvolvimento da Educacao (FDE) que,
desde 1992, vem atuando, intensivamente, junto aos professores
no sentido de demonstrar a importante contribuicdo da arte
cinematografica no desenvolvimento de temas relacionados as
disciplinas escolares. Nesse sentido, tem oferecido cursos e
publicado subsidios como a série Ligcoes em Cinema. Essa
publicacao fornece elementos para enriquecer a pratica
pedagégica pela possibilidade de aproveitamento diversificado de
filmes de ficcdo, documentérios, cinema de animacdo, programas

de televisdao e videos.

Por outro lado, a Igreja, por sua vez, por meio da
implantacdo dos Cinemas de Acao Catélica (Cneacs), contribuiu para
a difusdo dos cineclubes, especialmente, a partir dos anos 50 os

quais, atualmente laicizados, enriquecem o nosso campo cultural.

A partir da andlise do filme Aves Sem Ninho, parte-se do
pressuposto de que os filmes de ficcdo ndo podem ser desconsiderados
enquanto documentos que enriquecem os estudos e pesquisas em

Histérias da Educacdo. Aida que se leve em conta a dificuldade

metodolégica de se avaliar, em que medida, a sua mensagem e
£
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imagens influenciaram o pensamento e modificaram o comportamento
de individuos ou de grupos sociais'®, eles nos propiciam uma melhor
compreensdo da mentalidade e das circunstancias histéricas que
caracterizaram o periodo em que foram produzidos. Marc Ferro, nesse
sentido, assim se manifesta a respeito da critica cinematografica:
“...) A eritica ndo se limita somente ao filme, integra-o no mundo que
o rodeia e com o qual se comunica necessariamente (...)”"" O cinema
desempenhando, portanto, a funcdo de comunicador social contribui
para a compreensdo da realidade histérica. Recorreu-se, entdo, a
analise do filme Aves Sem Ninho, produzido e exibido durante o
Estado Novo, porque o seu argumento se refere ao sistema
educacional, tecendo criticas ao sistema autoritdrio, ao mesmo tempo
em que, propde a instituicdo de uma filosofia liberal na formacao da
juventude. Enfoca, acima de tudo, a grave questdo social da menor
abandonada. Por meio dessa pelicula pretende-se “(...) compreender

- p : 158
ndo somente a obra como também a realidade que representa’.

156 Nesse caso, necessitariamos de informagdes mais detalhadas sobre o
pensamento e a reacédo de espectadores que, na época, assistiram o filme.

157 FERRO, Marc. O Filme. In: LE GOFF, Jacques e Pierre Nora. Historia:
Novos Objetos. Rio de Janeiro, Livraria Francisco Alves, 1989, p. 203.

158 Idem, ibidem. ~"




‘ 151

ANEXOS




152

ANEXO |
LEGISLACAO REFERENTE AO CINEMA EDUCATIVO

Decreto n® 17.943 A de 1927 — Assisténcia e Protecdo a menores. Os
artigos 128 e seguintes dispunham sobre a entrada de menores em

salas de espetdculos piblicos.

Decreto n® 3.281 de 23/01/1928 — Nos artigos 296 e 297 tratou do

cinema escolar e do radio educativo.

Decreto n® 18.527 de 10/12/1928 — em seus artigos 45 a 61

regulamentou os divertimentos publicos.

Decreto n® 2.940 de 22/12/1928 — Regulamentou o Decreto n® 3.281
de 23/01/1928. Reformou a instrucédo piublica no Distrito Federal, na
administracdo Fernando de Azevedo (do artigo 633 a 635 dispés

sobre a aplicacdo do cinema para fins educativos).

Decreto n® 3.763 de 01/02/1932 (art. 72) — Sob a inspiragdo de Anisio
Teixeira, foi criada a Biblioteca Central de Educacéo e a Divisao do

Cinema Educativo no Distrito Federal.

Decreto n® 21.240 de 04/04/1932 — Nacionalizou o servi¢o de censura
na cinematografia, criou a Taxa Cinematogrdfica e deu novas

providéncias.

Decreto n® 5.584 de 21/04/1933 — Promulgou o Cédigo de Educacao
por meio do qual foram instituidos os servigos de radio e cinema

educativos (artigos 121 a 138).

Decreto n° 24.651 de 10/07/1934 — Criou o Departamento de

Propaganda e Difusao Cultyral no Ministério da Justica e Negocios

D G
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Interiores. O artigo 2, alineas a, b, e c, se referem a utilizacdo,
circulacédo e intensificacdo de filmes educativos. Transfere o servigo

de censura para o Ministério da Justica.

Lei n® 374 de 13/01/1937 — Deu nova organizacdao ao Ministério da

Educacéao e Saiide. Criou o Instituto Nacional de Cinema Educativo.

Decreto n® 17.943 A de 12/10/1937 - Consolidou as leis de
assisténcia e protecdo a menores (art. 128 e seguintes, dispunham

sobre a entrada de menores em sala de espetdaculos pablicos).

Decreto n® 2.762 de 15/06/1938 — Promulga a Convengao sobre
facilidades aos filmes educativos ou de propaganda, firmada entre o
Brasil e diversos paises em Buenos Aires, a 23 de dezembro de 1936,

por ocasido da Conferéncia Interamericana de Consolidagdo da Paz.

Decreto n? __ de 28/02/1939 — O interventor do Estado do Rio de

Janeiro cria o “Servigo de Cinema Educativo” no Departamento de

Educacao.

Fonte: RIBEIRO, Adalberto Mario. Institui¢cées Brasileiras de
Cultura. Ministério de Educacdo e Cultura. Rio de
Janeiro, 1945, p. 202.
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ANEXO IV

RELACAO DOS FILMES EXISTENTES NA FILMOTECA DA
DIRETORIA DE ENSINO DE SAO PAULO EM 1936

“O Cupim; A Mosca; O Banho; A respiracdo; Criando
o Fogo; Posicdao do corpo; O sal; Da flor ao fruto; Os
ciclos da dgua; Como se cuida dos dentes; Carvao
betuminoso; Provisdo de dgua para a cidade de
Nova York; O trigo; Mdquinas simples; Seguranca
no fundo do mar; Criacdo de carneiros; Indistria de
algodao; As drvores e os cuidados que merecem; O
que muitos ndo sabem; Conquista do fundo do mar;
Salteadores da natureza; Pescaria no Mar do Norte;
Nas minas de carvdo; Circulacdo do sangue; A
tuberculose e sua profilaxia; Locomotivas; Morro do
Jaragud; O problema das secas do nordeste
brasileiro; Jornal - 7 de setembro - desfile do
Exército e Forgca Piiblica do Estado de Sao Paulo; 9
de julho; Jardim da Infincia; Jornal - Clube
Germania - Alunos nos trabalhos agricolas; Festa
das drvores; Cidade Piracicaba - reflorestamento;
Cidade - Tatui - Inauguracdo da FEscola; Cidade -
Ubatuba - Sdo Sebastido e Vila Bela; Franca; Sao
Paulo - alguns aspectos; Sdo Paulo visto de avido;
Ribeirao Preto - 7 de setembro; Botucatu - 7 de
setembro; Rio - Vitéria e Bahia (aspectos);
Campinas; Bauru; Marilia; Itatiba; Itapira; Faxina

- [tapetininga (aspectos); Recife - Olinda (aspectos);

) G
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Colonia de férias - Grupo Escolar do Belenzinho;
Clube Agricola - Grupo Escolar de Butanta; Grupo
Escolar Maria José  (Puericultura); Grupos
Escolares Pereira Barreto e 3° do Brds (aspectos);
Indistria da madeira (em espanhol); O trigo (em
inglés); Cdlculos biliares; O homem (em alemado);
Reflorestamento (em inglés); Purificacdo da dgua
(em inglés); Animais que se escondem na areia (em
alemao); Irrigacdao (em inglés); Estrela do mar (em
alemao); Escola de aviées sem motor (em alemado);
Algodao (em Inglés); O gado (em espanhol); A cidade
de Ribeirdo e Santos (sem letreiros); O dia das
drvores (sem Igtreiros); Escola Mista Rural do Sitio
da Saudade; O milho (plantio, colheita e

aproveitamento)”.

MELLO, /Lul’s de. Cinema Educativo. In: Anuadrio do
Ensino. Orgao da Diretoria de Ensino de Sao Paulo,
1936, p. 152-53.
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ANEXO V

“ESTATUTOS PROVISORIOS DO SECRETARIADO DE CINEMA DA
ACAO CATOLICA BRASILEIRA

ART. 1°. O Secretariado de Cinema da Ag¢do Catélica Brasileira tem
por fim especial trabalhar, dentro do campo da Agdo
Catélica, em prol da elevacao do nivel moral e cultural da
arte cinematogrdfica, de acordo com as diretrizes tracadas

por Sua Santidade o Papa na Enciclica Vigilanti Cura.

ART. 2°. O Secretariado de Cinema da Ac¢cao Catdlica tem a sua
sede na capital do pais e estd subordinado imediatamente

a Junta Nacional da Agdo Catolica Brasileira.

ART. 8% O Secretariado de Cinema da Acdo Catdlica Brasileira
procurard, por todos os meios ao seu alcance, desenvolver
uma campanha nacional em prdél do cinema educativo,
superiormente artistico e moralizador entrando em
correspondéncia e entendimento com todos os elementos

capazes de facilitar a sua finalidade, dentro e fora da Ac¢do

Catélica.

ART. 4° O Secretariado de Cinema procurara desde logo a formacéao
de uma nitida consciéncia em relaciao ao problema
cinematogrédfico, divulgando os principios da FEnciclica
Vigilanti Cura, em texto Integral e em comentdrios
explicativos de todas as minicias, por meio de folhas
avulsas, opisculos, artigos pela imprensa, palestras pelo

rddio, conferéncias nos centros de estudo e nas associagoes

2

paroquiais.

4
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ART. 5¢ A fim de orientar o piblico quanto ao valor dos filmes
exibidos no Rio de Janeiro e nas outras localidades do
pais, o Secretariado de Cinema desde j4 promovera a
publicacdo regular de criticas concisas e precisas
acessiveis a todos os leitores, em boletins especiais e pela

imprensa, sempre de acordo com as normas tragadas por

Sua Santidade o Papa Pio XI.

ART. 62 O Secretariado de Cinema procurarda entrar em
entendimento com o0s poderes competentes a fim de que
seja oportunamente melhorada a legislacao referente aos

problemas criados pelo cinema no meio social.

ART. 7° O Secretariado de Cinema serd dirigido por uma Diretoria
composta de um Presidente, um Secretdrio, um Tesoureiro

e um Assistente Fclesidstico.

ART. 82 A Diretoria do Secretariado de Cinema organizard um
Conselho Consultivo de dez membros, ndo sendo

obrigatdério o preenchimento imediato de todos os lugares.

ART. 92 Em casos ndo previstos, o Secretariado de cinema se
regerd pelos principios diretores da Agdo Catdlica

Brasileira.

Jonathas Serrano

Presidente do Secretariado de Cinema da A.C.B.

Aprovado, em sessdo da junta nacional da A.C.B., em 18 de outubro

de 1938.

4
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Monsenhor Leovigildo Franca - Assistente Eclesidstico
Alceu Almoroso Lima - Presidente
F4bio de Aguiar Goulart - Secretdrio

Luis Sucupira - Tesoureiro”.

Fonte: SERRANO, Jonathas. Estatutos Provisérios do Secreta-
riado de Cinema da Acdo Catélica Brasileira. In: Agdo

Catélica Brasileira. Rio de Janeiro, Ano I, n® 3, novembro
de 1938, p. 84-85.
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ANEXO Vi

“CLASSIFICACAO MORAL DOS FILMES EXIBIDOS NO RIO DE
JANEIRO DE 20 DE OUTUBRO A 20 DE NOVEMBRO DE 1938

ALMA E CORPO DE UMA RACA - Da Cinédia - com Ligia Cordovil,
Roberto Lupo e Neusa Cordovil - Glorificacdo do esporte. Algumas
seqiiéncias boas, outras fracas. Didlogo sem naturalidade. Aceitdvel,

com restrigdes.

ALMAS PRISIONEIRAS - Da Colimbia - com Wyn Cahoon e Scott
Colton. O sentido do filme é sadio. El Pueblo classificou-o Aceptable:

Nido convém a adolescentes.

AMOR DE CRIANCOLA - Da Metro - com Lewis Stonte e Mickey
Rooney. Otimo desempenho. Enredo interessante. Algumas ligoes

titeis. Aceitdvel.

BOOLOO - da Paramount - com Colin Tapley e Jayne Regan.
Ambiente de floresta, feras e superstigées. Sem maior alcance.

Aceitdvel com restrigoes.

AVENTURAS MARITIMAS - Da metro - com John Wayne e Diana
Gibson. Desinteressante. Aventuras, lutas, gandncia, um amor sul
generis. Inconveniente para adolescentes e pessoas Impressio-

ndveirs.

CAVADORAS EM PARIS - da Warner - com Rudy Vallée, Rosemare
Lane, Hugh Herbert e Allen Jenkins. Bom elenco. Dancas, girls,
espertezas, quase chantagem. Sem maior valor. Sé para adultos

habituados ao género revista.

o




169

DEFESA DA MAE - Da R.K.O. - com Frieda Inescort. Direcao fraca.
Assunto mal aproveitado. Escabroso e mesmo para adultos obriga a

restrigées.

DOMINANDO OS ARES - Da. R.K.O. - com Richard Dix, Chester
Morris e Joan Fontaine. Assunto explorado: aviacdo. Seqiiéncias
impressionantes. Desfecho aceitdvel do ponto de vista catdlico. So

para adultos capazes de refletir.

DUAS SOLTEIRONAS - Da R.K.O. - com Poly Moran e Donal Cook -
bem dirigido e com excelente desempenho. Ndo convém a criangas.

(Travessuras, calinias, roubos etc.).

ESPOSAS SOB SUSPEITAS - da Nova Universal - com Warren

Willians e Gail Patrick. Tema escabroso. Crimes passionais. S6 para

adultos capazes de refletir.

FURACAO - Da United - com Dorothy Lamour, John Hall, Mary Astor
e Aubrey Smith. Técnica admirdvel, sobretudo a do vendaval. Bom
desempenho, sendo notdvel o de Aubrey Smith. Grande emogao.
Vudezas freqiientes. S6 para adultos habituados a filmes desse

género.

GAZELAS DO MAR - Da Colimbia - com Allen Brook e Rosalind
Keith. Lances emocionantes. Aventuras de um pequeno afoito. Nao

convém para criang¢as.

NOTA FINAL - Digno de aprovaciao é o filme que pode ser visto por

todos sem prejuizo, antes até com vantagem moral. Esta classe,

infelizmente, apresenta pouquissimos espécimes. (Sdo os que EI
J:'
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Pueblo denomina BUENOS). Aceitdvel. Sdo os filmes que nao
apresentam inconveniente para pessoas adultas. Com restrigdes sdo
0os que, sem chegar a ser maus, nao $ao irrepreensiveis. S0 para
adultos sdo em geral os de enredo mais ou menos forte e que nao
convém absolutamente a menores (Reservados chama-lhes El Pueblo).
Prejudiciais (para criangas ou para adolescentes ou mesmo para
todos em geral) sdo os capazes de causar dano moral a classe
indicada e que portanto devem ser proscritos ou proibidos. As demais
hipéteses estdo claramente compreendidas nessas categorias gerais.
Repetimos o que jd vdrias vezes escrevemos: é notdria e lamentdvel a
escassez de filmes dignos de aprovagdo. A culpa evidentemente nao
cabe a censura, mas o fato pée em evidéncia a urgente necessidade de
uma intervengdo cristd também no  setor da  producao

cinematogrdfica”.

ronte: Classificacdo Moral dos Filmes Exibidos no Rio de Janeiro de

20 de outubro a 20 de novembro. In: Boletim da Agado
Catélica, n® 4, dezembro de 1938. Ano I, p. 127-130.
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ANEXO IX

“CONVENCAO SOBRE FACILIDADES AOS FILMES
EDUCATIVOS OU DE PROPAGANDA

Decreto n® 2.762 de 15/06/1936, publicado no Diario Oficial de
26/06/38

Os governos representados na Conferéncia Interamericana de
Consolidacdo da Paz, convencidos de que, mediante a concessdo de
facilidades para a entrada e circulagao de filmes cinematogréficos, de
cardter ou de propaganda, muito se concorrerd para o mutuo
conhecimento, maior compreensiao e amizade reciprocas dos povos

americanos.

Pajises signatdrios: Argentina, Paraguai, Honduras, Costa Rica,
Venezuela, Peri, Sdo Salvador, México, Brasil, Uruguai, Guatemala,
Nicardgua, Repiblica Dominicana, Colémbia, Panamd, FEstados

Unidos da América, Chile, Equador, Bolivia, Haiti, Cuba.

ARTIGO I

As Altas Partes Contratantes se comprometem a Isentar de todo
direito alfandegdrio, despesas e Impostos de qualquer espécie, a
importacdo permanente ou tempordria, o trdnsito e a exportacdo de
filmes de cardter educacional, ou de propaganda, produzidos por
entidades ou institui¢ées estabelecidas no territorio das Altas Partes

Contratantes.

Esta isencdo ndo vigorard em relacido aos direitos aplicdveis a

importacdo de mercadorias nem mesmo quando estas mercadorias

J"
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estiverem isentas de direitos de Alfindega, tais como os direitos de

estatistica ou de selos.

As Altas Partes Contratantes se comprometem, também, a concorrer
para que os filmes de cardter educativo ou de propaganda nao sejam
gravados de outros quaisquer Iimpostos Internos ou sujeitos a
exigéncias, formalidades ou condicies de venda, de circulagdo ou de
qualquer outra espécie, diferentes daquelas a que sdo submetidos 0s
filmes produzidos no pais. Poderdo, ndo obstante, impér as entidades
que os importem ou explorem com fins lucrativos, a obrigacdo de
exibir esses tipos de filmes como parte integrante de qualquer

programa pago de cinema.
ARTIGO 11

Entender-se-4 por filmes de cardter educativo ou de propaganda:

a) os filmes destinados a fornecer informagées sobre o trabalho e
as finalidades das Instituicées Internacionais, geralmente
reconhecidas pelas Altas Partes Contratantes, que se ocupem da

conservagdo da paz entre as nagoes;
b) filmes destinados a usos educativos, em qualquer curso;

c) filmes destinados a orientagdo profissional, incluidos os filmes
técnicos relacionados com a indiustria e filmes para a

organizacdo cientifica do trabalho;

d) os filmes de Investigagdes cientificas ou técnicas ou de

vulgarizagdo cientifica;

e) 0os filmes que tratem de higiene, educagdo fisica, bem-estar

social e assisténcia social;

g
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f) filmes de propaganda, com fins turisticos ou outros que nao

tenham cardter politico.

ARTIGO I1T

As disposi¢cies contidas no artigo precedente serao aplicadas aos
filmes educativos em qualquer uma das seguintes formas:

Negativos impressos ou revelados e positivos impressos ou revelados.

Esta Convengdo serd, também, aplicada a todas as formas de
reprodugdo sonora, tais como chapas de gramofone complementares

de filmes e aos filmes sonoros.

ARTIGO IV

Para ser obtida a isencdo de direitos alfandegdrios, de conformidade
com a presente Convengdo, para qualquer filme, como para qualquer
forma de producdo sonora complementar, serd preciso adjuntar um
atestado expedido pela reparticio publica competente do pals de
origem, do qual conste que o filme é de cardter educativo ou de

propaganda politica.
ARTIGO V

Para os efeitos do artigo anterior, os Estados Contratantes comu-
nicardo a Unido Panamericana, na ocasido da ratificagdo ou adesdo, o

nome da reparticdo piblica que deverd expedir os referidos atestados.

ARTIGO VI

Ao ser apresentado o referido atestado, nos casos em que a isengao de
direitos alfandegdrios ndo tenha sido concedida, as repartigoes

alfandegdrias do pais no qual se desejam importar o filme concederao

D
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as facilidades necessdrias para que seja apresentado o filme a
autoridade nacional encarregada de resolver se o mesmo deve ou nao
ser admitido livre de direitos. As despesas resultantes desse exame

correrdo por conta dos interessados em importar o filme.
ARTIGO VII

Somente essa autoridade nacional competente tem faculdades para
resolver se o filme deve ou nao ser considerado como educativo, sob o
ponto de vista nacional, e no caso afirmativo, se pode ser admitido

livre de direitos, de acordo com a presente Convengéo.
ARTIGO VIII

As Altas Partes Contratantes se comprometem a facilitar, na medida
do possivel, a troca e empréstimo internacional de filmes educativos
ou de propaganda apolitica, mediante ajustes diretos entre o0s

organismo competentes de cada pais.
ARTIGO IX

A presente Convengdo ndo afetard o direito das Altas Partes
Contratantes e submeter a revisdao e classificar os filmes educativos
ou de propaganda, de conformidade com suas proprias leis, ou de
tomar providéncias tendentes a proibir ou limitar a importagcao ou

tridnsito de filmes por motivos de ordem piiblica.

ARTIGO X

Ao assistir ou aderir a presente Convencdo, as Altas Partes
Contratantes poderdo fazer reservas quanto ao direito de adotar

providéncias para proibir ou limitar a importacdo de filmes com o

Fod
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propdsito de proteger o seu mercado Interno contra a invasdo de

filmes de origem estrangeira.
ARTIGO XI

A presente Convencdo ndo prejudicard os compromissos contraidos
anteriormente pelas Altas Partes Contratantes em virtude de acordos

Internacionais.
ARTIGO XI1

A presente Convencdo serd ratificada pelas Altas Partes
Contratantes, de acordo com seus preceitos constitucionais. O
Ministério das Relacées Exteriores da Repiblica Argentina guardard
os originais desta Convencdo e fica encarregado de enviar aos
governos copias devidamente autenticadas para o mencionado fim. Os
instrumentos de ratificacdo serdo depositados nos arquivos da Uniao
Panamericana, em Washington, que comunicara tal depdsito aos
governos signatdrios; essa comunicacdo terd o valor de troca de

ratificagcdes.
ARTIGO XIIT

A presente Convengdo entrard em vigor entre as Altas Partes
Contratantes na ordem em que estas forem depositando as suas

respectivas ratificacées.
ARTIGO XIV

A presente Convengdo vigorard indefinidamente; podendo, porém, ser
denunciada, mediante aviso antecipado de um ano, a Uniao

Panamericana, a qual transmitird esse aviso aos outros governos

P
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signatdrios. Decorrido esse prazo, a Convengdo deixard de ter efeito

para o denunciante, subsistindo para as demais Partes Contratantes.

ARTIGO XV

A presente Convengdo permanecerd aberta a adesdo dos Estados nao
signatdrios. Os instrumentos correspondentes serdao depositados nos
arquivos da Unido Panamericana, que os comunicard as outras Altas

Partes Contratantes”.

Fonte: ROQUETTE-PINTO, Edgard. Cinema Educativo (Conferén-
cia realizada no Instituto de Estudos Brasileiros em
2/7/1938). In: Separata da Revista “Estudos Brasileiros”,
n? I, julho-agosto, 1938, p. 6-9.
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ANEXO X
Relacao dos filmes educativos produzidos pelo
I.N.C.E., entre 1936 a 1945.
ANO: 1936
ORDEM NOME DO FILME
01 UM APOLOGO - MACHADO DE ASSIS
02 AR ATMOSFERICO
03 BAROMETROS
04 O CEU DO BRASIL NA CAPITAL DA REPUBLICA
05 O CISNE
06 DIA DO MARINHEIRO - LANGAMENTO DA PEDRA FUNDAMENTAL
DA ESTATUA DO ALMIRANTE TAMANDARE
07 EXERCICIOS DE ELEVAGAO
08 OS INCONFIDENTES
ng LIGOES PRATICAS DE TAXIDERMIA | E |l
10 OS LUSIADAS
11 MAQUINAS SIMPLES - 12 PARTE - ALAVANCAS
12 MAQUINAS SIMPLES - 2* PARTE - ROLDANAS - PLANO
INCLINADO E CUNHA
13 MANOMETROS
14 MEDIDAS DE MASSA - BALANGAS
15 MEDIDA DO TEMPO
16 MICROSCOPIO COMPOSTO - NOMENCLATURA
17 0S MUSCULOS SUPERFICIAIS DO CORPO HUMANO
18 0S MUSCULOS SUPERFICIAIS DO HOMEM
19 O PREPARO DA VACINA CONTRA A RAIVA
20 DIA DA PATRIA - 7 DE SETEMBRO DE 1936
21 O TELEGRAFO NO BRASIL
22 VISITA DO PRESIDENTE FRANKLIN ROOSEVELT AO BRASIL - 27
DE NOVEMBRO de 1936

-
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ANO: 1937
ORDEM NOME DO FILME

01 ACADEMIA BRASILEIRA

02 CEU DO BRASIL NO RIO DE JANEIRO

03 CORPO DE BOMBEIROS NO DISTRITO FEDERAL

04 DANCA REGIONAL ARGENTINA - ESCOLA SARMIENTO - RIO DE
JANEIRO

05 HIDROSTATICA - PROPRIEDADES E EQUILIBRIO DOS LiQUIDOS

06 JOGOS E DANGAS REGIONAIS - ESCOLAS PRIMARIAS

07 MAGNETISMO

08 ORQUIDEAS

09 PAPAGAIO

10 PEDRA FUNDAMENTAL DO EDIFICIO DO MINISTERIO DA EDU-
CACAO - 24 DE ABRIL DE 1937

11 PLANETARIO

12 TELURIO

13 UNIVERSIDADE DO BRASIL

14 VITORIA REGIA - HORTO BOTANICO DO MUSEU NACIONAL
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ANO: 1938
ORDEM NOME DO FILME

01 ARANHAS - MINAS GERAIS - CATAGUAZES - JANEIRO DE 1938

02 BRONZE ARTISTICO - MOLDAGEM E FUNDIGAO - CASA DA
MOEDA - RIO DE JANEIRO

03 COMBATE A PRAGA DO ALGODOEIRO EM MINAS GERAIS -
CATAGUAZES - JANEIRO DE 1938

04 ESCULTURA EM MADEIRA - TALHA - CASA DA MOEDA - RIO DE
JANEIRO

05 EXPOSIGAO JOSE BONIFACIO - CENTENARIO DA MORTE DO
PATRIARCA DA INDEPENDENCIA

06 FEBRE AMARELA - PREPARAGAO DA VACINA PELA FUNDAGAO
ROCKFELLER

07 FISIOLOGIA GERAL - PROF. MIGUEL OSORIO - INSTITUTO
MANGUINHOS - RIO DE JANEIRO

08 JOAO DE BARRO - MINAS GERAIS - CATAGUAZES - JANEIRO DE
1938

09 O LABORATORIO DE FISICA NA ESCOLA PRIMARIA -
APARELHOS IMPROVISADOS

10 METODO OPERATORIO DO DR. GUDIN

11 MILAO - AGOSTO DE 1938

12 MONITOR PARAIBA - CONSTRUGAO NAVAL BRASILEIRA

13 ROMA - AGOSTO DE 1938

14 TOQUE E REFINAGAO DO OURO - CASA DA MOEDA

15 VENEZA - AGOSTO DE 1938

16 VISTAS DE SAO PAULO - NOVEMBRO DE 1938
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ANO: 1939
ORDEM NOME DO FILME
01 ACAMPAMENTO ESCOTEIRO
02 COPA ROCA - PRIMEIRO JOGO - BRASIL X ARGENTINA -8 DE
JANEIRO DE 1939
03 CORRIDA RUSTICA EM REVESAMENTO
04 DANGA CLASSICA
05 ESTUDO DAS GRANDES ENDEMAS - ASPECTOS REGIONAIS
BRASILEIROS
06 FLUOROGRAFIA COLETIVA - METODO DO DR. MANUEL ABREU
07 INSTITUTO OSWALDO CRUZ - RIO DE JANEIRO
08 LEISHMANIOSE VISCERAL AMERICANA
09 PROPRIEDADES ELETRICAS DO PURAQUE (GYMNOTOS
ELECTRICUS)
10 O PURAQUE - ELECTROPHORUS ELETRICUS - PEIXE ELETRICO
11 TRIPANOZOMIASE AMERICANA
ANO: 1940
ORDEM NOME DO FILME
01 ARARAS
02 BANDEIRANTES
03 COREOGRAFIA POPULAR DO BRASIL
04 PEIXES LARVOFAGOS
ANO: 1941
ORDEM NOME DO FILME
01 LAPIDAGAO DO DIAMANTE - RIO DE JANEIRO
02 PONTEIO - SEGUNDO MOVIMENTO DO CONCERTO PARA PIANO
E ORQUESTRA DE HEKEL TAVARES

Y
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ANO: 1942
ORDEM NOME DO FILME
01 AVENIDA TIJUCA - RIO DE JANEIRO 1942
02 CARLOS GOMES - 1836-1896 - O GUARAN!I - ATO 3° -
INVOCAGAO DOS AIMORES
03 CORACAO FISICO DE OSWALD
04 O DESPERTAR DA REDENTORA
05 HENRIQUE OSWALD
06 MIOCARDIO EM CULTURA - POTENCIAIS DE AGAO
07 REAGCAO DE ZONDEK
ANO: 1943
ORDEM NOME DO FILME
01 ASPECTOS DE MINAS
02 CONVULSOTERAPIA ELETRICA
02 FANTASIA BRASILEIRA - CONCERTO PARA PIANO E ORQUESTRA
04 FLORES DO CAMPO - ZONA DA MATA - MINAS GERAIS
05 FLORES ORNAMENTAIS - ANTIQUALHAS CARIOCAS
06 GRAFITE - EXTRAGAO E BENEFICIAMENTO - VOLTA GRANDE -
MINAS GERAIS
07 MANGANES - EXTRAGAO, BENEFICIAMENTO, GALERIAS - VOLTA
GRANDE - MINAS GERAIS
08 SIFILIS CUTANEA
ANO: 1944
ORDEM NOME DO FILME
01 ASPECTOS DE RESENDE - ESTADO DO RIO DE JANEIRO - 1944
02 BARAO DO RIO BRANCO - 1845/1912
03 O ESCRAVO - |V ATO - CARLOS GOMES
04 EUCLYDES DA CUNHA
05 MICA - CATAGUAZES - ZONA DA MATA - MINAS GERAIS

4——_
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ANO: 1945
ORDEM NOME DO FILME
01 CANGCOES POPULARES
02 COMBATE A LEPRA NO BRASIL - SERVICO NACIONAL DE LEPRA - M.E.S.
03 O ENSINO INDUSTRIAL NO BRASIL - M.E.S.
04 MARAMBAIA - ESCOLA DE PESCA DARCY VARGAS
05 VICENTE DE CARVALHO - 1866/1924 - PALAVRAS AO MAR - FRAGMENTOS

Fontes: Essa relacao foi constituida a partir de dados colhidos no
Acervo da Cinemateca de Sdao Paulo e em texto intitulado:
Instituto Nacional de Cinema Educativo. In: Revista do
Servigo Piblico, 6rgao do Conselho Federal do Servigo
Pidblico Civil, vol. I, Rio de Janeiro, abril de 1938, p. 77-82.
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ANEXO Xi

OUTROS DADOS BIOGRAFICOS DE RAUL ROULIEN
(RAUL PEPE ACOLTI GIL)

Qualificacoes Profissionais:

- Cineasta, jornalista e teatrélogo, de registro internacional;
- Ex-Conselheiro do Ministério de Educacao e Cultura;
- Ex-Consultor Artistico da Prefeitura de Sao Paulo;

- Membro da Confederacdo Brasileira de Desportos.

Titulos Pessoais:

- Marqués da Casa Pepe, descendente direto, por lado paterno
(tetra-neto) do General Guglielmo Pepe, unificador do Reino
Italiano, o que lhe assegura também o titulo de Cavalheiro da
Cruz de Malta;

- Foi lhe concedida a Medalha do Exército Brasileiro, por sua

atuacao no II Conflito Mundial.

Registros Funcionais:

- Sécio remido da Associacdo Brasileira de Imprensa;

- Sécio militante do Sindicato dos Jornalistas Profissionais do
Estado de Sao Paulo;

- Sécio do Writters Club - Los Angeles - USA;

- Delegado ante o Sindicato da Inddstria Cinematografica do

Estado de Sdo Paulo; s

_
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- Fundador-Proprietdrio da Associacdao Brasileira de Radio e
Televisao;

- Sécio Benemérito da Casa dos Artistas (Rio de Janeiro).

Atuacdo na Cinematografia:

1. Formacdo Técnica em Hollywood:

Fox Film Corporation/R.K.O./Universal/Mike Lectures & Practices.

2. Como intérprete nos seguintes filmes:
“Bram Treze”, “Loteria do Diabo”, “A Dama Pintada”, “Voz da
Africa g “Ultimo Verao Sobre a Terra ” “Deliciosa”, “A Bela Viiva”,
“A Marcha dos Séculos”, “Nao Deixes a Porta Aberta”, “Grana-
deiros do Amor”, “Alegre Divorciada”, “Pernas de Seda”, “Promotor
Piblico”, “Amor Psicotécnico”, “A Mulher no Seguro”, “Primavera
em Qutono”, “Te Amo com Loucura” e mais dezoito producdes

internacionais.

3. Como produtor, co-diretor e scripter:

- “Voando para o Rio”;

- Responsavel pela formacdo da dupla Ginger Rogers-Fred
Astaire;

- “Cavalcade” - seqiiéncia da noticia do armisticio em Trafalgar
Square;

- Toda a série hispincia da Fox-Film onde, em “Te Amo com
Loucura”, foi lancada Rita Cansino, depois chamada Rita

Hayworth.

—
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4. No cinema brasileiro:
Lancou as bases de um cinema nacional com conteddo geo-social,
como o atestam os temas de suas producgdes:
“O Grito da Mocidade” (anseios da vida universitdria);
- “Aves Sem Ninho” (recuperacido da menor abandonada);
- “Asas do Brasil” (histérico dramatizando o decisivo advento do
Correio Aéreo Nacional, sob supervisdo do Brigadeiro Eduardo

Gomes.

Fontes: Esses dados foram coligidos na Cinemateca de Sdo Paulo e
nos seguintes textos
Raul Roulien. In: Retrospectiva n° 7. Cinemateca do
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, 1970.
Miranda, Luiz Felipe. Dicionario de Cineastas Brasileiros.
Arte Editora Ltda., Sao Paulo, 1990, p. 287-88.
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Anexo XII

ESTIMULO AO
CINEMA L e
BRASILEIRO [t

PROPAGANDA PARA JULGAR OS MELHORES FILMES BRASI-

LEIROS DE 194i, CONCLUIU SEU TRABALHO, CLASSIFICANDO,

ENTRE OS DE LONGA METRAGEM, PARA OS TRES PRIMEIROS
LUCGARES, NA ORDEM QUE SE SEGUE, "PUREZA" "CEU AZUL" E "AVES
SEM NINHO™.

QUANTO AOS DE PEQUENA METRAGEM, FORAM SELECIONADOS PARA
OS PRIMEIROS LUGARES: "METAMORFOSE DO SAPO", "SIDERURGIA DO
ERASIL N 1" E "A BACIA DE MACACU".

SEM ENTRAR NA APRECIAGCAO DO JULGAMENTO, QUEREMOS SALIEN-
TAR AGORA, SOMENTE, A SIGNIFICAGAO DESSE CONCURSO COMO
MEIO DE QUE SE VALEU O GOVERNO PARA ESTIMULAR A CINEMATO-
GRAFIA NACIONAL, DISTRIBUINDO 150 CONTOS DE PREMIOS ENTRE AS
MELHORES PRODUGGOES DE CADA ANQ, INCLUINDO AS DE LONGA E
AS DE PEQUENA METRAGEM.

O 6OVERNO NAO TOMARIA UMA INICIATIVA DESSA ORDEM, SE NAO
ESTIVESSE SINCERAMENTE INTERESSADO EM AJUDAR O CINEMA BRASI-
LEIRO. NAO SAO POUCOS OS FAVORES JA' OUTORGADOS A ESSA
INDUSTRIA, EMBORA NEM TODAS AS MEDIDAS TENHAM PRODUZIDO OS
RESULTADOS PREVISTOS.

POR OUTRO LADO, A BOA VYONTADE DO PUBLICO, O SENTIMENTO DE
SIMPATIA COM QUE ACOLHE SEMPRE AS PRODUGOES NACIONAIS, ATE
MESMO AQUELAS QUE NAO TEM OUTRO MERITO ALEM DA BOA INTEN-
GAO, E OUTRO FORTE ESTIMULO CUJOS EFEITOS ACABARAO POR
FAZER-SE SENTIR, INFUNDINDO BRIO E VALOR AOS VERDADEIROS CINE-
MATOGRAFISTAS — AQUELES QUE NAO OLHAM APENAS O ASPECTO
INDUSTRIAL DA ATIVIDADE, MAS SE PREOCUPAM PRINCIPALMENTE COM
O MERECIMENTO ARTISTICO DA SUA CBRA.

E' POR ESSAS RAZOES — PELA CIRCUNSTANCIA DE SE UNIREM NO
MESMO OBJETIVO OS ESFORGCOS DO FODER PUBLICO E A ATIVA SIM-
PATIA DA POPULAGAO BRASILEIRA — QUE NOS ACREDITAMOS FIRME-
MENTE NA VITGRIA DA NOSSA CINEMATOGRAFIA. ACREDITAMOS NA
SUA VITORIA, MESMO CONHECENDO OS TREMENDOS TROPEGOS QUE ELA
TEM A ENFRENTAR: SABENDO A ENORMIDADE DOS INTERESSES QUE SE
LHE OPGEM, E CONSTATANDO A INDIFERENGA DOS CAPITAIS BRASI-
LEIROS DIANTE DE UM CAMPO DE AGAO DE POSSIBILIDADES QUASE
ILIMITADAS DENTRO DE RISCOS TAMBEM IMPREVISIVEIS.

! COMISSAO NOMEADA PELO DEPARTAMENTO DE IMPRENSA E

Fonte: Cinearte, ano XVII. n° 555, Rio de Janegiro. 1942, B 3.

—
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ANEXO XIli

Ficha técnica do filme “Aves Sem Ninho”

- Chefia e Iluminacao: Moacir Fenelon;

- Sonoplastia: Nelson Schut;

- Cinegrafistas: Oswaldo Nunes e Carlos Felton;

- Cenografia: Rui Costa;

- Partitura Musical: Lino Penicoli. Destacam-se: a composigdo
musical “A lenda do grilo” de Joracy Camargo e o samba composto

por Mario Lago “Nunca Digas Adeus”’.

Elenco feminino:

Além de trezentos e cincoenta asiladas destacaram-se:

ATRIZ PERSONAGEM
Dea Silva Vitéria

Rosina Paga Dora

Rosina Rocha Jerusa

Luiza Cora Costa
Lidia Matos Lidia

Juracy Penafirme Diretora
Magda Maria Presidente
Georgette Ravel Flora

Justina Laverone

Mme. Leitdo

Fernanda de Almeida

Tesoureira

Leticia Flora

Adjunta




Elenco masculino:

Além de cento e vinte estudantes destacaram-se:

ATOR PERSONAGEM
Celso Guimaraes Leo

Darcy Cazarré Prof. Mirand
Caribé da Rocha Mauricio

Tulio Berti Mario
Henrique Fernandes Dr. Felipe
Jodo Cabral Teodoro

Dilton Barbosa Antdnio

Nelson de Oliveira Vadeco

F. Araujo Com. Leitdo
Santa Santoro Regional
Fonte: Esses dados foram copiados dos créditos que aparecem nas
cenas iniciais da pelicula.
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