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------ estou procurando, estou procurando. Estou tentando entender. Tentando dar
a alguém o que vivi e ndo sei a quem, mas nao quero ficar com o que vivi. Nao sei o
que fazer do que vivi, tenho medo dessa desorganizagdo profunda. Nao confio no que
me aconteceu. Aconteceu-me alguma coisa que eu, pelo fato de ndo a saber como
viver, vivi outra? A isso queria chamar desorganizacao, e teria a seguranca de me
aventurar, porque saberia depois para onde voltar: para a organizagao anterior. A 1Sso
prefiro chamar desorganizagdao pois ndo quero me confirmar no que vivi — na
confirmacdo de mim eu perderia 0 mundo como eu o tinha, € sei que nao tenho
capacidade para outro.

(...) E dificil perder-se. E tao dificil que provavelmente arrumarei depressa um
modo de me achar, mesmo que achar-me seja de novo a mentira de que vivo...”

Clarice Lispector, A paixao segundo G.H.



RESUMO

SARAIVA, Luis Fernando de Oliveira. A pedagogizacao das diferencas sexuais: o
cinema como dispositivo educativo. 2011. 168p. Dissertagdao (Mestrado) — Instituto
de Psicologia, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2011.

Com as transformacdes politicas, econdmicas e sociais ocorridas a partir dos séculos
XVII e XVIII, tem se intensificado um poder que se ocupa em gerir a vida e lhe
extrair a0 maximo suas forcas, seja na producdo de corpos individuais mais
produtivos, seja no controle do corpo-espécie da populagao. Assim, ao mesmo tempo
em que se torna hegemonico um modo de subjetivagdo no qual domina uma
interioridade dotada de capacidades, desejos, virtualidades a serem descobertos, ha
uma crescente preocupacdo com fendomenos e processos da vida, transformados em
taxas a serem medidas e previstas. No encontro entre individuo e populagdo, a
sexualidade, ponto fundamental na gestdo da vida. Nesse contexto, o presente estudo
teve por objetivo investigar modos de subjetivagdo acionados pelo cinema no que diz
respeito as diferencas sexuais, fornecendo subsidios para a problematizacao de
praticas ditas inclusivas. Em uma perspectiva tedrico-metodoldgico pos-estruturalista
que dialoga com a Teoria Critica, tomou-se o cinema como um dispositivo educativo
e governamentalizante, isto ¢, uma extremidade na qual o poder se exerce, visando o
governo de corpos e da populagdo. Inserido na logica da industria cultural, o cinema
ensina estilos de vida, maneiras de ser ¢ modos de se relacionar, construindo e
legitimando identidades sociais, a0 mesmo tempo em que desautoriza outras. A partir
da analise de filmes indicados e/ou vencedores do Oscar na ultima década, percebeu-
se uma significativa mudanga nas formas pelas quais personagens nao-heterossexuais
vém sendo apresentados, apontando tanto para uma aparente ruptura com imagens
pejorativas e estereotipadas, fomentadoras de preconceitos e exclusdes, quanto para a
incitagdo de processos subjetivadores nos quais dominam a domesticagao das
diferencas sexuais e abafamento de seu potencial contestatorio e disruptivo.

Palavras-chave: subjetividade, governamentalidade, cinema, sexualidade, inclusao
social



ABSTRACT

SARAIVA, Luis Fernando de Oliveira. Pedagogicizing the sexual differences:
cinema as an educational device. 2011. 168p. Dissertacao (Mestrado) — Instituto de
Psicologia, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2011.

With the political, economic and social changes from the seventeenth and eighteenth
centuries, has intensified a power that engages in life and manage to extract most of
their forces, either in the production of individual bodies more productive, be in
control of body-species population. Thus, while it becomes a hegemonic way of
subjectivity in which one dominates inner endowed with abilities, desires, virtues to
be discovered, there is a concern about the processes of life, transformed into rates to
be measured and predicted. In the meeting between individual and population,
sexuality, is a fundamental point in life management. In this context, this study has
the objective to investigate ways of subjectivity regarding to sex differences,
supporting the problematization of practices called "inclusive”. In a theoretical and
methodological poststructuralist that dialogues with Critical Theory, cinema became
an educational device and of governamentalization, ie an end in which power is
exercised in order to government bodies and the public. In the logic of the culture
industry, the film teaches lifestyles, ways of being and ways of relating, building and
legitimating social identities at the same time that disallows others. From the analysis
of nominated films and / or Academy Awards winners in the last decade, it was
noticed a significant change in the ways non-heterosexual characters have been
presented, pointing to an apparent break with negative images and stereotypes, that
lead to actions of prejudice and exclusion, as for the incitement of subjective
processes in which dominate the domestication of sexual differences and smothering
of their contesting and disruptive potential.

Key words: subjectivity, governamentality, sexuality, cinema, social inclusion
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1. CARTOGRAFANDO INQUIETACOES

Eu hei de ter ao invés de paz inquieta¢do
~ . ~ 1
Houvesse paz, ndo haveria esta can¢do

Esta pesquisa nasceu de encontros de tamanha inquietagdo. Uma inquietacao inicial
com concepgdes e praticas escolares nas quais sdo produzidas hegemonicamente corpos e
almas adoecidos, faltosos, excluidos. Concepgdes e praticas que aprisionam diferentes modos
de ser, pensar, sentir dentro de uma de um campo marcado por desigualdades e exclusdes.
Uma inquietacdo ligada, sobretudo, a maneira como diferencas sexuais vinham sendo
vivenciadas, diferencas estas costumeiramente percebidas como desvios, patologias, formas
nao-naturais e ilegais de sexualidade. Inquietacdo: no que diz respeito a educagao inclusiva,
como produzir olhares curiosos diante daquilo que ¢ considerado uma diferenga sexual?

No encontro com o pensamento de Michel Foucault, novas inquietagdes. Momentos
de desestabiliza¢ao, de metamorfose. Entendendo que na produgdo das diferencas sexuais
como desigualdades dominava um certo tipo de saber, saber que engendrava essa produgao,
como, entdo, analisar a formac¢ao de um certo tipo de saber em termos de poder?

Poder entendido por Foucault (1988, 1995, 2008a) como algo que s existe em ato;
uma ag¢ao sobre uma agao. Quer dizer, um conjunto de agdes sobre acdes possiveis; algo que
incita, induz, desvia, facilita ou dificulta, amplia ou limita, torna mais ou menos provavel. Um
conjunto de mecanismos e procedimentos que fala de um campo de relagdes; o poder ¢ causa

e efeito de todas as relagdes. Algo que nao estd em um lugar definido e ndo ¢ uma

"“De amor e paz”, letra de Adauto Santos e Luiz Carlos Parand, cantado por Mart’nélia.
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propriedade de alguém, nem algo estdvel. Uma multiplicidade de correlagao de forgas, que
provém de todos os lugares. Ndo é uma substancia; ¢ verbo. E algo que se exerce, no sentido
de buscar conservar a si mesmo, o estado das coisas que o constitui. Nao que se funde em si
mesmo e se dé a partir de si mesmo; o poder ¢ sempre parasitario. Algo repressivo, entao?
Nao necessariamente. A repressdo € apenas um dos aspectos do poder, um de seus efeitos,
mas nado o principal. O poder ¢ algo positivo, uma ac¢ao positiva, que, mais do que encerrar
uma ag¢do, busca produzir uma ac¢do. Produtivo: esta ¢ uma de seus principais atributos.
Produtivo, pois busca modos de resolver problemas; uma estratégia para um dado momento,
em um dado lugar, operando no campo das possibilidades. Quer dizer, torna uma coisa mais
possivel que a outra. E algo que exige a cumplicidade dos sujeitos.

Uma cumplicidade, pois, falar em poder, implica falarmos na ‘“condugdo de
condutas”, no ordenamento de probabilidades, de possibilidades. Ora, para se exercer, o poder
requer possibilidades varias; requer, assim, ‘“sujeitos livres”, que tém varias possibilidades de
conduta, reacdo, modos de comportamento a vista. Intencional, supde a possibilidade de
resisténcias. Poder que se distingue da violéncia, uma situacdo na qual ha uma intensa
saturacao determinista, uma espécie de coer¢ao pura.

Na tentativa de controlar acontecimentos aleatorios, isto €, possibilidades, a
producdo de discursos de modo controlado, selecionado, organizado e redistribuido
(FOUCAULT, 1996). Recortes. Daquilo que pode ser dito, visto, feito. Mesmo quando ares
de verdade dominam. Discursos sdo praticas, descontinuas, produzidas com ares de
continuidade. Praticas impostas as coisas, inventadas dentro de um campo de possibilidades,
quer dizer, possibilitadas a partir de certas condigdes. Se recortes, produzidos em determinado
contexto, pensar as condi¢cdes para sua emergéncia, aquilo que hd de descontinuidade, as

normas pelas quais funciona, seus alvos e aquilo que eles fazem fazer.



16

Assim, como pensar a educagao inclusiva integrante de relagdes de poder? Que agdes
vém se produzindo sobre quais agdes? Que discursos, isto €, recortes, produz?

Perguntas produtoras de desnaturalizacdo. Da educagdo inclusiva. Dos encontros
entre as diferencas sexuais e a escola. Da (pré)suposta poténcia desses encontros, quase bons
em si. Desdobra de objetos-ja-dados, naturalizados ao nao perguntarmos sua proveniéncia.

Necessidade, entdo, de se desnaturalizar a educagao inclusiva. Se, de um modo geral,
a educacao inclusiva ¢ tomada diretamente como um paradigma a ser seguido, um passo atras
se faz necessario. Com isso, um desafio pode se produzir: pensar quais relagdes de poder
instituiram a educacdo inclusiva como um objeto possivel e de que forma foi se tornando
possivel investi-la de técnicas de saber e de procedimentos discursivos. Perguntas que se
reformulam. O que se diz, entdo, quando se diz “educagdo inclusiva”?

Pensar tal pergunta significa pensar os procedimentos produtores dos discursos
acerca da educacdo inclusiva e as maneiras como os discursos se organizam e se distribuem.
Mais do que pensar o que € esse discurso ou o que diz esse discurso, pensar o que ele faz
fazer. No discurso pela defesa da inclusao, pelo que se vem lutando? Qual poder queremos

nos apoderar?

kksk

O que se diz quando se diz “praticas de inclusao”? O que estd em jogo nesse
discurso? Desconfiangas ao pensar essas perguntas. Uma nova conexdao possivel: quais os
efeitos desses discursos? O que produzem, que realidades acionam? Que campo de forgas se
quer criar nesse contexto? Que campos se criam?

Foucault (1988), como veremos mais adiante, acompanha mudangas impressionantes

em questdes relacionadas ao sexo. Do siléncio a incitagdo em se falar sobre. Uma incitagao
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acompanhada de um efeito de que nao se fala. Ou de que se fala de algo proibido. Uma
incitagdo a confessar algo que daria acesso a quem somos. Incitacdo a se falar, sobretudo,
daquilo que chamamos de diferengas sexuais. Sexualidades desviantes, pouco ‘“normais”.
Uma legitimacao dessas sexualidades ao longo do tempo, ou de parte delas. Que passagem ¢
esta, da repressao de tais diferengas a sua incitagdo, da ilegitimidade a uma suposta
legitimidade (do lucro, talvez), da censura ao “confessa”, a incitagao? Alids, que consenso ¢
este: “educacao inclusiva”? Que consenso ¢ o “aceite as diferencgas™?

Ares de desconfianga por essa busca da visibilidade. Que visibilidade permanente ¢
essa que acompanha as tais praticas inclusivas e o tal “respeito as diferencas sexuais”?

Atravessamentos que se cadenciam. Falamos de uma visibilidade que torna algo
legitimo, enunciavel. Que expde a dissecacdo da linguagem e do olhar. O visivel se torna
também dizivel, em procedimentos de classificacdo, hierarquizagdo. Idéia de que discursos
de aceitacao das diferencas ¢ também um discurso de domesticacdo, de docilizagdo dos
corpos. Olhar para saber. Olhar para reger. Forcas disruptivas que passam a ser colonizadas,
abafadas. Normalizagdo. Poder sobre a vida; organizagao da vida. Mecanismos corretivos. Lei
que funciona cada vez mais como a norma. Praticas que gerem a populagdo. Gestao de
condutas; condu¢do de condutas. Novas normas, agora modulares; uma flexibilidade que
torna todos produtivos, capaz de fazer todos caberem. Regulamentacdo, ora. Relagdes que
tendem a dominacdo, a aniquilacdo de possibilidades de resisténcia. Sob o argumento de
garantia de direitos. De direitos humanos e de sentimentos humanitarios (FOUCAULT, 1973
[2003], 1975 [1987], 1988, 1999, 2008a).

No trato as diferencas sexuais (e ndo apenas), uma ideia costuma ser frequente: a
aparente necessidade em se “dar voz” aqueles que sao considerados diferentes. Uma ideia de
que sao oprimidos, vitimizados, estando submetidos a praticas de assujeitamento constantes,

sem qualquer possibilidade de resisténcia. Caberia, assim, o empoderamento dessas pessoas
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para que pudessem falar por suas “proprias vozes”, como se essas “proprias vozes”
existissem. Que campo de forgas ¢ esse que conforma esse jeito de pensar, que produz uma
divisdo entre dominantes e dominados? Um jeito de pensar que convida a criagdo de “praticas
bem sucedidas”, daquelas que interferem naquilo que ja ¢ efeito. Se excluido, inclui. Se
discriminado, respeitado. Se silenciados, agora com suas “proprias vozes”.

Tomada como verdade, a inclusdo, acompanhada da idéia de que as diferencas
devem ser aceitas, deve passar a fazer parte do rol das verdades absolutas. “Inclusdo”,
“direitos humanos”, “democracia”. Palavras de ordem a serem necessariamente seguidas, sem
a possibilidade de nos perguntarmos o que se diz quando se diz inclusdo, direitos humanos,

democracia...

kksk

Um outro caminho possivel: procurar fazer emergir a producao dos discursos sobre a
inclusdo no que diz respeito as diferengas sexuais no campo das relagdes de poder, relagdes
estas, multiplas e moveis. Da escola para as praticas educativas. Praticas que atravessam todo
o campo social. Praticas que dizem respeito a gestao de corpos, de almas e de populagdes.
Nao apenas nos bancos escolares.

Nova questao: de que forma forgas da vida produzem idéias que vao dar o
fundamento para as ditas praticas inclusivas? Alids, como se desenvolve um saber sobre a
inclusdo, sobre o “respeito as diferencas sexuais”? Que campos de saber/poder se
diagramatizam? Que formas de subjetivacao dai emergem?

Necessidade de conhecimento de si. Conhecimento de como entramos em um certo
jogo de verdade (a inclusdo, neste caso). Acesso ao processo de produgdo daquilo que se

tornou atributo individual. E conhecimento de principios que sdo simultaneamente verdades e
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prescrigoes. Consciéncia historica das motivagdes de nossas conceituagdes. Conhecimento de
campos de forcas; forcas se dido em movimento; conhecer, entdo, movimentos. Em
movimentos capazes de operar rupturas, transmutacdes. Movimentos de desnaturalizagdo.
Movimentos que implicam em uma investigagao sobre como, historicamente, se produziram
determinados efeitos de verdade nos discursos e praticas; efeitos estes que nao sdo, em si,
nem verdadeiros nem falsos. Desconstrucao. Decomposicao de verdades, tomadas como
naturais e universais. Constru¢ao de um muro de pedras soltas.

Conhecer, pois, a economia das relagcdes de poder. Se Foucault, para entender a
sanidade, recorreu a seu avesso, a insanidade, penso que o mesmo possa ser feito em relacao a
educagdo inclusiva no que se refere as diferencas sexuais. O que significa estar incluido
quando se fala em diferengas sexuais? Para isso, ver o que significa ser excluido. Ser excluido
parece significar, entre outras coisas, ndo poder casar, ndo poder adotar uma crianga, nao
poder ter um relacionamento estavel (em termos de lei, por exemplo). Enfim, ndo fazer aquilo
que a norma estabelece, aquilo que uma norma heterocentrista estabelece. O que acontece,
entdo, para que as possibilidades de ruptura com o hegemonico, isto ¢, formas de resisténcias,
passem a ser entendidas como exclusao? Pensando nas formas de resisténcia encontradas
nesse campo, como o potencial disruptivo que em encontro entre as diferencas sexuais €
praticas educativas pode afirmar, como se da as relagdes de poder que configuram esse campo
de forgas?

Perguntas marcadas pelo “como”, por um “como se exercem’ relagdes de poder no
encontro entre diferencas sexuais e educacao. Que condutas vem sendo conduzidas? Como
vem sendo conduzidas? Perguntas que nos levem a pensar como se exerce o modo de agao de
alguns sobre outros. Para ai, podermos pensar em outras a¢des possiveis e, assim, em novas

economias de relacdes de poder.
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Perguntas que produzem uma nova problematizagao. Problematizacao dos discursos
de aceitagdo as diferengas sexuais presentes em praticas inclusivas (ndo apenas praticas de
educagdo inclusiva), entendendo que eles sao também um discurso de domesticacdo. A
categoria “homossexuais” passa a dizer respeito também a uma forma de colonizagdo das
diferencas sexuais. A igualdade formal, estabelecida pela letra da lei, nos mais diversos
campos sociais, fala ndo apenas da garantia de direitos, mas também de formas de
colonizagdo, abafamento, domesticacdo de formas disruptivas das diferencas sexuais.

Educacio inclusiva, entio, ndo ¢ meramente um paradigma, uma forma de pensar. E
efeito de praticas sociais historicamente produzidas, ¢ efeito de relagdes de poder. Algo que
nos convida a interrogar as redes de articulacao estabelecidas entre si, bem como os campos
de saber-poder diagramatizados nessas redes, produtores de verdades, naturalizadas. Com
1sso, poderemos analisar os modos de subjetivagdao acionados nesses campos de saber-poder.
Cabe-nos, entdo, pensar que tipos de sujeitos vem sendo produzidos pelas praticas de
educacao inclusiva.

Necessidade de folegos outros. Para a sexualidade, restituir seu carater politico.
Afinal, Foucault (1988) nos mostra que a sexualidade, enquanto uma “disciplina do corpo”,
além de uma preocupacao individual, se trata de uma questdo politica, participando da
regulacao das populacdes, sendo, assim, um negdcio de Estado, de interesse publico, dizendo
respeito a satde coletiva, a economia, a capacidade de trabalho, producao de riquezas, enfim,
ao presente ¢ ao futuro da sociedade. Enquanto um aparato histérico, a sexualidade esta
engendrada em uma rede de regulagdo social, que organiza e modela os corpos. Necessidade
de gestao do sexo, inserido, pois, em sistemas de utilidade, regulado para o bem de todos.
Sexo nao apenas julgado; sexo administrado.

Dessa forma, a sexualidade possibilita controles constantes, ordenagdes espaciais

meticulosas, exames médicos ou psicologicos infinitos; ela se constitui um importantissimo
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meio de acesso tanto a aspectos privados quando publicos. Esmiugada, tornou-se chave da
individualidade, permitindo o exercicio de um biopoder sobre a populagdo, cujo objetivo ¢é
vigiar, controlar e regulamentar mais do que os corpos, as populacdes, de modo a assegurar-
lhes maior produtividade e docilidade. O biopoder se da através de tecnologias de
autodisciplinamento e de autogoverno exercidas pelo proprio sujeito, sobre si mesmo.

Novo nivel de andlise possivel: como se operam dispositivos biopolitizantes em
praticas educativas fora das escolas, no cinema, que tal? Afinal, o cinema ¢ marcado também
por algo da ordem educacional (uma educagdo da populacdo), atravessamento muito mais
flexivel, modular, “invisivel”. Conceito de governamentalidade nos atravessando. E questdes
vao se tornando coletivas, impessoais, aumentando possibilidades de circular entre elas. A
procura por praticas, saberes, relacdes... Um novo recorte.

Recorte que possibilita a ampliacdo do campo de anélise, em giros englobadores,
para recortes outros. Pesquisa como possibilidade de luta. Busca, entdo, de idé¢ias para lutar.

Lutar contra o hegemonico, contra as impossibilidades de processos de diferenciagao.

kksk

Novos encadeamentos, agora mais estabilizados. Em um contexto no qual muito se
fala sobre inclusdo, sobretudo no que toca as questdes educacionais, a idéia de que as
diferencas devem ser aceitas — muitas vezes, custe o que custar — parece tender a uma
profunda naturalizagdo. Dificilmente se questionam a servi¢o de que essa aceitacdo deva se
operar ou quais praticas e concepcoes sao acionadas cotidianamente, tornando-se um discurso
a ser repetido, de forma quase sempre monolitica e consensual.

Em um esfor¢o genealdgico, um certo estranhamento diante dessa idéia. A busca

pela construgdo de um discurso sobre a aceitagdo das diferengas sexuais, pensando que
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possibilidade de discurso ¢ essa e em que praticas ela funciona. As diferengas sexuais? Uma
ocasido na qual a vida ¢ governada. Uma ocasido na qual movimentos governamentalizantes
se dao. Para isso, tomamos o cinema como nosso campo fenomenal. Um dispositivo
pedagdgico, governamentalizante; uma montagem que opera a pedagogizagcdo de corpos e
almas. Que também nos ensina como viver. E como ser. E como pensar. E como sentir. E

como agir.
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PARTE II- LUZES
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2. O NASCIMENTO DO SUJEITO

Para olhos ja gastos, o sujeito estd posto, estd dado: ele esta por todos os lados, esta
nos outros, estd em nds. Universal e natural, o sujeito ¢ como um étre-la. Algo pré-existente,
transcendental, estratificado, um a priori. Esta parece ser a maneira de toda uma tradicao da
filosofia e das ciéncias humanas em entender nossa existéncia. Tradicdo que, de tanto se
repetir, aparece carregada com grandes ares de verdade e naturalidade.

Jeito de olhar que entende que existimos — assim como as coisas existem — por nés
mesmos, em nos mesmos. Ser sujeito significa termos qualidades, adjetivos, tornando
necessario o uno, quer dizer, um certo tipo de sujeito individualizado e individualizante,
prisioneiro de interioridades e alheio a qualquer contexto mais amplo. Torna-se necessario,
assim, a busca por um “em si”, aquilo que somos “em si”’; nossa “natureza”. Um “em si” a ser
desvendado, ja que supostamente guarda todos os segredos de nossa real existéncia; um “em
si” cheio mistérios, que devem ser acessados para que possamos “descobrir” quem de fato
SOmos.

Mas, como diz Barros (1994), um de nossos maiores desafios ¢ o de desnaturalizar o
mundo que nos cerca. E desnaturalizar o mundo que nos entranha. Quer dizer, desnaturalizar
quem somos, pondo em questdo se somos. Desnaturalizar no sentido de perguntarmos como
se deu a proveniéncia de um objeto — em nosso caso, esse objeto-sujeito — buscando as
condig¢des de gestacdo daquilo que nos aparece como algo ja dado.

Desnaturalizar a ideia de sujeito implica pensarmos sua emergéncia; emergéncia,
esta, singular, efeito de um campo multiplo de forcas, cuja base se d& na dispersdo.
Desnaturalizar, assim, ¢ fugir a qualquer origem; ¢ tracar genealogias, buscar o
acontecimento, o modo como uma coisa ¢ produzida, necessariamente em seu contexto, sua

histéria; histéria esta que, a cada instante, o funda e o refunda. Histéria sem sentido, mas com
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lutas, estratégias e taticas; uma histéria onde ndo encontraremos o sujeito constituinte, apenas
a constituicao de saberes, discursos € dominios sobre ele (FOUCAULT, 1973 [2003], 1979).

Desnaturalizando a ideia de sujeito veremos que nossa existéncia como sujeitos ¢€
uma invenc¢ao um tanto quanto recente em nossa historia. Invengao recente e datada: o sujeito
¢ sempre sujeito de cada formacgao social. O sujeito €, entdo, um a posteriori, uma entre tantas
possibilidades de existéncia, de produgdo. Mudanga de perspectiva ética e politica, como nos
falam Monteiro (1997) e Miranda (2005), na busca por outros modos de subjetivacdo que
afirmem a expansao da vida.

Conhegamos, entdo, que condigdes tornaram possivel o nascimento deste sujeito

individuado.

2.1- O modo-individuo como possibilidade

O sujeito ¢ uma entre tantas possibilidades de producdo. Se ele ndo ¢ ponto de
partida, como nos habituamos a pensar, ¢ efeito. Efeito de campos de forcas; efeito que faz

subjetivada a subjetividade:

Hé dois significantes para a palavra sujeito: sujeito a alguém pelo
controle e dependéncia, e preso a sua propria identidade por uma
consciéncia ou autoconhecimento. Ambos sugerem uma forma de
poder que subjuga e torna sujeito a (FOUCAULT, 1995).

Foucault ¢ claro: ndo apenas o sujeito nao existe de antemao, como ele se produz em
relagdes de poder. Quer dizer, se produz em relagdes de forcas sobre for¢as. Mas de quais
forgas falamos? Conhecer essas forcas, assim, significa podermos tragar a historia desse tipo

de sujeito, as condi¢des que tornaram possiveis sua emergéncia.
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A fabricacdo dessa forma-homem que conhecemos — o individuo — vem
acompanhando as mudangas ocorridas entre os séculos XVII e XVIII. Mudangas que vém no
bojo da cristalizagdo do capitalismo enquanto sistema socio-econdmico dominante em nossa
sociedade.

Nesse periodo, assistimos uma grande aceleracdo no processo de extincdo da
sociedade feudal e suas formas de relagdo patriarcais, ja bastante enfraquecidas com as
praticas mercantilistas de outrora. Como aponta Barros (1994), varias sdo as transformagoes
do periodo: a ascensao da burguesia, o processo de industrializacdo, a submissao do campo a
dominacdo da cidade (com a crescente possibilidade migratdria), crescente divisao de
trabalho, intensificacdo da circulagdo de riquezas, concentracdo de meios de producdo e
imposicao de concorréncias desiguais. Assistimos, com isso, uma nova configuracao social,
politica e econdmica; novas demandas, novos problemas, novas possibilidades de revolta.

A relacdo com o Estado muda. O Estado, outrora protecionista e intervencionista,
passa a ter uma fun¢ao de apenas manter a ordem necessaria para o livre comércio. Direitos e
deveres, por exemplo, passam a ser preponderantes diante das diferengas entre as pessoas,
sejam elas quais fossem — de classe, idade, sexo, nascimento. Ao mesmo tempo, difunde-se a
ideia de que cada pessoa teria a possibilidade de ascensdo social de acordo com suas
caracteristicas e esforcos — pessoais, individuais, o que nos revela uma ideia de que vivemos
em um mundo em que pretensamente todos teriam as mesmas oportunidades.

Parece paradoxal falarmos na producdo de pessoas iguais perante a lei e pessoas

diferentes em seus esfor¢os. Paradoxo que possui uma importante funcao:

[o paradoxo] serve para produzir a idéia de que diferenca se da por
comparagao entre “iguais”, por competicao entre dois ou mais, mas,
sobretudo, como marca de identidade, ponto decisivo numa sociedade
que comecava por se fundar numa lei que olhava o desempenho
individual como determinante do processo de acumulagdo que
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garantiria a mais valia jd ambicionada pelas classes dominantes
(BARROS, 1994, p.24).

Observa-se, assim, a emergéncia da seguinte situagdo: direitos se confundem com a
razdo do Estado; hd uma coincidéncia entre esses dois elementos; quer dizer, hd uma
coincidéncia entre a razdo do Estado e os individuos em sociedade. Falamos, entdo, da
combinagdo de técnicas de individualizagdao e dos procedimentos de totalizacdo operada pelo
Estado Moderno. Estado e individuo vém juntos, respondendo a necessidades politicas,
econdmicas e sociais.

Mudangas macropoliticas, que destacam a individualizacdo — ou o modo-individuo,
como chama a autora — como principal modo de subjetivagdo, principal processo de producao
de subjetividades. Quer dizer, falamos de uma subjetividade que ndo guarda nada de
transcendéncia ou esséncia; falamos de uma subjetividade fabricada, produzida. Quer dizer,
uma forma-homem, em-si-mesmada, individualizada, que ndo passa de um modo de ser,
pensar, sentir, estar no mundo, que ¢ fabricado. Nessa perspectiva, modos de subjetivagao

dizem respeito a

processos que tanto construirdo certos objetos de interesse, quanto
conformardo modos de existir. Quando nos referimos, portanto, a
modos de subjetivacdo, os estamos tomando em seu sentido intensivo,
isto ¢, enquanto maneira pela qual, a cada momento da historia,
prevalecem certas relagdes de poder-saber que produzem objetos-
sujeitos, necessidades e desejos (BARROS, 1994, p.24).

Falar em modos de producdao de subjetividade ou em processos de producao de
subjetividades, implica em pensarmos a subjetividade como algo maquinico, que € construido,

que nao ¢ um ja-dado, nem um em-si, mas que ¢ fabricada nas grandes maquinas sociais,
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midiaticas, lingiiisticas... A subjetividade equivale a certo modo de funcionamento (nao
estrutural), uma forma (GUATTARI & ROLNIK, 2005). E o individuo, tal como o
concebemos hoje, ndo passa do resultado de um longo processo de fabricagdo de um certo
tipo de subjetividade, produzido entre os séculos XVII e XVIII e que marca, até hoje, nossos
saberes e praticas.

Se cada sociedade produz o sujeito que lhe interessa, vemos que o modo-individuo ¢
produzido pelo capital a servigo do capital; ¢ um efeito-capitalismo, isto €, produz-se junto, ¢
essencial na producdo deste sistema socio-politico, ha uma continuidade entre o sujeito e este.
E como modo dominante, o modo-individuo faz prevalecer certas relagdes de poder-saber que
produzem objetos-sujeitos, necessidades e desejos. Falamos de um modo de subjetivagao
caracteristico de uma sociedade de sequestro, de sequestro da vida; uma sociedade que
transforma a vida em corpos e forca de trabalho. Para isso, toda uma rede de sequestro se
torna necessaria, incluindo, produzindo corpos organizados e eficientes; rede que extrai
sujeitos e individuos de uma massa social; rede que responde a necessidade de produzir
homens que se conectem ao trabalho.

Tratar a subjetividade desse modo maquinico, historico, ndo transcendental, nos faz
pensar como se deu sua constituicao dentro de um campo de saber. Afinal, o sujeito ¢ sempre
sujeito de cada formacgao social, formacao esta, de saber e de poder.

Para Foucault (1973 [2003], 1979), saber ¢ o campo da forma; ndo ¢ apenas o campo
da ciéncia, sendo também campo da opinido, da ideologia, de usos e costumes, de crencas;
trata-se, enfim, de toda uma zona de formalizagdo. Uma formalizacdo que responde ao
contexto onde se opera; assim, cada sociedade acolhe certos discursos e os faz funcionar
como verdadeiros. O saber ¢ um integrador de forgas difusas, que compdem o poder; o saber ¢
algo que tece, que alinhava, estratifica, implicando uma dupla dimensdo: discursos e

sensibilidades.
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O saber ¢ sempre funcional, da mesma forma que o poder. E um efeito efetivo,

O~

operatorio; trata-se de uma dimensao formadora. O saber ¢ parte do proprio poder,
integrador, afirma um certo tipo de poder necessario para uma sociedade. Ao mesmo tempo, ¢
o diagrama de poder que determina as condi¢des de dizibilidade e visibilidade de cada época.
Assim, saber e poder estao imbricados.

O que vemos, a partir dos séculos XVII e XVIII ¢ a emergéncia de toda uma vontade
de saber a respeito do homem. Uma vontade de conhecer; conhecimento que diz respeito a
uma funcao da existéncia; quer dizer, conhecer ¢ fazer a vida funcionar de certa maneira; ¢
um conjunto de ferramentas que fabrica as coisas; €, assim, uma pratica, nao uma teoria.

Nesse sentido, o nascimento do sujeito se relaciona com um certo dominio do saber,
que, de acordo com a configuracdo de forgas que estabelece, produz um certo tipo de sujeito,
de objeto e de modo de conhecer. E dessa forma que o modo-individuo emerge.

E ¢ no campo de saber-poder da sociedade disciplinar que o modo-individuo emerge
(FOUCAULT, 1975 [1987]). Sociedade na qual opera uma forma de poder preocupada com a
vida. Se, até entdo, nas sociedades de soberania (aquelas anteriores ao Estado democratico
moderno — sociedades feudais e Estados Nacionais dos séculos XV e XVI), ja se operava
controle sobre a vida, este ainda era um tanto quanto incipiente, por mais se efetuar fora dos
corpos. O poder do rei dizia respeito a deixar viver e fazer morrer: quando o poder nao
tolerava algo, ele eliminava.

Nas sociedades disciplinares, uma nova situacdo se produz: trata-se de nao
desperdigar vidas. Trata-se de adestra-las, permitindo retirar e se apropriar mais ¢ melhor de
suas forcas. O poder disciplinar, entdo, funcionara de modo concreto e abstrato, buscando
sempre formar individuos, especificos, portadores de certas caracteristicas e capacidades. Um
poder que opera na familia, educagdo, saude, seguranga, forcas armadas, na prisdo —

dispositivos que se alternam e se sucedem de forma a garantir a efetuacao do poder; um poder
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que tende a generalizagdo, que ultrapassa os muros de grandes estabelecimentos fechados e se
ramifica por diversas praticas sociais. Um poder permanente. Em todas as institui¢des, uma
mesma fungao: extrair forgas de outras forcas, conectando-as para multiplica-las e utiliza-las.
Um caréter functivo.

Domina uma atencdo dedicada ao corpo, a um corpo manipulavel, modelavel,
treindvel e cujas forgas podem se multiplicar, enfim, um corpo que pode se tornar ddcil, capaz
de se submeter, transformar e se aperfeigoar. Para isso, uma intensa aten¢ao a cada detalhe do
corpo, através de coercdes sem folga, visando sempre uma maior eficacia. Forgas ndo podem
ser desperdigadas. E disso que se tratam as disciplinas: “métodos que permitem o controle
minucioso das operagdes do corpo, que realiza a sujeicdo constante de suas forgas e lhes
impdem uma relagdo de docilidade e utilidade” (FOUCAULT, 1975 [1987], p.126).

Anatomo-politicamente, o corpo ganha vida, se torna organico, natural, sendo
esquadrinhado, desarticulado, recomposto; ndo se perde o minimo detalhe (ou, a0 menos, nao
se deve perder). Recomposto também em um conjunto relacional com outros corpos. Corpo-
peca. Ao mesmo tempo o corpo ¢ dissociado do poder, isto ¢, de sua possibilidade de agir
sobre as agdes que lhe sdo impostas, a partir de técnicas sutis, que almejam a invisibilidade,
ao mesmo tempo em que tornam os individuos permanentemente visiveis.

Esse jogo entre visibilidade do sujeito e invisibilidade do controle associa-se a ideia
de panoptismo, uma forma de poder caracteristica da sociedade disciplinar, derivada do

Panopticon’, de Bentham, cujo efeito mais importante &

% O Panopticon refere-se ao projeto arquiteténico idealizado por Jerery Bentham, no fim do
século XVIII. “Era um edificio em forma de anel, no meio do qual havia uma torre no centro.
O anel se dividia em pequenas celas que davam tanto para o interior quanto para o exterior”
(FOUCAULT, 1973 [2003], p.87). O principio panoptico se fundava na presenga de um
vigilante na torre central, cujo olhar poderia atravessar cada cela por completo, sem,
entretanto, ser visto por aquele que 14 se encontrava. Uma forma arquitetonica que poderia ser
utilizada por diversas instituigdes — escola, prisao, hospital, fabrica — sempre possibilitando
uma vigilancia e controle continuo daqueles que se encontravam nas celas.
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induzir no detento /individuo] um estado consciente ¢ permanente de
visibilidade que assegura o funcionamento automatico do poder. Fazer
com que a vigilancia seja permanente em seus efeitos, mesmo se ¢
descontinua em sua agdo; que a perfei¢ado do poder tenda a tornar
inatil a atualidade de seu exercicio; (...) enfim, que os detentos
[individuo] se encontrem presos numa situagdo de poder que eles
mesmos sao os portadores (FOUCAULT, 1975 [1987], pp.177-178).

O Panopticon, mais do que uma estrutura arquitetonica a ser empregada em
estabelecimentos prisionais, hospitalares, escolares, fabris, entre outros, se mostra um
mecanismos composto também (e talvez sobretudo) de ramificagdes, de dispositivos
ramificados, cuja funcao ¢ “melhorar o exercicio de poder tornando-o mais rapido, mais leve,
mais eficaz, um desenho das coercdes sutis para uma sociedade que esta por vir” (p.184).

Técnicas que tornam dificil ver como os individuos sdo distribuidos no tempo e no
espago, a busca por individuos em seus lugares e tempos (adequados) e por lugares e tempos
para cada individuo (adequado). Dificil ver como eles sdo distribuidos em suas relagdes, que,
como os lugares ocupados, devem ser também funcionais. Dificil ver como os individuos sao
distribuidos de forma normativa.

Individuos serializados, anonimos, normalizados, articulados de acordo com sistemas
hierarquicos, de valores e de submissao. Individuos cuja for¢a devera ser extraida ao maximo
e ao menor custo. Individuos uteis. Individuos auto-regulados. Ou que assim desejem.
“Espontaneamente”. E isto que nasce.

Ao mesmo tempo, universaliza-se o psiquismo, normatizam-se e patologizam-se
outros modos de viver. Vejamos agora o nascimento do sujeito a partir de dois discursos

distintos e que se entrelacam: o discurso judicial e a medicina, discursos estes que

hegemonicamente tém produzido formas de nos conhecermos na condi¢ao de sujeitos.
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2.2- Fazendo justica e produzindo verdades

Foucault, em sua investigagdo sobre os modos pelos quais os seres humanos se
tornaram sujeitos, destaca a fun¢cdo do campo judicial nesse processo de fabricagao de
subjetividades (1973 [2003], 1975 [1987], 1979). E o campo da justica que destaca o limite do
toleravel, do suportavel, do permitido — sejam comportamentos ou discursos sociais, limite
sem o qual a sociedade se enfraqueceria. Limite, entdo, que também dird que tipo de sujeito ¢
toleravel, suportavel, permitido. Limites que foram se alterando ao longo do tempo — em
novos regimes de saber-poder, produzindo e conformando a forma de sujeito que
conhecemos.

A partir dos séculos XII e XIII, vemos renascer uma outra maneira de se fazer
justica: o inquérito. Até entdo, durante a Alta Idade Média, dominava uma certa
regulamentagdo do litigio entre os individuos, a partir do velho Direito Germanico, através do
qual a justica se dava por meio de jogos de prova, de forca — jogos ndo ldgicos nem
demonstrativos.

O estabelecimento de uma agdo penal se dava de forma simples: alguém poderia se
apresentar como vitima de um dano e reclamar a seu adversario (aquele que teria sido o
responsavel pelo dano) algum tipo de reparacao; a liquidacao judicidria se daria, entdo, em
uma espécie de duelo entre eles, em uma forma regulamentada e ritualizada de guerra. Esse
duelo produzia, assim, o direito, ndo a verdade. Provava-se a forg¢a, a importancia de quem
dizia, ndo a verdade. Ha sempre um vencedor e um vencido, a partir de um efeito de justica
que ¢ produzido, ndo na suposta descoberta de uma verdade.

Nessa forma de fazer justica, sempre era possivel novas vingangas e revanches, que
poderiam se dar continuamente. Era possivel também se interromper essa série de vingancas,

a partir de acordos, feitos juntos a figura de um arbitro — responsavel em observar apenas se
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as regras estabelecidas estavam sendo seguidas, ndo decidindo absolutamente nada nem
estabelecendo qualquer tipo de sentenca.

Ainda, a nog¢do de falta ndo operava no velho Direito Germanico. Havia dano e
vinganga; nada de culpa ou falta moral; o individuo acusa o outro por ter sofrido um dano,
nao por ressentimento, achando que o outro ¢ culpado.

O que vamos assistir entre os séculos XII e XVIII sdo intensas transformagdes na
maneira de se fazer justica, com a criagdo de novas praticas e procedimentos, trazidos com o
nascimento do inquérito. Nascimento que sempre se dd avizinhando a formacdo do Estado.
Segundo nascimento, ja que esta era uma forma de fazer justica que ja operava entre os
gregos, na Antiguidade, mas um nascimento “mais obscuro e lento, (...) que obteve um
sucesso bem mais efetivo que o primeiro” (FOUCAULT, 1973 [2003], p.55).

O inquérito consiste em uma prova de razao, nao mais de forca. Uma outra forma de
produzir a verdade e fazer a justica, operando uma separacao entre saber ¢ poder. O que
importa agora nao ¢ simplesmente reparar um dano causado e, sim, descobrir a verdade por
tras desse dano. Cria-se a ideia de ‘fato”, algo que aconteceu “de fato” e nao se sabe; algo que
se precisa saber, descobrir. Para acessar o que se passou, torna-se necessaria a presenca de
alguém com autoridade suficiente para reapresentar o que sucedeu. Surge a figura da
testemunha — nao mais aquela da regularidade de um procedimento nas provas de for¢a, mas
aquela que viu e ouviu um fato. Desloca-se o poder do soberano para o povo, afinal, qualquer
um pode ter essa autoridade, ndo apenas quem tem forca ou importancia; a verdade nao ¢ feita
mais por quem diz, esta no que ¢ dito, estd no enunciado (ndo mais na enunciagdo). Cria-se,
entdo, a ideia de um saber neutro, universal, isento de paixoes e parcialidades.

O inquérito estabelece um ponto de vista que quer escapar dos pontos de vista,
configurando-se um mediador para se acessar a verdade. Se antes a relagao envolvia apenas

duas partes, o inquérito traz uma terceira instancia, que vai destacar uma posi¢ao superior a
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um dos lados. Trata-se do ponto de vista do poder, da figura do soberano, que se sente
também lesado, ao alegar que o dano provocado constitui uma infracdo, isto €, um dano
contra a razao de Estado, contra suas leis. Assim, € o poder soberano quem se sente lesado e
vai exigir reparagdo, na figura do procurador.

Com novos folegos, o inquérito se torna uma agdo publica para o confisco de
riquezas, mostrando-se um negdcio extremamente rentavel; estabelece verdades, mas ndo
apenas; possibilita também o actimulo de riquezas e de poder. Falamos, entdao, de praticas
judiciarias que aceleram a circulagdo de riquezas, em uma época em que o comeércio era
escasso. Interroga, entdo, aquele que quer confiscar.

Um outro aspecto do inquérito também chama a aten¢do: o inquérito ja era praticado
hegemonicamente durante a Alta Idade Média, mas em meios religiosos. Esse inquérito
cumpria, além de fungdes administrativas — sabendo como vinham sendo administrados os
bens da Igreja — verdadeiros interrogatorios da alma se davam, com praticas confessionarias.
Buscavam-se, em nome de Deus e da salvacdo — ordens, estas, transcendentes — pecados e
faltas morais; quer dizer, tratava-se de uma forma de inquirir onde o que interessa ¢ vasculhar
os desejos da alma.

Essa concepcao também se aliard ao inquérito judicial, trazendo a nogao de pecado
moral aquilo que ¢ cometido; a falta espiritual ligada a nog¢do de infragdo. Um “olhar tanto
sobre os bens e as riquezas, quanto sobre os coracdes, os atos, as intencdes, etc”
(FOUCAULT, 1973 [2003], p.71). Vemos, assim, um processo de subjetivacdo que se da
acompanhado da interiorizagdo da falta, o gerenciamento e controle das almas. O procurador
do rei passa, entdo, a procurar estabelecer se houve um crime, que crime foi este € quem o
cometeu. Mas, antes de tudo, o procurador ¢ os olhos do rei, olhos que vigiam atentamente a

populagdo em suas infragdes cometidas e naquilo que pode vir a cometer.
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O inquérito, entdo, constitui uma expansdo do poder soberano, ndo uma mera
evolugdo da justica, uma racionalidade. Nao ¢ um contetido, mas uma forma de saber; uma
forma de descobrir uma verdade oculta; uma pergunta pela verdade que ja se dirige a alma,
por querer descobrir esséncias. E que ja aponta para uma vontade de gerenciamento de
virtualidades, a partir da descoberta da falta moral cometida. Trata-se, assim, de uma
determinada maneira do poder se exercer; estatizacdo da justica penal; uma forma de se
governar.

Do dano a falta moral. Da reparagdo por vinganga a descoberta de um fato. Do
cometido a possibilidade de vir a cometer. Estes sdo desdobramentos que vao se intensificar a
partir do século XVIII, em novas formas de se operar a justica. Formas caracteristicas da
sociedade disciplinar que ali emergia.

Na Franca do século XVIII, aconteceu uma importante reelaboragdo tedrica da lei
penal, onde se propunha a separagdo do crime/infragao daquilo que era considerado falta
moral/religiosa. Quer dizer, propunha-se separar aquilo que foi, por longos séculos, sendo
aproximado pelo inquérito. Nessa reelaboragdo, a infragdo passaria a dizer respeito a uma
ruptura com a lei, isto ¢, com a lei que fora explicitamente estabelecida, contratada
socialmente. Assim, uma infragao s6 existiria se houvesse uma lei ja estabelecida.

As leis, por sua vez, se estabeleceriam a partir da utilidade que apresentassem para a
sociedade. E isto que determinaria uma boa lei: ser util, sem se remeter a leis naturais,
religiosas ou morais. Seria considerado infracdo, nesse contexto, aquilo que ¢ nocivo a
sociedade, que a danifica. Logo, o criminoso ¢ um inimigo social, devendo reparar os danos
que cometera, a partir de quatro possibilidades de puni¢do: a deportacdo, a humilhagao
publica, o trabalho for¢ado e a pena de talido.

Se o sistema penal projetado era este, o que se efetivou foi completamente diferente.

Cada vez mais a legislacdo se distancia de sua utilidade social, aproximando-se de um
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ajustamento diante do individuo. Isto €, o sistema penal passa a ter em vista “menos a defesa
geral da sociedade que o controle e a reforma psicoldgica e moral das atitudes e do
comportamento do individuo” (FOUCAULT, 1973 [2003], p.85).

Nesse sentido, as puni¢des entdo propostas ou nao foram coladas em pratica ou logo
cairam em desuso. Buscam-se penalidades que operem controles, ndo sobre o que um
individuo fez, mas “no nivel do podem fazer, do que sdo capazes de fazer, do que estdo
sujeitos a fazer, do que estdo na imanéncia de fazer” (p. 85). Uma penalidade que controle
virtualidades, faltas morais virtuais, que podem vir a acontecer; penalidade que controle
periculosidades. Passa a dominar, entdo, o aprisionamento, uma penalidade até entdo tratada
de modo marginal, quase sem nenhuma justificagao teorica.

Assistimos a diversos poderes laterais, instituigdes responsaveis pelo controle penal
punitivo dessas virtualidades que os individuos apresentavam. Tempo da emergéncia da
ortopedia social, feita pela policia, por instituigdes médicas, psicoldgicas, pedagogicas,
instituigdes que se estatizam de forma crescente. Uma certa ramificacdo do poder, ramificacao
esta que se relaciona com o Panopticon de Bentham.

A ideia de uma forma arquitetonica na qual individuos encarcerados — fixados em
um determinado lugar — poderiam ser constantemente vistos, sem, entretanto, verem aquele
que os observa, parece ter deixado de ser uma utopia. Ora, o Panopticon se baseia (e produz,
a0 mesmo tempo) em uma inspe¢ao e vigilancia constantes, em um exame de individuos que
nao cessa, buscando delimitar suas virtualidades. Uma atengdo que se faz continuamente
necessaria; um olhar potencialmente minucioso, que esmiuca. Um olhar alerta em toda a
parte. Uma vigilancia que vigia e produz um saber sobre o vigiado; uma vigilancia que se
apoia em registros permanentes. Um saber normativo, que determina se alguém se conduz da
maneira devida ou nao, determinando o que ¢ ou nao normal. Uma forma de poder que vigia,

controla e corrige.
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Uma vontade de vigiar que responde a necessidades sociais, trazidas com a
urbanizagdo e o aumento demografico. Ainda, respondiam a necessidades econdmicas: com o
(novo) capitalismo, novas formas de acumulacao de riquezas, agora na forma de estoques e
mercadorias, expostas, a mercé de qualquer um, podendo ser roubados. E respondiam a
necessidades politicas, haja visto as novas possibilidades de revoltas populares.

Vontade de vigiar que também vinha de baixo; vinha do controle social exercido por
grupos espontaneos de pessoas que se propunham a manter a ordem e mesmo pelas lettres-de-
cachet solicitadas espontaneamente ao monarca francés para regulamentar a moralidade
cotidiana. Vale ressaltar que ¢ justamente essa pratica para-judiciaria, na qual o rei ordena
algo a alguém a pedido de um sudito (um marido traido, uma familia que quer se livrar de
algum de seus entes...), que possibilitardo a emergéncia da prisdo. As lettres-de-cachet
estabeleciam como penalidade o aprisionamento de um individuo, ndo apenas como forma de
puni¢ao, mas como forma de corrigir o individuo.

Vemos, entdo, uma crescente vontade em transformar os individuos. Mas uma
transformagao baseada nao necessariamente naquilo que ele fez; uma transformacgdo que se
baseia nas possibilidades em vir a fazer. Em outras palavras, podemos dizer que a questao da
sociedade disciplinar diz respeito a como controlar o desejo em sua virtualidade; diz respeito,
entdo, a como prevenir. Nao necessariamente em instituicoes de sequestro, como a fébrica,
escola, hospital, convento, prisdo; sua carga econdmica ¢ muito elevada. Busca-se, assim,
manter as fungdes dessas instituicdes — fixar os individuos em aparelhos de normalizagao,
controlar/formar/valorizar seus corpos, extrair a totalidade de seu tempo, visando sempre o
aumento de suas forcas produtivas e de sua utilidade — agora também maneiras mais capilares.

Na necessidade de se produzir um homem que se autocontrole, que traga o pandptico
consigo, produze-se uma situagdo paradoxal: ao mesmo tempo em que o sistema juridico

vigente na sociedade disciplinar qualificam o individuo como um sujeito de direitos (segundo
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normas universais), as disciplinas buscam caracterizar, classificar, normalizar, fixar,
hierarquizar os individuos, o que, muitas vezes, faz com que esse carater universal do direito
seja desqualificado e invalidado. E por isso que Foucault (1975 [1987]) considera que nas
disciplinas ha um certo contradireito.

Na busca por esséncias e virtualidades, o exame, entdo, serve para, de alguma forma,
também determinar que individuo e qual direito ele tem. Deixa de lado a qualificacdo penal
do ato cometido por alguém; individualiza-se o sujeito. Assim, o exame serve também para
esmiugar aquele que comete uma infra¢do, propondo mais que uma puni¢cao, uma corregao,

uma terapéutica, uma normaliza¢ao, enfim uma ortopedia a alma faltosa.

2.3- Medicalizando e produzindo verdades

Em tempos de disciplina, a medicina também sofrerd intensas transformacdes.
Transformacdes ocorridas no bojo da constituigdo do chamado olhar clinico (FOUCAULT,
1980 [2006]). Um olhar que implica iluminacao e sombreamento da realidade; um olhar que
traz consigo um regime de luz que inventa algo que € visto e alguém que v€. Assim, o olhar
médico que vai se constituindo ao longo do século XVIII ¢ um olhar que se guia por um
mundo de constante visibilidade. Um mundo visivel — visivel por ser sido operado um recorte
e reagrupamento desse mundo — que se torna também dizivel — em termos de uma ciéncia
positiva.

Na entdo medicina das espécies — antecessora cronologica a medicina clinica — o
imperativo médico dizia respeito a classificar; classificar doencas que tinham existéncia
propria. Domina um olhar que busca detalhes que falem da historia — daquilo que pode se dar
ao olhar. Quer dizer, esse olhar médico baseia-se em uma experiéncia historica, aquela que

pode ser vista, € ndo em um saber filosofico, que pde em questdo origens, principios € causas.
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Nesse contexto, a principal perturbacao ao olhar do médico ¢ trazida justamente com
e pelo proprio doente. Suas disposicoes, sua idade, seu modo de vida, enfim, sua historia
pessoal, configuram espécies de acidentes diante da esséncia da doenga. Assim, na busca pela
verdade, o médico deve abstrair o doente. Seu olhar se dirige, ndo ao corpo concreto, mas a
intervalos e lacunas, nos quais podera distinguir a esséncia de uma doenga.

Vemos ai a presenca de um sujeito, que deve ser anulado de forma a nao interferir no
real conhecimento da doenca. O individuo é, entdo, uma confusdo a ser necutralizada.
Condicao parecida com a do médico, que, na busca por objetividade, deve se abstrair da

relagdo, para que possa acessar a esséncia do quadro patologico:

Estranha caracteristica do olhar médico; ele ¢ tomado em uma espiral
indefinida: dirige-se ao que ha de visivel na doenga, mas a partir do
doente, que oculta este visivel, mostrando-o; consequentemente, para
conhecer, ele deve reconhecer. E esse olhar, progredindo, recua, visto
que s6 atinge a verdade da doenca, esquivando-se e permitindo ao
proprio mal realizar, em seus fendmenos, sua natureza (FOUCAULT,
1980 [2006], pp.8-9).

Falamos de um olhar qualitativo, que deve se ater as sutilezas das qualidades, das
diferencas, as tenuidades das variantes. Um olhar que deve deixar a doenga acontecer,
“naturalmente”, para que a possa de fato ver. Um olhar que anula o sujeito; anula justamente
por ja o supor.

Nesse tipo de medicina, a doenca ¢ estranha ao espago social, que descaracterizaria
sua esséncia. Entende-se, entdo, que o melhor a se fazer diante de uma doenca era deixa-la
“acontecer”, desenvolvendo-se ¢ desaparecendo da mesma forma que surgira. O local mais
adequado para isso seria justamente o espago doméstico, a familia, ndo a artificialidade do
hospital, que, a época, destinava-se a assisténcia dos pobres. Seguindo uma loégica de que,

internado, apenas o doente se beneficiaria de seus cuidados, deixando sua familia as minguas,
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defende-se a assisténcia domiciliar, que, de alguma forma, amparasse também sua familia.
Falamos, entdo, da necessidade de um projeto estatal para a medicina.

Com as mudangas sociais ocorridas ao longo do século XVIII, sobretudo com a
crescente concentracdo populacional nas cidades, passa a se constituir uma medicina que se
atard as epidemias. O foco do olhar médico desloca-se, entdao, da busca de circunstancias — e
ndo para o problema do contagio — para a ocorréncia de uma epidemia: “a esséncia da
epidemia ndo € a peste ou o catarro: ¢ Marselha em 1721, ¢ Bicétre em 1780, ¢ Rouen em
1769” (FOUCAULT, 1980 [2006], p.23-24).

Tratar de um “individuo de cabecas multiplas mas semelhantes” (p.25), esse
fendmeno coletivo — ou um fendmeno singular e nunca repetido, percebido de forma coletiva
— passa a requerer uma outra organizacdo, com médicos e cirurgides designados para
acompanhar — observar e relatar — epidemias em cada subdelegacao. Agora, um olhar outro,

atento, coercitivo e ja prescritivo:

S6 poderia haver medicina das epidemias se acompanhada de um
policia (...); seria necessario que depois de um estudo detalhado de
todo o territério, se estabelecesse, para cada provincia, um
regulamento de saude para ser lido na missa ou no sermao, todos os
domingos e dias santos, e que diria respeito ao modo de se alimentar,
de se vestir, de evitar doengas, de prevenir ou curar as que reinam

(p.26).

Mais uma vez, a medicina ganha folego enquanto negocio de Estado. Um negocio
que se ramifica cada vez mais e que traz agora um olhar que tende para o infinito, que
percorre todo e qualquer acontecimento. Um olhar que vé, informa, controla e coage. E que se
esparrama por ai, por situacdes comuns, cotidianas. Que percorre o tempo e faz cruzar

informacodes, cadenciando-as. Agora,



41

o espago médico pode coincidir com o espago social, ou melhor,
atravessa-lo e penetra-lo inteiramente. Comecga-se a conceber uma
presenca generalizada dos médicos, cujos olhares formam uma rede e
exercem em todos os lugares do espaco, em todos os momentos do
tempo, uma vigilancia constante, mével, diferenciada” (FOUCAULT,
1980 [2006], p.33).

Dentro dos hospitais — que voltam a ser valorados, seja para o ensino, seja para
cuidados mais complexos — e fora deles. Mais uma vez, pressdes vindas de baixo se dao,
afinal os individuos aprendem muito bem a licdo de que devem ter conhecimentos em
medicina, a0 mesmo tempo em que reclamam a presenca de médicos, adequadamente
formados e que se contrapusessem a charlatdes. Uma presenca generalizada que fala de um
desejo da medicina — desejo compartilhado socialmente — em ocupar todo o espago social para
dele varrer a doenga, tornando, de alguma forma, a propria medicina desnecessaria com o
tempo. A luta contra a doenga passa a dizer respeito também a uma luta contra maus
governos; cabe ao médico subsidiar legisladores e cidadaos na constru¢do de uma sociedade
livre, “em que a juventude estd nua e a idade nao conhece invernos” (p.37). Quer dizer,
produzir estados conscientes — conscientemente medicalizados — que assegurem o
funcionamento automatico do controle; quer dizer o desejo da medicina ¢ operar o
panoptismo.

A medicina passa a dizer respeito ao homem saudavel, definindo quem ¢ o homem-
modelo. De forma normativa, legisla sobre o equilibrio da vida, regendo relagdes fisicas e
morais adequadas para os individuos nas sociedades em que vivem. Da bipolaridade saude-
doenca, em breve a medicina tomard por ter territorio o bindmio normal-patolégico. E essa
defini¢do entre o que ¢ ou ndo normal servird de base para a constitui¢do das ciéncias

humanas e da saude.
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Cada vez mais, o olhar médico ndo se contenta em constatar, mas em descobrir. Um
olhar que vé, pode dizer e ensinar. Um olhar que sabe e decide, podendo, portanto, reger. Um
olhar que vela destinos. E isso que passa a acontecer: um olhar que vé, isola, reconhece
diferencas e semelhangas, agrupa, classifica e determina verdades, as dispde, a partir de
concepgoes de normalidades e de desvios.

Um olhar que ganha forcas ao passar a considerar as incertezas daquilo que vé, a
partir do uso da estatistica, uma espécie de soma de graus de certeza, quer dizer, de
probabilidades. Calculos e antecipagdes. Disciplinas. Um olhar que deixa de ser um redutor,
configurando-se um fundador do individuo em sua qualidade irredutivel. Um olhar que
organiza uma linguagem racional em torno do individuo, que produz um corpo doente no
corpo do doente.

Um olhar que tateia, que vasculha profundezas e causas, um olhar que também se
debrucara para 6rgaos. Mais uma vez, o corpo do doente ¢ abstraido, agora visto através do
corpo apos a morte, corpo que pode ser aberto e estudado e fornece verdades a serem
utilizadas na leitura de sintomas. Uma morte que retorna a vida na tentativa de se ler aquilo
que hé justamente de morte. Com essa nova maneira de olhar, uma certa cobranca a morte
pela vida e pelas doencgas. Olha-se a morte para cobrar a vida, logo esse olhar vera a morte ¢ a
doenca como aquilo que nao deveria acontecer. Desvios, com esséncias desviantes. A atencao
agora se da diante do organismo, vivo, ndo mais a sintomas, 6rgaos ou cadaveres.

Mais do que o abandono de teorias e velhos sistemas, o que marca essa nova
medicina € essa reorganizagao formal e em profundidade. Reorganizacdo do fenomeno
patologico e de sua articulagao com o organismo. Uma reorganizacao que possibilita um novo
discurso sobre a doenga e sobre o individuo. Mas, como aponta, Moysés (2001), “reajustes de

olhar, mudangas de foco, de local, representam mudangas conceituais importantes, porem
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jamais cortes epistemologicos. Sem rupturas, o método clinico atual traz em si elementos de
todos os que o procederam” (MOYSES, 2001, p.141).

O que vemos, dessa maneira, ¢ uma crescente funcdo politica da medicina, que
também pode ser desdobrada para outras ciéncias humanas e da saude, entre elas, a
psicologia. Uma funcdo politica que se estende indefinidamente pelo corpo social,
atravessando-o e tomando-o como proprio de seu campo de acdo. Agdes que esquadrinham
corpos individuais e os ultrapassam, atingindo o corpo da populagdo. Ag¢des que serializam,
normalizam, articulam, que extraem forgam e buscam a maximizacdo da vida. Uma nova

forma de gerir a vida.
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3- QUESTOES DE GOVERNO

O individuo nasceu, enfim. Isto €, tornou-se hegemonico um modo de subjetivacao
no qual domina uma interioridade natural, dotada de capacidades, desejos, virtualidades, e que
¢ acompanhada de uma necessidade de ser conhecida. Interioridade a ser conhecida por
outrem ¢ por ndés mesmos. A se conhecer e se transformar, tendo em vista a ampliacao de
aptidoes e a extorsdo de suas forcas. Por técnicas policiais, médicas, psicologicas,
pedagdgicas.

Um nascimento acompanhado da necessidade de gerir a vida (FOUCAULT, 1988).
Ora, até o século XVII, dominava um poder no qual era licito expor vidas a qualquer sinal de
ameaca ao soberano; um poder que se exercia justamente quando fazia morrer. A vida era o
que escapava; deixava-se viver; ela passava a importar quando fosse apreendida, confiscada;
afinal, em tempos em que dominam o confisco, a vida também o poderia ser.

Mas o que assistimos com a emergéncia das disciplinas vai na contramao do confisco
da vida. Passa a dominar um poder que visa produzir for¢as, majorando e ordenando-as.
Confiscar vidas passa, entdo, a ser improdutivo; traz prejuizos, ja que forcas se perdem, sendo

jogadas fora com a morte. Uma mudanga substancial:

Pode-se dizer que o velho direito de causar a morte ou deixar viver
foi substituido por um poder de causar a vida ou devolver a morte.
(...) Agora ¢ sobre a vida e ao longo de todo o seu desenrolar que o
poder estabelece seus pontos de fixacdo; a morte ¢ o limite, o
momento que lhe escapa; ela se torna o ponto mais secreto da

existéncia, o mais “privado” (FOUCAULT, 1988, pp.150-151).

A morte torna-se exterior ao poder; escapar da vida — morrer — significa também

escapar ao poder. Preocupacdo com o “como” da vida, em ampliar a vida. Nao que a morte



45

nao fosse mais possivel ou justificavel; pelo contrario. Pode-se matar, desde que se mate para
fazer viver, a morte deve justificar a continuidade de uma populacdo (¢ ndo mais a
continuidade do soberano). E para isso que, segundo Foucault (1999), intervém o racismo,
isto ¢, um corte entre o que deve viver e o que deve morrer, um corte que determina quem fica
€ quem sai.

Uma gestao da vida, centrada no corpo-maquina e no corpo-espécie. Uma tecnologia
que atravessa a vida de cima a baixo, fazendo com que nenhuma vida escape, ou ao menos
tentando fazer. Um biopoder, um poder sobre a vida. Um poder que se da com o capitalismo,
que se entranha com ele. Um poder que controla corpos e lhes extrai as forcas e que ajusta os
fendmenos de populacdo aos processos econdmicos. Um poder que, sobretudo, utiliza
técnicas que fazem tudo isso sem tornar a vida mais dificil de sujeitar. Um poder que estatiza
o biologico (FOUCAULT, 1999). Um poder ramificado, presente em todo o corpo social, sem
necessariamente nos atentarmos para isso. Um poder que tende a invisibilidade, seja nos
grandes aparelhos de Estado, seja em institui¢des e dispositivos diversos — familia, escola,
policia, medicina, Igreja, Exército, industria cultural, ciéncia. Procedimentos variados e
sempre um objetivo: gerir a vida e extrair-lhe o maximo de forcas, com o maior lucro
possivel.

E, como sabemos, um poder que necessariamente ¢ acompanhado de um saber: um

saber sobre a vida:

O homem ocidental aprende pouco a pouco o que ¢ ser uma espécie
viva num mundo vivo, ter um corpo, condigdes de existéncia,
probabilidade de vida, satde individual e coletiva’, forcas que se
podem modificar, € um espago em que se pode reparti-las de modo
6timo (FOUCAULT, 1999, p.155).

3 E acrescentariamos as possibilidades de saude mental, das quais as tecnologias psi vdo se
ocupar, conforme veremos adiante.
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E emergem as ciéncias de saude, humanas e sociais. Ciéncias que se encarregaram da
vida e de fazer viver. Da vida individual e coletiva, com seus processos € movimentos. Como
efeito desse saber-poder centrado na vida, uma sociedade normalizadora, marcada por
mecanismos continuos de regulacao e correcao; mecanismos que buscam a vida em todos os

lugares; que a buscam para gerir, para governar.

3.1- Governo e populacio

Como vimos, a vida passa a importar. A vida individual e a vida em espécie. No
controle dos corpos — nessa vida individualizada — a intengdo que domina ¢ expandir a vida,
possibilitando maximizar suas for¢as e o aproveitamento delas. Para isso, antecipagdo;
antecipar-se aos acontecimentos, avaliando suas virtualidades, em uma vigilancia constante.
Leis ndo sao suficientes; nao basta dizer que “nao roubaras” ou dizer quais as punig¢des para
1Ss0; torna-se necessario antecipar-se ¢ descobrir, antes do ladrdo roubar, se ele roubara. E nao
basta mais punir; cabe corrigi-lo (FOUCAULT, 2008a). Uma certa aposta humanista, que diz,
de alguma forma, que os individuos guardam em si possibilidades de conversdao; uma aposta
humanista que inclui as pessoas; que as traz para dentro das relacdes de poder, mesmo quando
elas sdo supostamente excluidas em prisdes, manicomios... Uma aposta humanista que
também revela a preocupacdo com os riscos de uma pessoa reincidir, isto €, sua
periculosidade, e a preocupagdo com os custos dessa reincidéncia. Uma ideia que se
assemelha ao “prevenir ¢ melhor que remediar”.

Nesse caminho de antecipacdo, de prevencao, de controle de perigos, algo se opera;
novas questdes se colocam. Com a presenga cada vez mais marcante da estatistica, torna-se
possivel uma certa tabulacao de acontecimentos “individuais”. Torna-se possivel medi-los; e,

uma vez medidos, torna-se possivel estima-los, a partir de expectativas de normalidade. Uma
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operagdo importante: nao se trata simplesmente de prevenir virtualidades, mas de manté-las
dentro de limites que sejam social e economicamente aceitaveis. Tratam-se de mecanismos
seguranca, uma reativagdo de técnicas juridico-legais e disciplinares, como entendido por
Foucault (2008a). Uma atencdo a populagdo, objeto que emerge no século X VIII.

A populagdo que emerge nao ¢ mais simplesmente uma colecao de individuos que
habitam um territorio; trata-se de um conjunto de processos; um conjunto que depende de
uma série de varidveis, como clima, fendmenos da natureza, legislacdo vigente, atividades
econdmicas, habitos, valores morais e religiosos, desejos, preconceitos. Processos que, de
alguma forma, apresentam uma certa constdncia. Um conjunto de elementos, processuais,
que, “de um lado, se inserem no regime geral dos seres vivos e, de outro, apresentam uma
superficie de contato para transformagdes autoritarias, mas refletidas e calculadas”
(FOUCAULT, op. cit., p.98.). Algo que vai da espécie — relacionado a processos biologicos,
como proliferagdo, nascimentos, mortalidade, nivel de satde, longevidade — ao publico —
aquilo que age por meio da educagdo, campanhas, convencimentos. Logo, uma preocupagao
com os seres humanos enquanto seres vivos € com o seu meio de existéncia.

Assistimos, entdo, a coexisténcia, de técnicas disciplinares — aquelas que destacardo
os corpos na multidao — e técnicas de seguranca, ligadas a uma biopolitica da populagao.
Como aponta Castro (2009, p.335),

o surgimento da populacao como objetivo e instrumento do poder ndo
significou o desaparecimento do conceito de soberania nem se
contrapde ao processo de disciplinarizacdo (de carater
individualizante). [...] A ideia de um governo da populagdo fortalece a
questao do fundamento da soberania e requer um aprofundamento das
disciplinas.

Falamos do biopoder, uma tecnologia de duas faces: “anatomica e bioldgica,

individualizante e especificante, voltada para os desempenhos do corpo e encarando os

processos da vida — [que/ caracteriza um poder cuja funcao mais elevada ja ndo ¢ mais matar,
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mas investir sobre a vida, de cima a baixo” (FOUCAULT, 1988, p.152). Quer dizer, o
biopoder retine as disciplinas e a biopolitica. E o que a tecnologia biopolitica faz com as
disciplinas ¢ embuti-las, integra-las, modifica-las (em partes), enfim, faz uso delas tendo em
vista os seus objetivos.

Para um novo corpo, o corpo-espécie — “corpo multiplo, corpo com intimeras
cabecas, se ndo infinito pelo menos necessariamente numeravel” (FOUCAULT, 1999, p.292)
— a biopolitica, operando em técnicas de seguranca — seguranca geral diante dos perigos
inerentes a vida — lidara com aquilo que ¢ aleatorio, aquilo que ndo se conhece com exatidao.
Em um contexto de crescente urbanizagdo e aumento populacional, muito ndo se conhece com
exatiddo; sabem-se que muitos problemas acontecerdo, sem possibilidades de serem
completamente prevenidos e suprimidos. Doengas, mortes, crimes, aumento de precos,
nascimentos... Fendmenos inevitaveis, proprios da vida.

E justamente disso que as técnicas de seguranca lidardo: “um futuro nio exatamente
controlado nem controlavel, ndo exatamente medido nem mensuravel” (FOUCAULT, 2008a,
p.26). Sao técnicas que planejam, que levam em conta o que pode acontecer. Técnicas
vinculadas ao problema de série, de series abertas, indefinidas. Taxas de natalidade,
morbidade, mortalidade, criminalidade; a circulagao nas cidades (de pessoas, mercadorias, do
ar...); a escassez de alimentos; o aumento de pregos. Acontecimentos que se dao em um meio,
em um ambiente onde a vida com seus problemas circulam, que devera ser (re)criado,
organizado, planejado por essas técnicas de seguranca. A ideia de meio ¢ essencial para essas
técnicas, por justamente se relacionar com a ideia de populagdo, isto €, “uma multiplicidade
de individuos que sdo e que s6 existem profunda, essencial, biologicamente ligados a
materialidade dentro da qual existem” (FOUCAULT, 2008a, p.28).

Com essa multiplicidade, necessariamente ligada a um meio, lida-se de outra

maneira, que parecem ser, de alguma forma, uma derivacao de técnicas disciplinares: analisa-
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se 0 que acontece e programa-se o que deve acontecer. O adestramento dos corpos — alvo das
técnicas disciplinares — torna-se um instrumento, uma condicdo, para essa gestao do futuro
que deve acontecer.

Foucault (2008a) detalha diferengas entre os dispositivos de seguranga e os
disciplinares. A disciplina se daria essencialmente de forma centripeta, circunscrevendo
espagos ¢ regulamentando tudo, sem deixar escapar nada; decompde individuos, tempos,
espagos, atos, operagdes, tornando tudo visivel e transformavel, estabelece modelos, de
funcionamento 6timo, para depois demarcar o que ¢ normal e anormal, isto ¢, quem ¢,
respectivamente, capaz ou nao de se conformar nessa norma. Vemos, segundo o autor, um
processo de normagao, marcado por um carater primitivamente prescritivo da norma.

Ja a seguranga, centrifuga por principio, tende a se ampliar continuamente,
integrando novos elementos e pondo-os em relagdo, possibilitando um certo laisse faire, no
qual esses elementos vao se ajeitando de alguma forma possivel; um certo ar de liberdade, em
que as coisas sdo do jeito que sdo, se produzem, cabendo aos dispositivos de seguranca fazer
funcionar em relagcdo a um fendomeno outros elementos do meio, respondendo, dessa forma, “a
uma realidade de maneira que essa resposta anule essa realidade a que ela responde — anule,
ou limite, ou freie, ou regule” (FOUCAULT, 2008a, p.61). O que estd em jogo ¢ a circulagao,
quer dizer, as possibilidades de deslocamento, trocas, contatos, dispersdes, distribuicdes, e
como tudo isso deve ou ndo acontecer. Nesse controle, varias normalidades sdo criadas, de
acordo com cada situacdo; normalizagdo que funciona por uma questdo de grau, de
proximidade diante daquilo que ¢ considerado normal.

Tais diferengas podem ficar mais compreensiveis na comparagao entre os modos de
se lidar com doencas. O modelo de doenga das disciplinas ¢ a peste (FOUCAULT, 1975
[1987]). Em sua gestdo, circunscrevem-se espacos, com o fechamento das cidades e sua

divisdo em quarteirdes a serem vigiados por um sindico (que sera vigiado por um intendente);
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destacam-se individuos, ja que todos se trancam em suas casas, onde devem permanecer e
serem revistados diariamente pelo sindico, interessado em saber o estado de cada morador. A
presenca da peste ndo lhe escapa ao olhar. Registros sao feitos permanentemente pelo sindico
e intendentes; dados sdo centralizados e contabilizados. Enfim, um jeito de lidar com a doenga
que separa, distribui individualmente corpos entre doentes e nao-doentes, organiza vigilancias
e controles, buscando prevenir que a peste se alastrasse .

Diante dos dispositivos de seguranga, um novo modelo: a variola, que passa a ser

tratada como “caso’:

uma maneira de individualizar o fenomeno coletivo da doenga, ou de
coletivizar, mas no modo da quantificagdo, do racional e do
identificavel, de coletivizar os fenomenos, de integrar num campo
coletivo os fendmenos individuais” (FOUCAULT, 2008a, p.79).

Mais do que quantificar os casos confirmados, cabe analisar sua distribuicao entre
individuos e grupos, avaliando os riscos de cada grupo em contrair a doenga, em morrer, se
curar. Avaliando os diferentes riscos vivenciados por diferentes grupos (por exemplo, no
século XVIII, o risco para uma crianga pegar variola era da ordem de 2/3, diferente de outras
faixas etdrias), pode-se identificar onde mora o perigo (por exemplo, ¢ mais perigoso ser
crianca do que adulto, no que diz respeito a variola). E, em situacdes de crise, esses casos
podem se multiplicar, podendo serem controlados apenas por intervengdes artificiais, que nao
buscaram simplesmente anular a doenga ou prevenir que outras pessoas se contagiem; busca-
se manter uma média, indices aceitdveis, padronizados. Dessa forma, a atengdo nao se dara
exclusivamente aos doentes, ja que nao ¢ feita uma divisao entre doente e ndo-doentes; atenta-
se para toda a populacdo, sem descontinuidade, avaliando-se o coeficiente de morbidade e

mortalidade provaveis; quer dizer, avalia-se aquilo que seria o normal em se esperar (para o
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segmento criangas, adulto, mulheres...). Delimitando aquilo que ¢ aceitavel, a seguranga
elimina o efeito da doenca.

Nesse sentido, a doenca ¢ tratada “ndo mais como a morte que se abate
permanentemente sobre a vida (...) mas como a morte permanente, que se introduz
sorrateiramente na vida, a corroi perpetuamente, a diminui e a enfraquece” (FOUCAULT,
1999, p.291).

Importa, assim, medi¢gdes globais, médias, previsdes que se mantenham dentro de
uma certa normalidade, aceitabilidade; trata-se de se fixar equilibrios. Uma vida global, geral,
regulamentada. E isso que também serd preocupacio do governo.

Alias, a questdo do governo se intensifica com o poder sobre a vida. Se a vida
comegca a importar, importa saber como governa-la, por que métodos, com que fim, por quem
deixa-la ser governada. Pergunta feita por individuos e populagdes. Pergunta que vem de
todos os lados®.

Foucault (2008a) aponta a emergéncia até o século XVIII de uma literatura anti-
Maquiavel, defensora de uma arte de governar, arte esta que pode ser exercida por muitos, ja
que o governo nao diz respeito exclusivamente ao Estado. Considera-se que se governa um
Estado, uma casa, um convento, uma familia e governam-se almas. Governam, assim,
estadistas, pais de familia, policia, religiosos, pedagogos, professores, médicos, psicologos...
Enfim, toda uma pluralidade e imanéncia das formas de governo.

Ainda, tal literatura considerava a existéncia de trés tipos de governo: o governo de
si mesmo, relacionado a moral; a arte de governar uma familia, relacionado a economia; ¢ a

\

“ciéncia de bem governar” o Estado, relacionado a politica. Tipos que apresentam uma

* Cabe ressaltar que a questdo do governo no era uma questdo inédita, remontando a um
Oriente pré-cristao, no qual se pode observar um poder de tipo pastoral. Trata-se de um poder
de tipo religioso, pelo qual Deus e reis eram vistos como o pastor de um rebanho formado por
homens. Abordaremos tal questao com a devida ateng@o no proximo item.
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continuidade entre si, ascendente e descendente, relacionadas, respectivamente, a ideia de que
para governar bem o Estado ¢ necessario saber governar a si e a sua familia, e a ideia de que,
quando um Estado ¢ bem governado, os pais sabem governar a si € a suas familias.

Vemos ai, a introdugdo da economia nas preocupacdes de governo; economia que
originariamente designa o “sabio governo da casa para o bem comum de toda a familia”
(FOUCAULT, 2008a, p.126). Uma preocupagdo em como se administrar adequadamente os
individuos, os bens, as riquezas de forma que essa administragdo alcancasse as bases sociais €
ali se exercesse. Inicialmente, ¢ isso que se almeja: que no governo de um Estado se
instaurasse um olhar atento como aquele que um pai de familia tem sobre sua casa e seus
bens. Mas, de modelo de governo, logo a familia se torna instrumento para ele. Quer-se
governar a populacdo, cujos fendmenos nao se reduzem aos da familia. A economia sera
outra: dira respeito aos processos € fendomenos da populagdo, alvo da estatistica, que
possibilita medi-los e tragar-lhes as regularidades. O governo de um Estado, assim, tornar-se a
busca pelo bem comum, bem da populagdo — com seus desejos, interesses e aspiragdes; bem
que varia de situacao para situacao e que tende a intensificar os efeitos do proprio governo.

Mas, afinal, o que significa governar? “Governo ¢ a correta disposi¢cdo das coisas,
das quais alguém se encarrega para conduzi-las a um fim adequado” (LA PERRIERE’, apud
FOUCAULT, 2008a, p.127). Governar ¢ um exercicio de poder que “consiste em “conduzir
condutas” e em ordenar probabilidade. (...) € estruturar o eventual campo de agdao dos outros”
(FOUCAULT, 1995, p. 244). Conduta que tem a ver com a atividade de conduzir e tem a ver
com a maneira como uma pessoa se conduz, se deixa conduzir. Conduzir condutas que se dao
em um meio, em um campo de relagdes; assim, governam-se os individuos em suas relagdes
com o meio, consigo mesmo, com os outros, com habitos, costumes, maneiras de ser e de

pensar. E para bem governar, menos imposicoes, quer dizer, menos leis e mais taticas, que

> G. De La Perriére, Le miroir politique, £.23r.
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possibilitem administrar coletivamente os fendmenos da populacdo e, ao mesmo tempo,
administrar a populagcdo com sutileza e em cada detalhe.

Uma sociedade que retoma fungdes do poder pastoral, como aponta Foucault (2008a)
e passa a ser marcada por sua governamentalidade. Ou por processos de governamentalizagao,
como preferem chamar Aquino & Ribeiro (2009), ao assinalarem para seu carater continuo e
que sempre se refaz. Deixemos que Foucault nos explique do que se trata a

governamentalidade:

o conjunto constituido pelas institui¢cdes, os procedimentos, analises e
reflexdes, os célculos e as taticas que permitem exercer essa forma
bem especifica, embora muito complexa, de poder que tem por alvo
principal a populacdo, por principal forma de saber a economia
politica e por instrumento técnico essencial os dispositivos de
seguranca (FOUCAULT, 2008a, p.143).

Quer dizer, a governamentalidade se opera em um campo de forgas, consistindo em
(re)organizar tais for¢as, manipulando, mantendo, (re)distribuindo, (re)estabelecendo
conexoOes. Uma articulagdo entre tecnologias de poder — que produzem condutas, objetivando
0 sujeito — e tecnologias de si — que fazem com que os individuos operem sobre si
transformagdes (FOUCAULT, 2004a). Enfim, praticas objetivas, que visam todo o corpo
social, que atingem os individuos com seus efeitos subjetivadores.

Almejando a populacdo, a governamentalidade atinge os individuos. Ora, como
apontamos, administrar a populacdo significa manter seus processos e¢ fendomenos —
natalidade, mortalidade, criminalidade, etc — em niveis aceitdveis, mas nao apenas; significa
também administra-la em seus detalhes, em cada um de seus componentes, isto ¢, em cada um
dos individuos. Como aponta Aquino & Ribeiro (2009, p.61), “trata-se de compatibilizar dois

niveis paralelos e complementares de gestdo social da vida: o anatomo-politico, por meio do
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disciplinamento do corpo-maquina, € o biopolitico, por meio da regulamentacdo do corpo-
espécie”.

Do corpo-espécie ao corpo-maquina. Todo o corpo social, de cabo a rabo, se torna
alvo do governo. E, como veremos mais adiante, por intermédio de dispositivos dos mais

variados.

3.2- O governo de corpos e populacoes: o dispositivo de sexualidade

Para governar a populacdo, o governo dos individuos. Uma arte que manipula,
mantém, distribui, restabelece relagdes de forgas. Uma certa dispersdo de tecnologias
disciplinares e a criacdo de novas maneiras de administrar a multiplicidade, organizando-a;
recortando essa multiplicidade e produzindo individuos, destacado-os dela. Uma organizagao
de fenomenos da populacdo que, ao mesmo tempo, os organiza e organiza individuos de
forma a facilitar a gestdo desses fendmenos e desses individuos, sempre de acordo com
efeitos funcionais esperados. Um uso das disciplinas também para o governo da populagao.

Nesse contexto, Foucault (1988, 1999) considera o dispositivo de sexualidade como
uma das mais importantes tecnologias biopoliticas. Justamente por constituir o cruzamento
mais intimo entre corpo ¢ populagdo, entre disciplinas e regulamentagdo; justamente por ser
na questao do sexo que o governo da populagdo e dos individuos se encontram e, assim, ser
uma ocasido privilegiada para o governo de ambos. Ora, o sexo se encontra no cerne do
problema politico e econdmico da populagdo, ja que o futuro de uma sociedade também esta
ligado as maneiras como cada um — e todos nds — usamos o sexo.

Bem, o sexo fala de nosso corpo, com suas fungdes, processos fisiologicos,
anatomia, sensagdes, prazeres. Ao mesmo tempo, fala de fecundidade e de doengas,

acontecimentos que dizem respeito ao presente e ao futuro de uma populagdo. O sexo, assim,
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incide diretamente sobre o individuo, falando daquilo que supostamente somos; um individuo,
para se conhecer, deve conhecer aquilo que diz respeito ao sexo. Ao menos assim nos foi
ensinado por um discurso no qual sexo e revelacdo da verdade estdo ligados entre si. Revelar
essa verdade, de alguma forma, seria uma condigdo para nossa felicidade.

Quando falamos de sexo, falamos disso, dessas preocupagdes. Nesse sentido, longe
de se encontrar em territorios de libertacao, o sexo ¢ “o elemento mais especulativo, o mais
ideal, o mais interior em um dispositivo de sexualidade que o poder organiza em suas capturas
dos corpos, sua materialidade, suas forgas, suas energias, suas sensagdes, seus prazeres”
(FOUCAULT, 1988, p.169). Quer dizer, ¢ o dispositivo de sexualidade, em suas diferentes
estratégias, que faz nascer essa ideia de “sexo”. Uma ideia que agrupa elementos anatomicos,
fungdes bioldgicas, condutas, sensagdes, prazeres em uma unidade artificial, um significante
unico, de significado universal. Um ponto ficticio por onde devemos necessariamente passar
para acessarmos nossa inteligibilidade. Mas sexo ¢ territorio de gestdo da vida, de governo.
Corpo, populacao e alma: coisas a se governar.

Um governo que se faz invisivel por essa impressao de que o sexo se refere a algo
natural, com todo seu a priori visceral, animal, instintivo. Um governo que busca a
invisibilidade também na impressao de que o sexo ¢ territério de libertagao, sendo o momento
em que escapariamos das garras do poder. Praticando-o ou dele falando. Momentos em que
supostamente afrontamos toda uma ordem repressiva, que faz calar desejos tdo “naturais”;
momentos de suposta transgressao e ousadia.

Invisibilidade operada também na ideia de que o sexo ¢ alvo da tantas repressoes.
Paradoxal. Devemos descobrir a verdade contida no sexo, ao mesmo tempo em que
supostamente ele ¢ alvo de intensas repressoes. O que vemos com Foucault, aquilo que
chamamos de modo-individuo se deu também com a colocacao do sexo em discurso ¢ com a

producao de um sujeito intensamente sexualizado, incitado, a toda hora, a falar sobre sexo.
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O que se observa a partir do século XVIII ¢ uma explosdo discursiva, com o
estabelecimento de novas regras de decéncia e o controle das enunciagdes, controle que diz
quando, onde, em que situagdes, entre quem, pode-se falar sobre sexo. Quer dizer, fala-se de
sexo de outra maneira, outras pessoas falam de sexo, falam com outras pessoas, a partir de
outros modos de o ver, com outros objetivos. Cria-se uma situagdo onde todos querem, mais
do que falar, talvez, ouvir sobre o sexo. Uma certa obstinagdo, vista na intensificagdo de
praticas confessiondrias, de exame de si, quer dizer, de um exame minucioso de si.

Uma explosao discursiva que estabelece novas regras:

O sexo, segundo a nova pastoral, ndo deve mais ser mencionado sem
prudéncia; mas seus aspectos, suas correlagoes, seus efeitos devem ser
seguidos até¢ as mais finas ramificagdes: uma sombra num devaneio,
uma imagem expulsa com demasiada lentidao, uma cumplicidade mal
afastada entre a mecanica do corpo e a complacéncia do espirito: tudo
deve ser dito (FOUCAUL, 1988, p.25).

Foucault (2008a) fala de uma nova pastoral, quer dizer, uma tecnologia que aciona,
atualiza uma forma de poder pastoral ja conhecida, resultando em formas de poder que
convivem sem grandes problemas com as disciplinas e a seguranca. Na defini¢do de Rose, o
poder pastoral seria

uma relacdo de aconselhamento espiritual entre uma figura de
autoridade e cada membro de seu rebanho, corporificando técnicas
tais como a confissdo e a exposicdo do eu, a exemplaridade e o
discipulado, incorporado a pessoa por meio de uma variedade de

esquemas de auto-inspecdo, auto-suspeicdo, exposicdo do eu,
autodeciframento e autoformagao (ROSE, 2001, p.38).

O poder pastoral, conhecido desde um oriente pré-cristio — e que emerge no mundo

ocidental com o cristianismo, momento em que uma arte passou a ensinar as pessoas a
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governarem os outros ¢ a se deixar governar por alguns® — é um poder que se exerce sobre um
rebanho, mais precisamente, exerce-se sobre uma multiplicidade em seu deslocamento. Trata-
se de um poder benfazejo, que busca ser capaz de triunfar sobre os inimigos e levar o rebanho
a salvacao, conduzindo-os ou criando condigdes para que a alcancem. Um poder de cuidado,
como observa Foucault (2008a). Um poder que “se manifesta inicialmente por seu zelo, sua
dedicacgao, sua aplicagdo infinita” (p.171). Afinal, o pastor ¢ aquele que cuida de pormenores,
que se ocupa de coisas “banais” como a alimentagdo de seu rebanho e de cada um dos animais
de seu rebanho. Zelar; ¢ isto que o pastor faz. “No sentido de vigilancia do que pode ser feito
de errado, mas principalmente como vigilancia a propdsito de tudo o que pode acontecer de
nefasto” (p.171). Zelar significa também fazer com que todos — e cada um — se submeta a lei,
a vontade de Deus. Zelar significa ainda ensinar a verdade e fazer com que nela acreditem.
Zelar pelos outros. Zelar por cada um.

Nesse sentido, o poder pastoral ¢ um poder individualizante. Se o pastor zela a
totalidade de seu rebanho, zela também por cada um de seus animais Cada um ¢ merecedor de
sua atencdo e preocupagao. Um poder que também destaca individuos de uma multiplicidade,
que a organiza, que a particulariza. Um modo de individualizacdo que afirma o eu e implica
sua destrui¢do, ja que o que vale ¢ a plena obediéncia ao pastor, independentemente do quao
razoavel seja a ordem dada e mortificando vontades. O rebanho deve deixar de ter vontades;
quer dizer, a Unica vontade possivel ¢ a vontade de nao ter vontade. Uma individualizagdo por

sujeigao.

% Foucault (2008a) aponta que, com a Igreja cristd, o pastorado se torna autébnomo, ja que a
relagdo dos homens com Deus serd fundamentalmente pastoral: Deus se torna unicamente o
pastor dos homens. Ainda, essa relagdo se institucionaliza em uma forma de poder com
regras, técnicas e procedimentos especificos, com toda uma hierarquia de pastores (Cristo,
apostolos, bispos, abades). Torna-se, com a Igreja, “uma arte de conduzir, de dirigir, de levar,
de guiar, de controlar, de manipular os homens, uma arte de segui-los € empurra-los passo a
passo” (p.218-219). Poder que permanece diferenciado do poder politico até pelo menos o
século XVIII, momento da emergéncia do Estado moderno, que traz em bojo o pastorado e a
necessidade de uma pratica politica calculada e refletida, que governe os homens.
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Um paradoxo: a salvagao de uma s6 ovelha deve ser alvo da atencdo e preocupagao
do pastor com todo o rebanho. Ao mesmo tempo, a salvacao de todo o rebanho deve se dar,
mesmo que seja necessario o sacrificio da ovelha que possa vir a comprometer o todo.
Preocupagdo, entdo, com virtualidades.

Um poder que zela também pelas almas dos individuos, na medida em que “essa
conducdo das almas também implica uma intervencdo, € uma intervencdo permanente na
conduta cotidiana, na gestdo das vidas, mas também nos bens, nas riquezas, nas coisas”
(FOUCAULT, 2008a, p.204). Uma interven¢ao integral, a cada instante, que busca atingir a
conduta total, integral. Uma intervencdo que busca a dire¢do da consciéncia, direcdo
permanente, a propésito de tudo e por toda a vida. Exame da consciéncia, sobretudo por
praticas de confissdo, que se tornam obrigatorias na Igreja cristd a partir do século XI.
Subjetivagdo em curso; verdades internas, secretas a serem descobertas.

Na atualizacdo do poder pastoral, o sexo se torna objeto de interesse publico, de zelo
de uma série de pessoas: médicos, pedagogos, religiosos... Sobre ele passa a operar um duplo
exame: do corpo/carne — origem dos pecados — e do desejo, com suas inquietagcdes. O que se
faz ¢ tornar também o desejo um discurso. Exame da juncao do corpo com a alma: “ele /o
discurso] revela, sob a superficie dos pecados, a nervura ininterrupta da carne” (FOUCAULT,
1988, p.26). Assistimos, ao longo do século XVIII a emergéncia de uma incitacao politica,
econdmica, técnica a falar do sexo, sob a forma de analise, contabilidade, classificagao,
especificagdo, com a realizagdo de pesquisas quantitativas ou causais. Objetiva-se superar o
“moralismo” e as barreiras que impediam que se tocasse no assunto:

deve-se falar do sexo, e falar publicamente, de uma maneira que nao
seja ordenada em funcdo da demarcagdo entre o licito e o ilicito,
mesmo se o locutor preservar para si a distingao [...]; cumpre falar do

sexo como de uma coisa que nao se deve simplesmente condenar ou
tolerar mas gerir’, inserir em sistemas de utilidade, regular para o bem

7 Grifo nosso.
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de rodos, fazer funcionar segundo um padrao 6timo. O sexo ndo se
julga apenas, administra-se. Sobreleva-se ao poder publico; exige
procedimentos de gestdao; deve ser assumido por discursos analiticos.
No século XVIII o sexo se torna questdo de “policia® (FOUCAULT,
1988, pp.30-31).

Em busca da verdade ou da purificagdo, a confissdo deve ser constante. Uma
confissdo para o outro e para si. Confissao de tudo aquilo que tenha certa afinidade com o
S€xo.

Essa vigilancia constante relaciona-se com a pastoral cristd, que tornou, ja ha muitos
séculos, uma tarefa fazer passar tudo aquilo que se relaciona com o sexo pelo crivo
interminavel da palavra. Uma maneira de tornar o que era dito moralmente aceitavel e
tecnicamente util. Nessa tarefa, investiga-se aquilo que o individuo fez em detalhes, nada
deve escapar, mas isso nao ¢ tudo; percebe-se ja uma preocupacao com as virtualidades do
desejo. Quer dizer, em ultima instancia, ndo importam os atos; importam as possibilidades de
vir a fazer. Incidindo sobre virtualidades, cabe uma certa reorientacio do desejo; uma
conducao do desejo; o governo do desejo.

Este serd o principio que regera a gestdo do sexo. Uma gestdo ndo meramente
repressiva, mas uma gestdo que busca ordenar e majorar as forgas coletivas e individuais,
através do reordenamento do desejo. Reordenamento disperso, operado em diversos

mecanismos. Cria-se uma sensacao de falta permanente: de que nunca falamos ou sabemos o

¥ Diferentemente do aquilo que conhecemos atualmente, a policia era responsavel, nos séculos
XVII e XVIII, pela garantia do esplendor do Estado e da felicidade dos suditos, tratando-se de
um conjunto de meios pelos quais o Estado poderia ter suas forgas aumentadas; quer dizer,
aquilo que o mantém e intensifica, maximiza. Diz Foucault (2008a): “a policia dever
assegurar-se de que os homens vivam, e vivam em grande nimero, (...) deve assegurar-se de
que ele tenham de que viver e, por conseguinte, tenham de que ndo morrer muito, ou nao
morrer em quantidade grande demais” (p.438). Cuida da vida, da circulagdo, ¢ o “exercicio
soberano do poder real sobre os individuos que sdo seus suditos (...) ¢ a governamentalidade
direta do soberano como soberano” (p.457). Nesse sentido, para intensificar as forcas do
Estado importa — e muito — cuidar de miudezas e detalhes, importa gerir o sexo.
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suficiente sobre o sexo. Uma certa dispersdao do sexo, do falar de sexo. Uma incitacao,
regulada e polimorfa. Um discurso que se ramifica, pela medicina, psiquiatria, justica penal.
Vemos isso na histerizagdo do corpo da mulher, corpo este que se investe de sexualidade; na
pedagogizacdo do sexo das criangas, cujas atividades potencialmente perigosas — como a
masturbacao — passam a ser alvo de atencdo; na socializagdo das condutas procriadoras, com
um planejamento que visa aumentar ou diminuir a fecundidade das pessoas. Vemos isso
também no aumento de condenagdes judiciarias de perversdes; na conexao de irregularidades
sexuais a doencas mentais; na definicdo de normas do desenvolvimento sexual da infincia a
velhice; na constitui¢do de tratamentos médicos; enfim, na multiplicagao de “perversoes”.

Foucault (1988) destaca a importancia das perversdes nesse processo. Instaura-las
permitiu que o poder se ramificasse. Patologias foram inventadas, com a implantagdo de todo
um regime médico-sexual. Novas formas de aproximagdo, novos exames, novas confissoes.
Uma “proliferacdo de sexualidades por extensao do poder; majoracdo do poder ao qual cada
uma dessas sexualidades regionais d4 um campo de intervencao” (p.56).

Novos controles sociais operam, filtrando “a sexualidade dos casais, dos pais e dos
filhos, dos adolescentes perigosos e em perigo — tratando de proteger, separar e prevenir,
assinalando diagndsticos, acumulando relatorios, organizando terapéuticas” (FOUCAULT,
1988, p.37).

Como ressalta Castro (2009), em todas essas estratégias, a questdo nao ¢
simplesmente inibir ou ocultar a sexualidade; trata-se de incita-la e produzi-la. Uma incitagao
ortopédica. Uma gestao que torne o sexo util. E se falamos na criagdo de utilidades, nada mais
providencial do que uma atengdo para aquilo que costumeiramente escapa: as sexualidades
periféricas.

Sera a partir delas que se definira a sexualidade regular, através de um movimento de

r

refluxo. Cabe saber como ¢ a sexualidade de criangas, dos loucos, dos criminoso, de
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pederastas, dos acometidos por um estranho “vicio”. Enfim, dos loucos morais, dos
degenerescentes, dos desequilibrados. Uma ideia que, a principio, pode parecer estranha, que
nos faz pensar na relagdo normal-anormal.

E sobre a sexualidade dos anormais que se constitui a sexualidade normal. Nas
palavras de Canguilhem (2009, p.205), “o anormal, que logicamente ¢ o segundo, ¢
existencialmente o primeiro”. Quer dizer, aquilo que atrapalha, que incomoda ¢ o ponto de
partida em uma sociedade excludente como a que conhecemos. A crianca que se masturba, o
homossexual, os que transam de forma pouco usual; ¢ a partir deles que se vai determinar
qual a sexualidade adequada. Falamos de uma intencao normativa em jogo, de uma exigéncia
de racionalizagdo que se opera pela normalizagdo.

Uma certa empiria da vida que torna necessaria a previsibilidade. E, mais uma vez,
falamos das virtualidades. E preciso prever acontecimentos da vida, buscando a sua méaxima
exploragdo. O normal, assim, diz respeito, de um modo geral, aquilo que possibilita um maior
aproveitamento de forgas. O normal nao apenas indica qual norma/regra seguir, ele multiplica
a regra, ele ¢ sua extensdo. E isso que faz uma sociedade normalizadora: impde regras,
exigéncias a existéncias, existéncias que sao maultiplas, dispares, o que ¢ entendido com

hostilidade, com uma necessidade em ser alterado, unificado, superado em sua diferenca.

O~

Quer dizer, normalizado. Normalizar assume um carater de substituicdo daquilo que

J4

insatisfatorio por aquilo que ¢ satisfatorio. Normalizar ¢ valorar, julgar, discernir o que

O~

infragdo e precisa ser corrigido. E ¢ justamente a infracdo que possibilita que uma regra se
torne uma regra; ¢ a infragdo que regula a norma e ndo o contrario, como muitas vezes
podemos pensar.
Rose (2001) ¢ enfatico quanto a esta questao:
Nossos vocabularios e nossas técnicas da pessoa nao surgiram, em

geral, em um campo de reflexdo sobre o individuo normal, o carater
normal, a personalidade normal, a inteligéncia normal, mas, em vez
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disso, a propria no¢do de normalidade surgiu de uma preocupacao
com tipos de conduta, pensamento e expressdo considerados
problematicos ou perigosos (p.37).

Essa atencdo — ou “caga”, nas palavras de Foucault (2008a) — as sexualidades
periféricas possibilita uma nova especificacao dos individuos. Quer dizer, subjetivam-se essas
pessoas, dando-lhes uma certa natureza singular, uma individualidade: uma histoéria de vida,
um carater, uma anatomia. Novos individuos sao inventados, especificados, categorizados, de
acordo com suas sexualidades.

Com o poder, um saber. O que se observa ¢ uma construcao do sexo enquanto objeto
de verdade, com o desenvolvimento de uma scientia sexualis, marcada por técnicas
confessionarias que se apresentam amplamente, na justica, medicina, pedagogia, relacdes
familiares, amorosas, cotidianas, a ponto de Foucault (1988, p.68) considerar que “o homem,
no Ocidente, tornou-se um animal confidente”. Deixemos que o autor nos diga, por suas
proprias palavras, de que se trata a confissao:

a confissao ¢ um ritual de discurso onde o sujeito que fala coincide
com o sujeito do enunciado; €, também, um ritual que se desenrola
numa relagao de poder, pois ndo se confessa sem a presenca a0 menos
virtual de um parceiro, que nao ¢ simplesmente o interlocutor, mas a
instancia que requer a confissao, impode-na, avalia-a e intervém para
julgar, punir, perdoar, consolar, reconciliar; um ritual onde a verdade
¢ autenticada pelos obstaculos e as resisténcias que teve de suprimir
para poder manifestar-se; enfim, um ritual onde a enunciacao em si,
independentemente de suas conseqiiéncias externas, produz em quem
a articula modificagdes intrinsecas: inocenta-o, resgata-o, purifica-o,

livra-o de suas faltas, libera-o promete-lhe a salvacdo (FOUCAULT,
1988, pp.70-71).

(13

Uma técnica que nos faz falar de n6s mesmos; quer dizer, que instaura um “si
mesmo” em nos, um a priori. Um “si mesmo” que tem de ser cada vez mais superado,
alcancado, caso queiramos descobrir nossas verdades mais secretas, de forma a nos garantir a

liberdade, a felicidade e talvez a salvagao.
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Técnica que busca, no fundo de si, de cada um, verdades. Descobrir-nos torna-se
uma tarefa usual, “invisivel”, que “ja estd tdo incorporada a nds que nao a percebemos mais
como efeito de um poder que nos coage” (pp. 68-69). Tarefa tdo incorporada que, quando nao
a fazemos, atribuimos esse ndo fazer a uma violéncia do poder, que nos impede de
conhecermos quem realmente somos. Nesse sentido, ao contrario de uma sensacao de
estarmos sendo alvo do poder, ¢ comum que entendamos que a confissao libera, nos liberta
das artimanhas do poder. Falar do sexo, de nossos segredos individuais, assim, seria um
exercicio de liberdade. Engano: nada mais do que o poder em nds.

Confessar quem somos, ndo simplesmente o que fizemos. Quer dizer, reconstituir “os
pensamentos € as obsessdes que o acompanham [o ato sexual], as imagens, os desejos, as
modulagdes e a qualidade do prazer que o contém” (FOUCAULT, 1988, p.72).

Uma confissdo que se entrelaga a ciéncia, a uma ciéncia-confissao, que dela
necessita, que opera justamente a partir do jogo inconfessavel-confesso. Uma ciéncia que,
para extorquir verdades, combina a confissio com o exame, isto €, uma ‘“narracao de si
mesmo com o desenrolar de um conjunto de sinais e sintomas decifraveis” (FOUCAULT,
1988, p.74). Um fazer clinico do fazer falar. E necesséario que se fale e examine tudo, ja que o
sexo possui um poder causal sem fim e polimorfo; quer dizer, o sexo ¢ um perigo iminente,
um perigo de qualquer coisa. E poder causar sorrateiramente, ja que ele se esconde. Ainda,
nao basta extorquir a verdade como se ela estivesse ali, pronta, no sujeito; ela esta ali, mas
desconhecida de si; cabe aquele que examina dizer a verdade dessa verdade obscura. Experts
capazes de examinar e decifrar, pois examinar significa também decifrar. Decifrar que se
insere em uma logica medicalizante, passivel de intervengdes, de operagdes terapéuticas. O
sexo nao diz respeito apenas a culpas e pecados; diz respeito, sobretudo, ao regime do normal
e do patologico. Uma ideia de que “a verdade cura quando dita a tempo, quando dita a quem ¢

devido e por quem ¢, a0 mesmo tempo, seu detentor e responsavel” (p.77) vai legitimar o uso
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da confissdo entre o meio médico — e psicoldgico — que busca ajustamentos. Que busca a
producao de sujeitos ensimesmados devidamente ajustados, produtivos.

Rose (1998, 2001) aponta que na sociedade moderna, o individuo ¢ constituido como
um “ew’”, uma entidade naturalmente singular e distinta, altamente subjetivada. Um
fendmeno permanente, estdvel, que atravessa o tempo e contextos distintos. Individuos
entendidos como seres psicoldgicos, que se interrogam em termos de uma vida psicologica
interior, vida esta que guarda os segredos de sua existéncia e de sua autenticidade. Vida esta
que deve ser descoberta, por nds e por uma série de experts da subjetividade, os “engenheiros
da alma humana”.

Engenheiros que se ocupam em estimular a subjetividade, difundindo sua auto-
inspecao e autoconsciéncia, produzindo desejos. Busca-se maximizar capacidades, de forma a
aumentar sua eficacia e suas possibilidades de aproveitamento. Engenharia da alma que cria
linguagens e aciona novas realidades, novas maneiras de lidarmos conosco, novas maneiras
de nos governarmos.

Mas “o eu ndo constitui o objeto trans-histérico das técnicas para se tornar humano,
sendo, em vez disso, apenas uma das formas por meio das quais os seres humanos foram
convocados a compreenderem a si mesmos ¢ a se relacionarem consigo mesmos”, diz Rose
(2001, p.42).

Seguindo o exercicio foucaultiano, o autor se propde a fazer a genealogia das
relagdes dos individuos consigo mesmos. Isto €, as praticas nas quais eles se relacionam
consigo mesmos, na perspectiva do governo, o que nos faz pensar que essas formas pelas
quais nos compreendemos € vivemos nossa existéncia enquanto sujeitos sao moldadas por
praticas sociais e produzem experiéncia. E sd3o essas praticas que vao instaurar aquilo que

conhecemos como individualidade, carater, personalidade, enfim, um “eu”. Falamos de um

? No original, “self”, o que aponta para um eu reflexivo, um “si”.
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regime de subjetivacdo no qual o desejo “foi transformado em uma variedade de paixdes
voltadas para a descoberta e a realizagdo do proprio eu” (IBID, p.42). Mentalidades e
corporeidades sdo fabricadas. E as maneiras pelas quais os individuos aprendem a se
relacionar consigo mesmos sdo deveras importantes em um contexto em que condutas devem

ser conduzidas.

3.3- Um governo que se prolifera

Tecnologias do eu. Entranhadas nessa massiva busca por individuos livres,
autonomos, desejantes (que desejam e conhecem seus desejos), capazes de escolher, individuo
caracteristico de um mundo onde o liberalismo e o capitalismo mundial integrado dominam,
em um mundo onde sdo hegemodnicos os modos de produgdo capitalisticos (GUATTARI &
ROLNIK, 2005).

Que vivemos em um mundo em que domina o capitalismo, ndo nos resta duvida.
Mas os autores vao além: ao empregarem o termo capitalistico, designam nao apenas as ditas
sociedades capitalistas, como também todas aquelas nas quais se domina o0 mesmo modo de
producdo de subjetividade e da relagdo com o outro, independentemente de seus modos de
producao econdmica.

Nesse sentido, aquilo que conhecemos enquanto socialismo também se encontraria
nesse modo de producdo, por nao conseguir romper com os modos de subjetivacdo do mundo
capitalista. Sujeitos, individuos, ou quer seja a denominagdo utilizada, permanecem. Uma
certa forma-homem, o modo-individuo, persiste. Dessa forma, o modo de produgao
capitalistico ¢ determinado por uma dupla sujeicao: ndo apenas a sujeicdo econdmica, como,

sobretudo, a sujei¢ao subjetiva. Pilares do Capitalismo Mundial Integrado, o capital se ocupa
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da mais-valia econdmica e, de modo complementar, a cultura se ocupa da mais-valia da
subjetividade.

A subjetividade, dessa forma, se torna um negédcio de Estado, uma questdo a se
governar. Um recurso na administragdo dos problemas da nacdo (ROSE, 1998). Dai a
necessidade em se confessar: produzir dados a serem gerenciados. A subjetividade, assim, €
algo que faz parte de calculos de um governo que integra técnicas disciplinares, pastorais ¢ de
seguranca. Um panoptismo que se opera cada vez mais em nds, em uma vigilancia continua,
invisivel, entranhada em praticas confessionarias e exames de nossa consciéncia permanentes.
Tudo em nome da salvagdo de nosso destino. Do nosso e de nosso rebanho, isto ¢é, da
populagdo. E ndo podemos nos esquecer das técnicas de soberania, haja visto a defesa — quase
sempre incondicional — de um aparato legalista que atravesse da forma mais plena possivel
todo o corpo social e transforme todos os individuos em cidaddos, dotados de direitos e
deveres.

Na busca em aprimorar essas formas de sujeicdo, acompanhamos verdadeiras
mutacoes do capitalismo. Mutagdes que possibilitem sua atualizagdo continua, constante e,
com isso, sua expansdao. Se, por exemplo, no século XIX falavamos em concentragdo,
producao e propriedade, hoje falamos de um capitalismo voltado para a sobre-producao, que
“ndo compra mais matéria-prima e ja ndo vende produtos acabados: compra produtos
acabados, ou monta pecgas destacadas. O que ele quer vender sdo servigcos, € o que ele quer
comprar sdao agoes” (DELEUZE, 1992, p.223). Um carater dispersivo que possibilita que
instituigdes como familia, escola, fabrica — e arte — tenham uma intensa capacidade de se
transformar, deixando de ocupar espagos fechados, com a implementacdo progressiva,
dispersa, diluida de novos regimes de dominagao. Sociedade de controle, chama o autor; uma
sociedade que coincide com aquilo que Foucault (2008a) chamou de sociedade de seguranga,

na qual domina a governamentalidade.
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A regra ¢ simples: o que importa ¢ maximizar lucros, sejam eles econdomicos, sejam
subjetivos. Alids, subjetividade e economia sdo cada vez mais aproximados, j& que a primeira
tem uma importante funcdo diante da segunda: certas subjetividades sdo economicamente
mais produtivas que outras € mesmo as que ndo sao tdo produtivas ainda guardam
possibilidades de producao. Ainda, a subjetividade deve ser gerenciada da mesma forma que
se gerencia uma empresa; cada vez mais, a economia vem se prestando como principio de
inteligibilidade da subjetividade e das relagdes sociais, conforme Foucault (2008b).

Uma forma de aumentar sua possibilidade de expansao — e, assim, os lucros — tem a
ver com as possibilidades de superar as criticas que lhe sdo feitas. Ao invés de aniquila-las, o
capitalismo se mostra capaz de incorpora-las em seu funcionamento. Assim ele vem se
portando. Se a morte ¢ dispendiosa, valoriza-se a vida; se o controle de individuos ¢
necessario, mas insuficiente, controlam-se populagdes; se o corpo ndo basta, governa-se a
alma. Formas que sempre procuram incluir, mesmo aquilo que, a principio, vd na contramao
de sua afirmag¢do enquanto sistema dominante. As criticas formuladas nos anos 1960-70, por
exemplo, serviram para que se forjasse um novo espirito do capitalismo. Ao se referir a obra
Le nouvel esprit du capitalisme, de Boltanski e Chiapello, Pelbart (2003, p.96) diz que, em
linhas gerais,

as reivindicagdes por mais autonomia, autenticidade, criatividade,
liberdade, até mesmo a critica a rigidez da hierarquia, da burocracia,
da alienacdo nas relagdes e no trabalho, foi inteiramente incorporada
pelo sistema, e faz parte de uma nova normatividade que esta presente
nos manuais de management que seus executivos seguem hoje.

Esse novo capitalismo, além de incorporar tais criticas em seu funcionamento, tem
assumido um novo carater: a busca incessante por novas possibilidades de conexao. Conexdes
com tudo, com todos e em qualquer situagcdo, desde que elas sejam uteis (ou criem novas

utilidades), que favoregam hibridismos, interfaces, migragdes, metamorfoses, ampliando
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horizontes. Possibilidades de conexdes que se serpenteiam por ai. Um capitalismo em rede,
um capitalismo conexionista, um capitalismo cada vez mais rizomatico (PELBART, 2003).

Nesse contexto, processos de normalizagao cada vez mais marcados por mobilidade,
flexibilidade, tendo em vista sempre a criagdo de previsibilidades mais precisas — ou que
tenham um maior alcance, em uma espécie de varredura pelo campo social — e, assim, a
conten¢ao de riscos. Para isso, ampliando suas possibilidades de conexdo, com mais e mais
praticas, de forma a enquadrar cada vez mais e tornar o maximo de pessoas produtivas ao
maximo. Normas que operam modulagdes, alcancando todos — ou, ao menos, pretendendo
alcancar. Uma normalizacdo que traz para dentro, que inclui o “anormal”, j& que, dividindo
entre normal e anormal, perde-se poténcia. Uma normaliza¢do que se serpenteia, produzindo
flexibilidades, produzindo referenciais cada vez mais enlouquecidamente moveis, com
intensas faixas de tolerancia. Tolerancia que visa atingir a produtividade virtual dos sujeitos.
Criagao de variados “desde que”, que permitem uma existéncia, desde que regulada por uma
nova norma. Enfim, uma normalizacao que cria potenciais de utilidade a serem capitalizados.
Mesmo que esses potenciais se encontrem em corpos que tenham de ser tolerados.

Talvez essa seja a 16gica do capitalismo: expandir-se. Custe o que custar. Quer dizer,
custe menos e alcance mais e de forma mais eficaz. Uma expansdo que busca,
necessariamente, a (re)producdo do modo-individuo, desse “eu” individualizado, sexualizado
e psicologizado. Um capitalismo, entdo, que se expande, se entranha em nossa vida cotidiana.
E traz consigo tecnologias do eu que também se ramificam e se dao cotidianamente, sem que
necessariamente percebamos.

Uma das maneiras de se proliferarem diz respeito, aponta Rose (1998, 2001), a
proliferagdo de expertises, ligadas ao desenvolvimento de disciplinas “psi”, bem
intencionadas na promocao de felicidade e potentes técnicas de governamentalidade, ja que

tornam a individualidade visivel e possibilitam que suas forgas sejam transformadas em bases
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calculaveis. Poténcia que tem a ver com a variedade de modelos de eu oferecidos, variedade
de receitas de como conduzir condutas de si e dos outros, variedade de publico atingido.
Poténcia que tem a ver com suas pretensoes em revelar a verdade sobre nossa existéncia.
Poténcia de uma linguagem acessivel, capaz de seduzir e atrair muitas atengdes, além de
possibilitar uma aplicabilidade social que tende a generalizagdo. Enfim, uma poténcia
normalizadora, que calibra o devido individuo — o individuo normal — para uma dada
populagao.

Praticas culturais, nesse contexto, também podem ser atravessadas por técnicas do
eu, por técnicas que calibrem a psique humana, delimitando normalidades e patologias, ao
mesmo tempo em que fazem com que individuos se relacionem consigo mesmos de forma
psicologizada, sexualizada, unificada. Afinal, conhecer a si mesmo tornou-se uma tarefa
cotidiana, quase que compulsoria. Um trabalho de si sobre si. Um trabalho avaliativo, a partir
de critérios fornecidos por outrem. E talvez em qualquer coisa que fagamos, em um filme

qualquer que assistamos, sejamos presas faceis desses processos de governamentalizagao.
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4. UMA EXTREMIDADE: O CINEMA

Quando as luzes se apagam, algo acontece. Na condi¢do de espectadores, algo
acontece conosco. Das antigas salas com o cheiro envelhecido — do couro de suas cadeiras e
do carpete tdo pisoteado — e com ares kitsch na descombinagdo de suas cores as mais
modernas salas, com cadeiras reclindveis em tantas posi¢des, aspecto esterilizado das
poltronas e carpetes, que sempre parecem novos. Das salas em grandes shoppings onde se
comem combos hipercaldricos as salas onde pipoca ¢ proibida. Das sessdes no cinema, as
sessOes em casa, seja em filmes exibidos pelas emissoras de TV, seja naqueles reproduzidos
em DVD. Algo acontece.

Ao assistir um filme, parece que adentramos um mundo outro, seja pelas condi¢des
de exibigdo, seja pelos sistemas de som, pelas dimensdes da tela, pelo ambiente escurecido.
De alguma forma, parece habitarmos a narrativa apresentada. E as tentativas em se quebrar as
barreiras entre espectador e narrativa sdo intensas. Se anos atrds, as técnicas de som nos
surpreendiam ao espalharem sons por todos os cantos da sala, hoje assistimos a proliferacao
de filmes com tecnologia 3D: com o uso de um simples par de 6culos, um filme deixa de
habitar apenas a tela, espalhando-se entre nos.

Nesse contexto, de que maneiras o cinema poderia nos ajudar a pensar processos de
governamentalizagdo que dizem respeito a discursos de aceitagdo das diferencas sexuais?
Partimos da idéia de que o cinema ¢ atravessado por algo da ordem educativa, no sentido de
criar um campo de afetacdo e produzir modos de ser, de pensar, de sentir, enfim, produzir
modos de subjetivagdo. Investigar como o cinema se constitui nessa poderosa maquina de
producdo semidtica e subjetiva nos parece um caminho para pensarmos seu carater
educacional. Para isso, pensar seu carater formal, isto €, técnico, serd de grande importancia

para entendermos os efeitos de uma técnica, marcada pela possibilidade de reprodugao
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continua, nos modos de subjetivagdo contemporaneos. Temos pela frente, assim, o desafio de
entender como se dao as relagdes entre cinema, educacao e modos de subjetivagao.

A relagdo estabelecida entre cinema e espectador nao ¢ uma relagdo qualquer. Um
jogo de forgas. Onde verdades interpelam o espectador, que, por sua vez, opera também
possibilidades para a trama, atribuindo-lhe sentidos. Verdades poderdo ser (re)inventadas,
confirmadas, refeitas, recusadas. O mesmo com realidades. E com valores, sensa¢des, modos
de pensar, de ser, de estar no mundo.

Nesse contexto, podemos pensar o cinema para além de uma pratica de
entretenimento ou uma nova arte. O cinema parece falar de uma reorganiza¢ao de um campo
— artistico, econdmico, cultural...; algo que traz consigo transformacoes intensas, de tal forma
que Benjamin (1936 [1994]), ao discutir as mudangas trazidas pela reprodugdo continua das
obras de arte, afirma que o cinema corresponderia a metamorfoses profundas do aparelho
perceptivo do homem contemporaneo. Tudo isso nos faz pensar o cinema como um
dispositivo.

Em entrevista realizada em 1977, época do langamento do primeiro volume de
Historia da Sexualidade, Foucault (1979)'° procura definir aquilo que chamou de dispositivo.

Trata-se de:

um conjunto decididamente heterogéneo que engloba discursos,
instituigdes, organizagdes arquitetonicas, decisdes regulamentares,
leis, medidas administrativas, enunciados cientificos, proposi¢des
filosoficas, morais e filantropicas Em suma, o dito como o ndo dito
sdao os elementos do dispositivo. O dispositivo ¢ a rede que pode se
estabelecer entre estes elementos (p.244).

1% A versdo original da entrevista encontra-se em FOUCAULT (2001), também aqui utilizada.
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Foucault enfatiza que o dispositivo ¢ justamente a natureza da liga¢dao, do nexo que
pode ser estabelecido entre esses elementos heterogéneos, uma ligagdo que configura um
campo onde se passa um jogo, mudangas de posicao, modificacoes de fungdes desses
elementos. Um tipo de formac¢ao que em um dado momento historico responde a uma
urgéncia — esta ¢ a principal funcdo e natureza do dispositivo, quer dizer, uma fungao
estratégica.

Uma certa manipulagdo, configuragao de relacao de forgas; uma intervencao racional
diante dessas relacdes de forgas, desenvolvendo-as em determinada dire¢do, bloqueando-as,
estabilizando-as; quer dizer, uma intervencdo que produz efeitos. Inscrito em um jogo de
poder — e, como tal, ligado aos limites do saber — o dispositivo, segundo Foucault (1979) ¢ o

lugar de um duplo processo:

por um lado, processo de sobredeterminagdo funcional, pois cada
efeito, positivo ou negativo, desejado ou ndo, estabelece uma relacao
de ressonancia ou de contradicdo com os outros, € exige uma
rearticulagdo, um reajustamento dos elementos heterogéneos que
surgem dispersamente; por outro lado, processo de perpetuo
preenchimento estratégico (p.245).

Agamben (2009) avalia que este € um conceito operativo de carater geral, definido
como “qualquer coisa que tenha de algum modo a capacidade de capturar, orientar,
determinar, interceptar, modelar, controlar e assegurar os gestos, as condutas, as opinides € 0s
discursos dos seres viventes” (p.40). Assim, um conjunto de praticas € mecanismos —
heterogéneos, inseridos em um campo de forcas, em relagdes de poder — que buscam fazer
frente a uma urgéncia, uma questao pratica, concreta, produzindo um efeito sobre ela.

Dispositivo se refere aquilo “que e por meio do qual se realiza uma pura atividade

de governo sem nenhum fundamento no ser” (p.38). Faz referéncia a uma oikonomia: “um
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conjunto de praxis, de saberes, de medidas, de institui¢des cujo objetivo ¢ gerir, governar,
controlar e orientar, num sentido que se supde util, os gestos e os pensamentos dos homens”
(AGAMBEN, 2009, p.39).

Uma “montagem”, nas palavras de Barros (1994), que ressalta que pensar o
dispositivo ¢ pensar efeitos — sobretudo, subjetivos. Serdo eles que possibilitardo ou ndo sua
permanéncia e, como apontou Foucault (1979), o dispositivo apresenta certa mobilidade,
mobilidade englobadora, marcada por um processo de preenchimento estratégico, de inclusdao
de novos efeitos — nao previstos — dentro de suas estratégias.

Nesse sentido, pensar o dispositivo implica necessariamente pensarmos O processo
de subjetivagdo acionado por ele; quer dizer, o dispositivo ¢ uma maquina que produz o seu
sujeito; uma maquina de governo, uma maquina que conduz condutas. Seu efeito, assim, ¢ a
condugao de condutas.

O cinema, pensado nessa perspectiva — enquanto um dispositivo — ¢ uma maquina
cultural que aciona certos modos de subjetivacio. Em um contexto marcado pela
reprodutibilidade das obras de arte — caracteristica de um modo industrial de se fazer arte —,

cabe-nos pensar os efeitos produzidos por ele.

4.1. Um dispositivo da (na) industria cultural

Foucault, em suas andlises, fornece ferramentas de grande poténcia para
diagnosticarmos o tempo presente. Maia (2005), ao tracar aproximagdes entre 0 pensamento
foucaultiano e o de pensadores da primeira geracao da Escola de Frankfurt, sobretudo Adorno
e Horkheimer, aponta uma grande semelhanga entre as criticas a modernidade realizadas por

esses trés autores. O projeto genealdgico foucaultiano, nesse sentido, ¢ considerado uma
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radicalizagdo da critica realizada por Adorno e Horkheimer, em Dialética do esclarecimento
(1985).

Destacamos, dentre as aproximacgoes tragadas, o fato de ambos autores reconhecerem
“um formidavel crescimento dos mecanismos utilizados para o controle e a submissao dos
sujeitos” (MAIA, 2005, p.71), situados nas disciplinas e no biopoder de Foucault e na
“sociedade administrada” dos frankfurtianos. Um crescimento que se da dentro de uma
racionalidade social que implica violéncias ao corpo e que, de uma maneira geral, da-se na
otimizacao do calculo de custo-beneficio.

Nesse contexto, parece-nos que Adorno & Horkheimer (1985) trazem grandes
contribuicdes em suas percepgdes a respeito das mudangas trazidas com novas praticas
culturais, que emergem com a chamada industria cultural. Procuraremos, assim, trazer a tona
alguns dos efeitos percebidos por eles a respeito de praticas artisticas contemporaneas.

Os autores consideram que a cultura contemporanea confere a tudo um ar de
semelhanca, havendo uma continuidade e coeréncia entre diversas praticas artisticas —
cinema, radio, revistas — ¢ uma continuidade entre as praticas artisticas e outras praticas
sociais. Para eles, a técnica da industria cultural levou a padronizagao e a producao em série,
exercendo uma fung¢do econdmica e buscando o controle da consciéncia individual. Controle
que se da com ares de liberdade, que perpetuam a ideia de que os individuos sdo
independentes, com possibilidades de escolha, em acasos que dificilmente escapam do
planejamento. Controle vago, descompromissado, mas nem por isso menos eficaz.

A indtstria cultural, conforme definido por Hullot-Kentor (2008), refere-se a
producao de cultura por meio da industria; algo que também produz barbarie, ja que se liga a
um meio de producao que se reduz a luta pela sobrevivéncia, ndo possibilitando a expansao
das possibilidades de vida. Quer dizer, uma produ¢ao marcada por uma reproducao continua,

de longo alcance, que visa a manutencao do status quo. Para isso,
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a unidade implacavel da industria cultural atesta a unidade em
formacdo da politica. As distingdes enfaticas que se fazem entre os
filmes das categorias A e B, ou entre historias publicadas em revistas
de diferentes precos, t€ém menos a ver com seu conteudo do que com
sua utilidade para a classificagdo, organizagdo e computagdo
estatistica dos consumidores. Para todos algo esta previsto: para que
ninguém escape, as distingdes sao acentuadas e difundidas (ADORNO
& HORKHEIMER, 1985, p.101).

Observando que os produtos da industria cultural atravessam todo o corpo social, ndo
dando folga a ninguém, os autores frankfurtianos parecem vislumbrar efeitos de
governamentalidade. Ora, o que a industria cultural faz ¢ destacar individuos de uma
multiplicidade, categorizando-os de acordo com os produtos a serem consumidos e
produzindo comportamentos, atitudes, enfim, conduzindo suas condutas. Ao mesmo tempo,
governa o todo, organizando a populacdo consumidora em grupos estatisticos, gerenciando
dados, taxas de interesse e¢ de consumo. Nesse governo, produz um homem como ser
genérico, um mero exemplar. “Ele proprio, enquanto individuo, ¢ o absolutamente
substituivel, o puro nada” (ADORNO, & HORKEIMER, 1985, p.120). Uma for¢a a se
extrair. Um produto, ja que “as particularidades do eu sdo mercadorias monopolizadas e
socialmente condicionadas, que se fazem passar por algo de natural” (p.128).

Os produtos da industria cultural, nesse sentido, sdo extremidades do poder, ali onde
ele se exerce. Um poder que tem como efeito a producdo de subjetividades: “gravar sua
onipoténcia no coragdo dos esbugalhados que se tornaram candidatos a jobs como a
onipoténcia de seu senhor, eis ai o que constitui o sentido de todos os filmes (...)” (p.103). Ao
falar dos filmes de animacgao, dizem que na medida em que eles “fazem mais do que habituar
os sentidos ao novo ritmo, eles inculcam em todas as cabegas a antiga verdade de que a

condi¢do de vida nesta sociedade ¢ o desgaste continuo, o esmagamento de toda resisténcia
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individual” (ADORNO, & HORKEIMER, 1985, p.114). Dito de outra forma, produtos da
industria cultural atravessam corpos e almas, governando-os, muitas vezes escamoteado a
dominagdo que se opera em nossa sociedade.

Nesse governo, o adestramento da sensibilidade, realizado com célculos precisos a
respeito do enredo, sua montagem, trilha sonora, afinal, a producdo de um filme ¢
administrada por especialistas. Novos “engenheiros da alma”, diria Rose (1998). Engenharia
que busca nao simplesmente reproduzir o mundo da percepgao cotidiana, mas o fazer de
forma rigorosa, em uma perfeicdo que almeja tornar o mundo exterior um prolongamento do
fundo mostrado em um filme. Quer dizer, um filme busca produzir realidades, as produz, e
parece dominar a producdo de realidades cada vez mais governadas — ou
governamentalizaveis.

Adorno & Horkheimer defendem que um filme ndo possibilita mais a fantasia e ao
pensamento dos espectadores possibilidades de intervengdo, sendo alvos de controles
constantes, momento no qual o adestramento ocorreria. Uma certa violéncia, que atrofia a
imaginagao, espontaneidade e atividade intelectual. Os filmes, nesse sentido, operariam uma
repressao, sobretudo ao proporcionar diversdo a seus espectadores. Diversdo vista como “o
prolongamento do trabalho sob o capitalismo tardio (...) procurada por quem quer escapar ao
processo de trabalho mecanizado, para se por de novo em condigdes de enfrentd-lo” (1985,
p-113). Momento em que o esforco intelectual seria demasiadamente evitado; momento
produtor, assim, de resigna¢ao; momento de fuga, ndo de uma realidade dura, mas da ideia de
que ¢ possivel resistir e acionar novas realidades.

Que muitos filmes reprimem e, muitas vezes, de forma escancarada, ndo nos resta
davida. Mas ndo se trata de uma manipulagdo, na qual um espectador — ou qualquer
consumidor — acredita “erroneamente” que as escolhas que faz sdo feitas de acordo com seu

verdadeiro desejo, enquanto, na verdade, escolhe o que querem que ele escolha. Pensar
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apenas nesse carater repressivo da industria cultural — entendida como uma extremidade do
poder — nos faz esquecer do controle sutil ali operado, nas formas pouco visiveis que, ao
invés de realizar uma “lavagem cerebral”, produzem um cérebro. Isto ¢, produzem um certo
tipo de imaginacao, um certo tipo de espontaneidade, um certo tipo de atividade intelectual.
Tal entendimento se relaciona a sua ideia de que as pretensdes da arte — e da industria cultural
— seriam meramente ideoldgicas.

Como apontado por Foucault (1979, 2001), a nocao de ideologia parece restringir
nosso olhar, por trés razdes. Em primeiro lugar, a ideologia nos faz pensar em uma oposigao a
alguma coisa que seria a verdade, a verdade “real” — ou mais verdadeira; considerar a
preexisténcia de uma verdade nos faz perder de vista como se produzem historicamente
efeitos de verdade nos discursos — que, em si, ndo sao nem verdadeiros nem falsos. Como diz
Fuganti (2010, informacio verbal)'', a verdade se refere a um delirio coletivo, necessario a
uma determinada ordem social; e onde hd uma verdade, o que hé ¢ um ponto de vista que quer
se tornar universal. Em segundo lugar, a ideologia refere-se necessariamente ao sujeito —
concebido também como algo preexistente. Finalmente, ela se encontra em posicao
secundaria em relacdo a uma infra-estrutura, uma macro-determinagdo (politica, econdmica,
social...).

Nesse sentido, a nogao de ideologia faz com que deixemos escapar justamente aquilo
que acontece, praticas, extremidades, que ndo sdo “acidentais” ou ‘“desvios”, um “mau uso”
daquilo que “realmente” deveria acontecer; enfim, nos faz perder de vista o nexo criado entre
diferentes elementos de um dispositivo, seu funcionamento e seus efeitos, aquilo que ¢ uma
verdade do poder, no sentido de lhe ser necessario. Pensar em termos de ideologia ¢ ver ja

efeitos.

1 FUGANTI, Luiz. Aula ministrada no curso Biopoder em Foucault, Escola Nomade de
Filosofia, 2010.
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Atentando-se para seu funcionamento e seus efeitos, Adorno & Horkheimer (1985)
apontam que a industria cultural e toda a sua repeti¢do, reproducdo, ¢ bastante eficaz na
producdo de faltas. Oferece uma realidade as pessoas e ao mesmo tempo as priva dela, ja que
a realidade mostrada em seus produtos dificilmente sera alcancada por todos. Faltas, que a
retroalimentam, intensificando o consumo. Com isso, intensifica-se sua eficacia e “mais
sumariamente ela pode proceder com as necessidades dos consumidores, produzindo-as,
dirigindo-as, disciplinando-as e, inclusive suspendendo a diversao” (p.119).

Pensando em seu aspecto produtivo, os autores frankfurtianos entendem o cinema
como uma importante instituicdo de aperfeicoamento moral. Nele, as pessoas encontram
condutas exemplares; nele, exercitam-se as condi¢cdes de vida autorizada para as pessoas.
Quer dizer, o cinema possui uma importante funcao normalizadora (CANGUILHEM, 2009).

Adorno & Horkheimer apontam ainda a necessidade de ritmo e dinamica na cultura
atual: “nada deve ficar como era, tudo deve estar em constante movimento” (1985, p.111).
Movimento intenso, continuo, que busca esgotar possibilidades técnicas — relacionadas a
ampliacdo de seu consumo. Idéia que nos faz pensar que, ndo que o novo deixe de ser
buscado, por colocar em risco o estabelecido; pelo contrario, justamente por sempre se por em
movimento, mudando continuamente, anula os efeitos de mudancga, do novo. O que ndo muda

¢ a necessidade de criagcdo de estratégias mais eficazes para o governo das almas.

4.2- Artes e transformacoes

Como vimos, com a industria cultural emergem intensas transformagdes nas praticas
artisticas. Transformagdes produzidas e a servico do capital — e da necessidade de
maximizacdo da extragdo de forgas da vida. Transformagdes que se produzem junto com o

capitalismo e com suas transformagdes. Assim, mais do que um efeito do capitalismo, as
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transformagdes artisticas ao longo do tempo sdo um efeito-capitalismo, por se darem junto,
quase ao mesmo tempo que ele, dificultando, inclusive, separarmos uma da outra
(GUATTARI & ROLNIK, 2005). Isso nos faz pensar, entdo, que as transformacdes nas
producdes artisticas sdo essenciais na producao deste sistema socio-politico, havendo uma
continuidade entre eles. Isto €, as transformacdes que assistimos a partir da emergéncia do
capitalismo sdo transformagdes que se fazem junto ao capitalismo, integram-se. Individuo,
populagdo, governo... coisas que se entranham ao capitalismo.

Isso posto, acompanhemos, junto com Benjamin (1936 [1994]), algumas dessas
transformagdes no campo das artes. Pensando tendéncias evolutivas da arte, em um mundo
marcado por aquilo que Guattari & Rolnik (2005) chamaram de modos de produgao
capitalisticos, Benjamin constata um processo novo, que até o advento do cinema, vinha se
desenvolvendo de forma intermitente: a reproducao técnica de uma obra de arte.

Se, com a xilogravura da Idade Média, a reproducdo de um desenho se tornou
possivel, e com a litografia, no inicio do século XIX, a reprodugdo possibilitou que ela se
desse sob a forma de criagdes sempre novas e se aproximando da vida cotidiana, foi o advento
da fotografia que trouxe um novo status para a reprodugdo técnica da obra de arte. A
fotografia tornou livre a mao das responsabilidades artisticas mais importantes, passadas
agora para o olho. “Como o olho apreende mais depressa do que a mao desenha, o processo
de reproducao das imagens experimentou tal aceleracdo que comegou a situar-se no mesmo
nivel que a palavra oral” (BENJAMIN, op.cit., p.167). Ali, na fotografia, se dava um
importante passo para o advento do cinema.

O que observamos, segundo o autor, no campo das produgdes artisticas ¢ uma
subversao em seu principal atributo: se antes uma producao artistica estava relacionada a
rituais e sua autenticidade era necessaria, nos modos de producgdo capitalisticos, o principal

aspecto da produgdo artistica passou a ser sua reprodutibilidade técnica, isto ¢, as maneiras
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pelas quais uma obra podera ser reproduzida. E esta énfase transformara toda a funcao social
da arte, de tal forma que a arte contemporanea tera sua eficacia proporcionalmente em funcao
de sua reprodutibilidade.

A arte ndo seria mais a mesma com as possibilidades crescentes de ser reproduzida.
A comegar pelo fato de que a reprodugdo técnica pode colocar a copia do original em
situagdes impossiveis para o proprio original. Falamos, entdo, de uma expansdo, de novas
possibilidades de conexdo, nas quais a arte pode se aproximar cada vez mais das pessoas.
Além disso, a copia ¢ dotada de maior autonomia, podendo destacar apenas um aspecto da
obra original (como em uma fotografia) ou fixar imagens de forma distinta da oOtica natural
(através de procedimentos de aproximacdo ou camera lenta, por exemplo). E, a cada copia,
uma nova possibilidade de (re)atualizacdo da obra. Deixa, assim, de fazer sentido falar em
“autenticidade”. Com isso, Benjamin entende que as obras de arte t€m a aura atrofiada.

[3

A aura seria como “uma figura singular, composta de elementos espaciais e
temporais: a aparicdo unica de uma coisa distante, por mais perto que ela esteja”
(BENJAMIN, 1936 [1994], p.170). Em outras palavras, a aura diz respeito a possibilidade de
afetacdo pela experiéncia, atrofiando-se pelo desgaste causado por uma exposi¢do sem
limites, uma espécie de “bombardeio” de codpias, onde quer que estejamos. Atrofiada ou
reconfigurada? Com a possibilidade de reproducdo, assistimos a novas formas de experiéncia.
Seja uma experiéncia mais “curta”, algo que compreende o esquecimento como parte do
processo, uma experiéncia de curta duracdo, em que se afeta e isso logo passa, em uma
espécie de lampejo; seja na possibilidade da memoria concretizada na coOpia substituir a
experiéncia sensorial e, com isso, a afetagdo pode se dar em momentos outros € de maneiras
outras.

Agamben (2005), dialogando com Benjamin, aponta para uma certa “pobreza de

experiéncia”’ da época moderna, pobreza esta, implicita no projeto fundamental da ciéncia
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moderna. Desconfiada dela, a ciéncia passa a querer comprovar a experiéncia em
experimentos, procurando eliminar acasos — ou ao menos geri-los — e transformando-os em
dados numéricos, calculaveis. A experiéncia, assim, ¢ transferida para fora do homem,
alocando-se agora em instrumentos € nimeros.

A constru¢do de um sujeito unico tornou pouco concilidveis experiéncia — ligada ao
senso comum — e conhecimento; ora, como aponta Montaigne'” (apud AGAMBEN, 2005,
p-27), o fim ultimo da experiéncia seria uma aproximacgao a morte, isto ¢, “conduzir o homem
a maturidade por meio de uma antecipacdo da morte enquanto limite extremo da experiéncia”.
Se o verbo da experiéncia era ter, o verbo da ciéncia serda fazer — e jamais ter, j& que o
conhecimento ¢ infinito. Nesse contexto, o autor defende que a experiéncia na
contemporaneidade se efetua fora do homem, que a olha com alivio, j4 que pode ser
gerenciada. As copias de que fala Benjamin, assim, podem se prestar a isso, possibilitando
experiéncias futuras. Experiéncias outras, diferentes daquelas de que ele fala, experiéncias
hibernadas na produgao de copias.

Nesse aspecto, se a experiéncia dizia respeito a aproximag¢ao com a morte, em uma
sociedade onde dominantemente se faz viver e a morte ¢ aquilo que escapa (FOUCAULT,
1999), nao ¢ de se estranhar que a experiéncia — ¢ a aura das obras de arte — adquira essas
novas caracteristicas. Ora, desde o século XVIII, a ritualizagdo publica da morte vinha
desaparecendo ¢ ela foi se tornando algo cada vez mais privado e vergonhoso. Que tipo de
preparagdao para um momento de tamanha vergonha se pode esperar? Assim, ¢ de se esperar
que a experiéncia seja impedida por esse poder que se exerce sobre a vida e interrompe suas

intensidades.

2 MONTAIGNE, Essais.
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Esse declinio da aura, ou sua reconfiguracdo, relaciona-se a crescente difusdo e
intensidade dos movimentos de massa", quando novas necessidades sdo produzidas: as
massas passam a ter como necessidade possuir os objetos, em um mundo onde arte também se
tornou um negocio. Posse e proximidade; torna-se também necessario que os objetos estejam
sempre proximos de si, com ares de familiaridade, superando, assim, as possibilidades de

‘unicidade” através de sua reprodutibilidade:

Retirar o objeto do seu involucro, destruir sua aura, ¢ a caracteristica
de uma forma de percep¢ao cuja capacidade de captar ‘o semelhante
no mundo’ € tdo aguda, que gragas a reproducao ela consegue capta-lo
até no fendmeno unico (BENJAMIN, 1936 [1994], p.170).
Reproduzida, possuida pelas massas, difundida, enfim, exposta. Nesse contexto,
passa a dominar o valor de exposicdo de uma producdo artistica. E serd a exposi¢ao que
marcara a técnica de producdo de um filme cinematografico; producao esta que ndo apenas
permitird a difusdo de um filme, como a tornara obrigatéria. Ora, “o filme ¢ uma criagao da

coletividade”'

e o carater artistico do cinema estd justamente em sua reprodutibilidade,
afinal, um filme ndo exibido ¢ economicamente pouco viavel.

Badiou (2004) também entende o cinema como uma arte de massas. O atributo “de
massas” refere-se ndo apenas a possibilidade da arte poder ser vista e admirada por milhdes
de pessoas no momento mesmo de sua criacdo. “De massas” ¢ uma categoria politica,
politicamente ativa, uma forca sobre outras forgas. Arte, para o autor, tem a ver com criagao,

0 que, por sua vez, tem a ver com meios para compreender a criagdo: proximidade com a

histéria da arte, uma certa sensibilidade para a arte. Enfim, aspectos que a tornam

'3 Entendendo por massa algo préximo daquilo que Foucault (2008a) chamou de populagio,
mais uma vez podemos pensar o declinio da aura em um contexto no qual a necessidade de
prolongar a vida passa a se disseminar em todo o campo social.

¥ BENJAMIN, op. cit., p.172.
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aristocratica. Falar no paradoxo “arte de massas”, entdo, ¢ afirmar uma certa democratizagao
de algo aristocratico.

Nesse contexto, o cinema ¢ uma arte de massas, a comegar, por se tratar de uma arte
de imagem, algo que pode fascinar todos. Copias do real ou invengdao de um real; ndo
importa. Importam as possibilidades de conexdo com essas imagens, sendo que dentre elas,
sobressaem-se as possibilidades de identificagdo: o cinema tem uma capacidade infinita para
que nos identifiquemos com aquilo que ele supostamente “retrata”.

Outra razao para o cinema ser uma arte de massas tem a ver com a maneira como se
relaciona com a questdo temporal. O cinema tem a capacidade de transformar o tempo em
percepcao, quer dizer, € capaz de tornar o tempo visivel. Falamos, entdo, da criacdo de uma
“emocao do tempo”, criacdo esta realizada a partir do momento em que o tempo nos ¢
mostrado, no momento em que nossa vivéncia do tempo ¢ transformada em uma
representacao, que sera compartilhada por aqueles que assistem um filme.

A relacao do cinema com outras artes também traz elementos para o entendermos
como uma arte de massas. O cinema retém das outras artes tudo aquilo que tém, precisamente,
de mais popular. Rouba o que ha de mais universal, aquilo que se destina a humanidade
genérica. Da pintura, rouba a possibilidade da beleza do mundo sensivel, isto ¢, a
possibilidade de uma relagdo sensivel e enquadrada com o mundo exterior. “O cinema ¢ uma
pintura sem pintura, um mundo pintado sem pintura” (BADIOU, 2004, p.32 — tradugdo
nossa). Da musica, retém a possibilidade de acompanhar com encanto o mundo naquilo que
ele tem de sonoro, isto ¢, as emogdes musicais relacionadas as situagdes objetivas da vida. Da
novela, retém a forma do retrato. Do teatro, a figura do ator, seu encanto e sua aura,
transformando-os em astros e estrelas.

Uma arte ladra, que rouba aquilo que ha de mais acessivel nas outras artes. Uma arte

impura, hibrida, que abre todas as artes, que as populariza, em uma certa vocacdo para a
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universalidade. Uma arte que quebra o complexo e o aristocratico de outras artes. Uma certa
democratizagao artistica.

Uma arte impura e de borda, afinal, o cinema esta na borda da ndo arte. Avizinha a
ndo arte, por ser também carregada de formas vulgares e por sempre explorar, a cada época, a
fronteira entre o que ¢ arte € ndo arte.

Outro aspecto de seu carater de arte de massas diz respeito a seu alcance ético. O
cinema ¢ a arte das grandes figuras da humanidade em agdo, tendendo para a criagdo de um
tipo de cena universal de acdo. O cinema transmite uma espécie de heroismo particular,
discutindo grandes valores. E evidente que propde figuras herdicas, pouco imaginaveis sem
suas questoes morais. Quantos herdis ja assistimos? Quantos exemplos do que fazer ou nao ja
nao vimos? Quantas licdes de vida ndo recebemos? Enfim, o cinema propde costumeiramente
um grande combate do bem contra o mal.

Como o teatro grego, o cinema propde a um imenso publico figuras tipicas e grandes
conflitos da humanidade. Propde, dessa forma, uma espécie de mitologia moral. E ¢ grande a
curiosidade em se saber quais as grandes causas que figuram por ai.

Falamos, entdo, de uma nova modalidade de arte, com novas configuragdes, novos

alcances e, assim, novas funcdes. Para Benjamin (1936 [1994]), o cinema servira para

exercitar o homem nas novas percepgdes e reagdes exigidas por um
aparelho técnico cujo papel cresce cada vez mais em sua vida
cotidiana. Fazer do gigantesco aparelho técnico do nosso tempo o
objeto das inervacdes humanas — ¢ essa a tarefa historica cuja
realiza¢ao da ao cinema o seu verdadeiro sentido (p.174).

Nesse exercicio de novas percepcdes, o espectador recebera instrugdes aprimoradas
no cinema; instrugdes precisas e imperiosas. Afinal, “a compreensdo de cada imagem ¢é

condicionada pela seqiiéncia de todas as imagens anteriores” (BENJAMIN, op. cit., p.175). E
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essas imagens sdo seqiienciadas através da intervencdo de alguém, um montador, um editor,
que também pode corrigi-las sem qualquer restricdo. Mas isso ndo quer dizer que tais
instrucdes sejam de autoria de alguém; a configuracdo de um campo de forcas onde se da a
construgdo desse filme ¢ que conformara tais instrugdes — que dizem respeito a percepgoes,
atencao, sensacoes, modos de pensar, agir...

Montagem, filmagem e atuagdo dos atores passam a ser controladas pela relagdo
estabelecida com a massa, uma das formas presentes nesse campo. E esse controle se da
através de uma autoridade reforgada justamente pela invisibilidade da massa (e de seu
consumo do filme, isto €, as possibilidades de bilheteria e de produtos gerados a partir do
filme). Da mesma forma, as reagdes individuais e coletivas a um filme serdo condicionadas,
desde o inicio, pelo carater coletivo dessa reacdo. “Ao mesmo tempo que essas reagdes se
manifestam, elas se controlam mutuamente”, diz Benjamin (1936 [1994], p.188). E, se a
forma de percepcdo se transforma, ao mesmo tempo modos de existéncia também se
transformardo. Nesse sentido, o controle se dé& pelas possibilidades de sujei¢do econdmica e
subjetivas alcancadas por um filme.

A reprodutibilidade técnica parece se associar a idéia de “cultura-mercadoria”,
discutida por Guattari na mesa-redonda “Cultura de massa e singularidade”, promovida pela
Folha de Sao Paulo em 1982 (GUATTARI & ROLNIK, 2005).

A “cultura-mercadoria” diz respeito a cultura de massa, quer dizer, aos bens
culturais. Trata-se de uma cultura que se produz e reproduz, modificando-se constantemente,
cuja fungdo ¢ produzir e difundir mercadorias culturais, seja através de equipamentos, pessoas
ou referéncias teoricas e ideologicas; enfim, tudo aquilo que contribui para a producao de
objetos semidticos, isto €, para objetos capazes de produzir sentidos, certos sentidos — nao

aleatorios —, como um filme.
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Este seria apenas um dos trés nucleos semanticos ligados a cultura, nucleos estes que

funcionam de modo complementar e simultineo. “Cultura-valor”” e “cultura-alma

»16
compdem a cultura capitalistica. Esta, no entendimento de Guattari, seria a cultura geral,
unica, que permeia todos os campos de expressao semiotica.

Em uma relacdo paradoxal, a cultura de massa produz individuos, normalizados,
serializados, articulados uns aos outros de acordo com sistemas hierarquicos, de valores e de
submissdo. Sistemas estes, invisiveis, dissimulados. Ao mesmo tempo, a producdo da

subjetividade capitalistica gera uma cultura de alcance e vocagdo universais. Todos cabem;

quer dizer, todos cabem, desde que escapem apenas relativamente a cultura capitalistica:

Nas ultimas décadas, essa producdo capitalistica se empenhou, ela
propria, em produzir margens, ¢ de algum modo equipou novos
territorios subjetivos: os individuos, as familias, os grupos sociais, as
minorias, € por ai vai. Tudo isso parece ser muito bem calculado
(GUATTARI & ROLNIK, 2005, p.26).

Célculo para um controle mais eficaz da populacao. Calculo que se faz necessario na
sociedade em que vivemos. Calculo de como se desenharam essas margens entre o dentro € o
fora. Para isso, diferentes modos de controle, inseparaveis, passam a se operar, OS
“controlatos”, nas palavras de Deleuze (1992). Diferentes controles, de curto prazo e de
rotacdo rapida; continuo e ilimitado. Controles como diferentes modulagdes, que mudam a

todo instante, “como uma peneira cujas malhas mudassem de um ponto a outro” (p.221).

15 Com uma funcdo segregativa, correspondente a um julgamento de valor que determina a
qualidade da cultura, diferenciando quem a tem ou nao.

' Trata-se de uma nocéo pseudocientifica elaborada com o desenvolvimento da antropologia
e multiplicadora do etnocentrismo, que se refere as identidades culturais que qualquer pessoa
pode ter.
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Modulagdes que estabelecem uma constante sensacao de ndo se terminar nada nunca, de se
estar no meio do processo eterna e universalmente.

Um novo homem ¢ produzido, ndo mais um homem produtor descontinuo de
energia, mas um homem ondulatério, que funciona em Orbita, num feixe continuo. Um
homem em divida, continua e ilimitada. Bem ao modo do capital.

Enfim, cinema: uma nova arte, de novas percepgdes, novas sensibilidades, novos
alcances, novas conexdes. Novos funcionamentos que se produzem com o capital. E que,
quando escapam, tendem, todos eles, a serem rapidamente cooptados pelo capital. E tendem a
serem postos a servico do capital. E alguma delas escapam e continuardo a ser cooptadas. E
escaparao, em um jogo sem fim, na tentativa de agenciarem-se outros modos de producao de

sentido.

4.3. Paradoxos e criacoes

Como um dispositivo, muitos sao os paradoxos no cinema, ja que faz operar relagdes
entre elementos — heterogéneos e a principio incomunicaveis — de maneiras nao vistas até
entdo. O cinema, na visao de Badiou (2004), criou novas sinteses; criou novas possibilidades
de sinteses. Em outras palavras, o cinema criou novas formas possiveis de relagao entre as
coisas, justamente ali, onde havia apenas rupturas. O cinema reconfigura campos relacionais.
Ora, faz coexistir arte e ndo arte, por exemplo, elementos que, a principio, ndo teriam nada em
comum. Dai sua proximidade com uma experiéncia filoséfica, como defendida pelo autor.

Ao propor novas sinteses diante da ruptura, o que o cinema produz? Que novas
possibilidades de pensamento, de afetos, de sensibilidades ele (nos) traz?

A comegar, devemos nos atentar para as maneiras como o cinema relaciona as

possibilidades de copia da realidade e a dimensao completamente artificial dessa copia. Novas
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relagdes entre aparéncia e realidade sdo estabelecidas. E, ai, na visdo de Badiou,
encontraremos, algo de antimetafisico: o cinema ¢ capaz de mostrar a metafisica e de mostrar,
ao mostra-la, sua desconstrucao.

E comum que se pense que uma imagem, seja ela fotografica ou cinematogréfica,
seja carregada, em si, de autenticidade. Supostamente uma imagem corresponderia a um
registro automatico; um documento, resultado do encontro entre lentes (de uma camera) e o
“acontecimento” em si; um registro de uma esséncia. Diante dessa crenga, Xavier (2003) traz
a tona a necessidade de que chamemos a atengéio para a moldura da imagem. E imprescindivel
que coloquemos em foco a relagdo entre a imagem seu entorno, contextualizando sua
producdo, investigando o campo relacional onde ela se produz. Afinal, “o sentido se tece a
partir das relagdes entre o visivel e o invisivel em cada situagdo” (p.32) e nao de algum a
priori. Dessa forma, ao mostrar a “esséncia” do acontecimento, a imagem traz consigo toda a
relagdo habitada por esse acontecimento, o que significa dizer que rompe com sua “esséncia”.

Por mais que uma narrativa filmica possa buscar o carater universal e, assim, a
esséncia de uma questdo, ela tem a possibilidade de mostrar o quao aberta essa questdo pode
ser. Ora, nao faldvamos que a cdpia alcancava situagdes inimaginaveis para o original
(BENJAMIN, 1936 [1994])? A narrativa filmica, ao abrir uma questdo, eleva suas
possibilidades de variagdo. Dificil, entdo, falar em unicidade e esséncia. Ao se utilizar de
montagens, cambiantes, modulares, fragmentos que podem ser dispostos de diversas
maneiras, além de corrigidos ou mesmo extintos da seqliéncia final, o cinema cria novas
realidades. Parece-nos que o cinema corporifica as multiplas possibilidades de olharmos algo,
extirpado de uma suposta existéncia “em si”. Pois bem, falamos de fendmenos que
necessariamente habitam uma relacdo. E, nesse aspecto, vale insistir em nossa concordancia
com Xavier (2003): as significagdes se produzem necessariamente por forcas de

contextualizagdes.
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No entendimento de Badiou (2004), o cinema se trata de uma arte de purificacao e,
assim, a “realidade” apresentada pelo cinema diz respeito ao trabalho de purificacao operado,
que, de certa forma, diz respeito as molduras da imagem, isto ¢, sua contextualizagdo.
Sejamos mais claros. O cinema segue o caminho inverso de outras artes, que partem, ja de
inicio, de uma certa pureza e buscam sua conservacao. Um pintor, por exemplo, de um modo
geral busca conservar o frescor de uma tarde ou a dogura de um olhar em sua pintura. O
cinema, pelo contrario, comega por uma infinidade de impurezas, desordens, excessos, € 0
trabalho da arte sera extrair dessa impureza alguns fragmentos de pureza, uma pureza local,
uma certa simplicidade. Quer dizer, o cinema, busca apagar um estadio de seu filme,
microfones, os improvisos do figurino e do cendrio, os imperativos da industria... O cinema

seria, entdo, a arte da simplificagdo: a criacdo do nada a partir de uma complexidade:

De modo que ¢ certo que o cinema trabalha com o lixo
contemporaneo; ¢ uma arte absolutamente impura, e, por isso também,
uma arte do dinheiro. Mas o esfor¢o artistico estd em transformar
desde o interior esse material e produzir imagens-movimento,
imagens-tempo, por um tipo de travessia da impureza. Creio que se
aceitarmos essa hipotese, se compreendera porque o cinema ¢ uma
arte de massas. (...) O cinema ¢ uma arte de massas porque
compartilha com as massas o imaginario social (BADIOU, 2004, p.69

— tradugdo nossa).

O trabalho de purificacao operado, entretanto, nunca sera total; algo sempre escapa.
Sempre ha um resto, uma impureza que insiste em permanecer. Em qualquer filme podemos
encontrar um momento desnecessario, que poderia ndo estar ali: banalidades, imagens inuteis,
didlogos que ndo modificariam em nada o enredo, erros de montagem, e assim
sucessivamente. Basta nos lembrarmos das versdes “sem cortes” de tantos filmes. Isso faz
parte do cinema, afinal, “o cinema ¢ uma luta contra o impuro” (BADIOU, 2004, p.71 —

tradug¢ao nossa). Quando assistimos um filme ndo vemos apenas o resultado; vemos a luta
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contra a impureza, a luta pela purificagdo. Um filme sempre ¢ um produto inacabado, pois,
para que essas lutas sejam ganhas, a presenga do espectador ¢ fundamental. Por isso, nossa
relagdo com o cinema ndo ¢ uma relacdo de contemplagdo. “Estamos necessariamente na
participagdo, participamos desse combate, julgamos as vitérias, julgamos as derrotas e
participamos da cria¢ao de alguns momentos de pureza” (p.71). Assim, ¢ também necessario
inserirmos o universo do espectador e as perguntas que sao dirigidas a imagem, ao tratarmos
do contexto da imagem (XAVIER, 2003).

Ao mesmo tempo em que compartilha as impurezas do mundo contemporaneo,
podendo reproduzi-las em seu produto final, o cinema também pode criar novas
simplicidades. Nesse sentido, o cinema pode apresentar o mundo de maneiras outras, em
escalas diversas. Pode propor o tempo, um tempo outro, isto €, pode propor uma nova relagao
entre a duragdo pura do tempo e sua montagem. Determina a velocidade do tempo, sua
aceleracdo ou sua lentidao. Brinca com o tempo. Mescla tempos variados. Deixa claro que
nao ha o tempo em si (BADIOU, 2004).

Pode alterar o espaco também, enquadrando, aproximando ou distanciando-o de nos,
de acordo com o registro que faz, usando ou ndo do close-up. E possivel um acesso sobre a
intimidade das coisas. Lugares passam a existir apenas em uma determinada cena, de um
determinado filme, corporificado em um pedaco de uma fachada de prédio ou em um angulo
pouco comum de uma rua, por exemplo, ou na juncio de espacos variados'’.

As criagdes de realidade operadas pelo cinema ndo param por ai. Algo chama a
atencao na discussao proposta por Badiou. O cinema, para ele, seria um novo pensamento do

outro, quer dizer, uma nova maneira de fazer existir o outro:

' Dificil ndo nos lembrarmos do espaco criado por Fernando Meirelles em Ensaio Sobre a
Cegueira (Blindness, de 2008). O filme se passa em uma grande cidade nao identificada, com
ares de universalidade. Uma cidade inventada, onde pontos da cidade de Sao Paulo, como o
Minhocao, Ponte Estaiada e Viaduto do Cha, coexistem com imagens filmadas no Uruguai e
no Canada.
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Hé atualmente situacdes inteiras em que somente conhecemos [0
outro] mediante o cinema. (...) O cinema nos apresenta o outro no
mundo, nos apresenta em sua vida intima, em sua relacio com o
espaco, em sua relacdo com o mundo. O cinema amplifica
enormemente as possibilidades de se pensar o outro... (BADIOU,
2004, p.56 - tradugao nossa).

O cinema nos apresenta mundos diversos, desconhecidos. Pessoas, lugares, situagdes
que, sem o cinema, dificilmente poderiamos conhecer. O cinema nos oferece pontos de vista,
colocando-se entre n6s e o mundo. Em uma relacao entre pessoas, sem esse intermédio, ha
uma troca de olhares: “o olho que vejo € olho porque me vé, ndo porque o vejo”, como diz o
poeta Antonio Machado, citado por Xavier (2004, p.57). J& em uma relagdo com aparatos de
comunicagdo — como no cinema — a interagao seria de outra ordem, envolvendo “um olho que
nao vejo e ndo me ve, que € olho porque substitui o meu, porque me conduz de bom grado ao
seu lugar para eu enxergar mais... ou talvez menos” (p.57). Isso significa que o cinema pode
servir para amplificarmos nossas possibilidades de pensarmos o outro, 0 mundo. Ou diminui-
las.

E o cinema também nos cria, ao nos permitir usufruir de um olhar privilegiado,
exterior a nos, mediado pelas lentes da camera. Xavier fala de um olhar sem corpo, que nos
organiza uma aparéncia das coisas € que nos possibilita 0 acesso as aparéncias registradas
pela camera sem o mesmo risco ou poder, isto €, sem a mesma circunstancia se estivéssemos
diretamente com essa coisa. Olhar prodigioso, marcado pela liberdade no acesso a intimidade
das coisas; uma liberdade usufruida sem riscos. Um suposto privilégio: estar presente, sem

participar do mundo observado; ver o mundo e estar a salvo. O autor ¢ enfatico nessa questao:

Maquina de efeitos, a realizagdo maior do cinema seria entdo esse
efeito-sujeito: a simulacdo de uma consciéncia transcendente que
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descortina o mundo e se v€ no centro das coisas, a0 mesmo tempo
que radicalmente se separa delas, a observar o mundo como puro
olhar. Nessa competéncia ilusoria da competéncia ideal do olhar,
estou, portanto, no centro, mas ¢ o aparato que ai me coloca, pois €
dele o movimento da percep¢do, monitor da minha fantasia. (...) A
engenharia simuladora do cinema define, com o efeito-sujeito, seu
teatro da percepcdo total cujo protagonista sou eu-espectador
identificado com o olhar da camera (XAVIER, 2004, pp.48 ¢ 49).

Novas relagdes. Com o tempo, com o espago, com o outro, com o mundo, com 0
pensamento, consigo mesmo. Novas experiéncias. Novas possibilidades de subjetivacdo. Ou

nao.

4.4. (Re)Tomando o cinema como extremidade

Quando nos referimos ao cinema como uma extremidade, referimo-nos a uma
extremidade na qual relacdes de poder se exercem. Um ponto de aplicagdo do poder.
Justamente ali onde o poder se efetua, onde ha governo, onde condutas sao conduzidas. Uma
das licdes foucaultianas de maior importancia: sempre analisar o poder ali onde ele se opera,
em situagdes cotidianas, quase banais. Analisar como ele funciona. Dai a necessidade de se
tomar o cinema como um dispositivo, composto por elementos discursivos e ndo discursivos,
cuja combinacao tem efeitos subjetivos.

Entre os elementos ndo discursivos, temos o processo de filmagem (que diz respeito
as opgdes de como varios registros serao feitos, com a escolha do enquadramento, os
movimentos da camera, por exemplo) e a montagem (a escolha de como as imagens obtidas
serdo combinadas e ritmadas, conduzindo nossa atengdo para diferentes elementos que se

sucedem no desenvolvimento de uma a¢ao), conforme discutido por Xavier (2008).
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A preocupagdo com os efeitos subjetivadores desse processo de filmagem,
montagem, reproducdo e exibicdo datam da emergéncia do proprio cinema. Devemos nos
lembrar que 4 obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica, de Benjamin, fora escrita
em 1936. Em A experiéncia do cinema: antologia, organizada por Xavier (1983),
encontramos artigos mais antigos ainda: no comeg¢o do século XX, Munsterberg (psicologo
alemao que morrera em 1916) ja apontava para movimentos subjetivadores relacionados a
organiza¢do das imagens, que, por exemplo, guiam nossa atenc¢ao para determinados aspectos
de um filme. Pudovkin (1926 [1983]) enfatizava que a montagem dizia respeito a “direcao
deliberada e compulséria dos pensamentos e associagdes do espectador” (p.62), ndo se
reduzindo a uma mera colagem de cenas e imagens; apontava para um poderoso “método que
controla a ‘dire¢do psicologica’ do espectador” (p.63).

Balazs (1923 [1983]), foi preciso ao apontar uma das inten¢des da industria cultural:
a constru¢ao de uma certa homogeneidade na “gestologia” nas produgdes cinematograficas,
marcadas por gestdes e expressdes faciais universalmente compreensiveis, facilitando a
identificacao dos mais diversos espectadores e, assim, possibilitando seu consumo por todos.
No mesmo ano, Einsenstein (1923 [1983]) identificava aquilo que mais tarde viriamos a
conhecer como governamentalidade. Referindo-se ao teatro, entende que o espectador passava
a constituir a época o material basico de um espetaculo e que este sempre deve orientar o
espectador para uma direcao desejada, para um determinado estado de espirito. Principio este
que sera rapidamente incorporado pelo cinema, no trato das imagens.

Inspirado pela psicanalise, Mauerhofer (1949 [1983]) falava da configuragdo de uma
“situagdo cinema”, na qual figura uma alteragdo da realidade cotidiana, bem como na
sensagdo de tempo e espago. Alteracdes que se ddo com o espectador, um “ser-testemunha” e
um “ser-ajudante”, que, ao olhar o filme, ajuda-o a nascer, a viver, ja que ¢ no espectador que

o filme vivera, como escreveu Metz (1975, [1983]).
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Enfim, uma breve antologia, que nos mostra uma articulagao entre todo o aparato
técnico do cinema, a engrenagem que envolve o filme, o publico, a critica. Uma integragao
entre elementos ndo discursivos e discursivos — informagdes, saberes, significagdes que se
produzem no cinema, como aquelas discutidas por Xavier (2003) e Badiou (2004). Uma
integragdo com intensos efeitos subjetivadores. Efeitos produzidos em escala industrial, em
uma nova industria, em tempos de Capitalismo Mundial Integrado (GUATTARI & ROLNIK,
2005).

Nesse novo contexto, Duarte (2008) considera que a industria cultural mantém
principios de funcionamento, apresentando-os de outras maneiras. A comecar pela
globaliza¢ao dos meios de comunicagdo ndo se dar de forma reciproca entre os participantes
desse mercado, ja que assistimos uma tendéncia a “estaduniza¢ao” da cultura de massas, isto
¢, a hegemonia de um produtor cultural e, no caso do cinema, de Hollywood. A integragdo de
conglomerados de industrias eletronicas com empresas de comunicagcdo — televisivas e
cinematograficas, sobretudo — tem possibilitado um alcance cada vez maior aos produtos
culturais, seja pela ampliacdo da transmissdo, barateamento ou desenvolvimento de novas
tecnologias, como a internet ¢ a telefonia celular. Nesse movimento, cada vez mais a
dominagdo adquire um poder “fisico” de orientar as percepcdes, em jogos estratégicos que se
montam na pratica das coisas.

Uma industria que vende muito mais do que filmes; vende filmes e estilos de vida,
maneiras de ser, normas de convivéncia, construindo e legitimando identidades sociais, ao
mesmo tempo em que desautoriza outras. E como aponta Louro (2010, p.426), desde muito

[3

cedo se percebeu o potencial formativo do cinema, que se constitui “uma instancia que
participava de um processo pedagdgico mais amplo; uma instadncia que integrava e interferia

nas redes sociais do poder”. Cinema, assim, como uma estratégia de pedagogia cultural.
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Pensando na eficiéncia dessas estratégias, ndo podemos nos esquecer da televisdo,
que, “enquanto ‘cinema doméstico’, estd permanentemente a disposi¢ao do usuario, além de
ndo se dirigir apenas a um de nossos sentidos” (FRANCO, 2008, p.112). Mais uma
extremidade que escamoteia a dominagao, reforcando formas de consciéncia (e ampliariamos
para formas de vida) socialmente predominantes. Extremidade que satisfaz necessidades de
individuos esgotados pelo processo de trabalho; esgotamento produzido pela logica da
sociedade em que vivemos, onde o aproveitamento de for¢as da vida deve ser maximizado.
Extremidade que instaura formas de socializagdo planejadas — quer dizer, com um
planejamento outro.

Para pensar essa extremidade, onde o poder se exerce, o conceito de “dispositivo
pedagdgico da midia”, trabalhado por Fisher (2001, 2002), parece ser de grande poténcia para
o caso do cinema. O interesse da autora diz respeito a investigacado de como a midia participa
efetivamente da constituicdo de subjetividades; uma participagdo que se dd com a producao
de imagens, significagdes, informacgdes, saberes, que se dirigem a educacao das pessoas, ao
mesmo tempo em que as capta em sua intimidade. A midia, nesse aspecto, educa ao ensinar
modos de ser ¢ de estar em uma determinada cultura. Dito de outra maneira, a midia é
responsavel por uma educagdo que nao diz respeito unicamente a transmissao cultural (e ndo
que o cinema nao a faca), como também ao ensino e aprendizagem de modos de existéncia,
modos de se comportar, modos de constituir a si mesmo.

Uma educacdo que ndo apenas veicula, como também — e sobretudo — produz
discursos, significados, sentidos, sujeitos. Uma educagao que ultrapassa os bancos escolares,
bancos em crise intensa, em agonia profunda, como dito por Deleuze (1992), ao falar das
institui¢des disciplinares. Como entende Aquino (2004), a educagdo nesses tempos de agonia
s0 pode se dar em larga escala espaco-temporal. Uma educagao que se da continuamente, de

modo versatil, flexivel, cambiante, em todo o espago social. Isto ¢, uma educacdo que se
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aproveita, cria e intensifica potenciais dos mais diversos espagos — para além dos muros das
institui¢des. Dai, a possibilidade de uma educacdo pelo cinema, que se da “por meio de uma
intervencao plastica, volatil, transitéria, autovoluntaria inclusive” (AQUINO, 2004, p.149).
Uma educacgao que ultrapassa a mera informacao, dizendo respeito também ao ensino
e aprendizagem de modos de existéncia, de se comportar, de constituir a si mesmo. Uma
educagdo que se faz também pela producao e difusdo de representacdes — ndo no sentido de se
contraporem a realidade, constituindo tradugdes mais ou menos distorcidas de algo pré-
existente, mas no sentido de constituirem, todas as representacdes, a realidade (LOURO,
2010). Representacdes acirradas pelas diversas ramificacdes da industria cultural: publicag¢des
e programas televisivos sobre astros e estrelas cinematograficas, que buscam unifica-los aos
personagens interpretados. Em um duplo movimento, os produtos mididticos expressam e

produzem novas configuragdes sociais, isto €, sdo instrumentos poderosos na produgdo e

circulacao de valores, concepgdes, representacdes relacionadas

a um aprendizado cotidiano sobre quem somos, o que devemos fazer
com nosso corpo, como devemos educar nossos filhos, de que modo
deve ser feita nossa alimentagdo didria, com devem ser vistos por nos,
os negros, as mulheres, pessoas das camadas populares, portadores de
deficiéncias, grupos religiosos, partidos politicos e assim por diante
(FISHER, 2002, p.153).

Enfim, um lugar que educa, que faz justica, que promove a “verdadeira” investigacao
dos fatos, que ensina como fazer; enfim, falamos de uma poderosa maquina que fabrica
sujeitos, por ensinar modos de ser, pensar, sentir, agir, modos de conhecer o mundo ¢ a si (e
de produzir verdades sobre eles), modos de se relacionar (com o mundo, com os outros,
consigo). Uma maquina a partir da qual ocorre uma incitagao constante ao discurso sobre “si

mesmo”. Afinal, como relatou Noémia, uma senhora de 75 anos, entrevistada por Fernandes
9 9 9
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& Siqueira (2010, p.113), “quando o filme ¢ muito bom, que vocé se envolve bem, esse
momento ¢ de reflexdao da propria vida™.

Referindo-se a televisao, Fisher (2002) afirma que a exposi¢cdo dos individuos ¢ uma
tecnologia que cada vez mais se aperfeicoa. O uso de estratégias, como a valorizagao de
testemunhos que adquirem um carater de “licdo de vida”, a publicizagdo da intimidade
sexual'® e amorosa das pessoas ou mesmo os recursos de filmagem (posi¢do da cAmera, por
exemplo) e montagem (com cortes e zoom), os telespectadores sdo capturados em sua
intimidade, produzindo neles “a possibilidade de se reconhecerem naquelas verdades ou
mesmo de se auto-avaliarem ou auto-decifrarem com relacdo aquele tema” (FISHER, 2002,
p.157). Estratégias que também assistimos no cinema. Em suma, os produtos midiaticos sao
importantes tecnologias do eu, que convocam os telespectadores a se confessarem, a
buscarem em si uma particularidade com a qual possam se conectar; um modo de capturar o
sujeito em suas mais amplas possibilidades de presenca. Paradoxal, a midia particulariza e
homogeneiza.

Temos ai, um processo altamente pedagogico, onde verdades sobre e para o sujeito
sao produzidas. Nesse contexto, o cinema, para Fernandes & Siqueira (2010), pode ser
entendido como uma pedagogia que tem regulado importantes questdes referentes a existéncia
humana, seja no que diz respeito a classe social, etnia, religido, sexualidade, género.
Interessadas em saber o lugar ocupado pela imagem na vida de mulheres idosas — e como elas

foram se constituindo enquanto mulheres — as autoras afirmam que

18 Se Foucault (1988) apontou a relevancia do sexo na determinagdo de quem somos, no
cinema nao sera diferente. Como mostra Louro (2010), esse serd um dos assuntos posto em
voga pelo cinema hollywoodiano a partir da década de 1950, quando a virgindade feminina
era uma questdo central em diversos filmes, devendo ser altamente vigiada: devia-se nao
apenas ser virgem até o casamento, como sobretudo aparentar ser virgem. Ao mesmo tempo,
domina a constru¢do de uma masculinidade marcada pelos filmes western.
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através da construgdo de situagdes € personagens, 0 cinema cria certas
variedades sobre a identidade dos sujeitos, sua sexualidade e
identidade e identidade de género, que sdo apropriadas em uma
dindmica que inclui negociacao de sentidos, ampliacdo dos repertorios
ou aceitagdo de determinadas formas de ser como validas
(FERNANDES & SIQUEIRA, 2010, p.102).

Falamos, assim de um processo de pedagogizagdo — uma educacdo que se
sistematiza, que cria metodologias para diferentes espacos sociais, com estratégias especificas
para cada um deles, especificas para o cinema. Uma pedagogiza¢ao que ensina modos de
vida. Uma pedagogizacao enquanto uma normalizagcdo, que ensina e situa os sujeitos dentro
de niveis aceitdveis, autorizados de existéncia, contribuindo (ou ndo) para a perpetuacdo de
esteredtipos e naturalizando modelos. Um artefato socio-histérico que (re)configura, a cada
momento historico, “perfis” para nossa existéncia; isto &, que (re)configura o tipo de sujeito
que cada época merece, legitimando ou marginalizando-o. Que (re)configura e controla esse

tipo, através do oferecimento de palavras-de-ordem procedimentais a serem por nods

incorporadas.

4.5. Para uma extremidade, uma atitude extrema

(Re)tomar o cinema como uma extremidade significa, assim, podermos identificar o
nivel micro do poder. Quer dizer, pensar como o poder se infiltra no cinema. E isso que
buscamos. Uma busca que se d4 na superficie. E nas superficies, nas extremidades, que é
possivel vermos o carater positivo do poder, as formas como produz sujeitos e suas relagdes
consigo e com o mundo; as formas como produz e gere a vida.

Tomando o exemplo de Fisher (2001) ao se referir as feminilidades, nosso desafio
serd discutir como formas sexuais sao “reforcadas, imaginadas, dinamizadas, polemizadas,

enfim, construidas na cultura” (p.591). Dito de outra maneira, o desafio ¢ tomar o cinema
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como uma instadncia para pensar a dindmica ¢ o funcionamento do poder. Instancia que
constréi, intensifica ou enfraquece maneiras de pensar, entender, sentir, vivenciar as
diferencas sexuais. Instdncia na qual héd resisténcia, intrinseca as relagdes de poder
(FOUCAULT, 1994). Para isso, uma reeducagdo de nosso olhar se faz necessaria. Mas uma
reeducagao diferente da proposta por Loureiro (2008), que defende a necessidade de
entendermos o papel dos estudios hollywoodianos na producdo de determinadas estéticas
hegemonicas nos ultimos tempos e, assim, acessarmos a ideologia presente nessas narrativas.
A reeducacdo proposta pelo autor, dessa forma, se aproxima de um processo de
conscientizagdo, de forma a interpretarmos melhor uma narrativa, compreendendo-a de forma
critica, emancipatdria, rompendo com supostas distor¢oes.

Mas como ja apontamos em outros trabalhos (SARAIVA, 2010), ¢ necessario
constituirmos um olhar que nos possibilite sairmos do lugar de “decifradores”, deste lugar em
que nos acostumamos a buscar apreender verdades e definir um possessivo € um pessoal atras
dos indefinidos. Decifrar significa tratar uma narrativa filmica como mera ilustracao daquilo
de que se fala, como um decalque, um exemplo que vem a confirmar certas hipdteses, que
busca algo por detrés. E preciso ir além:

ndo se trata de interpretar cada gesto dos personagens, cada fala, e
encontrar neles, finalmente, uma explicacdo causal, a representacdo de
algo que seria exterior a narrativa e as imagens do filme analisado,
fatos comprovadores de uma tese que estariam ali expostos, como
reproducao de uma dada realidade (FISHER, 2008a, p. 49).

Se ndo vamos apreender verdades, assumamos, entdo, que "nada ha por tras das
imagens, elas valem como efeitos-de-superficie, imagem remetendo a imagem, fluxo de
simulacros" (XAVIER, 2003, p. 50). Uma narrativa filmica simplesmente dispde de uma
determinada maneira acontecimentos a partir de uma angulo de observacdo, angulo este que

ird dirigir nosso olhar. Verdades a descobrir? Nao mais. Nao ha referéncias “reais” ou
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“concretas” a buscarmos. O que ha ¢ a funcao pratica de uma narrativa filmica, isto ¢, uma
producao de realidade.

Mantemos, assim, a exploracao critica de uma narrativa filmica; ao mesmo tempo,
propomos a subversdo dessa critica. Uma exploracao critica que torna necessario e-ducarmos
nosso olhar (MASSCHELEIN, 2008). Educar o olhar, como diz o autor, ndo no sentido de
ensinar (educare), que nos remete a conscientizacao, a interpretacdo, a busca de uma verdade
mais verdadeira do que aquela que nos aparece. Educar o olhar no sentido de e-ducere,
desaprisionando nossa visao, conduzindo-a para fora, para a superficialidade. Educar o olhar,
isto ¢, produzir um olhar que procure romper com a unicidade de seu “objeto”, rompendo com
esséncias e essencializagdes. Falamos, entdo, de uma atitude onde o que buscamos ¢
simplesmente prestarmos atengao:

Atengdo ¢ o estado mental (state of mind) no qual o sujeito e o objeto
estdo em jogo. E um estado da mente que se abre para o mundo de
forma que esse possa se apresentar a mim (para que eu possa “chegar”
a ver) e para que eu possa ser transformado. A atengdo abre espago
para uma possivel autotransformagao, ou seja, um espago de liberdade
pratica (MASSCHELEIN, op. cit., p.36).

Um olhar atento, aberto para o mundo, para as paisagens, exposto ao filme, “para que
ele possa se apresentar a nds de forma que nos comande” (p.39). Um comando que nos
impulsiona, que aciona e desloca nosso pensamento. Um impulso para nos deslocarmos, “de
onde (quem) estamos (somos)” (MASSCHELEIN, 2008, p.39). Um olhar que produz uma
atitude de estarmos presente no presente, de tal forma que possamos ser atravessados pelo que

vemos, transformados, contaminados. Uma atitude de falta de intencdo, de necutralizar a

vontade de se submeter a regime de verdade. Uma atitude performatica.
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Atitude-limite, muito proxima da atitude de Fisher (2008a), que, ao analisar o filme
Pequena Miss Sunshine'®, procura se deixar tomar pelas seqiiéncias da narrativa, se deixar
tomar pelas “imagens-tempo e as imagens-movimento desse filme, no sentido de deixar-nos
ser olhados pelas imagens oferecidas pelo cineasta, pelos atores, pela montagem e permitir
que esse ato de entrega possa talvez pensar a poténcia afirmativa da crianca” (FISHER,
2008a, p.48). Ou quando se deixa olhar pelos meninos da Cidade de Deus®, com seus
diferentes olhos, de atores, de criangas, de adolescentes, de personagens (FISHER, 2008b).

Nesse sentido, nossa atitude ao lidar com uma narrativa filmica procura se aproximar
da pedagogia godardiana, tratada por Vasconcellos (2008). Na perspectiva do autor, inspirado
em Deleuze, o cinema de Jean-Luc Godard incita um questionamento constante sobre o que
sdo imagens e sobre as maneiras como podemos vé-las, reconhecendo-as para além do
enunciavel, para além do dizivel.

Vasconcellos ¢ claro: a verdade das imagens ndo estd na imagem mostrada na tela,
nem mesmo por tras dela (quer dizer, seu sentido ideoldgico); a verdade do cinema estd na
juncdo entre as imagens, “melhor dizendo, no que se da a ver entre as imagens” (p.160). Um
método do “entre”; um método do “E”, que trata o cinema ndo de forma dialética, mas que
busca as multiplicidades possiveis, de sensacdes, de sentidos, de pensamentos. Nesse sentido,
trataremos o cinema como uma possibilidade de pensar, de produzir pensamentos e nado
apenas como uma possibilidade de arte.

Para criar esse “entre”, ¢ preciso que criemos fragmentos da narrativa. Fragmentos,
pedacos que serdo colados em seguida, em um verdadeiro processo de “decupagem”, como o
utilizado por Fabris (2008): desmancha-se a narrativa para registrar fragmentos selecionados e

que comporao conjuntos de significados nos quais sera possivel lermos diferentes enunciados,

¥ Little Miss Sunshine, dirigido por Jonathan Dayton e Valerie Faris, em 2006.

2% Filme dirigido por Fernando Meirelles, em 2002.



103

diferentes temas. Em palavras outras, decompor a narrativa, torna-la multipla, para
perguntarmos como o filme funciona, com o que ele funciona e o que ele faz funcionar.

Pelo entre, pelo meio, pela superficie. Assim procuraremos tratar as narrativas dos
filmes que aqui utilizaremos. Uma maneira de habitarmos a narrativa buscando suas matérias,
suas datas, suas velocidades. Buscando, enfim, “suas linhas de articulagao ou segmentaridade,
estratos, territorialidades, mas também linhas de fuga, movimentos de desterritorializacao e
desestratificacio” (DELEUZE & GUATTARI, 1995, p.11). Quer dizer, buscar seus
agenciamentos.

Nessa perspectiva, a analise da realidade de uma narrativa filmica ¢ a analise de uma
realidade radicalmente em devir; ¢ uma criagdo. Resta-nos, entdo, inventar uma analise que
procure experimentar, entrando em contato com movimentos, que abra passagem para outras
conexoes, que possa operar rupturas e, recorrendo mais uma vez a Badiou (2004), crie novas
sinteses. Uma analise critica, conectora, plugadora. Um jeito de olhar o filme que mapeie,
que crie mapas.

Mapas de superficies. Mapas que criem superficialidades. Superficialidade entendida
como ampliac¢do das possibilidades de conexdo. E justamente nas superficies que se desenham
as relagdes. Trabalhar na superficialidade ¢ explorar o multiplo. As relagdes, as rupturas, as
bifurcagdes. Enfim, a dispersdo, ali onde antes se supunha unidade e identidade. E, com isso,
que se crie um novo filme.

E isso que procuraremos fazer com produgdes cinematograficas hollywoodianas,
indicadas e/ou vencedoras das categorias principais do Oscar (Academy Awards) entre os anos
2000 a 2010. Nosso foco sera analisar formas ensinadas de se viver, pensar, sentir as
diferencas sexuais, entendendo que, por meio delas, ha a construcido de modos de

sensibilidade e de se portar no mundo.
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PARTE IV- ACAO
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5- PEDAGOGIZANDO AS DIFERENCAS SEXUAIS

E se contdssemos uma historia vista com os olhos de hoje? Quer dizer, e se
contassemos uma historia sobre as diferengas sexuais a partir do cinema da ultima década?
Uma historia banal, contada em pequenas cenas, cenas de filmes quaisquer. Filmes
comerciais, exibidos em grandes salas de cinema, atingindo um publico amplo, comum.
Filmes que receberam indicacdes e/ou foram premiados pelo Oscar, considerado o prémio
maximo do cinema. Que historia seria essa? Ou melhor dizendo, como seria essa historia?

Bem, como Foucault (1988) nos ensinou, a sexualidade ¢ historica. Uma invengao
que responde a problemas especificos de um dado momento historico, por assim dizer. Assim
como as diferencas sexuais. Conhecer as atitudes diante delas, entdo, requer, necessariamente,
que conhecamos as condi¢des que tornam possiveis tais atitudes, tal forma de apreensdo das
diferencas sexuais. Nesse contexto, assim como Weeks (2002), nossa preocupagdo nao se
dirige a buscar aquilo que supostamente causaria tais diferengas, mas entender como algumas
formas de sexualidade sdo privilegiadas, enquanto outras sao marginalizadas, discriminadas.
Um certo estado de atencao.

Ligeiramente atentos, podemos ver nas ultimas décadas um verdadeiro boom de
personagens ndo-heterossexuais nao apenas no cinema, como em outros produtos da industria
cultural. Cinema, novelas, séries, talk shows, reality shows. Nao que esses personagens nao
estivessem 14 outrora; estavam, quase sempre estiveram. De outras formas, em outros lugares.

Moreno (2002), analisando o retrato filmico’' e juizos que vem sendo feitos pelo

cinema brasileiro do homossexual entre as décadas de 1940 e 1990, ressalta a dominancia de

! Para o autor, o retrato filmico diz respeito ao “conjunto de valores conferidos a um
determinado sujeito ou segmento da sociedade por uma producao cinematografica, através da
caracterizagdo de seus personagens” (IBID, p.25).
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um discurso que carnavaliza personagens homossexuais, formulando paradigmas
estereotipados, produtores de preconceitos e intolerancia.

Em sua analise, identifica que até meados da década de 1960 este era um tema tabu
no cinema brasileiro, pouco existindo como homossexualismo®”. O que havia era apenas a
insinuacao de algo engragado, ndo necessariamente alguém com inclinagdes homoeroticas. Os
personagens nao-heterossexuais, brincalhdes e carnavalizados em sua gestualidade, faziam o
publico rir. Apenas isso. Ja a partir do final da década de 1960, sobretudo nos anos 70, a
tematica homossexual comegou a aparecer, além do cinema, na televisdo e no teatro. Uma
certa mudanga, no que diz respeito a visibilidade desses personagens; mas uma mudanca que
conserva o modo de apreensao desses personagens.

Intensifica-se a carnavalizacdo do personagem gay, apresentado como ““afetado, por
vezes, malicioso, vivo, porém sempre extremamente ridicularizado e até diminuido como
pessoa humana” (MORENO, 2002, p.28). Mais uma vez, domina o uso de um discurso ¢ uma
gestualidade exacerbada, estereotipada, repetitiva e que remete a identificagdo com a figura

sexual inversa®; enfim, uma gestualidade pouco heterossexual, que, como tal, se configura

um modo de expressdo que denigre o papel do homossexual na
sociedade, pois, ao criar e depois fazer crer ao publico que aquelas
personagens sao as mesmas da vida real, o que fica ¢ a imagem de um
ser ridiculo, fraco, sem nenhum estatuto legal dentro da sociedade

(p.28).

*2 Aqui, mantemos o termo utilizado pelo autor.

3 Ao se referir a homens homossexuais, de um modo geral, sua gestualidade dizia respeito a
gestualidade feminina; no caso de mulheres homossexuais, a gestualidade dizia respeito a
masculina. Em ambas as situagdes, os personagens sao apresentados, respectivamente, como
uma caricatura feminina e masculina, uma caricatura mal feita, ridicularizada.
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Domina, assim, a constru¢ao de um modelo padrao estereotipado de personagem,
tratado, na maior parte dos filmes, de forma depreciativa, rude ou irreverente. Um modelo ora
do tipo “gay clown”, ora do tipo “bicha louca”, ora depravado, doente ou criminoso.
Alienado, de pouca instrugdo, preocupado apenas com sexo € ascensao social, de linguajar
chulo, vulgares, subempregados, perigosos, rebolativos, de voz de falsete, traigoeiros,
espalhafatosos, prostituidos. Essa ¢ a imagem dominante veiculada pelo cinema de entao.

No final da década de 1990, mudancas. Conforme Bessa (2007), a tematica homo —
ou a chamada “homocultura” — invadiu a grande midia. Tempos de gay mainstream
(SCWARTZ* apud BESSA, op. cit). Personagens gays ¢ lésbicas passam a povoar o mundo
do entretenimento. Povoamento que se relaciona, a nosso ver, com o deslocamento de um
outro boom, acontecido anos antes.

Antes de povoar a grande midia, gays e lésbicas passaram a serem difundidos pelo
cinema em festivais tematicos. Assiste-se, assim, um boom de festivais gays e lésbicos de
cinema. Festivais que, de um modo geral, buscavam tornar presentes, de modo positivo,
imagens relativas ao universo “homo”; uma certa frente aquilo percebido por Moreno (2002)
no cinema brasileiro e que, guardadas as devidas especificidades, também era comum no
cinema hollywoodiano.

Ao mesmo tempo, tais festivais de cinema constituiam espagos de sociabilidade, de
encontro entre Iésbicas, gays, bissexuais e transgéneros, de forma a “fazer com que cada um
saisse do seu proprio universo — boates, festas e guetos —, criando, em primeira mao, uma
tolerancia a diversidade interna da ‘“comunidade”, cujas diferengas nem sempre foram

negociadas harmonicamente” (BESSA, op. cit., p.263). Uma busca por um “comum” entre

** SCWARTZ, Michael. Resenha de Anti-gay culture, edited by Mark Simpson. The Harvard
Gay & Lesbian Review, vol. 4, ISS2, Apr. 30, Boston, 1997.
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tanta diversidade; uma busca por algo que se pudesse (com)partilhar, combatendo sentimentos
de isolamento, por exemplo.

Indo além de tematicas sensiveis a questdes relacionadas a AIDS, discriminagao e
solidao — tematicas dominantes quando se falava do universo homo, os festivais passaram a
incluir outras marcas de diferenciagdo do publico homo (como raga e classe, novas variaveis
na caracterizacao dessas pessoas), falando também de praticas eroticas e de estilizagao do
corpo (como o sadomasoquismo, fisting”, cross-dressing’®). Um passo importante, destaca a
autora, para a producdo e difusdo de “novas subjetividades”, configurando também novas
formas de prazer, desejo e sexualidade. Um local de encontro, onde seus participantes
poderiam se afirmar e se reinventar.

Afirmac¢ao de identidades, invencdo de novas identidades, combate. Ao mesmo
tempo, esses festivais de cinema buscavam romper com certos padrdes estéticos utilizados
para se falar do universo homo: gays efeminados, cenas eréticas entre mulheres, personagens
gays ligados a monstruosidades, fadados a finais tragicos. Buscava-se, assim, “construir uma
auto-representacao, cuja aposta politica estava vinculada ao compromisso de subverter a
imagem hegemonica veiculada sobre a homossexualidade pela industria cinematografica”
BESSA, 2007, p.266). Quer dizer, esses festivais buscavam se contrapor a praticas
homofobicas, que difundem e ridicularizam esteredtipos, praticas que se dao em um mundo
na qual a heterossexualidade ¢ tida como norma. Para isso, também buscavam a producdo de
conhecimentos sobre o “eu”, sobre o “eu homo”, no momento da exibi¢ao de filmes e apds

ela, com a realizagdo de debates, de intenso carater formativo e politizante. Uma producao

23 «Q Fisting ou Fist-Fuck é uma prética sexual que envolve a inser¢io da méo, algumas
vezes do braco, no anus, reto e intestino (quando anal) ou vagina, seja em parceiros hetero ou
homo (masculinos e femininos)” (BESSA, 2007, p.263).

2 No cross-dressing ou CD, a pessoa se veste e utiliza objetos e aderecos associados a0 sexo
oposto.
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identitaria, afinal, que buscava, de certa forma, uma conformagao a novos padrdes. O homo,
ora, também se torna um padrao.

Bem, como vimos outrora, aquilo que se pde a margem costuma ser trazido para
dentro o quanto antes. Capitalismo Mundial Integrado, rizomatico, pois (PELBART, 2003).
Se nesses festivais criticas passaram a serem feitas, podemos supor que elas nao apenas foram
incorporadas ao cinema convencional, como ganharam novas utilidades. Parece pouco
acidental a presenga crescente de personagens nao-heterossexuais no cinema hollywoodiano
da ultima década. Beleza americana, Meninos ndo choram, Longe do paraiso, O segredo de
Brokeback Mountain, Milk — a voz da igualdade, Preciosa: um historia de esperanga: alguns
exemplares de filmes de grande sucesso no circuito comercial, na sua maioria, vencedores das
mais importantes categorias do Oscar.

Filmes quaisquer. Aproximando-nos deles, nos distanciaremos. Procuraremos um
deslocamento, operando uma certa fratura, entre o que € visivel e aquilo que esta a sombra.
Uma sombra cheia de movimentos; cheia de ndo-vistos, de ndo-vividos. Um filme nao-visto,
entdo, serd a nossa procura. Um filme atual que dialoga com tempos outros, que nos ajuda a
contar uma histéria ndo contada, uma historia inédita. Uma tentativa, enfim, em sermos
contemporaneos (AGAMBEN, 2009).

Nos filmes, uma historia que pode nos ajudar a pensar o carater educativo do cinema
diante da questao das diferencas sexuais. Filmes que nos fazem pensar em algumas tematicas;
tematicas educativas. Em ligdes ensinadas. E licdes a serem aprendidas. Por todos n6s. Vamos

a elas.
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5.1- Primeira Licao: a descoberta de si

Na andlise dos filmes em questdo, uma tematica chama a aten¢ao logo de inicio: a
“descoberta” de alguns de seus personagens como supostamente nao-heterossexuais. Uma
certa percepcao inicial de si, de algo que vem “de dentro”, das entranhas de seus personagens.

Uma descoberta que pode ser vista em O segredo de Brokeback Mountain, cujo
enredo comeca em 1963, quando Jack Twist e Ennis Del Mar, dois tipicos cowboys
estadunidenses, se conhecem ao iniciar um trabalho pastoreando um rebanho de ovelhas na
montanha que da nome ao filme. Durante a jornada, passariam os dias juntos e se separariam
durante a noite: um deles — Ennis — deveria dormir junto as ovelhas, evitando a presenca de
qualquer coiote, enquanto o outro dormiria em um acampamento determinado pela guarda
florestal.

Os dias sdo silenciosos, com conversas de poucas palavras. Em uma noite de
bebedeira, Ennis ndo consegue voltar para a barraca junto ao rebanho, dormindo no
acampamento. Ele se propde a dormir a céu aberto, proximo a fogueira, mas, devido ao ftio,
Jack o convida a dormir com ele na barraca. Durante a madrugada, Jack acorda e envolve o
braco do amigo em seu corpo. Apds um momento de estranhamento, em que sobretudo Ennis
reluta, eles transam.

Na manha seguinte, Ennis, culpado com o que acontecera, descobre que uma ovelha
fora morta. Uma noite de descuidos, consigo ¢ com as ovelhas. Trocam poucas palavras,
dizendo que aquilo ndo voltaria a acontecer. Na mesma noite, porém, Ennis procura Jack e os
dois passam a noite juntos, em meio a beijos e caricias.

Nos dias seguintes, a relagdo dos dois se torna cada vez mais intensa. Parecem a

vontade entre si, agindo como um casal qualquer, em plenas férias.
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Depois de uma tempestade, em que mais uma vez se descuidaram das ovelhas, o
rebanho se mistura a um outro. Novo descuido, que levard ao fim de suas jornadas como
pastores. Uma separagdo forcada, o que os faz discutirem e brigarem, tamanha decepgao.
Depois de se despedir de Jack, sem saber se voltariam a se ver, Ennis tem um acesso de raiva.

A partir dai, a trama gira em torno dos encontros ¢ desencontros entre Ennis e Jack.
Um romance que dura quase vinte anos, com idas e vindas, no qual a ilegitimidade e a
impossibilidade em assumirem o relacionamento dara sua tonica.

Em todo o filme, uma contraposigdo entre Ennis e Jack. E Ennis, sempre de poucas
palavras, um tanto quanto reservado, que resiste a investida de Jack e quem mais se incomoda
por terem transado. Ao longo do tempo, sempre resiste as propostas de Jack em viverem
juntos, assumindo esse relacionamento. Resiste nao apenas a isso; parece resistir a algo da
ordem de seus impulsos e sentimentos; resiste aquilo que ele verdadeiramente ¢ — ao menos
supostamente.

Tenta a vida casado e, de alguma forma, acostuma-se a ela. Carinhoso com a esposa;
dedicado aos filhos. Tudo vai razoavelmente bem, até as aparigdes de Jack. Mesmo quando se
divorcia, tenta um novo relacionamento, com uma gargonete.

Jack, por sua vez, mantém um casamento claramente de fachada. Infeliz com a
esposa e as constantes humilhagdes por parte de seu sogro, busca, em diversos momentos,
outros homens. Se Ennis ndo pode estar com ele, ultrapassa a fronteira e, no México, contrata
garotos de programa. Paquera em bares, paquera em jantares — a ponto de comegar um
romance com o marido de uma amiga de sua esposa.

E em Jack que vemos um grande paradoxo. E ele quem deseja assumir seu desejo e
seu relacionamento com Ennis. Deseja assumir e dar visibilidade. E ¢ ele quem paga por essa
visibilidade, sendo brutalmente assassinado. Sair do armario, ou dizendo melhor, sair do

armario da forma pela qual Jack saiu parece ter lhe custado a vida. E Ennis, que nunca



112

conseguiu se assumir completamente, atravessado pela lembranca de um casal homossexual
brutalmente assassinado em sua infancia, terminara sua vida sozinho, solitario.

Entendendo o “armario” como um dispositivo de regulacio da vida de nao-
heterossexuais, Sedgwick (2007) considera-o como a estrutura definidora da opressao gay no
ultimo século. Um indicativo da homofobia, imagem de uma opressdao diferente de outras
opressoes. Uma opressdo silenciosa, solitdria, baseada e produtora de invisibilidades, no
cerceamento de expressoes e existéncias. Uma opressdo que produziria inexisténcias, isto &,
seres que pouco existem.

Bourdieu (2010), ao falar da dominagdo simbolica vivida por homossexuais, entende
que estes sao marcados pela possibilidade em se ocultar e se exibir. Uma importante diferenca
em relacdo a outras forma de dominagdo, relacionadas, por exemplo, a cor da pele.
Supostamente, homossexuais podem ou nao se mostrarem como tais, diferentemente de uma
pessoa negra, que nao tem como ocultar a cor de sua pele. A dominacao de homossexuais
impdem-se, segundo o autor, através de atos coletivos de categorizacdo, atos estes que
marcam de forma negativa diferencas significativas e negam sua existéncia publica, visivel.
Uma opressao com ares de “invisibiliza¢do”, que recusa uma existéncia legitima, publica. Se
pouco existem — ja que pouco visiveis — sair do armario e assumir-se publicamente como nao-
heterossexual seria, assim, uma maneira de ndo apenas romper com uma “privacidade”
compulsoria, como enfrentar privilégios heterossexuais de visibilidade e hegemonia de
valores.

Sair do armario, assim, requer diversos enfrentamentos. Enfrentamentos que
comeg¢am em si, com um auto-exame detalhado, que busca vasculhar verdades interiores.

Como nos ensinou Foucault (1988), o “sexo” agrupa elementos anatomicos, fungdes
biologicas, condutas, sensagdes, prazeres em uma unidade artificial, um significante tinico, de

significado universal. Uma ideia inventada, um ponto ficticio por onde devemos
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necessariamente passar para acessarmos nossa inteligibilidade. Quer dizer, um ponto que
devemos examinar para descobrir quem realmente somos. Ou supostamente somos. Algo que
convida ao autodeciframento e autoformacao; algo a ser confessado, visando instaurar um
“em si mesmo” em nds, sob o argumento de que esta seria uma forma de garantirmos nossa
felicidade e liberdade.

Sair do armario, nesse sentido, requer certezas, requer verdades. Nao se deve correr
riscos, assumindo-se ser algo que nao se ¢ verdadeiramente. Dai, a busca pela verdade, a
verdade do sexo. A verdade de uma identidade coerente; ¢ isso que se busca: um encontro
revelador com uma esséncia, uma verdade escondida, um certo “eu” verdadeiro, genuino. Sair
do armario, assim, seria encontrar tal verdadeira esséncia, bem como assumi-la. Sair do
armario no sentido também de assumir um certo comportamento sexual, comportamento este
que ¢ também “a consciéncia que a pessoa tem do que esta fazendo, do que ela faz com a
experiéncia, e também o valor que atribui a ele” (FOUCAULT, 2000, p.12).

Um enfrentamento no qual a autoridade do sujeito ¢ muitas vezes colocada em
xeque. Sedgwick (2007) lembra que, no processo da auto-revelacao gay, frequentemente sao

propostas perguntas do tipo

“Como vocé sabe que ¢ realmente gay? Por que a pressa de chegar a
conclusdes? Afinal, o que vocé diz se baseia apenas em poucos
sentimentos € ndo em acdes reais [ou, alternativamente, em algumas
acOes e ndo necessariamente em seus verdadeiros sentimentos]; que
tal falar com um terapeuta e descobrir?” (p.37)

Algo que remete ao que aconteceu com Frank Whitaker, personagem de Longe do
Paraiso. Ambientado na década de 1950, em Connecticut, o filme conta a historia de Frank e

Cathy, um casal modelo de classe média. Frank ¢ executivo de uma grande empresa da
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cidade, enquanto Cathy ¢ uma tipica e exemplar dona de casa, esposa € mae, sempre dedicada
a casa, marido e filhos.

Um casamento aparentemente perfeito, nao fosse Cathy, zelosa como sempre, querer
agradar o marido e levar-lhe o jantar em mais uma noite na qual ele estaria fazendo serdao. Ao
chegar em sua empresa, Cathy se deparara com Frank nos bragos de um homem.

Em casa, momento de confissdo. Frank confessa o sofrimento em ja ter vivenciado
outrora sentimentos e atracdes dessa natureza. Algo com o qual ele vinha convivendo, na
esperanca de superagao com a vida familiar. Compreensiva, Cathy propde que o marido
busque a ajuda de um psiquiatra, apoiando-o durante o tratamento.

Tempos depois, o casal sai de férias. Em Miami, Frank conhece um jovem e se
apaixona por ele. De volta para a casa: uma constatagcdo: converter-se, deixando de lado seus
impulsos e desejos por homens sdo seria possivel. Divorcia-se de Cathy e decide viver sua
vida mais livremente. Fora do armario, enfim.

Na descoberta de si, a presenca de especialistas psi. Engenheiros da alma, como
sugere Rose (1998), capazes de acessar nossas verdades e transmuta-las, caso necessario. Pois
uma verdade como esta, ligada a perversdes do pior tipo, ha de ser tratada. Como veremos
adiante, entendeu-se a homossexualidade como uma doenca mental até bem recentemente.
Mas a operagdo que se dad em sua alma diz respeito a legitimacdo de um desejo que foi por
tanto tempo mascarado.

No processo de se descobrir, Paiva (2007) aponta a presenca de uma pratica de

“marranismo”?’

, a partir da qual o sujeito faz parecer ser algo que intimamente sabe, ou no
minimo pressente, que nao ¢. Em sua pesquisa, na qual busca caracterizar a intimidade das

parcerias homoerdticas masculinas, o autor identifica na trajetéoria do se assumir uma

70 termo diz respeito ao “fendmeno da conversio forcada dos judeus portugueses ao
catolicismo, a partir do final do século XV. Os marranos viam-se divididos entre um
pertencimento simulado (ao catolicismo) e a manutengao de sua fé (judaica)” (IBID, p.27).
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metafisica do ser/nao ser, marcado por um periodo de indistin¢ao, sobretudo da fronteira entre
ser e ndo-ser. Uma indistingdo que tende a afirmagdo da certeza daquilo que se ¢ (ndo-
heterossexual), possibilitando construir uma relagao de transparéncia consigo € com 0s outros.
Para isso, uma série de negociagdes, a partir do acimulo de “evidéncias”. Evidéncias de si.
Uma aproximagdo crescente com essas evidéncias. Um si que vai sendo desvelado pouco a
pouco, a partir de experimentagdes amorosas, sobretudo.

Sair do armario € uma situacao um tanto quanto delicada, relembra Sedgwick (2007),
ja que dificilmente aquele que se assume tem condi¢des de controlar a multiplicidade,
ambivaléncias e contradi¢cdes presentes na transmissao da informacao a respeito da identidade
e atividade sexuais. Ainda, diz a autora, assumir-se ¢ uma questdo, talvez na maioria dos
casos, “de intui¢des ou convicgdes que se cristalizam, que ja estavam no ar por algum tempo e
que ja tinham estabelecido seus circuitos de for¢a de silencioso desprezo, de silenciosa
chantagem, de silencioso deslumbramento, de silenciosa cumplicidade” (p.38).

Sem controle sobre a saida do armario, a revelagdo feita pode ser muitas vezes
ameacadora, prejudicial aquele a quem se confessa. Ennis, que, sem saber (e sem ter saido do
armario), fora surpreendido pela esposa aos beijos com Jack ¢ inquirido por ela, anos depois.
Inconformada, ela o acusa. Uma sensacao de que ele nao poderia ter feito “isso” com ela.

Nossa primeira ligdo com os filmes: sair do arméario e assumir desejos ¢ uma tarefa
ardua, porém necessaria. Se necessaria, nao suficiente. Um primeiro passo para a construgao
de uma certa unicidade pessoal. Mas, como veremos, ndo basta descobrir a si mesmo e sair do

armario; ha de se sair de determinadas maneiras.
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5.2- Segunda Licao: como sair do armario

Uma vez reconhecidos os desejos sexuais, o que fazer com eles? A defesa em O
segredo de Brokeback Mountain e Longe do paraiso parece tender para a legitimacao desses
desejos, para que sejam devidamente assumidos, para que se deixe as sombras. Uma nova
modalidade de “coming out”, isto €, o inicio de uma “carreira homossexual”, que, segundo
Pollak (1987), inicia-se pelo reconhecimento desses desejos e aprendizado de lugares e modos
de encontrar parceiros. Mas um coming out que deve obedecer a algumas regras.

Milk — a voz da igualdade ¢ uma cinebiografia de Harvey Milk, ativista gay
estadunidense, assassinado em 1978, por um desafeto politico. Milk foi o primeiro homem
abertamente gay a assumir um cargo publico em Sao Francisco, Califérnia. Alguém que se
contrap0s a violéncia e repressao sofrida por gays, violéncia esta assistida logo no inicio do
filme, com imagens de homens sendo presos em bares e noticias de jornais que falam sobre a
brutalidade da policia diante dos gays.

Ao cinebiografar a vida de Harvey, uma aparente convergéncia entre sua vida
pessoal e sua vida politica. Convergéncia pequena, ja que o foco parece ser sua histéria de
militancia. Algumas pitadas de sua vida pessoal, como a mudanga, no inicio da década de
1970, de Nova lorque para Sao Francisco com Scott, seu companheiro, um rapaz mais novo
que conheceu apds o abordar abertamente nas escadas do metrd, as vésperas de seu
aniversario de quarenta anos. Mudanga de cidade e de vida: em um relacionamento estavel,
deixa seu trabalho e seu terno de lado, tornando-se um hippie de cabelo desgrenhado. Em sua
nova cidade, abre uma loja de produtos fotograficos e, resistindo as discriminagdes, ajuda a
tornar o bairro do Castro um local frequentado por gays de todo os EUA. Uma espécie de

0asis, que atraia gays em busca de uma vida mais livre e, a0 mesmo tempo, andnima.
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Popular e carismatico, Harvey ingressa na carreira politica, buscando enfrentar a
repressao contra homossexuais. Apds trés derrotas, finalmente Harvey ¢ eleito supervisor. Em
seu mandato, milita a favor dos direitos de gays. Essa parece ser uma caracteristica de
Harvey: sempre se aproveitar de situagdes para a militdncia e a busca por novos aliados.

Uma das grandes batalhas de Harvey disse respeito ao enfrentamento da chamada
“Proposicao 6”, do senador John Briggs. Uma proposi¢do que previa a demissao de todos os
professores homossexuais, sob a acusacao de que se tratariam de pervertidos ocupados com o
abuso sexual e o aliciamento de criangas e adolescentes para o0 modo de vida homossexual.
Passa a comandar uma campanha para que pessoas saiam do armdrio € se assumam
publicamente, considerando que a privacidade, naquele momento era inimiga. Uma forma de
dar visibilidade a pessoas que existem e, assim, atrair votos para a causa. Consegue debater tal
proposi¢ao com Briggs, proposicdo que seria derrotada, com ampla vantagem em Sao
Francisco.

Na vida apresentada de Harvey, uma grande convergéncia, sobretudo entre dois
aspectos: a afirmacdo de sua identidade sexual e a militdncia. Emparelhamento entre
identidade e militancia; emparelhamento usado como arma politica em um mundo marcado
por intensa violéncia contra nao-heterossexuais.

Aqui, um desdobramento. A afirmacao identitaria deixa de ser relevante em sua
suposta funcao libertadora, como defendida outrora. “Sair do armaério”, dar visibilidade,
assume também uma funcdo de resisténcia, estratégica no enfrentamento de um mundo
heterocentrista.

Quando falamos em “heterocentrismo”, referimo-nos a ideia de que a
heterossexualidade se pde ndo apenas como uma norma social, mas como a norma social a
partir da qual outras formas de sexualidade serdo definidas. Partindo-se da

I3

heterossexualidade, entdo, a homossexualidade é entendida como uma forma anormal de
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sexualidade. Anormal por seus comportamentos e identidades sexuais se distanciarem da
norma, por se contrapor a ela. Uma institucionalizacdo da heterossexualidade, quer dizer, de
afetos dirigidos a pessoas de outro sexo. Uma institucionalizacdo compulsoéria, que a coloca
nao simplesmente como uma possibilidade, mas como uma regra a ser, necessariamente,
seguida (WEEKS, 2007).

Contrapor-se a concepgdes e praticas heterocentristas, assim, seria uma maneira de
afirmar uma existéncia e afetar o status quo, a ordem do dia. Isto ¢, a norma do dia. Uma
tentativa de se pluralizar uma norma intensamente monolitica. Um luta que vai se
configurando cada vez mais como uma tentativa de se dar voz aqueles que costumeiramente
sao silenciados, como se dar voz a quem foi silenciado necessariamente significasse dar voz
aquilo que foi silenciado, quer dizer, a forgas a que tenta aniquilar. Intensificam-se os ares de
uma dicotomia entre dominados e dominadores, ja que a luta acaba focando quase que um
grupo — os heterossexuais. Foca-se um grupo, ndo necessariamente praticas que produzem a
distingdo nesses dois grupos. Ao mesmo tempo, uma maneira de afirmar uma existéncia e,
assim, lutar pelo direito dessa existéncia existir. Um certo reconhecimento de si a partir de
respostas afirmativas diante daquilo que interpela o individuo, estabelecendo sentidos de
pertencimento a um grupo social de referéncia e afirmando-se positivamente um tipo de
consciéncia a respeito de afetividades, amores, desejos, relagdes sexuais, (FOUCAULT,
1975; LOURO, 2007). Esses sao os contornos que a luta contra um mundo heterocentrista
parecem ir ganhando.

Com isso, uma derivagdo. Agora, uma ideia de que se tornar gay exige ndo apenas a
pratica do sexo, mas sobretudo a participacdo em um certo modo e estilo de vida, em certas
comunidades e regras. Sair do armario, pois, para si ¢ para 0 mundo. Como lembra Sedgwick
(2007), o armario gay ¢ para muitos a caracteristica fundamental da vida social. Armério com

importantes fungdes formadoras, subjetivantes, isto €, um dispositivo que produz uma intensa
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percepcao de si marcada por sensagdes da pior espécie. Culpa, nojo, repulsa. Sensacdes que
determinam muitas vezes a impossibilidade de desvelamento de si e um desvelamento
atravessado pela sensacao de culpa, nojo, repulsa. (PAIVA, 2007).

A criagdo de novas possibilidades de sociabilidade e experimentagdo, assim, seriam
fundamentais para a saida do armario. Mais do que atividades ou desejos sexuais; para a
constru¢do de uma identidade, espagos e redes sociais; pertencimento. Uma ideia de escolha,
de opcao; ndo do desejo, mas do tipo de vida que se quer levar.

Sair do armario para enfrentar uma sociedade na qual nao-heterossexuais deixam de
gozar dos mesmos direitos por conta de sua orientagdo sexual. Uma sociedade na qual suas
formulacdes judiciais oprimem “sistematicamente as pessoas, identidades e atos gays ao
solapar, por meio de limitagdes contraditorias ao discurso, as bases de sua propria existéncia”
(SEDGWICK, 2007, p.26).

Como dissemos anteriormente, falamos de uma opressao produtora de inexisténcias,
que produz seres que pouco existem. E, se pouco existem — ja que pouco visiveis — sair do
armario e assumir-se publicamente como nao heterossexual seria, assim, uma maneira de nao
apenas romper com a “privacidade” compulsoria, mas salvar-se, ao afirmar uma existéncia e,
assim, poder garantir direitos. Essa parece a estratégia apresentada pelo filme, quando Harvey
incentiva que gays se assumam e tragam para a causa familiares, amigos, conhecidos. Uma
certa progressao geométrica na angariacao de novos parceiros nessa luta pelo reconhecimento
de direitos.

Sem duavida, falamos de uma luta legitima, contra um funcionamento que busca
controlar e condenar quaisquer manifestacdes publicas de comportamento nao apenas homo-
erdtico ou homo-social, mas grande parte daquilo que ¢ considerado ndo-heterossexual. Uma
situagdo também conhecida pela sociedade brasileira, cujo aparato judicial dos séculos XIX e

XX, apesar de ter descriminalizado a sodomia, mantiveram critérios abrangentes, de tal
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maneira que

a policia e os juizes podiam punir agdes “inapropriadas” ou
“indecentes” que ndo se conformassem com construcdes
heterocéntricas. Outra medida para regular manifestacdes publicas de
homossexualidade era a de acusar pessoas de vadiagem. A policia
podia prender qualquer pessoa que nao tivesse como provar sua
subsisténcia ou domicilio certo, ou “prover a subsisténcia por meio de
occupagao prohibida por lei, ou manifestamente offensiva da moral e
dos bons costumes” (GREEN, 2000, p.277).

Mas, se no caso brasileiro, oficialmente a homossexualidade ndo era tecnicamente
ilegal — ndo que isso tenha grande relevancia na concretude da vida cotidiana — no caso do
filme, falamos da oficialidade da criminalizacdo de comportamentos nado-heterossexuais.
Oficialidade que pouco importa, ja que em ambos 0s casos, a policia possuia um certo poder
extra-oficial e arbitrario de encarcerar “homossexuais que expressassem publicamente sua
feminilidade, usassem roupas ou maquiagem feminina, ganhassem a vida através de
prostitui¢do, ou que usassem um cantinho escuro de uma praga publica para um encontro
sexual noturno” (GREEN, 2000, p.277). Enfim, cédigos criminais cujo lastro se da com
nog¢des vagas de moral e decéncia publica.

Violéncia policial, com o cerceamento da livre expressdo; crimes de motivagao
homofobica marcados pela impunidade; violéncia familiar, na exclusdo de entes nao-
heterossexuais e a busca de tratamentos médicos; violéncia do Estado, que tenta proibir a
existéncia de, por exemplo, professores nao-heterossexuais. Violéncias das mais diversas
formas.

Violéncia denunciada, por exemplo, no filme Meninos ndo choram. Baseado em uma
histéria real, o filme se passa em 1993 e conta a histéria de Brandon Teena, um jovem

transexual. Passando-se por um garoto, Teena desperta a raiva das pessoas quando descobrem

que ela ¢, “na verdade”, uma garota. Ja fora internado em um hospital psiquidtrico por sua
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mae e seu primo quer que ele se assuma “sapatao”. Pensa em fazer a cirurgia para mudanga de
sexo, mas nao tem dinheiro para isso.

Ao conhecer um grupo de jovens em um bar, passa a fazer parte da turma. Logo se
apaixona por uma das integrantes, Lana, com quem comec¢a a namorar. Apds um incidente de
transito, acaba sendo preso e descoberto como biologicamente mulher.

Se para Lana tal descoberta tem pouco valor, pois 0 que importava era o sentimento
que tinha por Brandon, esta ndo serd a reacdo de seus amigos. Atormentados, cobram
explicacdes dele, agora considerado uma aberragdao. Queriam saber se ele era uma garota ou
nao. Inconformados, espancam e estupram Brandon.

Depois de ser levado para o hospital, Brandon vai para a delegacia, onde ¢ inquirido
sobre o que aconteceu, tendo de responder a perguntas constrangedoras, que pouco se
relacionavam as agressoes que sofrera. Antes de conseguir fugir para sua cidade-natal, ¢
surpreendido pelos entdo amigos, sendo morto a tiros.

Filme-denuncia. De situagdes usuais, frequentes e, muitas vezes, consideradas pouco
relevantes, por falar da morte de quem poderia morrer, de quem até fez por merecer morrer, ja
que mentiu, enganou, se fez passar por alguém que nao era. Mesmo quando nao se “mente”,
como no caso de Brandon, hd quem saia por ai expondo aquilo que deveria ser reservado a
intimidade, as quatro paredes de seu quarto. Pensamento, entdo, que justifica a exclusao e
aniquilagdao. Concepgdes e praticas contra as quais lutar.

Uma luta legitima. Pouco cabe questionar a luta contra essas formas de violéncia.
Uma luta, entretanto, na qual chama a atencdo as armas utilizadas. Na tentativa de romper
com o codigo cultural que diz “pode fazer o que vocé quiser, mas nao diga nada a ninguém”

(GREEN, 2000, p.291), a afirma¢ao de uma identidade. Como lembra Louro (2007, p.16),

Os grupos sociais que ocupam as posicoes centrais, “normais” (de

género, de sexualidade, de raga, de classe, de religido etc) tém
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possibilidade ndo apenas de representar a si mesmos, mas também de
representar os outros. Eles falam por si e também falam pelos “outros”
(e sobre os outros); apresentam como padrdo sua propria estética, sua
¢tica ou sua ciéncia e arrogam-se o direito de representar (pela

negacao ou pela subordinacao) as manifestagdes dos demais grupos.

E disso que se trata o heterocentrismo. Normas que se aplicam a todos,
independentemente se sdo ou ndo heterossexuais. Obrigatoriamente, a heterossexualidade se
torna referéncia. Uma referéncia a ser contestada, entdo.

Uma identidade que contesta. Contestacdo da hegemonia de certas identidades.
“Uma luta para expressar uma estética, uma ¢ética, um modo de vida que ndo se quer
“alternativo” (no sentido de ser “o outro”), mas que pretende, simplesmente, existir publica e
abertamente, como os demais” (LOURO, 2007, p.30). Da denuncia de violéncias sofridas a
luta. Uma quebra na posicao de vitimizagdo. Da visibilidade dessa identidade a criacao de
ativistas. Uma mudanca nessa auto-identidade, na qual sair do armario inclui uma posi¢ao
politica. Pequenos messias. As armas.

Segunda ligdo: a arma a ser utilizada contra um mundo que oprime se esconde
debaixo de nossa pele, em nossa pele. Descobrir nossos desejos sexuais, assim, significa
descobrir armas a serem utilizadas em uma importante luta. Armas que devem ser associadas

aqueles que também as possuem.

5.3- Terceira Licao: fora do armario

Enfim, fora do armério. Do lado de fora, de posse de uma identidade — uma arma a

ser usada a seu favor —, em uma certa comunidade, com certas pessoas. Enfim, livres. Quer

dizer, uma liberdade dentro de novas regras. A comecar pela identidade a se assumir. Nao
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basta assumir uma identidade nao-heterossexual e afirmar um certo desejo; ha que se assumir
uma certa identidade.

Frank, Jack, Ennis, Harvey, Scott. Algo os liga. Uma certa masculinidade. Um certo
desconto para Harvey e seus trejeitos € voz mais em falsete; caracteristicas que ficam menos
acentuadas com a intensificacdo de sua carreira politica e as transformacdes que sua aparéncia
sofre. Falamos da presenca de uma identidade gay, identidade esta construida ao redor da
masculinidade de dois homens que desempenham “papéis de homens”. Quer dizer, mais do
que a presen¢a de uma certa masculinidade, a eliminagao de tragos de feminilidade, de um
“homem efeminado” ou de “uma mulher que nao deu certo” (POLLAK, 1987).

Em rea¢dao ao modelo de outrora, a “bicha louca”, homens viris. “Machos”. Jack e
Ennis, cowboys, sdo imagens miticas na imprensa homossexual; virilidades outrora a servigo
da pornografia, em O segredo de Brokeback Mountain falam de um novo modelo
homossexual. Algo como se a fantasia tivesse virado realidade.

Homem com homem. “Gay que transa com gay”, algo de vanguarda, imposta por
intelectuais do teatro, como disse Clovis em entrevista a Perlongher (2008). Homens que
desempenham no ato sexual tanto o papel feminino quanto o masculino; homens
masculinizados, versateis, “flex”, na linguagem atual. Um modelo novo, ja que se
pressupunha uma certa divisao de pap€is no relacionamento entre homens, com a presenga de
um “macho” e uma “maricona”. Algo novo e estranho, que vai enfatizar, cada vez mais a
necessidade de ser pouco afeminado.

Perlongher (2008), reconstruindo a historia do gueto gay paulistano, recorreu a
depoimentos de homens ndo-heterossexuais que frequentavam espagos de homossociabilidade
desde os primoérdios da década de 1960. Nesses depoimentos, uma observagdo: “a tonica gay,
antes de 1967, era enrustida e ndo-assumida. Era uma sociedade secreta, entendida” (p.96).

Apesar da presenga de travestis e “bichas pintosas”, dominava ares de segredo. Apenas na
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década de 1970, surge o gay como personagem, marcadamente alguém de classe média,
intelectualizado, macho (no sentido de pouco afeminado). Importa ser macho, a ponto de “um
cara desmunhecar ou ser muito mulher ndo tem praticamente chance de trepar nesses
ambientes gays” (p.100).

Na constru¢ao dessa nova identidade, assim, uma nova inversido: se antes, era
necessario que uma das pessoas, a “bicha”, fosse feminina ao maximo para atrair um parceiro
macho, no modelo gay/gay, ambos procuram ser o mais masculino possivel para seduzir
parceiros ainda mais masculinos. Um modelo mais “igualitdrio”, no qual se desestimulam
extremos caricatos, sejam eles de macheza e feminilidade, ou, nas palavras de Perlongher
(2008, p.102), uma produgdo em si mesmo de “um modelo gay, que passaria, entre outras
coisas, por uma recusa de “bichice” e por uma defesa — ainda que retérica — de certa pretensao
de masculinidade”.

A quebra de um lugar fixo da “bicha”, quer dizer, daquele que faz o papel de passivo
no ato sexual, se faz em um contexto no qual ser passivo se associa ao papel feminino. Um
papel humilhante, de dominagdo, subordinagdo. Uma mulher mal-feita, decerto. E, se a ideia
de que a propria mulher ja ¢ entendida como um homem mal-feito, o que pensar de uma
“bicha”? Uma certa radicalizagdo do mal-feito. Desvio do desvio. Um papel também
associado a possibilidade de repressao policial. Nesse contexto, o aumento da tolerancia
diante de nao-homossexuais parece inversamente proporcional ao grau de afetacdo do
individuo.

Mudangas. De padrdo, de comportamento, de relacionamento, do espago urbano.
Nao apenas. Operagdes policiais que buscavam a limpeza de espacos dominados por travestis,
homossexuais e prostituicado ocorridas a partir do final da década de 1970 tiveram como
efeito, além do reordenamento de espagos frequentados por nao-heterossexuais, o acirramento

da diferenciagdo entre gays e os outros ndo-heterossexuais — sobretudo travestis, bichas;
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pessoas marcadas pela feminilidade. Uma diferenciagdo passa a ser intensificada. Uma
diferenciagdo entre homossexuais “normais” e os “marginais”. Uma diferenciagao também de
classe social, cindindo os adeptos ao “modelo popular” (mais ligados a figuras afeminadas,
como travestis e bichas) e aqueles que preferiam o “modelo normal” (ligado ao recém-
emergido gay).

Uma cisdo social que, como diz Perlongher, “¢ também uma dissidéncia enquanto os
géneros sexuais que remete diretamente ao gozo e a “verdade” do sexo™” (2008, p.116). Cisdo
marcada pela exclusdo e segregagdo de travestis e uma certa tolerancia em relacdo ao gays,
tolerancia de fachada, que dizia respeito ao saldo econdmico produzido pelo consumismo gay.
Afinal, o modelo gay agregava pessoas intelectualizadas e de classe média, com certo poder
de compra. Um modelo, entdo, que permite a geragao de lucros, em bares, saunas... Um certo
lucro que possibilita algum tipo de tolerancia. Assim, uma ‘“modelizacdo gay” que traz
consigo uma ampla possibilidade de mercantilizacao. Para ser aceito, que possa consumir.
Essa parece ser a moeda de troca para ser tolerado.

Dai, um modelo que se intensifica como modelo, também por mais toleravel. “Uma
espécie “gayzacao” das bichinhas e garotos de periferia, que passam rapidamente a imitar os
tiques, as roupas e os gestos dos gays de classe media” (PERLONGHER, op. cit. p.118). Jim
& Jim, casal de Beleza Americana, de quem falaremos mais detidamente no préximo item,
parecem ser exemplares convictos desse modelo.

Terceira licao: ndo basta ser ¢ se assumir homossexual. Ha de se ser masculinizado,
de classe média, intelectualizado, urbano e, de preferéncia, ter entre vinte e trinta anos. Se nao

se €, que procure ser.
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5.4- Quarta Licao: o fim do nomadismo

Nas escadas do metro, Harvey troca olhares com Scott. Olhares que se desdobram
em poucas palavras e uma noite de sexo. Ja Frank, entra calado em um bar localizado em uma
viela escura; 14, permanece em siléncio; mais olhares. Jack ao conhecé-lo, o olha; em um bar
ap6s um rodeio qualquer, observa o local; em um jantar com a esposa € um casal amigo dela,
troca olhares com o homem. Olhares. Pequenos olhares. Quase imperceptiveis. Ou
imperceptiveis para alguns.

Imperceptiveis por se tratar de um modo caracteristico de sujeitos envolvidos em
transagdes do meio homossexual, conforme descrito por Perlongher (2008). Uma
aproximacao que se estabelece “a partir de um jogo de deslocamentos, piscares, olhares,
alusdes, pequenos gestos quase imperceptiveis para um estranho, através dos quais se trocam
sutis sinais de periculosidade, de riqueza e poder, de libidinosidade, de inteligéncia” (p.68).
Uma certa deriva, um descompromisso que pode levar o individuo a qualquer lugar. Uma
outra forma de aproximagdo. Uma certa paquera adaptada as “condigdes historicas de
marginalizacdo e clandestinidade dos contatos homossexuais™ (p.166).

Como discute Foucault (2000), ao mesmo tempo em que nossa sociedade reprime
rigorosamente a homossexualidade, habitualmente os homens desfrutam de um maior grau de
liberdade sexual do que as mulheres, j4 que se acredita que seu desejo sexual seja mais
intenso. Nesse sentido, a homossexualidade masculina também se beneficiou de alguma
tolerancia. Uma intensificacdo de desejos, ora; se um homem deseja muito, dois desejam
muito mais. Uma tolerancia desde que as praticas sexuais se limitassem a meros encontros
fisicos. Algo fortuito. Nada além disso. Um paradoxo assistido ao longo de nossa historia, que

possibilitou uma inversdo: homossexuais, reprimidos em suas praticas, desfrutam de relagdes
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fisicas com uma liberdade maior do que a experimentada por heterossexuais, supostamente
livres em suas praticas.

Contrapondo as experiéncias hétero e homossexuais, Foucault (2000) observa uma
importante diferenga entre elas: a heterossexualidade, ao menos desde a Idade Média, sempre
foi constituida por dois momentos, a corte, na qual o homem seduz a mulher, e o ato sexual
em si. O momento de seducao torna-se 0 momento central no enlace entre homem e mulher.
Ja na experiéncia homossexual moderna, a corte tem pouco valor e lugar. Diz o autor que

na cultura crista ocidental a homossexualidade se viu repelida e teve
portanto de concentrar sua energia no proprio ato sexual. Nao se
permitiu aos homossexuais elaborar um sistema de corte, uma vez que
lhes foi negada a expressao cultural necessaria a essa elaboragao. A
piscadela na rua, a repentina decisdo de ir logo ao que interessa, a
rapidez com que as relacdes homossexuais sao consumadas, todos
esses fendmenos t€m sua origem numa proibicao (FOUCAULT, 2000,
pp.30-31).

Proibicdes, repressdes que instauram novas possibilidades de relacdo entre as
pessoas. Uma proibi¢cdo que reforgou e acelerou a separacao entre sexualidade e afetividade,
lembra Pollak (1987), da mesma forma que instaurou a possibilidade de calculos racionais,
afinal, “toda vida clandestina exige uma organizagdo que minimize os riscos a0 mesmo tempo
otimize a eficacia” (p.57). Resultado: o ato sexual destaca-se no tempo e no espaco, restringe-
se a0 maximo ritos de preparacdo (como a corte), dissolve-se a relacao imediatamente apds o
ato e, para que tudo isso corra da melhor forma possivel, desenvolve-se um sistema de
comunicagao proprio. Na clandestinidade, o alvo deve ser bem escolhido e o tiro, certeiro.

Dai, uma nova forma de enlace. Antes e depois. Se, para heterossexuais, “o melhor
momento do amor ¢ quando subimos as escadas”, para homossexuais, “o melhor momento do
amor ¢ quando o amante estd indo embora de taxi” (FOUCAULT, 2000, p.31). Algo que

indica que a importancia nas relagdes homossexuais ¢ atribuida nd3o a atribuicdo dos atos,

mas, sim, a lembranga deles. Sem tempo para a corte, “a energia passa a ser dedicada a
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intensificacdo do ato sexual em si, ¢ se desenvolve um novo tipo de praticas sexuais que
tentam explorar todas as possibilidades internas da experiéncia sexual” (p.34). Sexo facil,
entdo. Sem tempo para a corte, os sujeitos derivam por ai.

Nessa deriva, um deslize entre a multiddo. Uma disponibilidade para o novo, para o
inesperado, para a aventura, para “acontecer”. Mas nao qualquer deriva. Uma deriva regrada,
na qual eficicia e economia entrardo em jogo na selecao de um possivel parceiro. Procura-se
pelo maior rendimento, com o menor custo possivel. Um célculo feito ja pelo primeiro olhar:
de quem olha, para quem olha. Um célculo que mede o grau de desejabilidade e de
periculosidade e risco de recusa do candidato. Olhares distraidos e atentos a0 mesmo tempo.
Sem tempo a perder, sem jogos, hesitacdes. Siléncio e anonimato. Caracteristicas que
garantem uma deriva também nomade, de grande mobilidade, pouco sedentaria. Deriva
marcada pelo acaso, aventura, promiscuidade, relagdes andnimas e impessoais. Novas
conexoes possivelis.

Afinal, “os outros ndo sdo vistos como “identidades pessoais”, mas apenas como
possibilidade de um contato parcial, de 6rgao a 6rgao. O corpo € parcelado, certas partes sao
“separadas” do conjunto” (PERLONGHER, 2008, p.171). A conexao nao se da, assim, com
identidades, mas com forgas. Mas, a partir do momento em que o que estd em jogo sao
identidades, como fica a conexdo entre homossexuais?

Aquilo que Pollak (1987) chamou de coming out parece diferir nos casos de Frank,
Ennis e Jack. Um coming out que parece ir além; parece almejar reconhecer desejos e
ultrapassar (ou passar muito rapidamente) pelo aprendizado de lugares e modos de encontro,
indo quase que diretamente para a estabilizacdo de reclacionamentos.

Ambos os personagens, de alguma forma, buscam a superacao dessa situagdo de
deriva. Quer dizer, buscam superar um certo nomadismo, com diversos parceiros, incertezas,

anonimato, instabilidade, rotatividade, alcancando uma certa sedentariedade. Buscam fugir as
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supostas faltas trazidas com o nomadismo. Mas esses modos de relacdo ndo resultam apenas
da impossibilidade de acesso ao paradigma da normalidade — e, assim, a corte, a estabilidade,
a publicidade; esses modos de relagdo dizem respeito também a afirmacdo de uma recusa

fatual:

essas praticas (...) servem de alicerce a verdadeiras redes de
sociabilidade “alternativas™ a respeito da cultura oficial, “desviantes”
ou marginais com relagdo a norma social dominante, nomades com
relacio aos modulos de  heterossexualidade  sedentaria
(PERLONGHER, 2008, p.194).

Sao modos de relagdo onde ha um certo afrouxamento do controle. Uma forma
também de se opor a valores hegemodnicos, que quase sempre exaltam o amor e relagdes
monogamicas que busquem a reproducdo. Da poténcia afirmativa a falta.

Ai podemos extrair uma grande li¢ao de O segredo de Brokeback Mountain. Jack, de
alguma forma, ¢ promiscuo. Deriva por ai. Ja que ndo consegue um relacionamento estavel (e
assumido) sai a caga de outros homens. E ¢ essa caca que o leva o expde a perigos. Teria sido
ele morto enquanto cagava? Nao sabemos e nao cabe especularmos. O que importa ¢ que em
sua trajetoria, somos convidados a pensar que o mercado de intercAmbios sexuais, onde ha
apenas trocas de orgasmo por orgasmo (POLLAK, 1987), com quase incontaveis parceiros €
mais incontaveis relagdes sexuais; enfim, onde a promiscuidade atravessa as praticas; este
seria um mercado a ser tirado da vida das pessoas. A promiscuidade ¢ perigosa; faz mal a
saude. Uma ideia de que, com Ennis, Jack estaria salvo. Quer dizer, se casado, se
tranquilamente casado, estavelmente casado, poderia estar salvo. Uma ideia de que um certo
tipo de relacionamento, estavel, sedentario, entre duas pessoas salva; o casamento salva.

De nomades a sedentarios, esta parece ser uma importante transformagao operada na

construgdo dessa identidade. E, se para o ndmade, a organizacdo se da pelo bando, pela
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matilha, para o sedentario, a familia serd a organizagdo paradigmatica (PERLONGHER,
2008). Uma situagdo ensaiada por Harvey e desejada por Frank, Jack, Ennis, Brandon; uma
situagdo concretizada pela dupla Jim e Jim de Beleza Americana.

No filme, vamos conhecer o lado obscuro da familia estadunidense, acompanhando a
vida de Lecter e Carolyn Burnham, um tipico casal de classe média, aparentemente bem
sucedidos e felizes. Aparentemente, pois, de perto, suas aparéncias sdo desmanteladas,
trazendo a tona uma série de praticas, a principio, pouco convencionais.

De perto, vemos o quanto o casal se odeia e pouco se importam com a filha
adolescente. A paixdo de Lecter pela melhor amiga de sua filha efetuard uma importante
reviravolta em sua vida. Abandona o emprego, resolve malhar para conquistar a garota e
deixa de fingir ter um casamento que nao tem. Enquanto isso, sua esposa passa a trai-lo. Sua
filha cada dia estd mais proxima de um garoto vizinho, recém-saido de uma clinica
psiquiatrica e traficante de drogas. Na familia dele, mais um desmonte: sua mae tem
problemas psiquiatricos e passa os dias embotada; seu pai, um ex-fuzileiro, ¢ homofobico e
agressivo.

Desmonte do American way of life, olhado para além da vitrine. Se na vitrine tudo ¢
harmdnico e soberbo, de perto, vemos a luta a qualquer custo pelo sucesso; o culto a beleza e
as formas perfeitas; a valorizacdo de um eu individualizado e individualizante, produzido em
praticas de auto-ajuda, de disciplinamento militar ou de redencao. De um lado, carros novos,
uma casa imponente, com um jardim perfeito; do outro, o tédio, o esvaziamento das relagoes,
o embotamento diante do outro. O sonho do self made man custa caro, muito caro.

Se na vida dos Burnham reina a desordem, ndo podemos dizer o mesmo de seus
vizinhos, Jim e Jim. O casal, que se apresenta como “socios” a vizinhanga, sdo cordiais,
educados, bem vestidos, em forma, estaveis. Criam uma cachorrinha a imagem de uma filha e

discutem pela educagao dela. Contraposi¢ao. A tipica familia estadunidense se encontra em
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ruinas. Brigas, trai¢des, distanciamento, pura fachada. Se tudo vai mal, ndo podemos dizer o
mesmo em relagdo ao casal gay da vizinhanga. Harmonia, cuidados, didlogo. Uma nova
familia a vista. Uma mesma familia. Como aquela que conhecemos outrora.

Quarta licao: de posse de uma identidade, a estabilidade de si e conjugal devera ser

almejada.

5.5- Quinta Licao: a forma-familia

Na construgdo dessa identidade, a sedentarizacdo se torna uma marca presente. Da
matilha a familia. Uma certa rima paradigmatica. Na afirmacao de sua possibilidade enquanto
familia, a descaracterizacdo da familia tradicional (de bases heterossexuais, monogamica,
nuclear) como o lécus natural do cuidado e protegdo. Parece que € isso que vemos em
Preciosa — Uma historia de esperanga. A trajetoria da personagem nos interessa, ajudando-
nos a entender a constru¢ao de uma certa identidade sexual, mesmo que este ndo seja o foco
do filme.

Ambientado no Harlem americano do final da década de 1980, o filme conta a
histéria de Claricee “Preciosa” Jones, uma adolescente de 16 anos, pobre, negra, obesa,
analfabeta, portadora do HIV, atendida pela assisténcia social e expulsa da escola quando ¢
descoberta gravida de seu segundo filho.

Como uma gata borralheira, Preciosa ¢ feita de empregada por sua mae, que passa o
dia todo em casa em frente a TV, além de ser vitima dos mais diversos maus tratos: ¢ agredida
fisica e verbalmente, moralmente rebaixada e ainda abusada sexualmente pela mae e pelo pai
— que as visita ocasionalmente. Em cenas impactantes, assistimos Preciosa sendo estuprada
pelo pai e logo descobrimos que ele € o pai de seus dois filhos — a primogénita, Mongo, tem

sindrome de Down.
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Ao ser descoberta gravida, Preciosa ¢ expulsa da escola e transferida para uma escola
alternativa — a sugestiva “Each One Teach One” — especializada em ‘““alunos problema”. La
conhece Blue Rain, uma professora atenta a cada um de seus alunos. Seu método de ensino: a
confec¢ao de didrios individuais, onde tudo devera ser escrito. Pela primeira vez, Preciosa tem
amigos e pode participar da aula, comecgando a ser alfabetizada.

Um divisor de dguas na vida de Preciosa. Sorridente, esperancosa, Preciosa sonha em
poder cuidar dos filhos e continuar os estudos. Alids, mesmo no hospital — quando do
nascimento de seu filho — Preciosa continua a escrever em seu diario, dialogando com Sra.
Rain. Escreve sobre seu dia a dia, de seus sonhos; 1€ sobre a importancia em continuar
estudando, para que possa superar as desgracas de sua vida.

Sra. Rain se torna uma importante referéncia para Preciosa. Professora, faz as vezes
de assistente social em busca de um abrigo para Preciosa, quando esta briga com a mae e sai
de casa. Professora, amiga, cuidadora. Tao cuidadora que leva Preciosa e o filho recém-
nascido para sua casa, onde sdo acolhidos por ela e sua companheira. Enfim, uma referéncia
imprescindivel para as transformacdes na vida de sua aluna.

Na trama, faléncias. A primeira dela, aqui ja anunciada, diz respeito a escola, incapaz
de ensinar um numero cada vez maior de alunos, responsabilizando-os pelo seu fracasso. Em
sua primeira escola, Preciosa esta jogada as tragas, passando desapercebida a maior parte do
tempo, com notas altas, apesar de ser completamente analfabeta. SO ¢ lembrada para ser
ridicularizada pelos colegas. Exemplo da derrocada escolar em sua fun¢do de possibilitar a
aquisicdo de conhecimentos e da capacidade de pensar, produtora de diplomados analfabetos
aos borbotdes, situacdo tdo proxima de qualquer escola publica brasileira (PATTO, 2005;
AQUINO, 2007).

Examinada ndo apenas em suas destrezas intelectuais, mas, sobretudo, nas

vulnerabilidades e riscos que vivencia, Preciosa ¢ transferida de escola. E serd em uma escola
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alternativa, onde recebera a atencdo individualizada de uma professora-salvadora, que,
finalmente, podera desabrochar, mostrando quem ¢ e quais sdo suas potencialidades. Mais
uma vez a ideia de que o enfrentamento da derrocada escolar pode se dar pela atitude
messianica de professores, comprometidos com a salvac¢ao de seu alunado-rebanho. Para isso,
uso ¢ abuso de técnicas de auto-ajuda, que primam pelo resgate de uma certa auto-estima
perdida nas intempéries da vida. Ao mesmo tempo, a ideia de que Preciosa precisa querer
isso. E preciso querer mudar.

Por mais que Preciosa receba ajuda — sobretudo de sua professora —, ela se faz por si
mesma. Ou procura se fazer. Assistimos a uma construcao subjetiva paulatina, bem a moda do
self made man, na qual esperanga, perseveranga, coragem, superacao, autoconfianga sao mais
do que palavras de ordem. Afinal, diante tantas adversidades, cabe uma suposta escolha em
ndo corromper o carater.

Aquino (2004) analisa que esta ¢ uma das dimensdes para a difusdo de valores
tipicos da sociedade estadunidense. Acrescenta que a relagdo com o outro ¢ marcada por uma
“solidariedade de fachada”, que visa a reforma do carater, a partir da atribuicdo de culpas,
vergonhas, para, enfim, se ter misericordia. Uma certa luta do bem contra o mal. Seja a
relagdo de Preciosa com sua nova professora, seja com a assistente social, parece que ¢ iSso
que se busca: uma reforma de seu carater, uma certa preven¢ao de tudo aquilo de pernicioso
que guarda em si, heranca de sua mae e de sua familia desestruturada. Reformada, agraciada:
com dinheiro, com possibilidade de ser ensinada, com a ideia de uma nova vida.

Se ha uma preocupacao com o que Preciosa ¢ hoje, a preocupacdo com o que ela
pode vir a se tornar em um futuro nem tao distante parece maior. Ha um certo receio de que
ela se torne alguém como sua mae, tida como indolente, acomodada, violenta. Preocupagao
que nos faz pensar naquilo que Coimbra (2000), aos moldes de Morel, chamou de “classes

perigosas”, quer dizer, pessoas que trazem consigo uma espécie de “ma heranga”, portadores
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das “degenerescéncias”, pessoas que ‘“nao possuem nem a inteligéncia do dever, nem o
sentimento da moralidade dos atos, € cujo espirito ndo ¢ suscetivel de ser esclarecido ou
mesmo consolado por qualquer ideia de ordem religiosa” (MOREL?® apud COIMBRA, 2000,
p-59).

H4 quem carregue consigo maior grau de periculosidade. Riscos diferenciais.
Periculosidade que historicamente também esteve associada aos nao-heterossexuais. Mas nao
aqui.

Chama a aten¢do a maneira como sua mae lida com o imperativo de reforma de
carater. Ao receber uma assistente social em sua casa, finge. De peruca e com Mongo — a neta
que lhe parece um animal — em seu colo, responde tudo aquilo que querem ouvir. Diz estar
procurando emprego, cuidando da neta, preocupada com Preciosa. Se a reforma de carater nao
se deu, a0 menos que se faga parecer que se operou. Oscilante, aproxima-se de Preciosa e
logo a agride novamente. Entrevistada pela assistente social, percebe-se examinada em suas
entranhas. Recusa tal exame, sendo alvo de repulsa da profissional.

Acrescentariamos um terceiro meio de divulgar o american way of life: além da
relagdo consigo e com os outros, a relacdo com o Estado. Afinal, Preciosa deseja deixar de
precisar da assisténcia social, apontada pela Sra. Rain como ineficaz. Ainda, ¢ difundida uma
visdo pejorativa daqueles que recebem beneficios financeiros do governo, entendidos como
preguigosos, acomodados e preocupados apenas com o dinheiro que irdo receber. Ou esta nao
¢ uma das imagens difundidas da mae de Preciosa?

Um outro aspecto do filme chama a atengdo: a apresentacdo da familia de Preciosa.
O filme joga com a ideia de faléncia do universo familiar, a0 mesmo tempo em que joga com
a ideia de fundamentalismo familiar. Ora, mais do que as violéncias sofridas por Preciosa, o

que choca (ou o que se quer chocar) ¢ que essas violéncias sdo praticadas por sua mae e seu

28 MOREL, B.A. Tratado das degenerescéncias, 1857.
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pai. Um choque respaldado na ideia de que “familia” naturalmente cuida, ou fora feita para
cuidar, o que aponta para um modelo de familia pautado na necessidade de prole e cuidados
dela. Uma familia atomizada, composta por uma dupla de adultos cuidadores e filhos. As
referéncias giram em torno dessa ideia de familia, de que todos devem ter uma familia, essa

familia, afinal, trata-se de

uma instituicdo secular que, historicamente, se define pela ligagao
estrita e intima entre pessoas que se dispdoem a conviver e partilhar
suas experiéncias vitais — com destaque para a guarda e a criagao das
novas geragdes segundo as regras da tradi¢do propria, bem como os
usos e costumes tipicos de determinado tempo e espaco (SAYAO &
AQUINO, 2006, pp.9-10).

Ao longo do filme, as familias sdo apresentadas como familias que ndo dao conta
daquilo que as definiria: a convivéncia entre Preciosa e sua mae ¢ para 14 de tumultuada, as
relagdes de guarda e criagdo sdo marcadas por negligéncias e violéncias das mais diversas
ordens. Da mesma forma, uma vizinha de Preciosa, uma garota de seus dez anos, ¢ atendida
pela assisténcia social com o olho roxo, € a Sra. Rain fala brevemente de uma ma relagdo com
sua mae. Nesse sentido, o enredo parece apontar para uma ndo naturalidade da institui¢ao
familiar, naquilo que se costumou definir.

Nesse aspecto, vale destacar a oposi¢ao feita entre a familia de bases heterossexuais
e a familia constituida pelo casal 1ésbico do filme. Ao mesmo tempo em que joga com a ideia
de um “cuidado natural e espontaneo” que inexiste, dizendo que nem todos estdo aptos a
cuidar de alguém, sobretudo, de um filho, aponta para algo como “deixemos que cuidem
aqueles que sdo capazes”. Entre os capazes, muitos casais homossexuais. Capacidade que diz

respeito a valorizagdo da educacdo e cuidado, atributos mais valorizados do que a simples

“cria¢ao” dos filhos.
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Srta. Rain e sua companheira sdo descoladas, alegres, requintas, bebem vinho,
conversam sobre o dia, falam de amenidades, se preocupam com os cuidados do bebé de
Preciosa. Um deslumbre. Pensando em sua mae e no quanto esta discrimina homossexuais,
nos diz Preciosa: “os homossexuais ndo me violentaram. O que lhe fizeram? Eles ndo me
mantiveram anos a fio numa classe sem aprender nada. Nao sao eles que vendem crack as
pessoas no Harlem (...) Foi a Srta. Rain que pds o giz na minha mao. Ela me fez a rainha do
abecedario”. Uma constata¢dao: os homossexuais, ndo apenas deixam de apresentar um certo
perigo (mesmo que virtual), como se tornam uma alternativa a corrup¢do das relagdes
interpessoais. Sao bons. Honestos. Cuidadores. Sobretudo quando se pdem em familia. De
malvados em potencial, a boas pessoas.

Saudades da familia. De uma familia que estava habituada a cuidar. Pelo menos em
tese. Em um momento em que cada vez mais se enfatiza a fungdo protetiva da familia, aquilo
que seria sua funcao basica deixa de acontecer, ao menos nas familias tradicionais. Momento
também em que assistimos cada vez mais a presenga de arranjos do tipo “nao-familias”, como
pessoas solteiras, que moram sozinhas. O que poderia ser entendido, segundo Pollak (1987),
como o desejo em experimentar estilos de vida nos quais sejam combinadas relagdes sexuais
transitorias € uma vida sexual e afetiva baseada em uma multiplicidade de relacdes, passa a
ser vivido como uma falta. Falta de companhia, de estabilidade... Ao mesmo tempo, parece
faltar familias no mercado e, entre as que t€ém, nao necessariamente exercem suas fungoes.

Se falta na pratica, as concepgdes que dao o lastro para sua importancia permanecem
pouco ameagadas. Weeks (2007) aponta que o casamento, caracteristica-chave da
heterossexualidade institucionalizada, permanece em alta. Casando-se ou nao, permanece
hegemonica a crenca de que a intimidade doméstica, alcangada no e pelo casamento ¢ a

constituicdo de uma familia, ¢ fundamental como base para a vida social. H4, assim, toda uma
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manutengdo da ideia de casamento e familia; manutengao e alargamento dessa ideia, com, por
exemplo, a inclusdao de novos arranjos sob tal égide.

Casa-se e se constitui familia. Nao qualquer familia. Apesar de novas composigdes
também serem considerados oficialmente como tais, na experiéncia cotidiana ndo ¢ bem
assim. Mesmo morando juntos, compartilhando a vida, varios sdo os casais que nao se véem
como uma familia, apontando para uma certa falta, como discute Paiva (2007). Falta por a
familia da concretude nem sempre conseguir se adequar as devidas exigéncias tidas como
definidoras de uma familia tradicional. A comegar pela presenca de um homem e de uma
mulher.

De qualquer forma, a quinta licdo: casais homossexuais sdo boas familias em

potencial. E podem ocupar um lugar que vem sendo deixado por heterossexuais.

5.6- Muitas e tantas licoes

Nos filmes aqui analisados, uma semelhanga: personagens nao-heterossexuais
apresentados como pessoas quaisquer, com seus trabalhos, amores, medos, dramas,
esperancas, possibilidades... Gente como a gente, praticamente. Sob a premissa de possibilitar
a legitimidade de certos desejos, uma nova imagem desses personagens. Basta de estereotipos
e tratamentos pejorativos, como aqueles identificados por Moreno (2002), mesmo que eles
também digam da realidade de vida de muitas pessoas. Uma nova maneira de apresentar
homossexuais ao publico. E preciso, por exemplo, para um jovem se reconhecer como
homossexual, como lembra Louro (1997), que ele deixe de perceber gays e lésbicas como

desvios, patologias, formas nao-naturais e ilegais de sexualidade.
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Isso parece se dar nos filmes em questdo. Parece haver uma ruptura com o
tratamento pejorativo e desqualificador, costumeiro ao se falar de personagens homossexuais
no cinema. Um avancgo, entao?

Pollak (1987), discutindo como a homossexualidade passou a habitar um campo de
visibilidade e dizibilidade, entende que, com a retirada pela Associagdo Psiquiatrica
Americana (APA) da homossexualidade do rol de perturbagdes mentais, ocorrida em 1974,
além de uma reviravolta nas relacoes de for¢as de entdo, se deu um favorecimento a
naturalizacdo do fenomeno homossexual. Uma armadilha, que leva a duas possibilidades de
entendimento. Em primeiro lugar, entende-se que a homossexualidade, naturalizada, em nada
difere da heterossexualidade, exceto por sua escolha de objeto; em segundo, o entendimento
de que a natureza homossexual seria completamente diferente, constituindo uma espécie de
“terceiro sexo”.

Ambas, carregariam esse carater naturalizado, no qual, entdo, aquilo que ¢ da ordem
social se torna biologico, e o que diz respeito a questdes coletivas se torna questdes
individuais. Quer dizer, torna-se a homossexualidade algo a-historico, algo que supostamente
sempre teria existido. Parece que ¢ isso que acontece nos filmes em questdo. Frank, Ennis,
Jack, Harvey, Brendon, Jim & Jim, Srta. Rain, todos estavam ali, como se sempre tivessem
estado. Dito de outra maneira, suas existéncias ultrapassam o tempo e o espago, podendo
serem transpostos para décadas outras, sem grandes sustos causados com suas presengas. Sao
personagens parecidos, com questdes parecidas — a discriminagdo, o preconceito, o
enfrentamento da violéncia, o desejo por um amor, o desejo em cuidar daquele que se quer
bem...

Bem, a mudanga na apresentacao de personagens homossexuais, agora naturalizados,
tem seus custos. Nao ser mais estereotipado e nao fomentar preconceitos e exclusdes de

maneira alguma € o Unico efeito nessa mudanca.
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Sedgwick (2007) aponta o outro lado dessa moeda: ao mesmo tempo em que uma
defini¢ao (positiva) ¢ capaz de organizar e descrever experiéncias, dando sentidos a
existéncias, ela ¢ indispensdvel para aqueles que se definem contra ela. Dizer-se, entdo,
homossexual, significa também dar armas aqueles que se quer combater. Swain (1999, p.
118), ¢ enfatica quanto essa questdo: “a criacdo de corpos sexuados, a instalacao de diferencas
e de espacos de exclusao afirmam uma normalidade que apaga o multiplo e naturaliza o
binario”. Quer dizer, de alguma forma, mesmo nao se querendo, afirmar-se homossexual viria
junto de uma reafirmag¢ao da relagdo normal-anormal.

Assumir-se a partir dos nomes dados as praticas consideradas desviantes tem um
efeito muitas vezes negligenciado: a (re)legitimacdo da norma que criara as zonas de
exclusdo. Afinal, “uma definicdo ja ¢ uma delimitacdo, ¢ cercar um espago que logo dara
origem a novas exclusdes™’. Buscam-se defini¢des, mas a pergunta central deixa de ser feita:
0 que tornam necessarias defini¢des a nosso respeito? Quer dizer, definigdes que nos colocam
em devidos lugares, que fixam, que paralisam, que pouco falam de nossas possibilidades de
vir a ser, de ndo estarmos mais nesses lugares que ocupamos € virmos a ocupar outros. A
questdo, entdao, nao se trata da busca de si e sim da busca que se empreende, que dificilmente
diz respeito a uma busca em si, nao de si, mas de poténcias desejantes.

Referindo-se a identidade 1ésbica, Swain (1999), lembra que a visibilidade, a partir

da qual maneiras outras de se vestir, de ser, agir, de destacar uma singularidade,

“nao fazem sendo internalizar a ordem binaria na medida que expde
uma diferenga e a diferenca supde um modelo. Assim, na questao
espinhosa de “sair do armario”, de “ser ou ndo ser” nao se coloca que
se a heterossexualidade ¢ obrigatoria e que a homoliga sexo/género,
sexualidade/desejo  define a normalidade em sua exata
correspondéncia” (p.117).

29 SWAIN, op. cit., pp.118-119.
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Definitivamente, ndo se pode querer que novos Brandons e Jacks sejam assassinados
ou que pessoas sejam consideradas doentes como Frank nem presas como conhecidos de
Harvey. Na busca por uma certa igualdade, a polaridade entre homossexualidade e
heterossexualidade parece se manter. Talvez até ganhe forcas. Afinal, pouco se questiona
sobre a producao dessa polaridade, o que a tornou concebivel e necessaria no mundo em que
vivemos. Discute-se, de um modo geral, que a manutengdo dessas desigualdades ndo deve
permanecer. Nao se questionando a producdo dessas desigualdades, direitos e diferencas
sexuais permanecem sendo concebidos em relacdo a heterossexualidade. E a defesa de um
discurso que propoe a valorizagdo € mesmo exaltagdo as diferencas — o “Viva a diferenca!” —
parece implicar, diz Louro (1997), uma conformagao ao status quo das relagdes sociais, como
se as aceitasse tal como se ddo costumeiramente. Valorizar as diferencas sem se por em
questdo o contexto no qual elas sdo produzidas, significa, de alguma forma, referendar tal
contexto, aceitando que as coisas sdo do jeito que sao.

De qualquer forma, os filmes trabalham com novas imagens a respeito dos
homossexuais. Trabalhadores, respeitaveis, buscam a felicidade. No amor, no estabelecimento
de relacionamentos estaveis, na constituicdo de casamentos e familias, no oferecimento de
cuidados. A diferenca? A falta de oportunidades do mundo em que vivem; suas praticas e
desejos sexuais sao meros detalhes. Questao de desigualdades, entdo. Se praticas sexuais
parecem, assim, ndo destacar nenhum deles em seus atributos, paradoxalmente, defende-se a
afirmacao de uma identidade. Uma identidade construida a partir da sexualidade. Paradoxo.
Reconhecer-se em sua diferenga para que esta se torne indiferenca.

Como aponta Perlongher (2008), para compreendermos a constru¢do dessa
identidade homossexual, devemos nos lembrar que ela se dd na perspectiva do chamado

“modelo igualitario”. Assim,
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sua instauragdo ndo implicaria somente um desvelamento das paixdes
“reprimidas” e condenadas a penumbra ao longo dos séculos
(clandestinidade que imprime sua marca em muitas das praticas
atuais, como no mecanismo do trottoir), mas suporia uma espécie de
tradugdo, como se antigas paixdes pudessem, gracas a versatilidade
fundamental do desejo humano, ser vertidas em novos moldes.
Operativo de “modernizacdo” que, apos, certo estagio de festividade
difusa, rapidamente recuperado pelo consumismo das modas e a
industria do lazer, parece proceder a uma redistribuicdo dos enlaces
homoerdéticos, reagrupando seus cultores nas novas casinhas da
identidade e, o que ¢ mais grave, condenando os praticantes das velhas
modalidades, as “homossexualidades populares”, a uma crescente
marginalizacdo que pode conduzir a um recrudescimento da
intolerancia popular a respeito da nova homossexualidade
“branqueada”, beneficiaria da tolerancia burguesa (PERLONGHER,
2008, p.202).

Parece importar menos a suposta interioridade pré-existente do que aquilo que pode
ser feito com ela. Descobrir a si mesmo ¢ fundamental, por oferecer uma cara matéria-prima a
ser utilizada na construcao de identidades. Bem, com a constru¢do de uma identidade
homossexual, assiste-se a uma certa reterritorializacdo, na qual o sujeito passa a se guiar por
outros codigos instrumentais, por outras normas. Quer dizer, ocupa territorios de maneiras
outras, o que traz efeitos no modo de se relacionar consigo, com 0s outros, com o mundo.
Uma reinser¢ao em codigos que nao ¢ meramente simbolica; uma reinser¢ao literal, concreta,
com a “produgdo de marcas no corpo, tipificacdo da indumentaria, modelizagdes de tiques e
trejeitos, serializacdo de moldes gestuais e sexuais, selecao e valorizacdo do parceiro sexual,
etc.” (PERLONGHER, 2008, p.192).

Novos corpos sdo produzidos, entdo. Corpos e almas. E disso que falamos ao nos
referirmos a constru¢ao de uma identidade homossexual.

Butler (2007), referindo-se a Foucault, lembra que o sexo ¢ uma categoria, por
defini¢do, normativa. Partindo de uma pratica regulatéria, produz os corpos que governa.

Quer dizer, produz aquilo que se apresenta com ares de naturalidade: mulheres, homens,
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heterossexuais, homossexuais... Diz respeito a um ideal regulatorio que vai se materializando
através do tempo. Dito de outra maneira, o sexo refere-se a discursos que possuem efeitos
fisicos, concretos, que tratam da maneira como as pessoas existem. Uma concretude.
Concretude que se faz enquanto efeito do poder. Efeitos. Efeitos que tornam alguém viavel,
possivel, inteligivel. Ou invidvel, impossivel, ininteligivel.

Nesse sentido, podemos entender o sexo como um ideal cujas normas regulatorias
“trabalham de uma forma performativa para construir a materialidade dos corpos e, mais
especificamente, para materializar o sexo do corpo, para materializar a diferenca sexual a
servico da consolidagao do imperativo heterossexual” (BUTLER, 2007, p.154). Processos de
materializacao que buscam se estabilizar para produzir efeitos de fronteira; efeitos de fixidez,
de superficie. Fronteira de matérias. Matérias que se materializam tendo em vista efeitos
produtivos.

Nessa materializagdo, uma tendéncia a biologizacdo dos corpos. Tomadas pelo
discurso psiquiatrico do século XIX, fronteiras entre o que se convencionou chamar de
homossexualidade foram tragadas em relagdo a tal da heterossexualidade. Uma fronteira que
dizia respeito a definicao entre o normal e o anormal, que circunscrevia o que era perverso.
Momento em que a preocupagdo com 0 seXo se mostrava generalizada, como nos mostrou
Foucault (1988). Uma certa “pan-sexualidade” rondava, conclui Aries (1987), ja que a
sexualidade comeca a deixar de ter um campo proprio, invadindo o corpo dos individuos e
todo o espaco social. Uma preocupacao generalizada que destaca certas sexualidades,
sobretudo as ditas “anormais”.

Tomando de empréstimo a concepcao clerical da homossexualidade, a medicina,
segundo Aries tornou-a uma doenca, uma enfermidade a ser diagnosticada e tratada. Antes,
um pecado contra a alma, agora, uma aberracao psiquica. Em ambas, culpa e vergonha. Dai a

necessidade em se identificar caracteristicas € o que havia de homogéneo nessa “espécie” — os
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homossexuais — que emergia. Nesse contexto, sair da clandestinidade, tornar-se visivel,
significava “retornar ao mundo marginal da perversao onde havia vegetado, até que a
medicina de 14 o tirasse, no século XVIII, para seu museu de horrores e de moléstias
contagiosas” (ARIES, 1987, p.82).

Tracando parte da histéria da homossexualidade, Weeks (2007) identifica que as
transformagdes na vida familiar ocorridas a partir do século XVIII, associadas as marcadas
distingdes de papeis sociais e sexuais masculinos e femininos “tiveram o efeito de aumentar a
estigmatizacdo dos homens que ndo se conformassem prontamente aos papeis sociais €
sexuais deles esperados” (p.67). A homossexualidade, assim, refere-se a uma invengao que
falava de uma tentativa de regular e controlar aquilo que era considerado a perversidade
sexual, trazendo consigo a ideia de uma natureza propria, distintiva. Buscam-se esséncias.
Quer dizer, inventam-se esséncias, que logo deverdo ser buscadas. Corpos subtraidos do
campo social, pois. E do tempo, do espaco, da historia.

Quando se refere a performatividade do sexo, Butler (2007) a entende como praticas
reiterativas e citacionais pelas quais o discurso produz os efeitos que ele nomeia. Uma
reiteragdo normativa. Isto €, a repeticao de algo. Algo que ¢ produzido acaba envolto por ares
de naturalidade, de pré-existéncia, simplesmente por tanto se repetir. Como uma mentira, que
de tanto contada, se tornou verdade. Nesse sentido, as proprias diferengas sexuais podem ser
entendidas ja como efeito do poder, de um poder que visa distinguir, categorizar, para, enfim,
gerir, controlar. Ser mulher, homem, heterossexual, homossexual: ndo ha nada de natural
nisso. O que hé sdo efeitos de poder. Tudo isso ja ¢ efeito. Efeito de naturalidade, de pré-
existéncia. Um efeito que materializa corpos, sentimentos, desejos, comportamentos,
identificacdes. Um efeito que, por fim, materializa um sujeito.

A partir de uma matriz excludente — pela qual apenas certas identificagdes sexuadas

sdo possibilitadas — produzem-se, a0 mesmo tempo, seres abjetos, isto ¢, seres que inabitam a
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vida social, seres que ndo sao “sujeitos”, que nao gozam desse status. Seres que, por isso,
terdo de reivindicar o direito a autonomia e a vida. Formas marginais de existéncia, formas
estas, que deverdo ser negadas, com as quais ndo se deve ter qualquer identificagdo, caso
queiramos uma existéncia possivel (BUTLER, 2007). Sujeitos que “ndo sdo”, nas palavras de
Louro (1997), por nao poderem ser associados aos atributos desejados, seja por nao poder
existir ou por ndo poder ser nomeado. E algo que existe nao existindo pode ser facilmente
eliminado. Ou ao menos essa pode ser uma pretensao. Mais do que respondermos que formas
sdo essas — e, assim, confirmarmos aquilo que, de alguma forma ja sabemos: nao-brancos,
nao-heterossexuais, nado-ocidentais, nao-urbanos, nao-burgueses, € assim por diante,
constituem os considerados excluidos, dominados, ou qualquer denominacao semelhante —,
que perguntemos que formas abjetas vém sendo (re)produzidas pelo cinema contemporaneo?

Nos filmes, uma incitagdo a se nomear. Nao se nomear adequadamente tem um alto
preco, como o pago por Brandon, em Meninos ndo choram. Buscas por adjetivos,
substancializados. Adjetivos que se transformam em substantivos. Que substantivam. Que
produzem sujeitos. “A nomeagdo, diz Butler (2007, p.161), ¢, a0 mesmo tempo, o
estabelecimento de uma fronteira e também a inculcacdo repetida de uma norma”. E que
fronteiras vém sendo estabelecidas?

A primeira delas, talvez, a fronteira entre a homossexualidade e a
heterossexualidade. Fronteira que serve a diversas distingdes. Fisicas, psiquicas,
comportamentais, relacionais, de aptidoes, de direitos. Uma atracdo por pessoas do mesmo
sexo ganha um nome, uma categoria pela qual as pessoas devem se definir. Uma fronteira que
reclama a distin¢ao entre normal ¢ anormal.

Fronteiras também dentro da propria delimitacdo de homossexualidade. Uma
reparticao desse campo, com areas mais ou menos possiveis de existir. Assim, fronteiras entre

gestos permitidos, jeitos de se olhar, de se falar, de se preferir. Fronteiras entre os sentidos



145

permitidos, autorizados. Os filmes nao apenas expressam modos de vida, eles os instituem,
procuram fixa-los. Desejar pessoas do mesmo sexo? Pode. Desde que se sigam algumas
regras. Que se deseje homens masculinizados, assumidos. E que os deseje de forma estavel.
Um por vez e pelo maior tempo possivel. Que se deseje de forma ndo promiscua, fiel,
honesta, limpa. Que se deseje quase como um heterossexual.

Parece haver nos filmes um desejo de sair da marginalidade. Estar & margem parece
significar unicamente nao ter sua existéncia e direitos reconhecidos. Parece ter de fugir com
seu amor, como Frank o fez; parece se desencontrar por uma vida toda; como Jack e Ennis;
parece nao poder ser professor, contra o qual lutou Harvey; parece ser morto, como Brandon.
A luta passa a ser contra os efeitos, contra os efeitos de marginalidade, ndo contra a produgdo
de marginalidades. Um puxao de rédeas na luta, diria Aries (1987). Parece que a luta travada
resume-se ao aumento da tolerancia, da aceitacao, em bares, hotéis, na rua. E o aumento dessa
tolerancia seria proveniente de “uma mudanga de representagdao dos sexos, ndo apenas de suas
fungdes, de seus papeis a nivel profissional e familiar, mas de suas imagens simbolicas”
(p-80). Dai, a produ¢do de um novo homossexual.

Logo, um discurso que incita a constru¢ao de uma identidade estavel, fixa, auténtica,
tendentemente universal (mas com ares particulares). Descoberta ou construida, o ponto de
chegada serd o mesmo: um novo bloco monolitico a ser duramente alcancado pelos sujeitos.
Algo da ordem do privado, que, posto nestes termos, deixa de ter a ver com uma construgao
que se faz necessariamente no coletivo, no social. A identidade, assim, se torna um problema
de cada um, uma tarefa com a qual se haverd durante a vida.

Se nao se nasce homossexual, mas se torna, se aprende a ser, como diz Pollak
(1987, p.61), “raros sdo os que conseguem se libertar da socializagdo a que foram submetidos
na influéncia, socializacdo exclusivamente orientada para uma vida heterossexual”. O autor

identifica uma certa esquizofrenia na gestao da vida, ja que o habito homossexual, que guia as
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maneiras de viver, “resulta da socializa¢do anterior ao coming out € do grau de interiorizagao
das regras do meio” (p.61). A tarefa na construgdo de uma identidade homossexual, assim,
tratard de (des)conciliar as regras aprendidas desde a mais tenra infancia — relacionadas a ser
heterossexual — e as novas regras, relacionadas ao mundo homossexual.

Nessa (des)conciliagdo, desencontros. Dificilmente a regra de um se aplica ao
outro. Desencontros produtores de intensos sofrimentos, sobretudo ligados a cisdo entre
afetividade e sexualidade, “cisdo que resulta da falta desse cimento social e material que tende
a fazer durar os relacionamentos heterossexuais” (p.65). Sofrimento que fala de uma falta
produzida, superimposta pela norma heterossexual. Quer dizer, uma norma que incide sobre
individuos e casais homossexuais, que, sem um modelo proprio de vida, buscam parametros
outros, muitas vezes pouco adequados a sua realidade. Uma falta que fala de um ideal
sentimental, hegemodnico entre relacionamentos heterossexuais e que passa a se expandir
também para relacionamentos de outras ordens.

Aries (1987) entende que a afetividade ndo se encontra ausente da relagdao sexual
homossexual. Diferentemente da relacao heterossexual, a afetividade fica reportada para apds
o ato sexual e configura um momento breve. Dura um instante, “na intensidade do instante
nao-renovavel, uma intensidade pouco compativel, parece, com a ternura, com o sentimento”
(ARIES, 1987, p.86). O que se tem, entdo, é uma outra possibilidade de conectar afetividade e
sexualidade, correspondendo a outras sensibilidades possiveis. Mas uma outra possibilidade
que acaba vivida como falta, uma disparidade entre aquilo que se aprendeu por uma vida e
aquilo com o qual se depara na concretude cotidiana. Esquizofrenia.

Esquizofrenia a ser facilmente contornada com a promocgao de socializagdes do tipo
daquela orientada exclusivamente para uma vida heterossexual, agora diretamente para os
homossexuais. Sim, uma espécie de heterossexualizacdo da socializagdo e, assim, da gestdao

da vida.
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Controle, gerenciamento de corpos e da populacdo. Esses parecem os mais
evidentes efeitos do transbordamento da sexualidade para todo o campo social. Arics
apresenta um outro efeito, um tanto quanto curioso. Entende que a sexualidade, até meados do
século XVIII, estava contida no interior ou da procriagdo ou da perversidade, sendo,
respectivamente, legitimada ou condenada; fora desses limites, o espaco estaria livre para o
sentimento, para a afetividade. O que acontece € que, sistematicamente, o sentimento passou a
ser captado pela familia, que o vai monopolizando. Antes, a amizade era um importante
espago para o sentimento, mas como, desde o século XIX vem se intensificando seu declinio
(a0 menos quando falamos da amizade entre adultos), a afetividade, os sentimentos passam a
ser associados a sexualidade. Afetividade passa a ser algo de casados, j4 que somente a
sexualidade ligadas a procriacdo era permitida. “O objetivo era fazer do homem o homem-pai,
cidadao ocupado exclusivamente em trabalhar, cuidar dos filhos e fiscalizar a moral sexual
das esposas”, lembra Costa (1992, p.34), apontando que tais exigéncias eram incompativeis
com as experiéncias homoerodticas ligadas a afetividade que perpassavam redes de
camaradagem, exclusivamente masculinas. Uma forma de melhor gerir aquilo que acontecia
em circulos restritos, nos quais pouco se sabia o que acontecia. Pescarias, acampamentos,
passeios a cavalos, bares... atividades restritas a homens e de dificil controle.

Nesse contexto, a sensagdo de falta derivada da separacdo entre sexualidade e
afetividade vivenciada por muitos homossexuais era absolutamente prevista, normal, ha
alguns séculos. Fazia parte de algo dentro da normalidade. Invencdo recente esta, que, para
Ari¢s, se relaciona com a extensdo de um campo de uma homossexualidade que possui
normas especificas. Esta homossexualidade, entdo, viria junto com o declinio da amizade.

Aquilo que era vivido como uma ambiguidade, uma indecisdo, uma ‘“‘amizade

particular”, vai ganhando contornos da homossexualidade. Diz o autor:
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Penso que ¢ a partir de uma sexualidade aparentemente assexuada,
que se enraiza, em determinadas culturas (Quattocento italiano,
Inglaterra elizabetana), uma forma de amor viril nos limites da
homossexualidade, mas de uma homossexualidade que ndo se
confessa nem se reconhece, que deixa subsistir o equivoco, menos
por receio das proibigdes que por repugnancia em se classificar num
dos dois compartimentos da sociedade da época: o nao-sexual ou o
sexual. Ficava-se numa zona mista, que nao pertencia inteiramente

nem a um nem a outro (ARIES, 1987, p.87-88).

Nesse contexto, uma nova forma-familia, agora também entre os homossexuais,
que buscam superar a cisao entre afetividade e sexualidade. A “familia homossexual
ampliada”, composta por um circulo de antigos amantes que se tornaram amigos, passa a
conviver (e talvez a dar lugar) a uma familia de bases heterossexuais, composta por um casal
monogamico e filhos. Filhos que podem ser animais de estimacdo, desde que tratados como
tais, como a cachorrinha de Jim & Jim.

Falamos, assim, da perpetuagdo de um modelo outrora contestado e que ja se
encontra em plena mutacdo. Uma perpetuagdo que se refere a um grande desejo de
normatividade e uma possivel supressdo da diferenca sexual, como defende Roudinesco
(2003). Esse desejo por familia, diz ela, tem a ver com um desejo de gerar e de transmitir uma
histéria. Desejo forjado em um momento no qual toda uma geracdo de homossexuais foi
dizimada pela AIDS. Dai, uma busca por se adaptar a estrutura familiar que essas pessoas
conheciam, wuma estrutura “desconstruida, medicalizada, esfacelada, periciada”
(ROUDINESCO, 2003, p.196).

Constituir familia e criar filhos assume também uma posigdo de contra-
argumentacao diante de idéias de perversao e imoralidade. Uma prova de que gays e Iésbicas
poderiam ser bons pais tanto quanto — ou mais — que familias heterossexuais. Para isso, a
criagdo de um campo indiscriminado entre diferentes familias. Pais homossexuais e pais

heterossexuais tornam-se pais apenas. Ou pais homossexuais adentram as normas da
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paternidade heterossexual, provando o qudo bons e cuidadosos podem ser e procurando

garantir nao criar novos homossexuais. Mas

“Serd preciso admitir um dia que os filhos de pais homossexuais
carregam, como outros, mas muito mais que os outros, o trago
singular de um destino dificil. E sera preciso admitir também que os
pais homossexuais sdo diferentes dos outros pais. Eis porque nossa
sociedade deve aceitar que eles existem tais como sdo. Ela deve lhe
conceder os mesmos direitos. E ndo ¢ obrigando-se a serem “normais”
que os homossexuais conseguirdo provar sua aptiddo a criar seus
filhos” (ROUDINESCO, 2003, p.195).

A AIDS, aponta Perlongher (1991), tem outros efeitos sobre a homossexualidade.
Com ela, uma radicalizagdo no refluxo da revolugao sexual antes operada. Uma intensificacao
no processo de medicalizacdo da vida social, que associa cada vez mais o sexo a morte.
Acontece, assim, “outra volta do parafuso do proprio dispositivo de sexualidade, ndo no
sentido de castidade, mas no sentido de recomendar, através do progressismo médico, a
pratica de uma sexualidade limpa, sem riscos, desinfetada e transparente” (p.42). Mais uma
deixa para a valorizacdo de um amor romantico, que associa sexualidade e afetividade, dentro
das fronteiras da vida conjugal.

Podemos pensar, entdo, numa aproximagao crescente entre a homossexualidade e a
heterossexualidade. O resultado: uma homossexualidade masculinizada, viril, ndo-promiscua,
de familia, legalista e legalizada. Uma homossexualidade de valores heterossexuais. Saida da
margem, da marginalidade, se torna autdbnoma, perseverante, autoconfiante. Bem a moda do
self made men. Afinal, deixar a margem significa compartilhar esses valores. Vemos, assim,
um processo de higienizagdo, algo semelhante ao acontecido com Preciosa, saida das raias da

exclusao para um local onde poderia ser melhor gerenciada.
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Nesse processo de higienizagcdo, marginaliza-se cada vez mais aqueles que ndo se
adéquam as definicdes homossexuais em voga. Travestis, “bichas loucas”, os “modelos
populares”, a promiscuidade, os relacionamentos passageiros, isso tudo parece ficar fora da
fronteira tragada. Fronteiras que sdo efeitos de poder. Entendendo o poder como uma agao
sobre uma ag¢do, sobre que acdo se tem atuado? Que forca se tem buscado neutralizar,
aniquilar? Que formas de existéncia, entdo, sdo excluidas e apagadas?

Foucault (2000) acredita que o que mais perturba quem nao ¢ gay ¢ a forma de vida
gay. O que incomoda tem pouco a ver com se assumir publicamente, acariciando-se e

vestindo de outras maneiras, nem seus atos sexuais. O que incomoda diz respeito ao

temor geral de que os gays desenvolvam relagdes intensas e
satisfatorias apesar de ndo se ajustarem a ideia que os outros tém do
que sejam essas relagdes. O que muitas pessoas sdo incapazes de
tolerar € a possibilidade de que os gays sejam capazes de criar tipos de
relagdes ndo previstas até agora (p.40).

Incomodam novas relagdes, novas formas de se relacionar, com normas mais
flexiveis, menos institucionalizadas. E isso que incomoda. A sexualidade burguesa, diz Costa
(1992), ndo podia (e ndo pode) admitir um erotismo fluido, ambiguo, indiferenciado, rebelde.
Assim, era preciso “mostrar que os limites do gozo estavam seguramente inscritos na ordem
do parentesco e na fronteira da morte, mas também nos interesses da raga; das classes; das
nacoes; dos Estados; das metropoles e impérios” (COSTA, 1992, p.43), enfim, em seus
proprios interesses.

Incomodo a ser combatido com a ideia de que podem (e talvez devam) estabelecer
relagdes mais heterossexualizadas. Ou mesmo relagdes homossexualizadas. Um passo atras.

Costa (op. cit.), ao falar da metamorfose do homoerotismo em homossexualismo,

aponta que o rotulo de homossexualidade, criado no século XIX, sempre se mostrou

largamente insuficiente para descrever a diversidade de experiéncias dos sujeitos com
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inclinagcdes homoerdticas, da mesma forma que a heterossexualidade procura designar fatos
absurdamente disparatados. A homossexualidade estaria associada a captura de experiéncias
homoeroéticas — “experiéncias orientadas por finalidades ético-estéticas, que visam construir
dominios eroticos, onde os prazeres proibidos ou permitidos ndo obedecem a codificagdo
moral criada pela ciéncia” (COSTA, 1992, p.43). Uma modulagdo a essas experiéncias,
multiplas, incontaveis, que cria regras, funcionamentos, repeticdes, parametros... Um
aprisionamento de potenciais, na verdade. Nesse sentido, produzir homossexuais ja significa
uma tentativa em controlar, gerir aquilo que incomoda. J& significa produzirmos sujeitos
normativos, afinal, qualquer que seja a identidade, ela trata de um momento, de algo relativo,
localizado politico-culturalmente, que responde a certas necessidades.

Se a identidade se trata de um momento, parece que ndo € isso que assistimos nos
filmes escolhidos. Ao longo do tempo, caracteristicas comuns. Desejo em viver a sexualidade
mais publicamente; desejo por relacionamentos estaveis; desejo por uma felicidade associada
a visibilidade e ao casamento. Parece ter sido sempre assim. O avango de Jim & Jim, um casal
que mora junto, em um relacionamento estavel, quase completamente visivel (ja que eles se
apresentam como ‘“socios’) parece pouco se comparado a vida dos outros personagens. Nos
anos 90, Brandon buscava estabelecer-se com Lana. Em plena década de 80, Sra. Rain ja era
casada e se mostrava apta a ter filhos. Na década de 70, Harvey teve relacionamentos estaveis
e publicos. Na década de 60, Jack e Ennis lutavam para conseguir manter o relacionamento.
Na década de 50, Frank abandona a familia e vai viver com seu amado. Uma s6 historia.

Passado e presente tornam-se um so.

O preco da estratégia de glorificacdo do passado sera o reforgo da
ideia de que o “homossexual” representa uma espécie de povo, etnia,
agrupamento politico ou seita religiosa, com seus momentos de
apogeu, declinio, opressao e liberagdo. Como consequéncia, pede-se,
implicitamente, a todos os individuos com inclinagdes homoeroticas
que aceitem pertencer a esta comunidade de tradi¢ao, aceitando um s6
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passado, uma sé heranga cultural e, por fim, uma s6 identidade de
desejos e aspiragdes (COSTA, 1992, p.50).

Parece que ¢ isso o que acontece quando colocamos lado a lado os filmes em
questdo. Desejos e aspiracdes sdo acachapados. Essa parece uma das mais importantes ligoes:
os desejos e aspiragdes daqueles com inclinagdes homoerdticas — transformados em
homossexuais — sao os mesmos ao longo do tempo e, se assim o sdao nas telas, que o sejam
fora delas. Uma operacao meticulosa, invisivel, sorrateira. O que estd em jogo, dessa forma, ¢
a gestao de desejos e aspiragdes dessas pessoas. Para uma melhor gestdo, seu nivelamento, a
producao de desejos e aspiragdes niveladas. Deseja e aspira-se 0 mesmo. O mesmo que fora
estabelecido outrora pela norma.

Nesse sentido, evocamos um questionamento de Bourdieu (2010), que, de tamanha

precisao, o reproduzimos na integra:

Como se revoltar contra uma categorizagdo socialmente imposta
organizando-se como uma categoria construida segundo esta
categorizagdo e fazendo assim existirem as classificagdes e as
restri¢cdes as quais se pretende resistir — em vez de, por exemplo, lutar
por uma nova ordem sexual em que a distingdo entre os diferentes
estatutos sociais fossem indiferentes? (p.145).

Homossexual, gay, lésbica... qualquer uma dessas categorias parecem pouco se
distinguir. Ambas falam de constru¢des sociais; uma pura ficcao, todas inventadas em uma
ordem heteronormativa. Nao basta, assim, atacar a representagdo dessas pessoas, procurando
uma suposta representagao mais proxima de uma suposta realidade. Sem colocar em xeque as

proprias categorias a que se quer melhor representar, giramos em falso. Um suposto avango

apenas.
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Avanco por garantir a visibilidade das pessoas, avango pela garantia de direitos.
Garantia de “existéncia”. De reconhecimento. Mas o reconhecimento de sua sexualidade,
dessa particularidade, implica sua anulagao, como se os homossexuais, “que tiveram de lutar
para passar da invisibilidade para a visibilidade, para deixarem de ser excluidos e
invizibilizados, visassem a voltar a ser invisiveis, e de certo modo neutros e neutralizados,
pela submissdao a norma dominante” (BOURDIEU, 2010, p.146). Afirmarem-se bons
conjuges, bons pai, bons trabalhadores, “pessoas comuns”, assim, assume ares de retorno a
norma, a mesma norma que produziu tais categorizacdes e desigualdades.

Acabada a orgia homossexual. Acabada a revolucao sexual. Perlongher (1991) ¢
incisivo quanto a esta questdo. Para ele, a homossexualidade contemporanea comemora a sua
morte. A morte da poténcia intespestiva. Ao menos da homossexualidade masculina. Diluida
na vida social, a homossexualidade, na maior parte do tempo, pouco chama a atencao. “Uma
intriga a mais. (...) Um sentimento nada especial, como algo que pode lhe acontecer a
qualquer um” (p.43). Uma banalidade. Nao por ter sido, enfim, completamente repreendida.
Uma morte endogena, vinda de dentro. Justamente com o reconhecimento do direito a
diferenca sexual. Uma intensa producao de desinteresse; a homossexualidade vai se tornando
desinteressante, aborrecida. Uma coisa qualquer. Anestesiante. Limpa, medicalizada,
desinfetada.

Na luta por direitos, a letra morta da lei. Pela defesa da visibilidade, da uniao civil,
do direito a heranga, a adogdo, ao plano de saude, ao imposto de renda. Bandeiras que nao
necessariamente aproximam a vida daquilo que ela pode. Bandeiras que nao necessariamente

falam da expansao da vida.
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PARTE V- CORTA
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6- POR FIM...

Algo acontece quando assistimos um filme. Somos interpelados por imagens, por
sons, por idéias, concepgodes. Fluxos que tracam fronteiras. De quem somos, do que somos.
Do que desejamos, de quem desejamos ser. Ligdes sutis, discretas e de um intenso potencial,
justamente por pouco falar de seu carater educativo. Um jogo de produgdo de verdades; uma
técnica utilizada também para compreendermos quem somos.

No tocante as diferengas sexuais, um paradoxo. Uma mudanca significativa no
retrato (e producdo) de homossexuais. Antes o cinema parecia ensinar um modo de ser
homossexual sobretudo de forma estereotipada e desqualificada, fomentando concepgdes e
praticas de exclusdo. A experiéncia homoerotica que se traduzia na qualificacao dos sujeitos
sobretudo como “bichas loucas” vai dando lugar a novas qualificacdes. Esses sujeitos
passaram a ser progressivamente vistos como pessoas quaisquer, com certa dignidade e a
necessidade de direitos a serem garantidos. Uma mudanca de valor do negativo para o
positivo. Uma inversao, considera Rolnik (1996, p.121) que, “além de manter tais
personagens no mesmo lugar, as vezes at¢ os reforca em seu modo de subjetivagdao
identitario”. Criacdo de uma redundancia, considera Costa (1992): a inclinagdo homoerdtica
passa a ser resumida como homossexualidade. E uma divisdo natural se instaura:
heterossexualidade de um lado, homossexualidade de outro.

No enredo que criamos, um certo apaziguamento. Do potencial disruptivo de
sexualidades marginais. Das possibilidades de invengcdo de maneiras outras de agenciar
afetos, de se conectar com outras pessoas. Da possibilidade de diferenciagdo, a reafirmacao do
mesmo. Mais do mesmo. Aderéncia a norma. Adesdo voluntéria, intimamente desejada. Um
mesmo vocabulario, um mesmo ideal, um mesmo desejo. Mesmo que seja para experiéncias

tdo dispares. Colamento do ideal moral das condutas sexuais com a conjugalidade. Uma
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moralidade que carrega valores de fidelidade e defesa da familia. Um ideal moral que “deixa
orfao de aprovagao muitos outros pleitos erdticos” (COSTA, 1992, p.80). Criacdo de novas
utilidades; utilidades mais uteis. Utilidades para certas inclinagdes homoeroticas. Condutas
que sao conduzidas dessa maneira; possibilidades ordenadas; normas que serpenteiam e
acolhem multiplicidades.

Tudo se passando junto com a inclusao dessas pessoas.

Inclusdo esta, que se configura uma pratica politica de governamentalidade, aponta
Lopes (2009). Melhor dizendo, um conjunto de praticas inserido em um contexto neoliberal,
responsavel também pela constituicdo de formas de vida “cada vez mais conduzidas para
principios de mercado e de autorreflexdo, em que os processos de ensino/aprendizagem
devem ser permanentes” (p.154). Inclusdo que fala da ampliagdo de condigdes de
sustentabilidade de si, de um si atravessado pelo capital e pelo neoliberalismo. Este € o jogo.
Um jogo que deve ser jogado por todos. Um jogo que deve ser ensinado permanente —
também pelo cinema. Um jogo que deve ser desejado por todos. E um desejo que deve ser
ensinado. De forma diuturna.

Mas quem se quer incluir? Excluidos, ora. Aqueles que

nao sao capturados pelo sistema e servigos do Estado, embora estejam
capturados pela governamentalidade do Estado. Nao sdo capturados
simplesmente porque sao invisiveis. Invisiveis ndo porque nao sao
vistos nas ruas, mas por estarem capturados pela governamentalidade,
ndo causam problemas, ndo geram ruidos, ndo perturbam a ordem
estabelecida para a populagao (LOPES, 2009, p.158).

A luta pela inclusao, nesse sentido, significa também trazer aqueles que desviam para
dentro das fronteiras da normalidade, abafando os grunhidos que ousaram ter. Uma melhor

possibilidade de controle, decerto. A criacdo de novos Estados; o Estado de si, em si. O

autogoverno, a autocondugdo. Um sequestro de si operado por si mesmo.
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A essa altura, poderiamos pensar que nao ha saidas, ou, se ha, elas sdo poucas e
insuficientes por demais. Uma possivel superdeterminagdo do poder; tudo tende a ser
capturado, sempre cooptado e enredado pelas tramas do poder. Mas ha de se lembrar que
onde ha poder, ha necessariamente liberdade; sempre ha possibilidades de resistir. “Sempre ha
possibilidade, em um determinado jogo de verdade, de descobrir alguma coisa diferente e de
mudar mais ou menos tal regra, € mesmo eventualmente todo o conjunto do jogo de verdade”
(FOUCAULT, 2004b, pp.282-283). Um pouco de possivel, sendo eu sufoco, diria Deleuze.

Tomadas como jogos estratégicos entre liberdades, isto €, jogos nos quais cada um
tenta conduzir a conduta dos outros, as relagdes de poder se constituem necessariamente em
relagdes entre homens livres. Algo a nos lembrarmos.

No exercicio da liberdade, Foucault (2004a, 2004b) destaca a importancia o cuidado
de si. Cuidar de si; ocupar-se de si mesmo. Nao simplesmente um principio de vida, mas uma
pratica constante. Mais do que uma atitude, uma atividade real, concreta. Uma tarefa
prioritaria. Uma tarefa que exige se conhecer e se formar, superando a si mesmo, dominando
em si “os apetites”, desejos que poderiam arrebata-lo. Dominar desejos que o dominariam.
Uma maneira de entrar em um jogo de verdade, verdade de si. Uma atencdo a detalhes, a
pormenores, aquilo que parece nao ter importancia. Detalhes a serem administrados, nao
julgados e punidos. Um cuidado de si que implica o cuidado dos outros; quer dizer, governar-
se bem para bem governar, conduzir a familia, os outros, a cidade. Um cuidado que se faz na
relacdo com o outro, com o mestre e suas ligoes.

Em exercicio de liberdade. Mas uma liberdade que pouco tem a ver com um estado
natural a ser encontrado em lugares reconditos de nossa existéncia, intima e auto-regulatoria.

Pois bem, se falamos em inclusdo, ater-se a efeitos parece pouco. Quando outrora
falamos de rupturas necessarias para a constru¢ao de praticas inclusivas (MACHADO et al.,

2009), falavamos em experimentacdes e criagdes de novas sensibilidades. Falamos, entdo, na
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interferéncia no campo de forgcas na qual modos de existéncia sdo produzidos e valorados,
interferéncia capaz de das vazao a diferencas emergentes. Algo que implica, nas palavras de
Rolnik (1996, p.121) “a criacdo de contornos subjetivos singulares e efémeros — e portanto
nao generalizaveis — ja que singularidades e efémeras sdo as misturas de forgas/fluxos de que
¢ feita cada diferenga que vai se produzindo ao longo da existéncia”.

Nesse exercicio de si, a inculcante tarefa de constru¢do de identidades ¢ frequente.
Mas nem tudo ¢ captura. Butler (2007, p.156) nos traz um norte em um campo tao minado, de
tantas capturas: as “desidentificagdes coletivas podem facilitar uma recontextualizagdo da
questdo de se saber quais corpos pesam e quais corpos ainda devem emergir como
preocupagdes que possam ter um peso critico”. Ha possibilidades de estranhamentos, de
sentir-se, de uma poltrona qualquer, perdido em terras desconhecidas. Ha possibilidade de
criacdo de novos corpos, novos pesos. O filme francés Johan ¢ uma dessas ocasides em que o
chdo nos ¢ tirado.

No enredo do filme, acompanhamos Philippe as voltas com a dire¢do de um filme
sobre sua historia de amor com Johan, que estd preso. Um filme sobre a intensidade desse
amor; ¢ i1sso que ele pretende captar, pouco conseguindo.

Em seu cotidiano de filmagens, busca por atores certos para o estrelar. Muitos
interpretam Johan e Philippe. Muitos sdo Johan e muitos sao Philippe. Uma quebra em uma
suposta identidade monolitica. Uma aposta na multiplicidade. De for¢cas. Uma aposta que
significa também apostar no devir, isto €, na possibilidade de tornar-se outro, de outrar-se. Da
mesma forma, uma fronteira escorregadia entre o filme que assistimos e o filme que ¢ filmado
por Philippe, que constantemente se misturam. Fantasia que se confunde com a fantasia. E
com a realidade; o filme Johan também ¢ dirigido por Philippe, que interpreta a si mesmo no
filme que assistimos. Mas, se tudo ¢ inveng¢do, nao se ¢ problema ndo sabermos “ao certo”

que filmes assistimos. Multiplicidade. Multiplicidades que correm para todos os lados.
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No cotidiano de Philippe, encontros com outros homens. Encontros com homens em
pragas e parques publicas. Olhares, sorrisos, piscadelas. Poucas palavras. Da praga para o
apartamento. Sexo. Sexo em banheiros publicos. Sexo em ruas e becos escuros. A
experimentacdo de novas praticas, de novos mundos. Fisting, cock ring, poppers, drogas,
sado-masoquismo. Deriva. Sexo, muito sexo. Invencao de novas possibilidades de amar, de se
ter prazer, de se relacionar.

Uma histéria de amor. Philippe ama com tamanha intensidade, como vemos nas
cartas enviadas para Johan. Conflito algum entre esse amor sem tamanho e os encontros
fortuitos que tem frequentemente.

E isso que nos tira o chdo, que assusta. Uma trama atravessada pelo caos. Pela
quebra de fronteiras. Outras possibilidades. Pela possibilidade de tornar-se outro, de outrar-se;
de resistir a pessoalidades. Louro (2009), ao discutir e caracterizar o gueer nos ajuda a pensar
0 que incomoda. Incomoda o jeito transgressivo de estar no mundo e de pensar o mundo. O
movimento, a nao-acomodagdo, a ambigiiidade, o ndo-lugar, o estar-entre. O deslize. O
impensavel. Indo mais além, parece, por exemplo, impensavel amar alguém e transar com
tantos outros. Parece impensavel a utilizagdo de partes do corpo, como um punho, para se
sentir prazer. Parece impensavel usar o proprio corpo de forma quase aleatoria, tirando prazer
do mais improvavel. Parece impensavel, insuportavel, inadmissivel.

Aqui, ndo estamos imbuidos da ideia de que ha, por si s6, um cinema bom e um
cinema ruim. A valoracdo de um filme se relaciona, a nosso ver, com as possibilidades que
temos diante dele. O que um filme nos faz fazer? Esta ¢ uma pergunta de extrema importancia
a ser feita. O que fazemos de nos quando assistimos um filme? Como vimos utilizando filmes
para combater em nds a afirmacdo de identidades, estaveis, estagnadas, delimitadas?
Perguntas que deixam claro que nosso combate ndo ¢ contra um tipo de cinema, por exemplo;

0 combate que queremos tecer ¢ entre. Um combate entre que possibilita que o cinema seja
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usado para pensarmos o que estamos a fazer de n6s mesmos. O que estamos a fazer conosco.

Entre forgas, entre relagdes, pois, como conjectura Foucault (1994, p.239),

Talvez, o objetivo hoje em dia ndo seja descobrir quem somos, mas
recusar o que somos. Temos que imaginar e construir o que
poderiamos ser para nos livrarmos deste “duplo constrangimento”
politico, que ¢ a simultanea individualizagado e totalizacdo e propria as
estruturas do poder moderno.

O exercicio de si permanece; ha de permanecer. Nao em busca de uma conversao ou
do auto-deciframento. Um exercicio de si no qual se efetue um combate entre a cumplicidade
que nos liga a0 modo que aprendemos a existir € a nos aprisionar (mesmo quando essas
prisdes sdao investidas de ares de liberdade). Um combate que nos aproxime de poténcias
desejantes, que aproxime a vida daquilo que ela pode, que a expanda. Um combate que exige
criagdo, uma postura criativa, que amplie nossas possibilidades de existir, de inventar

realidades, desejos, nortes.

Que suba o letreiro e se acendam as luzes.
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