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RESUMO

Scandiucci, G. (2014). Um muro para a alma: a cidade de Sdo Paulo e suas pixagoes a luz da
psicologia arquetipica. Tese de Doutorado, Instituto de Psicologia, Universidade de Sao

Paulo, Sao Paulo.

Esta tese realiza uma aproximagao entre os campos individual, tradicionalmente pensado pela
psicologia clinica, e coletivo, normalmente objeto da psicologia social. Partindo da psicologia
analitica inaugurada por Carl Jung (1875-1961), e principalmente da psicologia arquetipica,
vertente pos-junguiana cujo principal autor € James Hillman (1926-2011), chega-se a um ponto
em que esta separacdo nao se faz necessdria ou produtiva para analisar o material coletado. A
ideia de anima mundi (alma do mundo), de inspiracao neoplatonica, e os conceitos hillmanianos
de patologizar e psicologizar (ou ver através) formam a base de sustentacdo da presente
constru¢do. Ademais, contribuicdes da sociologia e da antropologia contemporineas
compuseram a estrutura necessdria para sua feitura final. O objetivo da tese é analisar
problemadticas da vida na cidade contemporanea, especificamente refletidas em certas
intervengdes urbanas de cardter transgressivo e ilegais, feitas com tinta sobre edificacdes
variadas, conhecidas como grafite (ou graffiti) e pichacdo (ou pixacdo), muito comuns na
Grande Sao Paulo. Foram examinadas, sobretudo, as pixagdes tipicamente paulistas, notorias
pelo formato conhecido como tag reto. Concluiu-se que a pratica da pixagdo, além de expressar
simbolicamente a violéncia da vida urbana, agencia lacos de amizade e convivéncia
fundamentais para muitos jovens e adolescentes. Tais criacdoes estdo ao mesmo tempo
intimamente ligadas aos polos de uma intensidade vital, de um lado, e de destrui¢do e morte,
de outro; denunciam uma faceta sombria da metrépole, sendo representacdes do patologizar,
movimento in extremis e proprio da alma (psique). Ao marcarem o espago, sobretudo central e
mais nobre da cidade, os grupos de pixadores, quase sempre oriundos dos bairros periféricos e
pobres, promovem a possibilidade de um fazer-alma desta psique coletiva. Além disso,
movimentos mais recentes dentro do universo da pixacdo levantaram a hipétese: ao se
engajarem em protestos politicos, sem deixar de lado a agressividade e a transgressao proprias
da pixacdo, promovem a passagem do patologizar ao ver através. Deixando mensagens legiveis
em locais simbdlicos, os pixadores abrem uma possibilidade de didlogo entre a consciéncia
coletiva e a psique inconsciente, trabalhando complexos culturais relevantes de Sao Paulo,

ligados a opressao.



Palavras-chave: Jung, Carl Gustav (1875-1961); Hillman, James (1926-2011); Cidade;

Pichacdo; Anima Mundi.



ABSTRACT

Scandiucci, G. (2014) A wall to the soul: the city of Sao Paulo and its graffiti in the light of
Archetypal Psychology. Tese de Doutorado, Instituto de Psicologia, Universidade de Sao

Paulo, Sao Paulo.

This thesis makes a rapprochement between the individual and collective fields — the former
traditionally developed by Clinical Psychology, and the latter by Social Psychology. Leaning
on Carl Jung’s (1875-1961) Analytical Psychology and on Archetypal Psychology, post-
Jungian school whose main author is James Hillman (1926-2011), the material was analyzed
without such separation, considered unnecessary and unproductive for the reflections achieved
here. The idea of the anima mundi, inspired by the neo-platonic tradition, and Hillman’s
formulations of pathologizing and psychologizing (or seeing-through) form the basis of this
construction. Moreover, contributions from contemporary Sociology and Anthropology
compose the necessary bricks to its final workmanship. The object of study of the thesis is life
in the contemporary city, specifically reflected on some transgressive and illegal urban
interventions made with inks on varied edifications, known as graffiti and pixacdo, very
common in the Great Sao Paulo. Above all, the paulista (from Sao Paulo) pixacdo, was
examined: notorious by its specific calligraphy, called straight tag. It was concluded that the
pixagdo, besides expressing symbolically the violence of urban life, promotes friendship and
sociability fundamental for many adolescents and young people. Such creations are at the same
time intimately connected to the poles of a vital intensity, on one hand, and destruction and
death, on the other hand; they denounce a shadowy side of the metropolis, being representations
of the pathologizing, a in extremis movement and particular from the soul (psyche). When the
pixacdo activists (usually poor people from the outskirts) mark the space, mainly the center of
the city and its noble areas, promote the possibility of a soul-making of such collective psyche.
A hypothesis was also raised: as part of the pixacdo writers from Sao Paulo were recently
involved in political manifests, they opened themselves up to a communication with a broader
collectivity (including the metropolis inhabitants that are distant from this universe), without
leaving aside aggression and transgression, both proper of the pixacdo. This would be a passage
of the psyche from pathologizing to psychologizing in the present days. When they leave legible

messages in symbolical sites of the city, the activists open a possibility of a dialogue between



the collective consciousness and the unconscious psyche, working on relevant cultural

complexes from Sao Paulo, connected to the oppression.

Key-words: Jung, Carl Gustav (1875-1961); Hillman, James (1926-2011); City; Graffiti;

Anima Mundi
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1. PREPARANDO O SOLO PARA A CONSTRUCAO DE UM MURO

Ora, o Si-Mesmo compreende infinitamente muito mais do que apenas o eu, como no-lo mostra
o simbolismo desde épocas imemoriais: significa tanto o Si-Mesmo dos outros, ou 0s proprios
outros, quanto o eu. A individuagdo ndo exclui o mundo; pelo contrdrio, o engloba.

Carl Gustav Jung

1.1 Como viemos parar aqui?

A primeira pergunta a respeito da presente tese pode ser feita ja na leitura de seu titulo:
0 que a psicologia tem a ver com cidades, constru¢des, ruas, grafites, pichacdes? Apesar de
aparentemente distante do campo psicolégico — principalmente considerando que esta nao é
uma tese apresentada ao departamento de Psicologia Social —, pretendo demonstrar que a
temaética deste estudo € na verdade muito relevante para o campo da psicologia. Ao longo deste
trabalho, mostrarei o que estou entendendo por psique/psicologia, baseando-me nos autores
ligados ao campo da psicologia analitica inaugurada por Carl G. Jung (1875-1961).

O tema do meio urbano e sua intima relacao com os habitantes da cidade tem me visitado
ha algum tempo. Em 2001, quando estava no quinto ano da gradua¢@o em psicologia na USP,
uma professora (que veio a ser minha orientadora duas vezes) reuniu alguns estudantes
interessados na psicologia analitica € montou um grupo de estudos em torno do mito de Eco e
Narciso. Partindo das discussdes e leituras sobre o mito, cada um foi pesquisar uma temaética
pela qual se interessava — o que resultou na confec¢do de um pdster para ser apresentado em
congresso. Eu decidi falar um pouco a respeito dos prédios espelhados. Perguntava-me: por que
essas construgdes ndo se deixam ver e refletem as imagens ao seu redor? Ainda bastante
principiante no campo da psicologia analitica, aquele jovem graduando se dirigia a cidade de
maos dadas com a psique.

No ano seguinte, adentrei no programa de mestrado do [IPUSP. Estava interessado em
prosseguir nos estudos na drea da psicologia analitica, mas também sentia grande atragao pela
psicologia social. Fui orientado (e acolhido em minhas inquietagdes) pela Prof* Dr* Laura
Villares de Freitas, tnica docente do Instituto que trabalhava com profundidade com a

psicologia de Jung. Desenvolvi um projeto cuja temadtica era tipica da psicologia social: a

o/

cultura hip hop em Sao Paulo e a problemdtica do racismo. Em linhas gerais, cheguei

conclusdo que este movimento tocava significativamente num complexo (cultural) brasileiro:
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o preconceito contra negro-descendentes. A dissertacdo, fruto de tal pesquisa, passa pelo grafite
(um dos elementos do hip hop) e, com mais aten¢do, pela tensdo entre centro e periferias na
capital paulista. Nao tinha ainda consciéncia de que este tema nao me deixaria para tras.

Terminado o mestrado, investi no campo da psicologia junguiana, sem deixar de lado
as temadticas sociais. Fui para a Inglaterra (Universidade de Essex) para estudar, sobretudo, os
pOs-junguianos. Ainda no clima do mestrado na USP, acabei por escrever uma monografia,
orientada pelo Prof. Andrew Samuels, a respeito das relagdes raciais, do candomblé e da
fantasia da presenca africana no Brasil. Voltando ao Brasil, optei por ser psicoterapeuta de base
junguiana, aprofundando-me na clinica através de grupos de estudos e supervisdes. Comecei
também minha carreira de professor universitario. E enfim, em 2009, tomei coragem para partir
para o doutorado; escrevi um projeto sobre algo que definitivamente me inquietava: o problema
da crise em relagdo a vivéncia do espaco publico nas grandes cidades; especificamente, queria
pensar a respeito das inscrigdes notdrias nos seus prédios, muros, viadutos, calgadas etc.: o
grafite e a pixacdo'. O que essas coisas dizem, do ponto de vista da psique?

A essa altura, tinha me deixado seduzir completamente pela bela retérica de James
Hillman. A leitura do artigo “Anima mundi: o retorno da alma ao mundo”, presente na magnifica
coletanea de textos organizada por Gustavo Barcellos e Lucia Rosenberg intitulada “Cidade &
Alma”, havia me fisgado por inteiro. Estava convencido da necessidade de a psicologia sair de
sua obsessdo pela interioridade, pela infancia, pelo individuo em direcdo as ruas, a beleza e ao
inquietante nos meios urbanos. Também a leitura de “Re-vendo a psicologia” fervilhava meus
pensamentos. Algo deveria ser dito a respeito disso tudo. O terreno para a obra estava sendo
preparado.

Neste primeiro capitulo, serd feita uma introducdo a temética geral deste estudo; ou seja,
apresentarei um panorama a respeito da vida urbana e da representacdo simbdlica da cidade
contemporanea. Referéncias tedricas diversas serdo trazidas, antes de se entrar na psicologia
analitica e arquetipica propriamente ditas. E a terraplanagem necesséria para a feitura do muro.

No capitulo seguinte, como o préprio titulo sugere (“Os alicerces do muro”), serd
apresentada a base de sustentacao tedrica da tese. Isto é, as principais referéncias tedricas — que
permitirdo as interpretacdes subsequentes — serdo discutidas. Apresentarei algumas ideias,

principalmente trabalhadas pelas maos de Carl Jung e de James Hillman. Os conceitos de

! Usarei ao longo de todo o texto a grafia pixacdo, com a letra “x”, tal como € utilizada por aqueles envolvidos
com esta atividade, diferentemente da grafia tradicional pichagcdo. Mais a frente explicitarei os motivos desta
escolha.
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psique/alma, anima mundi, o patologizar e o psicologizar (ver através), bem como a ideia p0s-
junguiana de complexos culturais, serdo discutidos nesse momento. Pretendo demonstrar que
nao € necessaria (e tampouco produtiva) a separagao total entre o dentro e o fora, o individuo e
a comunidade, o cidaddo e a polis. Os conceitos aqui tratados se referem a ambos os polos.
Adoto uma espécie de perspectivismo: o fendmeno pode ser olhado do ponto de vista de um
cidadao comum, do grafiteiro, do pixador, ou mesmo do prédio ou do viaduto. Veremos como
isso funciona.

No capitulo III serdo discutidas algumas ideias que dardo apoio ao viés arquetipico,
principal fonte desta pesquisa. Trarei nesse ponto reflexdes das ciéncias sociais feitas nos
ultimos trinta anos, a respeito da temdtica da cidade e seus habitantes. Autores dedicados a
pensar certos movimentos da contemporaneidade fornecerdo o acabamento necessario para que
o muro aqui construido fique “apresentavel”.

O capitulo IV € talvez o ponto mais original desta tese. Finalmente chegaremos em seu
objetivo especifico, ou seja, dar voz aos grafites e, sobretudo, as pixacdes da capital paulista.
Trarei entdo o que vi — fotos tiradas, fotos e videos postados na internet, depoimentos colhidos
por mim e dados publicamente, em sites ou em documentarios, € uma participagao em “rolé’”
de pixadores — e 0 que interpretei a partir dai. Concebida a parte “espiritual” (tedrica-abstrata)
nos capitulos anteriores, a alma do trabalho estd nessa quarta parte.

Por fim, trarei consideragdes finais, retomando todo o percurso e o que pude aprender
com esta obra. O muro estd sempre em transformacao: como as paredes da cidade, a qualquer
momento novos desenhos ou letras podem surgir em sua superficie. Nao é, portanto, uma
conclusdo, um ponto final. E uma tarefa cumprida, que pode vir a ser retomada e modificada.
Se a alma estiver presente, muito pode acontecer com o muro. Cuidemos para ver através do
mesmo.

Imaginemos o seguinte. Se uma cidade como Sao Paulo, neurédtica (ou talvez até
borderline), se dirigisse a um psicoterapeuta para falar dos grafites e pichacgdes, o que diria?
Algo do tipo: “tenho tatuagens na pele. Algumas coloridas, outras que sd@o quase como
cicatrizes. Essas marcas as vezes me incomodam. Nao porque nao as tolero. Mas o problema é
que muitos falam mal, principalmente dessas pretas. Meus familiares mais ajustados, que tém
bons empregos e familia, me olham torto quanto a isso, querem que as cubra em ocasides
sociais. Outras pessoas até gostam, mas sdo meus amigos meio esquisitos. Entdo vivo algo

ambiguo. Conquistei muitas coisas, ganhei respeito por ter crescido tanto, ter ganhado dinheiro,

2 Rolé, na linguagem da pixacdo, significa a saida para a acdo, o “passeio” dos pixadores pela cidade para fazerem
suas intervengdes — o que geralmente é feito ao longo da madrugada.
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ter atraido gente de todo lugar. No entanto, minha histdria, desde a primeira infancia, € marcada
por violéncia, brutalidade. J4 vivi massacre de indios. Ja recebi imigrantes europeus, que antes
eram pobres, depois viraram modelo de sucesso. Ja vi muito preconceito racial e de classe, e ja
fechei os olhos para isso. Construi e destrui prédios inteiros em algumas décadas de vida. Sou
muito ansiosa, excessivamente agitada, devo ter algum transtorno psiquidtrico. Sinto que isso
tudo tem a ver de algum modo com esses pixos”.

Diante disso, se eu fosse terapeuta dela (acho que nao poderia ser nos moldes clédssicos,
pois ja a amei muito e j4 tive muita raiva dela, ndo conseguiria ter um olhar mais afastado), eu
diria algo como: “minha cara, vamos por passos. Vocé nunca foi do tipo muito convencional.
Acho que temos de olhar para esse lado ‘esquisito’, como vocé fala, de uma perspectiva mais
abrangente. Sua histéria é dura, tem muita tristeza, ndo ha dividas. Tem de tudo nela, e nds
voltaremos a essas histérias. Estou interessado menos em suas conquistas, que obviamente tém
€xito, e mais nessas obscuridades que vocé insiste em mostrar a todos, mesmo achando ruim.
Essas marcas incomodam, mas vocé€ mesmo aponta para gente que gosta delas. Afinal, o que
sao esses tais pixos? Como vocé os fez? O que quer comunicar com eles?”. A presente tese &,
de certa forma, nada mais do que uma conversa terapéutica com a cidade, partindo mais ou
menos desse didlogo, dessas ideias.

E preciso fazer uma tltima adverténcia antes de entrarmos propriamente na tese: ela é
uma espécie de bricolagem, ou seja, € composta por mosaicos. Seus caminhos nem sempre sao
linhas retas ou mesmo bifurcagdes sinalizadas por placas. Trata-se de um texto cheio de curvas,
paradas para observar a paisagem, atalhos, avenidas mais compridas, muros pixados. Em meio
a um caminho que nos levard, sim, a algum lugar, diversos objetos desviam nossa atengdo. Se
a alma segue em linhas tortuosas, este trabalho ndo € muito diferente disso. Nao se trata de um
aglomerado de construgdes caoticamente ocupando o mesmo espago; forma-se aqui um
conjunto habitacional a partir de elementos distintos, mas que se entrosam para forma-lo.

Convido o leitor a excursdo, e ele dird o que achou de tais passagens.

1.2 Quem vai nos ajudar? E como?

A presente pesquisa, conforme afirmei, teve como objetivo geral a exploracdo de temas

N

relacionados a vivéncia psicologica na cidade na contemporaneidade. A base tedrica
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interpretativa reside em determinados conceitos da psicologia analitica, bem como em sua
chamada “escola arquetipica” pds-junguiana, sem eliminar o didlogo com outras tradi¢des
tedricas — sobretudo a psicologia social, a psicandlise e a sociologia. Mais especificamente, a
pesquisa contém duas frentes: a) analisar algumas consequéncias da experiéncia social urbana
para a construcao da subjetividade; b) debrucar-se sobre os fendmenos do grafite e da pixacao
presentes nas grandes cidades (tendo como foco central Sdo Paulo). Consequentemente, tais
objetivos sdo acompanhados da necessidade de se tracar criticamente o percurso de conceitos e
ideias que embasaram a pesquisa.

Trata-se de uma pesquisa qualitativa. Foi feita a revisdo bibliogréfica critica: a) das
producdes relacionadas aos temas eleitos pela pesquisa, dentro das tradi¢des tedricas definidas
— a substancial e as de apoio a esta; b) das producdes nas quais os conceitos norteadores da
pesquisa estdo expostos ou discutidos. Dessa forma, ndo se trata apenas de um contato com o
que ja foi pesquisado sobre os temas, mas também de uma revisdo tedrica e critica no campo
da psicologia analitica, favorecendo o didlogo com outras tradi¢des, conforme mencionado
anteriormente. Esse tipo de revisao foi importante para uma interpretacao nao reducionista da
coleta de dados, definida a seguir.

A coleta dos dados teve as seguintes frentes: a) observacdo generalizada e registro
fotografico da regido central da cidade de Sdo Paulo, sobretudo dos grafites e pixacdes; b)
entrevistas semidirigidas com pessoas envolvidas diretamente com a producdo de grafites e
pixacdes. O método envolvido no processo de observacao da cidade se apoia nas ideias acima
expostas, advindas da psicologia analitica e arquetipica. Trata-se de um olhar através do
imaginal sobre a cidade e os fendmenos urbanos. As entrevistas serviram como dados
complementares, de maior objetividade, interpretados a partir do referencial tedrico adotado.

A experiéncia psicoldgica relacionada ao meio urbano se transforma, em termos de
qualidade, ao longo da histéria, na medida em que as relagdes sociais se modificam. As
principais perguntas aqui sdo: como a psicologia analitica pode interpretar certas experiéncias
da cidade e na cidade? Como realizar um debate entre autores junguianos e pds-junguianos e
os modos atuais de subjetivagdo na cidade, especificamente no que concerne o universo dos
grafites e pixagdes? Qual didlogo se pode estabelecer entre esses campos e a clinica de
orientagcdo junguiana e pos-junguiana?

Na psicologia junguiana e pds-junguiana, como veremos em detalhes, a psique ndo se
encerra na epiderme. Ela estd 14 fora, na natureza, nas coisas, na cidade, na vida animal. Como

mostrarei em detalhes, isso ja estava em escritos do préprio Jung, e foi bastante desenvolvido
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por Hillman (e outros ligados a escola arquetipica). No Brasil, temos o instigante trabalho de

Roberto Gambini (dentre outros que surgirdo aqui), que diz:

No6s junguianos também somos parte de uma arvore que comec¢a com Jung como um tronco,
mas isso tem raizes profundas nos grandes exploradores da alma de todos os tempos. Seguidores
de Jung, como galhos, continuam as buscas dele. Todos podemos encontrar um lugar nessa
criacdo florescente de nossa cultura moderna (Gambini, 2003, p.82 — traducdo livre).

Estaremos em boa companhia.

1.3 O que ha em volta deste muro?

A cidade sempre representou muitas coisas para muita gente. Pode ser um centro para o
comércio, oportunidade econdmica, producao de tecnologia; ou uma aglomeracdo que resulta
em arte, atividades esportivas, cultos religiosos, pesquisa, entretenimento. Pode ainda ser, por
outro lado, um apanhado de problemas coletivos a serem resolvidos: circulacao, lixo, drenagem,
esgoto, pobreza. Todas as cidades sdo colecOes de estruturas e sistemas, fdbricas urbanas
frequentemente lugubres e mondtonas, as vezes interessantes e diversificas, ou até mesmo
inspiradoras. A cidade como um fendomeno também pode ser entendida como um arquétipo
primadrio da experiéncia humana: homens e mulheres em comunidade, com toda a diversidade,
contradicdo, tensdo e exuberancia que isso implica.

Como argumenta Lucia Santos (1998), a cidade é o espaco da troca, no sentido do
encontro da diversidade, e ndo do ponto de vista da economia; ela promove a interacdo na
diferenca, o encontro com o outro. Através da sua arquitetura, uma cidade se explicita,
tornando-se visivel e compreensivel. E através da arquitetura que a sociedade diz quem pode se
encontrar com quem. A cidade tem funcionado como um “ima”: ao longo do tempo e da
histéria, também é o espago da atracdo, que por vezes extrapola qualquer tentativa de
compreensdo racional do que isso significa. “Assim, compreender e definir a cidade, é também
compreender e definir o que € a vida humana ou, dizendo de outro modo, € buscar perscrutar o
quase imperscrutdvel: a condicdo humana” (p.45).

Para Santos (1998), sendo um corpo estatico e marcado pela rigidez da pedra, a cidade
¢ um elemento construtivo que serve, ao longo do tempo, para evidenciar o desejo humano de
perenidade (que a vida ndo tem). Segundo a autora, Freud afirma ser a casa um “sucedaneo do

ventre materno” (p.53). Tecendo reflexdes em sua pesquisa com moradores de Recife, postula
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entdo que é compreensivel que se transfiram a cidade os sentimentos e sensacdes proprias da
casa e da vida que nela se viveu e que se “sinta” a cidade do mesmo modo que se sente a casa.
E pergunta: “Teria assim, o ser humano, engendrado o fendmeno cidade para resgatar,
simbdlica e inconscientemente, o ttero definitivamente perdido?” (p.62).

Conforme aponta Jones (2004), a cidade também parece ter se tornado um abrigo para
muitos de nossos maiores medos e frustracdes — como se tivéssemos, de alguma forma, tomado
o caminho errado e nos encontrado numa terra estranha. As cidades estdo conosco (e ndés com
elas) ha milhares de anos; entretanto, ha agora um desassossego, ja que tal encantadora criatura,
feita por n6s mesmos, pode estar saindo do controle, pois esses arraigados problemas urbanos
poderiam se tornar nossa queda coletiva. A cidade se tornou nossa esperanca € nossa prisao.

Sardello (1982) perspicazmente aponta que a perambulacdo sem fim das cidades para
além de suas fronteiras, produzindo um desenraizamento e o ndo-descanso, pode ser entendida
somente como uma inabilidade profunda de confrontar a realidade da morte, que € necessaria
para a vida da cidade. As fronteiras sdo protegidas quando a experi€ncia da morte é conectada
com o alimentar a imaginagdo. A cidade prospera, nao quando fica tentando estender-se, mas
quando a imaginagao entra em sua regido. O doentio da cidade sd@o doengas de nossa alma, falta
de alma e a necessidade da particularidade de uma habitacdo local.

Como situa historicamente o sociélogo Zygmunt Bauman (2001, p.110), os anos 1960
e 1970 foram “um divisor de dguas na institucionalizacdo dos medos urbanos”. O pavor das
ruas inseguras passa a afastar as pessoas dos espagos publicos e da busca da arte, bem como
das habilidades necessdrias para compartilhar a vida publica. E entdo, como reftigio, os
habitantes da cidade passam a ocupar lugares fechados e de consumo, sem interagdo social real
— lugares que facilitam a a¢@o, mas ndo a interacdo. Lugares que promovem um equilibrio
quase perfeito entre liberdade e seguranca. “Qualquer interacao dos atores os afastaria das agoes
em que estdo individualmente envolvidos e constituiria prejuizo, e ndo vantagem para eles. Nao
acrescentaria nada aos prazeres de comprar e desviaria corpo e mente da tarefa” (p.114).

Santos (1998) coloca que a “morte da rua” significou a negacdo de uma unidade
urbanistica fundamental e, assim, a negac@o do espago do pedestre. Ao se instaurar o espago do
carro (com a grande avenida, sua unidade urbanistica correspondente), tem-se uma
consequéncia imediata da auséncia da rua: a desorientacdo — algo bastante significativo. Pois
se desorientar € ndo saber que direcao tomar, por onde ir, onde se estd — referéncias estas que
sao dadas pela percepgao, através dos sentidos, no espaco construido. “Assim, a cidade se fazia

em torno do objeto em detrimento do objetivo” (p.66).
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Apoiados em nosso paradigma cultural pds-Iluminista, nés tendemos a compreender as
cidades em termos de suas formas e estruturas fisicas, como coisas literais e concretas, como
tijolos e argamassa (e, claro, o concreto em si mesmo). Isso estd de acordo com o literalismo e
o materialismo, implicitos na narrativa que parte da visdo de mundo ocidental dominante. O
mundo se tornou um conglomerado de coisas que sdo apenas... coisas. O objetivo da
administracdo da cidade estd fortemente baseado em eficiéncia, praticidade, produtividade
econdmica. O processo de desencantamento da terra e da natureza desencadeado na
modernidade também se estendeu para nossas cidades, que sao agora vistas e entendidas como
construgdes seculares, inteiramente materiais € mecanicistas.

Aponta Santos (1998) que o espaco da arte na constru¢do urbana estava radicalmente
transformado. Ela cita o arquiteto e historiador Camillo Sitte, que em 1900 escrevia: “Hoje
quase ninguém se ocupa da construgcdo urbana enquanto obra de arte, mas apenas enquanto
problema técnico” (p.69). Na Arquitetura surge o uso da linha e do angulo reto, tipicos das
“cidades insensiveis”, segundo Sitte. Surgem também as constru¢des em blocos, repetidos,
monotonos. A cidade (e a casa) deixa de ser, em pouco mais de duzentos anos, abrigo, lar,
referéncia, tdtero, convertendo-se num “[...] lugar em que se vai para dormir. E muito, para tdo
pouco tempo” (p.71).

E ainda Angelini (2009) assinala que, do ponto de vista da forma, a cidade pré-industrial
era vagamente definida por espagos vazios e cheios, conectada organicamente a morfologia da
terra, quase nunca sujeita a padroes geométricos regulares — o que implicava em maior liberdade
na composi¢ao, ainda que sujeita a regras. O corpo se movia dentro e “sentia” o espago, suas
qualidade e diferencas, os sons, odores. Ndo perdemos tais caracteristicas humanas, mas
reduzimos drasticamente seus valores em relagdo a outros. Enfrentamos a perda de um
conhecimento de tipo poético: saber que em tempos pré-modernos toda a comunidade estava
envolvida ativamente na estruturacdo dos espagos, que criou uma nado-separagdo entre
conhecimento e praxis.

O conhecimento se tornou objetivivel. O cosmos ordenado, estruturado e
compreensivel, que provia ao homem sentido e ordem em sua vida, foi substituido pela ideia
de mecanismo inanimado, inteiramente destacado do sujeito conhecivel, faltando toda a
esséncia espiritual e dimensdo expressiva; funciona autonomamente de maneira
autossuficiente, de acordo com uma lei e ordem universais. O tempo foi transformado numa
questdo de distancias, numa dimensdo sem histéria, sem memoria. Enfim, ocorre um
desencantamento progressivo do territério, uma separagao crescente dos objetos feitos pelo

homem, elementos naturais € monumentos, de quaisquer conteidos espirituais e expressivos.
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O prazer no bonito, que dependia da experiéncia, foi trocado definitivamente pelo olho apartado
e contemplativo (ANGELINI, 2009).

A cidade contemporanea, consequentemente, optou pela expansdo e supervaloriza¢ao
do espaco privado, conforme testemunha Angelini. O compartilhar espagos estd em faléncia, o
exterior € visto como hostil, a casa se torna um reftigio. Além disso, a cidade contemporanea
ndo é algo que se possa conhecer completamente. E enorme, se alonga para além do
humanamente concebivel. O advento da industrializacdo e o avango na mobilidade repercutiram
fortemente em seu desenho atual e produziram uma variedade de formas espaciais e maneiras
de usar que mudaram a habitabilidade da cidade em si.

O sociblogo Georg Simmel (1967), em 1902, apontava com clareza esse carater
tecnicista, impessoal, econdmico-aritmético da vida urbana. O que faz com que o “tipo
metropolitano”, na expressao do autor, reaja “[...] com a cabega, ao invés de com o coracdo”

(p-15). E resume Simmel (p.15):

A pessoa intelectualmente sofisticada € indiferente a toda a individualidade genuina, porque
dela resultam relacionamentos e rea¢des que nao podem ser exauridos com operacdes logicas.
Da mesma maneira, a individualidade dos fendmenos nido é comensurdvel com o principio
pecunidrio. O dinheiro se refere unicamente ao que ¢ comum a tudo: ele pergunta pelo valor de
troca, reduz toda qualidade e individualidade a questio: quanto?

Este € um ponto nevralgico da presente tese, pois o utilitarismo calculista e pragmaético,
substituto da aposta na experiéncia estética (coracao), ¢ um marco da contemporaneidade, que
evidentemente tem consequéncias diversas. Trataremos de algumas delas. E outra questio
levantada por Simmel neste mesmo artigo se fard presente ao pensarmos sobre as marcas
cravadas na cidade: se por um lado a vida urbana moderna “facilita” a personalidade a medida
em que somos conduzidos e mal necessitamos pensar por n0s mesmos, por outro isso apaga as
coloragdes pessoais. “Isso resulta em que o individuo apele para o extremo no que se refere a
exclusividade e particularizacdo, para preservar sua experi€éncia mais pessoal. Ele tem de
exagerar esse elemento pessoal para permanecer perceptivel até para si proprio” (p.26). A
imagem que esta colocacao transmite € a de que temos de gritar para nés mesmos algo que seja
de fato peculiar sobre nds, nossas vidas, nossos amores. O grafite e a pixa¢do podem ser vistos
como exclamacgdes desse tipo, conforme veremos.

Ao longo deste trabalho, procurarei observar e transmitir ao leitor uma visao particular
da cidade de Sao Paulo, partindo de outros paradigmas, desenvolvidos sobretudo pela
psicologia arquetipica, mas também pela antropologia urbana. Como veremos, ver (através de)

a cidade em companhia da alma € a ideia mestra que nos guiard neste passeio pelas imagens da
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metropole. Ao invés de procurar enxergar o que fizemos da cidade, tentarei prestar atengdo aos
dizeres dela propria, numa espécie de atencao flutuante atenta as entrelinhas da selva de pedras.

Antes de partir propriamente para o debate dentro do campo da psicologia analitica e
arquetipica, retomarei algumas questdes gerais sobre a contemporaneidade. Bauman (2003) traz
importantes reflexdes sobre nossa época por ele chamada de “liquido-moderna”, cuja principal
caracteristica € a fluidez. De forma geral, o Estado-nacdo perde sua soberania frente a uma
sociedade que por sua vez perde sua aparéncia “paternal”’. Onde o Estado de certa forma
fracassou, a comunidade local aparentemente poderia fornecer um “estar seguro”. Entretanto,
as “‘comunidades” urbanas de classes média e alta ndo tém um sentido de comunidade de fato.
Fechadas em condominios protegidos por severa vigilancia, tais comunidades representam
mesmice, auséncia do Outro, do diferente. Sao confinamentos que tendem a ter homogeneidade
etno-racial, e que contrastam com a heterogeneidade de fora. Bauman prefere nomear essas
comunidades de “guetos voluntdrios”.

Para Bauman (2003, p.106), a vivéncia em tais “guetos” traz um efeito sufocante.

Os moradores descobrem, decepcionados, que quanto mais seguros se sentem dentro dos muros,
tanto menos familiar e mais ameacadora parece a selva 14 fora, e mais e mais coragem se faz
necessdria para aventurar-se além dos guardas armados e além do alcance da rede eletronica de
seguranga. Os guetos voluntdrios compartilham com os verdadeiros uma espantosa capacidade
de permitir que seu isolamento se perpetue e exacerbe.

Estdo presentes no mecanismo de segregacdo e de exclusao a criminalizacao da pobreza.
Na cidade de Sao Paulo, a experiéncia descrita parece acontecer de forma bastante nitida. Muros
e cercas separam etnias e classes sociais. Observam-se frequentemente padrdes de consumo, de
comportamento € mesmo de ideais. Esta vivéncia da mesmice ndo passa “em brancas nuvens”
pela psique, conforme a definiremos a seguir. A presente pesquisa tem como hipdtese que a
“psicopatologia da pés-modernidade” estd relacionada a este modo de viver (n)a cidade.

Dessa maneira, esta tese pretende relacionar o modo de se experimentar a cidade com
as respostas psicopatoldgicas de seus cidadios, dentro do eixo da fluidez que marca a vida
contemporanea. Para tanto, serd chamada ao palco a psicologia analitica — com destaque para a
psicologia arquetipica — em suas ideias de alma, de anima mundi, de patologizar e de
psicologizar.

Um ponto de foco desta pesquisa diz respeito a presenca, nas grandes cidades, de
desenhos e escritos, feitos com spray ou outras tintas. Eles estdo em prédios, muros, viadutos,

ou mesmo em monumentos e trens. Este fenomeno, chamado de grafitagem e pixacdo, ganhou

espaco nos Estados Unidos da América na década de 1970, e desde entdo toma grandes
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propor¢des em todo o mundo (Bynoe, 2005). Periodo em que, por exemplo, os grafiteiros
“fizeram um lugar” para eles na rede publica de transportes de Nova York, reclamando um
“direito a cidade” como parte valorosa e necessdria de sua vida social e cultural (Austin, 2001).

No Brasil, onde este fendmeno também aparece com grande frequéncia (sendo a cidade
de Sdo Paulo um dos principais palcos do mesmo), ha uma clara distin¢do entre a “pixacdo” e
o grafite. A primeira ¢ geralmente composta por escritos num estilo tipico de letra, o qual
somente aqueles que estao envolvidos com a pixacdo podem ler, e normalmente é considerada
vandalismo. O segundo apresenta desenhos coloridos, e € comumente visto como um tipo de
arte. Nao raro prefeituras reservam alguns espagos publicos aos grafiteiros, organizando tal
atividade e legitimando o grafite.

O que “dizem” o grafite e a pixagdo, nesta perspectiva tedrica? Seria esta ultima uma
resposta patoldgica da cidade, ou melhor, um patologizar da perspectiva de sua alma? Ou algo

para além disso?

1.4 Historias do grafite/graffiti e da pichacao/pixacao

Antes de entrarmos propriamente nas discussdes sobre as produgdes observadas na
cidade, é preciso resgatar a histria desses elementos. A palavra “graffiti” vem do italiano,
sendo o plural de “graffito”. Refere-se aos desenhos ou inscricdes feitos em épocas remotas,
sobre rochas ou paredes, com base de carvao. A pintura mural € encontrada, por exemplo, nos
tdmulos dos farads egipcios; tal expressdo artistica também estd presente na India, na China e
em paises mediterraneos. Os primeiros cristaos “grafitavam’ simbolos da Igreja nas catacumbas
de Roma. Pompeia, na Itdlia, parece ser o caso mais emblematico dos graffiti da antiguidade:
suas paredes, preservadas pela lava do vulc@o Vesivio, que inundou a cidade em 79 d.C., eram
cobertas de inscricdes (poesias, xingamentos, cartazes politicos, andncios) (Gitahy, 1999;
Lassala, 2010; Paixao, 20117).

Em dissertacdo sobre o grafite e a pixacdo defendida no Programa Interunidades em
Estética e Historia da Arte (USP), Sandro Paixao (2011) realiza resgate histérico ainda anterior

a isso, ressaltando a chamada arte rupestre do periodo paleolitico. Baseado em pesquisas

3 Paixdo (2011) faz uma ressalva técnica, distinguindo essas manifestagdes em Pompeia do graffito, pois foram ou
escritos por pictores (especializados) em tabuletas, ou por leigos com instrumentos como estiletes.
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especializadas neste tipo de criacdo, o autor conclui que os sinais graficos ai apresentavam
funcdes comunicacionais, havendo a presenca de signos. Os desenhos nas pedras e cavernas
diziam algo, mesmo que nao saibamos interpretar precisamente. Depois daquele periodo, os
signos pictograficos passam a levar mensagens codificadas e compreensiveis, sendo os
sumérios considerados os primeiros a criar um sistema codificado que acabou por chegar a uma
forma de escrita abstrata.

O mesmo autor (p.37-38) traz uma curiosa histdria narrada por arquedlogos, que nos da
a dimensao do quanto mensagens provocativas deixadas em locais publicos € algo bem antigo,
0 que nos leva a pensar que é¢ uma necessidade de expressdo humana. Estudiosos apontam que,
desde a antiguidade, alguns servos e escravos dominavam a escrita (ferramenta para suas
atividades laborais e também para entreter seus senhores). Em Roma, numa ruina do Monte

Palatino,

[...] encontra-se uma inscri¢do realizada aparentemente por servicais ou soldados; trata-se do
“Graffito de Alexamenos”. Diz a inscricdo: “Alexamenos cebete teo” (Alexamenos adora Deus).
Ha controvérsias a respeito da sua datagdo, se do primeiro ou do terceiro século da nossa era,
mas €, seguramente, um dos mais antigos registros da atividade crista preservados. O “Graffito
de Alexamenos” parece ter sido feito com a inten¢do de ridicularizar o seguidor de uma seita
cristd. O desenho mostra um homem crucificado, com cabega de asno, e a inscri¢do com o nome
do provével seguidor cristio.

Mais contemporaneamente, ha exemplos de inscri¢des publicas desde o inicio do século
XX. No México, por exemplo, artistas utilizam a técnica da pintura mural, decorando edificios
publicos. Ap6s uma série de golpes de Estado, em 1905, Bernardo Carnada (sob o pseuddnimo
de Dr. AIL) publicou um manifesto defendendo a necessidade de uma arte capaz de falar as
multiddes (Gitahy, 1999).

Pichac¢des também podiam ser observadas no periodo anterior a Segunda Guerra, em
escritos a favor ou contrdrios ao regime nazista — marcando os territérios dos judeus com
estrelas de Davi ou desenhando a sudstica nas paredes externas das sinagogas, combatendo
ideias de Hitler (Paixao, 2011).

No Brasil, nos anos 1950, foram feitos diversos murais em fachadas de edificios,
narrando temas da histdria da arte (como o de Di Cavalcanti no Teatro de Cultura Artistica em
Sao Paulo, com cerca de quinze metros de comprimento). Para Gitahy (1999), este muralismo,
combinado com a pop art, mostram as origens do grafite contemporaneo, que se consagra no
Brasil como linguagem artistica nos anos 1980. “O graffiti tem como suporte para sua

realiza¢do nao somente o muro, mas a cidade como um todo. Postes, cal¢adas, viadutos etc. sdo
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preenchidos por enigmadticas imagens, muitas das quais repetidas a exaustdo — caracteristica
herdada da pop art” (Gitahy, 1999, p.16).

A arte e a arquitetura modernas, conforme aponta Rink (2013), valendo-se
principalmente do autor David Harvey, tentaram quebrar certas premissas de universalizacao
da verdade (heranga do I[luminismo). Na modernidade, o artista tinha como inten¢do “um tipo
de destruicdo criativa” (p.31). O moderno entio quebra o universalismo, inaugurando o fugidio
e o efémero. Entretanto, de acordo com Rink (2013), Harvey faz uma critica ao modernismo,
por ter se tornado um sistema de praticas da cultura dominante — positivista, excéntrica e

racionalista. Este autor ainda sugere que

[...] as caracteristicas do capitalismo atual criaram uma abertura para a diversidade estética, a
alteridade pluralista e para uma maior revitaliza¢do urbana local, o que exerce novas formas de
influéncia sobre a subjetividade coletiva. Curiosamente, o inicio do momento denominado Pés-
Moderno acontece juntamente com grandes movimentos populares, principalmente de jovens,
que utilizam o graffiti e a pichagdo como forma de protestar e tornar visiveis as insatisfacoes
populares com relagdo as elites culturais (Rink, 2013, p.32).

O grafite estd ligado, em suas origens, a pop art, como j4 mencionei, € também ao inicio
do movimento hip hop nos Estados Unidos. No comego dos anos 1970, pintar vans, janelas de
Onibus, prédios, e sobretudo trens (parte interna e externa), tornou-se uma febre em Nova York,
a ponto de o problema dos rabiscos nos trens ter se tornado um problema urbano amplamente
debatido pela administra¢do da cidade. O chamado tagging se popularizou; um adolescente que
se nomeava TAKI 183 € considerado o pioneiro, tendo se tornado uma lenda entre grafiteiros e
pichadores. Ele era uma espécie de office boy e costumava pegar trens e metrd o dia todo, onde
entdo comecou a fazer sua assinatura, que consistia em seu apelido e o nimero da rua em que
vivia.

Os trens parecem ser um alvo interessante a medida que estao ligados ao deslocamento
(pessoas de diferentes partes da cidade os usam), ao grande trafego de pessoas (muita gente vé)
e, em ultima instancia, a liberdade propriamente dita — algo que estd no cédigo genético do
grafiteiro e do pixador. No caso do metrd, a imaginacdo é convocada para o subterraneo, o
mundo dos mortos e da profundeza animica. Como coloca Jenkins SHR no prefacio do livro de

Gastman, Rowland e Sattler (2006) sobre os grafites feitos em trens:

Trens e liberdade sdo da mesma familia. Sdo parentes de sangue e conectados por trilhos de aco
aparentemente intermindveis. Quando vocé olha 14 embaixo, tanto quanto vocé pode ver ao
longo do caminho da estrada de ferro, vocé vai espionar a liberdade, ou pelo menos a
possibilidade do que a liberdade pode permitir-lhe. Trens fazem vocé chegar 14, levam-no direto
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aquele lugar invisivel onde vocé é o mestre, o lugar onde todos os seus sonhos nascem como
planos bem ponderados (p.17) [tradugdo livre].

Figura 1: Trens e liberdade. Grafite sobre trem na cidade de
Nova York, Estados Unidos, datado de 1982 (artistas: Duster
and Lizzie. Presente em Cooper; Chalfant, 1984, p.91).

Figura 2:trem grafitado pelos Gémeos, com o tipico personagem
amarelo (presente em Manco; Art & Neelon, 2005, p.44).
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Figura 3: O navio-grafite, no Pais de Gales (Reino Unido). Artista: Christopher Furlong.
Mais um meio de transporte que carrega imagens. A figura impressiona pelo tamanho dos
grafites, mas também pelo “muro” onde foi aplicado: um navio enferrujado, que lembra
um gigante cansado e se deixando levar pelo tempo. Os grafites sdo tatuagens na pele

deste idoso dos mares. Disponivel em: <
http://ohmygodthatsamazing.wordpress.com/category/street-art/>. Acesso em
23/12/2013.

O artista Jean Michel Basquiat, amigo do consagrado Andy Warhol, é um dos grandes
pioneiros do grafite. Ele escrevia frases de impacto pela cidade de Nova York, e ficou
conhecido no metrd. A figura do artista Keith Haring também € de destaque neste cendrio. Os
dois chegaram a fazer trabalhos juntos. Na Franca também houve uma grande expressao de arte
de rua desde os anos 1970, com destaque para a obra de Blek Leraque, Epsilon Point e Marie
Rouffet (Gitahy, 1999).

No Brasil, o grafite despontou na maré do movimento hip hop nos anos 1980. Gustavo
e Otavio, conhecidos como Os Gémeos, se destacaram pela qualidade técnica e pelo grande
nimero de obras realizado. O chamado “estilo americano” comecou a ser feito em larga escala
no fim daquela década; além dos gémeos, chamaram a ateng¢do Speto, Binho, Tinho e o grupo

Aerosol. Gitahy (1999, p.75) faz interessante observagao:

[...] no contexto da pds-modernidade, o graffiti dialoga com a cidade, na busca nio da
permanéncia, enquanto significado de arte consagrada de uma época, mas de expansao, da arte
que exercita a comunicagdo e faz propostas ao meio, de forma interativa. As cidades ndo sdo s6
o0 suporte, mas os tons das tintas e os movimentos todos do surpreendente imagindrio humano.

Rink (2013) ainda informa que, bem antes do advento da tinta latex, as intervencodes
estéticas em muros ocorriam através do uso do piche — material de remo¢do e manuseio
trabalhosos. Dai teriam surgido os termos “pichador” e “pichacdo”. Esta foi logo associada ao
vandalismo. Depois, através do latex e do aerossol, multiplicaram-se os graffitis pelas cidades
— algo entendido por Rink como uma resposta popular e an6nima, que tem como uma das
principais consequéncias positivas a integracdo dos sujeitos em coletividades portadoras de
identidades e pertencimentos préprios. “As ruas da cidade se tornam o cendrio de uma
expressdo plastica individual, porém andnima. [...] Grafitar pode ser uma maneira
contemporanea de narrar e compartilhar com outras pessoas as proprias experiéncias, ideias,
emocgdes, estéticas e imaginacdes.” (p.48-49).

A pichac¢do também tem como suporte a cidade, mas privilegia a letra (ou simbolo), e
ndo a imagem. A pichacdo como forma de expressdo politica e protesto é uma marca das

revoltas de Paris de 1968. Ficaram conhecidas frases como “SEJAMOS REALISTAS:
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LUTEMOS PELO IMPOSSIVEL”, “A IMAGINACAO TOMA O PODER”, “E PROIBIDO
PROIBIR”. E também do Brasil da ditadura (fins da década de 1960 e década de 1970), a mais
conhecida inscricio “ABAIXO A DITADURA”. Com o advento do aerossol, as mensagens
podiam ser escritas rapidamente, jA que a repressdo policial era obviamente grande. Nesta
época, portanto, ja estava disseminada a comunicacdo rdpida e penetrante, como um poema
concreto, no concreto em si. A pichagdo € uma agdo de transgressdao: mensagens € nomes sao
escritos sem autorizacao, com spray aerossol ou rolinho de espuma e tinta latex.

Conforme aponta Celso Gitahy (1999), no Brasil também foram surgindo frases bem-
humoradas e enigmaticas, que na €época (anos 1970 e 80) ficaram bastante conhecidas.
Exemplos sdo “CELACANTO PROVOCA MAREMOTO” e “CAO FILA KM 26”. A primeira
se refere a um personagem de um seriado japonés, e a segunda é uma espécie de propaganda,
isto €, a divulgacdo de um canil que comercializava caes daquela raga, feita pelo préprio criador,
o Tozinho (Antenor Lara Campos). O sitio se localizava na estrada do Alvarenga, em Sao
Bernardo do Campo. Curiosamente, essa estrada, segundo entrevista dada por Tozinho, nao
possuia tal quildometro: “A estrada termina no Km 25. Aumentei um por minha conta”.* Outras
duas figuras que marcaram o inicio da pichacdo no pais foram Juneca e Pessoinha, que
espalharam seus nomes por Sao Paulo. O primeiro chegou a ser perseguido pelo prefeito Janio
Quadros.

Especificamente em Sdo Paulo (regido metropolitana e algumas cidades do interior), a
partir de meados dos anos 1980 e com forte pulverizacdo no inicio da década de 1990, ocorre
um tipo especifico de pichacdo, que convencionalmente foi denominada de pixacdo, com “x”.
Alguns nomeiam este movimento como Escola Paulista de Pichagdo. S@o letras desenhadas,
nao compreensiveis pelo publico em geral, feitas justamente para serem uma comunicagao entre
grupos de pixadores. O estilo de letras paulistano é conhecido como Tag Reto, tendo se tornado
uma “assinatura da cidade”, na expressdo de Lassala (2010, p.37). A inspira¢do para essas
letras, conforme aponta Mittmann (2013), foi a estética ortografica presente nas capas de discos
de bandas Rock, como Iron Maiden, Ratos de Pordo, Metallica, Sex Pistols, dentre outras.

“[...] se olhar para a cidade nos faz entender um pouco mais os pixadores, olhar para os
pixadores também nos ajuda a compreender um pouco mais a cidade” (PEREIRA, 2010, p.146).
N3ao ha ddvida da importancia da pixacdo em Sao Paulo, como ja disse. Neste momento, farei
um panorama sobre o fendmeno, para depois tecer algumas interpretacdes a partir do material

fotografado ou pesquisado.

4 Angrimani, D. ( 30 mar. 2000). Dono do 'cao fila Km 26' resiste. Didrio do Grande ABC. Recuperada em 18 de
julho de 2013 de: http://www.dgabc.com.br/Noticia/l 14165/dono-do-cao-fila-km-26-resiste.
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As pichacdes feitas por esses precursores que citamos acima frequentemente nao sao
lembradas pelos pixadores atuais. A maioria nunca viu diretamente essas pichagoes,
simplesmente por terem nascido apds tal onda; somente os mais curiosos e engajados na
pixacdo se propdem a pesquisar, informar-se — e as vezes acabam descobrindo histdrias sobre

essas escrituras, que entdo entram para o seu repertorio (Paixdo, 2011).

Figuras 4 e 5: A esquerda, registro do lenddrio Cdo Fila (retirado do site
http://joaopauloinquiridor.blogspot.com.br/2013/05/cao-fila-km-26.html, acesso em 12/08/2013). A
direita, foto do inicio das pixa¢des no centro de Sdo Paulo (de acordo com a fonte, provavelmente
registro de 1990). Presenca do grupo “SUSPEITOS”, ainda ativo na pixa¢@o. As marcas oficiais
(propagandas e seus slogans) em competicio com as marcas dos “manos”. Disponivel em: <
http://www.fotolog.com.br/urbanos_02/14101166/>. Acesso em 05/06/2012.

O objetivo principal foi se solidificando em torno do gerar fama (“ibope”, na giria desta
comunidade) para o individuo ou o grupo (Gitahy, 1999; Lassala, 2010). Nas palavras de
Gitahy (1999, p.24): “E uma guerra feita com tinta, todos se conhecem e se identificam pelo
tipo de cdédigo pichado. Um grande abaixo-assinado para a posteridade, no qual cada um que
participa deixa sua marca”.

Interessante comentdrio € feito pelo artista Mauricio Villaga, conforme Gitahy (1999,
p.26) aponta em seu livro. Villaga via os pixadores como “despreparados” artisticamente, pois
“[..] eles sdo a obra. Suas assinaturas precedem essa obra como se, autoassinando, o pichador
queira dizer ‘Eu existo’. Consequentemente, o pichador ndo se prende ao artistico; para ele
existe s o proprio valor da existéncia”.

Paixdo (2011) faz ainda um apontamento a respeito deste aparecer na cidade e suas
construgdes, que se tornam sustentdculo para a mensagem, transformando no meio que de certa
forma o emancipa da condi¢do fechada, deliberada pela estrutura social. Tal “reconquista do

sujeito” no mundo contemporaneo possui grande relacdo com aqueles que “[...] desenharam
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animais, plantas e simbolos nas grutas, nas rochas e nas cavernas, que parece ser o desejo
ancestral de expor ao mundo a sua presenca, a sua existéncia, a sua passagem, a sua
subjetividade” (p.43).

Gitahy distingue quatro fases da pichagdo desde o inicio da década de 1980. Na primeira
fase, o interesse era simplesmente “[...] carimbar exaustivamente o proprio nome em grande
escala pela cidade e bairros, apropriando-se de todo e qualquer tipo de superficie” (p.28). Era a
saida do anonimato. A segunda fase se consistiu na criagdo de letras e simbolos por parte dos
pichadores, devido a competicdo pelo espaco. A cidade vai ficando saturada. O terceiro
momento seria a busca pelos lugares altos como meta das pichagdes; a dificuldade passa a ser
o diferencial. Os monumentos publicos passam a fazer parte do roteiro dos pichadores, o que
atrai a imprensa, inclusive. Por fim, a quarta fase, para Gitahy, é justamente a concorréncia pela
midia (que a pichacdo poderia gerar). “Aparecer, acontecer, desafiar as autoridades ou realizar
obras inusitadas passou a ser a ordem do dia” (p.29).

Eu ousaria acrescentar uma quinta fase da pichacao no Brasil, que parece ganhar forca
mais recentemente, conforme mostrarei mais adiante. Como veremos, ¢ uma espécie de
“retorno” as pichagdes de protesto, algo que ja esteve presente em manifestacdes como a da 28*
Bienal de Sao Paulo, por exemplo, mas se intensificou apds a onda de passeatas de junho de
2013, e que culminou com a criagdo do Pixo Manifesto Escrito. Conservam-se certos tags
tipicos da pixacdo, mas come¢am a aparecer frases legiveis, em pontos estratégicos (entrarei
em maiores detalhes).

Mittmann (2013) traz uma perspectiva interessante em relacdo a pixagdo, a partir de
estudo realizado na capital paulistana e em Campinas (SP). O pixo tem uma grande relacdo com
a “forma-cidade higienista”, a partir do enfrentamento e do combate ptiblico. O autor enfoca na
ilegalidade da pratica da pixac@o e da consequente repressdo que este tipo de manifestacao
sofre, sobretudo por policiais. Pois evidentemente a pixacdo perturba o curso das coisas, a
medida que o sujeito vindo da quebrada (bairro periférico), das bordas, faz-se notar nas
centralidades da cidade ao burlar regras e leis. “O pichador produz uma fenda nos enunciados
de seguranga” (Mittmann, 2013, p.70), escancarando certo desleixo do poder publico e do
policiamento local.

A repressdo ndo parece produzir efeito sobre os pixadores. Pode até causar o oposto:
mais sede de pixar. Os trés entrevistados diretamente na presente pesquisa afirmam que
sofreram violéncia por parte da policia ou da seguranga privada, e todos disseram que isso nao
os fez parar — nem ao menos ficaram mais comedidos. B.N., por exemplo, conta que um dos

pixos mais importantes que fez foi dias ap6s ter apanhado muito da policia no bairro de Perus,
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por conta de uma pixacgdo basica em porta de metal de comércio. B.N. quis deixar sua marca
num “prédio histdrico” do bairro de Santana (histérico porque o edificio carrega uma pixagdo
datada de 1992). O efeito da repressdao se reverteu numa vontade de deixar uma marca
importante, acima do comum, histérica. A violéncia literal parece ter alimentado a
agressividade simbdlica. O pixador apanha num dia, no outro estd gravando seu nome para
todos verem.

A transitoriedade e efemeridade sdo pontos importantes na pratica da pixacdo. O autor
do pixo deixa sua marca sem se identificar pelo nome de registro civil, numa espécie de “escrita-
fantasma”, na expressdo de Mittmann (2013, p.75). O pixador pertence a uma quebrada,
comumente registra seu local de origem em sua manifestacdo, mas ele ndo deve se enraizar; ao
contrario, deve ser um andarilho que deixa rastros, uma espécie de enigma urbano a ser
decifrado por aqueles que estdo dentro da pixagdo e portanto entendem as letras, e a ser
hostilizado por aqueles que veem essas letras como sujeira.

Mittmann (2013) traz um ponto interessante ao comentar as pichacdes de Campinas.
Nesta cidade, foi criado um programa de combate a pixagdo (Campinas contra a pichacdo).
Um comercial de tal programa solicitava aos “cidadaos de bem” que denunciassem a acdo de
pichadores. “A peca televisiva ainda convocava a populagdo contra aquilo que o programa
denominava como ‘roubo da autoestima de uma cidade’, ou seja, a pichacdao” (p.112).

Rink (2013) também comenta a respeito de um programa antipicha¢do promovido pela
Prefeitura do Rio de Janeiro. Grafiteiros confeccionaram um mural coletivo no contexto da
revitalizagdo do bairro da Lapa, cuja temadtica era: “Rio, Samba, Boemia Carioca, Lapa”. A
mesma autora traz diversas reportagens coletadas na midia, nas quais “[...] a pichacdo era
diferenciada do graffiti em determinadas areas urbanas, com o principal objetivo de inibir a
pichacdo” (p.106).

Aqui pode-se perceber o desejo por uma cidade mais ascética, livre do patologizar —
uma espécie de cidade do tipo ego heroico, disposto a manter a sobriedade e as aparéncias mais
comumente esperadas em sua persona, pouco levando em consideracdo a massa libidinal
periférica, oprimida e disposta a invadir o centro da consciéncia. Nesta toada, cabe ainda
observar que a pixag¢do aponta para a inseguranga, isto é, nao nos deixa esquecer de que certos
ataques podem vir a tona, provocando crises. O pixador tem algo de Pa, figura invasora que
estupra a consciéncia virginal de um centro intocado.

Nao € a toa que no vocabuldrio dos pixadores e grafiteiros frequentemente aparecem
termos “bélicos” ou agressivos, como ataque, destruir, atropelo, tiro. Todos eles se referem ao

ato de pixar ou grafitar, que estd, conforme comentarei em mais detalhes, proximo de uma
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criacdo que destr6i, de uma acdo combativa que flerta com a morte, e simultaneamente
impulsiona a vida e as relacdes estabelecidas (com a prépria atividade e entre seus
participantes). Eros e Tanatos se encontram nessas tintas da cidade.

Nas boas palavras de Paixao (2011, p.83-84), temos que

A pixacdo é uma espécie de reencontro do ser humano com a paisagem; mais que isso, é a
reivindicagdo critica da paisagem. E o gesto, o ato, a afronta, a viola¢do da paisagem em resposta
a violagdo do horizonte nas cidades industriais; € a denuncia dos artificios que ocultam o
horizonte, é protesto contra a apropriacdo “racional” da visualidade que ja foi um bem coletivo,
publico, mas desapareceu na opacidade/intromissdo dos muros e das paredes dos edificios.
Entretanto, a pixacdo nio € revelacdo, como a pintura, nem apresentacio, como a fotografia; ela
é, essencialmente, acgao. E presenca. O pixador €, de certa forma, o Flaneur que assina
diretamente na paisagem.

Sobre a ligacdo do pixador (e do pichador) com a cidade, aproveitando uma citagdo de
Deleuze e Guattari em diferente contexto, Mittmann (2013, p.143) faz um comentério que

merece atencao:

O pichador é aquele que estd “na borda dessa multiddo, na periferia” (Deleuze; Guattari, 1995,
p-42) do urbano, entretanto seu “pixo” marca uma forma de afirmacdo de pertencimento, o
pichador inscreve-se na cidade com aquela marca, firma um borrdo que sussurra: “pertengo a
ela, a ela estou ligado por uma extremidade de meu corpo, uma méao ou um pé” (Ibid.). Pode ser
a mao que aciona a lata — o seu bico — de tinta aerossol spray ou que incorpora o rolo de pintura
como um prolongamento de seu braco, de seu nome e de sua identidade; pode ser ainda os pés
que silenciosamente percorrem o corredor ou o telhado de um prédio a ser pichado.

Grafites e pixagdes, embora sejam expressdes hoje bem diferenciadas entre si, t€ém uma
conexdo em suas relacdes com a cidade. No Brasil, conforme aponta Franco (2009), mesmo
considerando os grafites que sdo ilegais, os grafiteiros sdo mais bem aceitos em suas praticas
(algo bem diferente ocorre em Nova York, por exemplo, onde ambas as préticas sdo igualmente
coibidas). O grafiteiro € frequentemente visto como artista — provavelmente pelo uso de cores,
pela feitura de desenhos com formas reconheciveis, o que torna esse tipo de intervengdo mais
palativel se comparado a pixacdo. Como coloca Rink (2013), o que ocorre na
contemporaneidade € uma multiplicidade de “eus” que habitam um corpo subjetivo — algo bem
diferente do que experimentava aquele individuo portador de uma identidade tnica ou dual.
Assim, de forma paradoxal, certos grafiteiros, que antes permaneciam a margem (no chamado
underground), viram celebridades dentro da producdo capitalista. “A imagem underground se
tornou algo a ser consumido, e os grafiteiros, que expressavam as vozes dos excluidos no
passado, passam a ser incluidos quando seu estilo e sua estética urbana sdao valorizados e

veiculados em anuncios de marcas famosas” (p.102). O caso mais notdrio desta situagdo € a
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presenca dos Gémeos em galerias de arte mundo afora, como a Tate Modern em Londres; a
marca de tais grafiteiros se popularizou, e muitos reconhecem prontamente seus desenhos (o
personagem de forma quadrada e amarelo).

Em Sao Paulo ha rixas entre grafiteiros e pixadores. A disputa de espaco geralmente é
o principal motivo dos conflitos, pois com frequéncia pixacdes sdo apagadas e grafites feitos
no mesmo local, numa forma de se “higienizar” o ambiente, ja que os grafiteiros muitas vezes
atuam conjuntamente com o poder publico e com a publicidade — ndo sendo, obviamente, este
o caso da pixacdo. “Dessa forma, os pixadores, como forma de manifestacio de sua
insatisfacdo, costumam voltar a esses locais e pintar sobre os trabalhos dos grafiteiros” (Lassala,

2010, p.74). E o caso do pixo realizado por Djan, do grupo Cripta (ver figura 6).

Figura 6: Painel dos grafiteiros “Os G€meos” em muro da avenida 23
de maio, regifo central de Sdo Paulo. Sobre o mesmo (um “atropelo™),
as pixacdes, incluindo a feita por Djan (grupo Cripta). Ao lado,
pixacdo do grupo Autdpsia. Foto do autor. Disponivel em:
http://www.flickr.com/photos/criptadjan/, acesso em 20/04/2012.

Em espaco criado na internet® por Djan, no qual ele expde a fotografia, encontra-se um
texto do mesmo, tecendo criticas a prefeitura, governada por Gilberto Kassab. O pixador critica
a prefeitura e uma associagdo de empresarios por investirem “cerca de R$ 200 mil entre gastos
com tinta e caché para os ‘Grafiteiros’, sem contar o gasto com verniz anti pixacao que so foi
descoberto gracas a acdo e facilitou a limpeza do muro, removendo os pixos em cinco horas
apds a acdo”. Também levanta o problema de grafiteiros como Os G€meos terem parado de

pintar ilegalmente®, sem apoiar outros artistas que t€m suas obras apagadas, fogem da policia e

3 Cripta Djan. Flickr. Disponivel em: http://www.flickr.com/photos/criptadjan/. Acesso em 20 de abril de 2012.

6 Sobre esta questdo especifica, os proprios Gémeos, Gustavo e Otédvio, falam algo bastante diferente da colocagio
de Djan no filme documentério “Cidade Cinza” (dirigido por Marcelo Mesquita e Guilherme Valiengo, 2013). Em
depoimento, Os Gé€meos defendem o grafite ndo autorizado e dizem que também os fazem pela cidade, sendo que
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sdo processados quando pegos em flagrante. Por isso o pixador e seu grupo ndo respeitam o
grafite autorizado, pintando seus nomes por cima, algo que ndo fariam com um pixo de outro
grupo (o que seria chamado de “atropelo” na linguagem da pixacdo). Isso demonstra a
valorizacdo das agdes grupais e da unido entre pixadores, além da clara defesa de que a
transgressao (o ilegal) € a alma deste tipo de intervencao (tanto do grafite quanto da pixacao).
A relac@o entre grafiteiros e pixadores € complexa e por vezes ambigua. E nem sempre
esta separacao € nitida, pois algumas pessoas realizam tanto grafites como pixos pela cidade.
“Porém, a incorporacao do grafite e a marginaliza¢do da pixacao tornou a interagao entre estes
dois grupos ainda mais complexa” (Pereira, 2005, p.26). Seria um equivoco afirmar que o
grafite € uma evolugdo da pixacdo, e que o pixador, se tiver consciéncia e quiser aprender algo
mais elaborado, vai para a grafitagem. Quando o pixador ndo ‘“‘atropela” um grafite, como
ocorre na maioria das vezes, € por um principio geral de respeito a expressao de outro individuo
ou grupo, e ndo por uma admiracdo a arte. Quando hé o atropelo, como no caso acima citado,
geralmente trata-se de um protesto, ja que o grafite pode tornar-se um combate as pixagoes.
No depoimento concedido a presente pesquisa, B.N. traz um curioso relato acerca do

inicio de seu envolvimento com a pixacao:

[...] era de tarde a gente safa pra fazer grafite, que ¢ uma pixacdo pintada. Af a noite a gente
pixava, safa pra pixar. Ai no outro dia era a mesma coisa, a tarde grafite, a noite pixacdo, era a
semana inteira assim?® (informacdo verbal).

Ele faz uma aproximacao entre grafite e pixa¢do, chamando o grafite de “pixacdao
pintada”, como se fosse um pixo colorido. Mas a imagem que surge revela algo sobre a
natureza dessas duas atividades: uma é mais “diurna’’; a outra, “noturna”. Metaforicamente,
tratam-se de atividades que, mesmo que se assemelhem em alguns pontos, ocorrem de formas
diferentes. O pixo € préprio do escuro, o escondido, o proibido, 0 que surge repentinamente: a
cidade acorda e o pixo estd 14. O grafite, mesmo que ndo autorizado, é mais tolerado pela
cidade e as autoridades. Na fala do pixador C.D.:

Nossa causa € a liberdade de expressao e a transgressdo. Se nao tiver isso ndo tem o porqué de
existir. Vira grafite. Grafite brasileiro € desenho artistico, grafite mesmo ndo tem aqui, é
ilegal. E mais facil vocé sair pra pintar na rua um grafite do que pixar. Se passar a viatura e
vocé tiver fazendo algo coloridinho, vocé fala “é grafite”. E uma parada que ndo tem um peso,
uma poténcia. O pixo se alguém ver vocé fazendo, s pela letra, ja liga na hora pra policia’
(informagdo verbal).

algumas vezes sdo apagados. O filme registra alguns deles, inclusive letras préximas das pixagdo junto a um grafite
de desenho de figura humana.

7 Termo utilizado por pixadores quando ocorre uma pixagio por cima de outra feita anteriormente.

8 Entrevista concedida durante pesquisa intitulada: A alma e o patologizar da e na cidade contemporinea: um
estudo sobre intervencdes urbanas a partir da psicologia analitica, realizada pelo autor deste trabalho em 14 de
junho de 2013.

° Idem.
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E mais uma vez B.N.:

Mas eu acho que a pixacdo nao deveria ser aceita diretamente. Porque se a pixacdo fosse

aceita, ela se tornaria uma coisa comum, uma coisa que qualquer um faz, qualquer um chega e

pode fazer até na balada. E j td na l6gica da pixagdo, isso dai: adrenalina. [...] Eu sou a favor

de ndo td permitida a picha¢do'® (informagdo verbal).

No entanto, Rink (2013) chega a uma outra conclusdo em sua pesquisa. Varios
grafiteiros com os quais teve contato atribuem ao grafite um papel politico de transformacao
social e defendem a preservacao das premissas ideoldgicas opostas a cultura dominante. Eles
consideram que se opor ao sistema € o sentido da grafitagem. Paradoxalmente, a existéncia do
grafite se deu gracas aos modos capitalistas de produ¢do em massa, desenvolvendo-se no
contexto de producdo de consumidores; sendo “unidades-do-desejo-consumista”, estariam
distantes da condi¢do de seres comunitarios.

O universo da pixacao € mais complexo do que geralmente se pensa. Seus membros sdao
muitas vezes vistos, sobretudo pelas classes média e alta, como vandalos, desocupados ou
mesmo bandidos. Como diz B.L. em seu depoimento: “Porque todo mundo acha que nds é
vagabundo, noia'!, ndo sei qué, ladrao. Mas ndo € bem assim. Toda drea tem droga, né? Pode
ser que o mano ta 14 engravatadinho, mas rouba também, e ai?” Isso inclusive o incentivou a
fazer filmagem e criar um documentario mostrando a vida de alguns pixadores, suas familias,
seus trabalhos etc. Para que os espectadores ndo envolvidos com a pixag¢do saibam que ha
pessoas que nao tém qualquer envolvimento com o crime. E como ressalta o entrevistado B.N.,
por exemplo, hd pixadores ou ex-pixadores que sdo delegados, policiais e até mesmo promotor
de justica. Para B.N., “[...] a pixa¢do € uma sociedade oculta, ela tem uma prépria sociedade”'2.
E como uma comunidade secreta, na qual o que importa é seu envolvimento com a prépria
atividade (neste caso, o pixo). Outras caracteristicas que comporiam as identidades do sujeito
nao vém tanto ao caso.

Um dos aspectos mais relevantes da pixacdo — que levou alguns antropdlogos a
estudarem o fendmeno — é seu carater grupal: trata-se de “uma pratica de grupo”, como aponta

Franco (2009, p.20). Seus praticantes raramente atuam sozinhos. Mesmo quando atuam,

normalmente inscreve-se o nome do grupo em destaque, seguido das iniciais da pessoa e do

10 Tdem.

1 “Noia”, na linguagem coloquial, é o dependente de drogas (geralmente o crack), que vive nas ruas em funcio
das mesmas.

12 Informacdo verbal. Entrevista concedida durante pesquisa intitulada: A alma e o patologizar da e na cidade
contemporanea: um estudo sobre intervengdes urbanas a partir da psicologia analitica, realizada pelo autor deste
trabalho em 26 de julho de 2013.
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ano em que foi feita, em letra menor. Também € possivel haver homenagem a um membro do
grupo que morreu ou estd preso, pixando o ano da morte ou o ndmero do item do cédigo penal
que condenou o individuo a prisao. Ainda pode haver, em alguns casos, mencdo ao colegiado
de grupos (ou “grife”, na linguagem dos pixadores). “Um nome ou pseuddnimo isolado,
entretanto, para a manifestacdo, ndo € pixacdo” (Franco, 2009, p.23).

Ao que tudo indica, o termo grife remete a uma espécie de etiqueta, ou um acessorio,
que valoriza a pixa¢ao. Como aponta Pereira (2005, p.14), a no¢do de marca atribuida ao pixo
e o proprio termo grife “[...] s@o interessantes para se refletir sobre o formato peculiar da
pixagdo paulistana, pois, de uma certa maneira, ela se assemelha aos logotipos e as marcas
comerciais, também espalhadas pela cidade em cartazes, fachadas e painéis”. Os pixos sio
como logomarcas, sdo palavras desenhadas e ndo escritos apenas. Cada grupo procura
originalidade em seu estilo. Pode-se pensar que, ironicamente, a transgressdo por meio da
pixacdo utiliza armas em certa medida semelhantes aquelas utilizadas pelo comércio e pela
divulgacdo das grandes marcas — ou seja, comunicag¢do visual (para alguns, polui¢cdo visual).

Como observa Caldeira (2012, p.57), a interpretacao das pixagdes nao pode se restringir
a um exame dos significados de suas palavras — até porque frequentemente ndo sao legiveis e
ndo passam uma mensagem com conteido ou questionamento claros — e o impacto que causam
decorre justamente disso. S@o signos que operam em relacao a outros signos. Dessa forma, “Os
grafites, mas sobretudo as pixacoes, sdo ataques no plano do significante”.

O point € o local de encontro dos pixadores, onde eles trocam

[...] ideias, distribuem convites de festas, fotocOpias de reportagens publicadas pela imprensa,

fotos de pixacdes, marcam os deslocamentos pela cidade (rolés) e assinatura de folhinhas

(uma forma de “autégrafo”, que demonstra reconhecimento entre os pixadores); tudo é

guardado em pastas. As pastas armazenadas guardam a histéria das pixagdes, ja as folhinhas

sdo registros de assinaturas de ex-pixadores, pixadores atuais ou de pixadores ja falecidos,

coletados nos points ou em festas exclusivas promovidas entre eles (Lassala, 2010, p.68-69).

A rua € por exceléncia o habitat natural dos pixadores, é 14 que tudo acontece. Estive
em duas noites de quinta-feira num point de pixadores (onde fui encontrar C.D. para pegar
DVDs feitos por ele). La fui bem recebido, talvez por estar ao lado de um pixador respeitado,
e apresentado a vdrias pessoas envolvidas com a pixacdo. Pude ver de perto os cadernos onde
treinam e registram suas letras desenhadas.

O point se localiza no centro velho de Sao Paulo — curiosamente, ao lado do edificio

que abriga a Secretaria Municipal de Cultura, e consequentemente ao lado da Galeria do Rock.

Gostaria de frisar que o espago era aberto, € a movimentagdo principal ocorria literalmente na
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rua. Trata-se de uma rua de pedestres (ndo ha circulagdo de veiculos). Apds o expediente
comercial, numa faixa de cerca de cem metros, os bares e lanchonetes permanecem abertos,
alguns como mesas as suas frentes, devido ao publico que ali frequenta: a maioria € composta
por jovens na faixa de 20 a 30 anos de idade; muitos sdo ligados a pixac@o, mas alguns pareciam
ser trabalhadores da regido em happy-hour. Em geral esses jovens ficavam circulando por ali,
trocando informacdes e desenhos, conversando, bebendo cerveja e outras bebidas. As vezes um
cheiro de maconha também circulava no ar.

Vale anotar a reflexao de Pereira (2010, p.150) a respeito das “folhinhas”, os cadernos
sem pauta utilizados pelos pixadores para treinar, registrar e trocar desenhos: “A cole¢do de
assinaturas de pixadores constitui um acervo em que suas inscri¢des, tdo efémeras na cidade,
conseguem uma permanéncia maior, constituindo para muitos deles uma memoria da pixacao
e da prépria juventude”. O papel eterniza aquilo que pode ser apagado a qualquer momento no
muro ou no prédio. Evidentemente, desenhar no papel ndo tem o valor do desenho “real” feito
no rolé, na rua, mas funciona como um autdgrafo, uma lembranca material que remete a
assinatura “de verdade” feita nas paredes. Para Pereira (2010, p.155), a principal caracteristica
da pixacdo € a efemeridade, pois é um obstaculo a ser superado com o volume de pixos pela
cidade. “De forma paradoxal, eles [os pixadores] tentam imortalizar seus nomes em um suporte
extremamente efémero que € a paisagem urbana. Enquanto fixam suas marcas com letras
estilizadas a procura ‘da fama por outros meios’, como costumam afirmar, a cidade tenta
arrancé-las da paisagem”.

A efemeridade do pixo certamente faz parte do pds-moderno. A pixacdo, e em certa
medida o grafite também, trabalha com a transitoriedade e com a ruptura o tempo todo, algo
tipico de grandes cidades contemporaneas como Sdo Paulo. Mas € preciso lembrar, como dois
de meus entrevistados ressaltaram, que o pixador em geral procura deixar sua marca em lugares
que ndo serdo apagados tdo facilmente. Ele costuma procurar locais de acesso mais dificil, e/ou
que contenha pixacdes com datas mais antigas (marca do ano em que foi feito pertencente a
década de 1990, até inicio da década de 2000). O pixador vive na tensdo entre o desapego € a
motivagdo de ser marcado no corpo da cidade — consequentemente reconhecido através desta
marca que pode durar no cimento até que a construcdo seja demolida.

De acordo com Pereira (2005, p.44), os pixadores afirmam pertencer a uma “cultura de
rua”. O autor resgata a dicotomia entre a casa e a rua (espaco privado e espaco publico),
proposta por Roberto Da Matta. A rua implicaria movimento, acdo, novidade; conforme as
concepcoes de Da Matta, “[...] a rua seria o espacgo por exceléncia das for¢as impessoais. No

entanto, ela também pode ser local de lazer, de encontro e de estabelecimento de relagdes mais
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duradouras, a partir de sua apropriacao por grupos juvenis’. Pereira (2005) ainda cita Magnani,
que enxerga na rua a possibilidade da experiéncia da diversidade (a presenca do forasteiro, o
encontro entre desconhecidos, o reconhecimento dos semelhantes, a multiplicidade de usos e
olhares).

Paixdo (2011, p.17) faz interessante observacao a respeito do uso da rua e do espago
publico por parte dos pixadores e grafiteiros, apontando uma espécie de resisténcia promovida
por tais atores sociais. Eles se lancam em direcdo ao mundo (concreto, eu acrescentaria), numa
acdo que vai na contramao do uso cada vez mais constante das tecnologias que miniaturizam e
virtualizam para a tela a experiéncia. Trata-se de um “fendmeno de redu¢do”; o pixador e o
grafiteiro fazem uma espécie de ampliacdo ao interagirem com obras urbanas, algumas
enormes.

Para Franco (2009, p.23), hé outro aspecto igualmente importante na pixacdo. O grupo
deve criar uma espécie de alfabeto, respeitando as iconografias desta atividade. Observa entao

0 autor:

Com o alfabeto pronto, o grupo ganha respeito entre seus pares, de acordo com a extensao das
intervencgdes que realiza pela cidade: quanto mais distantes do bairro de origem dos
praticantes, quanto maior o nimero de pixos e quanto mais dificil de burlar a seguranca, maior
serd o ganho simbdlico.

De acordo com Lassala (2010) e com Pereira (2005), o chamado fag reto é a marca do
estilo paulistano de pixacdo, a assinatura da cidade. Trata-se de um estilo caligrafico, “[...]
caracterizado por letras retas, alongadas e pontiagudas, pintadas com tinta spray ou rolo de
tinta; letras que procuram ocupar o maior espaco possivel no suporte. A ocorréncia desse estilo
de letras € tipica e uUnica no mundo” (Lassala, 2010, p.63). Ha outros tipos de marcas nas

manifestagdes “‘escritas” em Sdo Paulo, como o chamado “grapixo”, uma mistura de grafite

com pixacdo. Sdo feitos com letras mais cheias e coloridas (ver figura 7).
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Figura 7: “Grapixo”, rodeado de pixagdes (talvez
mais para pichacdes). Foto tirada em muro no bairro
de Pinheiros, Sao Paulo, 2011. Acervo pessoal.

Os praticantes do pixo sdo, em sua maioria, habitantes dos bairros periféricos da grande
Sa@o Paulo, ainda que nio haja uma proibi¢do da entrada de membros de classe média, por
exemplo, algo que ja ocorreu. “Na questdo de género, sdo predominantemente garotos, mas
existe a participacio de meninas nos grupos, havendo grupos integralmente femininos. E
rarissimo um grupo gay, ou que tenha membros que assumam a homossexualidade” (Franco,
2009, p.23). Ja dentre os grafiteiros, observa-se uma maior diversidade em relagdo as condi¢des
socioecondmicas dos praticantes, sendo a classe média mais presente ai, até porque o
investimento com tintas e sprays € mais alto, ja& que se usa maior quantidade dos mesmos.
Franco (2009, p.23) ainda coloca que “[...] o investimento plastico é maior, e sdo acolhidos pela
sociedade por sua dimensao decorativa”.

Importante observar que a transgressdo € elemento fundamental em tais expressdes
urbanas. Para Franco (2009, p.28), ela “[...] gera a forca motriz para a expansao e disseminacao
da prética”, ja que € preciso fazer a marca do grupo em locais ndo autorizados — € a0 mesmo
tempo visiveis a qualquer cidaddo. Consequentemente, os ativistas da pixagdo (e do grafite ndo
autorizado) correrdo riscos e serdo ousados em suas investidas.

Outro aspecto importante, que serd mencionado nas entrevistas realizadas com os
pixadores, € a circulagdo pela cidade realizada pelos pixadores, isto €, o conhecimento dos
espacos da metrépole que vao adquirindo por meio desta atividade. Diferentemente da primeira
geracdo de grafiteiros nova-iorquinos, os pixadores paulistanos ndo se prendem aos seus
territorios de origem; as aliangas provocadas pelas grifes e os diversos points favorecem uma
maior movimentacdo pelo espaco urbano, tanto no centro como nas periferias.

As marcas oferecidas pelos pixadores parecem apresentar um paradoxo curioso. Por um
lado, cada uma delas é expressao particular de um grupo ou de uma pessoa, cidadaos comuns
dos bairros periféricos, andnimos em suas tarefas didrias de trabalhadores. Trata-se de uma
possibilidade de se destacar, ainda que através de letras indecifraveis para a maioria da
populacdo. Por outro lado, ainda que o pixador viva num espaco onde ha poucas variacdes,
“chapado” ou banalizado, a grande quantidade de pixacdes de uma cidade como Sdo Paulo
prové a ela um aspecto uniforme, monocromadtico. Ou seja, o pixador “[...] na sua iniciativa

oferece saturacdo para a paisagem urbana, reiterando a banalizacdo” (Franco, 2009, p.84).
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Além disso, € interessante observar, como aponta Franco (2009, p.81), o funcionamento
social dos pixadores de Sdo Paulo. Nao ha necessariamente violéncia como ritual de inclusao

ou quando ocorrem conflitos. Os pichadores

“[...] operam um cédigo de conduta que ndo se restringe a eles, mas a todos os circuitos de
relacdes das periferias paulistanas, como a torcida do Corinthians, as agremiacdes do futebol
de varzea, os motoboys, e mesmo a rede da criminalidade. Tal c6digo é conhecido como LHP:
Lealdade, Humildade e Procedimento. Lealdade as pessoas que compdem o grupo, mas ndo
obrigagdes. Humildade como comedimento e ndo como subserviéncia. E procedimento como
operacdo inteligente do cédigo, usando-o de acordo com o contexto”.

A ligacdo com a periferia da metrépole € uma categoria identitaria dos pixadores.
Pertencer a periferia ndo € apenas uma questio geografica ou de classe social, mas a ado¢do de
modos particulares de se portar e de se relacionar com os pares. Os pixadores sdo
hiperterritorializados: mesmo que se encontrem no point localizado na regido central, sdo postas
em questdo as relagdes concebidas sobre e na periferia (Pereira, 2010).

Feita esta introducdo e tendo apresentado as marcas urbanas ao leitor, adentremos agora
no campo tedrico que sustenta a presente tese: a psicologia analitica e arquetipica, seus
conceitos centrais € nocdes adjacentes. Convidarei entdo os inspiradores deste muro, e

sobretudos as ideias que irradiaram em suas obras dedicadas a alma, que servirdo como

alicerces do mesmo.
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2. OS ALICERCES DO MURO

2.1 O conceito de psique em Jung

Faz-se necessdrio situar determinados conceitos e ideias presentes na psicologia
analitica, conforme acima referido. Iniciemos com a ideia de alma (no texto original de Jung,
Seele). Em primeiro lugar, é preciso deixar claro que alma, para Jung, ndo tem o mesmo
significado que o cristianismo d4 ao termo; assim, ndo se trata de um conceito metafisico em
0posi¢cao ao corpo e a matéria.

Jung parece estar preocupado com um tipo de “psicologia sem alma” que foi fortemente
desenvolvida durante a segunda metade do século XIX. “Sob a influéncia do materialismo
cientifico, tudo o que nao podia ser visto com os olhos nem apalpado com as maos foi posto
em duvida, ou, pior, ridicularizado, porque suspeito de metafisica” (Jung, 1931/2000, p.285) .
O autor estava testemunhando um processo de grande dominio do materialismo sobre a ciéncia,
e o Romantismo era uma paisagem cada vez mais distante. Sua visdo € a de que uma metafisica
da mente foi suplantada por uma metafisica da matéria — o que, “[...] do ponto de vista
psicoldgico, € uma revolucdo inaudita da visdo do mundo™'“.

De acordo com Shamdasani (2003), havia um abismo entre o que a vida cotidiana
esperava da psicologia e o que a ciéncia denominava psicologia. Esse abismo teria levado ao
desenvolvimento da psicandlise. Curiosamente, Jung sempre enfatizou que era um empirico, e
nao um filésofo, ainda que sua visdo da alma pareca estar mais perto de certos sistemas
filosoficos do que de uma metodologia empirica.

Na histéria da psicologia, de acordo com Jung, a hipdtese do inconsciente trouxe uma
gigantesca interrogacdo sobre a ideia de psique. Afinal, “a alma postulada até entdo pelo

intelecto filos6fico ameacava revelar-se como uma coisa dotada de qualidades inesperadas e

13 As datas originais das publica¢des dos textos presentes nas obras completas de Carl G. Jung aparecerio ao longo
do trabalho, seguidas das datas das publica¢des consultadas, como aparece aqui. O mesmo ocorrerd em citacao
feita a um texto de Sigmund Freud.

4 1d., Ibid., p. 286.
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ainda nao exploradas” (Jung, 1946/2000, p.107). A respeito deste novo ponto de vista em

direcdo a psique, observa o autor:

Com a descoberta da possibilidade de um dominio psiquico, criou-se a oportunidade de
embarcarmos numa grande aventura do espirito, e poderiamos esperar que houvesse um
interesse apaixonado nesta direcdo. Como se sabe, nada disto aconteceu; levantou-se, pelo
contrdrio, uma generalizada reacio contra esta hipétese (Jung, 1946/2000, p.109).

Essa descoberta, se pode assim ser nomeada, ndo atraiu a atengdo das psicologias
cientificas. Inclusive na contemporaneidade se observa uma crescente €nfase ao corpo
bioldgico e a medicacdo para se tratar dos problemas mentais — ou das funcdes cerebrais
(Birman, 2001). Definitivamente, a alma é uma ideia vaga demais para a psicologia
experimental. Falar nela é assumir um discurso de “contracorrente”, admitir algo de literario na
vida psiquica em oposicao a base literal da genética e das neurociéncias.

Jung inicia seu O problema fundamental da psicologia contempordnea (1931/2000)
trazendo fatos historicos: a alma era vista como uma substincia na Idade Média, bem como no
mundo Greco-Romano. Tece uma critica a supracitada “Psicologia sem alma”, isto é, a
psicologia da consciéncia, do comportamento observado — escolas cientificas que ndo
discutiriam a assim chamada mente inconsciente. Jung ainda nao traz uma defini¢ao clara do
que entende por alma. Compreende-se que estd associada ao inconsciente, e que uma psicologia
com alma seria “[...] uma teoria da alma baseada no postulado de um espirito autbnomo” (Jung,
1931/2000, p.291). A chave para se entender a ideia de alma esta na autonomia de um principio
psicoldgico, algo que nos acomete sem que sejamos capazes de controld-lo através da
consciéncia.'?

Continuando a alusdo ao mundo da Antiguidade, Jung discorre sobre a alma como a
vida do corpo, ou o sopro de vida, “[...] uma espécie de forca vital que entrava na ordem fisica,
espacial, durante a gravidez, o nascimento ou a concepg¢do, e de novo abandonava o corpo
moribundo com o dltimo suspiro” (Jung, 1931/2000, p.291). A alma entdo estava a margem do
tempo, era portanto imortal. Como € recorrente nos textos do autor, ele descreve como 0s povos
“primitivos” experimentam a psique, atestando que a mesma tem realidade objetiva, € algo

subsistente em si mesmo, que possui vida prépria. E, também como de costume, Jung

15 Vale lembrar que as primeiras formulagdes tedricas de Jung, cunhadas sob metodologia experimental (o Teste
de Associagdo de Palavras), recaem sobre seu conceito de complexo, cuja principal caracteristica € a autonomia e
a possessio do mesmo, quando ativado, sobre o aparelho psiquico (cf. Jung, 1934/2000). Tratarei das
caracteristicas do complexo mais detalhadamente adiante.
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fortemente contrasta esta experiéncia com a moderna: para n6s, modernos, o psiquico € “[...] a
quintesséncia do subjetivo e do arbitrdrio” '°.

Mas o que é mais relevante para esta pesquisa sao os insights de Jung em torno do que
ele chama de vida psiquica. Em sua visao, hd um paradoxo na vida psiquica, cujo reflexo seria
o conflito entre natureza e espirito. Essas duas esferas — a fisica e a espiritual — “[...] parecem
se contradizer mutuamente, porque, em dltima andlise, ndo compreendemos a natureza da vida
psiquica como tal”'7. E entdo conclui o autor: a vida psiquica é nossa Unica experiéncia
imediata. Portanto, tudo o que experimentamos é psiquico — uma imagem psiquica, como
coloca Jung. Os objetos imediatos apresentados a nossa consciéncia, incluindo dor fisica ou
impressoes sensoriais, por exemplo, sdo imagens psiquicas. Consequentemente, o autor chega
aideia de que hd uma realidade psiquica, com a qual o psic6logo deve trabalhar. Ao ndo exercer
maestria sobre tal realidade, o homem “primitivo” confunde espiritos (ou influéncias magicas)
com eventos fisicos; o homem “moderno”, de mente racional e consciente, as separa. E entao
Jung, quase oferecendo uma solucdo “magica” ao problema enfrentado pelo homem moderno,
afirma que a realidade psiquica ainda existe em sua unicidade original, “aguardando” os
avangos do homem a um nivel de consciéncia no qual ele ndo mais aposte numa parte em
detrimento da outra, e sim reconhe¢a ambas como elementos constituintes de uma psique (Jung,
1931/2000).

Jung, enfim, reconhece a importancia central das imagens (psique ¢ imagem) e seu poder
de atrair, de convencer, de fascinar e de dominar. Persegue a ideia de uma alma para além da
experiéncia ou do conhecimento de uma pessoa. Além do mais, € uma alma que manifesta vida
propria. Algo para além de nossos instintos individuais, de nossa consciéncia individual, e de
nossas percepgoes individuais. E tampouco ela poderia ser encontrada em nossas vidas sociais.
Mas ela reage as influéncias provindas de todo campo de experiéncia humana. “Em outras
palavras, se quisermos compreender o que significa ‘alma’ devemos incluir o mundo [todo]”
(Jung, 1936/2002, p.69).

David Tacey (2013), um dos grandes académicos atuais do campo da psicologia
analitica, afirma que Jung via natureza e matéria como potencialmente contendo a mesma vida
espiritual que encontramos em ndés mesmos. De acordo com ele, Jung apontaria para vérias

tradicdes nas quais a alma nao apenas se estende para além do pessoal para dentro do coletivo,

16 1d. Ibd., p. 292. Na versdo inglesa, a nosso ver mais precisa, lemos: “To primitive man the psyche is not, as it is
to us, the epitome of all that is subjective and subject to the will” (Jung, 1931/1969, p.346, par.666). Traducio
livre: “Para o homem primitivo a psique ndo é, como é para nds, a epitome de toda a subjetividade e sujeita a
vontade”.

171d., Ibid., p.298.
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mas além da humanidade em si para dentro da natureza, dos animais e do cosmos. A alma ndo
respeita fronteiras artificiais, mas parece ser, a0 mesmo tempo, pessoal, transpessoal e
cosmoldgica. A alma ndo seria nem confinada ao tempo e ao espaco, mas em algumas tradi¢des
se estende para a eternidade. Neste nivel, a alma se une ao espirito numa imagem de unidade
cosmogoOnica na qual o universo € experimentado como um campo inteligente, animado. No
periodo moderno, perdemos a dimensao césmica da alma, o que resulta bastante do iluminismo
intelectual e seu confinamento da subjetividade a pessoa.

Prosseguindo com as descri¢des da psique, Jung separa claramente a psique em duas
esferas: a subjetiva e a objetiva. A primeira € relacionada aos processos conscientes € ao que
chamariamos de inconsciente pessoal e seus conteidos; a ultima € preenchida pelos temas
arquetipicos, mitolégicos: o inconsciente impessoal ou coletivo. Vale lembrar que Jung, no
texto supracitado (O arquétipo com referéncia especial ao conceito de Anima), esta falando
basicamente a respeito do que ele nomeou como anima, palavra do latim para alma. Embora a
anima esteja intimamente relacionada a alma ou psique, ela ocupa outro lugar na conceituacao
junguiana, e ndo pode ser completamente confundida com Seele. A anima (bem como o animus)
é mais especifica, é um arquétipo, uma maneira de “dialogar” com a alma. E ainda — nas
formulacdes iniciais de Jung — a parte feminina na vida psiquica do homem (sendo o animus a
figura masculina na psique da mulher). Aqui estou compreendendo a anima como uma espécie
de ponte entre ego e inconsciente, como potencialidade para o aprofundamento no mundo
interno.

Jung ainda d4 atencdo a outro aspecto da alma, no qual James Hillman, autor principal
da psicologia arquetipica'®, investiria muito no futuro: a imaginagdo. O ponto inicial € a referida
ideia na qual os conteddos inconscientes, antes da modernidade, eram projetados na matéria,
fazendo com que um fendmeno fosse percebido como meio espiritual e meio fisico. Assim, o
ato de imaginar era uma espécie de atividade fisica: “A ‘imaginatio’ é pois um extrato
concentrado das forgas vivas do corpo e da alma” (Jung, 1951/1991, p.290). Na alquimia, Jung
destaca o imaginatio no opus. A psique tem como uma de suas caracteristicas uma poderosa
tendéncia a imaginar, ou fazer realidade. Citando uma conhecida expressao do autor: “A psique
cria a realidade todos os dias. A Unica expressao que me ocorre para designar esta atividade é

a fantasia. [...] a fantasia me parece a expressao mais clara da atividade especifica da psique”

(Jung, 1920/1991, p.63).

18 Em sua classificagfo das escolas junguianas e p6s-junguianas, Samuels (1989) nomeia a corrente de pensamento
inaugurada por Hillman de “escola arquetipica”.
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Para Jung, a fantasia € uma atividade autdonoma da psique, um processo vital, um ato
continuamente criativo; portanto, na psicologia analitica, autonomia e criatividade sdo duas
carateristicas essenciais da psique. Sob o impacto da distin¢do feita pelos alquimistas entre
phantasia e imaginatio, Jung passa a restringir o termo “fantasia” (Phantasie) para o que é
meramente um fragmento subjetivo da mente. Em contraste, imaginacao (Einbildungskrafft,

Imagination), passa a ser um fazer-imagem, dar-forma, atividade criativa (Casey, 2004).

2.2 Oslugares da alma: os “rincoes nao humanos” e a anima mundi

A chamada escola arquetipica da psicologia analitica deu magnitude ao conceito de
“alma”. Hillman inicia seu Re-vendo a psicologia (2010) com as seguintes palavras: “Este livro
é sobre cultivo da alma. E uma tentativa de uma psicologia de alma, um ensaio de re-visdo da
psicologia do ponto de vista da alma” (p.25). O autor oferece uma breve revisao histérica do
termo, afirmando que o mesmo vem dos poetas romanticos; ele aparece em Vala, de William
Blake, e numa frase de John Keats digna de nota, presente numa carta a seu irmao: “Chame o
mundo se quiser, de ‘o vale de fazer alma’. Entdo encontrards a utilidade do mundo” (Keats,
citado por Hillman, 2010, p.25-26).

Como Jung, Hillman estd bem distante da abordagem puramente metafisica da alma.
Ela a pensa como uma perspectiva em vez de uma substancia, um ponto de vista sobre as coisas
em vez de uma coisa em si. Ou seja, a alma é menos um objeto de conhecimento do que uma
maneira de se conhecer o objeto. Carrega algumas caracteristicas bdsicas, como o
aprofundamento dos eventos em experiéncias, uma relacdo com a morte, uma possibilidade
imaginativa no homem: especulac¢ao reflexiva, sonho, imagem e fantasia. Acompanhando Jung,
Hillman coloca que tudo o que o homem pode encontrar € derivado de imagens psiquicas. Nao
por acaso cita o primeiro no uso de fantasia-imagem como uma espécie de termo sintetizador.
Portanto, o processo de imaginacdo € a raiz da proposta hillmaniana: uma psicologia e uma
base poética da mente.

E sendo uma vez mais fiel aos textos junguianos, Hillman critica a psicologia por
permanecer tao distante da alma, observando que a mesma nem utiliza mais esta palavra, e sim
self ou ego para se referir a uma pessoa. “Fomos todos des-almados” (Hillman, 2010, p.42). A

psicologia parece estar muito preocupada com a conceituacdo e com a compreensdo. O autor
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reclama uma personificacdo, a habilidade de personificar: o fazer-alma (ou cultivo da alma)
depende desta atitude, cuja presenca em Jung, ao longo de sua vida, foi bastante forte, segundo
Hillman.

O personificar era encontrado entre os gregos € 0s romanos, que personificavam
“poderes psiquicos” (Fama, Insoléncia, Noite, Feiura, Esperanca e tantos outros). Para alguns,
1SS0 seria um mero animismo, um tipo de relacionamento “primitivo” com o mundo externo.
Para a psicologia arquetipica, € um ato real de “almar”, de integrar o coracdo no método e
retornar os pensamentos abstratos e a matéria morta aos seus formatos humanos. Ja no século
XIX, Freud traz imagens da antiguidade explicitamente derivadas de uma longa histdria de
personifica¢do mitoldgica, ao elaborar conceitos como o de libido, e especialmente seu Eros,
Thanatos e Edipo. E Jung, na visio de Hillman, vai ainda mais longe em termos de animismo
em suas nomeacoes. Sombra, Velho Sabio, Grande Mae, Anima e Animus, seriam na realidade
“pessoas” (Hillman, 2010).

O inconsciente junguiano “espontaneamente’ personifica, portanto € justo que Jung faca
uso de personificacdes em sua terminologia. A anima é a imagem-alma personificada e pessoal
de alguém. A anima é uma pessoa e anima € uma nogao conceitual, sendo que anima significa
alma. E de certa forma uma conversa entre “ela” e o psic6logo suico; “ela” estd sempre criando
conflitos, trazendo desejos e variacdes de humor, incitando fantasias. Trata-se de uma
personifica¢do do inconsciente do homem. Para Hillman, anima significa tanto psique como
alma — ou psique personificada; se uma funcdo psiquica relacionada a alma imaginativa é
ativada, o homem pode experimentar a realidade imaginal. Aqui, o autor parece equiparar alma
(soul) e anima: ambos habitam a capacidade de perceber imaginalmente o mundo — tanto
externo quanto interno — pois nesse registro ndo haveria nem motivo para diferencii-los
completamente.

A imaginacao € uma espécie de alimento para a alma. “Viver psicologicamente significa
imaginar; estar em conexao com a alma € viver em conexao sensorial com a fantasia” (Hillman,
2010, p.81). Além disso, “[...] a autonomia da fantasia € o tltimo refigio de dignidade da alma,
sua garantia contra toda a opressao”!”. Segundo Adams (1985), Hillman utiliza o termo
“imaginal” em contraposicao ao termo “imagindrio”, por este possuir conotagao pejorativa de
“irreal”. Assim, acompanha Jung, que, como ja explicitado, enfatizava a imaginacdo como a
“realidade psiquica” mais imediata ontoldgica e existencialmente em relagdo a qualquer

realidade fisica.

19 1d., bid., p.108.
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Hillman pensa na ideia de se “fazer-alma” (soul-making) ou “cultivo da alma” —
conforme tradugdo de Gustavo Barcellos para o livro de Hillman (2010) “Re-Vendo a
Psicologia” —, um trabalho de certa devog¢ao a alma, que pode ser desenvolvido ndo apenas pelo
analista no consultério, mas por qualquer pessoa em contato com a imagem, em qualquer
situacdo. Afinal, a alma estd no olhar, e nao no objeto. Neste sentido, nossas personalidades sdo
como personagens através das quais a alma fala. Afirma Hillman: “Nao sou eu que personifico,
mas a anima me personifica, ou faz-se a si mesma através de mim, dando a minha vida o seu
(dela) sentido” (2010, p.130). A alma nos usa para se expressar, ela nos invade e carrega os

deuses junto. Nas palavras de Hillman (2010, p.330-331) novamente:

Que a alma seja experimentada como “minha” e “dentro” refere-se a privacidade e a
interioridade da vida psiquica. Isto ndo implica uma propriedade literal ou numa interioridade
literal. Esse sentido de “internali-dade” (in-ness) nao se refere nem a localizagao, nem ao
continente fisico. Nao € uma ideia espacial, mas uma metafora imaginal para a ineréncia nao
visivel e ndo literal da alma, a qualidade imaginal em todos os eventos. O homem nunca
poderd ser tdo extenso a ponto de possuir seus 6rgaos psiquicos; ele pode apenas refletir as
atividades desses 6rgaos.

A ideia do fazer-alma estd diretamente ligada a visdo de Hillman a respeito dos
arquétipos. Nao ha qualquer importancia numa ideia arquetipica ou algo que nds abstratamente
chamarfamos de arquétipo em si. E até mesmo impossivel de se trabalhar em algo tdo abstrato.
Isto apenas faz sentido quando “psicologizado”, ou considerado primariamente como uma
manifestacdo da psique, um problema arquetipico da alma. Os arquétipos aqui devem ser vistos
como adjetivos e ndo substantivos; eles ddo qualidade as nossas experi€ncias dentro da alma,
eles ajudam-na a construir sentidos, sdo as visitas dos deuses. O aparecimento dos arquétipos
sO ganha significado quanto provocam efeito psicoldogico e t€m relevancia para a alma.

Com base nos autores da psicologia analitica, pretendo explorar o tema, a partir de uma
visdo da cidade como um ser que pode despertar um olhar imaginativo, para o que Jung e
Hillman nomeiam de alma. Além de ser obviamente uma construcao fisica, a cidade é também
uma imagem, e como tal cada cidade particular € uma imagem especifica do arquétipo da
cidade, que é um padrio universal para a vida e experiéncia da vida humana coletiva. De acordo
com Jones (2004, p.294), em Psicologia e alquimia Jung identifica a “cidade” com a Mdnada
metafisica ou “Um”, que como primeiro principio contém todas as coisas.

O grafite e a pixacdo expressam importantes aspectos da alma de uma cidade,
especialmente das grandes cidades. Ao lidar com diferentes aspectos de uma cidade e sua
situacdo — fatores histdricos, politicos, econdmicos e sociais — os grafiteiros e pixadores podem

revelar partes desta alma que estdo normalmente encobertas na rotina didria da vida de
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negdcios. Tais “revelacdes” podem ser um prazer para alguns, e o horror para outros: este € o
conflito interno de qualquer sistema psiquico, como mostra a psicologia analitica. Quando a
alma surge, a ultima coisa que podemos esperar € tranquilidade.

Olhando para essas manifestagdes, € possivel enxergar ao menos trés caracteristicas das
mesmas: um tipo de protesto politico; o ndo-humano (espago fisico) como um canal para
expressar o humano (em forma de arte); um didlogo entre a cidade e o interventor na esfera
publica, de forma tdo intensa que o individuo atuante se torna quase “irrelevante”. A cidade,
portanto, fala por si. A inten¢ao desta pesquisa € explorar este tltimo ponto, deixando em aberto
as barreiras claras entre o homem e o lugar, ou entre os cidaddos e a cidade. A arte costuma dar
um passo para fora dos dualismos da consciéncia ocidental, oferecendo uma possibilidade de
curar a relagdo entre cidade e natureza, eu e o outro, eu e o mundo. O re-imaginar criativo pode
encorajar a compreensdo metaférica e mesmo poética da cidade em si, e também sua relacdo
com a paisagem e com a natureza.

Para a presente tese, a ideia de anima mundi (a alma do mundo) é fundamental — talvez
a principal, ja que norteia a visdo do pesquisador em dire¢do aos grafites e pixacdes. Jung
inverte as cldssicas categorias espaciais, pois em sua vis@o a alma mudou daquilo que esta
contido para aquilo que contém o humano. Jung redescobriu a no¢do cléssica de anima mundi
(a alma do mundo), e foi impelido a um mundo para além da ciéncia empirica, ligado a filosofia
e a religido. A psique ndo era mais pessoal para Jung, ndo podendo ser restrita a psicologia.
Com Jung, vemos que normalmente liga-se a consci€ncia ao ego, mas a mentalidade oriental
nao tem dificuldade em conceber uma consciéncia sem ego. A consciéncia € considerada capaz
de transcender sua condicdo egoica, e, em suas formas mais “superiores”, o ego desaparece
(Tacey, 2013).

A psicologia arquetipica (e particularmente Hillman) retoma a ideia de anima mundi
nas décadas finais do século XX. A “clinica” arquetipica, para Hillman (1991, 1993), nao
poderia mais estar dentro (dos consultérios, das mentes individuais), mas sim também fora, nas
qualidades e mazelas do mundo. H4 um apontamento comum sobre as ideias de Hillman, que
as colocam no campo da filosofia (ndo teriam, assim, relevancia para a pratica clinica). De
acordo com Tacey (2013), isso ndo estd de acordo com as visdes de Jung, que estariam mais
alinhadas com as de Hillman do que as de muitos junguianos.

O trabalho clinico teria como objetivo nada menos do que a transformacgdo da vida e da
sociedade, a restauracdo da imaginac¢ao para um lugar central na experiéncia e a restituicao da
arte, da poesia e da visao orfica a consciéncia. Hillman reviveu a atitude espiritual de Jung, mas

ndo estava interessado em “religido” per se, distanciando-se da herancga judaico-crista do suico.
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Para Hillman, a psicologia arquetipica deveria permanecer na fronteira das coisas, atraindo
artistas, poetas, musicos e revoluciondrios. Nao poderia se reconciliar com os objetivos do
mainstream, pois sua preocupagao era desconstruir o humano e revelar um mundo maior para
além dele. A psicologia para Hillman ¢ uma atividade revoluciondria na qual os deuses
substituem o ego como jogadores titulares (Tacey, 2013).

O animismo € definido pelos diciondrios como a experiéncia da natureza, como um
campo habitado por espiritos que o animam. A teoria do animismo foi desenvolvida pelo
antrop6logo Edward Tylor em seu livro Primitive Culture, de 1871, no qual a definiu como a
teoria da animagdo universal da natureza. Sendo um racionalista, Tylor acreditava que tal visdao
era infantil e tipica do que ele chamava de “subdesenvolvimento cognitivo”. Mas com o advento
do pés-modernismo, 0 animismo experimentou um renascimento, e antropélogos falam de uma
“volta animista” (animistic turn). O animismo parece empurrar para uma critica pos-
colonialista dos discursos académicos, e alguns estudiosos apontam para a necessidade de
“perspectivas pos ocidentais”. Para Hillman, concebido como uma participagdo expressiva
(soulful) no mundo, o animismo é uma parte natural de nossa experiéncia (Tacey, 2013, p.115-
116).

Conforme aponta o analista junguiano Roberto Gambini (2003, p.41), visao semelhante
pode ser encontrada em algumas tribos indigenas da América do Sul. A consciéncia indigena
ndo faria separagdes entre corpo e espirito, por exemplo, pois sdo manifestacoes diferentes de
uma mesma entidade. Mesmo o dentro e o fora, o sagrado e o profano nao sdo oposicoes
excludentes, mas se interpenetram. A psique se espalha para arvores, animais, plantas, corpos
celestiais, pessoas e objetos. A natureza € completamente viva e sagrada.

Mesmo nio se identificando como um psicologo da linha arquetipica inaugurada por
Hillman, Gambini faz valer a ideia de uma psique que abrange o mundo. Em seu livro Soul and
Culture (2003), isso fica claro — inclusive em suas interpretagdes a respeito dos fendmenos
urbanos. Quando versa sobre as drvores na cidade, por exemplo, pede ao leitor que observe as
fotografias ali impressas, € que tente escutar o que essas drvores diriam se pudessem se
comunicar verbalmente. Mas o foco do autor, neste momento, estd mais nas projecoes de certos
complexos culturais®, ligados a histéria da colonizagdo, que fazemos nestes elementos da
natureza na paisagem urbana. Assim, certos conflitos inconscientes que nos acompanham sao
dirigidos as arvores, que sdo muitas vezes aniquiladas; ficamos sem raizes profundas: sem saber

como crescer, atacamos o crescimento delas.

20 Ainda no presente capitulo definirei este conceito.
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Em linhas gerais, Gambini trabalha com a ideia basica de que problemas externos
(incluindo os urbanos) sdao espelho de nossa condi¢do interna. Hillman segue caminho
semelhante, mas ndo idéntico, em minha avaliagdo. Este cancela com mais radicalidade a
separacdo dentro/fora, ao afirmar que a alma opera em todo lugar, estd em todas as coisas; o
autor ndo pensa em termos de projecdo. Buscarei resumir a visdo de Hillman nos pardgrafos a
seguir.

Hillman langa entdo uma luz ao entendimento das forgas vitais subjacentes ao mundo
que nos rodeia, declarando que “cada coisa de nossa vida urbana construida tem uma
importancia psicologica” (Hillman, 1993, p.9). Retomando ideias platonicas e confrontando
com as filosofias de Aquino, Descartes, Locke e Kant, as coisas “de fora” recuperam suas
almas. A anima mundi € o mundo “almado”, e ndo somente material ou morto, ou simplesmente
uma espécie de pano de fundo no qual a subjetividade se manifesta.

Pois o autor observa que a crise planetdria estd em todo lugar, e ndo h4 mais “clima”
para que a psicologia se mantenha fixada no “interior” do sujeito. Para Hillman (1993), ndo
haveria mais uma distin¢ao clara entre neurose do eu e neurose do mundo, ou psicopatologia
do eu e do mundo. Ele aponta para o fato de que a psicologia fez um movimento, na segunda
metade do século XX, do intrasubjetivo ao intersubjetivo (queixas do paciente foram sendo
cada vez mais relacionadas a dindmica familiar e social). Entretanto, “nos dois casos, as
realidades intra e interpsiquica estavam confinadas ao subjetivo. [...] o mundo ndo era a esfera
de acdo do foco terapéutico” (Hillman, 1993, p.11).

Poderiamos, neste ponto, desavisadamente pensar: tudo bem, Hillman estd defendendo
que o “exterior’ (o social, o ambiente, a cidade, a familia etc.) estd profundamente relacionado
ao “interior”, sendo insepardveis na pratica. Nada de muito novo haveria ai. Mas ndo € disso
que se trata. O autor faz um cancelamento mais profundo dessa (suposta) fronteira; sua critica
se dirige também aqueles que consideram que o exterior ndo € em si sofrimento, mas o causa.
Pois manter-se-ia a tradi¢@o cartesiana, na qual a realidade exterior nao foi concebida para ser
dotada de alma. Dessa forma, “assim como a alma existe sem o mundo, o mundo também existe
sem alma” (Hillman, 1993, p.11).

Finalmente pousamos nas terras em que Hillman chega a ideia platonica de anima
mundi, a alma do mundo, presente nas reflexdes de Jung — ainda que ndo de forma central — e
que se fizera viva em Florenca com Marsilio Ficino. No caso de Jung, mesmo que tenha se
referido pouco a este termo especificamente, temos a presenca da anima mundi em sua

concepcdo de que nao estamos na alma, e sim a alma € que estd em nds (Barcellos, 2006).
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Nas palavras de Hillman e fazendo uma colagem a partir de recortes de diferentes

paragrafos, lemos:

Como formas expressivas, as coisas falam: mostram as configura¢des que assumem. Elas se
anunciam, atestam sua presencga: “Olhem, estamos aqui”. Elas nos observam independente do
modo como as observamos, independentes de nossas perspectivas, do que pretendemos com
elas e como as utilizamos. Essa exigéncia imaginativa de aten¢do indica um mundo almado [...]
Qualificar um prédio de “catatdnico” ou “anoréxico” significa examinar o modo como ele se
apresenta, seu comportamento em sua estrutura descarnada, alta, rigida, magra, sua fachada
envidracada, frieza dessexualizada, sua explosiva agressividade reprimida, seu 4trio interior
vazio seccionado por colunas verticais. [...] Interpretar as coisas do mundo como se fossem
nossos sonhos priva o mundo de seu sonho, sua queixa (Hillman, 1993, p.14-15-16).

De acordo com Hillman, essa nocdo prevalece em muitas culturas e foi classificada
como animista ou primitiva pelos antrop6logos culturais ocidentais. A anima mundi pode ser
imaginada como um lampejo de alma especial que se apresenta por intermédio de sua forma
visual, e ndo, como costumavam pensar os romanticos, somente por meio de animais ou plantas.
Portanto, a cidade, por exemplo, criacio humana feita de metal, vidro, madeira, concreto e
tantos outros materiais, € uma criatura “independente”, com suas caracteristicas determinadas
por sua histdria.

Seguindo a proposta de Hillman, precisamos, entdo, de uma resposta estética a esse
mundo “almado”. Uma resposta capaz de amarrar proximamente a alma individual a alma do
mundo. O mundo visto como nossa constru¢do sem vida e catalisador de nossas projecdes nos
da uma sensag¢ao de isolamento.

A psicologia arquetipica, portanto, foca em outro 6rgao e outro método, que a levam a
outro altar, o de Afrodite — que foi chamada a alma do mundo na traducio da obra de Plotino
feita por Ficino — senhora do mundo sensivel na visdo deste ultimo. Para este pensador, cada
coisa possui fascinacdo, provoca aisthesis, motiva: kaleo era a derivacdo de Ficino da
caracteristica mais importante de Afrodite (kallos, beleza). Se a alma (de nosso mundo) esta
doente, o coracdo e as vias circulatérias que transmitem as percepcdes a ele estdo

automaticamente em sofrimento, pois este € o 6rgao que se depara com a alma.

Na interpretacdo neoplatdnica, a beleza é simplesmente manifestacdo, a exposi¢do de
fendmenos, a apresentacdo da anima mundi; se ndo houvesse beleza, Deuses, virtudes e formas
nio poderiam ser revelados. A beleza é uma necessidade epistemoldgica; aisthesis € como
conhecemos o mundo (Hillman, 1993, p.20-21).

De acordo com White (1996), na antiguidade toda criatura na natureza tinha seu préprio

genius loci, seu espirito. O cristianismo trouxe uma percep¢do completamente diferente,
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destruindo o animismo pagio e entdo possibilitando a explora¢do da natureza. Como escreve

Jung (1961/2001, p.255).

O homem estd isolado no cosmos. J4 ndo estd envolvido na natureza e perdeu sua participagdo

emocional nos acontecimentos naturais que até entdo tinham um sentido simbdlico para ele.

[...] Nossa comunicagdo direta com a natureza desapareceu no inconsciente, junto com a

fantéstica energia emocional a ela ligada.

Em suma, anima mundi ¢ uma maneira de perceber, sentir e imaginar. Com essa
proposic¢ao, Hillman (1993) sugere que a psicologia deveria mudar seu ponto de vista como um
todo, da reflexdo mental em direcdo ao reflexo cordial, movendo o lugar da alma, do cérebro
para o coracdo, ¢ o método da psicologia, da compreensdo cognitiva para a sensibilidade
estética. A ameaca de destruicdo do mundo e a imagem patologizada de nosso planeta nas
ultimas décadas parece ter revivido o reconhecimento da alma no mundo.

Em The thought of the heart (1992), Hillman expde mais detalhadamente que tipo de
coracdo € este. O pensamento do coragdo seria o pensamento das imagens, o coragdo enquanto
lugar da imaginacdo, que por sua vez € a voz deste 6rgdo. Trazendo Henry Corbin a baila,
Hillman cita o poder retérico imaginativo de himma (palavra Arabe). A consciéncia desta
atividade nao aparece enquanto pensamento abstrato; sua tarefa é reconhecer o construto
arquetipico do pensamento, suas acdes, desejos e crengas sao imaginagdes (criagdes de himmay).
O mundo seria entdo animado de imagens vivas que o cora¢do nos conta.

Voltemos um pouco no tempo na obra de James Hillman. Re-vendo a psicologia (2010)
foi publicado originalmente em 1975 a partir de conferéncias dadas por Hillman (7erry
Lectures) em 1972 — portanto antes das publica¢des em torno da anima mundi e do engajamento
com o mundo material, cujo dpice talvez seja a publicacdo de Cem anos de psicoterapia
juntamente com o jornalista Michael Ventura (1992). Em Re-vendo, Hillman propde uma
distin¢ado entre psique e humano. Estd claro que a alma nao pertence ao individuo e estd para
bem além dele, mas esta posi¢do de Hillman surpreende, pois parece inconcilidvel com a ideia

de alma como perspectiva, como qualidade de olhar o mundo. Essa é uma faceta mais metafisica

do autor, pois a alma estaria presente mesmo na auséncia dos homens. Pois

O humano néo entra em tudo o que € da alma; nem tudo o que € psicolégico ¢ humano. O homem
existe em meio a psique, ndo o contrdrio. Assim, a alma ndo estd confinada ao homem, e ha
muito de psique que se estende para além da natureza do homem. A alma tem rincdes ndo
humanos (Hillman, 2010, p.330 — grifo adicionado).
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Assim, o autor afirma a total autonomia da psique, autonomia esta inclusive em relacdo
ao reino do humano. A individualidade humana, divergente, ndo seria propriamente humana. O
correto ndo seria dizer “minha individuacdo”, mas sim a individuacdo do daimon, espécie de
destino confiado a nds. O que a alma quer de nds segue sendo a grande pergunta da psicologia
arquetipica. Conforme coloca Hillman (2010, p.333), o que importa aos deuses nio seria o meu
destino, “[...] mas como cuido das pessoas psiquicas confiadas a minha intendéncia durante
minha vida. Nao € a vida que importa, mas a alma, e como a vida é usada para o cuidado com
a alma”.

Nesse sentido, parece haver uma conciliacdo entre as ideias de alma: 1) vista como
poténcia para além do humano; 2) entendida a partir de como se vé as experiéncias no mundo.
Pois ndo ha necessariamente uma contradi¢io nessas afirmagdes. Como vejo e experimento a
vida ao meu redor € um atributo de qualidade — por isso a insisténcia de Hillman no arquetipico
(adjetivo) —, e para tal € claro que a participacdo do individuo € necessdria. Entretanto, a maneira
como algo serd visto terd de fato valor psiquico somente se houver abertura para o fazer alma,
isto é, se a psique realizar seu atravessamento no campo humano/pessoal. A alma enquanto
perspectiva nao dispensa a alma enquanto algo para além de nés humanos: a etapa do fazer
alma tem como condi¢do necessdria o entendimento da psique enquanto entidade a priori,
autdnoma, divina.

Em relacdo a questdo de uma metafisica ou ndo, Hillman (1989b) faz interessantes
comentdrios no artigo “Back to beyond: on cosmology”. Expde que a psicologia profunda do
fazer-alma é uma via negativa, nao possuindo ontologia, tampouco metafisica ou cosmologia.
Afirma tentar seguir Jung o psicologo da alma, mas ndo Jung o metafisico do espirito. A alma
busca entender a si mesma além de si mesma: ela sempre tenta, de um modo estranhamente
persistente e universal, fantasiar além; caso contrério, ndo se teriam tantas ciéncias e filosofias,
teorias de origens e fins. Essa “inquietacao paranoide da alma” de ser satisfeita metafisicamente
por sentidos tltimos deve ser reconhecida como uma de suas necessidades internas.

Fazendo interessante autocritica, Hillman postula que o que ele esteve fazendo era
meramente outra corrente do ceticismo e do niilismo ocidental. Mais ainda: ao recusar a se
engajar em metafisica, encorajava o declinio da civilizacio na catdstrofe do niilismo
concretizado. Sua via negativa, apesar de diferente em conteido devido ao fazer-alma, a
vivificacdo da imaginacdo e a restauragdo dos deuses, ainda reteve como método a andlise
critica, cética como no existencialismo despido, na filosofia linguistica, no operacionalismo e

na teoria da desconstrucdo. Pergunta-se entdo o autor se realmente era tao diferente daqueles
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aos quais se opunha. Uma coisa ao menos havia em comum: a faléncia de lutar
construtivamente, positivamente, com metafisica.

Prosseguindo em suas reflexdes, Hillman (1989b) pensa que num ponto sua critica a
metafisica junguiana atingiu sua finalidade: o que ele chamou de “efeitos paranoides na prdtica
do sistema metafisico do self’. Hillman parece se referir as suas criticas ao self enquanto uma
instancia provedora de sentidos, pois tudo teria um sentido, do encontro casual ao surto
psicético. Para ele, apenas neste ponto as criticas que recebeu de volta foram a altura das suas,
na medida em que se apontou exatamente o mesmo problema nas ideias do préprio Hillman: os
efeitos do puer inflacionado na prética da metafisica da epistrophé, conduzindo todas as coisas
aos deuses, fez com que ele se esquecesse de que o literal é necessario para o patologizar
(conceito que serd discutido em breve). O autor, portanto, também estaria operando numa
metafisica cheia de sentidos. Nesse artigo ele entdo busca reavaliar tal ponto, afirmando que a
metafisica ocorre na pratica, e seria preciso ver como a praxis psicolégica da metafisica na
verdade ocorre.

O autor coloca que talvez a cosmologia ocidental reinante, que ndo pode ver os deuses
na face das coisas, tenha comecado antes de Locke, um dos alvos preferidos de Hillman. Talvez
remonte a0 monoteismo, ao Deus que nunca mostrou sua face, exceto a Moisés, trocando a face
divina pela lei divina, com mandamento abstrato, substituindo ética pela estética. Ver a face
dos deuses nas coisas significa notar qualidades como primdrias e falar numa linguagem
ricamente qualificada. Adjetivos antes de substantivos. Durante a Renascenga — na alquimia, a
arte da memoria, e astrologia — coisas de crostas grossas, coisas cinzas e lentas, frias, ou vivendo
em lugares isolados, pertenciam a Saturno. Todas as “coisas”, sejam estilos da mente, doencas,
comidas, geografias ou animais, encontravam lugar de acordo com suas qualidades. Tudo tinha
abrigo e altar. Nada estava perdido; tudo pertencia a um cosmos porque pertencia em algum
lugar como imagem as pessoas planetdrias e seus mitos (Hillman, 1989b).

Lembra entdo Hillman (1989b) que Cosmos agora significa vazio, vasto, espacial — um
“video game para astronomos”. A palavra grega significava ordenado, convenientemente,
propriamente, um arranjo estético. Cosmos um dia se referiu a anima mundi, alma do mundo,
uma ordem de Afrodite. E nossa palavra “cosmético”, referindo-se a aparéncia facial das coisas,
traz a tona esse significado original. A famosa expressao de Jung esse in anima (ser na alma)
declara uma psicologia que implica nessa antropologia estética. Esse in anima vem a significar
nao o homo faber ou homo rationalis, mas homo aestheticus, para cunhar um termo: o humano
como desfrutador de sentido, criatura fazedora de imagem. Somos criaturas perceptiveis,

animais num campo ecoldgico que proporciona inteligibilidade imagistica.
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Enfim, a cosmologia psicolégica requer um tipo especifico de linguagem. Sua qualidade
principal seria a generosidade. Podemos caminhar para além dos velhos argumentos da
“retdrica versus razao”. Precisamos de algo mais: a linguagem generosa da imaginagao. Porque
a cosmologia satisfaz a necessidade metafisica para uma visdo de suposicdes primdrias

invisiveis e é formada na linguagem, a cosmologia nao pode deixar de ser mitica.

Pois as palavras sdo pequenos seres miticos, pululando em apontamentos, fic¢des gerando
ficgdes, arrastando suas genealogias como etimologia, fazendo musica e eco na fonética,
dangando suas sintaxes, perecendo e vindo a ser, mais e mais delas pedindo para entrar,
aglomerando ao longo dos montes exaustos de clichés sem asas. Palavras sdo anjos. Se uma
metafisica é construida para ir ao encontro de uma necessidade paranoide da alma de sentidos
globais de certeza espiritual, apontamentos sempre falhardo (Hillman, 1989b, p.230 — traducio
livre).

No artigo From mirror to window. Curing psychoanalysis of its narcissism, Hillman
(1989a) retoma a importancia do movimento romantico na andlise, enxergando-o como um
narcisismo bem mais amplo que o narcisismo da psicandlise (a aposta na transferéncia, nas
vivéncias internas infantis etc.). Pois um traco essencial do Romantismo € a oposi¢do entre a
sociedade burguesa e o self interior que, com seus sonhos, desejos e inspiragdes, tende a opor,
e mesmo contradizer, o mundo externo das coisas comuns. Outra caracteristica do género
romantico seria a simultanea procura e postergacao de um fim particular, o que se encaixa na
terapia. Todo seu procedimento procura restabelecer a pessoa ao mundo, mas posterga este
retorno indefinidamente. Este é o romanticismo da eterna espera (Hillman, 1989a, p.68).

E entdo entra em agdo o tipico Hillman da década de 1980, esbanjando extroversdo e
apetite pela matéria mundana. Afirma que nao hd saida do romanticismo do consultério e do
subjetivismo de seu Eros, a menos que nos voltemos aquilo que o narcisismo e o romanticismo
deixaram de fora: os objetos, o ndo idealizado, imediatamente dado, o mundo real das coisas
macantes e urbanas. Ao darmos atencao psicoldgica, do espelho da autorreflexao para o mundo
através da janela, nds retiramos a “libido objetal” para perseguir seu objetivo para além no
confinamento narcisico em andlise. E entdo Hillman (1989a, p.69 — traducgdo livre) escreve:
“Pois ‘libido objetal’ é nada menos que um nome psicanalitico para o impulso que ama o
mundo, o desejo erético pela anima mundi, pela alma no mundo”.

Prossegue afirmando acidamente que a andlise, a0 se concentrar tanto na crianga,
privou-se da aproximacdo do reino mais amplo do fazer-alma na comunidade adulta da polis.
E entdo confessa um erro de sua parte, grave e duradouro, sobre a frase de Keats presente na

introducdo de Re-vendo a psicologia e ja citada anteriormente no presente trabalho (“Chame o
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mundo se quiser, o ‘vale de fazer alma’. Entdo encontrarés a utilidade do mundo”). Argumenta
Hillman (1989a) que sempre considerou o mundo 14 fora util para fazer a alma de alguém — o
que seria novamente narcisismo, a medida que este alguém poderia “selecionar” coisas
interessantes do mundo e operar dentro do chamado fazer-alma. Usar-se-ia assim o mundo a
razdo da conveniéncia da alma. No entanto, se 0 mundo nao estd satisfeito com nosso passar
por ele, nés vivemos em seu vale sem amor, independentemente do quanto de prazer e de beleza
nossas almas podem receber dele. Creio que o autor quer dizer que um mundo maltratado por
noés s6 poderia devolver maus-tratos a alma.

Fazendo um paralelo com o jardim japonés, Hillman (1989a) coloca que ao entrar no
mesmo devemos percorrer a janela para dentro da anima mundi. O jardim pode tornar-se a via
regia da psique, e nao necessariamente o sonho, ou sintoma, ou o inconsciente. Como afirmou
Jung, a psique ndo estd em nds; nés estamos na psique. Este sentimento de estar na alma seria
mais palpdvel quando estamos dentro das ruinas de um templo grego, numa tumba egipcia de
um rei, numa danga ou ritual, e num jardim japonés. Ecologia, arquitetura, design interior sao
outros modos de sentir a anima mundi. Na verdade, a relagdo entre corpo e psique se reverte.
Em vez da noc¢ao habitual de psique no corpo, o corpo passeando no jardim estd na psique.

E entdo expde Hillman (1989a, p.74 — traducdo livre), de forma muito assertiva:

O jardim ndo é natural, tampouco a psique € natural. [...] Uma elaborada exibi¢do de jardim da
alma-no-mundo € um opus contra naturam, como a alquimia. Como a alquimia, o jardim € um
trabalho de intensa cultura. Diferentemente da alquimia, sua matéria, seu corpo, estd 14 fora em
vez de dentro do vaso de vidro. [...] Ao insistir na artificialidade de nosso trabalho com a alma,
estou tentando nos afastar do erro Romantico de confundir o ideal (Eden e os campos Eliseos;
Horaiko, em japonés) com o natural. O jardim como metéfora oferece uma visdo romantica que
nos salva do Romanticismo Naturalistico, ao torcer e sofisticar a natureza através da arte.

P

Voltando aos grafites e pixacdes, € interessante observar que o envolvimento do
grafiteiro com sua atividade costuma ser enorme. A medida que muitas vezes é uma atividade
proibida, correr riscos € parte da vida didria do grafiteiro, o que inclui fugir da policia, roubar
latas de spray, estar em locais perigosos em termos de altura, correr o risco de tomar um choque
elétrico, ou sofrer violéncia. Quanto mais visivel a peca, mais respeito ganha o responsavel pela
mesma. As perguntas mais comuns sdo: o que leva alguém a fazer tais coisas? Qual a ideia de
“se apresentar” em espagos publicos? Se tomarmos a ideia de anima mundi, o que a cidade esta
dizendo com essas imagens que se destacam na paisagem ‘“‘concreta’?

Outra ideia que merece ser destacada aqui, ainda que brevemente, ¢ a de mundus

imaginalis (o mundo imaginal), termo dado pelo filésofo francés Henry Corbin, do qual
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Hillman retira a expressdo “imaginal” conforme apresentada anteriormente. Seria, uma vez

mais, um estado de “entre” ou dimensdo intermedidria.

O mundus imaginalis pode ser definido como uma ordem precisa ou um nivel de realidade
localizado em algum ponto entre as impressdes sensoriais primdrias, a cognicdo mais
desenvolvida e a espiritualidade. O mundus imaginalis (diz Hillman) permite-nos discutir a
localizag@o do arquétipo (Samuels, 1992, p.199).

De acordo com Samuels (1992), Hillman emprega este termo no contexto analitico; ele
ajuda na vis@o de que ndo se pode pensar no arquétipo sem uma imagem, de forma metafisica.
Esse mundo “entre” foi também discutido por Jung ao escrever sobre a ideia de esse in anima
(ser na alma). Ele a apresenta como um terceiro ponto mediador entre a pura mente intelectual
e o mundo fisico em si (Jung, 1920/1991; Samuels, 1992). O ponto de vista psicoldgico s6 pode
operar nesse lugar.

Dessa maneira, esta tese propde olhar a cidade, o grafite e a pixacdo “cordialmente”, ou
seja, buscando um olhar pela alma e ndo os interpretando como projecdes de nosso mundo
interno. O objetivo € deixar o lugar falar, seja ele qual for. Obviamente, ndo se pretende deixar
de lado as pessoas envolvidas no processo de criar ou de deixar marcas. Seus depoimentos
aparecerao, bem como suas “obras”: ambos contardo a histéria, ndo necessariamente de forma

separada.

2.3  Patologizar

O terceiro desenvolvimento tedérico fundamental da pesquisa € o conceito hillmaniano
de patologizar. Estados patoldgicos, por assim dizer, sio chamados por Hillman (2010) de alma
in extremis. Sao estados de sofrimento, anormalidade, e fantésticas condi¢des da psique. “Cada
alma, mais cedo ou mais tarde, revelard ilusdes e depressdes, ideias supervalorizadas, voos
maniacos e raivas, ansiedades, compulsdes e perversdes” (Hillman, 2010, p.132). Nessa
perspectiva, a psicopatologia nao diz respeito a patologias em sentido médico.

Hillman (2010) localiza certas tentativas de se compreender a psicopatologia,
enfatizando duas formas “cldssicas” de interpretd-la: por meio da medicina e da religido. Se

sofremos, é porque estamos doentes ou cometemos pecados, € a cura para isso clama pela
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ciéncia ou pela fé. De todo modo, para ambos os modos de compreensao, a patologia € o lugar
de algo que estd errado.

Patologizar, na defini¢do de Hillman (2010, p.134-135), € “[...] a habilidade autbnoma
da psique para criar doeng¢a, morbidade, anormalidade e sofrimento em qualquer aspecto de seu
comportamento, e de experimentar € imaginar a vida através desta perspectiva deformada e
aflita”. Na visdo arquetipica, portanto, a patologia ndo € errada ou correta, mas meramente
necessdria, ja que se trata de expressao fundamental da psique. O patologizar é um estilo de
retorica da alma. Nao € algo estrangeiro a nds ou secunddrio, pois isso negligencia a realidade
de que o patologizar € um fundamento, “[...] um fio condutor em nosso ser, trancado em cada
complexo’™!.

De acordo com Hillman (2010), hd basicamente trés estilos de negacdo da
psicopatologia: o nominalismo, o niilismo e a transcendéncia. Ao nomear e classificar, o
nominalismo define o estado patoldgico e encerra a questdo com as nomenclaturas
psiquidtricas. Anexa os termos que cria as pessoas, que passam a se resumirem a “suicidas”,
“esquizofrénicos”, “alcodlatras”, “obsessivos”, substanciando por vezes essas palavras.

O que o autor denomina niilismo prega que patologias sdo criagdes historico-culturais
e, portanto, sdo criacdes da sociedade perpassada pela economia. Desta forma, nega-se o
patologizar e livra-se do mesmo ao livrar-se da psicopatologia. Ronald Laing, por exemplo,
diria que a loucura € a propria sanidade num mundo insano, revertendo entio o significado da
psicopatologia. Outros autores consideram a psicopatologia principalmente como o resultado
do sistema de poder da sociedade, entrecruzado com sua ideia de razdao (Hillman, 2010).

O terceiro estilo de negacdo do patologizar, a transcendéncia, o faz a medida que
prioriza exclusivamente um brilho positivo: sadde, esperanca, coragem, amor, maturidade,
aconchego, o todo. “[...] fala das forcas construtivas da natureza humana, que aparecem na
ternura, na abertura para os outros e na capacidade de compartilhar, e que deslancham
criatividade, alegria, relacdes significativas, brincadeira e elevacdes” (Hillman, 2010, p.150).
Em suma, uma noc¢do de crescimento simplista, de natureza romantica, inocente, que tem foco
no lado chamado de “saudédvel” do humano.

A psique ndo existe sem o patologizar. Desde que o inconsciente foi descoberto como
um fator operativo em cada alma, o patologizar foi reconhecido como um aspecto inerente da
personalidade interior. “Freud, sucintamente, disse: ‘Podemos capturar o inconsciente apenas

299

em material patolégico’” (Freud citado por Hillman, 2010, p.160). O patologizar esta presente

21 1d., Ibid., p.136.
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ndo apenas em especiais momentos de crise, mas nas vidas cotidianas de todos n6s (Hillman,
2010).

Alma € imaginagdo, confusao e riqueza. Ela fica com o reino da experiéncia e com as
reflexdes no interior da experiéncia. Move-se indiretamente em raciocinios circulares, nos quais
0s recuos sao tdo importantes quanto os avancos. A alma prefere labirintos e esquinas, e prové
um sentido metaférico a vida, diferentemente do espirito, que estd ligado as disciplinas
abstratas, a mente intelectual, aos refinamentos e purificagdes. A psicologia arquetipica esta
para a alma assim como a medicina e a religido estdo para o espirito, pois ambas — medicina e
religido — operam na perspectiva de uma ascese, orientados pelas ideias de purificacdo e

progresso (corporal e espiritual, respectivamente) (Hillman, 2010).

[...] a psicologia arquetipica pode expressar suas ideias de psicopatologia em poucas palavras,
uma dentro da outra: dentro da aflicdo estd um complexo, dentro do complexo hd um
arquétipo, o qual, por sua vez, refere-se a um deus. As aflicdes apontam para os deuses; 0s
deuses nos alcangam através de afligdes. A afirmacdo de Jung — “Os deuses tornaram-se
doencas; Zeus ja nao rege o Olimpo, mas sim o plexo solar, e fornece curiosas espécies para o
consultério médico” — implica que os deuses, assim como na tragédia grega, forcam-se
sintomaticamente para a consciéncia. Nosso patologizar é o trabalho deles, um processo
divino trabalhando na alma humana. Revertendo a patologia ao deus, reconhecemos a
divindade da patologia e damos ao deus o que lhe € devido. Da perspectiva arquetipica, os
deuses se manifestam em e através da vida humana (Hillman, 2010, p.217-218 — grifo do
autor).

2.4 Psicologizar ou ver através

Hillman define o psicologizar como “a atividade bésica e original da alma” (2010,
p.233). Como de costume, o autor enfatiza a autonomia e espontaneidade da alma, colocando
que a mesma requer suas proprias ideias. Importante ressaltar que, para Hillman, as ideias
psicoldgicas ndo se opdem a acdo. O psicologizar possibilitaria “trazer a alma para a agdo e a
acdo para a alma” (p.233 — grifo do autor).

Ideias arquetipicas se assemelham a fantasias miticas. Psicologizar através das mesmas
seria uma “atividade da fantasia, vendo dentro das coisas e especulando sobre elas através das
fantasias” (Hillman, 2010, p.237). Nesta linha, a discussao de ideias deve ser levada do reino

do pensamento para o reino da psique. Ideias ndo sdo separadas de psique, ideias aparecem na
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psique, seus significados sdo eventos psiquicos, seus efeitos psicoldgicos t€m relevancia para a
alma. Para Hillman (2010), os psicélogos devem dar atencdo as ideias nestes termos.

Hillman (2010) lembra um dos pressupostos mais importantes da psicologia arquetipica:
o de que uma das principais atividades da alma € transformar eventos em experiéncias. “O ato
de ver através dos eventos conecta-os com a alma e cria experiéncias” (p.245). Porém, para

criar experiéncia, € preciso ter uma visao do que estd acontecendo — isto &, ideias profundas.

O psicologizar arquetipico significa examinarmos nossas proprias ideias em termos dos
arquétipos. [ ...] Ao re-visar, re-apresentar e re-ver o lugar onde j4 estamos, descobrimos a psique
falando imaginalmente naquilo que imagindvamos serem descricoes literais e reais. H4 um fator
psiquico, uma fantasia arquetipica, em cada uma de nossas ideias, que podera ser extraida com
nossos insights. [...] A psique aparece onde ela ndo havia sido notada (Hillman, 2010, p.254 —
grifo do autor).

Outro apontamento — herdeiro claro da tradi¢do junguiana — é o de que ha deuses em
nossas ideias; esses se expressariam na psique através de suas ideias. Psicologizar ideias nos
deixa face-a-face com o divino. “Um deus é uma maneira de existéncia, uma atitude com
relacdo a existéncia e um conjunto de ideias” (Hillman, 2010, p.259 — grifo do autor). A alma
enxerga as coisas de forma pré-formada, pois cada deus projetaria seu logos divino. “Um deus
modela nossa visdo subjetiva de forma que vemos o mundo de acordo com suas ideias”
(Hillman, 2010, p.259).

O psicologizar, desta forma, enxerga através ou por dentro dos eventos. Ha uma espécie
de suspeita de intenc¢ao interior, ndo evidente: “procura um mecanismo secreto, um espirito na
madaquina, uma raiz etimoldgica, algo a mais daquilo que o olho vé; ou, entdo, vé com outro
olho” (Hillman, 2010, p.267). As realidades imaginais de um trabalho de criagdo artistica, por
exemplo, devem ser reconhecidas, pois neste caso o valor das fantasias € evidente, “proposital”.
Artistas frequentemente resistem em transformar tais fantasias em problemas psicoldgicos
passiveis de andlise. J4 cientistas, movidos pela razdo prética, ndo querem ter seus problemas
convertidos em fantasias, pois isso ameagaria suas realidades do ego. Ao ver a realidade das
fantasias a luz da ilusdo dos problemas, move-se, consequentemente, do ego heroico para o ego
do imaginal (Hillman, 2010).

Hillman (2010) nota que a pergunta do psicologizar é: “o qué?”’. E nao o por qué?
(filosofico) ou o como? (pratico). As perguntas em direcdo ao psicologizar sdo: “o que estd
acontecendo?”, “o que vocé sente?” — que dao lugar a questdes como “que ideia € essa?”’, “que
padrao estd agindo?”. Em se tratando de uma visdo arquetipica, o psicologizar repousard na

busca por qual entre as diversas caracteristicas da personalidade e humores se apresenta na
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ocasido. Ou, em ultima instincia, a pergunta é “quem?”’: quem em voce se julga possuidor de
certos atributos? Quem em mim reage de forma tao abrupta a uma colocacao do outro?

Nessa perspectiva, o literalismo deve ser combatido, a medida que a imaginagdo, o
aprofundamento, o olhar para dentro das fantasias procuram pelo literdrio, pelas narrativas e as

divindades que as acompanham.

Metaforas sao mais que um modo de falar; sio modos de perceber, sentir e existir. [...] O modo

que temos de encontrar os deuses em nossas vidas concretas é adentrando os mitos, pois € 14

que estdo. “Adentrar os mitos” significa reconhecer nossa existéncia concreta como metéfora,

como encenacao mitica (Hillman, 2010, p.303-307).

Vale destacar que o psicologizar valoriza o excepcional, o inusitado, € ndo a regra ou a
constancia. Aquilo que foge ao esperado, que perturba, que escapa, parece ser para Hillman a

porta para o aprofundamento na peculiaridade da situacdo ou da pessoa.

A consciéncia psicolégica surge dos erros, das coincidéncias, das indefini¢des; antes do caos
que do controle inteligente. [...] Um equivoco é um opus contra naturam, um lugar onde a psique
fala contra o fluxo natural das expectativas previsiveis e razodveis, a verdade das coisas como
elas sdo. [...] O raciocinio psicoldgico tende a ser circular, florescendo na compulsao a repeticao
e nos ciclos de retorno dos mesmos temas insoldveis. Se seu aprendizado € através do erro, aqui
erro ndo significa falhas retificadoras e melhoramento, mas, ao invés, aprender através do que
¢é desviante, impar, em desacordo consigo mesmo, onde psicologizar € patologizar. Reflexdes
psicoldgicas sempre capturam a luz de um angulo peculiar; sdo inoportunas, a0 mesmo tempo
que sdo perceptivas (Hillman, 2010, p.310-317-318).

E possivel neste momento fazer uma ponte entre a ideia hillmaniana do ver através e os
usos “atravessados” que fazemos da cidade. Aparentemente, os equipamentos urbanos t€m um
proposito definido: calcadas sdo feitas para se andar, viadutos sdo feitos para que os veiculos
acessem pontos separados, e assim por diante. Contudo, muitas vezes observamos nas cidades
(sobretudo as grandes), certos ‘“re-usos” de tais espagos, nos quais 0s mesmos Sao
reaproveitados para que outras necessidades humanas sejam satisfeitas. Podemos dizer, na
linguagem da psicologia arquetipica, que a psique faz uso de tais espacos para se expressar,
através dos moradores do local. Pois a alma se apresenta onde quer que seja possivel fazé-la: a
subversao do sentido original de algo é préprio do campo animico, por sinal.

Como bem colocado pelo antrop6logo urbano José Guilherme Magnani (2000, p.38-
39):

Ruas, pragas, edificagdes, viadutos, esquinas e outros equipamentos estao 14, com seus usos e
sentidos habituais. De repente, tornam-se outra coisa: a rua vira trajeto devoto em dia de
procissdo; a praga transforma-se em local de compra e venda, o viaduto é usado como local de
passeio a pé, a esquina recebe despachos e ebds, e assim por diante. Na realidade sdo as préticas
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sociais que dao significado ou resignificam tais espagos, através de uma légica que opera com
muitos eixos de significacdo: casa / rua; masculino / feminino; sagrado / profano; publico /
privado; trabalho / lazer e assim por diante. Uma classificacdo com base nesses eixos de
oposicdes ndo produz tipologias rigidas (rua como pista de rolamento; calgada, drea de
circulacdo de pedestres, etc.) porque ndo opera com sentidos univocos: as vezes, o espago do
trabalho € apropriado pelo lazer, o do passeio é usado como local de protesto em dia de
manifestacdo, o &mbito do masculino € invadido pelo feminino, a devocdo termina em festa...

Em outra publicacdo, Magnani (1998) fala sobre o lazer e a sociabilidade enquanto
formas que atestam a vitalidade das praticas urbanas. “A experiéncia da rua”, conforme suas
palavras, “ndo obstante os conhecidos problemas dos grandes centros urbanos, ndo morreu:
diversificou-se, assumiu novas modalidades, adaptou-se a novas circunstancias, estabeleceu
outros didlogos” (p.68). Para o antropdlogo, é preciso “[...] desdobrar a clédssica categoria de
rua de forma a poder descrever a gama mais variada de experiéncias que a escala das grandes
cidades contemporaneas propicia”. Este “desdobrar” do antropdlogo, na presente tese, ganhard
o status de psicologizar ou ver através.

E entdo conclui Magnani (1998, p.73):

A experiéncia paradigmdtica da rua, por conseguinte, ndo desaparece, mas multiplica-se em mil
formas e arranjos: refugia-se na pracinha fake e corredores dos shopping-centers, estabelece-se
nas galerias do centro, esquenta nos saldes de danca da periferia e ferve nos clubs dos Jardins,
vibra na Avenida Paulista em dia comemoracdo de titulo, ocupa o0 Minhocdo, homenageia guias
e orixds em certas esquinas, renova-se semanalmente nas feiras livres de cada bairro e
anualmente nas feiras de arte e festas dos santos padroeiros, mantém-se, enfim, nos multiplos
espacgos convencionais de lazer, de convivéncia, de culto, de encontro -constituindo pedacos,
consolidando manchas, inventando circuitos.

O que pretendo fortalecer aqui, a partir desta reflexao de Magnani, € a proposi¢ao tedrica
da psicologia arquetipica levada aos equipamento urbanos comuns. Ou seja, estou fazendo uso
aqui da desliteralizacdo (Hillman, 1981), inicialmente pensada para a clinica — quando o
analista capta o material narrado pelo paciente metaférica e imaginativamente, entendendo o
relato como fantasia. Assim, todo material psicoldgico, toda imagem pode ser transformada
quando se deixa o literal (“fatos”, convicgdes egoicas) para se dar boas-vindas ao metaférico.
Desse modo, o “desdobrar” uma categoria, na proposi¢do de Magnani, teria correspondente
com o psicologizar de Hillman, conforme pretendo demonstrar a partir das pixagdes em Sao
Paulo.

Quando os habitantes da cidade — em interagdo com seus equipamentos construidos para
determinados fins — reanimam esses espagos, o que ocorre ai € uma espécie de desliteralizacdo
ambiental. A populacdo, imaginativamente, confere outro valor para o que parecia concreta e

rigidamente estabelecido como ““fatos” urbanos. Assim como no contexto da psicoterapia, tal
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transformacgdo psiquica-espacial depende de interacdo, de troca; depende, enfim, do uso
comunitdrio do ambiente, ¢ a comunidade do entorno ou que se utiliza daquela drea que ird
refazé-lo, revaloriza-lo. E claro que valor aqui também ndo pode ser pensado em termos literais,
pois ndo se trata de valorizacdo econdmica (imobilidria), € nem mesmo no sentido de tornar
mais agraddvel o espaco (como, por exemplo, plantar plantas e flores ao longo das margens do
rio Pinheiros, o que transforma o lugar, valorizando-o).

Revalorizar € simplesmente conferir novo valor em relagdo ao valor dado inicialmente
(este largo foi feito para convivéncia social, este viaduto foi feito para fluir o transito). Nao é
dificil compreender que quando o Minhocdo (Elevado Costa e Silva) é usado, nos fins de
semana e feriados, para a pratica de caminhada, corrida e andar de bicicleta, essa obra agressiva
e que enfeia a regido € revalorizada, revalorizando também o entorno. Mas quando o mesmo
viaduto € usado para churrascos improvisados (acompanhados de bebidas alcodlicas e
maconha), alguns rapidamente diriam que o ambiente estd sendo degradado, a partir de um
julgamento impulsionado por valores morais e pelo utilitarismo (fazer esportes é bom para a
saude, isso tem uma funcao para a populagao). Entretanto, esse ponto da cidade foi de todo jeito
transformado em relacdo ao seu uso previamente pensado: faixas de rolamento de concreto para
veiculos automotores. A cidade ndo pede apenas saude, pede diversio com certo
entorpecimento. O elevado, quando tira folga de sua dura func¢ao nos dias de semana toxicos de
Sao Paulo, de fato eleva a qualidade de vida fisica ou o estado mental e lddico.

Se pensarmos no caso dos grafites e pixos (sobretudo os ultimos), a coisa seria ainda
mais controversa. Pois a apropriacdo que eles fazem do espaco (parede, muro, prédio, viaduto)
¢ de certa forma completamente “inutil”, isto é, ndo proporciona atividade alternativa. No
entanto, marcam o pedaco de concreto e fazem do mesmo superficie de expressdo. E, como
sabemos, além das préprias pixagdes darem outra roupagem ao ambiente, por detrds das
estranhas letras da pixa¢ao que irrompem nesses lugares ha um universo social. Os desenhos e
escritos por si s6 falam de uma cidade; além disso, ddo “fala” (voz) a muitos jovens que a
habitam.

Vale ressaltar, acompanhando as colocagdes de Magnani (1998) acima, que a cidade s6
pode ser reimaginada e reinventada a partir de multiplos caminhos, dos diversos pontos almados
que pululam no territério metropolitano. Estes sdo termos caros a Hillman e sua énfase na alma
(terreno da multiplicidade por natureza) e nao no ego (terreno que tende a ser unificador). A
rua € refeita em muitos ambientes, os mais diversos e por vezes inusitados. O que nomeio de
fazer-cidade — um fazer alma no e com o espaco publico — pode ocorrer onde quer que haja

alma e, como sabemos, esta € feita virtualmente em qualquer lugar.
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Quando fala a respeito de “cultura urbana”, Magnani (1998) busca uma definicao para
tal, afirmando que somente o plural pode dar a essa expressao seu verdadeiro alcance. Nao no
sentido de “subculturas”, como aquilo se apresenta nos guetos. “A diversidade cultural, antes
que uma soma ou agregado de usos e costumes, € um processo continuo de trocas, trocas
intensas proporcionadas pela existéncia de indimeros padrdes culturais que resultam
continuamente em novos arranjos, combinatdrias e experimentos” (p.75).

Em visdo epistemologicamente mais proxima a de Hillman, Gambini (2003) tece
interessantes interpretacdes sobre a “alquimia do cimento” em Sao Paulo. Partindo de obras de
arte que se utilizaram de escombros e obras abandonadas na regido da Luz, centro da cidade, o
autor faz suas consideracdes sobre as mesmas relacionando a linguagem artistica com a
alquimia e com a psicologia analitica. Pode-se considerar a visdo de Gambini (e dos artistas)
como um uso do ver através: seu texto desliteraliza o espago, e vai em direcao a metafora e a
psique.

Gambini (2003) entdo afirma que os problemas urbanos ndo sdo apenas para
engenheiros: sdo primeiramente problemas psiquicos, das psiques coletivas de nossas cidades.
A “ruina moderna” analisada por Gambini € como um “jardim proibido”, em suas palavras (ndo
se teria acesso caso nao houvesse a exposi¢do de arte), ou melhor, o “Jardim da Sombra” (p.87,
tradugdo livre). Assim, “[...] no coracdo da metrépole hd um jardim secreto onde a sombra
prospera. Isso € onde os artistas se reuniram, como num ritual negro, para evocar a manifestacao
do inconsciente” (p.88, traducdo livre).

Fez-se arte num cendrio composto por paredes quebradas, limo, dgua infiltrada, ratos,
baratas, sujeira e fezes. “A alma deve ser recriada — reacendida — a partir da nigredo (na
alquimia, etapa do processo relacionada ao chumbo, a densidade, a depressdo). Isto €, o
processo de transformagdo envolve descer primeiramente ao reino da sombra arquetipica”. Na
interpretacdo de Gambini (2003, p.91), devemos entao, como cidaddos, nos dar conta do grau
em que somos todos responsdveis pela pobreza, miséria, injustica social, criminalidade,
delinquéncia juvenil etc.

O principal apontamento de Gambini (2003) parece residir na questdo do que uma
cidade como Sao Paulo nos oferece em termos de pertencimento e identidade; poderiamos
dizer: que alma pode ser feita neste contexto? Poderiamos fazer-alma de outras formas se
melhordssemos certas condi¢des urbanas? Aponta este autor (p.93): se uma cidade tem sua
memoria corroida — as velhas arvores, a praca em frente a igreja, as casas, o antigo presidio, o
primeiro banco, as fébricas construidas pelos imigrantes — perder isso tudo traz péssimas

consequéncias para nossa sensibilidade e sentido identitdrio. “Icones externos da memoria
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coletiva morrem, ameagando o edificio interno da memdria. As pessoas vao se esquecer de
onde vieram” (traducdo livre).

O autor faz ainda uma interessante observacao (p.95), que abrird um bom didlogo com
o que observei em relacdo as pixacdes em Sao Paulo: ndo ha sensualidade na cidade grande, ela
€ dspera; tem angulos retos que nos ferem; € dura e nos chocamos contra ela; ela nao nos abragca
e ndo ri conosco. Sao qualidades perfeitamente visiveis nos pixos: letras retas, normalmente em

preto, que nao estdo para brincadeira ou descontragao.

2.5 Os complexos culturais

Alguns autores pos-junguianos argumentam haver um outro nivel de complexos no
interior da psique do grupo — e no interior do individual no nivel grupal de sua psique. Chamam
esses complexos grupais de “complexos culturais”. Eles também podem ser definidos como
agregados de ideias e imagens emocionalmente carregadas e que se aglomeram em redor de um
ntcleo arquetipico.

Conforme apontam Singer e Kimbles (2004), a teoria dos complexos de Jung pode e
deve ser aplicada de outras formas que — até o momento — foram tradicionalmente omitidas ou
negligenciadas pela maioria. Tal teoria pode ser aplicada a vida dos grupos (e nacdes); estes
complexos culturais existem no interior da psique do coletivo como um todo e dos membros
individuais do grupo.

Ver a sombra do grupo mais objetivamente (ao invés de ver o grupo como a sombra) é
compreender seus complexos como diferenciados dos complexos dos individuos. Complexos
grupais sao onipresentes, € a pessoa se sente inundada pelos seus afetos e reivindicagdes — se
ela ainda tem energia para prestar atencdo a eles. Geralmente, sugerir que um grupo estd sob o
encanto de um complexo em seu comportamento, afeto ou disposi¢ao — particularmente se ha
mérito para a reivindicacdo de que o grupo sofreu discriminagdo de um poder colonial ou um
poder branco ou um poder masculino — € arriscar ser atacado pela furia completa das defesas
grupais da psique coletiva. Majoritariamente, esses complexos grupais t€ém a ver com trauma,

discriminacao, sentimentos de opressao e de inferioridade nas maos de outro grupo ofensor —
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apesar dos “grupos ofensores” poderem com frequéncia sentir-se discriminados e tratados de
forma injusta (Singer; Kimbles, 2004).

De acordo com Singer e Kimbles (2004), em seu artigo sobre “o inconsciente cultural”,
Joseph Henderson (1990) definiu o termo como: uma drea de memoria histérica que jaz entre
o inconsciente coletivo e o padrdo manifesto da cultura. Pode incluir ambas as modalidades,
consciente e inconsciente, mas tem algum tipo de identidade erguendo-se a partir dos arquétipos
do inconsciente coletivo, que auxilia na formagdo do mito e do ritual e também promove o
processo de desenvolvimento nos individuos. Henderson observa que muito do que Jung
chamou de pessoal era na verdade culturalmente condicionado e Adams coloca que muito do
que Jung chamou de coletivo era cultural. O conceito de inconsciente cultural permite a
consciéncia do tecido conectivo no qual a vida grupal € vivida, corporificada e estruturada,
tanto no interior como no exterior do individuo. A memoria cultural, como € entendida do ponto
de vista do inconsciente cultural, ndo € um depdsito ou um processo de recuperacdo, mas um
campo vivo e dinamico.

Como complexos pessoais emergem do nivel do inconsciente pessoal em sua interacao
com niveis mais profundos da psique, complexos culturais podem ser pensados como se fossem
erguidos a partir do inconsciente cultural em sua interacao tanto com o reino arquetipico como
com o reino pessoal da psique. Como tais, complexos culturais podem ser pensados como o que
forma os componentes essenciais de uma “sociologia interna” (Singer; Kimbles, 2004 ).

Singer e Kimbles (2004) fazem ainda uma importante diferenciacdo: a nocdo de
complexos culturais ndo € o mesmo nem que a identidade cultural nem que o caréter nacional,
mas pode facilmente ser confundida com eles. Uma identidade cultural ndo dominada por um
complexo € muito mais livre para interagir no mundo com outras pessoas sem estar sujeita a
conteidos emocionais altamente carregados que podem rapidamente alterar a percep¢ao e o
comportamento de grupos em relacdo uns com os outros. Uma vez que o complexo cultural é
ativado, entretanto, a identidade cultural cotidiana pode ser apossada pelo afeto do complexo
cultural, frequentemente construido ao longo de séculos de experi€ncia traumatica repetitiva.

Complexos culturais estruturam experiéncias emocionais € operam na psique pessoal e
na coletiva da mesma forma que complexos individuais, apesar de seus contetidos poderem ser
bem diferentes. Como complexos individuais, complexos culturais tendem a ser repetitivos,
autdbnomos, resistentes a consciéncia, e coletam a experi€ncia que confirma seus pontos de vista
histéricos. E os complexos culturais tendem a ser bipolares; assim, quando sao ativados, o ego
grupal ou o ego individual de um membro do grupo se torna identificado com uma parte do

complexo cultural inconsciente, enquanto a outra parte é projetada no gancho apropriado de
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outro grupo ou de um de seus membros. Individuos e grupos possuidos por um complexo
cultural em particular automaticamente adotam uma linguagem corporal e posturas
compartilhadas, ou expressam seus infortiinios em queixas sométicas similares. Finalmente,
assim como no caso dos complexos pessoais, complexos culturais podem enderecar uma certeza
simplista a respeito do lugar ocupado no grupo e no mundo (diante de incertezas ambiguas e
conflitantes), aqueles que foram pegos em suas potentes redes de histdrias e emocoes (Singer;
Kimbles, 2004).

Os cinco elementos-chave para considerar numa defini¢do funcional dos complexos
culturais sdo que eles: 1) funcionam no nivel grupal da psique individual e dentro do grupo; 2)
funcionam autonomamente; 3) organizam a vida grupal; 4) facilitam a relagdo do individuo
com o grupo e o funcionamento interno do individuo; e 5) podem sustentar um sentimento de
pertencimento, identidade e continuidade historica.

Ao tratar nesta pesquisa da cidade e dos grafiteiros e pixadores, essa nocao de “fazer
parte”, pertinente ao conceito de complexo cultural, se fard bastante presente. Partindo da
psicandlise, Santos (1998), por exemplo, chega a ideias semelhantes. Para a autora, a cidade
assume um sentido de essencialidade que em nada tem a ver com ofertas de oportunidades
objetivas. E assim, sendo o homem um ser que simboliza, o espaco construido, para atender a
necessidades vdrias, inclusive de natureza inconsciente, transforma-se em espaco de afeto, tdo
fundamental quanto outros afetos estruturantes da psique humana. A cidade essencial € aquela
na qual o sujeito humano realiza a sua humanidade. D4 as pessoas o sentimento de pertinéncia,
ou, dizendo de outro modo, permite o processo de identificacao entre a cidade e sua gente.

A propria cidade, em suma, se oferece como uma espécie de nicleo do complexo
cultural que estrutura seus cidaddaos. Amando ou odiando nossa cidade, sendo por ela invadido,
tendo pouco controle sobre suas influéncias em nossa consciéncia — € desse modo que vivemos
a experiéncia urbana enquanto experiéncia afetiva e autonoma, enquanto estruturante de
identidade. Tudo isso obviamente faz parte da ideia de complexo (cultural). Como aponta
Santos (1998), a cidade essencial é aquela que, para o sujeito, teve ou tem papel de espaco
estruturante — indo bem além de um simples espago de abrigo, do atendimento as necessidades
cotidianas. Esse espaco estruturante nada tem a ver com a delimitacao institucional da cidade
(o municipio), mas € aquele que, simbolicamente, d4 ao sujeito respostas a necessidades por
vezes sequer sabidas, por ndo se ter delas consciéncia. “Pode ser uma rua, uma praca, uma
esquina, uma casa, um monumento, elementos primérios que se transformam em simbolos,

pessoais e coletivos, de valor insuspeitado e inestimavel” (p.148).
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Apesar de sentirmos que os complexos culturais estdo envolvidos positivamente no
senso do individuo de pertencimento e identificagdo com seu grupo de referéncia, e proveem
um centro nucleal para a vida grupal, negativamente, na base deste pertencimento, nés geramos
esteredtipos, preconceitos e toda uma psicologia de ameaca da diversidade. Todo grupo tem um
volume de imagens sobre aqueles que sdo diferentes. Reconhecer que as questdes em torno da
economia, politica e discriminacdo sdo socialmente construidas ndo torna menor sua
importancia arquetipica para o parentesco (ou pertencimento) e para a individuacdo (ou
formacao de identidade) (Singer; Kimbles, 2004).

A luz desta concepgio de complexos culturais, pode-se evidentemente pensar em
inimeros casos em nosso pais que estdo relacionados a eles — como o racismo, conforme
apontado por mim em trabalho anterior (Scandiucci, 2005), a corrup¢cdo, como demonstra
Denise Ramos (2004), a violéncia contra a mulher ou policial, a homofobia etc.

A pixacdo poderia ser vista sob este ponto de vista também, embora ndo seja o caminho
principal desta pesquisa. A forma como frequentemente “brotam” os pixos pela cidade de Sao
Paulo sdo noticias coletivas de uma tensio social, um modo desenfreado e incontrolavel de se
expressar afetos significativos deixados a margem (periferia) — como de fato opera o complexo,
neste caso, “cultural”’. Demonstrarei adiante como a questdo da coletividade grupal €
fundamental aos pixadores, e como esta atividade confere um valor de identidade aos membros
desses grupos.

Revolta, transgressao, expressao agressiva, aspectos sombrios colocados para fora sao
caracteristicas da pixacdo paulistana. Gravitam em torno de um elemento arquetipico que
confere energia suficiente para que esses jovens sejam movidos pelo fenomeno do pixo, que
pode ser bastante arriscado. Tal elemento arquetipico, presente neste patologizar urbano, esta
relacionado a propria experiéncia psicolégica de existéncia, de criar teias de significacdo na
vida social, de ter acesso a simbolos que possam expressar a eterna inquietude da psique/cidade.

Se uma classe social mais privilegiada geralmente tem 6dio dos pixadores, nao € dificil
suspeitar que hd um complexo cultural em acdo, com sua carga projetiva afiada. Pois o pixo
também fala de nossa sombra coletiva, explicita algo que subjaz para além da persona. O
pixador Rafael Pixobomb, por exemplo, d4 o seguinte depoimento no documentério “Pixo”, de
Jodo Wainer e Roberto Oliveira (2009): “[a pixa¢do] carrega toda a energia da metrépole. Tem
0 egoismo, a perversidade, querer atingir o inatingivel, ser o melhor”. Essas caracteristicas sao
realmente parte intrinseca de S3o Paulo, mas raramente as reconhecemos em nossas acgoes.
Todos sabemos que estdo nos negdcios e nas transagdes de grande porte que ocorrem

cotidianamente, de maneira mais velada. O pixador explicita e assume essa “perversidade”,
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egoismo, ambicdo desenfreada. Acaba sendo alvo de acusagdes pela prética ilicita. Voltarei a

explorar tais temas no capitulo 3.

2.6 A psicologia arquetipica e o campo do imaginario

Vimos que para Hillman a patologia estd também “l4 fora”. Basta lembrar das guerras,
da poluic¢do, dos crimes urbanos, das crises da educacdo, do lixo, das fraudes. Podemos ainda
recordar, em tempos mais recentes, da radiacdo e da contamina¢do nuclear. Como coloca

Sardello:

[...] no século XX, o paciente em crise é o proprio mundo... Os novos sintomas siao
fragmentacdo, especializacdo, hiperespecializacdo, depressdo, inflagdo, perda de energia,
jargdes e violéncia. Nossos prédios sdo anoréxicos; nossos negdcios, paranoicos; nossa
tecnologia, maniaca (Sardello, citado por Hillman, 1993, p.12).

O pathos, na perspectiva da psicologia arquetipica, € uma retérica da alma, a psique
falando de si mesma em termos patologizados. E inclusive uma maneira de se ter consciéncia
da psique, ja que ela chama a atencdo para si através de seus sintomas. O mundo tem dados
seus sinais de alerta nas ultimas décadas, clamando por novas maneiras de se conscientizar de
seus sintomas tao agudos. “Nao apenas a minha patologia se projeta sobre um mundo; o mundo
estd me inundando [ou seria “imundando”?] com o seu sofrimento que ndo se alivia” (Hillman,
1993, p.13). Esta frase poderia ser hoje atualizada, por exemplo, diante do que vimos ocorrer
na central nuclear de Fukushima, no Japao, em marco de 2011.

Em sua argumentagdo, Hillman ainda relembra O mal-estar na civilizagdo, de Freud.
Em sua parte conclusiva, reflete o psicanalista, ao tratar do papel de um Supereu nos fendmenos

sociais:

Mas de uma questao nio posso me esquivar. Se a evolugdo cultural tem tamanha similitude
com a do individuo e trabalha com os mesmo recursos, ndo seria justificado o diagnéstico de
que muitas culturas — ou épocas culturais, ou possivelmente toda a humanidade — tornaram-se
“neurdticas” por influéncia dos esforgos culturais? A dissecacao analitica dessas neuroses
poderia ser acompanhada de sugestdes terapéuticas que reivindicariam muito interesse pratico.
[...] pode-se esperar que um dia alguém ouse empreender semelhante patologia das
comunidades culturais (Freud, 1930/2010, p.119-120).
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Ao estabelecer relagdes entre psicologia e imaginério, Yves Durand (2003) coloca que
a patologia mental e o imagindrio estdo na origem da teoria freudiana, visto que a €nfase do
trabalho € o inconsciente, o sonho, as narragdes — “reais” ou ficticias. Ressalta-se novamente a
importancia de se ter valorizado a imagem, ao invés de enxergd-la como representacao
insensata. Com Freud, ela se torna representacdo simbolica, ainda que sintomdtica, de um
processo psiquico.

Y. Durand ainda destaca uma dupla aproximagdo de Freud em direcdo aos sonhos,
diferentes e até mesmo inconcilidveis. Por um lado, a “[...] elabora¢do imaginaria demonstra a
l16gica propria da vida psiquica do sonhador e, por outro lado, é o testemunho de um modo de
pensamento antigo e primitivo, de uma espécie de heranca psiquica inata” (Y. Durand, 2003,
p-173).

Bachelard (1986, citado por Jones, 2004) enfatiza a imaginacdo sobre a percepg¢ao, até
o ponto de imaginar uma coisa material como um processo mais frutifero do que perceber esta
coisa material. Assim, ele sugere que um mundo imaginal existe paralelamente ao nosso mundo
material, e que este didlogo interno e com este mundo imaginal, através de sonhos, imaginacao
ativa e devaneio pode revelar muito de valor. O autor, ao longo de seus devaneios e reflexdes,
veio a colocar a imaginagcdo como um primeiro determinante de nossas experiéncias pessoais e
culturais da realidade, até mesmo acima da percep¢do. Bachelard procura reabilitar a
imaginacdo ao sugerir que € como nos imaginamos a matéria e as coisas materiais do mundo
que da forma profundamente a nossa percepcao da matéria e das coisas materiais e, portanto,
da nossa experiéncia do e no mundo material. Thomas (1982, citado por JONES, 2004) também
evoca a imaginac¢io como algo crucial no que ocorre na e com a cidade, sugerindo que imaginar
a cidade na qual vivemos € participar ativamente de sua criagao.

Voltando ao imagindrio de Y. Durand, ele também coloca a produgdo de Jung frente ao

campo do imagindrio. Para o autor (2003, p.174), na perspectiva junguiana,

[...] aimagem € testemunha da tendéncia auto-construtiva da psique. [...] Através desta
abordagem, assistimos contudo — ao contrdrio da perspectiva freudiana obsessivamente
articulada sobre uma significagao pulsional (sexual) atribuida as representagdes metaforizadas
—a uma explicitag¢do algo laxista da diversidade morfoldgica e simbdlica das imagens
ordenada em torno de uma referéncia arquetipal.

A teoria de Jung, uma “teoria do imaginario” na visdo de Y. Durand, acolheria sem

limites a representacdo simbdlica, a partir da perspectiva arquetipoldgica.
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Ja Bachelard, no apanhado feito por Yves Durand, é motivado pelo chamado “valor
fenomenoldgico” de uma imagem, na sua capacidade de se apresentar como “doadora de ser”.
A imaginacdo € uma espécie de faculdade de deformar as imagens dadas pela percep¢ao. “A
consciéncia imaginante € aquela que recusa momentaneamente os objetos presentes no mundo
e se liberta da sua situagdo ‘real’ negando o seu quadro espacial e temporal” (Y. DURAND,
2003, p.180).

Conforme demonstra Casey (2004), se no século XIX muitos pensadores relegavam a
imaginagdo ao terreno da confusdo, do daydreaming, da distor¢ao, no século XX os filosofos
ndo trataram a imagina¢ao como algo ameacgador em primeiro lugar, ja que o autoiluminismo e
autocontrole racionais ndo eram mais ideias filoséficas predominantes. Contudo, boa parte de
tais fil6sofos insistiram em diminuir a importancia do imaginar.

Silvestre (2003), resgatando o sentido do imaginar e do imaginério, lembra com precisao
que se ndo ter um sentido € ruim, ter um tnico sentido é muito pior, pois “um mundo com um
unico sentido ndo tem sentido nenhum” (p.656). Imaginar-se, criar-se € perpetuamente recriar-
se, criando e destruindo mundos seria algo essencial e vital ao ser humano. Afinal, “o mundo
dos homens corresponde as representagdes que os homens tém desse mesmo mundo. Nao ha
mundos, hd apenas e s6 versdes de mundos. As coisas mais objetivas sdo ja obras da
imaginacao” (p.661). Ou ainda: “o que a vida tem de imaginario € o que tem de verdadeiramente
real, porque o imagindrio € a fonte secreta de toda a realidade: a realidade e a irrealidade; a
possibilidade e a impossibilidade sdo filhos primogénitos da imaginagao” (p.662).

No entanto, € fundamental ressaltar, como o fazem Wunenburger e Aradjo (2003), que
“[...] o imagindrio, assim enraizado num sujeito complexo, ndo redutivel as suas percepg¢oes,
ndo se desenvolve todavia em torno de imagens livres, mas impde-lhes uma légica, uma
estruturacdo, que faz do imagindrio um ‘mundo’ de representagcdes”. Pois ainda que as imagens
possam ser doadoras de ser e deformadas, obviamente temos um repertdrio que circunscreve a
percepg¢do e também a imaginagdo. Mesmo os arquétipos, também discutidos por esses autores,
sendo entidades abstratas da base universal humana, sé sido “realizados” através dos simbolos.
E o simbolo pode, inclusive, ser transformado em “[...] sinal puramente social onde a riqueza e
a plurivocidade deste desaparece e dé lugar a rigidez do estere6tipo” (Wunemburger; Aratjo,
2003, p.28).

Trazendo algumas ideias de Paul Ricoeur, os autores demonstram que adentrar no
campo “proposto” pela imagem, caso se queira torné-la inteligivel, exige um olhar, uma postura
que assume de antemao uma apreensao indireta, um penetrar na sua profundeza e interpretar

seus diferentes niveis de sentido. Isto exige, de acordo com Wunenburger e Aratijo (2003), uma
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orientagdo particular e um saber prévio; caso contrdrio, pode-se nao perceber seus sentidos
latentes, ao ndo se pressupor 0s mesmos. Abrir-se a imagem, portanto, ndo exige uma posi¢ao
ingénua e simplesmente nao racional.

A hermenéutica reconhece, na imagem, expressdes sensatas da humanidade; para tal,
essa disciplina recorre a totalidade da experiéncia humana do sentido. “Deste modo, o ser
empirico constitui efetivamente uma matriz de compreensao que permite recolher a substancia
de verdade contida nas imagens. Uma imagem fala com o sujeito porque apela a algo
preexistente nele” (Wunemburger; Aradjo, 2003, 2003, p.31).

Ja no imaginal de Henry Corbin, citado anteriormente, temos ainda outras reflexdes. O
autor parte da fenomenologia de Husserl, e posteriormente aplica seus principios a consciéncia
religiosa voltada ao suprassensivel. Corbin redescobre nos Persas zoroastrianos e nos Xiitas
muculmanos uma forma de imaginacdo suprapsicoldgica, pela qual “[...] a consciéncia
experimenta um mundo de imagens autdnomas, denominando ‘imaginal’, que constituem
outras tantas apresentacdes sensiveis de um mundo inteligivel meta-histérico” (Wunenburger;
Aratjo, 2003, p.32). Entre o mundo inteligivel (inteligéncia pura) e o mundo sensivel
(percepcdo sensorial), haveria uma realidade intermedidria (imaginagdo visiondria); nessa
terceira instancia, o primeiro se manifesta de acordo com figuras concretas (paisagens,
personagens etc.).

Como o proprio Corbin (2000) explica, ndo estamos mais confinados ao dilema de
pensamento e extensao, ao esquema de uma cosmologia e uma gnoseologia restritas ao mundo
empirico e ao mundo do intelecto abstrato. Entre eles hd o mundo da imagem, o mundus
imaginalis: um mundo que € ontologicamente tdo real quanto o mundo dos sentidos e o do
intelecto. Nao podemos confundi-lo com a imaginacao identificada pelo homem moderno com
a “fantasia”, entendida por ele como um transbordamento de “imaginacdes”. A imaginacdo de
que trata Corbin é mais imaterial que o mundo dos sentidos, € menos imaterial que o mundo
puramente inteligivel. A validade dos sonhos ou a validade os ritos simbdlicos, por exemplo,
sdo demonstradas através desta aproximacao a imaginacao feita por certos “tedsofos” misticos.

Ou, como prefere dizer Gilbert Durand (2004, p.75):

No islamélogo Henry Corbin ha uma preferéncia — como em Bachelard, que ja distinguia
nitidamente a nobreza criadora do devaneio da banalidade pouco coerente do sonho — por uma
“eletividade” de uma parte da imaginac¢do criadora em relacdo ao venha-como-vier do
imagindrio. Esta preferéncia € a do “imaginal” — a faculdade humana que permite a algumas
pessoas atingirem um universo espiritual, uma realidade divina — a esséncia do religiosus, a
qual, por vezes, “olha para o homem” e, por outras, € o objeto de sua “contemplacdo”. O
“imaginal”, imaginatio vera, a faculdade “celestial” — confirmada por Jakob Béheme ou
Emmanuel Swedenborg — encontra seu campo privilegiado no islamismo, onde nao pesam os
intermedidrios eclesiasticos e a “inteligéncia espiritual” tem acesso direto ao objeto do seu
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desejo. Todas as “narrativas visiondrias” orientais, tanto as pré-islamicas do zoroastrismo
quanto, e sobretudo, as sufistas (sunitas) e chiitas baseiam-se nesta faculdade da “imaginagao
criadora” que permite ao contemplativo o acesso a um mundus imaginalis, um mundo
“intermedidrio”, o malakut da tradi¢d@o iraniana, onde “os corpos se espiritualizam e os
espiritos se corporalizam”.

Para G. Durand (2000), a doenga bésica da qual nossa cultura pode estar morrendo € a
minimizacdo do homem das imagens e mitos, bem como sua fé numa civilizagcdo positivista,
racionalista e acética. A cldssica desvalorizacdo do imaginal, de Aristételes aos cartesianos,
estd relacionada a sua desvalorizacdo da alma. A psique foi reduzida a percepcdo e ao
raciocinio, enquanto que a memoria e a imaginagao foram abandonadas como pertencentes a
pré-histéria do método.

Como explicitado acima, a aposta de Hillman € no que Corbin nomeou como imaginal.
Jung (1920/1991) entende a realidade psiquica como um esse in anima (ser na alma), um ponto
mediador, um terceiro entre a mente intelectual pura e o mundo fisico em si — 0 mundo “entre”.
O importante estd no encontro do mundo “la fora” com a subjetividade do “aqui dentro”, ndo
apenas num ou noutro. Este encontro, na paisagem (urbana ou nao), ¢ uma realidade em si, nao
uma criagdo intelectual.

Gilbert Durand (1988) faz interessante avaliacdo critica da psicandlise e da psicologia
analitica, que merece ser apontada. Aponta que se a psicandlise e a psicologia social
“redescobrem” a importancia das imagens, rompendo com oito séculos de coercdo do
imaginario, tais disciplinas s6 exploram a imaginacdo simboélica com intuito de “[...] integréa-la
na sistemdtica intelectualista estabelecida, apenas para tentar reduzir a simbolizagdo a um
simbolizado sem mistério” (p.41). Entretanto, apesar de certa “linearidade causalista” e de um
“escamoteamento do simbolo em favor do sintoma”, o volumoso mérito de Freud e da
psicandlise € o de haver novamente dado importéancia vital aos valores psiquicos e as imagens,
extinguidas pelo racionalismo aplicado das ciéncias naturais.

Ainda na vis@o de Gilbert Durand, Jung teria redescoberto e exposto com profundidade

o papel mediador do arquétipo-simbolo.

Pois, pela faculdade simbdlica, o homem nio sé pertence ao mundo superficial da linearidade
dos signos, ao mundo da causalidade fisica, mas também ao mundo da emergéncia simbdlica,
da cria¢do simbdlica continua através da incessante ‘“‘metamorfose” da libido. A funcéo
simbdlica é, portanto, no homem, o lugar de “passagem”, de reunio dos contrdrios: o simbolo
em sua esséncia e quase em sua etimologia (Sinnbild, em alemao) € “unificador de pares de
opostos” (Durand, 1988, p.61).
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Contudo, para G. Durand, a imaginacdo deve ser pensada numa via diferente daquelas
propostas por Freud, Jung ou Bachelard. Suas ideias apontam ndo para uma ruptura entre o

racional e o imagindrio, ja que o racionalismo nao passaria de uma estrutura, dentre outras,

[...] polarizante prépria do campo das imagens. [...] A imagina¢do, enquanto func¢do simbdlica,
ndo € mais relegada, como nas concepgdes classicas, a ser um déficit, uma pré-histéria do
pensamento sadio como € ainda o mito em Cassirer ou, entdo, a ser um fracasso do
pensamento adequado, como para Freud. Ela também ndo é, como para Jung, o inico
momento de um raro sucesso sintético, no qual o esforco de individuagdo mantém em contato
harmdnico o Sinn e o Bild. Ela ndo € apenas reequilibragdo da objetivacao cientifica através da
poética, tal como aparece em Bachelard. A imaginagdo se revela como o fato geral de
equilibragdo psicossocial (Durand, 1988, p.77, grifo adicionado).

Assim, nem em Freud e tampouco em Jung, na visdo de G. Durand, o simbolo é
encarado como um meio terapéutico direto.

Numa tentativa de sintetizar este ponto, pode-se pensar da seguinte forma: em Freud, a
imagem ¢ interpretada como meio (sintoma) para se chegar a interpretacdo do que ocorre no
psiquismo, havendo a proposta final de uma espécie de cura. Em Jung, o sintoma nao diz algo
a respeito da experiéncia passada do individuo, mas sim aponta para um lugar no qual a
consciéncia ndo pdde se deter, numa tentativa de compensacdo guiada pelo self. Para G.
Durand, gracas a noc¢do de arquétipo, o simbolo para Jung funcionaria como uma sintese
equilibradora, pela qual a psique individual se une a psique da espécie (alma), provendo
solucdes apaziguadoras aos problemas apresentados pela vida. Portanto, compreendo que “no
frigir dos ovos”, tanto no pensamento do fundador da psicandlise quanto no do psiquiatra suico,
G. Durand afirmaria que a imagem, o simbolo (e a imaginagao) apontam para um sentido — seja
este a cura, a individuacao ou a homeostase.

Para G. Durand, pode-se comparar a totalidade do psiquismo ao imagindrio. O
pensamento em sua totalidade estaria integrado na fungdo simbdlica. Do ponto de vista
antropolégico, o dinamismo equilibrador € o imagindrio que se apresenta entre duas “forcas de
coesdo”, de dois “regimes”. Até certo ponto, o antropdlogo acompanha Jung, pois este ja havia
notado que esses universos diferentes se acomodavam num “subuniverso”; porém tal
subuniverso seria mais “sistematico” (antropologia durandiana) do que “sintético” (psicologia
junguiana). “Pois as polaridades divergentes, as imagens antagonistas conservam sua
individualidade proépria, sua potencialidade antagonista, e s6 se reinem no tempo, na linha

narrativa, bem mais num sistema do que numa sintese”. Ou seja, as imagens organizam OS

instantes psiquicos numa ‘“histéria”. “Emergem, entdo, dessas estruturas discursivas do
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imagindrio, certos habitos retricos inerentes a narrativa [...]” (Durand, 1988, p.77-8, grifo do
autor).

Entende-se que o ponto € que construimos uma histéria — seja do ponto de vista
antropolégico (construcdo de modus vivendi numa sociedade) ou psicologico (lembrancas
construidas, “explicacdes” causais para a vida). Somos “alimentados” por algo que se pode
chamar de fantasias inconscientes, ou base poética da mente, ou alma — algo diferente da
(igualmente existente) percepcao cognitiva e objetiva descrita pela ci€ncia moderna. Ambas
estariam ‘“‘subordinadas” ao imagindrio, espécie de fundador e mantenedor da vida mental e
psiquica. Escapa-se da tentacdo de se conferir sentido as vivéncias, que seria dado por estruturas
(arquétipos e libido, por exemplo). Assim, sistematizar as experiéncias numa histéria dotada de
sentido ndo € o mesmo que dar sentidos a prioristicamente. Portanto, o sentido ndo € irreal, mas
igualmente fantasioso; ndo é guiado por uma instancia superior, mas feito e refeito no tempo,
pela imaginacdo.

As proposi¢coes dos estudiosos do imagindrio, tal como resumidas neste item, sdo de
grande ajuda para se entender a poténcia da pixacdo em Sao Paulo. Conforme serd visto no
capitulo 4, essas marcas na cidade se abrem para uma interpretacdo imaginal: ndo sdo nem
literalmente depredacdo nem literalmente arte. O corpo do pixador € um instrumento
visceralmente conectado as letras grafadas nas paredes, ndo € apenas o contetido abstrato (nome
do grupo) o que importa. Pretendo assim oferecer algo que nao fica nem com a pura matéria
nem com interpretacdes racionalizantes como as da sociologia tradicional. Para adentrar nos
pixos com profundidade, optei por um lugar que circula entre a experiéncia direta e a

intelectualidade distante.

2.7 Psicologia, alma, beleza e estética

Como citei anteriormente, Jung e os junguianos tecem criticas ao que denominam de
“psicologia sem alma”, isto €, a psicologia de bases experimentais, cientifica, ocupada com os
fendmenos observdveis e com a consciéncia. Giegerich (2005) faz interessante observacdo a
respeito desse dilema enfrentado pela(s) psicologia(s). Lembra que Jung, na maturidade de sua

obra, faz distincdo entre a psicologia e as ciéncias naturais. Ficou claro para Jung que, na
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psicologia, era a alma em si que deveria identificar a alma. Como ele expde em Consideragoes
teoricas sobre a natureza do psiquico, a psique observa a si mesma a s6 pode traduzir o psiquico

para outro psiquico.

[A psicologia] pode traduzir-se apenas em sua prépria linguagem ou copiar sua prépria
imagem. Quanto mais ela amplia o seu campo de investigacdo, e quanto mais complexo este
ultimo se torna, tanto mais lhe faz falta um ponto de vista distinto de seu objeto. Quando a
complexidade alcanca a extensdo da complexidade do homem empirico, ela se funde
inevitavelmente com o préprio processo psiquico. Nao pode mais se distinguir deste dltimo,
mas se transforma nele préprio. [...] Ela nos torna conscientes do processo psiquico, mas nao
nos oferece nenhuma explicacao deste processo, em sentido mais profundo, porque nao ha
outra explicacdo do psiquico sendo o processo vital da prépria psique. [...] Qualquer outra
ciéncia tem, por assim dizer, um objeto exterior a si mesma, o que nao acontece com a
Psicologia cujo objeto € o sujeito de todas as ciéncias (Jung, 1946/2000, p.162-163).

Assim, prossegue Giegerich (2005, p.3), a alma € autorreflexdo, autorrelacdo, e a
psicologia (as descricdes e explicacOes psicoldgicas) é uma das formas pelas quais a alma
reflete a si mesma. A oposi¢do bésica das ciéncias de sujeito e objeto, teoria e natureza, nao
existe dentro da e para a psicologia. A psicologia ndo pode ser uma ciéncia. Ela é em si mesma
e em principio a retirada da ciéncia (sublated science), em si mesma a retirada da psicologia
“cientifica”. A distincdo nitida entre a psicologia e o assunto que a ela concerne, a alma, ndo
pode ser mantida: a psicologia € em si mesma alma, e a alma € a interpretacdo de si mesma
(psicologia). Tanto a alma quanto a psicologia seguem uma légica “urobdrica”. No entanto,
para Giegerich, apesar do mérito de Jung ter se dado conta dessa conjuntura, € lamentavel que
ele tenha enxergado a psicologia numa situacao tragica, em condicao desafortunada.

Para alguns criticos, Jung teria abandonado a ciéncia. O campo que ele explorou nao
mais poderia ser descrito ou expresso em termos cientificos. Quanto mais longe Jung foi, mais
ele se viu num campo de imagens e metaforas que tinha mais em comum com a poesia do que
com a ciéncia. Contudo, seu interesse se dirigia, por exemplo, ao campo do psicoide, termo
cunhado pelo bi6logo Hans Driesch para se referir ao ponto tedrico no qual matéria e espirito
se encontram. Esta no¢@o, em Jung, o levou a redescobrir a antiga ideia de unus mundus, ou um
mundo, encontrado na alquimia e no Neoplatonismo (Tacey, 2013).

Ainda de acordo com a importante reflexao de Tacey (2013), talvez seja preciso nos
perguntarmos se a psicologia de Jung € de fato psicologia. Sabemos que ndo é filosofia ou
religido, mas tem elementos em comum como esses discursos. E dificil preservar um senso de
mistério num campo de saide mental sem parecer ser esotérico ou cultual. Desde que a natureza
espiritual da psicologia de Jung se tornou aparente, foi uma questdo de tempo para que os

criticos comecassem a julgar o campo como fraude ou charlatanismo. A propria psicologia
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junguiana, diferentemente da psicologia de Jung, minimizou o aspecto religioso por uma série
de razdes, entre as quais o desejo de ter respeitabilidade cientifica, eficiéncia clinica e
discernimento, a tentativa de colocar a tradi¢dao no nivel da pesquisa com base em evidéncias,
e alinhéd-lo com a psicanélise, que é qualquer coisa menos religiosa. Ao ser sistematizada como
psicologia analitica, houve um impulso em conformar a psicologia de Jung aos sistemas e
epistemologias do conhecimento ocidental. Citando Shamdasani, Tacey (2013, p.112) conclui
que a histéria da psicologia junguiana consistiu em parte numa diminui¢do radical e
desinformada dos objetivos de Jung.

Discutindo os paradigmas cientificos, Tacey (2009, 2013) traz uma hipétese de que
poderiam ser localizados trés estagios ao longo do desenvolvimento do pensamento humano.
O primeiro seria o encantamento através do animismo (jd apresentado no capitulo 2) e do
panteismo. O segundo, desencantamento moderno através da racionalidade e da razdo. Aqui as
figuras sombrias da religido noturna sao consideradas como fragmentos morbidos da fantasia,
surgidas a partir de mentes infantis perturbadas, e ndo iluminadas. E a abordagem de Freud e
sua escola de psicandlise, a0 menos até Bion e Winnicott adotarem uma abordagem nova e mais
positiva a respeito do valor e significado da fantasia. A ciéncia moderna ocidental quase que
inteiramente se localiza nesse segundo estagio, nao considerando forcas cdsmicas a ndo ser ao
vé-las como projecdes esclarecedoras da mente humana, geralmente para serem rastreadas até
as ideias histéricas ou emog¢des descontroladas.

O terceiro estdgio, 0 que mais o interessa (e 0 que mais nos interessa na presente
pesquisa também), € o re-encantamento através da ciéncia, filosofia e psicologia profunda pos-
modernas. As forcgas da terra sdo novamente “reais”, retornamos a antiga percep¢ao do mundo,
mas o conhecemos diferentemente, com um novo entendimento. Um elemento chave do
encantamento pds-racional é uma consciéncia fluida e metaférica da alma no mundo. O fator
“animador” nao € sobrenatural, mas profundamente natural. Nao se trata de uma volta a visao
de mundo pré-moderna, como pode parecer, mas de uma nova forma de encarar a relagio
sujeito-objeto. No entanto, precisamos urgentemente de novas cosmologias e sistemas
simbdlicos apropriados a tal visdo de mundo avangada e pds-cientifica (Tacey, 2009, 2013).

Jung tem uma visdo ambigua em relacdo a alma no mundo. Em alguns momentos,
argumenta em favor da ideia de que as experiéncias de “espiritos do lugar” sdo contetdos
psiquicos inconscientemente projetados no mundo. Parte da obra de Jung estd alinhada ao
pensamento moderno, portanto. Porém, em outros momentos, notoriamente a partir dos anos

1930, Jung movia-se para uma visdo da psique como algo que vai além do ser humano,
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englobando o mundo fisico. Talvez o exemplo mais notério dessa guinada no pensado de Jung
seja sua teoria da sincronicidade (Tacey, 1993, 2013).

A relag@o de Jung com o campo da arte € bastante importante. Basta lembrar que, num
momento de crise em relacdo a natureza de seu trabalho, uma voz feminina afirmou-lhe que o
que ele fazia era arte. A ideia de anima teria tido ai uma inspiracdo. No entanto, para tentar se
manter no meio cientifico, Jung (1922/2007) afirmava que arte e ciéncia ndo poderiam se
confundir, pois seriam dois campos espirituais peculiares, cada qual com sua linguagem.

Entretanto, ao fazer uma critica a psicandlise freudiana, Jung propde um novo
entendimento da obra de arte poética. Esta ndo deveria ser interpretada a partir da biografia do
artista, com as ferramentas tedricas da psicandlise. Esclarece ironicamente Jung (1922/2007,
p.56): “Quando uma obra de arte € interpretada da mesma forma como uma neurose, de duas
uma: ou a obra de arte ¢ uma neurose ou a neurose € uma obra de arte”. O psicélogo analitico,
ao analisar a obra de arte, deve estar interessado no simbolo — enquanto expressdao de uma
concepgdo para a qual ainda ndo se encontrou outra — € ndo nos sinais ou sintomas.

Seria preciso, entdo, perguntar pelo sentido da obra, e ndo investigar as condicdes
prévias que levaram a pessoa a realizd-la. “A insisténcia no pessoal, surgida da pergunta sobre
a causalidade pessoal, € totalmente inadequada em relagc@o a obra de arte, j4 que ela ndo ¢ um
ser humano mas algo suprapessoal” 2. Voltarei a este ponto mais adiante, ao falar das acdes de
grafiteiros e de pixadores.

Ulianov Reisdorfer (2009) defendeu uma tese em Ciéncias Sociais a respeito dos
modelos adotados por Jung no que se refere aos campos cientifico, estético-artistico e mistico-
religioso. O autor analisa com profundidade cada um desses modelos na obra de Jung,
vasculhando suas inspira¢des e apoios, sobretudo entre os filésofos. Sobre o campo que mais
nos interessa aqui (estético-artistico), vale trazer algumas discussdes ali travadas.

Uma das afirmacdes de Reisdorfer (2009) diz respeito a influéncia de Schiller, Kant e
Schopenhauer na obra do sui¢o. A estética no primeiro estd ligada as ideias de totalidade e
equilibrio. O modelo de abordagem do inconsciente elaborado por Jung se aproxima, por
analogia, das atividades das belas artes, isto €, uma acepg¢ao tradicional do belo e da arte. J4 a
nog¢ao de génio e artista original ou fonte de criacao — a producdo autenticamente artistica como
sendo involuntéria e, portanto, acessando as imagens arquetipicas — tem referéncia primordial
em Kant. Schopenhauer é bastante discutido por Jung, mas nesse ponto a inspiracdo deste

filésofo seria também kantiana.

214., Ibid., p.60.
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H34 outro tema que merece destaque, pois creio que, nao fosse o desenvolvimento do
mesmo na teoria junguiana, as interpretacdes realizadas na presente tese acerca das
manifestacdes psiquicas/urbanas ndo seriam possiveis. Jung afasta a psicologia do modelo
cientifico causal-reducionista (ainda que ndo o negue), acrescentando uma visdo finalista (a
ideia de telos). Estabelece entdo, de acordo com Reisdorfer (2009), uma analogia entre a arte e
a psicologia: tal como na obra de arte, a psique pode também ser entendida finalisticamente —
e ndo s6 a partir do modelo causa/efeito. Quando aqui eu afirmo a retdrica da alma através do
patologizar, por exemplo, isso se d4 apoia na ideia de que a alma “quer” algo através da geracao
de desconforto, aflicdo, desajuste. Esse tipo de visdo ficard mais claro quando as interpretagoes
das imagens de grafites e pixa¢des forem feitas a seguir.

Entretanto, Reisdorfer (2009, p.112) demonstra os limites do uso da arte para a
abordagem do inconsciente, na clinica, na perspectiva do proprio Jung. A arte é uma espécie de
“contemplacdo passiva”, ndo pede por uma implicacdo tal como o didlogo com o inconsciente
exige. Essa implicagdo seria “um posicionamento moral, antes que uma contemplacao estética”.
O excesso de imaginacdo é percebido como perigoso, pois o mergulho no fluxo de imagens
inconscientes pode levar a perda de um nivel da realidade. “Uma atitude critica, cientifica, deve
tomar a dianteira frente a este processo.”

O mais importante aqui ndo €, obviamente, pensar as consequéncias do uso da arte e da
estética na clinica. Mas hd algo importante que o cientista social destaca, que reverbera
diretamente no presente estudo: ainda que tenhamos partido de Jung, ndo é possivel
acompanhd-lo em todos os passos. Ele € fundamental para se pensar o inconsciente “[...] como
uma instancia criativa, produtiva, que impde suas condi¢des ao pesquisador, expressando-se
numa linguagem propria, estranha a uma abordagem exclusivamente racional” (Reisdorfer,
2009, p.123).

Contudo, Jung tem uma concepgao cldssica de arte, que inclui um elemento consciente,

limitador, ordenador e formador.

O artista, neste contexto, deve dar forma aos elementos originariamente informes e caéticos do
inconsciente, tentando integrd-los num ordenamento compreensivel. A arte, neste sentido, é
uma atividade essencialmente formadora do sujeito. Uma arte que se distancie deste processo,
segundo Jung, nao mereceria nem a denominagdo de arte. Uma “arte do excesso”, da
“dissolucao de formas”, enfim, uma “arte dionisiaca”, seria uma aberracdo, ou um processo
meramente destrutivo.??

O dionisiaco na arte assumiria uma forma de “destrui¢do criativa”; na arte moderna

observa-se o informe, o grotesco, ndo havendo prioridade para a beleza da forma. Jung critica

B1d., Ibid., p.142-143.
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a arte contemporanea, para ele reflexo do Zeitgeist da época, que dissolvia antigos valores para
estabelecer novos. Para Jung, assim como a moda julga bela “[...] qualquer novidade, por mais
absurda e contestadora que seja, assim, também, o faz a ‘arte moderna’ deste tipo. E a beleza
do caos. E isso que esta arte preconiza e prega: um monte ostensivo de cacos da nossa cultura”
(Jung, citado por Reisdorfer, 2009, p.148-149). Reisdorfer estd convencido — e nos convence —
de que Jung “[...] valoriza a bela forma, o limite, a propor¢do, a simetria, o equilibrio e a
harmonia” (p.153).

Nesse ponto, enfim, meu olhar sobre a pixacdo (enquanto uma manifestacao artistica
inclusive) ndo acompanha esta visdo de Jung. Dessa forma, busquei uma inspiracdo
hillmaniana, em meu entender mais tolerante frente as manifestacdes desordenadas, fora do
prumo — muito embora Hillman valorize enormemente a beleza. O pixo € uma expressao
dionisiaca, € essencialmente criacdo destrutiva, em forma e em contetido. Ele aponta de forma
inconsciente para algo; isso vai ficando mais consciente, alids, em tempos bem recentes, em
seu psicologizar, como pretendo demonstrar. Mas ndo tem forma agradavel ou bela, na acepg¢ao
classica do belo. Ainda assim € esteticamente interessante, pois fala a lingua de seu habitat. O
tag reto e o traco preto fosco traduzem um aspecto fundamental da vida/arquitetura paulistana.
O pixo capta — primeiro em forma, alids, e s6 depois em conteudo — a dureza e a aspereza da
cidade.

Creio que a dentncia e a agressividade dessa manifesta¢do juvenil levardo adiante o
conflito urbano e coletivo, ajudando consequentemente no desenvolvimento da “individuacao”
da cidade. Pois, como também aponta Reisdorfer (2009), na teoria junguiana, para além do
equilibrio estd a atividade formadora de simbolos ou fantasia criadora (funcdo transcendente).
A nocao de equilibrio perde terreno para a interacdo dialética entre consciéncia e inconsciente,
presente na analogia com as belas artes e consequéncia do desenvolvimento, cuja etapa do
equilibrio € somente a inicial. O estético daria lugar ao artistico neste sentido. Quero dizer que
a pixacdo, para além de cooperar com a homeostase urbana ao explicitar algo sombrio, pode
colaborar para a promocao de algo ainda mais profundo, se soubermos ver através dela (e nao
elimind-la simplesmente, para ndo ver o que ja esta transbordando).

Hillman, ao seu modo, continua a “luta” de Jung por uma psicologia com alma, em
defesa da estética, alimento para uma psicologia conectada com as coisas do mundo “I4 fora”.
O autor nota que, enquanto a psicologia se volta para o inconsciente, para o mundo interior,
para o desenvolvimento, o que é deixado de fora ¢ um mundo em deterioragdo. Ao remover a
alma do mundo e nao reconhecer que a alma também estd no mundo, a psicoterapia se perde de

sua missao, sendo conveniente como o declinio do mundo atual (do inicio dos anos 1990, mais
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precisamente). Ele parece se referir a psicoterapia aplicada, calcada sobremaneira na técnica,
de cariter adaptativo — muito desenvolvida nos Estados Unidos nos anos 1980. E preciso
lembrar que foi nessa época que Hillman retornou aos EUA, seu pais natal, apds viver muitos
anos na Europa. Concluem entido que este tipo de terapia ainda acredita cegamente que estd
curando o mundo 14 fora ao fazer pessoas melhores (Hillman; Ventura, 1992). A terapia ainda
acredita cegamente que estd curando o mundo 14 fora ao fazer pessoas melhores (Hillman;
Ventura, 1992).

Para Hillman & Ventura (1992), certas coisas em nds nio mudam — e devem ser
respeitadas, pois a psique sabe mais o porqué de sua resisténcia a mudanga do que nds sabemos.
Todo complexo, toda figura psiquica de nossos sonhos sabe mais do que nds sobre si mesma (0
que estd fazendo e o para que ali estd). Entdo devemos também respeitd-la. As emocdes, por
exemplo, sdo principalmente sociais, pois nos conectam com o mundo (a palavra vem do latim
ex movere, mover). E a terapia acaba por introverter as emog¢des, chamando medo de
“ansiedade”. No6s pegamos a emocao de volta, e trabalhamos sobre ela dentro de nés — e ndo
trabalhamos psicologicamente sobre o que a afronta nos diz sobre poluicao, transito, violéncia,
lixo nuclear, trabalhadores sem-terra etc.

A terapia, nos moldes mais técnicos e “desalmados”, para Hillman, teria cometido um
erro filoséfico, no qual a cognicdo precede a conacdo, o saber precede o fazer ou a acdo. Para
o autor, a reflexdo estaria sempre depois do evento. Dai as criticas do autor a espécie de fixacao
que a psicologia adquiriu pelo desenvolvimento e pelas explicagdes a partir dos eventos
ocorridos na infancia, das relacdes primordiais da crianca.

Na visdo de Hillman, quando a psicologia se agarra ao pensamento cientifico, perde a
alma. Pois na modernidade o pensamento perde seu coragdo, e 0 coragdo, seu pensamento.
Temos um muro agora entre o mundo 14 fora e os sentimentos subjetivos aqui dentro. Quando
nos voltamos ao coragdo, o fazemos porque € ai que as esséncias da realidade sdo apresentadas
pelo imaginal para a imaginacdo. O espirito apaixonado de himma que se move através do
coragdo ndo € o passio da vida confessional pessoal. Pois o coragdo em nossos peitos nao €
apenas o coracdo de cada um, € um sol microcésmico, um cosmos de todas as experiéncias
possiveis que ninguém pode ter posse (Hillman, 1992).

O terapeuta tecnicista “rastreia” o problema a partir da infancia do sujeito, oferecendo
explicagOes causais — outra forma de escapar daquilo que se apresenta como inescapdvel a
consciéncia egoica; nomeia-se de sintoma, compreende-se a etiologia e busca-se um tratamento
em direcao ao melhor desenvolvimento possivel. O psicoterapeuta, assim, espera ou busca por

um predeterminado progresso psiquico do paciente, e acaba muitas vezes por perder a imagem



81

que o paciente apresenta na sessdo, que € nada menos que a perda da possibilidade de se fazer
alma. Seria mais interessante que, ao olharmos para uma crianga “estranha’” ou muito temerosa,
em vez de vermos problemas de desenvolvimento nés a vissemos como portadora de algo
grandioso, o qual ndo consegue manejar. E algo maior do que a prépria crianca, e sua psique
sabe disso. Enxergar o “patoldgico” ou “disfuncional” dessa maneira € subverter drasticamente
o olhar comum da psicologia (Hillman; Ventura, 1992).

Ao pensar, por exemplo, no trauma presente na crianga, causado por um pai que a
molestou, Hillman coloca que o peso conferido por muitas terapias (inclusive a psicandlise) a
seu passado pode ser ainda mais devastador. Pois ndo € apenas o trauma que provoca o dano,
mas também o “relembrar traumaticamente”. Entdo Hillman propde que se mova a memdria,
de alguma forma, do ser apenas uma crianga vitima de um pai vil; entra-se no mundo dos mitos,
dos contos de fadas, da literatura, dos filmes. A partir do sofrimento, podemos adentrar num
mundo imaginal, e ndo apenas traumdtico. Porém, certas terapias tendem a confundir a
importancia do evento com a importancia do eu (Hillman; Ventura, 1992).

Para Hillman, a depressao, por exemplo, que todos tentamos evitar, poderia muito bem
ser uma reagao cronica e prolongada para o que temos feito para o mundo, um luto pelo que
estamos fazendo com a natureza e com as cidades e para povos inteiros — a destrui¢do de boa
parte de nosso mundo. NOs talvez estejamos deprimidos em parte porque esta € a reacdo da
alma ao luto, j& que ndo o estamos fazendo conscientemente. O autor ainda coloca que
perdemos um tanto do constrangimento em relacdo ao mundo e aos oprimidos, o
constrangimento de estar errado e de “baguncar” o mundo. NGés teriamos transformado este
constrangimento em culpa pessoal, jd que a sociedade contemporanea tende a individualizar
tudo (Hillman; Ventura, 1992).

A proposta hillmaniana entao é fazer alma simplesmente “vivendo a vida”, € nao nos
retraindo do mundo para o “trabalho interno”, ou além do mundo em disciplinas espirituais e
meditagdes de retiro. O fazer-alma deve ser reimaginado. E entdo, segundo Hillman, para tal
terfamos de voltar ao Romantismo, a alquimia medieval e ao Neoplatonismo Renascentista, a
Platdo; isto é, fora da histéria do ocidente e em dire¢ao as psicologias tribais animistas, que
estdo sempre preocupadas com a alma das coisas, e ndo com individualidades. Exemplo disso
seria a “consciéncia ecoldgica’.

Aqui Hillman faz uma radical aposta, muito sintonizada com a obra junguiana,
admitindo certo romantismo pouco valorizado hoje. Hillman parece pregar uma espécie de
consciéncia politica do todo, um unus mundus ambientalmente engajado, ou uma saida do

intimo em dire¢do a alma do mundo como movimento de desalienac@o. Proposta interessante,
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que merece atencdo, mas que provavelmente teria pouco apelo entre os militantes politicos de
esquerda, por exemplo. Poderia ganhar a simpatia do publico “new age” e neo-hippie; contudo,
nao ¢ esse tipo de entendimento que Hillman parece procurar, pois, como acima colocado, ele
justamente quer se afastar das disciplinas espirituais e introvertidamente misticas. Nao € nem
espirito nem concretude literalizante, mas simplesmente alma, que por sua vez estd no concreto,
no fisico, no que é esteticamente aprecidvel pelos nossos sentidos.

A ideia junguiana de individuacgao, alids, teria de ser revista, pois a palavra, na maioria
das vezes, faz referéncia a totalidade no individuo, que estaria “apartado” do mundo. Hillman
sugere que a qualidade da totalidade ndo esté localizada no individuo, mas numa comunidade
que inclui o ambiente. Como “individuaria” tudo isso, o individuo-como-parte-da-comunidade-
como-parte-do-ambiente? Se concebermos a terapia como uma tentativa de inventar e falar uma
linguagem apropriada a uma vida particular, o mundo deve ser parte dela, pois qualquer vida é
uma vida no mundo.

A cidade afeta fortemente a psique. A cidade € psique. Levou algum tempo para que a
terapia aprendesse que corpo € psique, que o que o corpo faz, como ele se move, o que ele
percebe € psique. Depois a terapia foi aprendendo que a psique existe inteiramente em sistemas
relacionais, nao sendo uma monada, autodeterminada. O préximo passo seria nos darmos conta
de que a cidade, onde o corpo vive e se move, e onde a rede relacional € trancada, é também
psique (Hillman; Ventura, 1992).

Afinal, o inconsciente coletivo, como disse Jung, € o mundo, e a psique nao estd no
individuo, e sim o individuo estd na psique. Esse inconsciente se estenderia para além dos
grandes simbolos de nossos sonhos ou das repercussoes da histéria de nossos ancestrais. Ele
inclui as ondas de fluxo e refluxo da cidade, as modas, linguagem, as tendéncias, as coreografias
que regem nossas almas andantes, assim como as imagens regem nossas almas. E mais do que
niveis de ozonio e dias de sol; uma cidade € uma alma (Hillman; Ventura, 1992, p.83).

Jones (2004), alinhado com as propostas hillmanianas, formula uma interessante
questdo. Ainda que ndo se possa evitar levantar questdes a respeito do vago sentimento de
falsidade que varios moradores urbanos t€m ao roerem por entre as margens da vida na cidade
moderna, uma vida que frequentemente parece cada vez mais diminuida em experi€ncia
animica, mesmo enquanto vai se tornando cada vez mais deslumbrante € dominadora em sua
presenca fisica e econdmica. O que estaria por detrds deste estranho paradoxo? Coloca ainda o
autor que talvez ainda mais danoso para a alma no mundo tem sido a divulgagao inexoravel do
modelo médico de andlise: diagndstico e prescri¢do para qualquer coisa considerada um

problema.
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Na antiguidade, a cidade, como um centro de vida comunitéria civilizada, guardava
beleza e seguranca — enquanto que a natureza e a vida selvagem eram pensadas como escuras,
pouco atraentes e perigosas. A fundacdo de uma cidade era entdao entendida como o decreto na
terra de um mito sagrado; uma histéria de criagdo humana, inspirada pelos deuses, casando terra
e céu numa localidade particular dentro de uma paisagem viva. O sagrado estava préoximo do
secular ai, a reveréncia e apreciacdo da beleza eram manifestadas no desenho, em materiais e
nos artesanatos construidos, ndo importando o quanto eram rudimentares ou brutos (Jones,
2004, p.5).

Na contemporaneidade, a situacdo € bem diferente. Todas as cidades existem em lugares
especificos dentro da paisagem geografica, mas a importancia psicoldgica da paisagem em
nossas vidas ndo € bem compreendida ou reconhecida na cultura dominante contemporanea. A
maioria das cidades agora parece ter pouca relagdo consciente com as paisagens nas quais elas
habitam.

Exemplificando, como expdem Hillman e Ventura (1992, p.118), o carro € um espaco
privado que pode ir a qualquer dire¢ao a qualquer hora. O quarto do motel assegura o seguinte:
onde quer que vocé va, haverd um espaco para voc€ —uma peculiaridade da vida contemporanea
e estranha as sociedades prévias. Mas o fato de haver um quarto para vocé em qualquer lugar
faz do lugar em que vocé estd menos substancial. Assim, vocé é um transeunte, sem ter
escolhido ser um. A transitoriedade humana costumava ser definida quase exclusivamente
como morte; agora, o fato de termos intimeras escolhas faz de todos nds transeuntes o tempo
todo.

Marc Augé (1994) reflete a respeito dos “ndo-lugares” na sociedade contemporanea,
isto €, a maneira como os lugares passam a ser vivenciados pelo nomadismo pés-moderno. Sao
as “[...] instalagOes necessdrias a circulacio acelerada das pessoas e bens (vias expressas, trevos
rodovidrios, aeroportos) quanto os proprios meios de transporte ou os grandes centros
comerciais, ou ainda os campos de transito prolongado onde estdo alojados os refugiados do
planeta” (Augé, 1994, p.36). A comunicagdo nos ndo-lugares € feita através de textos visuais,

2 ¢

de forma prescritiva; os ndo-lugares transformam-se em espacos retoricos (‘“nao fume”, “vocé
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estd sendo filmado”, “proibida a entrada de animais”, “insira seu cartdo”), lugares de passagem
proviséria. Ao serem substituidas por locais privados, a praca e a conversa — ou seja, a troca,
ainda que breve e superficial — vao cedendo espaco a tais imperativos, que muitas vezes sao
intermediados pela informética.

Bauman (2001) faz interessantes observacdes sobre os “ndo-lugares”. O que quer que

ai se suceda, devemos nos sentir como se estivéssemos em casa, porém niao devemos nos
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comportar autenticamente como em casa. Um ndo-lugar seria entdo um espacgo destituido de
expressoes simbolicas de identidade, relacdes e historia: aeroportos, autoestradas, quartos de
hotel andnimos. O que isso gera, para o autor, € um exercicio continuo para que desenvolvamos
uma incapacidade de enfrentar a pluralidade de seres humanos e a ambivaléncia de todas as
decisoes classificatdrias. “Quanto mais eficazes a tendéncia a homogeneidade e o esfor¢o para
eliminar a diferenca, tanto mais dificil sentir-se a vontade em presenca de estranhos, tanto mais
ameacadora a diferenca e tanto mais intensa a ansiedade que ela gera” (p.123).

Nesse raciocinio, o socidlogo entende que o tempo nao € mais o “desvio na busca”, nao
mais conferindo valor ao espaco. A quase-instantaneidade do tempo do software condena o
espaco a desvalorizacdo. J4 que todas as partes do espaco podem ser atingidas no mesmo
periodo de tempo (ou seja, em “tempo nenhum”), nenhuma parte do espaco € privilegiada,
nenhuma tem um “valor especial” (p.137). Da leitura de Bauman depreendemos que o espaco
entdo parece estar submetido ao atemporal, ao quase ndo-humano, uma espécie de espaco de
plastico: ndo degraddvel, insipido, sempre igual.

Poder-se-ia pensar que os pixos s@o textos visuais também, portanto, estariam inseridos
nesta l6gica da pds-modernidade. De fato, a pixacao € fruto da sociedade de “espagos retéricos”
e de ndo-lugares, para aproveitar a expressao de Augé. Entretanto, é fundamental observar que
esse tipo de comunicacdo se difere, em sua propria natureza, da forma prescritiva dos avisos e
das mdquinas. O pixo responde a isso, provoca OS imperativos aos quais nos submetemos
diariamente — ironicamente, utilizando-se da mesma linguagem e da mesma velocidade
comunicativa. As pichacdes e grafites que mais diretamente provocam dessa maneira talvez
sejam aqueles que, em letras comuns, langam imperativos, como por exemplo: “odeie seu 6dio”,
“mais amor por favor”.

A perspectiva arquetipica insiste na ideia de que vivemos num mundo “animado” (ou
“almado”). As coisas ndo sdo mais apenas materiais mortos, objetos. Hillman entdo supde que
estamos sendo prejudicados tanto pelas formas das coisas como pelo seu material, onde forma
significa sua qualidade estética. Por exemplo: xicaras de polietileno, lampadas fluorescentes,
macanetas ruins, cadeiras desconfortaveis, fabricas K-Mart e suas cores, o ruido alto e oco de
objetos apoiados em topos de mesa de madeira falsa. A alma, que foi classicamente definida
como a forma de corpos vivos, poderia ser afetada pela forma de outros corpos (desenho, forma,
cor, ideia inata ou “imagem”) da mesma forma que a matéria de nossos corpos € afetada pela
matéria de outros corpos (pesticidas, aditivos, conservantes).

Todo cidaddo preocupa-se com a natureza material das coisas, seus valores ecoldgicos

—reciclagem, protecdo, conservagdo — mas o papel especial do cidaddo psicolégico € o despertar
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para e o refinar a sensibilidade estética. Por que “cidaddo psicoldgico”? Porque a psicologia
arquetipica ensina o ver através, uma intuicdo para dentro do que estd ocorrendo
invisivelmente, quais formas peculiares estdo por dentro e por detrds dos eventos: o nariz para
cheirar, o ouvido para escutar, enfim, o “terceiro olho” (Hillman; Ventura, 1992, p.125).
Michel Maffesoli (2007), sociélogo contemporaneo que serd apresentado em detalhes
mais a frente, também resgata a importancia da estética para se compreender a sociedade pos-
moderna. Estética, naturalmente, que ja ndo €, como acontecia durante a modernidade, o préprio
dos objetos ‘“‘separados”, museografados, ou de momentos igualmente separados da vida
corrente, € sim um ambiente transversal que contamina o conjunto do cotidiano. Sobre a

intui¢do poética, o socidlogo escreve:

Existe neste uma inegdvel carga de vitalidade que escapa de toda abordagem mecanicista,
requerendo o que poderia ser um pensamento organico. E mesmo uma inteligéncia animal, um
pensamento diletante (diletto) capaz de levar em conta a estetiza¢gdo do mundo, o mundo como
estética (Maffesoli, 2007, p.203).

Vale observar que a posi¢do de Maffesoli € um pouco diferente da de Hillman. Este
parece querer resgatar um olhar contemplativo sobre o mundo, que perceberia a beleza das
coisas humanas e ndo humanas, numa valorizacdo da fruicdo. J4 o socidlogo volta sua
sensibilidade para o que hé de estético nas coisas cotidianas, que parecem puramente frenéticas,
aceleradas ou mesmo vazias. Provavelmente ele ndo diria que o mundo esta cada vez pior, nds
€ que enxergamos o mundo pior com as lentes de uma critica que ndo alcanca muitas vezes o
que ha de poético no banal (conferindo significacdo ao que parece absurdo). Contudo, ambos
valorizam o arquetipico, e eu diria que Maffesoli esta de certa forma préximo do fazer-alma em
suas consideracOes tedricas. Mas, conforme serd visto, sua aposta na socialidade, na
comunidade, ganha um tom mais otimista em relacio ao coletivo no mundo contemporaneo.

Hillman entdo radicaliza em sua proposta de “psicoterapia”, pois de repente parece nao
haver muitas diferengas entre psicologia profunda e design, por exemplo. Como ele argumenta,
as pessoas parecem remeter a psicologia profunda a religido, quando se vai ao analista como
um padre ou confessor; ou tém feito da analise uma filosofia de sabedoria asiatica (o analista
como guru); em educagio (o analista como tutor, mentor, treinador); até mesmo o analista como
criador de mitos que reescreve (reposiciona) a histéria de sua vida. Isso sem mencionar outras
conversdes, como em ama de leite, mae, pseudoamante, guia, parteira etc. Hillman aparece
entdo com ainda mais uma forma de transformar a terapia numa outra coisa: decorador de

interiores, arquiteto, urbanista, designer de produtos.



86

Hillman e Ventura (1992, p.127) mostram que profundidade (depth) significa morte
(death) e demonios (demons) e sujeira (dirt) e escuriddo (darkness) e desordem (disorder) e
outras fortes palavras “D”, familiares a psicoterapia, como disfuncional (dysfunctional), doenga
(disease), defesa (defense), distor¢ao (distortion), pulsdes (drives), drogas (drugs) e desespero
(despair). Entdo o design que convida o profundo focard de fato na forma, mas tal foco nao
excluird o patoldgico. Similarmente ao problema do terapeuta, o problema para o designer é
coordenar o patologico dentro do design, de modo que os “D’s” da psique ndo sejam nem
excluidos, como uma loja da Disneylandia, nem corram por ai soltos, como areas urbanas
periféricas amontoadas. O terror deve ser incluido em sua beleza — assim como no design.
Parece que somente os equipamentos de guerra 14 longe mostram esse sentido do sublime no
design.

De modo diferente dos antigos egipcios e gregos, ou dos modernos balineses ou dos
“primitivos” mascarados e de corpos pintados da Papua Nova Guiné (talvez pudéssemos aqui
incluir os povos indigenas do Brasil), nossa cultura simplesmente nao pode aceitar a estética
como essencial a vida cotidiana. Os preconceitos contra a beleza expdem a real preferéncia de
nossa cultura pela feiura disfar¢ada pelo til, o pratico, o moral, o novo, o rdpido. A razdo para
essa repressao da beleza, na terapia também — ja que a beleza ndo entra na terapia mais do que
entra no shopping ou no local de trabalho — ndo € nada menos do que a raiz central de toda a
cultura americana: o puritanismo.

A beleza nesse sentido € arquetipica; ela ndo se refere a ou implica em meramente
embelezar, decorar, o “bonitinho” ou ‘“agraddvel”, ou mesmo um “tratamento estético”.
Tampouco € limitada ao campo da estética na filosofia, que tende a ficar preso na apreciacao
mental e analitica dos objetos de arte em exposi¢ao nos museus, longe do redemoinho cotidiano
das coisas e eventos mundanos. Hillman (1993) sugere que o reprimido nao é o que comumente
supomos: violéncia, sexualidade, traumas da infancia, emocdes e sentimentos etc. Todos esses
temas sd@o comuns nas conversas cotidianas. O reprimido hoje € a beleza.

Em outro momento e insistindo nessa questdo estética, Hillman (1992, p.25) resume: a
alma nasceu na beleza e instiga a beleza, requer a beleza para sua vida. A forma visual € uma
apresentacao de alma, o ser de uma coisa € revelado na manifestacao de sua imagem (Bild). A
beleza € uma necessidade epistemoldgica, a forma pela qual os deuses tocam nossos sentidos,
alcancam o coragdo e nos atraem para a vida. A psique € a vida de nossas respostas estéticas;
enfim, a psique € formosa. Nesse sentido, normalmente encontramos sentidos e perdermos

respostas — a resposta do coracdo para o que € apresentado aos sentidos. Assim, a defesa da
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anima mundi é fundamental enquanto possibilidade de ter contato com um himma ardente no
coragdo de cada coisa.

Em outro texto ainda, Hillman (2006, p.156-157) argumenta que as brigas politicas e
argumentagdes técnicas sobre selva, poluicdo e energia possuem solos que ndo sdo apenas
ecoldgicos. Eles tém também solos estéticos profundos na necessidade da alma por beleza. A
necessidade da psique por beleza é fundamental. Nossa tradi¢do ocidental ha tempos condenou
a natureza como uma maquina, uma inimiga ou uma extensao sem vida e sem alma da matéria
objetiva para exploragao. Em outros tempos, no entanto, a natureza, ou o mundo fisico “la fora”,
era considerada demoniaca. O que chamamos de “natureza” ndo era um bom lugar. O natural
ndo é necessariamente o bonito, e 0 bonito ndo necessariamente natural.

Talvez o mais forte contraste entre natureza e cidade pode encontrar um fundo em
contrastes entre diversos deuses gregos: aqueles cujos cultos encontram lugar sobretudo na
cidade, e aqueles que encontram fora. Ao menos cinco figuras sdo principalmente encontradas
no que chamamos de natureza, fora dos muros da cidade: Pa (tem impulsos repentinos e sexuais,
“panico”), Aries (impele os homens para a briga e a ira), Poseidon (poder do cavalo, forca dos
terremotos), Dioniso (zoe, for¢a da vida, intoxicac¢do do vinho e excitacdo) e Artemis (senhora
das bestas, for¢a da natureza no corpo da mulher ao dar a luz), além de Afrodite (o amor e sua
forca e irracionalidade).

Mas Hillman (2006) argumenta que a qualidade e a experiéncia da dddiva divina ndo
precisam estar restritas ao contorno da costa e aos canions, gramados e passaros. O natural, bem
como o prévio e a dadiva divina podem ser desliteralizados para significar mais do que apenas
o mundo fisico 14 fora. O “natural” poderia também significar o licito, em vez do obstinado;
formado corretamente, em vez de expresso livremente; ordenado sistematicamente, em vez de
a0 acaso.

Pergunta entao Hillman (2006, p.162): onde termina a natureza? A grande questao em
psicologia, para o autor, € onde esta o sujeito, e ndo o que é o sujeito, mas onde o sujeito cessa?
Onde o inconsciente cessa? Onde a psique cessa? Ela cessa dentro de minha pele? Ela cessa em
meus relacionamentos — somente eu € vocé? Ela se estende 4 minha sala, na mobilia? Onde a
psique cessa?

Mas, para Hillman, a maior escolha moral que podemos fazer hoje, se estamos
verdadeiramente preocupados com os oprimidos e com as vidas estressadas das almas de nossos
clientes, € afiar seus sensos de beleza. Estamos entorpecidos porque estamos anestesiados, sem
estética, inconscientes esteticamente, reprimidos de beleza. O autor vé uma beleza estonteante

no continente americano, sufocada pelos feitos dos imigrantes desde as colonizagdes, sob o
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dominio de pregadores e padres com suas biblias. Nao se trata aqui da questdo da exploracdo e
do lucro; a preocupagdo de Hillman é com o que nds teriamos nos tornado: desprovidos de
beleza e devotos a feiura.

Em meu entender, o autor parece enxergar na histéria das Américas algo tdo
preocupante e importante quanto o dominio de uns povos sobre outros: a subjugacdo da entrega
a beleza, paralelamente a repressao sexual advinda da moral cristd. Preparar-se durante dias
para um ritual e suas dangas, por exemplo, teria se tornado algo préximo do obsceno, ou ainda
uma perda de tempo. Aqui Hillman estd ao lado, de certa forma, de Jung e sua valorizacao
romantica da alma e seus mistérios, seus caprichos, sua necessidade de se colocar aos homens.
Ambos parecem ser saudosos das sociedades que se voltavam (e se devotavam) a alma através
de seus ritos — ainda que nao tivessem um grau de consciéncia elevado, na visao de Jung.

Hillman confere ainda mais ousadia ao seu argumento, ao afirmar que o “puritanismo
terapéutico” substituiu a regra da lei pela regra de Eros. O espirito que d4 base aos diagndsticos
e, consequentemente, ao tratamento conferido as condi¢des como abuso de criangas, violéncia
doméstica, toxicomanias tem o efeito de reprimir Eros em favor das instituicdes burocraticas,
como centros de crise e solucdes legalistas. Logos reprime Eros, Apolo reprime Dioniso, e
ainda fendmenos como pedofilia, abuso sexual, incesto, violéncia doméstica, estupro, sdo
transtornos dionisiacos fortemente, passionalmente (se ndo basicamente) eréticos.

Os pacientes sdo entdo pacientes, e ndo cidaddos. Primeiramente porque estao presos na
transferéncia, depois porque estdo presos a complacéncia doutrinal que os reduz a infancia e,
nao menos importante, porque estdo presos na linguagem terapéutica. Suas falas sobre eles
substituiram suas falas do que vem deles. A psicologia, para Hillman, é mais uma arte do que
uma ciéncia ou uma educagdo, pois a alma € inerentemente imaginativa. A fun¢do priméria do
ser humano € imaginar, e ndo ficar “na linha” ou construir ferramentas. O recalcado retorna
como sintomas, portanto nossos sintomas sao na verdade a imaginacao irreprimivel rompendo
nossa mediocridade adaptada. Todas as nossas patologias sao imaginares, € entdo o trabalho da
terapia seria primariamente lidar com os sintomas, pois eles sdo os imaginares da psique
procurando uma melhor forma.

A psique € extrema e o mundo hoje estd in extremis. Tanto a psique quanto o mundo
mostram desejos bem além da capacidade normalizadora da terapia. “Em poucas palavras”,
afirma Hillman, “o0 mundo estd in extremis porque nds ndo nos dirigimos aos extremos?” (1992,
p-159). E af o paradigma artistico seria um grande aliado da psicoterapia, pois a arte nao reprime
a loucura, mantém a alma desperta para a hipocrisia, para o jargdo, para a supressao; a inimiga

fundamental da arte € a mediocridade.
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Retornar a alma ao mundo é como buscar orientar a libido para fora, sair do campo
“interior”. Isso seria uma espécie de saida da depressdo, pois esta tende a nos fazer focar em
nés mesmos. Os sintomas cldssicos da depressao s@o o remorso, a concentracdo em si mesmo,
repeticdo (“o que hd de errado comigo? Como cheguei até aqui? Eu ndo deveria ter feito
aquilo”). Sentir-se quebrado e sem energia € retirar a libido do mundo. Assim, a terapia pode
causar depressao tanto quanto a cura. Se nos focarmos de volta no mundo como transtornado,
estamos dirigindo a aten¢do ao mundo (e ndo exclusivamente em nés mesmos).

Antes de se restaurar a beleza a cidade e a alma ao mundo, deve-se libertar nosso
conceito de beleza dos ideais Apolineos; e entdo a beleza poderia se ver livre da objetivacao e
dareclusdo. A beleza poderia encontrar definigdo em muitos outros estilos: edificios comerciais
e moveis de escritdrio, estradas e postos de gasolina, placas de neon e propagandas de TV
poderiam também ser imaginados como lugares onde a beleza pode “naturalmente’ aparecer.

Nao apenas nds, seres urbanos, vivemos na cidade; a cidade vive em n6s também. Este
€ nosso habitat natural, e esta € a natureza humana que nos envolve. N6s precisamos entao de
uma resposta estética para esse mundo almado, uma resposta capaz de atar firmemente a alma
da pessoa a alma do mundo, de modo que uma implique na outra. No presente trabalho entendo
entdo a cidade como manifestagdo da psique, um reino intermedidrio do ser entre o individual
e o coletivo, relacionado as particularidades do lugar e do tempo.

O conceito de anima mundi remonta aos alquimistas dos tempos medievais na Europa.
Era justamente o que dizia respeito a relacdo dinamica entre os mundos interno e externo, e a
alma na matéria. Jung se deteve aos tratados de alquimia, como sabemos, € coloca-nos que a
anima mundi era concebida como aquela parte de Deus que formava a quintesséncia e a
substancia real da Physis (o mundo fisico).

Nessa proposicao, Hillman sugere que a psicologia deveria mudar seu ponto de vista
como um todo — “de uma reflexao mental em dire¢ao a um reflexo estimulante” (em inglés,
cordial reflex). E movimentando ainda, prossegue ele, “o centro da alma: do cérebro para o
coragdo; e o método da psicologia da compreensdo cognitiva a sensibilidade estética” (Hillman,
1993, p.18). Mas, para de fato levar a sério uma resposta do coragdo, radicais mudangas de
orientagdo devem ser feitas. E entdo podemos “[...] valorizar a alma antes da mente, a imagem
antes do sentimento, o cada um antes do todo, a aisthesis, € o imaginar antes do logos e do
conceber, a coisa antes do significado, o reparar antes do conhecer, a retdrica antes da verdade,

o animal antes do humano, a anima antes do ego, o qué e quem antes de por qué”*.

241d., Ibid., p. 28.
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Pois as cidades também tém almas. Elas ndo sdo meramente pilhas de concreto e ago,
prédios, tubulagdes, corredores de 6nibus e redes escolares. As cidades também tém memorias
reprimidas e ancestrais esquecidos. Elas vém com uma histéria de caso. Tém potencialidade
para se desenvolverem e sofrem a dor de falhas e violéncias do passado; as cidades t€ém
ambicdes e destinos, periodos de laténcia, afloramento e estagnacdo. Tém rostos, hédbitos e
estilos. As cidades ainda exibem sindromes classicas de psicopatologia (Hillman, 2006, p.298).

Hillman (2006) coloca que o grafite ocasional® em prédios e metrds, as estranhas
desarmonias e palavras da musica pop, o anlincio consumista perspicaz, a desilusdo sarcastica
e agressiva da vanguarda sdo todas maneiras de trazer a estética para fora da eterna perfeicdo e
ideais purificados da maneira Apolinea. Esse grafite pode dar uma abertura com humor e
vitalidade para a alma, para encontrar a beleza de volta as ruas. Se o fornecido por Deus e o
construido pelo homem estdao em falsa e desnecesséria oposi¢ao, entdo a cidade feita por maos
humanas é também natural em seu pleno direito. As cidades pertencem a natureza humana e a
natureza ndo comeca fora dos muros da cidade.

O desafio € re-imaginar a cidade desta perspectiva, tal como Jung e Hillman propdem.
Para Hillman (2006), o valor de fazé-lo é o mesmo valor que a andlise confere a vida do sujeito.
Os problemas, escolhas, raciocinios, sintomas sdo analisados por dentro de suas fantasias;
fantasias que, nesta perspectiva, justamente criam as pessoas, a escolha, o raciocinio, o sintoma.
Para os analistas, se vocé pode mudar a fantasia, a realidade também muda: o problema é
imaginado diferentemente, entdo é percebido diferentemente, e enfim vivido diferentemente.

E interessante retomar alguns preceitos da clinica junguiana, ja que se estd comparando
diretamente a visdo clinica com a visdo em direc¢do a cidade. A ideia de fantasia, como ja dito,
€ crucial para esta visdo. O analista junguiano vai a busca das imagens da fantasia, que aparecem
“disfarcadas” sob as mais diversas formas (planos, relatos sobre si mesmo, fragmentos da
cultura popular que exercem fascinio, 6dios e aspiragcdes pessoais etc.). “O terapeuta capta esse
material metaforicamente, imaginativamente, tentando ‘pegar no ar’ a fantasia, ao invés de ater-
se ao conteudo literal. Isso pode ser chamado de desliteralizagdo” (Hillman, 1981, p.216).

Hillman (1981) ainda chama a aten¢do para a diferenciacdo, isto é, a necessidade da
andlise de fazer distingdo entre as partes componentes da personalidade, ou conhecer as
diferentes coletividades que falam através do ego, ou melhor, independentemente do ego. Este
€ classicamente um ponto nevrélgico do pensamento de Jung, j4 nitidamente presente em sua

teoria dos complexos. Sendo partes fragmentadas e autdbnomas da personalidade, naturalmente

%5 No original, casual graffiti. Talvez poder-se-ia traduzir para pixagio, levando-se em conta o contexto do Brasil.



91

multifacetada, os complexos podem inclusive possuir o ego. E o que ocorre, por exemplo, na
dissociagdo neurdtica da personalidade, fendmeno clinico bastante comum. Em termos tedricos,
alids, € mais importante afirmar que os complexos podem ter-nos, € ndo que nds temos
complexos, como afirma Jung (1934/2000).

Neuroses e complexos podem ser vistos tanto na cidade como nos individuos. A cidade
pode ser considerada como uma imagem, e trabalhada da mesma maneira como um sonho
pessoal € trabalhado. A cidade é uma colecao de formas e dindmicas que podem revelar sentido
além das interpretacdes superficiais. Pode-se dizer que ela tem uma persona, a face que ela
mostra ao mundo, detalhes especificos dessa face. Uma cidade que vive em demasiado na luz
ignora ou marginaliza o que ndo pode ver, borrando ou obscurecendo a multiplicidade
“invisivel”, a sombra do que € revelado. Basta pensarmos nos bairros de periferia e seus
habitantes: os primeiros sdo frequentemente esquecidos pela administracdo publica; os
segundos, quando interagem com aqueles que habitam as partes centrais e nobres da cidade,
tendem a se tornar invisiveis.

Mas um dos pontos que carregam mais afinidade com o foco desta pesquisa € o que o
autor nomeia de patologizar. Se diferenciar-se é também ser diferente, como individualidade
implica em ser unico (peculiar), a andlise junguiana recai sobre aquilo que € diferente; o
excéntrico, que nao se adapta, geralmente € evidenciado nas anormalidades psicopatolédgicas.
Aqui, ao invés destas serem vistas como pontos falhos a serem excluidos, devem ser vistas
como ‘“‘sementes de individualidade”. A ideia € “[...] reconectar as vérias partes supostamente
equilibradas ou curadas da personalidade com os seus aspectos bizarros, de modo a ndao nos
afastarmos deles (suprimi-los)” (Hillman, 1981, p.216).

Compreende-se, partindo-se desta colocagdo, que o excéntrico, o que esta fora do centro,
o incomum, o deslocado, o divergente, enfim, interessa-nos em si mesmo, enquanto discurso
de uma potencialidade para aquilo que nos € especifico. Jung enfatiza a importancia de ficar
com o sintoma ao invés de consertd-lo rapidamente. Ficar na “confusdao” também abre para
possibilidades de processos alquimicos transformadores.

Doengas urbanas como expansao suburbana, engarrafamento, crimes de rua, periferias
arruinadas, arquitetura anoréxica, consumismo, poluicdo do ar e da 4gua estdo em todo lugar.
Compreendemo-los como impedimentos para evoluir, como problemas a serem resolvidos,
como atribuicdes para especialistas dotados de conhecimento técnico. Mas esses mesmos
problemas podem também ser entendidos em termos de sintomas que podem ser trabalhados

para camadas mais profundas de sentido.
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Para Jones (2004), certos deuses ou deusas, ainda que aparentemente estejam “mortos”
na cidade contemporanea, ndo desapareceram, pois se fazem notar a guisa de nossos complexos
e patologias urbanas. Entendidos como energias arquetipicas que lutam ndo tanto pela
dominacdo ou resolucdo em nosso mundo, mas sim pela plena expressao de suas qualidades
proprias e pontos de vista. Do pantedo de deuses e deusas, Apolo, Prometeu, Hermes, Pandora,
Saturno, Atend e Hefdistos parecem estar bem vivos e influentes nas condi¢Oes atuais das
cidades contemporaneas ocidentais. Notdveis por suas auséncias, e portanto vivendo a sombra
da cultura urbana moderna, estdo Eros, Afrodite e particularmente Dioniso, que esteve sempre
completamente banido da vida urbana moderna.

Como reflete Sardello (1992, p.16, citado por Jones, 2004, p.40), o trabalho da
psicologia consiste numa reavaliagao dos dominios do mundo moderno em termos de metafora,
imagem, histéria e sonho. As coisas do mundo tém histérias para contar quando as
fragmentacdes da cultura sdo vistas como andlogas a fragmentos de sonho através do qual a
profundidade do mundo busca ser lembrada. Este mesmo autor defende a aten¢do a preservacao
histérica de edificios especificos e de lugares importantes para a memdria local.

Endosso a reflexdo de Jones (2004) de que o didlogo entre os novos e os antigos prédios
da vizinhanga poderia ser imaginado como uma discussdo entre 0s novos ricos (recém-
chegados) e os ancidos, no sentido de que nds, hoje, gostamos de pensar que fizemos o mundo
todo por nés mesmos, € que os esforcos daqueles que vieram antes sdo irrelevantes. Amar a
preservacgao de prédios antigos adiciona novamente elementos da alma retirados pelos edificios
modernos ultra eficientes. Construcdes de torres gigantes de edificios como esses muitas vezes
implicam na derrubada de vizinhangas inteiras, com a relocacdo dos moradores. Essa
abordagem do re-desenvolvimento mostra uma ignorancia do que o processo de transformagao
arquetipico morte/renascimento poderia ocupar um lugar na percepc¢ao da vida urbana.

Como coloca Jones (2004), a anima na arquitetura e na constru¢ao seria dramaticamente
diferente do que vemos na maioria da arquitetura moderna e do planejamento da cidade. A
anima seria mais escura, mais imida, mais curva, mais ambigua e menos certa, nao pratica,
reflexiva e, acima de tudo, aberta a decadéncia e a morte. Eu acrescentaria ainda mais misteriosa
e mais sensual — talvez certas obras de Oscar Niemeyer se aproximem desses atributos, com
suas curvas e formas “dancantes”, muitas vezes deixando o ambiente interno escuro; mesmo
em alguns casos ocorrendo menor aproveitamento da luz natural, interagir com essa arquitetura
¢ de fato diferente de interagir com uma edificacdo padrao.

E por que defender uma arquitetura tao diferente da atual tendéncia maniaca e utilitarista

na engenharia civil? Seria uma insisténcia, ou ainda uma resisténcia? A resposta, em meu
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entender, estd na aposta de que queremos a abertura para a alma, precisamos desse contato com
a lentiddo e com a morte. Nao € nem uma questdo de que sdo coisas inevitidveis e com as quais
temos de lidar. Como aponta Romanyshyn (2002, p.68), algo em nds deseja ser tocado
novamente por esses simples momentos estéticos da epifania do mundo, deseja sentir o mundo
antes que facamos sentido do mesmo. Algo em nés deseja ser acordado de nosso sono a-estético
(ou anestesiado).

Pois a pujanga econdmica que vai em dire¢do as grandes construgdes padronizadas,
mesmo quando estd aliada a um planejamento racional que pretende melhorar as condicdes de
habitacdo diante de uma demanda enorme de tetos, se esquece do ‘“detalhe”, do unico, da
demanda animica daquele lugar e daquele tempo. O resultado costuma ser o confinamento: da
psique, da experiéncia, da qualidade de vida, do habitar em geral. Pois Héstia pede passagem,
e exige um momento (incluindo ai o espago) particular, caloroso. Nada mais distante de Héstia
do que o tracado friamente numérico dos projetos cuja preocupacio principal € a eficiéncia no
custo. E esta deusa nem sempre se contentard com singularizagdes feitas com porta-retratos e
quadros.

Entretanto, Ecléa Bosi (2003), em poéticas reflexdes a partir de suas pesquisas em vilas
operdrias, encontrou a valorizacdo do singular em meio as perfuracdoes industriais.
Vagarosamente (pode levar dez ou quinze anos, de acordo com a autora), as casas pobres
erguidas com muitos restos de material das fabricas vao ganhando personificagdes — o que as
deixa mais calorosas (na propria expressao de Bosi). Isto €, mesmo a partir de uma bricolagem
e em meio a méveis de férmica, metal e plastico, a insisténcia do toque de cada familia confere
intimidade ao ambiente. Héstia, portanto, ndo desiste com facilidade.

Argumento ao longo desta tese que a pixacdo também pode ser considerada uma
personalizacdo do espacgo publico, ideia de dificil digestdo para a maioria dos paulistanos.
Podemos interpretar desta forma a fala de um pixador, no documentério “Pixo”. Diz ele: “As
vezes a gente fala: 6 o estrago que no6s fez! Mas a gente acha bonito! Como é que n6s vai ficar
triste com o bagulho? Pra nés fica mais lindo ainda o prédio, sem zoeira! E por isso que nés faz
o bagulho, porque a gente acha bonito pra caralho”. Parece uma ironia, mas aquelas letras sao
a forma pela qual esses jovens conseguem imprimir aquilo que é o mais auténtico deles no
ambiente urbano.

Em outro momento, Hillman (2006, pp.299-300) apontard para um fato iniludivel na
psicoterapia: ndo hd mudanga sem perda. Sempre havera um descartar, desistir, e retirar ao
mesmo tempo. Se ndo houvesse tal equilibrio entre mudanca e perda, nés nos tornariamos

grandiosos, iludidos por sentimentos de que tudo caminha em meu sentido: a perda seria do



94

outro camarada e o ganho somente as custas do outro. A psique habilmente nos protege da
megalomania pelo sentimento de perda. Algumas cidades parecem ndo se dar conta disso (0
autor inclui ai Dallas, Orlando, San Diego e Virginia Beach. Seria fécil incluir nesta lista as
partes rapidamente verticalizadas da cidade de Sao Paulo). Elas mudam tao rdpido que nao
percebem o que foi perdido: antigas vizinhangas, lojinhas de rua, vielas, campos e arvores,
igrejas e sinagogas deixadas isoladas sem congregagoes, e especialmente o charme de edificios
em envelhecimento, construidos com bons materiais.

Semelhante critica € feita por Bosi (2003). Se a fisionomia do bairro vai perdendo o

contorno humano antes dado pelo trabalho de seus moradores, ocorre um desenraizamento.

Vém as imobilidrias compram uma casa, depois outra, o quarteirdo. [...] As quadras sdo
arrasadas, os velhos acuados. Para onde vao? [...] Sera possivel que uma empresa imobilidria
possa reger destinos, dispersar e desenraizar centenas de pessoas? O paulistano tornou-se um
migrante urbano, empurrado pela especulacdo imobilidria de um lugar para outro. [...] Os
urbanistas devem escutar os moradores, estar abertos a sua memoria, que é a memoria de cada
rua e de cada bairro. Recuperar a dimensdo humana do espaco € um problema politico dos mais
urgentes (p.75-76).

De fato, esta € uma crise politica das mais relevantes. Na mesma linha, Angelini (2009),
ao escrever cobre a cidade contemporanea, mostra que ela deve ser vista como um produto
vendavel, cujos clientes sdo os cidaddos; assim, a cidade deve ser competitiva e deve ser capaz
de variar seus produtos de acordo com a diversificacdo da demanda. O sentido (publico) do
projeto teria sido perdido. A cidade e seus espacos aproximam-se cada vez mais de um produto
do mercado. Nao hd mais uma relagcdo direta entre necessidades, modelos culturais e espagos,
0s quais o arquiteto interpreta e busca as necessidades coletivas. O projeto contemporaneo
idealizado por técnicos, experts, ndo € mais coletivo ou comunitdrio, mas imposto.

Em sua critica ao nosso atual paradigma, Hillman (2006) coloca que a psique é
literalizada na economia. A eficiéncia do custo definido da forma mais simples € obter o
maximo pelo minimo. O principio € fundamentalmente antiético. Em outras ocasides, em outras
situagcdes, considerariamos obter o mdximo pelo minimo um embuste, uma fraude. Da
perspectiva econdmica, a perda é apenas perda literal, no lado negativo da linha, e a mudanca
que acompanha a perda s6 pode ser uma mudanga para pior, assim o valor da perda em si é
cancelado. Certas imagens, pertencentes a cidades como Dallas, revelariam dois lados da
sindrome maniaco-depressiva, vivenciados no ciclo econdmicos de stbito crescimento/quebra.

Costumamos pensar no custo das coisas dessa forma literal. Estamos sempre fazendo
calculos e estatisticas para minimizar as perdas, ter o maior aproveitamento possivel, enfim, ter

0 maior ganho com o menor custo. Mas raramente pensamos no custo que os materiais baratos
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N

(gracas a escala industrial de producdo) apresentam ou representam para nds. As cadeiras
brancas de pléstico em todo lugar, a infinidade de produtos descartdveis ou semidescartiveis
feitos na China que carregamos conosco, as divisorias de compensado, os sachés com a mesma
mostarda tém um custo para nds: a massificacdo de ambientes a-estéticos. A alma fica
anestesiada, entediada diante dos mesmos objetos, para onde quer que circulemos no planeta.

Além da alma da cidade e do patologizar, encontrei uma outra fonte de inspiracdo em
ideias mais recentes de Hillman e de Casey. Em Aphrodite’s justice, Hillman (2008) aproxima
a beleza a justica, resgatando nog¢des gregas presentes na mitologia — para, no fim das contas,
mais uma vez salientar a importancia da estética para a psique. A demanda essencial do coracao
¢ a beleza, e ndo apenas o amor.

De acordo com Hillman (2008, p.40), nés criamos compartimentos de literalismos para
as varias esferas da vida, separando-as de forma racionalista. Procuramos pelo Regozijo (Joy)
ndo numa procissao funerdria acompanhada do trompete por uma rua da Sicilia nem bebendo
num veldrio irlandés, mas sim num parque de entretenimento com DIVERSAO em maitsculas
em seu portao de entrada. Procuramos pela Beleza numa grande paisagem, e ndo numa corte de
direito onde finalmente a justica retribuidora é declarada através de uma retdrica
atordoantemente elegante. Esperamos a Puni¢do em presidios para pecados, culpa, crueldade e
maldade — mas ndo no seio daqueles mais proximos e onde o amor € mais intenso.

Um pouco mais adiante em suas reflexdes, Hillman (2008, p.68) aponta que as imagens
do sonho ensinam outra ideia de beleza: a beleza da imagem per se, a imersao nas mesmas € a
resposta a elas como eventos estéticos ao invés de interpreta-las em sentidos para servir a vida.
Para além das imagens do sono estd o irmdo do sono, a morte. A morte traz transitoriedade a
beleza. A beleza desaparece.

Recordo aqui a efemeridade como marca da pixacdo. E preciso imaginacdo para se
enxergar a beleza nesses rabiscos, mas € também disso que se trata. De certa forma, a beleza,
neste caso, estd numa certa inutilidade da proeza e do risco de quem pixa. O pixador procura
deixar sua marca num lugar em que nao serd muito rapidamente apagada; entretanto, precisa
conviver com o desparecimento dela a qualquer momento. Desapego, ndo utilitarismo, apari¢cao
subita: o belo da pixacao estd nesses elementos, normalmente ignorados ou mesmo hostilizados
pelos nossos valores comuns.

Em palestra recentemente proferida em encontro de homenagem a Hillman, ocorrida na
Universidade Estadual de Campinas em marco de 2013, Edward Casey trouxe uma valiosa
reflexdo a respeito dos ultimos pensamentos do autor em torno da imagem. Mencionou um

ensaio de Hillman, On Psychological Knowledge, no qual ele se pergunta: como o
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conhecimento pode ser psicologico? De acordo com Casey, Hillman desconstréi o
conhecimento enquanto “conhecimento sobre” a psique (aproximar o conhecimento a partir de
um ponto de vista externo), para analisar o “conhecimento da alma” e o “conhecimento na
alma”.

Retomando Plotino, o autor menciona a “inteligibilidade inerente de todas as coisas”,
para concluir que por meio das imagens € que podemos conhecer a fonte arquetipica de todas
as coisas. A imagem seria a gravidez do préprio arquétipo, contida dentro da imagem como sua
inteligibilidade. Nossas almas seriam feitas de inteligéncia, elas sdo conhecimento (Hillman,
citado por Casey, 2013).

Haveria, portanto, uma fonte inteligivel das imagens provindas de baixo. O que ndo
pode se confundir com o caminho “transcendental” de localizar os universais arquetipicos num
mundo-outro etéreo. Ao contrdario: as imagens e seus prenuncios metafisicos estdo ambos
localizados neste mundo, aqui embaixo onde suas descobertas ocorrem. Hillman evoca a
imagem de uma leoa que se deita a espera para dar o bote numa gazela. Seu conhecimento é
completamente cinestésico e pertence inteiramente ao dominio pratico da a¢do na qual a gazela
aparece como uma preza desejavel. A notitia da leoa € um “conhecimento carnal” que estd a
companhia proxima da imagem e do arquétipo, uma intimidade na carne com a presa.
Testemunhariamos af uma psique animal em a¢do, com uma percepg¢ao direta da inteligibilidade
do campo. Hillman fala numa alma animal, sabedora que habita e atua no campo da percepcao
e da agdo (Casey, 2013).

Apesar da complexidade filoséfica dessas questdes colocadas por Hillman (e por
Casey), gostaria de arriscar aqui (sobretudo no capitulo 4), inspirado por elas, um olhar sobre a
pixagdo a partir de tais ideias. Este conhecimento da ou na alma, préximo do instintivo em meu
entender, surge quase como destino fatal no ataque do pixador a parede. Conforme os relatos
de B.N. e C.D., por exemplo, o pixador transita pela cidade e vai observando pontos
interessantes para suas acdoes — mesmo que esteja se movendo para outra coisa (na fala de B.N.,
ele sai para jantar com a namorada, por exemplo, e se pega observando lugares bons para pixar).
Parece que isso vai amadurecendo em sua cabeca, até 0 momento em que ele, sozinho ou com
os companheiros do grupo, pega o material necessario e parte para o ataque. Neste momento,
como no exemplo da leoa de Hillman, a materialidade do conhecimento carnal se faz valer; a
coragem toma conta do corpo, que “reina” momentaneamente naquele espaco, tendo como

produto final um rabisco que contagia o cimento.
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Figura 8: Pixo feito por membros do grupo Ninja, no centro de Sao Paulo. Disponivel
em:

<https://www.facebook.com/photo.php?fbid=239717636184750&set=t.1000039900228
12&type=3&theater>. Acesso em 30/06/2013.

No capitulo seguinte, ainda serdo trabalhados aspectos mais tedricos provindos de outras
disciplinas, no intuito de abrir o didlogo das mesmas com a psicologia analitica e arquetipica.
Veremos as cidades e o espaco de forma geral em perspectivas histéricas, geograficas,

socioldgicas e antropoldgicas.
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3 ERGUENDO O MURO: CIMENTO E TIJOLOS

3.1  Corpo e cidade: interseccoes com a historia

A cidade tem sido frequentemente imaginada como “corpo” de vérias maneiras.
Certamente andloga ao corpo fisico, a cidade e suas estruturas manifestam suas proprias versoes
do esqueleto (quadro estrutural), pele (interface entre dentro e fora), orificios (entradas de
nutrientes e expulsdo do consumido), sangue (fluxo da vida), mente (administracdo, ciéncia),
olhos (visdo e inteligéncia perceptiva), pulmdes (respirar, fluxo de ar para dentro e para fora) e
coragdo, que pode estar mais perto da alma (Jones, 2004).

Em Carne e Pedra, Sennett (2008) realiza estudo histérico das cidades, apontando para
as relagcdes entre o corpo e o urbano. J& na introducdo d4 uma ideia de sua visdo a respeito da
cidade contemporanea: precisamos de pouca vinculagdo com o que estd ao nosso redor, ja que
circular pela sociedade moderna requer pouco esforco fisico.

Ao falar de Atenas dos tempos de Péricles (século V a.C.), o autor nos mostra uma
relac@o peculiar entre corpo e polis, certamente muito diferente de nossa relacdo com grandes
cidades. A nudez, em determinados ambientes, era natural, na medida em que o corpo nu é uma
dadiva da Natureza, tendo Tucidides descrito a nudez como uma “conquista da civilizagao”. Os
rapazes eram levados aos gindsios por seus irmaos mais velhos, “para equilibrar os poderes em
seus corpos despidos” (Sennett, 2008, p.44).

Relacdes sexuais entre homens (geralmente entre um rapaz e um homem mais velho)
ocorriam, mas quase sempre sem penetracdo. Os amantes se esfregavam de pé; nessa posicao,
afirmava Esquines, “[...] fazem amor como concidaddos — na superficie do corpo, cujo valor
equivale as superficies do espaco urbano” (p.48). Para Sennett (2008), a coreografia dos corpos
apaixonados indicava o comportamento adequado aos atenienses. O autor nos informa que
Péricles conclamou os cidaddos a “enamorar-se” da cidade, empregando inclusive o termo
erastai, termo erético que designava “amantes”, para falar sobre esse afeto. “Antes de tudo, o
gindsio ensinava aos rapazes que o compromisso erético de quase servidao com a cidade era

1déntico ao que poderia existir entre eles — um amor ativo e perfeito” (p.49).
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Nessa Atenas, havia uma analogia direta entre corpo e constru¢do. As formas urbanas
eram criadas também com base no entendimento fisioldgico que se tinha. O projeto
arquitetonico, bem como o corpo de um rapaz, poderia ser modelado artisticamente. O
Parthenon, por exemplo, tinha frisas que representavam uma cena de corpos esculpidos; sua
enorme estrutura comportava uma estatua de Atena medindo mais de doze metros de altura
(parecendo ainda maior e que penetrava terra adentro, devido ao seu reflexo num espelho
d’4gua). “O corpo padroeiro da cidade punha sua marca nas dimensdes do mais proeminente
edificio” (p.51).

A alma tem um sentido de morte, ja afirmava Hillman (2010). Essa ideia parece fazer
sentido na descri¢cdo da Adonia, tal como oferecida por Sennett (2008). Aparentemente uma
celebracdo de desejos femininos insatisfeitos, a Adonia transformou um rito agricola em

experiéncias urbanas.

O antigo mito [de Adonis] associava a morte do prazer a fertilidade do solo, assim como o sangue de
Adodnis moribundo regara o chdo, significando que a terra se nutre do sofrimento humano. No ritual da
cidade, o enxugamento da terra e o ressecamento das plantas trazem o corpo sensual de volta a vida
(Sennett, 2008, p.79).

Curiosamente, em vez da associacdo entre fertilidade da terra e fertilidade da mulher,
nesses rituais os frutos da terra precisavam estar mortos para que o corpo pudesse viver o desejo
sexual em sua plenitude. Essas colocagdes nos abrem o caminho para pensar que o cultivo da
alma através da vivéncia da sexualidade, nesse caso depende, até certo ponto, da morte da
natureza.

Prosseguindo com as colocagdes de Sennett (2008, p.83): “no ritual da Adonia, o espaco
desempenhava o papel da metafora”. As mulheres subiam em seus telhados nas noites de verao,

cercada de plantas mortas, falando a respeito de anseios intimos.

O poder espacial da metafora estd em combinar e reunir tais elementos tdo diferenciados. Na liturgia, o
“espaco da metafora” refere-se ao lugar em que as pessoas realizam essa jun¢do, fazendo-o pelo uso
peculiar de seus préprios corpos, mais do que como se justificam nas préticas do cerimonial. Em vez de
queixar-se ou elaborar uma andlise sobre sua condicao, em Atenas, as mulheres dangcavam e bebiam.
Daf a relativa dificuldade de Arist6fanes e Platdo em perceber o sentido do evento; o rito no topo dos
telhados desafia a razdo analitica (Id., Ibd. p.83).

Sennett (2008) entdo conclui que os rituais cicatrizam, pois o ritual torna as dores de
viver e morrer mais suportdveis; os seres humanos, sobretudo os oprimidos, podem entao se
comportar como agentes ativos (¢ ndo apenas como vitimas passivas) diante da exclusao.
Contudo, nossa civilizagio estabelece uma relacdo ambivalente com os poderes da liturgia.

“Nossa racionalidade suspeita dos fundamentos do rito, de suas metonimias e metaforas
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espaciais e de suas praticas corporais [...]. Tal ambiguidade entre razdo e ritual tem origem no
mundo antigo, sendo j& aparente na distincdo que os gregos faziam entre logos e mythos”. Os
feitos dos deuses nos mitos (ndo apenas gregos) levam a crer que eles mesmos, os deuses, sao
seus autores; as pessoas apenas os passariam adiante. “Mito diz respeito a crencga nas palavras
em si mesmas” (p.84).

Para Sennett (2008), a cultura ateniense era marcada pela crenca de que o povo poderia
criar e entender sua propria condi¢do. Arte criativa (poiesis), em grego, tem origem em poiein,
que significa “fazer”. A cidade era concebida como uma obra de arte, resultante de um ato
criativo racional, também politico e cientifico.

O corpo humano era a maior obra de arte da cidade; ndo se tratava de um conjunto de
orgdos, como costumamos enxergar pelas lentes da anatomia, ou de uma forma de

caracteristicas pessoais, como no retrato, mas era visto como um bras3o.

Atenas exibia esse corpo herédldico, expondo a nudez corporal como uma criacao civilizada; treinando o
corpo masculino, no gindsio, como uma obra de arte; fazendo do amor entre corpos masculinos signos
civicos; exibindo a voz, ao transformar um espaco antes devotado ao drama em lugar que servisse aos
propésitos politicos de auto-poiesis. Os complexos ritos atenienses, baseados nos poderes poéticos da
metéafora e da metonimia, consumavam-se no corpo e no espago urbano (Sennett, 2008, p.92).

Caminhando um pouco mais na histdria das cidades, Sennett (2008) aporta na Roma de
Adriano. Uma das marcas, se for comparada com Atenas, diz respeito a influéncia da fé crista.
“Os primeiros cristdos acreditavam que quanto maior fosse sua fé, menos eles se sentiriam
presos aos lugares onde viviam”; herdaram dos judeus certa errancia espiritual no mundo. Nao
se tratava mais do intenso amor dos gregos pela polis — na era de Adriano, as pessoas “[...]
alimentavam um desejo de seguranga mais ansioso € uma desconfortdvel idolatria”. Assim, “a
crenga em um unico deus enfatizava mudancas internas a custa da continuidade urbana, além
de, a0 mesmo tempo, valorizar ainda mais a histéria pessoal do que as entidades civicas” (p.97).

Era fundamental ao povo que a autoridade absoluta aparecesse nos trabalhos de
constru¢do do imperador. Os romanos criaram a expressao featrum mundi (na traducio de
Shakespeare, “o mundo é um palco”). A suspensdo voluntéria da descrenga, esséncia do teatro,
poderia ser vivida por um romano daquela época, ja que o poder conferia garantia aos lugares
em que transcorria o espetaculo da vida. “Rigorosamente falando, o reinado da pedra na cidade
montou a cena para que os romanos sO dessem crédito ao que os seus olhos viam” (Sennet,
2008, p.105). Roma era recheada de simbolos visuais.

O centro urbano era tracado de tal maneira que acompanhava a forma do pavimento do

Pantedo, sendo dotado de enorme valor religioso. Conforme descreve Sennett (2008, p.114),
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“Abaixo e acima dele [centro urbano], os romanos imaginavam que a cidade conectava-se com
os deuses entranhados na Terra e com os deuses da luz no céu — divindades que controlavam
os negocios humanos”. Préximo de onde se estabelecia o centro urbano fazia-se um buraco,
chamado de mundus, sobre o qual havia uma pedra quadrada, que por sua vez abrigava uma
fogueira que deveria ser sempre mantida. “T@o poderosos e letais eram os deuses do fundo da
Terra que se ele se apagasse por mais tempo Roma pereceria” (p.115). Isso persistiu até a época
de Adriano. Porém, a origem de tais assentamentos romanos, sempre iguais, remontava a um
aspecto essencial daquela cultura, o teatrum mundi. “Como um diretor teatral, o projetista
romano trabalhava com metaforas fixas” (p.117).

Definitivamente, a organizacdo urbana de Roma selava outro modo de vida se
comparado com o grego. A centralizacdo do poder fez com que a cidade fosse inibindo a
exposicao de determinadas diversidades. Regras surgiam no Forum Romanum, certos valores
ambiguos do pértico grego desapareciam, e as atividades politicas e comerciais, que passam a
exigir espagos livres na dgora, tomam o rumo da periferia. Arremata Sennett (2008, p.125):
“Com a expulsd@o dos negdcios, do sexo clandestino e de outras atividades sem maiores
compromissos, o velho centro urbano assumiu um aspecto formal, dignificado, porém sem
vida”.

Comparando a cidade moderna a um teatro, Mumford (1966, citado por Jones, 2004,
p-30) coloca que a cidade em seu sentido completo € um plexo geografico, uma organizacao
econdmica, um processo institucional, um teatro de acao social, um simbolo estético de unidade
coletiva. Por um lado € uma moldura fisica para as triviais atividades domésticas e econdmicas;
por outro, € um cendrio conscientemente dramdtico para a as acdes mais significativas e os
anseios mais sublimados de uma cultura humana. A cidade alimenta a arte e é arte; a cidade
cria o teatro e é o teatro. E na cidade, na cidade como teatro, que as acdes mais intencionais dos
homens sdo formuladas e realizadas, através de personalidades conflitivas e cooperativas,
eventos, grupos, nos climax mais significativos. Como destaco nesta pesquisa, a pixacdo em
Sdo Paulo € parte integrante do cendrio do palco desta metropole — inclusive o tag reto
acompanha a verticalidade da paisagem urbana em questao.

Ap6s a perda do esplendor das cidades romanas, a Europa passa por um periodo de
escassez, e se recuperaria apenas no século X. Os centros urbanos passam a crescer, embora a
maior parte da populagdo vivesse no meio rural (o feudalismo ia se consolidando). Sennett
(2008) chama a aten¢do para a Paris medieval do século XIII, de Jehan de Chelles. A catedral
de Notre Dame ¢é finalizada. O autor ressalta que a populagdo celebrou bem mais os feitos dos

trabalhadores (marceneiros, vidraceiros, entalhadores, teceldos) participantes da obra e os
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banqueiros que a financiaram do que qualquer outra coisa, mesmo estando representados no
evento o Estado e a Igreja, pelo rei da Franca e pelo bispo de Paris. “Uma terceira forca de
influéncia — a economia — fez sua estreia no palco da civiliza¢ao” (p.162). Interessante notar o
que parecem ser as origens de nossa deusa mais cultuada, a economia, com suas armas mais
poderosas: a eficiéncia e a producdo.

Curiosamente, surgem na época medieval analogias diretas entre a estrutura urbana e a
do corpo: o cirurgido Henri de Mondeville, por exemplo, via o organismo como “uma cidade
diferente”, de calores e inquietacdes desiguais. Numa doenga, os 6rgaos enviam seus fluidos e
seu calor, atravessando paredes do tecido e cruzando zonas fisioldgicas. Analogamente, numa
crise social, caem os muros que separam as pessoas, que agem de forma generosa (Sennett,
2008).

Comparagdes desse tipo aparecem até hoje, ainda que com a grande diferenca de
estarem no campo artistico (literatura, musica popular), conscientemente metaférico e “ladico”.
Exemplo disso € a musica Botaram tanta fumaga, do compositor baiano/paulistano Tom Zé

(1973), que canta:

Botaram tanto lixo / botaram tanta fumaca / Botaram tanto lixo por baixo da consciéncia da
cidade / que a cidade t4, ta t4 t4 t4 com a consciéncia podre / com a consciéncia podre.
Botaram tanto lixo / botaram tanta fumaca / Botaram tanta fumaca / por cima dos olhos dessa
cidade / que essa cidade t4, t4 ta t4 td / estd com os olhos ardendo / estd com os olhos ardendo.
Botaram tanto lixo / botaram tanta fumaga / botaram tanto metrd e minhocao nos ombros da
cidade / que a cidade t4, t4 t4 ta ta. Estd cansada, sufocada, estd doente, td gemendo de dor de
cabeca, de tuberculose, t4 com o pé doendo, estd de bronquite, de laringite, de hepatite, de
faringite, de sinusite, de meningite. Estd, se... td ti td td t4 com a consciéncia podre. Botaram
tanto lixo, botaram tanta fumaca, botaram tanta preocupagdo nos miolos da cidade que a
cidade t4, t4 ta t4 td / estd de cuca quente.

Permito-me agora dar um pouco de asas a imaginacao, como o artista. As imagens do
transito em Sao Paulo, sempre presentes em telejornais, evocam um organismo (cidade) com
veias entupidas, artérias que nao fazem o fluxo sanguineo circular como deveria, debilitando
seu funcionamento. “Esta cidade € cadtica” é uma afirmacao didria do paulistano, que nao deixa
de se orgulhar da metrépole. Como uma histérica que “goza” com seu sintoma, a capital paulista
parece agonizar em meio a buzinas e fumacas, mas parece insistir nesse modo de funcionar. As
peculiaridades paulistanas também residem no caos, na desordem, no entupimento, na
ansiedade que provoca falta de ar (poluicao), e nao apenas no que se reconhece como qualidade
(diversidade, oportunidade).

A esséncia de Sao Paulo se confunde com uma cidade que é excéntrica, dado seu

temperamento irritadico e sua histéria de vida recheada de surtos maniacos. Se essas
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caracteristicas fossem retiradas dela, eliminar-se-ia a0 mesmo tempo algo que amamos ao odié-
la. Mais uma vez a analogia com o sintoma neurdtico que, se eliminado, pode fazer ruir o
edificio todo. E mais uma vez o paralelo com o patologizar hillmaniano, conforme explicitei.
O que ndo implica em afirmar, importante ressaltar, que nao se deve buscar mudangas (na
pessoa ou na cidade). A questdo principal € ter cautela com as fantasias de cura ou sadde total,
fantasias que frequentemente perpassam o discurso médico-psiquidtrico, e também o discurso
psicoldgico, alvo das criticas de Hillman e Ventura (1992) em Cem anos de psicoterapia.
Outro exemplo dessa aproximacdo metaférica entre o corpo da cidade e a satide mental
de seus habitantes pode ser encontrado na fala introdutéria do filme argentino “Medianeras”,
de Gustavo Taretto (2011). No filme a narrativa tem maior impacto, pois é feita enquanto
imagens de edificios de Buenos Aires sdo exibidos. A intimidade entre sofrimento mental e

arquitetura se torna nitida nesta breve reflexao.

Buenos Aires cresce descontrolada e imperfeita. E uma cidade superpovoada num pafs
deserto. Uma cidade onde se erguem milhares e milhares de prédios sem nenhum critério. Ao
lado de um muito alto, tem um muito baixo; ao lado de um racionalista, tem um irracional; ao
lado de um em estilo franc€s tem um sem nenhum estilo. Provavelmente essas irregularidades
nos refletem perfeitamente. Irregularidades estéticas e éticas.

Esses edificios que se sucedem sem nenhuma Idgica demostram total falta de planejamento.
Exatamente assim € a nossa vida que construimos sem saber como queremos que fique.
Vivemos como quem estd de passagem por Buenos Aires. Somos criadores da cultura do
inquilino.

Os apartamentos se medem por cdmodos. Vao daqueles excepcionais com sacada, sala de
recreagdo, quarto de empregada e deposito até a quitinete “caixa de sapato”.

Os prédios, como muitas coisas pensadas pelos homens, servem para diferenciar uns dos
outros. Existe a frente e existe o fundo; andares altos e andares baixos. Vistas e claridades sdo
promessas que poucas vezes se concretizam. O que se pode esperar de uma cidade que da as
costas para o seu rio?

Estou convencido de que as separagdes e os divorcios, a violéncia familiar e o excesso de
canais a cabo, a falta de comunicacdo, a falta de desejo, a apatia, a depressio, os suicidios, as
neuroses, 0s ataques de panico, a obesidade, a tensdo muscular, a insegurancga, a hipocondria,
o0 estresse e o sedentarismo sdo culpa dos arquitetos e incorporadores.

[...] Todos os prédios, todos mesmo, t€m um lado indtil. Nao serve para nada. Nao d4 para a
frente nem para o fundo. A medianera. Superficies enormes que nos dividem e lembram a
passagem do tempo, a poluicdo e a sujeira da cidade. As medianeras nos mostram nosso lado
mais miseravel. Refletem as inconstancias, as rachaduras e as solugdes provisérias. E a sujeira
que escondemos embaixo do tapete. SO nos lembramos dela as vezes, quando, submetidas ao
rigor do tempo, elas aparecem sob antncios. Viraram mais um meio de publicidade que em
raras excecOes conseguiu embeleza-las?.

A comparacdo entre os organismos fisiologico e urbano (analogias entre o corpo e a

cidade), aparece também num texto do artista Celso Gitahy. Escreve:

26 Medianeras. Dire¢do de Gustavo Taretto. Argentina: Eddie Saeta S/A, 2011.
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Embora toda a polémica sobre a pixagdo, propriedade privada e graffiti, sinto-me compelido a

comparar a origem de tais linguagens em Sido Paulo com uma grande gastrite que a cidade

contraiu, em que a inflamacao, em vez de ser nas paredes mucosas do estdmago, seria nos
muros e espacos publicos da cidade. Toda inflamacao serviu, e continua servindo, para
sinalizar o organismo sobre algum tipo de disfunc¢do ou disttirbio vindo do meio externo. Vou
ainda mais longe: o graffiti ndo seria somente a inflamagdo que apresenta o sintoma de uma

urbanidade corrompida e banalizada pelos diversos meios contemporaneos, mas também o

préprio balsamo curativo apresentando a prépria arte nas ruas, e para todos (Gitahy, 2006,

p.48-49).

O autor parece se referir af ao grafite como uma espécie de pharmakon, isto €, tanto
veneno como remédio, conforme nos indica a palavra em grego. A comparacao € interessante
a medida que expde certo paradoxo presente na pixagdo; podemos enxergar polarizacdes nesse
cendrio e nos depoimentos de quem os faz: vida e morte, arte e destrui¢do, solidariedade e
competi¢do. Se as pixacdes num primeiro olhar provocam certo desgosto por “estragarem’ a
digestdo do cendrio urbano, se olhadas mais de perto conferem certa humanizagao a cidade
mecanizada.

Estrella e Gongalves (2006, p.02) lembram que a cidade € produtora de sentidos e de
modos de vida, e também espaco de criag¢do e de producdo de relagcdes com o real, com a histéria
e a cultura. “Nao por acaso, os artistas vém realizando uma série de acdes que t€m a cidade
como personagem principal de um processo de criacdo que se convencionou chamar de ‘arte
publica’, ‘arte urbana’.” A cidade €, assim, tomada como “alguém” com quem o artista-cidadao
pode interagir, corporal e esteticamente.

Vamos pensar sobre esse fendmeno de deixar uma marca através de figuras e
assinaturas. Nessas imagens pintadas em todo lugar, a cidade também parece declarar seu
estranho jogo de ser conhecida e se manter escondida a0 mesmo tempo. Os grafiteiros
conhecem misteriosos e conspiratorios segredos da cidade grande. Eles atingem escuras
passagens subterraneas que poucos conhecem, descobrindo muros e quebradas quase deixadas
para trds. De alguma forma sao pequenas confissdes feitas pelo amante, de hdbitos estranhos
ou comportamentos ocasionais, que somente aqueles que possuem muita intimidade podem
conhecer. Eles amam a cidade a seu modo, e vice-versa. Uma cumplicidade no escuro. Num
documentdrio?, diz a grafiteira Claw sobre os momentos em que anda em Nova York a noite,

procurando por lugares para fazer um desenho: “E como um mundo privado. E um sentimento

agudo de realmente estar conectado com o seu entorno”. Gene fala de “trazer um espago morto

2" Infamy: a graffiti film. Direcdo de Doug Pray. New York, NY: Image Entertainment, 2006. DVD (91 min).
Legendas em inglés.
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para a vida”. Shana explicita sua necessidade de “apenas fazer da cidade mais o meu proprio
lugar”. E como iluminar novamente um lado acinzentado na rotina do relacionamento. O corpo
da cidade € o corpo do amado: estranho o suficiente para a curiosidade sexual, intimo o
suficiente para ser tocado sem medo. Envolve euforia e liberdade.

O grafite geralmente causa um impacto, mesmo em quem nao tem envolvimento com
ele. No minimo, o transeunte para para olhar aquilo. Ndo chegamos a parar para contemplar
como farfamos em frente a uma obra de arte dentro de um museu. O museu a céu aberto do
grafite € um impacto mais ligeiro, cortante, que, no entanto, diminui o passo, pode “atrasar” o
cidaddo. O desenho se opde ao concreto duro, monocromético e racional. Pois o grafite insiste
na diferenca e ndo na uniformidade, “combatendo” inclusive a mesmice visual da publicidade.
Oferece a cidade um espaco de produgao subjetiva. Como diz a pesquisadora do tema Charbelly

Estrella (2006, p.14),

o tempo do concreto € o tempo da execucdo da engenharia — andnimo e empresarial, ao termo
que o tempo de realizacdo do graffiti € singular e artesanal [...] Esta € batalha cotidiana do
graffiti — uma espécie de cruzada visual para lembrar a cidade e sua humanidade.

Obviamente ela estd aqui ressaltando o grafite artistico, bem feito, demorado. Mas eu
diria que até a agressividade da pixacdo nos escancara o humano, porém em seu lado obscuro
e destruidor. De todo jeito, ¢ um desafio ao que € estabelecido ou instituido formal e
visualmente na cidade.

Como diz o pixador B.N. em entrevista concedida:

A prefeitura quer a cidade cinza, a gente vai l4 e quer a cidade toda colorida, pixada. Quer a
cidade toda pixada. E como se fosse um livro aberto, a cidade é como se fosse um livro aberto
cheio de escrituras. Cada beiral, cada lugar € uma linha pra td sendo feita?® (informagao
verbal).

A pixagdo também pode ser um “colorido” na mesmice urbana, na visao do pixador.

Paixdo (2011) aponta para a relevancia das experiéncias caligraficas criadas pela
pixacdo, algo que vem inclusive sendo aproveitado por profissionais de comunicagao e
design, ao criarem fontes tipograficas para formatos digitais. Mas se ha desafio em relacdo a
capacidade criativa, o desafio ao poder institucional € igualmente importante. Pixar € também
uma forma de deixar claro o desprezo em algumas ocasides. “Perguntado pelo motivo que o
havia levado a pixar o prédio de uma grande institui¢do localizada na Avenida Paulista, a
resposta de um pixador foi: “Tenho antecedentes criminais. Esses caras ndo me deixam
trabalhar’”%.

28 Entrevista concedida durante pesquisa intitulada: A alma e o patologizar da e na cidade contemporanea: um
estudo sobre intervencdes urbanas a partir da psicologia analitica, realizada pelo autor deste trabalho em 13 de
junho de 2013.

¥ 1d., Ibid., p.120.
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O arquiteto e professor de design e tipografia Francois Chastanet (2007) faz uma
conveniente andlise das pixagdes em Sao Paulo. Para comecar, lembra que a escrita a mao esta
em extingdo neste inicio do século XXI, com o uso dos teclados. O fendmeno da assinatura na
cidade ja € algo interessante por valorizar esse tipo de ac@o, em propor¢des enormes (tanto pelo
tamanho das letras quanto pela quantidade delas).

Mas o que chama a atencdo desse pesquisador € o fato de que génese dos formatos das
letras devera ser procurada num encontro triplicado, uma colisdo imprevisivel entre a estrutura
hibrida de maidsculas com influéncias do blackletter, a escala arquitetdnica envolvida e o corpo
do escriba, equipado somente com um rolo de pintar. Em tais circunstancias, o corpo constitui
o implemento mediador entre a macro escala da arquitetura e a microescala do sinal escrito.
Cada letra € produzida a partir da capacidade méxima do movimento corpéreo — o que faz com
que haja as mais variadas peripécias, como a escada humana, por exemplo (quando o pixador
com a tinta em maos sobe no ombro do outro, que faz 0 mesmo com o que estd no chdo).

De fato, o comentdrio € precioso. Abre-nos para a imagina¢do de uma escrita corporal,
uma atuacao eldstica que convida o prédio para compor o cendrio. Mais ainda: 0 movimento
corporal fica impresso na parede, o prédio na verdade danga junto com o pixador, sendo a tinta
uma espécie de registro fotografico desse jogo performético. Nesse momento, o contetido do
que foi escrito definitivamente importa menos que a forma como foi feito. A letra € um desenho,
composto pela interacdo profunda entre corpo, psique € matéria (concreto), levando a uma
reunido dos trés elementos. Nessa composi¢ao, o corpo nao € mais vivo que a matéria, que por
sua vez nao é mais visivel que a alma.

A pixagdo entdo pode ser vista como este toque da epifania do mundo de que fala
Romanyshyn (2002), conforme exposto no item 1 do presente capitulo. Quem pixa parece ter
uma experiéncia direta e imediata com o mundo, t3o intima quanto um beijo. A colocagao desse
autor cai como uma luva aqui (p.71): “Uma presenga arquetipica comega neste lugar de ser
tocado e movido pela escuriddo sagrada do Divino em toda sua beleza e seu terror. Comeca
como um modo de ser, € ndo como um modo de realizar”.

Chastanet (2007) fala de uma espécie de “retorno do reprimido” a respeito do ornamento
em arquitetura. A fachada arquitetural € compreendida como uma folha de papel em branco na
mesma escala que a cidade, simplesmente esperando para ser preenchida. As caracteristicas da
constru¢do dao os limites e possibilidades das formas de escrita. O corpo esté entre a letra e a
escala da arquitetura. E conclui o autor: “O fendmeno da pixacao representa acima de tudo uma
licao de eficiéncia para todos os designers em geral, um retorno a um pragmatismo manual e

realidades espaciais de nosso ambiente” (p.244 — traducgdo livre). Do ponto de vista tipogréfico,
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o autor afirma que o caso de S@o Paulo constitui nada menos que uma definicao original da
pratica do fag, uma solucao estética alternativa mundial para a modelagdo da assinatura urbana
ilegal.

Nos anos 1970 e 1980, tanto nos EUA como no Brasil (aqui um pouco depois), a
atividade de grafitar estourou. Nos trens, via-se e vé-se liberdade e proibicdo, juntas. No caso
de Nova York, algumas linhas do metrd sdo antigas, nelas vao o dinheiro da cidade, seu futuro
sempre por alcancgar, sua pressa. A alma da cidade também estd no subterraneo. Metal e spray,
nada mais urbano. A cidade quer mostrar seu lado colorido entre um hambtrguer e uma mesa
de escritério. A cidade é meio maniaca, levemente perversa e misteriosa. Produz mesmo na
escuriddo da madrugada. Espinhas surgem na sua cara, pelos pubicos crescem em regides
escondidas. Os jovens grafiteiros também viviam essas experiéncias, numa cidade em eterna
construgdo. Eles — a juventude e a cidade — descobriam as coisas e a vida.

Os grafites e pixa¢des em Sao Paulo estdo em toda parte. Basta olhar. Em avenidas e
tuneis encontramos belas imagens coloridas, de grafites feitos sob autorizagdo da prefeitura.
Obviamente, as pixacdes sdo clandestinas, e nos escancaram uma realidade nossa. Vivemos
numa cidade violenta e agressiva, certas manifestagdes nao poderiam ser diferentes. Nas regides
centrais e mais abastadas, 14 estdo as pixagdes, para a maioria indecifrdveis, estranhas e feias.
Nao da pra esquecer que estamos num centro urbano cinza, pobre, cruel e extremamente
desigual, mesmo que ndo visitemos as periferias e fiquemos somente na parte bonita e
arborizada da cidade.

Retornando a histéria das cidades, € a partir do século XIII que os parisienses passam a
vivenciar o que Sennett chama de fempo econémico, em oposicdo ao tempo cristdo. Se 0s
camponeses se submetiam as condi¢des meteoroldgicas, por exemplo, alguns minutos eram
suficientes para o surgimento ou desaparecimento de fortunas no mercado e nas docas da
cidade. O tempo se torna mercadoria, a medida que se trocavam horas de trabalho por um salario
fixo. Por outro lado, a autonomia individual, definida pela corporacao, era desconhecida pelo
tempo cristdo. O relogio nada significava na vida de Jesus, e os atos humanos deviam
subordinar-se estritamente a Imita¢do de Cristo. Conclui Sennett (2008, p.213): “E evidente,
agora, porque Humbert de Romans disse que o homem do mercado ‘¢ um demonio para si
mesmo’. O Homo economicus vive no espaco e nao para o lugar”.

Essa observacdo do historiador € fundamental para se pensar a forma com que
percebemos e experimentamos o espago, sobretudo urbano. H4 pelo menos setecentos anos a
vida na Europa €, se ndo pautada, ao menos fortemente influenciada pelo tempo do relégio; a

revolucdo industrial, como sabemos, veio a aprofundar a vivéncia cronometrada do dia a dia.
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Assim, 0 espago tenderd a ser visto como ambiente de passagem, que deve auxiliar nos
deslocamentos (casa-trabalho-servicos) — o espaco facilita (ou ndo) a navegagao sobre o tempo,
o grande condutor da vida. Parece claro que este € um fator determinante para um nao
reconhecimento do espago urbano como fonte para o fazer-alma. Geralmente nao desejamos
que o espago nos “invada” ou nos perturbe ou mesmo nos encante. Temos uma meta 14 na
frente, o que dificulta a contemplagdo do que esta aqui ao redor.

H4 uma interessante observagdo feita pelo historiador que, embora diga respeito a
Veneza de meados do século X VI, ressoa familiarmente aos nossos ouvidos, sendo um grande
tema das sociedades modernas. Os judeus foram sendo segregados (mas ndo expulsos) a um
gueto, pois o isolamento da minoria garantiria a pureza da populacdo mais numerosa. “A
‘cidade’, entidade social, economica e legal crescera tanto e tornara-se de tal forma
diversificada que nao podia manter as pessoas juntas. Um tipo intensamente emocional de
‘comunidade’ exigia sua divisdo” (Sennett, 2008, p.235). Jd havia um “anseio fracionista” nesta
Veneza.

A marca da maioria das metrépoles modernas parece ser a diversidade; contudo,
curiosamente, muitas vezes essa “diversidade” sé € possivel quando hd comunidades, nicleos
distintos. Mais uma vez lembro a expressao de Bauman: guetos voluntdrios. Obviamente a
situacdo de S@o Paulo hoje ndo pode ser diretamente comparada com a Veneza trazida por
Sennett. Trata-se de exclusdes inteiramente diferentes em relacdo a propria diferenca entre
cidadaos. O ponto em comum ¢é uma espécie de necessidade de se criarem guetos quando o
crescimento € notdvel. Sennett (2008) fala que a geografia aqudtica veneziana favorecia tal
divisdo; curiosamente, em Sao Paulo as pontes sobre os rios Tieté e Pinheiros marcam muitas
divisdes importantes entre classes sociais distintas. Como ressaltei (Scandiucci, 2005), o
movimento hip hop e, sobretudo, o rap paulistano deixam claro essa marca divisdria, em
expressdes como “da ponte pra cd” e “do outro lado da ponte”.

Ainda nesta tematica, vale frisar uma interessante reflexao de Jones (2004). Ele traz a
énfase de Jacobs (1961), funciondria da area de planejamento urbano da cidade de Nova York,
sobre a importancia da vida das ruas para a vitalidade da cidade. Esta ressalta que as pessoas
sempre gostaram de observar outras pessoas, e que também gostam de andar, conversar, reparar,
fofocar, discutir, ou seja, fazer parte da cena social. Jacobs defende a diversidade de usos ao
longo das ruas, a mistura de varios usos do espaco dentro de cada vizinhanga, e mesmo dentro
dos prédios. Isso contrasta fortemente com a énfase do pds-guerra na separacdo do uso dos

espacos em dreas distintas, cada qual homogéneo dentro de si mesmo e frequentemente
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fisicamente delimitados com cercas e muros — o equivalente urbano da separagdo e dissociagdo
psicologicas na psique do individuo.

Sublinho esse interessante paralelo feito por Jones, que parece concluir que os espacos
urbanos, quando cindidos, podem ser entraves tdo fundamentais quanto a falta de “didlogo”
entre as diferentes instancias (complexos ou pequenas pessoas) de cada cidaddo. Podemos
aproximar psique e cidade de tal forma que se tornem insepardveis, isto €, nossos materiais
patoldgicos e de cura estdo na cidade (e ndo apenas internamente); mais: sdo a propria cidade.
Sendo fiel ao elogio hillmaniano (1989c¢, 1993, 2010) a multiplicidade, vale relembrar que polis
¢ o multiplo.

Prosseguindo na andlise histdrica das relacdes entre corpo e cidade, Sennett (2008)
adentra no periodo em que se comeca uma “revolugao cientifica” — marcada pela obra De motu
cordis, de William Harvey, de 1628. A compreensdo do corpo parece se aproximar do modelo
que conhecemos na modernidade: sua estrutura, estado de satde, relacdo com a alma; trata-se
de “[...] um novo modelo de imagem”. Tal compreensdo teria se harmonizado com a chegada
do capitalismo moderno, [...] contribuindo para o nascimento de grande transformacao social:
o individualismo. O homem moderno €, acima de tudo, um ser humano mével” (p.261).

O autor chega entdo a algumas conclusdes que interessam mais diretamente ao presente
estudo, devido ao didlogo que abrem para a possibilidade de se fazer-alma (ou ndo) na cidade.
A autonomia é a marca deste Homo economicus, ja que pode movimentar-se por toda a
sociedade e seu mercado cada vez mais multiplo. Entretanto, “o movimento autbnomo diminui
a experiéncia sensorial, despertada por lugares ou pessoas que neles se encontram. Qualquer
forte conexao visceral com o meio ameaca tolher o individuo” (Sennett, 2008, p.262).

No [luminismo do século XVIII, os novos conhecimentos e visdes sobre o corpo passam
a influenciar sensivelmente os modelos urbanos e, consequentemente, a vida do cidadao na
cidade. As descobertas sobre circulagdo de sangue e respiracdo recaem sobre a satude publica.
Obras e reformas urbanas come¢am a dar maior importancia aquilo que pudesse facilitar a
liberdade do transito das pessoas e seu consumo de oxigénio; imaginava-se uma cidade cujas

artérias e veias necessitavam ser continuas, €

[...] por meio das quais os habitantes pudessem se transportar tais quais hemaécias e leucécitos no
plasma saudavel. A revolu¢do médica parecia ter operado a troca de moralidade por satde; e os
engenheiros sociais, estabelecido a identidade entre satide e locomogao/circulacio. Estava criado o novo
arquétipo da felicidade humana. [...] Valorizada tanto pela medicina como pela economia, a circulacio
criou uma ética da indiferenca. [...] Carne e pedra termina perguntando se em uma cidade multicultural,
e contra todas as peculiaridades da histéria, hd alguma chance de existirem pontos de contato, mais do
que trincheiras recuadas, entre povos racial, étnica e sexualmente diferentes. Podemos escapar a sorte
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dos cristdos venezianos e judeus? Pode a diversidade urbana refrear as forcas do individualismo? Essas
questdes comecam na carne (Sennett, 2008, p.263-264).

A época da revolugio francesa, Paris passava por uma espécie de reestruturacdo de seus
espacos. Nada deveria estar escondido, uma certa transparéncia era essencial a essa concepcao
iluminista. Em 1791, por exemplo, a praga da Revolucao (hoje, place de la Concorde) passou
por grandes mudangas: arvores foram derrubadas, a praca toda pavimentada. A ideia era ndo
haver obsticulos, uma érea livre de superficie dura — o movimento deveria fluir. Nessa metafora
concreta, estava em jogo a crenga no direito de ir e vir. Pracas como pulmdes desobstruidos,
respirando livremente.

Finalmente, a excursdao de Sennett pelas cidades passa pela Londres de fins do século
XIX e inicio do XX. Ocorre na Europa em geral a “revolu¢do urbana”. Pela primeira vez na
histdria, a Inglaterra se depara com trés quartos de sua populag@o habitando areas urbanizadas,
sendo 25% desse total abrigado pela grande Londres. Velhas conhecidas nossas, como a
velocidade, mudangas rdpidas, instabilidade financeira comecam a se fazer presentes no
cotidiano de seus habitantes.

O individualismo comeca a assumir um sentido peculiar. As cidades planejadas do
século XIX, além de facilitar a livre circulacdo das multiddes, tinham ainda a intensdo de
desencorajar os movimentos de grupos organizados. “Corpos individuais que transitam pela
cidade tornam-se gradualmente desligados dos lugares em que se movem e das pessoas com
quem convivem nesses espacos, desvalorizando-os através da locomocgao e perdendo a nocao
de destino compartilhado” (Sennett, 2008, p.326). O historiador d4 diversos exemplos da
individualiza¢do da vida citadina, algo que parece tdo natural para nés hoje.

A modernidade também apresentava suas artérias e veias. Os parques, cujo maior
exemplo € o Regent’s, eram tidos como pulmdes da cidade, portanto precisavam ser policiados,
para que as plantas fornecedoras de oxigénio ficassem preservadas. Avenidas largas separavam
e dividiam as comunidades pobres. Comecam a desaparecer os serventes domésticos; ricos €
pobres aos poucos nao mais compartilhavam uma intimidade caseira, pois, apds a Primeira
Guerra, as madaquinas eliminavam tais postos de trabalho. A classe operdria também ia
conquistando um espaco: seus casebres, mesmo que julgados pela classe média como umidos,
pequenos e malfeitos, permitiam que as pessoas ndo mais dormissem no mesmo comodo em
que comiam, e o cheio de urina e fezes nao faziam mais parte integrante do ambiente. Alids, o
banheiro reservava ao cidadao uma privacidade até entdo desconhecida, pois até o século X VIII

o individuo defecava no penico enquanto conversava normalmente com outra pessoa.
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O metr6 cumpria fun¢do de ser tanto artéria como veia da cidade. Com ele, as pessoas
podiam vir de partes muito distantes para consumir nas grandes lojas de departamento do centro
de Londres. Os trens, em geral, imprimiram uma nova forma de convivéncia social, na qual o
siléncio resguardava a privacidade, j4 que os passageiros viajavam lendo ou olhando pela
janela. Mesmo nas ruas, a conversa com estranhos passa a ser indesejada, algo inconcebivel até
pouco tempo antes. Nos Estados Unidos, os vagdes, cujas poltronas estavam voltados para o
mesmo lado, firmavam este siléncio “solitario” — o que influenciou o modo com as pessoas se
sentavam em cafés e pubs na Europa.

Tecnologias como calefagdo, iluminacdo de interiores e, talvez principalmente,

elevadores determinam mudancas importantes na vida urbana. Conclui Sennett (2008, p.348):

Hoje em dia, consideramos o elevador algo tdo corriqueiro que nem notamos as mudangas que
ele operou em nossos corpos; a atividade aerdbica foi trocada pelo simples ato de ficar em pé,
para subir e, mais do que isso, em poucos segundos, afastar-se da rua e de tudo o que existe
nela. Nos edificios modernos, com ascensores € garagens subterraneas, 0 movimento passivo
do corpo conduz a perda de todo o contato fisico com o exterior.

Paris € um modelo urbano do século XIX e inicio do XX, o espelho da civilizagao
ocidental. Como imaginar Paris? Diversos autores se debrucaram sobre a cidade — Benjamin
(1985), inclusive, a nomeou “capital do século XIX”.

Goubert (2001) lembra o movimento dos higienistas. A cidade vai se tornando mais
organizada, limpa, funcional. Persegue-se a desordem, separa-se o mundo dos mortos do mundo
dos vivos, dos sdos e dos doentes, da producdo e da moradia. O transporte publico permite
circulagdo e, consequentemente, todas essas separagdes. Os fluxos s@o escoados, os ares sdo
diferenciados.

Os bairros populares sdo particularmente “perigosos”, pela insalubridade (os operarios
se amontoam, vivem, comem e dormem de forma confusa). A medida de saneamento — fisica e
mental, isto €, moral — serd, portanto, a migracao periférica dos bairros operarios. Nao se pode
pensar uma cidade grande moderna sem essas distin¢cdes e separacdes, sem os lugares definidos
— ndo foram apenas geograficamente planejados, mas passam a fazer parte das identidades
urbanas, do modo como psiquicamente vivemos a cidade, como o imagindrio de seus diferentes

lugares se faz presente em nds, seus cidadaos.

Como se sabe, a execucdo de uma rede de circulacdo, seja ela qual for, € um procedimento
fundamental da cirurgia urbana moderna. Nao somente a via € a negacao do imobilismo gragas
ao deslocamento que ela permite; ndo somente a sua rede desenha as fronteiras das ilhotas
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circunscritas e desencravadas, mas, sobretudo, ela constitui a sua expressdo mais pura € mais
util: aquela do um no miiltiplo (Goubert, 2001, p.131, grifo adicionado).

A presenga maciga do transporte mudou a cara e o uso da cidade. Pedestres nas
calgadas, cavalos e depois automéveis no corredor central. E preciso agora dar fluidez 2
circulagdo. Goubert chama de segregacdo dos fluxos, que se traduziu pelo surgimento de
equipamentos particulares.

Logo os transportes publicos, cujas paradas frequentes perturbam o movimento harmonioso
dos outros veiculos, dispdem de lugares préprios, subterraneos, aéreos, ou simplesmente
demarcados na cal¢ada. Sob a rua, ainda, as canaliza¢des de dgua e, posteriormente, de gas, de
eletricidade, de telefone. Em suma, todas as roupas imagindrias e imaginadas, sonhadas,
produzidas e construidas, que manté€m irrigado o corpo da cidade (Goubert, 2001, p.131).

Sennett (2008) também aponta para o privilégio dado aos clamores individuais,
havendo resisténcia a demanda das massas, ao longo do século XIX. Para ele, isso se
concretizou ndo apenas através das tecnologias de locomog¢do que caminharam em tal direcao,
mas também das tecnologias de saidde publica e de conforto privado, do mercado, do
planejamento de ruas, parques e pracgas. Citando Tocqueville, numa afirmacgdo de que este
processo enfraqueceria (e ndo corromperia) a alma, Sennett (2008, p.372) conclui: “Aqueles
que abdicam da vida em comum perdem a vida”.

Sim, a cidade possui um corpo. Vindo de outra tradicdo de pensamento, Hillman
(1993) embarca nesse sentido. Alids, também reflete sobre os transportes, imaginando uma
entrevista clinica envolvendo problemas tipicos da cidade grande. No consultério do
psicoterapeuta, o problema deve ser escutado com cuidado, com a atencao voltada as fantasias
que jazem por trds dele. Assim, o morador da cidade, contaminado pelo estresse e pelas
dificuldades urbanas, poderia refletir sobre os problemas nos transportes. O que € transporte?
Se for movimentar as pessoas para dentro e para fora da cidade da forma mais eficiente
possivel, o que se quer dizer com “eficiente”? Os urbanistas geralmente imaginam um
transporte ideal, mas vivemos uma realidade inteiramente diferente, cadtica. E preciso partir
dessa realidade problemédtica, do feio, do vergonhoso, do sujo, do poluente, do que traz culpa.
Afinal, sdo as queixas que levam ao psicélogo, ndo ideais.

O entupimento gerado pelo tdo falado “excesso de veiculos” na Grande Sao Paulo é
motivo de enorme preocupagdo. Com suas veias entupidas, cheias de monoéxido de carbono e
fuligem, a metropole parece estar a beira de um ataque de nervos, ou de um enfarte. As ideias
e medidas para desafogar o transito e seu transporte particular nao dao conta. Continua-se a
investir no transporte nao coletivo. Exemplo disso é a ampliacao das pistas da marginal do rio
Tieté, obra muito grande e de alto custo, voltada aos carros particulares. Nada mais fora de
moda, por sinal, do que apostar no coletivo, no compartilhado, nas sociedades urbanas
contemporaneas — mesmo que a cidade pareca nao comportar tantos individuos isolados em
maquinas poluentes de quase uma tonelada. Mais pesado parece ser conviver com 0 outro
num “coletivo”.

Conforme ja explicitado anteriormente, Hillman faz uma critica a individualidade de

nossos tempos, e a psicoterapia de forma geral. O autor clama a psicologia para “tratar” o
cidaddo, ndo o individuo, tratar a cidade inclusive.

Sennett também atenta para tais caracteristicas da vida na cidade contemporanea,
focando a passividade do corpo diante da transferéncia geografica das pessoas para espacos
fragmentados. Tornam-se semelhantes a telespectadores diante de imagens que se projetam a
rapidos intervalos na retina.
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Transformado em um simples corredor, o espago urbano perde qualquer atrativo para o
motorista, que s6 deseja atravessd-lo e ndo ser excitado por ele. [...] O viajante, bem como o
telespectador, vivencia o mundo como uma experiéncia narcética; o corpo se move de maneira
passiva, anestesiado no espaco, para destinos estabelecidos em uma geografia urbana
fragmentada e descontinua (Sennett, 2008, p.16-17).

Nao s6 os homens estdo de passagem na cidade. Algumas cidades modernas sdo em si
passageiras, no sentido de serem construidas, parcialmente destruidas e reconstruidas em
décadas. Sao afoitas por renovacao, por uma juventude que procura esconder as marcas do
passado — uma das marcas da contemporaneidade. Sennett (2008) reconhece tal caracteristica
em Nova York, afirmando que de todas as cidades do mundo, esta foi a que mais cresceu a
custa de demolicoes.

3.2  Trabalho etnografico e hermenéutica

Como conciliar ou abrigar simultaneamente diferentes métodos de aproximagdo do
observado? Neste momento pretendo discutir a respeito da aproximacao a partir do imaginal e
também da pesquisa de campo na pesquisa qualitativa.

De acordo com Adams (1985), para Jung e Hillman a imagem é precisamente “o que
aparenta ser e nada mais”. Para expressar sua intencdo, a psique seleciona uma imagem
especialmente apropriada, a partir de todas as imagens disponiveis na experiéncia do individuo
a fim de servir a um propdsito metaférico especifico. Epistemologicamente, Jung afirma que
fatores subjetivos condicionam a imagem e tornam um conhecimento “correto” do objeto
extremamente dificil. Consequentemente, € essencial pensar que a imagem nao deveria ser vista
como idéntica ao objeto. Ao invés disso, é recomendadvel concebé-la como uma imagem da
relacdo subjetiva com o objeto. Para Adams, indo nessa direcdo e talvez a radicalizando,
Hillman ndo € um hermeneuta, e sim um “imagista”, ou fenomendlogo.

Se a alma € uma maneira de conhecer o objeto, ela estd no olhar. E isso remete a uma
no¢ao de um olhar diferenciado, um esfor¢o ou treino de ver para além do aparente, do comum,
do que fomos educados a ver. E o que propde a “psicologia profunda”: olhar para eventos e
inteng¢des conscientes a partir do inconsciente, de “baixo”. Olhar para o mundo diurno através
do lado noturno, da fantasia. Coloca Hillman: “Com lenta suspeita ou com subito insight,
movemo-nos através do aparente para o menos aparente. [...] Movendo-se de fora para dentro,

€ um processo de interiorizacdo; movendo-se da superficie de visibilidades para o menos
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visivel, € um processo de aprofundamento” (2010, p.276, grifo do autor). As metaforas sio
essenciais nesse processo: mais do que maneiras de falar, sio maneiras de perceber, sentir,
existir. Se hd uma interpretacdo nessa tradi¢do de pensamento, parece que se trata de uma
“metaforizacao” da vida cotidiana e das coisas — € a forma como podemos falar da alma.

Em sua excursdo antropolégica pela cidade de Sdo Paulo, Canevacci (2004) nos oferece
uma proposta metodolégica interessante, como detalharei a seguir. Em meu entender, a

proposta desse autor se aproxima tanto da etnografia quanto do campo do imaginal.

Qualquer representacdo de um objeto, e particularmente a do objeto etnogrifico, ndo poderd
nunca coincidir com a suposta “esséncia” do proprio objeto. [...] No desejo de se duplicar a
esséncia do objeto — somente assim capturando-o, “compreendendo-o” — hd um delirio de
onipoténcia, real e peculiar ao racionalismo ocidental. No desejo — muitas vezes implicito — de
se fazer coincidir o0 mapa com o territério, ha também toda a ansia ou a angustia de um deus,
que modela o outro a sua imagem e semelhanga (p.138).

O que realizei nesta pesquisa fugiu em certa medida do trabalho etnografico tradicional,
J4 que ndo pretendia fazer visitas cotidianas a um povoado ou comunidade. O que pretendia era
ter alguma convivéncia com o universo dos grafiteiros e pixadores — e nesses momentos me
depararei com um trabalho de campo, e me aproximei das reflexdes ligadas a etnografia. Trata-
se de um contato com um meio social bastante diverso do que costumo frequentar, cujas pessoas
sdo marcadas por outros “estilos” de vida, possuem girias e linguagens peculiares, sdo
informadas por cédigos culturais especificos. Era necessaria, portanto, uma abertura para tais
cddigos até entdo estranhos e desconhecidos.

Por mais que eu visite os locais onde podemos encontrar grafites e pixacdes ou pesquise 0
que ja se produziu sobre estes fendmenos (no meio académico e em outros, como jornais, midias
em geral), o contato direto certamente proporciona uma outra intensidade de experi€ncia. Assim
como a pixagdo so se faz de fato notavel no contato da tinta com a superficie.

Na pesquisa qualitativa podemos ser levados a uma postura qualitativa pelas nossas
necessidades de entender experiéncias diferentes de nossas proprias, escutarmos musicas que
antes ndo escutdvamos. E exatamente disso que se trata: uma transformagio a partir do contato,
uma espécie de contagio nesse sentido. Entendo compreensdo aqui ndo como um entendimento
definitivo e fechado, e sim como um trabalho interpretativo, uma apreensao dos significados e
sentidos que surge na troca entre o pesquisador e a comunidade pesquisada (Marecek; Fine;
Kidder, 2001, p.29).

Rockwell (1986) faz mencdo a importancia de se relacionar o estudado com o contexto

social mais amplo. Isso implica, por um lado, em trazer para a andlise ordens sociais mais
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abrangentes; por outro lado, buscar interpretacdes a partir de elementos externos aquela
situagdo especifica. “Desse modo, ndo se realizam estudos de casos, mas estudos sobre casos”
(p.47). A autora também coloca que o estudo etnografico por ela discutido traz necessariamente
a dimensao histérica, enxergando o presente como componente inevitdvel do processo atual.
No caso de minha pesquisa, penso na histéria de Sao Paulo, sua situacdo social e econdmica e
as diferencas entre regides centrais e periféricas. Em minha dissertacdo de mestrado
(Scandiucci, 2005), ao tratar da temética do movimento hip hop na cidade de Sao Paulo, ja
havia alertado para a tensao entre periferia e centro da cidade — tensao essa bastante comum nas
letras de rap. Também mostrei o carater historico dessa relagcdo, como a ocupacgdo da cidade foi
ocorrendo de maneira segregada, a partir de pesquisas realizadas nas dreas de histdria e
geografia humana.

Esta pesquisa procura um método que encoraje a imaginacgao, algo que torne possivel a
mim “brincar” com as possibilidades inerentes no re-imaginar cidades e nossas relacdes com
elas. Assim, faco uso da hermenéutica. De acordo com Jones (2004), a hermenéutica € uma arte
da interpretagao, um modo de fazer sentido e também sacar novo sentido de forma a no separa-
lo nem do material de pesquisa nem do investigador.

Esse método dialégico admite abertamente o pesquisador e sua experiéncia vivida num
campo interativo com qualquer que seja a drea de pesquisa sendo investigada, portanto fazendo
uma ponte entre a vida interior € o mundo externo, enquanto também dissolve a cisdo cartesiana
e seus varios legados constritivos. A hermenéutica move tanto o texto quanto o leitor-
pesquisador em direcdo a um didlogo interativo que é ndo-literal, aberto a imaginacao
metaférica, mas também muito real no valor e na riqueza de seus insights. Texto, nesse sentido,
pode incluir qualquer tipo de narrativa, seja texto escrito, filme, imagem, sonho, didlogo,
discurso ou devaneio (Jones, 2004).

Como coloca Romanyshyn (2002, citado por Jones, 2004, p.13), o mundo imaginal é
um mundo sutil, conhecido em nossos sonhos e fantasias, em nossos sintomas e simbolos, em
nossos devaneios e emogdes. Pegos, no entanto, entre os dualismos de matéria e mente, publico
e privado, interior e exterior, coisas € pensamentos, fatos e ideias, nds aprendemos a rejeitar
essas realidades sutis como irreais, ou as reduzimos aos reinos material ou mental. Enquanto
tais reinos sutis forem diferentes dos reinos da matéria e da mente, a psicologia imaginal insiste
que sdo reais. Na verdade, a psicologia imaginal insiste que o mundo imaginal € o invisivel que
subentende o mundo visivel. O mundo imaginal € o mundo real, e o real € fundamentalmente

imaginal.
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Dessa forma, para Jones (2004), o método hermenéutico move-se “para frente e para
tras”, ligando os polos da experiéncia sentida e do pensamento refletido, alternadamente
revelando algo anteriormente escondido, enquanto também esconde algo mais. Este € o estilo
da psique, um mudar, revelar e esconder que nunca finge resultar em interpretagdes ou respostas
finais ou imutdveis, mas sempre oferecendo fragmentos e insights provisorios que, no fim,
suplicam por questdes e investigacdes adicionais.

Como no caso do trabalho de Jones (2004), o presente trabalho vai na contramio da
cultura de pesquisa atual. Ao focar nos detalhes e peculiaridade da experiéncia vivida na cidade,
ao invés de teorias mentais e os métodos prescritivos colocados por tais teorias, portas de
entrada para outros caminhos de conhecer podem ser exploradas. A unidimensionalidade das
formas contemporaneas de entendimento objetivas, empiricas, deterministas e materialistas
pode dar passagem a um terceiro reino da alma, nem da mente nem da matéria, contudo
relacionado a ambas. Este terceiro reino também foi posto como o mundo dos sonhos,
arquétipos e figuras imaginais, explorados por Bachelard, Corbin, Sardello, Romanyshyn, entre
outros.

Ainda de acordo com Jones (2004), as demonstragdes de Jung da realidade da psique
objetiva ajudaram a levar a vida psicoldgica mais adiante em relacdo a consciéncia e
credibilidade culturais. De acordo com Romanyshyn (2002, citado por Jones, 2004, p.18), a
mente € parte da natureza, e mente e natureza estdo sempre fundadas na anima mundi; quando
a mente se esquece disso, ela perde tanto o cora¢do quanto o acesso as formas de conhecer o
mundo através da paixao, do amor, da emogao e do sentimento.

A hermenéutica inevitavelmente revela material inconsciente tanto no pesquisador
quando na relagdo do pesquisador com o tépico. A metidfora e o mito estdo profundamente
tecidos ao longo dos métodos da psicologia profunda. Mythos € um corretivo ao logos excessivo
de nossos tempos; ele evoca a presenga viva de arquétipos atemporais que, consciente ou
inconscientemente, tém moldado e influenciado nossas vidas ao longo do tempo e do lugar.
Estilos metaféricos de compreensdo — em contraste com o estilo literal dominante — proveem
uma corre¢do cultural necessdria. Tanto o mito quanto a metifora vivem no reino da
imaginacgado, o mundus imaginalis tao poeticamente descrito por Corbin, e reminiscente da vida
dos sonhos (JONES, 2004).

Re-imaginar cidades e formas urbanas sugere que se pratique uma desliteralizacdo da
cidade — algo que, alids, Hillman (1981) aponta como essencial a uma andlise junguiana com
pacientes. Jones (2004, p.7) define o desliteralizar (de-literalizing) a cidade como olhar

cuidadosamente para pensar (e sentir) o mundo urbano do ponto de vista das construcdes
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vigentes da cidade; a subjetividade de seus edificios, ruas, lugares publicos, portdes de entrada
e soleiras, arestas, caracteristicas da paisagem, parques, becos, favelas, lixeiras, lagos, rios,
arvores...

Como bem aponta Sardello (1982), o movimento da cidade como metafora € a tnica
coisa que pode fazer a diferenca em nosso tempo; tudo estd perdido, ndo ha esperanca, a tinica
coisa que fica € a imagina¢cdo. Devemos trabalhar para reestabelecer a imaginacdo a cidade.
Nés ndo mais fazemos cidades como fazemos nossos préprios sonhos noturnos. Ha um tipo de
fazer relacionado ao sonho noturno — o oficio de responder ao sonho, o oficio da linguagem que

d4 ao sonho um lugar no mundo e isso leva o mundo desperto as profundezas da imaginagao.

3.3  Espaco, ambiente, paisagem, lugar: a comunidade

Se pensarmos que a cidade € paisagem e lugar de habitacdo, temos de refletir um pouco
a respeito disso. Se nascemos e crescemos no meio urbano, estamos acostumados com a cidade
e tendemos a tomd-la como algo “pronto”, concreto, que tem tais vantagens e tais desvantagens;
ela € nosso ambiente “natural”: ela ali e eu aqui, eu dentro dela, ela como cendrio de minha
vida. Mas que tipo de natureza, que tipo de paisagem & essa?

O gedgrafo e filosofo Augustin Berque (2009) nos ensina que por volta do século VI
a.C., com a escola de Mileto, pela primeira vez no mundo o pensamento jonico separa a
mitologia dos fendmenos naturais; comecga entdo a se pensar a phusis com o sentido que aos
poucos conceberd a “ciéncia da natureza”, isto €, a fisica. Sem tal separacdo ndo haveria a
revolucdo cientifica moderna.

Contudo, hda um abismo entre esta visdo dos gregos e a natureza vista como um objeto
abstrato (nossa fisica). Para a instaurag¢do do paradigma ocidental moderno cldssico (nomeado
de POMC pelo autor) foi preciso o trabalho de Bacon, Galileu, Descartes, Newton, entre outros.
Por muito tempo a natureza foi associada ao culto do deus Pa — deus dos pastores, protetor dos
rebanhos — ao menos para o grego comum. Lembrando que P2 ajudara os atenienses na invasao
da Grécia por Dario, instaurando o pdnico nos persas. Para agradecer, os atenienses levaram
sua estitua da Arcddia até Atenas onde a instalaram numa gruta proxima a Acrdpole. Um
simbolo da “natureza”, ja que seus pés de cabra remetem ao estado selvagem, e uma gruta é

mais natural que um templo.
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Berque (2009) entdo pergunta o porqué de pessoas tdo urbanizadas representarem algo
assim. E responde: “Pois precisamente porque eles contemplavam a phusis do alto de suas
muralhas, enquanto os arcades, que viviam imersos nela, careciam da distdncia necessaria”
(p.52, traducgdo livre). E isso € o que o autor chama de “principio da gruta de Pa”, uma
transformacdo de algo que originalmente procedia do mundo campesino, tendo sido apropriado
e convertido naquilo que simbolicamente € seu proprio reverso: “a natureza’.

O autor entdo faz uma breve revisao histdrica a respeito da ideia de paisagem. Gostaria
de enfocar aqui apenas a relagdo (supostamente) objetiva que passamos a ter com nosso entorno.
Do ponto de vista das ciéncias da natureza, “a paisagem ndo teve de nascer nem ser inventada,
sempre esteve 14 (ou quase), porque € a forma de determinada por¢do da superficie terrestre”
(Berque, 2009, p.81, traducdo livre). De outro ponto de vista, de tonalidade construtivista, pode-
se pensar que a paisagem como forma de representacao foi inventada.

Berque nido defende um dos pontos de vista sobre o outro, mas 0s sintetiza para
compreender plenamente a “realidade da paisagem”. Pois esta comporta ao mesmo tempo dois
aspectos da paisagem: um que implica o olhar humano, e outro que faz dele seu principio. E
nesse sentido, chamado pelo autor de ambivalente, que teria ocorrido o nascimento da
paisagem, uma nova forma de realidade. Ela tem duas vertentes, uma que diz respeito a
substancias materiais e outra que estd ligada a relacGes imateriais e invisiveis. “Em suma, a
paisagem concerne ao visivel, mas também ao invisivel. Ao material, mas rambém ao espiritual.
E essa ambivaléncia que é essencial, e o que faz a realidade da paisagem” (Berque, 2009, p.85,
tradugao livre).

Na modernidade, teria ocorrido uma perda do sentido profundo da paisagem que
caracterizava as sociedades tradicionais. Para Berque, em tais sociedades, a pratica habitual
provocava paisagens belas. Nas sociedades modernas, todavia, ocorre o oposto, pois nossa
pratica engendra feiura, e por este motivo nos ocupamos de preservar a paisagem com medidas
especiais. O autor lembra o fato de que, nas sociedades modernas, muita gente busca em outros
lugares paisagens mais belas, seja para morar ou para passar um tempo, pois julgam feio o lugar

3

onde vivem — o que provoca os fendmenos do turismo e do “urbano difuso”. Tipico do
individualismo moderno é o consumo da paisagem para proveito proprio apenas, sem se
considerar o custo social e ambiental de tal consumo. Alids, Walter Benjamin (1985, p.34) ja
encontrava fendmeno semelhante na Paris do século XIX: “O morador da cidade, cuja
supremacia politica sobre o morador do campo tantas vezes se manifesta ao longo do século,

tenta trazer o campo para a cidade”.
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Em texto publicado pelo Le Monde Diplomatique Brasil’’, escreve Berque:

[...] o fendmeno do urbano difuso manifesta uma convergéncia para modos de vida andlogos.
Mas por que as sociedades ricas passaram a idealizar esse modelo de habitacdao? Essa histéria
se estende por mais de trés milénios, desde as suas expressdes mitoldgicas mais antigas até as
motivacdes contemporaneas. E hoje chegou a um paradoxo insustentavel: a busca da “natureza”
como paisagem destréi seu proprio objeto, a natureza como ecossistemas e biosfera. Associada
ao automodvel, a casa individual passou a ser a forca motriz de um género de vida cuja
desmesurada “pegada ecoldgica” leva a um superconsumo dos recursos naturais, uma situacao
insustentdvel em longo prazo. O urbano difuso dilapida o capital ecolégico da humanidade e
nos leva, literalmente, ao suicidio.

Estaria o paradigma ocidental moderno cldssico (POMC) nos levando a este “suicidio”?
Continuemos com o raciocinio de Berque. O POMC nao reconhece nada além de um universo
como sendo um objeto com existéncia em si mesmo, sem vinculo com nossa préopria existéncia.
Um universo “[...] geométrico, mecanico, puramente quantitativo e, portanto, totalmente
neutro; em resumo, exatamente o contrario de uma paisagem” (Berque, 2009, p.92, traducao
livre). Se a cosmologia newtoniana estabelece o espaco universal e totalmente mensuravel, a
paisagem, por outro lado, oferece aos nossos sentidos um espago sempre Unico, heterogéneo,
orientado, limitado por um horizonte. O dualismo moderno opde um mundo interior subjetivo
ao mundo exterior objetivo.

Conclui o autor: “Assim, em seu principio, 0 POMC é completamente antimundano”
(Berque, 2009, p.93). Entretanto, sua visdo € a de que a existéncia humana é uma construcao,
que em si tende necessdria e incansavelmente a requalificar o entorno a partir de sua propria
perspectiva, ou seja, “recosmizad-lo” num mundo. A modernidade nio teria superado ainda essa
contradicdo na visdo de Berque; ele observa, por exemplo, um crescente entusiasmo dos povos
contemporaneos por crengas herdadas dos mundos pré-modernos, ou préticas diretamente
elaboradas pela rejeicao ao racionalismo moderno — isso sem falar das alternativas charlatas ao
mesmo.

Uma das conclusoes tiradas por Berque € que em ambos os casos — a objetivacio ou a
subjetivacdo — afasta-se do sentido da paisagem. “Ou ndo se considera nada além dos processos
fisicos ou somente sistemas de signos abstraidos de seu fundamento nos ecossistemas: uma
histéria humana desvinculada da histéria natural”, escreve Berque. “O pensamento paisagistico
[pensamiento paisajero] nao deixou de oscilar entre os extremos desta alternativa,

desinteressando-se do lago estrutural que os une” (2009, p.104, traducao livre). Abole-se,

30 Berque, A. “Os rururbanos e a natureza”. Le Monde Diplomatique Brasil (versio digital), 04/02/2008.
Disponivel em http://diplomatique.org.br/artigo.php?id=146.
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portanto, esse tipo de pensamento, no qual havia uma continuidade entre a matéria, a carne € o
espirito; ou seja, continuidade respectivamente entre: 1) a orientagdo de um determinado
entorno no espaco € no tempo, 2) uma maneira de sentir este entorno e 3) uma maneira de
representd-lo.

A “mediancia” (médiance) € a complementaridade constitutiva e dindmica entre as duas
vertentes do ser humano, sua metade animal e sua metade medial — sendo a primeira individual
e a segunda coletiva (intersubjetiva no espaco e no tempo). Isso seria vdlido tanto na escala de
uma pessoa quanto na da humanidade. Berque (2009, p.108, tradugdo livre) tira outra

conclusio:

Para uma revolugdo do ser, temos de repudiar o mito ontol6gico moderno: nio, nao somos
apenas esse corpo animal individual frente a um mundo objeto, a metade de nosso ser € nosso
corpo medial, a saber, justamente esse mundo, que ndo é uma Umgebung, mas uma Umwelt. 3!
Que ndo é um simples entorno fisico, mas um meio humano.

E mais a frente resume:

A relagdo concreta entre essas duas dimensdes de nosso ser € precisamente a esséncia da
trajetividade [trajection]: esse vaivém — entre nosso corpo animal e nosso corpo medial, entre
nosso espirito e as coisas que nos rodeiam... — de onde nasce a realidade. De onde nasce a
paisagem, posto que para nds, essa € hoje a realidade (Berque, 2009, p.119, tradugio livre).

Podemos notar uma semelhanga entre os pensamentos de Berque e de Hillman, apesar
das diferencas nos enfoques e nos pontos de partida. Hillman também questiona, a seu modo,
o paradigma psicolégico que enaltece o eu interior (sujeito), separado do mundo exterior
(objeto). A propria clinica, na proposi¢ao hillmaniana, deve superar o tratamento do individuo
que sofre internamente, se € possivel definir dessa forma o que comumente pensamos a respeito
do sofrimento psiquico. “Minha pratica clinica diz que ndo posso mais distinguir claramente
entre neurose do ‘eu’ e neurose do mundo, psicopatologia do ‘eu’ e psicopatologia do mundo”
(Hillman, 1993, p.10).

Ao realizar um resgate historico da relag@o entre paisagem e geografia, Salgueiro (2001)

constata que recentemente vem ocorrendo, na literatura geografica, uma transi¢cdo do enfoque

31 Os termos em alemido Umgebung e Umwelt se referem, respectivamente, ao ambiente fisico ou entorno
(observado e medido na atitude investigativa da ci€éncia moderna) e ao mundo que existe efetivamente para a
espécie, o meio ambiente que supde a existéncia humana (fonte:
http://www.hibrids.net/web/index.php?/textos/trayeccion-y-realidad-del-paisaje/, acessado em 06 de julho de
2011).
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do “objetivéavel” (fisico/ecoldgico) para o “fenomenal” (relagdo sujeito/objeto). Os chamados
gedgrafos humanistas interessam-se pela paisagem, sobretudo enquanto constru¢do mental a
partir da percepcao e vivéncia no territorio. A paisagem aqui € ““[...] um territdrio visto e sentido,
cada vez mais subjetivo e elaborado pela mente” (Salgueiro, 2001, p.45). Essa perspectiva que
leva em conta a experiéncia subjetiva dos homens, bastante desenvolvida nos anos 1970 e 1980
na Franca, por exemplo, questiona fortemente a visdo de que os lugares sdo realidades
fisiondmicas com sentido geométrico (geografia corolégica ou da diferenciacao espacial) —
visao essa construida a partir do que Berque nomeia de POMC.

Para Salgueiro (2001, p.50), portanto, “As sociedades ndo transformam a natureza
apenas por razdes econdmicas € a organizagdo do territorio traduz os valores da sociedade, as
suas crengas sobre o mundo”. Lagos afetivos estdo em jogo nesta relagdo, o territério € parte da
pessoa. Pode-se ainda resgatar outra interessante reflexao, do estudioso de estética ambiental

Arnold Berleant, trazida por Serrdao (2005, p.06):

“0O” ambiente — e com ele a paisagem — ndo € apenas o nosso meio fisico, nem apenas a nossa
percepcio desse dispositivo (setting), nem as nossas ideias de ambiente e as atividades, ou a
ordem que a sociedade e a cultura lhes d4, mas tudo isso conjuntamente. Um todo integral, o
ambiente € uma unido interdependente e inter-relacionada de pessoas e lugares, juntamente com
0S Seus processos reciprocos.

Paixdo (2011) faz uma relevante observacao a respeito da paisagem em cidades como
Sado Paulo. As paisagens se modificam também porque seus habitantes estio sempre mudando
(ou sendo mudados). “Um elemento atuante na transitoriedade da paisagem urbana é o pixador”
(p.62). Assim, embora ndo percebamos, a propria paisagem estd em transito, € ndo apenas as
pessoas ou o que é literalmente mével. Se muitas vezes nao reparamos nesses detalhes, os
pixadores analisam atentamente essas coisas, participando delas. Suas acdes feitas através da
contravencdo sdo fruto e resposta a este tipo (desregulado) de desenvolvimento, “[...] a
especulacdo, a poda de suas raizes, ao deslocamento compulsdrio de suas familias e a perda de
suas identidades. A paisagem € o territorio de suas reafirmacoes e reivindicacdes. Mais além, é
o territdrio de suas afei¢oes” (p.64).

E importante revisitar também neste momento algumas consideracdes filoséficas sobre
o lugar, o espago e a psique. Para o fildsofo da psicologia arquetipica, Edward Casey (1982),
nao ha lugar sem arquétipos — sem uma base ou pelo menos uma ressonancia arquetipica. Se
os deuses se tornaram doencgas (na conhecida expressdo de Jung), entdo arquétipos — aos quais

os deuses pertencem — representam algo de mundialmente epidémico.



122

Devemos perguntar dos arquétipos em si mesmos: onde estdo eles, de toda forma? Isso
depende se eles estdo de fato. Depois de Descartes e Newton, o espago foi considerado um
sistema coordenado tridimensional. O corpo fisico e seu lugar sdo vistos como subjugéveis pelo
espaco assim considerado. Afirmar que arquétipos podem ser “encontrados em todo lugar” é
equivalente a definir que sua existéncia ndo se encontra em lugar algum. O lugar prové chao, é
o chdo em sua dimensdo mais profunda (Casey, 1982).

De acordo com Casey (1982), o lugar € a “primeira coisa” na visdo de Aristételes,
porque seres existentes devem estar em algum lugar e porque o algum lugar € mais bem
determinado como container de corpos moventes. O lugar tem, além disso, a propriedade
notdria de situar coisas ao passo que estd separado delas (ao contrdrio da forma e da matéria
das coisas, que nao sdo separdveis delas). Mas Aristételes foi o primeiro a dar o audacioso passo
de sugerir que a regionalizacdo das coisas é devido ao poder inerente do lugar em si, que o
lugar em si dd lugar, engendra, faz efeito e diferenca por si s6.

A cidade tem um poder atrativo inegével; € o tipo de lugar no qual vocé pode deixar seu
coragdo. E “coracdo” € o mot juste, pois o coracdo € o lugar tltimo dos apegos humanos: “vocé
tem um lugar em meu coragdo”, dizemos, querendo dizer que vocé, e mais particularmente
memorias envolvendo voc€, me pertencem, constituem-me da maneira mais intima (Casey,
1982, p.7).

Ao comentar a conjuncdo da cidade com o coragdo — recordando expressdes cotidianas
como “artérias da cidade” ou “o coragdo da cidade” —, o autor destaca a “memorabilidade”
intrinseca que contribui mais poderosamente a sua eficidcia psiquica. Sdo Francisco, por
exemplo, pode ser um lugar marcante tanto pelas memdrias que temos dessa cidade como por
outras consequéncias existenciais ou pragmadticas que a cidade pode ter tido em nossas vidas.
Lugar-coracdo-memoria: eis um genuino mysterium coniunctionis que concede o coracao
como o lugar da memdria, memoria como o lugar onde o coragdo estd, lugar como a memoria
onde o coracdo € deixado, coracdo como o que € deixado se o lugar € lembrado.

Aristoteles, segundo Casey (1982), chamou de “o meio” (the middle) a fronteira que
compreende a direcao do meio do universo. O meio ou ponto central do universo € a Terra, na
qual estamos situados, construimos e fitamos — na qual, em resumo, habitamos. O ponto
mediano para seres humanos é um ponto de residéncia, um lugar de habitacdo. Tal lugar é mais
uma vez tanto psiquico quanto fisico, e seu papel no contexto atual ¢ mediar entre as
extremidades do alto e baixo, ser um tertium quid (terceiro elemento, combinac¢do de dois
conhecidos) em relac@o a elas, ser sua zona de seguranga (buffer zone). Pois nds estariamos

arrasados psiquicamente se tivéssemos como unica alternativa direcdes superiores e inferiores,
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céu e inferno, picos e vales, imaginacdo em voo alto e memoria morbidamente contrita. Em
face dessas direcoes, precisamos estar aptos a tomar uma posi¢ao em algum lugar entre — algum
lugar na terra, no corpo do mundo, um corpo que € fronteirico com a Alma do Mundo. Tal
posicdo ocorreria num lugar de habitacdo que nos permite experimentar nossas almas in
extremis sem reduzir a alma em si aos extremos.

Locais (sites) tornam-se possiveis pelo lugar (place) — bem como a geografia pela
paisagem —, mas o lugar em si é sempre o lugar de uma coisa em particular, um dado corpo
movimentdvel em cujo lugar ele estd. A alma, que ndo é somente movente mas automovente
(como Platao adiciona), vem a habitar qualquer lugar, como um rio ou uma ponte sobre ele,
tanto pelos meios do imaginar ndo-corpéreo quanto pela ocupagdo corporificada. A alma
adentra no lugar dessas duas maneiras bem como pelo lembrar (uma forma de auto-re-colocar
[self-re-placing]), e o lugar entdo fica almado — se torna genuinamente habitado pela alma
(Casey, 1982).

E se a alma reside em lugares, estes estdo na alma também: almados 14. Do ponto de
vista da perspectiva engajadora da alma, nada estd fora, menos ainda externo (afastado); tudo
estd dentro... e dentro... e dentro. Nao simplesmente como a d4gua esta no vaso que estd na mao;
mas como a alma estd na dgua que estd no mundo que estd no sonho (Casey, 1982, p.15).

Particularizar tem seu habitat natural na imagem que, como uma sali€ncia repentina na
superficie da psique, vem a ndés num formato intrinsicamente unico. Como arquétipos
incorporados e “encarados” em imagens ganham uma habitacdo local? Eles a ganham
principalmente dentro e através do mito. A medida que o mito é empregado (se encontra
capturado no “topico” configurativo de uma histéria) é também localizado. Pois a histéria do
mito deve ter um lugar, um topos, para que aconteca. (Casey, 1982).

Certamente ha alma deslocada (talvez alma seja sempre deslocada e por si mesma
“deslocante”); mas ha algo como alma nao-localizada? A fim de que sejamos tentados a um
novo ativismo psiquico, no entanto, é importante recordar o outro lado da férmula: é uma
questdo de tornar-se, ou ser, localizado, onde a construgdo passiva nos lembra de que, em
termos de lugar, algo sempre precede nossas proprias acdes auto-méveis. Todo achado, como
Freud afirmou, € na verdade um re-achado; encontrar e reencontrar rednem um ao outro tao
intimamente como fazem dar dimensdo e receber orientagcdo, por no lugar e ser colocado no
lugar. A alma habita o espaco ao tornar-se localizada (Casey, 1982).

Em outro texto, Anima Loci, ainda a respeito da importancia do lugar, Casey (2004)
afirma que nossas vidas estdo tdo emaranhadas no tempo que a tnica salvagao plausivel repousa

no espago. Mas no lugar, apenas certas coisas sao possiveis; parte da particularidade do lugar é
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sua capacidade de caber em (hold in) ao invés de espacar (space out). Tal reten¢do, longe de
ser redutiva, € um poder potencial. O lugar € o que faz possivel que um dado evento seja aquele
evento e ndo outro.

O lugar, assim, pode fazer para a terra e para o mundo agora o que as coisas fizeram
outrora para a natureza e para a cultura. Mas ao afirmar a importancia do lugar afirma algo que
ndo apenas medeia terra e mundo, mas também espacgo e tempo. Todos esses quatro termos de
peso se encontram no lugar, que, como um pharmakon pdés-moderno, € tanto antidoto quanto
droga para nosso tempo (Casey, 2004).

E entdo esse filésofo e companheiro de Hillman postula que devemos recuperar a anima
loci, a alma do lugar, paralelamente a recuperacdo da anima mundi conforme aponta Hillman
— 0 que ndo deve ser confundido com o genius loci, o espirito do lugar, que se refere a
habituagdo (e consequentemente memoria e tradicao). A alma do lugar pertence resolutamente
ao lugar, pedindo ndo por habituacio ou prética, mas por reconhecimento de sua beleza — sua
propria beleza natural. A direcionalidade dentro/fora da projecdo da anima precisa ser
substituida (re-placed) pela direcionalidade fora/dentro da anima loci (Casey, 2004).

Neste momento, gostaria ainda de fazer uma breve reflex@o a partir da nocao moderna
de individuo, de nossa relacdo com o ambiente e de como podemos pensar a cidade de uma
perspectiva diferente daquela dada pelo naturalismo. Se tivermos condi¢des de pensar a relacao
sujeito-objeto de forma a ndo enxergar o segundo como apartado do primeiro que a explica,
temos um bom comeco. Retomarei este ponto em breve.

Eda Tassara (2009) ressalta a necessidade atual de se “introduzir nos processos de
planejamento, estratégias participativas que venham a se apoiar nas forgcas utdpicas da
democracia radical” (p.227). Se, de um lado, temos teorias cientificas da natureza capazes de
fornecer técnicas de exploragdo bastante avancadas, reconhecemos também a importancia de

se considerar o campo ético e humanistico.

A crise ambiental é, portanto, uma crise politica da razdo, que nao encontra significacdes dentro
do esquema de representacdes cientificas existentes para o reconhecimento da natureza social
do mundo, que foi histdrica, técnica e civilizatoriamente produzida. Uma crise politica da razio
frente a ndo explicacdo da natureza social da natureza e de suas implicagcdes sobre o
conhecimento e suas relagdes com a sociedade e o futuro (Tassara, 2009, p.227).

A autora entdo defende a chamada Psicologia Socioambiental, ancorada em principios
da psicologia social e da teoria critica, isto €, tendo como fonte inspiradora o principio

metodoldégico da pesquisa-acdo e a busca por uma intervencdo interdisciplinar (para além da
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aplicacdo de conhecimentos monodisciplinares de origem ou de multiplas, mas isoladas, 16gicas
disciplinares). Como escreve Barthes (1984, p.102, citado por Tassara, 2009, p.232): “Para se
fazer interdisciplinaridade, ndo basta tomar um ‘assunto’ (tema) e convocar em torno duas ou
trés ciéncias. A interdisciplinaridade consiste em criar um objeto novo que ndo pertenca a
ninguém”.

Retomando as ideias que embasam a presente pesquisa, nos defrontamos com a propria
no¢ao moderna de individuo (algo indivisivel). Sabemos, por historiadores, fildsofos,
psicélogos sociais, entre outros®?, que tal nocdo passa a fazer sentido a partir do século XVIII
na Europa, com o denominado liberalismo. Na concepg¢ao da psicologia arquetipica, portanto,
nao faz sentido pensarmos em individuos como normalmente o fazemos, ja que a alma — algo
referente ao campo da humanidade e independente de uma vontade pessoal — nos atravessa.
Hillman faz uma critica a individualidade de nossos tempos, e a psicoterapia de forma geral. O
autor clama a psicologia para “tratar” o cidaddo, ndo o individuo, tratar a cidade inclusive. E
uma tentativa de deslocar o eixo de atencao do psicdlogo, para que o mesmo saia da fantasia de
um organismo ou aparelho fechado, que recebe influéncia do meio “externo”.

No texto Anthropos phusei politikon zoon, Hillman resgata entdo a necessidade de nos

vermos como “animais politicos”, cujas vidas fazem sentido dentro da comunidade. Escreve:

[...] estou novamente interpretando o patologizar [...] como uma desintegracdo necessiria a
terapia [...], uma revelacio de sua no¢do humanista liberal de autodeterminacido, uma fenda em
sua personalizada e cristianizada alma encarnada e um retorno da libido objetal: do
individualismo inerentemente agorafébico, apolitico e autoconfinado da terapia para a animagao
da alma do mundo, a anima mundi, que reivindica o paciente como animal politico antes de
reivindicd-lo a terapia. Quando a andlise pode reconhecer que o cidaddo tem prioridade sobre o
paciente, entdo a andlise pode reverter sua atencdo sutil e diferenciada para aquela drea na qual
Jung e Freud delinearam a individualidade: o coletivo, o instinto gregario, a horda primal, aquela
aglomeracdo e inundagdo da polis, e o chamado da agora. Entdo, nosso lema ndo mais seria
apoldnico e edipiano, INQOI XEA WTQN, “conhece-te a ti mesmo”; ndo mais cogito ergo sum,
mas convivo ergo sum — traduzido livremente: “Compartilho, sou de um partido, logo existo”
(Hillman, 1993, p.121).

Destarte, quero chamar a ateng@o para a importancia de revermos — a fundo e na pratica
—anocao de que somos sujeitos (quase diria individuos) a operar (tecnicamente) com os objetos
(mundo) a nés disponiveis. Ainda que Tassara e Hillman partam de diferentes universos

tedricos, trazendo diferentes autores para a discussao, ambos motivaram nova reflexao acerca

32 Cf. Horkheimer, M., & Adorno, T. W. Individuo. In Temas bdsicos da sociologia. Sao Paulo: Cultrix, 1973. Ou
ainda: Ferndndez, A. M. O vocédbulo grupo e seu campo semantico. In O campo grupal: notas para uma
genealogia. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2006.
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da presente pesquisa, enriquecendo-a, talvez a tornando mais fresca a medida que percebo que
nao estou “isolado” nestes pensamentos — convivo ergo sum? —, apoiado em alguns junguianos
outsiders e “misticos” (como frequentemente sdo vistos pelo meio académico).

Parece-me que diversos autores contemporaneos, apoiados em importantes tradicdes
tedricas que vém desde meados do século XX, t€ém-se preocupado com a questdo ambiental
(em seu sentido amplo). Nossa participacdo nas crises ambientais — sejam estas ecoldgicas,
urbanas ou de outras naturezas — parece clamar por novos paradigmas, diferentes daquele
cientifico-positivista, técnico e altamente especializado, no qual o profissional intervém de
forma precisa e localizada. Se o planeta ou cidade se dirige a n6és, pedindo socorro, nossa visao
e atuacdo envolvem politica, participacdo comunitdria, circulacdo entre areas diversas.

Como aponta Tacey (2013), assim como a psique fala através da patologia e da doenga,
e foi descoberta através dos sintomas, somos confrontados com a redescoberta da alma-no-
mundo através das enfermidades ecoldgicas. Esse é um insight genuinamente original de
Hillman, e importante para a recuperacdo da integridade ecoldgica (Tacey escreve
“genuinamente original” porque, em sua argumentacao, opina que praticamente todas as ideias
desenvolvidas por Hillman podem ser encontradas em Jung). A visao de Hillman € ao mesmo
tempo “fora de moda” e radicalmente nova. Nao € uma regressao a um estagio prévio da historia
(pré-modernidade), mas um despertar, no contexto moderno, de um modo antigo e arcaico de
apreensdo. Como estrutura da consciéncia, o animismo estd fadado a retornar.

Como diz Hillman (1993, pp.26-27),

[...] o apocalipse que mata a alma do mundo nio estd no fim dos tempos, ndo estd vindo, mas é
o apocalipse agora; e Newton, Locke, Descartes e Kant sdo seus Cavaleiros. As fantasias do fim
literal do mundo anunciam, no entanto, o fim desse mundo literalista, 0 mundo inanimado,
objetivo. [...] Esse amplo edificio insensivel — a doutrina de um mundo desalmado — agora
riscado pela chuva 4cida e manchado pelo grafite, j4 explodiu e virou pé em nossas fantasias.
Todavia, esse cataclismo, essa imagem patologizada do mundo destruido, estd despertando
novamente um reconhecimento da alma do mundo. A anima mundi estd comegando a despertar
nossos coracoes para a sensibilidade: estamos, por fim, in extremis, preocupados com o mundo;
o amor por ele nascendo; as coisas materiais novamente dignas de amor. Pois, onde existe
patologia, existe psique, e onde existe psique, existe eros.

Agora eu poderia dizer que voltar-se para o mundo implica em, além de reconhecer sua
alma, ter consciéncia do periodo histérico que nos atravessa, com quais relagdes entre sujeito e
objeto estamos lidando, como o saber e seu consequente poder nos orientam; para enfim

considerar, com essa “nova consciéncia”, que atividades desenhar, que parcerias estabelecer,
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que limites e oportunidades reconhecer, que partido tomar, quais certezas (e, sobretudo,
incertezas) admitir.

Nao devemos nos iludir ou romancear os conflitos, ainda que muitas transformacdes
estejam em curso: o individualismo é uma forte marca de “nossos tempos” — na verdade dos
ultimos duzentos ou trezentos anos, me parece. Mas paralelamente (e paradoxalmente, talvez)
estamos cada vez mais com os olhos voltados ao nosso mundo, ou melhor, estamos cada vez
menos ignorando as queixas dos ambientes dos quais somos parte intrinseca. Obviamente os
interesses capitalistas continuam a predominar, e as ideologias provenientes do capital
continuam a reinar. Contudo, observamos (e podemos tomar parte de) uma série de movimentos
populares, lutas mais ou menos regionais, com forca mais ou menos notdria, em torno de
processos socioambientais; consequentemente estamos falando de lutas politicas, econdmicas
e (por que nao?) cientifico-narrativas.

Em outro texto, Hillman (1994) revé a ideia junguiana de self, retirando deste conceito
possiveis associacdes com isolamento, interioridade, introspeccao, individualidade, trazendo-o
para o reino da comunidade — jd que nunca estamos inteiramente s6s, nem em confinamento
solitario ou meditagao contemplativa nem mesmo no leito de morte. “Nenhuma torre e nenhuma
parede podem manter os espiritos de fora”. O autor entdo propde re-imaginarmos a ideia de self
como o local de visitagdes e residéncias semipermanentes de habitantes (mortos e vivos), deste
ou de outros mundos, “[...] e interiorizagdes assim como as de varias comunidades as quais nos
devemos fidelidade na vida didria. Comunidades, ndo apenas de pessoas, mas de valores,
figuras, animais, ideais, lugares e coisas”. O self seria entdo a combinacdo de vdrias vozes, a
comunidade imagindria que nos acompanha, mesmo que fiquemos isolados forcosamente por
muito tempo (caso de uma pessoa detida em cércere isolado por anos, analisado por Hillman
nesse artigo).

E entdo, chegando a grande e arquetipica representacdo da grande comunidade — a

cidade — Hillman (1994) afirma esplendidamente:

Como nds imaginamos nossas cidades, como nds visualizamos seus objetivos e valores e
realcamos sua beleza define o Self de cada pessoa desta cidade, pois a cidade € a exibicdo s6lida
da alma comum. Isto significa que vocé acha a voc€ mesmo ao entrar na multiddao — o que é o
significado bdsico da palavra polis — fluxo e muitos. Para melhorar a vocé mesmo, vocé
melhora a sua cidade. Esta ideia é tdo intolerdvel ao Self individualizado que ele prefere a
decepcido do isolamento tranquilo e do retiro meditativo como o caminho para o Self. Eu estou
sugerindo o contrdrio. Self é o verdadeiro caminho, as ruas da cidade.
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O rompimento de Hillman com o confinamento do trabalho com a alma no interior da
pratica analitica encoraja a psicologia arquetipica a se aproximar de inquietacdes da
comunidade, culturais e ecoldgicas.

Segundo Watkins (2008), ao ser perguntado sobre como as psicologias arquetipica e
profunda poderiam trabalhar temas ligados a comunidade e a ecologia, Hillman usou a analogia
de um terapeuta realizando uma entrevista inicial com um paciente, dizendo algo como:

Quando vocé comeca, voce estd completamente desamparado. Vocé€ nada sabe. A pessoa pode
te contar um sonho, e de inicio isso s piora as coisas, pois parece estranho e incompreensivel.
Mas as coisas o fazem curioso. Vocé continua escutando, observando com cuidado, sem saber
o que fazer, e reconhecendo sua interioridade tocada. Aos poucos voc€ comega a ver as coisas,
vagamente, como que no escuro. Vocé continua escutando, notando e seguindo, e gradualmente
um caminho é tracado (Watkins, 2008, p.418, traducdo livre, grifo da autora).

Defendo a visdo de Watkins (2008) de que este parece ser o caminho de proceder
clinicamente com encontros em assuntos culturais e ambientais. Notar ou reparar envolve uma
doacdo a atencdo cuidadosa, sustentada, paciente, sutilmente harmonizada com imagens e
metaforas, rastreando tanto os significados escondidos quanto as apresentagdes da superficie.
Para Hillman, a atividade de observar com cuidado (ou reparar) estd na contracultura, pois
resiste a mania da hiperatividade e hiperexcitacdo pregadas pela cultura dominante. Observar
acuradamente requer um descentramento do ego heroico, uma ativagao do que Hillman chamou
de ego imaginal. Devemos dar passagem, mas ndo a uma distancia de um observador objetivo.

Watkins (2008) da interessantes exemplos de pesquisas de mestrado e doutorado feitas
sob sua orientagdo, no Programa de Psicologia Profunda (M.A./Ph.D. Depth Psychology
Program) do Pacifica Graduate Institute, ainda que resumidas.

Bogner, em seu trabalho de campo, estendeu sua pratica orientada pela arquitetura de
escutar paisagens a escuta da cidade de Ketchum, Idaho, Estados Unidos. Tal escuta para a
autora do trabalho formou a base de uma tentativa de harmonizar a morada humana com o
ecossistema ao seu redor. Ao tentar observar acuradamente sua cidade, ela meditou sobre
edificios, gastando tempo com eles, e tirando fotografias cuidadosas deles. Através daquele
reparar, ela se viu em devaneio com essas estruturas, como se seus sentidos estivessem
estranhamente justapostos aos edificios do entorno, investigando seus desejos e angustias, suas
historias. Esse tipo de escuta, na qual o observar junta forcas com o devaneio, foi necessario
antes de poder haver consulta significativa ao processo de planejamento arquitetonico de sua
cidade (Watkins, 2008, p.420).

Mac Williams e seus assistentes de pesquisa sairam de seus carros e andaram pelas

pistas feias e nada amigaveis que eles normalmente tentavam ignorar. Usando barro, imagem e
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palavras, esses participantes lutaram para dar forma as suas reacdes frente aos trechos de asfalto
sem vida que a cidade impunha. Um amor pela e uma defesa da beleza do lugar alimenta a
intencdo de observar cuidadosamente o que € feio e criar um espago psiquico para comportar
os sentimentos que surgem, como de luto, nojo, impoténcia e pesar. Partindo disso, devaneios
do profundamente desejado poderiam desdobrar, oferecendo um caminho para a participacao e
criacdo ativas no desenho de uma cidade (Watkins, 2008, p.422).

No campo do patologizar, Green realizou um trabalho inspirado pela psicologia
arquetipica, com garotos adolescentes “chicanos” na Califérnia, Estados Unidos, a respeito de
um programa de prevencdo a gravidez na adolescéncia do qual ele mesmo fazia parte. Ainda
que o objetivo parecesse bem intencionado, era imposto de fora para a comunidades dos
garotos. Outros “sintomas” dos garotos incluiam pobreza, uso de drogas, alta taxa de evasao
escolar e filiacdo a gangues. Green passa a se dar conta de que o modelo adotado é baseado na
estratégia de encontrar uma “causa” e entdo desenvolver a melhor “solucdo” para erradicar o
problema; uma pergunta essencial ndo era posta: o que a epidemia de gravidez ndo desejada na
adolescéncia poderia estar nos dizendo sobre nossa sociedade, sobre nés mesmos, sobre a
comunidade na qual esses adolescentes vivem, sobre os adolescentes em si mesmos? As ac¢des
e estruturas de tais programas propostos, sob tais modelos, inibiam os participantes de estarem
cientes e experimentarem completamente a realidade de quem e o que sdo como sociedade. O
que eles ndo se davam conta € que suas estratégias de tentar “erradicar’ o problema, sem escutar
de dentro o que ele estd dizendo, os impediam de experimentar a alma (Watkins, 2008, p.427).

Green busca endossar a metodologia hillmaniana de ver-através da forma como o
“problema” foi colocado. Ao seguir Hillman dando atencdo ao patologizado, o pesquisador
trabalha meticulosamente para ouvir de dentro das experiéncias, desejos e esperancas dos
garotos, em vez de impor a eles as ordens do dia da agéncia estatal. Foi desenvolvido um projeto
de histdria oral para a comunidade; ao se engajarem nessas atividades, os garotos foram
abertamente marginalizados por muitos na comunidade mais ampla, fazendo a dinamica da
opressdo, a que suas historias diziam respeito, ainda mais palpdvel. Um garoto lamentou a
Green ter de viver dessa forma todos os dias. Este evoca entdo as palavras de Hillman: “O
estudo das vidas e o cuidado com a alma significam, acima de tudo, um prolongado encontro
com aquilo que destréi e que € destruido, com aquilo que estd quebrado e d6i — ou seja, com a

psicopatologia™®* (Hillman, citado por Watkins, 2008, p.428 — traducdo livre).

33 Frase retirada da versdo em portugués do livro: Hillman, J. (2010). Re-vendo a psicologia (p.133). Petrépolis:
Vozes.
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Para Watkins (2008), quando as ideias ndo sdo vistas-através, o senso de realidade
gerado por elas € experimentado como natural e inevitavel. Hillman nos convoca a situar nossas
ideias e praticas dentro dos contextos histdricos e culturais dos quais ela surgem, para ver cada
ideia como uma perspectiva dentre varias — cada qual com sua propria histéria e consequéncias.
Ver-através inaugura um momento que comumente nos leva a aflicdo e a afronta, fazendo-se
necessdrias as tarefas de enderecar, protestar, criar e restituir. Hillman fala de nossa necessidade
de trazer a alma a acdo, e a acdo a alma. Liberados dos confinamentos do subjetivismo, nés
continuamente redescobrimos como o imaginal indica, conduz e amplifica os chamados do
mundo. Ele nos desperta através da imagem e das percep¢des animadas do que sofre e do que
tem beleza.

Resgatando as ideias de Hillman sobre cidade e alma, Leaver (2008) nos lembra que a
alma € um modo mais lento de ser do que o espirito, € que a alma tem cantos brutos e
idiossincrasias. A alma de uma cidade inclui o que frequentemente € indesejado: o clube de
strip, o sem-teto, o “bar triste” escondido por detrds do vidro negro, pelo qual passamos
apressadamente.

Essa “postura” da alma lembra uma colocacio provocativa de Jung (1917/1995, p.112-

113):

[...] quem quiser conhecer a psique humana infelizmente pouco receberd da psicologia
experimental. O melhor a fazer seria pendurar no cabide as ciéncias exatas, despir-se da beca
professoral, despedir-se do gabinete de estudos e caminhar pelo mundo com um coracio de
homem: no horror das prisdes, nos asilos de alienados e hospitais, nas tabernas dos subirbios,
nos bordéis e casas de jogo, nos saldes elegantes, na Bolsa de Valores, nos “meetings”
socialistas, nas igrejas, nas seitas predicantes e extaticas, no amor e no 6dio, em todas as
formas de paixdo vividas no préprio corpo, enfim, em todas essas experiéncias, ele encontraria
uma carga mais rica de saber do que nos grossos compéndios. Entdo, como verdadeiro
conhecedor da alma humana, tomar-se-ia um médico apto para ajudar seus doentes. Poder-se-
ia perdoar-lhe o pouco respeito pelas assim chamadas “pedras angulares” da psicologia
experimental. Pois entre o que a ciéncia chama de “psicologia” e o que a praxis da vida diaria
espera da “psicologia” “h4 um abismo profundo”.

Continuando com sua exposi¢do, a partir das ideias de Hillman a respeito da cidade,
Leaver (2008, p.446-447) faz uma afirmacdo que merece uma critica reflexiva. Ao expor que
as cidades s@o uma forma do campo psiquico, afirma que tal campo inclui as diferengas. Na
cidade, nosso cardter e ideias tém a oportunidade de se desenvolver mais completa e
dinamicamente do que os suburbios, que estariam entdo na mesmice a maior parte do tempo,
com pouca experiéncia da diferenca. As cidades proveem a diferenciacao e complexidade, pelos
quais a alma anseia. Seus cantos brutos, suas peculiaridades e mesmo sua incompletude seriam

ingredientes essenciais para desbastar o cardter e animar a polis.
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Certamente a variabilidade das regides centrais e mais ricas de uma grande cidade como
Sao Paulo € maior. As possibilidades culturais € mesmo estéticas (arquitetura, por exemplo)
s30 mais vastas, instigantes. A multiplicidade tende a ser mais presente, basta andar um pouco
pela regido central (avenida Paulista, digamos) num dia e, no dia seguinte, dar uma volta por
um bairro periférico. Entretanto, ao menos no caso desta cidade na qual estou concentrando
minha aten¢do, alguns bairros periféricos passaram a oferecer possibilidades diferentes de sua
“mesmice”, esta historicamente associada a precariedade, feiura, violéncia, secura.

Refiro-me, por exemplo, a iniciativas como a que ocorre em alguns bairros periféricos,
organizadas pela Cooperifa. Sdo saraus (leitura de poemas) feitos pelas pessoas do bairro,
abertos a toda a comunidade, onde se pode cantar e recitar poemas, € que atraem centenas de
pessoas semanalmente. Em minha dissertacdo de mestrado (Scandiucci, 2005), chamei a
atencdo para as atividades ligadas a cultura hip hop, em bairros distantes do centro — mas nem
por isso “mortos”. Inclusive o grafite, um elemento do hip hop, € uma marca que pode fazer a

diferenga em bairros da periferia de Sao Paulo. Retomo um trecho do texto:

Nesse cendrio (des)almado, no entanto, a partir dos anos 1990, desenhos grafitados
comecaram a preencher muros e tablados. Muitas vezes coloridos, representando figuras
humanas ou feicdes caracteristicas da grande cidade, esses desenhos passaram a ser uma
marca da periferia. Mesmo quando ndo se dedicam a expressao de arte pura e simplesmente,
os grafiteiros passaram a trabalhar também para o comércio local, na confecgdo de
propagandas nas paredes ou portas de aco das casas que abrigam os vendedores ou prestadores
de servigcos, como um meio de gerar renda a partir da grafitagem. Esse colorido de imagens
vivas — muitas vezes de dor e protesto — dd uma outra roupagem a alma periférica. Nao se trata
de um colorido simplesmente “bonito”, infantil. Ao contrdrio, em geral tem carater
denunciativo e contestador da realidade daquele lugar. Portanto, sem deixar de transmitir a
dificuldade da pobreza, do preconceito e da violéncia, essa invasdo do grafite anima a
periferia. De um estado depressivo, por assim dizer, tal ambiente urbano passa a reagir frente a
sua prépria situagdo psiquica e social [...] (Scandiucci, 2005, p.98).

Além disso, pode-se dizer que, se a alma anseia pelo encontro com o diferente, a0 menos
em termos de sociabilidade, nem sempre isso serd encontrado nos bairros centrais da cidade.
Ao contrério, em qualquer cidade grande contemporanea, muitas vezes vivemos evitando nos
depararmos com o outro que ndo € “como eu”. A vida urbana desde o inicio da modernidade
tende a ser ensimesmada, isolada na multiddo, como ja exposto anteriormente. A vida nas
periferias, a0 menos em Sdo Paulo, tende a ser mais compartilhada, muitas vezes até mesmo

pela dependéncia que as pessoas tém umas das outras. Ainda que os lugares publicos ai sejam

hostis e nada convidativos (em geral ndo ha pragas arborizadas ou parques, por exemplo), a
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rede de solidariedade é mais ampla. O pertencimento passa pela sociabilizac¢do e pela inclusao
daquele que faz parte da comunidade.

Com a ajuda de Maffesoli (2008, p.66), autor que discutirei longamente a seguir, e suas
reflexdes acerca do que ele denomina de ‘“‘socialidade”, pode-se chegar a conclusdes nesse
sentido. O autor ressalta a qualidade do “estilo Méfia”, valorizando criag¢des coletivas nas quais
se encontram caracteristicas como ajuda mutua no lar ou na familia, organizacdo do lazer e do
tempo livre diferente da tradicional ou mesmo resisténcia em relacao ao trabalho ou as diversas

morais dominantes.

A vida dos municipios ou dos bairros urbanos constitui-se por essa solidariedade de base que,
embora invisivel, forma a prépria trama do corpo social. Aquém do tempo linear ou
catastroéfico, fora da ordem do quantitativo, hd um tempo vertical no qual se vive a banal
intensidade do presente.

Contudo, Leaver (2008, p.450) faz ainda um interessante apontamento, caracterizando
o que ele chamou de “fazer-cidade” (city-making): engajar-se em acodes publicas que movem a
cidade do desconforto para mais conforto, e do conforto para mais desconforto, sabendo que o
fazer-cidade nunca tem um ponto final, e que conforto e desconforto sdo uma tensdo criativa
essencial com a qual temos de lidar. O autor ainda registra interessantes experiéncias de
resisténcia a alta velocidade das cidades contemporaneas: sd0 movimentos vagarosos para
cidades, exemplos de a¢des e ideias ocorridas em diferentes cidades do mundo que, em nossa

linguagem, poderiamos dizer que sdo tentativas de se alimentar a alma, que ndo tem pressa.

3.4  Massimo Canevacci e a polifonia urbana

O método adotado pelo antropélogo Massimo Canevacci (2004) serd bastante
aproveitado na presente pesquisa. Estabeleco aqui um didlogo deste com o “método” imaginal
proposto por Hillman, conforme ja explicitado anteriormente. Canevacci (2004, p.17-18, grifo
original) postula que a cidade e a comunicacdo urbana sdo como

[...] um coro que canta com uma multiplicidade de vozes autdbnomas que se cruzam,

relacionam-se, sobrepdem-se umas as outras, isolam-se ou se contrastam; e também designa
uma determinada escolha metodoldgica de “dar voz a muitas vozes”, experimentando assim
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um enfoque polifdnico com o qual se pode representar o mesmo objeto — justamente a

comunicacao urbana. A polifonia estd no objeto e no método.

Esta pesquisa estd interessada, em diversos sentidos, na relacdo, na interacao e nas trocas
miituas entre os habitantes e o corpo fisico da cidade. E fundamental observar que os primeiros,
em principio sujeitos, podem se tornar objetos no cotidiano da vivéncia urbana — ou seja, seres
alienados da vivacidade da polis e da participagdo possibilitada por ela; ao passo que o segundo,
em principio objeto, pode se tornar sujeito, isto é, um ser dotado de alma, na perspectiva que
estou adotando aqui. A cidade pode matar a subjetividade do cidaddo, aquela potencialmente
conferida pela participacao coletiva; contudo, o cidadao também pode matar a “subjetividade”
da cidade ao enxergar apenas o concreto duro, funcional, morto.

Prosseguindo com o raciocinio do antrop6logo:

Um edificio “se comunica” por meio de muitas linguagens, ndo somente com o observador
mas principalmente com a prépria cidade na sua complexidade: a tarefa do observador € tentar
compreender os discursos “bloqueados” nas estruturas arquitetonicas, mas vividos pela
mobilidade das percepgdes que envolvem numa intera¢do inquieta os varios espectadores com
os diferentes papéis que desempenham. [...] Uma cidade se constitui também pelo conjunto de
recordagdes que dela emergem assim que o nosso relacionamento com ela é restabelecido. O
que faz com que a cidade se anime com as nossas recordagdes. E que ela seja também agida
por nds, que nao somos unicamente espectadores urbanos, mas sim também atores que
continuamente dialogamos com os seus muros, com as calcadas de mosaicos ondulados, com
uma seringueira que sobreviveu com majestade monumental no meio de uma rua, com uma
perspectiva especial, um angulo obliquo, um romance que acabamos de ler (Canevacci, 2004,
p-22).

Neste momento, nos aproximamos de uma interacao entre memoria e espaco urbano, na
qual o morador da cidade daria vida ao espaco fisico conhecido, esse ambiente que € uma
espécie de grande casa para ele. Estamos préximos das observagdes de Ecléa Bosi (2003) a
respeito da importancia do espago fisico para a memoria do individuo.

Canevacci vai chegando mais perto de um olhar da prépria cidade sobre nds,
aproximando-se das ideias de Hillman, como pretendo comparar. A experiéncia do estrangeiro
(neste caso, um italiano que viveu por varios periodos em Sao Paulo) € significativa: os outros
o observam, ele € notado porque € diferente, como frequentemente ocorre com aquele que se
denuncia como sendo “de fora”. O mais surpreendente € que estes “outros” que o observam sao
também elementos (concretos) da cidade! Canevacci recusa-se a considerar as formas urbanas

da capital paulista como textos a serem interpretados pelo observador. E entdo narra:

[...] frequentemente eu mesmo me sinto observado, como se tivesse sido arrastado e
imobilizado pelos “olhares™ que as varias subjetividades de alguns edificios langcam sobre
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mim. E possivel que a atracio exercida por algumas zonas da cidade, ou por algumas de suas
formas arquitetonicas, derive justamente de uma sensacao de se estar sendo observado por tais
sequéncias urbanas. Do que resulta um desconforto, mas também uma sensagdo de escolha, ou
melhor, de selegdo. As vezes tenho dificuldade de compreender (ou recordar) se algumas
escolhas efetuadas em relacgdo a certos lugares da cidade [...] tenham “realmente” sido feitas
por mim ou por eles (Canevacci, 2004, p.23-24).

Esse é um exemplo de um olhar do pesquisador sobre o espago urbano, olhar que se vé
olhado. Nao se trata de um delirio paranoico, pois estamos no campo da metafora e do literario
(e ndo do literal) — é um deixar-se envolver pela cidade e pela alma que € ali, simultaneamente,
criada.

A partir das imagens e da imaginacao, as coisas da cidade nos falam sobre elas mesmas.

Os palécios, as ruas, as pragas, os supermercados ou as lojinhas sdo tratados como
“fragmentos de comportamento” bloqueados na sua construcio arquitetonica, ou
movimentados pelos fluxos metropolitanos — no cronotopo — mesmo se aparentemente
permanecem no mesmo lugar. Eles nos “falam” mesmo na base da sua interacdo — feita de
simetrias e oposicdes — com outros “fragmentos” de comportamento arquitetdnico. Entre dois
edificios, mesmo quando nio contiguos, pode existir um relacionamento dialégico. Eles se
“falam”, e o pesquisador deve descobrir o seu didlogo e nele inserir-se (Canevacci, 2004,
p.140).

E importante observar que o autor preocupa-se com a histéria de Sdo Paulo para escutar
este didlogo entre suas constru¢des. Entendo que o antropdlogo parte de pesquisa historica,
somada as observagdes subjetivas, que por sua vez estdo intrincadas no préprio corpo
fragmentario desta metrépole. A histdria arquitetonica dos iméveis por ele observados — e que
ao mesmo tempo o observam — contribui bastante para essa narrativa do espaco. Caso ignorasse
este tipo de pesquisa, a narrativa estaria empobrecida, como um paciente sem acesso as suas
memorias infantis.

Esse autor, ao desenvolver sua observacao e seu método, procura tornar familiar o que
¢ estranho e estranho o que € familiar. Mas ainda situa seu trabalho na “arte de interpretar”,
numa decodificacdo das mensagens urbanas, uma arte hermética (do deus Hermes) e
etnografica, a partir da “vizinhanca que deve ser distanciada” (p.30, grifo do autor). Canevacci
propde a interessante e curiosa ideia de uma “observagdo observadora”, ndo mais “participante”
da a¢c@o, mas que observa também a si prépria como sujeito que observa o contexto, sendo uma
meta-observacdo. Ou ainda: “O visual torna-se assim o centro polimorfico que deve ser

interpretado e o meio da interpretacdo. O visual é objeto e método” (p.44, grifo do autor).
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Canevacci desafia o olhar comum, € mesmo 0 senso comum € a critica comum. As
vivéncias cotidianas, nesse sentido, podem ser enxergadas através de outras lentes, que as
penetram conferindo significados aparentemente invisiveis ou inexistentes. Cita, por exemplo,
Featherstone (1992), que por sua vez analisa o fazer compras em shoppings, galerias e lojas de
departamento: este quase nunca € uma mera transacao econdmica, exclusivamente utilitaria,
mas também uma atividade cultural, na qual as pessoas se transformariam em plateias que se
movimentam. “[...] ir ao shopping deve tornar-se uma experiéncia”’ (Feathestone, 1992, p.43,
citado por Canevacci, 2004, p.31).

Coincidentemente — e a0 mesmo tempo comparativamente, como quero demonstrar —
uma das “defini¢des” de Hillman (2010) para o que ele nomeia como alma € fazer de vivéncias
comuns experiéncias. Como ja colocado, a alma ndo € substancia, mas relagdo, pois a alma esta
em como se olha, e ndo naquilo que se vé. O fazer-alma pode se dar virtualmente em qualquer
situacdo em qualquer espago, ainda que para Hillman alguns lugares oferecam mais
possibilidades para tal. Ainda assim, a psicologia arquetipica busca uma espécie de olhar
estrangeiro sobre nossas vizinhancas, na medida em que o comum pode ser visto poeticamente,
a comunidade (pertencimento) pede uma estética que colabore com a alma o tempo todo, se
nao estivermos demasiadamente solitdrios na metrépole e focados na producao que ela também
nos exige o tempo todo.

A imagem — no caso, a oferecida pela cidade, como um prédio pixado, por exemplo —
potencializa o esse in anima; a fala imagética da arquitetura e da paisagem urbana “constroem”
a anima mundi. A experiéncia psicolédgica € o encontro do habitante da cidade com a prépria
cidade, e nesse lugar ou encontro abre-se a possibilidade de se fazer-alma; temos ai algo como
uma psique em si, “independente” do sujeito, ou melhor, para além do “pessoal” em relacdo
com o “objeto”. A cidade se oferece ao fazer-alma, ela se impde como espago psicolégico
independentemente de mim — nesse sentido, e contando com o apoio de Canevacci, posso
afirmar que ela € método.

O olhar que “funda” a alma deve ser subversivo. Os espagos citadinos podem trazer
impressoes diferentes de sua vocagao original, por exemplo. Nossa expectativa, ao adentrar um
ambiente feito para determinada atividade, pode ser “frustrada” se nos deparamos com outros
sentidos, outras comunicagdes — como nos sonhos, que por “natureza’ subvertem os sentidos
pretendidos pela consciéncia. Como aponta Canevacci (2004), se formos a um estddio de
futebol, por exemplo, ndo sabemos mais se trata-se de um rito de fundacdo ou de passagem; ao
passo que, se entramos numa igreja por acaso para assistir a um “rito” de fato, podemos nos

chocar com a falta de transcendéncia do oficio.
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Eu observaria aqui algo que julgo essencial nesta colocagdo do antropdlogo: para estar
num rito dentro do estddio, provavelmente fomos a partida com “empolgacio”, de coracdo
aberto para a experiéncia de pertencer a uma multidao que participa e potencializa o espetaculo.
Se entrarmos “por acaso” (termo utilizado pelo autor) na igreja, ndo estamos psicologicamente
engajados na experiéncia, ndo ha um preparo psiquico para o encontro com o divino, como hd
no caso do jogo de futebol. Contudo, isso ndo anula as possibilidades madltiplas da relagcdo
cidadao-cidade. Nas palavras de Canevacci: “[...] o profano arquitetdnico procura as vezes uma
mimese sacra, intrometendo-se nos cédigos religiosos cldssicos, reivindicando como herdeiro
social a sua reutilizacdo, para continuar a comunicar o sentido ambiguo do perturbante” (2004,
p-147).

Nao € a toa que Canevacci analisa os mais diversos “organismos” de Sao Paulo. Por
exemplo: o McDonald’s da avenida Henrique Schaumann, que nos anos 1980 tinha em uma de
suas entradas uma constru¢do de tijolos em forma triangular, que lembrava um lugar religioso;
o enorme galpdo que abrigava uma igreja evangélica, vizinha ao SESC Pompéia — “No mesmo
espaco podem coexistir a magia e o passatempo, os demdnios e os cantos corais, os delirios e
os exorcismos individuais ou de massa” (2004, p.150); o shopping center Eldorado, “[...] no
qual todos os modelos se somam, se justapdem sincronicamente” (p.152), abrigo pés-moderno
da flanérie, agora menos possivel a céu aberto; o edificio-piramide da FIESP na avenida
Paulista; os imensos outdoors nas fachadas laterais dos edificios; e até mesmo as enormes
arvores com as quais nos deparamos na cidade; pois, visto que as grandes arvores tropicais
foram quase que eliminadas na capital, ao nos depararmos na rua com “[...] uma seringueira,
parece que estamos encontrando um fantasma. Uma apari¢do. A drvore volta do reino vegetal
dos mortos para atestar seus sofrimentos, como faz o pai de Hamlet por causa do seu homicidio
que permanece impune” (p.196).

O antropdlogo, como bom observador, também nota a pixacao na cidade, e seu estilo
“[...] que se tornou verdadeiramente caracteristico da capital paulistana” (Canevacci, 2004,
p.203). O autor nomeia essa escrita como “drabe-gotica”’, numa homenagem a matriz

multicultural e sincrética local. E conclui:

[...] 0 que o escritor an6bnimo quer comunicar ndo sao palavras, mas sim sua presencga
fantasmatica, que pode atingir o alvo quando e onde queira, nas cornijas mais altas, nos
edificios mais elegantes, nas perspectivas mais vertiginosas. Porque o sentido do discurso
consiste tdo somente em atestar sua existéncia andnima, a abstrata presenca das pixacoes
arabe-goticas (p.204).
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E em entrevista a uma reportagem feita pela TV UOL, o antropdlogo coloca: “A grafia
da pixacdo, para mim, é uma coisa extremamente interessante, importante, porque parece com
um ideograma, que tem-se que descobrir o significado; e o significado ndo € somente literal,
ndo é alfabético. E o significado imagético, de imagem™>*. Canevacci chama a atencfo af para
essa espécie de escrita a ser decifrada: mistérios impressos nas paredes da metrépole para quem
quiser topar o desafio de desvenda-las.

Assim como ocorre com o antropélogo, o psicélogo arquetipico estaria aberto a ser
possuido pela cidade (que ele possui). “A cidade também estd nele [no antropdlogo]”, afirma
Canevacci; e prossegue: “Eu ‘sou’ a cidade na qual vivo. Nao somente ‘eu’ penso com a cidade
na qual vivo, mas também a cidade ‘pensa’ com o antrop6logo que vive nela. Ela pensa o
antropdlogo. A cidade ‘mora’ em mim” (2004, p.81).

Canevacci ainda faz interessante observagao acerca de Sao Paulo: a dificuldade de se

sair ou entrar nela.

Sao Paulo esté circunscrita dentro de um anel; é abragada por um circulo que aperta sua
garganta e a sufoca, juntamente com quem € obrigado a percorré-la para evitar a metrépole ou
abandona-la, quando estd se dirigindo ao aeroporto internacional. E um abrago mortal. Tira a
respiracdo, polui a vista e o ouvido, antes dos pulmdes. [...] O adeus a maior metrépole, ou o
ingresso nela, deve submeter-se a este verdadeiro castigo. A sensagdo que se tem é de sofrer
um assalto, como nos tempos dos salteadores de estradas: subitamente aparecem longos fuzis,
espingardas, trombones que ndo mais exigem a bolsa, mas sim a respiracio e a vida (p.244).

O trecho acima citado é um 6timo exemplo da poética utilizada por Canevacci em sua
perspectiva antropoldgica. Essa visdo estd proxima das ideias de Hillman e da psicologia
arquetipica, quando esta fala em ficar com a imagem, retoma a base poética da mente tal como
Jung a valorizava, insiste no olhar metaférico sobre a fantasia em detrimento da observagao
literal, seja em dire¢do ao paciente ou em direcao a cidade. O antrop6logo em questdo quer dar
espaco a uma expressividade literdria, que se mistura ou se soma a interpretacao antropoldgica
“normal”, ao invés de se separar da mesma. Poesia e pesquisa antropoldgica — ou psicolégica —
ndo devem se apartar nessa perspectiva. “Para salvar e fruir a poesia ndo se deve exclui-la dos
circuitos 16gicos” (Canevacci, 2004, p.250).

A percepcao da multiplicidade metropolitana casa bem com a multiplicidade psiquica

que nos constitui, seguindo a tradicdo junguiana-hillmaniana. Se uma pessoa carrega dentro de

3% TV UOL. Entrevista com Massimo Canevacci. 23 de janeiro de 2009. Presente em:
http://www.youtube.com/watch?v=UzuCPnDFad4w. Acesso em 13/02/2013.
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si personagens os mais variados (complexos), é evidente que essa multiplicidade multifacetada

encontra total abrigo numa grande cidade. Mais uma vez Canevacci:

No mesmo momento em que se procura uma coisa, um significado, encontra-se seu oposto ou
uma extrema variedade. [...] Quando se vai a um restaurante fast-food depara-se com o sacro e
quando se entra numa igreja sofre-se a propria safra. [...] As seringueiras se transformam em
zumbis e os operdrios da construcdo civil nos aparecem como poéticos ndufragos. As
paisagens sdo introjetadas: os cataclismos ecoldgicos passam da natureza exterior para a
interior das casas autoconstruidas, enquanto as paredes atapetadas de fotos pornogréficas
refletem as feridas da natureza. O interior se transforma em exterior, e vice-versa (2004,
p-254, grifo adicionado).
Esta tultima frase também poderia ser deslocada para a reflexido sobre a cidade a partir
da anima mundi, pois ndo estamos no campo da projecdo do sujeito no objeto observado. O
poético e o fazer-alma estdo “aqui dentro” e “la fora”, simultaneamente entrelacados,
insepardaveis, dentro do consultério, no equipamento publico de satide mental, nos edificios ou

mesmo nos esgotos.

3.5 Michel Maffesoli: socialidade, errancia, orgiasmo

Num texto originalmente publicado em 1982, Michel Maffesoli (2005) esté interessado
em certas sociabilidades contemporaneas, em oposi¢ao ao individualismo e diferentes da ordem
social racionalista do Iluminismo. O autor fala da importancia de um tempo poético e erdtico
(face a um tempo dominado pela producao), “[...] um tempo do corpo amoroso, um tempo
segundo e oculto, em torno do qual se organiza a perduragdo da socialidade” (p.37). Haveria ai
a manuten¢do de um profundo politeismo, muito distinto do processo reducionista do
monoteismo religioso ou politico.

Maffesoli se refere a diferentes organizacdes, que podem incluir a familia, a méfia, o
grupo, a cidadezinha, o bairro etc. Estes seriam “vetores de comunaliza¢do” dotados de grande
riqueza. “Sdo esses lacos sociais, numerosos e infrangiveis, que constituem, no sentido estrito
do termo, a trama social multicolorida e barulhenta, da qual o sensualismo € a caracteristica
dominante.” O socidlogo ressalta, inclusive a partir de diversos rituais religiosos, algo que ele

chama de pulsio agregativa. So cultos orgidsticos (presentes, por exemplo, na India antiga),
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que superam toda “individuacdo mortifera”, jogam e zombam com a morte. “Eis o resumo de
todo mistério dionisiaco: afrontar coletivamente, pela pluralidade dos afetos e dos corpos, o
problema instransponivel do limite” (Maffesoli, 2005, p.37-38).

Maffesoli (2005) faz inclusive referéncia a Jung, quando este, por exemplo, enxerga no
éxtase, na embriaguez, no pathos, conjuragdes para o perigo ameacador do “inferno”. O autor
nomeia a libertinagem religiosa como um arquétipo, ela simboliza o ser conjunto. E escreve:
“Da mesma forma que a violéncia ritualizada assegura a fundagdo da cidade, a libertinagem,
gozando a hierogamia, assegura a perenidade do mundo” (p.41). A “promiscuidade”, nesse
sentido, estd atrelada a divindade em sua capacidade inesgotavel de amar.

Também vemos uma interessante referéncia a Hillman, quando este traz a expressao
“forca ectopsiquica”, na qual a comunidade imerge e assegura sua ligacdo com o cosmos. “Na
libertinagem e na prostituicdo, o corpo se integra a um instinto que ultrapassa o individuo ou a
interacdo individual”. Ou ainda: “A embriaguez, o excesso, a prostituicdo e a libertinagem
remetem a fusdo matriarcal, comunitdria e, consequentemente, a fecundidade social”
(Maffesoli, 2005, p.42). A tradi¢ao platonica teria observado bem essa sacralidade da cépula
carnal, ao atribuir a Eros um papel intermedidrio entre os homens e os deuses.

Maffesoli, bem como Jung e Hillman, estd interessado naquilo que ultrapassa a pura
experiéncia individual, isto €, interessam-se pela expressao de um coletivo. O autor tem pouca
importancia quando a obra poética € inspirada — em sentido platonico, quem fala € a divindade,
que nos faz ouvir sua voz pelo intermédio do artista. Essa ideia estd presente em varios
momentos da obra de Hillman (1984, 1993, 2010). Destaco nesta pesquisa especialmente os
escritos sobre os ambientes urbanos e, partindo de tal ideia, pretendo mostrar como uma cidade
(e ndo um deus) pode “falar”, tendo como intermedidrio o pixador (seria um artista?). Muito
embora a marca individual e da gangue seja extremamente relevante para os pixadores — e isso
aparece em suas falas —, minha pretensdo € fazer a leitura do fendmeno a partir do coletivo,
deixando que essas tatuagens metropolitanas falem por si mesmas.

O socidlogo desafia a dicotomia natureza/cultura, chamando-a de um falso problema, ja
que, na harmonia, a natureza pode ser artificial tanto quanto a socialidade natural. Resgata entao
a antiga ideia do individuo como corresponsavel do mundo, este sendo parte integrante de um
conjunto que o ultrapassa. E interessante observar que Maffesoli nio valoriza essa “intimidade
cosmica” no campo ou no meio rural de forma geral, onde mais facilmente podemos imaginar
uma espécie de unido entre o homem e a natureza; ela também pode estar “[...] no cotidiano
cinzento da vida citadina. [...] Essa perspectiva ultrapassa, a um sé tempo, o subjetivismo

psicologista e o objetivismo dos diversos positivismos” (Maffesoli, 2005, p.55).
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Evidentemente esta € uma das ideias que mais importa para este trabalho. Recordo, por
exemplo, da narrativa de Dostoiévski em Noites Brancas. Andando pelas ruas de Sao

Petersburgo, nos diz seu personagem:

As casas também s@o minhas conhecidas. Quando caminho, é como se todas avangassem para
a rua em minha direcio, olhassem para mim com todas as suas janelas e quase dissessem:
“Bom dia, como vai sua saide? Eu estou bem, Gracas a Deus, € em maio vio me aumentar um
andar”. Ou: “Como estd sua satide?”; “Amanha vao me reformar”. Ou: “Eu quase me queimei
e fiquei mesmo assustada”, etc. Dentre elas tenho minhas favoritas, minhas amigas intimas;
uma delas deseja se tratar com um arquiteto neste verdao. De propdsito comegarei a passar todo
dia para que ndo a facam sofrer de algum modo; que Deus a protejal... Mas nunca me
esquecerei da histéria de uma linda casinha rosa-claro. Era uma casinha de pedra tdo
agraddvel, olhava de forma tio acolhedora para mim, e de forma tao arrogante para suas
vizinhas desajeitadas, que meu coracio se alegrava quando me acontecia passar na sua frente.
De repente, na semana passada, estava indo pela rua e, logo que olhei para minha amiga, ouvi
um grito lastimoso: ‘“Pintaram-me com tinta amarela!”. Malvados! Barbaros! Nao tiveram
pena de nada: nem das colunas, nem das cornijas, e minha amiga ficou amarela como um
candrio. Quase descarreguei a bilis por causa desse acontecimento, e até agora nao tive
coragem de ver minha pobre amiga desfigurada, que pintaram com a cor do Império Celestial”
(Dostoievski, 2005, p.12-13).

Maffesoli (2005, p.84) parte de uma “légica contraditorial”’, mais préxima do pluralismo
e do cosmos e da socialidade. Assim como Jung e Hillman, o autor se volta ao pensamento
mitico, que teria exprimido esta ldgica sob a forma do politeismo — na qual nio é possivel
reduzir a uma unidade abstrata a turbuléncia das situacdes, a multiplicidade das paixdes, o
aspecto contraditério dos valores e a presenga da morte.

Em outro momento, Maffesoli (2007) declara prontamente (na abertura do livro O ritmo
da vida) que o pensamento sO € interessante se for perigoso. “Perigoso para a opinido
consagrada e ronronante que serve de fundamento a todos esses ‘pareceres de especialistas’ em
que se refestela o poder” (p.13). Desafiando o poder de grandes institui¢cdes, o sociélogo parece
encorajar a for¢a das ideias pertinentes, que teriam ““[...] a virtude seminal de uma forg¢a invisivel
mas ndo menos real. A forca de uma inspiradora clandestina” (p.19). A ideia de verdade, para
o autor, pertence ao dogmatismo, pedra angular de todas as ortodoxias, sejam religiosas,
filosoficas ou cientificas.

E, assim como Hillman, Maffesoli se mostra bastante sensivel a poética cotidiana.
Como socidlogo, o autor atenta-se a determinadas manifestacdes grupais e culturais; contudo,
retira das mesmas engendramentos humanos que, ainda que carnais e eréticos, rocam o tempo
todo no sublime e no divino. Despido do olhar moral ou saudosista, Maffesoli (2005), em sua

l6gica, valoriza (no sentido de conferir valor, ndo necessariamente positivo) as orgias, as
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paqueras, as discussdes de bares, e até mesmo os desvios sexuais e perversoes de todo tipo —

algo que se assemelha a valorizagdo arquetipica do patologizar hillmaniano.

A poténcia de uma agregacdo humana, seja ela qual for, repousa, no fim das contas, na
aceitacao da diferenca, da alteridade, isto €, da morte de si. A transcendéncia imanente ndo
tem outro sentido: ela estrutura o coletivo, a comunidade, partindo da multiplicidade de
valores particulares, valores que sdo preservados enquanto tais, numa tensdo dindmica
(Maffesoli, 2005, p.88).

Essa colocacdo, por exemplo, corre pelas mesmas estradas que determinado principio
nunca abandonado por Hillman: o sentido de morte da alma, que alavanca a multiplicidade ou
o politeismo psiquico. A iluséria coesao egoica, no processo de fazer-alma, deve enfrentar sua
morte, para o bem do didlogo entre a “pequena gente” interna (complexos).

E uma vez mais Maffesoli (2005, p.90): “Uma sociedade monolitica vé se extinguir a
poténcia que a anima; no entanto, no interior desse perigo surge sua supera¢do. Pontualmente,
o razodvel Apolo estd atormentado pelo ruidoso Dioniso”. Conforme aponta Hillman (1984),
Dioniso esta relacionado ao desmembramento (em oposicao a unidade), a individualidade de
cada parte do corpo.

Em outro momento, em texto publicado pela primeira vez em 1997, Maffesoli (2001)
faz interessantes apontamentos a respeito da errincia e do nomadismo, para ele bastante
presentes nas sociedades urbanas contemporaneas. O autor inicia o livro explicitando seu
trabalho de estudar a “alma coletiva”, ou analisar o cosmo interior de todo o instinto social.
Busca, pelo ato criativo do pensamento, considerar uma estrutura intemporal em seu frescor
virginal, atualizando-se vigorosamente através de manifestacdes pequenas ou comuns. Coloca
que, tanto de um ponto de vista individual como de um ponto de vista “societal”, a necessaria
dispersdo, a errancia, a fuga sdo marcas psicoldgicas profundas em nossa estrutura mental.

Mais uma vez o socidlogo francés potencializa a multiplicidade e o surpreendente, em
detrimento do usual investimento na seguranga e no individuo, tipicos da modernidade. “O
barbaro injeta um sangue novo num corpo social languido e excessivamente amolecido pelo
bem-estar e a seguranga programados do alto” (Maffesoli, 2001, p.22). Se a civilizagdo moderna
se caracteriza também pela busca da organizacdo racional e mecanica das sociedades, o que
parece ter ficado de lado foi o imaginario, o desejo, tudo aquilo que nao € 1til e ndo € racional.

“O nomadismo permanece um sonho pregnante que lembra o instituidor, e por ai
relativiza o peso mortifero do instituido” (Maffesoli, 2001, p.40). O “andarilho” violenta, por
sua propria situacdo, a ordem estabelecida, e lembra o valor da acdo de por-se a caminho. O

autor tem um olhar antropolégico sobre este fendmeno, enxergando ai a pulsdo do pioneiro,
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sempre a frente, e certamente ndo busca analisd-lo como um individuo desequilibrado, a partir
de categorias psicoldgicas.

A ““animacdo social”, nos termos de Maffesoli, compreende as trocas e as novas ideias
que se difundem na circulacdo errdtica contemporanea. As trocas sdo o fundamento da
agregacdo social, presente nos grupos os mais diversos. O nomadismo da boemia do século
XIX, por exemplo, parece ter adentrado o cotidiano dos espagos urbanos do fim do século XX.
As formas que se apoderam de nossos pensamentos e de nossas vidas, “[...] que poderiam ser
qualificadas de confusas, flutuantes, decompostas ou, simplesmente, aventurosas, sio, em
nossos dias, amplamente vividas por uma série considerdvel de marginalidades, tendendo a
tornar-se o centro da sociabilidade em curso de elaboracao” (Maffesoli, 2001, p.61).

Atento aos paradigmas da atualidade, o socidlogo reflete a respeito do que nomeia de
sensibilidade ecol6gica, uma sensibilidade atenta ao que a existéncia humana tem de enraizada,
e de corporal também — fazendo ele mesmo uma ressalva de que se trata de uma forma
idealizada ou exagerada. Mas observa hoje a dimensdo vagabunda da vida que ¢
simultaneamente fecundante, poderosa, fervilhante ¢ a0 mesmo tempo ndo se acomoda as
formas de dominacdes institucionais, excessivamente racionais e singularmente abstratas. A
“feminiza¢do” do mundo pds-moderno, ou os fendmenos corporais e espirituais da New Age
(Nova Era) contemporanea, sdo expressdoes do que o autor chama de vitalismo irrepreensivel
de um poderoso nomadismo que d4 €nfase ao aspecto instituidor das coisas (Maffesoli, 2001).

Maffesoli faz mencdo ao mito de Dioniso e de suas bacantes como ilustrativo a uma
corrida desvairada no sentido da fusdo (e da confusdo). Fugindo do torpor da cidade,
excessivamente asséptica, o cortejo furioso das bacantes reencontra a verdadeira “animacao’:
a da efervescéncia natural, a do vitalismo. Nos termos do autor, o “orgiasmo dionisiaco”
(presente nas emogdes coletivas exacerbadas) transforma-se numa espécie de “sabedoria
demoniaca”. O orgiasmo dionisiaco seria entdao “[...] a pequena morte sexual ¢ um modo
homeopatico de chegar a integracdo segundo a qual o homem é um ‘ser para a morte’”
(Maffesoli, 2001, p.64).

Essas colocag¢des de Maffesoli sao preciosas para se pensar a pixacdo na cidade e os
pixadores que circulam por ela. Primeiramente, a errancia e o nomadismo do pixo s@o aspectos
intrinsecos a ele, isto €, de sua prépria natureza. A marca da tinta — que como veremos carrega
quase sempre o nome do grupo em letras criadas pelo mesmo — “erra” pela cidade, aparece e
reaparece nas paredes aqui e acold. A amizade, unido, a parceria entre os membros do grupo
sao caracteristicas frequentemente ressaltas pelo pixador. Um dos entrevistados desta pesquisa,

por exemplo, diz que provavelmente ndo faria amigos tdo proximos se ndo tivesse entrado para
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a pixagdo. Mesmo quando pixa sozinho, estd “acompanhado”. Correr riscos e ter contato com
o ndo-seguro faz parte da descarga explosiva interna (corporal) e externa (a escrita). O corpo
fora-de-si, tomado pelo sangue que conduz neurotransmissores de guerra, produz a fala da
cidade fora-de-si, isto &, fora dos padrdes previamente ordenados da civilidade urbana. O corpo
do pixador confunde-se com o corpo da cidade.

Importante frisar que ndo estou aqui ressaltando o carater destrutivo do pixo; pelo
contrério, a construg¢do profunda que essa atividade da aos jovens das periferias também merece
destaque. Em Sao Paulo, é comum ouvirmos que a rua é “terra de ninguém” — sobretudo fora
da regido central. A gangue oferece um lugar para o pixador — lugar identitdrio, de pertenca.
Mas h4 algo para além disso. A rua que abriga a pixacdo em seus concretos também vira “de
alguém”, a medida que os pixos atestam que por ali passou tal grupo ou tal pessoa, e também
este outro da zona norte, e ali em cima aquele de Osasco e, se vocé notar bem, até mesmo aquele
portdo abrigou a marca da turma da zona sul. Claro, alguns poderdo advertir, essa rua sé é de
alguém chamado pixador; talvez os que ndo t€ém qualquer relacdo com a pixagdo tenham a
sensacao de maior abandono do ambiente (um lugar muito pixado pode ficar mais sinistro).
Sim, as paredes foram conquistadas por essa tribo, e é do ponto de vista dela que busco olhar
aqui. A via publica se oferece aqueles que querem tocd-la mais intimamente: perde-se a
aparéncia clean, ganha-se uma marca da vida (urbana).

O pixador pode, assim, agir solitariamente, mas nao isoladamente. Nas ricas palavras

do socidlogo:

Assim, o errante pode ser solitdrio, mas ndo € isolado, e isso porque participa, realmente,
imagindria ou virtualmente, de uma comunidade vasta e informal que, nio tendo
obrigatoriamente durac¢do longa, nem por isso é menos sélida, pelo fato de ultrapassar os
individuos particulares e unir a esséncia de um ser-conjunto fundado sobre os mitos, os
arquétipos (Maffesoli, 2001, p.71).

Maffesoli (2001) chama de “enraizamento dinAmico” uma espécie de bipolaridade, que
especifica da melhor forma o antagonismo paradoxal de toda existéncia. Todos somos de um
lugar e, a partir dele, acreditamos ter ligacdes; mas para que esse lugar e essas ligacoes assumam
todo o seu significado, é preciso que sejam, realmente ou fantasiosamente, negados, superados,
transgredidos. O “sentimento tragico da existéncia”, como postula o autor, ndo admite resolucao
numa superacao sintética, pois tudo é vivido em tensao (incompletude permanente).

Prosseguindo em suas reflexdes, o francés traz uma intrigante frase de F. Mauriac: “sé

a ficcdo ndo mente, ela entreabre para a vida de um homem uma parte dissimulada pela qual
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desliza, fora de todo controle, sua alma desconhecida” (Mauriac citado por Maffesoli, 2001,
p-113). Para o socidlogo, o que ele diz da fic¢cdo tende cada vez mais a se tornar uma realidade
social importante. H4 uma “alma desconhecida” no seio de cada individuo, mas também no
seio do conjunto social. Quer dizer que o “eu” tem uma infinidade de facetas, assim como a
sociedade ndo € mais que uma sucessao de potencialidades. “A errancia, finalmente, é apenas
um modus operandi que permite abordar esse pluralismo estrutural” (p.113). O tragico ganha
contorno quando o acaso tem sua parte na existéncia. E arremata: “A impermanéncia das coisas,
das pessoas, das relacdes também revela o acre sabor do nada” (p.116).

Sera preciso falar um pouco mais para vislumbrar a pixacdo nestas ideias de Maffesoli.
Ao lancar-se na aventura da escalada nas madrugas metropolitanas, penetrando o escuro € o
incerto, o pixador parece um amante do acaso. Ainda que tenha certo preparo (“‘estuda” as vezes
o prédio antes de agir), € no lance de sorte ou de azar que consegue deixar ou nao seu rastro
sobre a pedra. Quando sai para a a¢do, ndo sabe se vai terminar a noite tendo feito um pixo
marcante ou um pixo comum, ou na delegacia, ou no hospital, ou se vai voltar para casa com
marcas de cassetete. Mas ele vai, movido por uma forca arquetipica que pulsa entre o heroico
e 0 marginal, entre a vagabundagem e a disciplina, quase sempre perto da morte que, por sua
vez, roga a afirmacdo maxima da vida através da paixdo — que, como sabemos, ndo tem métodos
criteriosos em suas escolhas.

Nesta mesma linha, aproximando-se mais uma vez, no meu entender, da psicologia
arquetipica, Maffesoli afirma que o politeismo dos valores, do qual a vida errante é a causa e o
efeito, leva a um “encanto impessoal”. Encanto que € preciso compreender em seu sentido
estrito e que leva a um mundo reencantado. Um mundo animado por forgas vitais, em que o
individuo decide menos por si proprio do que “esta decidido”, quer dizer, em que ele € vencido

pelos instintos, pelos sentimentos e por outras formas de paixao.

A vida errante é uma vida de identidades multiplas e as vezes contraditérias. [...] Férmula
forte que eu quereria aqui “sociologizar’: a errncia — e as multiplas identidades que suscita —
¢ antes de tudo um sinal de vitalidade, € a expressao de uma verdadeira sabedoria do precirio,
dedicando-se a viver intensamente o presente através de suas alegrias e de suas penas
(Maffesoli, 2001, p.118).

Seguindo a trilha de Maffesoli (2001) e as observacdes sobre a pixa¢do em Sao Paulo,
temos que a insatisfacao, motor por exceléncia da errancia, favorece a “variacao”. Esta ndo tem
finalidade precisa, a acdo de sair a caminho, o desapego, o fato de estar sempre arriscando sao

os aspectos essenciais do principio vital. O regime noturno da vida individual e social favorece
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o escapismo. Revela o selvagem e o vagabundo que dormitam em cada um de nds, aninhando-

se no mais profundo do nosso imagindrio. E entdo o sociélogo, com certo otimismo que lhe é

caracteristico, afirma: “E nisso que a pés-modernidade se aparenta com a pré-modernidade: ndo

se preocupar com o amanha, gozar o instante, acomodar-se ao mundo tal como ele €” (p.132).
E, numa passagem magistral e condensadora de suas ideias, afirma:

Quebrando o enclausuramento individual, restaurando a mobilidade, a impermanéncia de
todas as coisas, ultrapassando as estabilidades identitdrias, sejam profissionais, ideoldgicas,
sexuais, a errancia volta a dar vida, reanima, em seu sentido estrito, as vidas pessoal e coletiva,
feridas, reprimidas, alienadas em sua concepg¢ao racionalista e/ou econdmica do mundo, da
qual a modernidade tinha feito uma especialidade. A errincia, em consequéncia, restaura uma
visdo mais flexivel, mais natural, mais ecoldgica da realidade humana (Maffesoli, 2001,
p.162).

Pois, para Maffesoli, haveria algo de desenfreado e de potencialmente libert4rio naquilo
que ndo se enraiza. E haveria no ato criativo alguma coisa que € da ordem da recusa. A criacao
se faz de modo reservado, no isolamento. Mas € nisso que existe paradoxo, o distanciamento &
exatamente o que permite criar um “tipo” no qual todo mundo possa se reconhecer. A ascensao
do puer, conforme veremos, pode aqui ser relacionada. O distanciamento (isolamento) do
pixador nao € como do pintor tradicional (artista pldstico); contudo, o pixador se isola da cidade
14 no alto e no vazio tenso da madrugada. Estd acompanhado “apenas” da cidade, estdo a s6s —
até que um policial os separe.

Mas talvez resida ainda em outra obra desse socidlogo (o livro O tempo das tribos) a
oportunidade maior de didlogo com Hillman e com a pixa¢do. Mais uma vez trarei em detalhes
algumas ideias de Maffesoli e sua visdo particular dos tempos pds-modernos — a meu ver, bem
diferente da visio de Bauman, brevemente discutida nesta tese, sendo ele um dos mais
conhecidos e competentes intérpretes da sociedade contemporanea (ou liquido-moderna).

Ja na apresentacdo a quarta edi¢do brasileira, Luiz F. B. Neves deixa claro a fertilidade
que Maffesoli injetard na presente pesquisa, pois aponta que o socidlogo proporciona dois eixos
essenciais para suas “palavras novas”. O primeiro se relaciona aos aspectos concomitantes,
“arcaicos” e juvenis do tribalismo; o segundo, a dimensao comunitdria e a saturacio do conceito
de individuo. Maffesoli surpreende ao caracterizar a pds-modernidade pelo “retorno
exacerbado do arcaismo”. Com declarada inspiracdo junguiana, afirma que as sociedades
contemporaneas redizem o que as ligaria ao substrato arquetipico de toda natureza humana.
Assim como Jung e Hillman, Maffesoli leva a sério, por exemplo, fantasias comuns,

experiéncias oniricas e manifestacdes lidicas (Maffesoli, 2010).
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O socidlogo enxerga no que ele nomeia como tribalismo uma nova forma de vida, que
rompe com os ideais modernos. S3o os grupos mais horizontais, ndo patriarcais (e sim
fraternais), de inspiracdo pueril — o autor faz mengdes ao puer aeternus, ou figura da “crianca
eterna”’, que contaminaria de alguma forma todos ndés. A cultura heroica, se apoiava na
modernidade em uma concep¢ao do individuo ativo, “senhor de si”’, dominando-se e dominando
a natureza. O adulto moderno é expressdo cabal de tal heroismo. Os agrupamentos
contemporaneos expressam o prazer da horizontalidade, o sentimento de fraternidade e a
nostalgia de uma fusao pré-individual (Maffesoli, 2010).

Como escreve Maffesoli (2010, p.10-11):

O ‘puer aeternus’ € um pouco amoral. Ele € mesmo, as vezes, claramente imoral. Mas esse
imoralismo pode ser ético pelo fato de unir fortemente os diversos protagonistas dessas
efervescéncias”. [...] € em nossas sociedades demasiadamente racionalizadas, sociedades das
mais assepsiadas entre todas, sociedades que se dedicam a banir todo risco, qualquer que ele
seja, é nessas sociedades que o barbaro retorna. Eis, também, o sentido do tribalismo. [...]
nossos “marginais” de suburbios e outros “jovens delinquentes” que nos fazem recordar,
pertinentemente, que um lugar onde se tem compensado o fato de ndo morrer de fome pelo de
morrer de tédio ndo merece o nome de “cidade”.

Como o francés responderia a critica de que nossa sociedade é marcada essencialmente
pelo individualismo? Simplesmente como uma defasagem dos intelectuais sobre a realidade
das ruas, numa espécie de projecao dos préprios valores sobre o conjunto social. Pois ndo
estariam olhando com profundidade para os agrupamentos musicais, esportivos, religiosos etc.

Um fundo arquetipico estaria ecoando novamente em tais grupos. Citando Jung, o
socidlogo fala na “alma da selva”, que seria retomada vigorosamente ndo apenas nas selvas de
pedra (as cidades), mas também nas clareiras das florestas “quando, de maneira paroxistica, as
tribos tecno, quando das raves, pisam, em €xtase, essa lama da qual fomos forjados. Estamos
no coracdo do tribalismo pds-moderno: a identificagdo primadria, primordial com o que, no
humano, estd proximo do humus” (Maffesoli, 2010, p.17).

A faca afiada de Maffesoli pode atingir com precisdo as gangues de pixadores. A moral
definitivamente ndo € um valor nesse meio; caso contrdrio, ndo atentaria contra o patrimonio
publico ou privado. A “fusdo pré-individual” de que fala o soci6logo parece ecoar na
fraternidade de tais gangues. Juntos combatem uma mesmice cinza, culturalmente pobre das
periferias, que tende a leva-los no mesmo trem que retira a peculiaridade local em nome do
minimo e do mais barato. Juntos, € com o sonhar concreto da cidade infinita, fusionam-se
formando um solavanco momentaneamente inico, marginal. Afinal, como diz Maffesoli (2007,

p.41): “O vinculo social torna-se mais carnal que cerebral. E uma outra forma de coeréncia”.
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Ou ainda, diria o autor que existe nesse tipo de intervencdo (pixa¢do) uma energia que ndo se
difunde no politico, uma energia “infusa” no banal intenso da vida cotidiana. “O imagindrio
coletivo, poderiamos dizer inconsciente, encontra sua for¢a neste tesouro arquetipico” (p.47).
Interessante e coincidentemente, pensando no caso das intervengdes nas paredes do
concreto urbano, o sociélogo nos lembra do sentido etimoldgico da palavra concreto: o fato de

crescer-com (cum crescere).

Existir, com todo o seu cortejo de experiéncias, o que é da ordem da dindmica a partir de um
modelo que, ele sim, € estavel. [...] Da idealizacdo em funcdo da matéria. Da mistica em
ligacdo com o corpo. [...] A beleza e a feiura, nessa perspectiva, ndo obedecem mais a um
canone Unico e universal, mas constituem a ossatura de um vigoroso sentimento de pertencer
(Maffesoli, 2007, p.63-64).

E, um pouco mais adiante (p.66-67), coloca: “Dionisio € um deus chtoniano, terrestre,
deus enraizado, deus do gozo. Ele simboliza o consentimento a vida. [...] a ambiéncia de um
lugar é um cimento. E a ética (ethos) essencial de todo estar-junto”.

Esse recorte da pixa¢do ndo abrange sua totalidade, certamente. E preciso afirmar isso
sem constrangimento para que a alma da cidade se deixe levar também pelo pixo. De maos
dadas com Maffesoli (2010, p.30), tomando suas palavras, afirmo que “[...] em vez de querer,
de maneira ilusdria, apreender firmemente um objeto, explica-lo e esgota-lo, contentar-se em
descrever seus contornos, seus movimentos, suas hesitacdes, seus éxitos e seus diversos
sobressaltos”.

As ideias de Maffesoli, em diferentes obras, se abrem completamente para o pensamento
arquetipico. Em livro editado em 2007, por exemplo, o sociélogo deixa claro seu interesse pelos
contornos arcaicos € a0 mesmo tempo novos da sociedade, presentes, por exemplo, na moda,
no erotismo multiforme, na importancia do festivo, nos pequenos rituais cotidianos, no
“ressurgimento de uma religiosidade inicidtica” (p.20) e nas rede informéticas de comunicagao.
Isto €, as novas aparéncias, comportamentos, tecnologias ndo deixam inteiramente para tras
antigas formas de dar significado a vida; elas parecem por vezes até mesmo ressuscitar formas
arquetipicas — representadas outrora, por exemplo, pelo deus Dioniso.

Entretanto, para Maffesoli (2007, p.35-36) o

totalitarismo economicista, o da economia da salvagdo individual ou ainda o do absolutismo
econdmico levam, de fato, a uma auténtica aliena¢do: o Homem e os valores universais de que
seria protagonista toram o homem plural do cotidiano estranho a si mesmo. [...] Quando o
“valor da vida” da lugar ao “valor de utilidade”, assistimos ao triunfo de uma degenerescéncia
que, sob a capa do moralismo, € na realidade uma negacdo ou uma denegagado da existéncia
em seu sentido pleno.
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O elogio a multiplicidade é claramente presente no pensamento de Maffesoli. Pois
existir, de acordo com o mesmo autor (2007, p.82) (ex sistere), € manter-se fora do
confinamento identitario, e fazer parte de um conjunto mais amplo. A estranheza da vida
mundana contém o sentimento tragico da vida. Se pensarmos novamente nas pixacdes por todos
os lados em Sao Paulo (e também acima e abaixo de nossas cabecas), podemos ter um exemplo
do que Maffesoli (2007) chama de reconhecimento do estranho que nos cerca e do estrangeiro
em si mesmo e ao redor de si. Pois o pixo e o grafite podem nos fazer estranhar nossa prépria

cidade, ndo “permitindo” que a mesma se padronize.

Pluralidade dos mundos em si mesmo: o dos jogos de mdscaras, das identificagdes multiplas.
“Eu” é sempre um outro. Estd sempre em outro lugar. Nomade por esséncia. Pluralidade dos
mundos no espaco social, o do policulturalismo, do politeismo dos valores. Em suma, um
relativismo absoluto. [...] essa “ontogé€nese” (por oposicao a uma “ontologia” estdvel) estd em
acdo no nomadismo, no tribalismo e, naturalmente, na pessoal plural. O “Mais que um” e a
transdug@o podem ser observados na relagcdo com o objeto técnico, do microcomputador ao
telefone celular, sem esquecer o aparelho de televisdo. Sao “totens” nos quais o “‘eu” se
pluraliza, torna-se “nds”. Esses objetos bem demonstram a porosidade das categorias de
sujeito e objeto. Os dois se interpenetram cada vez mais. Existe um trajeto de um a outro. O
subjetivo e o objetivo ddo lugar ao trajetivo (Maffesoli, 2007, pp.172-73).

Assim, a presenca de Jung nas ideias de Maffesoli € pertinente, a medida que este capta
o espirito junguiano de valorizagdo do chamado arquetipico, e inclusive da critica ao
individualismo da modernidade (a aposta no individuo coerente, o sistema que nasce tdbula
rasa e aprende com o ambiente). No entanto, cabe lembrar que o suico tinha forte receio frente
aos movimentos grupais em geral, comumente associando-os aos fenomenos de massa e perda
da poténcia tnica da pessoa (2000a, 2002a). A poténcia grupal que Maffesoli observa no fim
do século XX nao faz par com a desconfianca de Jung em direcdo ao grupal.

O esforco de Laura Villares de Freitas (2005a, 2005b, 2009) € justamente afirmar essa
poténcia social e grupal dentro do pensamento junguiano, em grupos vivenciais e na cultura.
Mas a autora também ajuda a aprofundar o didlogo entre o socidlogo e o psicélogo, até porque
ambos valorizam a religiosidade do cotidiano (e ndo a religido enquanto institui¢do). Afirma

Villares de Freitas (2009, p.85):

Jung denuncia a dissociagdo e a perda do sentido de vida como os principais riscos de nossa
civilizagdo e sugere o cultivo da personalidade e o desenvolvimento de uma atitude imbuida
de religiosidade como os antidotos eficazes. Em nosso entender, ele contrapde uma
perspectiva cultural a que supervaloriza a civilizagdo, a primeira enfatizando valores como o
enraizamento na histéria coletiva e familiar pessoal, a individuacgio e a considerag¢@o constante
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da dimensdo simbdlica e da func¢do religiosa no psiquismo, e a segunda valorizando o aspecto

sociopolitico, tomado sobretudo na dimensdo de poder, controle e avanco tecnoldgico.

As colocagdes de Maffesoli frequentemente vao ao mesmo sentido valorativo de Jung,
apontado acima por Villares de Freitas. Obviamente, o primeiro observa a partir das
particularidades de seu Zeirgeist. O “divino social” recupera a fibra paga que nao desapareceu
das massas populares. Assim como os deuses Lares, causa e efeito do ajuntamento familiar, o
divino de que fala o autor “[...] permite recriar nas inumanas e frias metrépoles os cendculos
onde nos mantemos aquecidos, os espacos de socialidade” (Maffesoli 2010, p.84). A maneira
do politeismo grego, Maffesoli (2010) imagina uma concepc¢ao de religido que insiste na forma
de estar-junto, maneira de designar a energia que cimenta oS pequenos grupos € as
comunidades.

Ha uma pequena diferenca, porém digna de nota. Para Maffesoli (2010), a religiosidade
pode caminhar lado a lado com a desinstitucionalizagdo. Até ai provavelmente Jung
concordaria, conforme exposicdo acima de Villares de Freitas. Contudo, o soci6logo abre para
uma fértil reflex@o, ainda que ndo entre em muitos detalhes. Afirma que a religiosidade “[...]
pode caminhar lado a lado com o desenvolvimento tecnoldgico, ou mesmo ser apoiada por ele”
(p.134). Aqui temos uma situacdo que, creio, estd relacionada aos diferentes momentos
histéricos (inicio e fim do século XX). Jung obviamente enxergava o lado positivo da tecnologia
(conforto, prolongacdo da vida etc.), criagdo da civilizagdo que aposta no ego e na
racionalidade. Mas parece se deparar com uma faca de dois gumes, pois o investimento de
energia psiquica no ego tenderia ao sufocamento das demandas “de baixo”, do inconsciente e
do self.

Maffesoli teve a oportunidade de presenciar uma agregagcdo, a qual chamou de
socialidade, que foi possivel também pelo aumento da comunicagdo, da informacdo e da
mobilidade (internet, meios de transporte). Em relacio aos pixadores, isso fica claro. A unido,
a ajuda mutua se da outrossim pelas redes sociais e pelos blogs. Muitas fotos sdo
compartilhadas, eventos relacionados ao pixo em varias areas diferentes da Grande Sao Paulo
sdo divulgados, informa-se sobre points novos ou reativados. Na socialidade, a persona (termo
utilizado por Maffesoli) representa papéis, na atividade profissional e nas tribos de que
participa. Mudando seu figurino, assume seu lugar, a cada dia, nas diversas pecas do thetraum
mundi. Algo nao inteiramente dependente da tecnologia, mas favorecido por ela.

Ousando uma interpretacdo a partir da colocacdo do francés de que socialidade e o
tribalismo sdo essencialmente tragicos (temas da aparéncia, do afetivo, do orgidstico indicam

finitude e precariedade), pode-se dizer que a fugacidade tipica do contemporaneo e da internet
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sdo caracteristicas que impulsionam grupos como o de pixadores. Temos de deixar de lado o
ponto de vista do senex, guardido da estabilidade, da paciéncia, do longo prazo e da cautela,
para nos abrirmos a esta manifestagdo corrosiva e efémera do puer.

Maffesoli (2010) valoriza, como ja disse, a indiferenciacdo, ou o “perder-se” em um
sujeito coletivo. Essa € a marca fundamental do “neotribalismo”. Curiosamente, haveria ai um
resgate do pré-moderno, das caracteristicas do que Jung chamou em inimeros momentos de
sua obra de “sociedades primitivas” — citando frequentemente o antroplogo Levy-Briihl e seu
conceito de participation mystique. Em Maffesoli, depois da estética (o sentir em comum) e da
ética (o laco coletivo), o costume €, seguramente, uma boa maneira de caracterizar a vida
cotidiana dos grupos contemporaneos.

O costume, como expressao da sensibilidade coletiva, permite, stricto sensu, um ex-tase
no cotidiano. Beber junto, jogar conversa fora, falar dos assuntos banais que pontuam a vida de
todo dia provocam o “‘sair de si” e, por intermédio disso, criam a aura especifica que serve de
cimento para o tribalismo. Ao lado de um saber puramente intelectual, existe um conhecimento
que integra também uma dimensao sensivel, um conhecimento que, mais de acordo com a sua
etimologia, permite “nascer junto”. Apds o “desencantamento do mundo”, Maffesoli fala em
reencantamento do mundo. Nas massas que se difratam em tribos, ou nas tribos que se agregam
em massas, esse reencantamento tem como cimento principal uma emog¢do ou uma
sensibilidade vivida em comum (Maffesoli, 2010).

O “estar-junto a toa” colocado por Maffesoli (2010) valoriza os fatos da vida cotidiana
e uma “forma lddica da socializagao” (p.143). Dentro do reencantametno do mundo,
presenciamos a concatenacdo de grupos com intencionalidades estilhacadas, mas exigentes.
“Os grupos das massas contemporaneas nao t€ém uma visao daquilo que, em termos absolutos,
deve ser uma sociedade. Cada grupo €, para si mesmo, seu préprio absoluto” (p.153). Vemos
expressdes sem um propdsito claro e universal, e sim uma “forma estética pura” e uma sensacao
coletiva. Algo que pode ser claramente associado a pratica da pixagdo e suas agremiagdes,
conforme veremos em detalhes no capitulo 4.

Maffesoli (2010) traz ainda o termo “alma coletiva” e “comunidade efervescente”, ou
seja, as atitudes, as identidades e as individualidades se apagariam. Nao ha mais separacdo entre
0 cosmos e o social, nem tampouco no interior de todo social. Pelo contrério, estariamos na
presenca do que se pode chamar a culturaliza¢do da natureza e a naturalizagdo da cultura.
Afirma entdo a pluralidade da pessoa e a multiplicidade de papéis (“eu € um outro”). Deste

ponto de vista socioantropoldgico, como ele mesmo nomeia, 0 que interessa € o continuum
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intangivel. SO temos valor pelo fato de pertencermos a um grupo, € pouco importa se essa
ligacdo € real ou fantasmatica.

No meu entender, da mesma forma que Hillman (1993) apaga a divisdo entre psique
individual (interna) e mundo (exterior), Maffesoli ousadamente cancela os limites entre o todo
(cosmos) e o social (cultura). Ambos estdo interessados na multiplicidade que afeta a alma —
seja alma enquanto inconsciente individual, forca coletiva do grupo ou do coletivo mais amplo
(cidade).

As “tribos” de Maffesoli podem ter um objetivo, uma finalidade, mas isso ndo € o

essencial. O meritdrio € a energia dispendida para a constitui¢do do grupo como tal.

[...] a constituicdo em rede dos microgrupos contempordneos é a expressdo mais acabada da
criatividade das massas. 1sso nos remete a antiga nocdo de comunidade. Parece que a cada
momento fundador — eu o chamarei de momento cultural, em oposi¢do a0 momento
civilizacional que lhe segue — a energia vital se concentra na criagdo de novas formas
comunitdrias (Maffesoli, 2010, p.165 — grifo original).

Assim, conclui Maffesoli (2010), o “paradigma tribal” € absolutamente estranho a
l6gica individualista. Trata-se de uma perspectiva essencialmente “relacionista”. “Trata-se, de
algum modo, de um inconsciente (ou ndo-consciente) coletivo que serve de matriz a
multiplicidade das experiéncias, das situagdes, das acdes ou das deambulagdes grupais” (p.167
— grifo original).

Nesta toada, as ideias do livro s6 ganham sentido se a multiplicidade for vista como
principio vital. Maffesoli (2010) aponta que o apelo do politeismo dos valores é particularmente
flagrante nas cerimonias dionisiacas. Dioniso, deus vindo de “alhures”, consagrou-se a integrar
esses “outros” que estdo na cidade grega. Ainda que estejamos diante de um politeismo bem
informe e indefinido, € preciso se atentar a ele, pois € prenhe do futuro. “Os barbaros estao
dentro de nossas muralhas. Mas serd necessario inquietar-nos, ja que, em parte, também somos
barbaros?” (p.181).

Tenho aqui insistido na barbaridade da pixacdo, a medida que assalta, “barbariza” as
propriedades materiais. No fim das contas, a cidade mostra seu lado barbaro. Mais: o centro
estruturado, regido por leis, tipicamente egoico, € invadido pela arruaca dionisiaca que vem das
margens periféricas, bestialmente, estupidamente seguro de sua acdo, acdo destrutivamente
seminal, e implacdvel mancha escura (sombria) sobre a tentativa de se manter a palidez
monocromdtica. Mais uma vez as palavras de Maffesoli (2010, p.187), que bem poderiam ser
ditas por um pixador: “Assim, insistindo na vitalidade dos deuses, na sua diversidade, nao

fazemos sendo estilizar a efervescéncia de nossas cidades”.
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Pensando a respeito do espaco — e retomando esta discussdo na presente pesquisa — O
povo € stricto sensu o “génio do lugar”, porque é pouco mével. Sua vida no dia-a-dia assegura
a ligacdo entre o tempo e o espaco. E preciso compreender a meméria coletiva, a memdria da
cotidianidade desta forma. O autor propde o nome de “transcendéncia imanente” a este valor
englobante do lugar: trata-se de “uma ética que serve de cimento para os diversos grupos que
participam desses espago-tempo” (Maffesoli, 2010, p.203 — grifo meu). Nadas mais oportuno
para pensar a pixagao e os pixadores na metropole: o proprio cimento confere o lugar-identidade
a esses grupos que se reconhecem pelas letras encravadas na rigidez. O genius loci estd no
concreto, mas ndo apenas, pois estd na linguagem do pixo, que por sua vez denuncia seus
suditos que por ali prestaram-lhe homenagem. Completa Maffesoli (2010, p.210-211 — grifo

original):

[...] “o altar doméstico”, quer seja o da familia ou, por contaminacio, o da cidade, é o simbolo
do cimento societal. Lar, onde o espaco e o tempo de uma comunidade se deixam ler. Lar, que
legitima, sempre e de novo, o fato de estar junto. [...] o lugar se torna lago. E isso nos lembra
que talvez estejamos diante de uma estrutura antropolégica que faz com que a agregacdo em
torno de um espaco seja o dado bésico de toda forma de socialidade. Espaco e Socialidade.

A revalorizagdo do espacgo € correlativa a revalorizagdo dos conjuntos mais restritos
(grupos, “tribos”). Dentro dessa perspectiva, uma catedral pode ter valor equivalente a
decoragdo kitsch de um conjunto habitacional de periferia, e os grafites e pixagdes podem ser
comparados as pinturas das cavernas pré-histéricas. Em cada um desses casos, um grupo ou
“tribo” se expressa, delimita seu territério e, dessa maneira, confirma sua existéncia (Maffesoli,
2010).

Pode-se imaginar que a celebracdo da cidade como cidade remete a sua faculdade de
integrar o estrangeiro. As diversas tribos urbanas “fazem cidade” porque sdo diferentes, ou até
opostas. Toda efervescéncia € estruturalmente fundadora. Se a heterogeneizacdo € a regra, as
grandes cidades contemporaneas caracterizadas pelo pluriculturalismo e pelo politeismo,
Maftesoli (2010) conclui que o consenso é mais o resultado de um ajustamento “afetual” a
posteriori do que uma regulagem racional a priori.

Cabe aqui uma breve colocac@o de Hillman (2005b) a respeito da memoria. O lembrar-
o-que-nunca-aconteceu deve ser chamado de imaginar, e este tipo de memdria € a imaginacao.
Memoria era o antigo termo para ambos — sendo que a unica diferenca entre o lembrar e
imaginar era que as imagens da memoria eram aquelas as quais um sentido de tempo havia sido

adicionado, aquela convic¢do curiosa de que um dia aconteceram. Se corta-se o ter-de-ter-
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ocorrido, a necessidade de ser histérico, as memorias se tornam imagens pré-histdricas, ou seja,
arquetipicas.

O passado € apresentado como um monumento, coisas que entraram para a historia,
entdo assumimos que somente o que importa € historicizado (dada a dignidade da histéria).
Historicizamos para dar aos eventos de nossas vidas uma dignidade que nao podem receber da
contemporaneidade. Aqui, historicizar leva os eventos de volta em dire¢do ao era-uma-vez, ao
sagrado e eterno. Pois € a imaginagdo que da distancia e dignidade, nos permitindo ver eventos
como imagens (Hillman, 2005b).

Penso no caso das pixacdes que entraram para a histéria de Sdo Paulo, mesmo que
tenham sido apagadas. Analogamente ao caso dos pacientes que “rememoram’ suas vidas, o
lugar (muro, prédio) também conta uma histéria. Para os jovens envolvidos na pixacdo, o
Conjunto Nacional na Avenida Paulista € um marco da histéria do pixo, por ter sido palco da
intervencdo de #DI#. No topo do edificio, o pixador deixou sua marca, como Zorro que marcava
seus inimigos. Ndo bastasse a faganha de ter conseguido entrar e subir ao local, quando deixou
o prédio ligou a um jornal, passando-se por morador e pedindo para ser identificado apenas
como Di. Denunciou a pixacdo, lamentando que os segurancas nao tenham visto, ja que havia

alguns deles, em turnos de 24 horas. Um verdadeiro ato do Trickster. Como escreve Pereira

(2005, p.35):

Percebe-se que Di, além de contar como realizou a facanha, tentou ressaltar as dificuldades
encontradas para pixar o Conjunto Nacional, justamente para mostrar o quanto a acdo foi
ousada. Os jornalistas ndo perceberam a brincadeira e acabaram publicando seu depoimento
como se ele fosse realmente um morador. Di € considerado um dos maiores pixadores de Sao

Paulo de todos os tempos, devido a sua ousadia. Ele teria realizado grandes feitos, deixando

sua marca em lugares dificeis e arriscados. Os outros pixadores se referem a Di como um

martir, um herdi da pixacao, que foi assassinado por motivos ndo muito bem esclarecidos.

Sempre que se procura homenagear algum pixador ja falecido, ele é lembrado.

Os motivos tipicos da figura do Trickster na mitologia indiana, ou da figura alquimica
do mercurio, tal como aponta Jung (1954/2000), sdo: tendéncia as travessuras astutas
(divertidas ou malignas), predilecio por chistes e anedotas ardilosas e por brincadeiras
maliciosas, mutabilidade, dupla natureza animal-divina. Essas inscri¢des no concreto desafiam
a seriedade e o bom senso; através de uma brincadeira meio estipida (uma ‘“palhacada”),
revelam algo e atingem todos os que passam e olham — o que provavelmente uma reflexao mais
TP tX) ~ .

ajuizada” ndo conseguiria fazer.

Claro que ndo se sabe ao certo como aconteceu essa e outras historias do pixador #DI#.

Mas sdo parte da imagem do pixo paulistano. Prédios e viadutos sdo como monumentos para
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os pixadores, acervos da memoria da pixacdo na cidade. Quando o esforco de um deles é
reconhecido pelo grupo, e sobretudo quando a pessoa faleceu em acao, a dignidade de que fala
Hillman aparece. Tenta-se preservar os pixos; os que tém folhinhas assinadas por aquele que

partiu guardam com preciosidade o material.

3.6 A antropologia urbana

As reflexdes fornecidas pela antropologia urbana sao de fundamental referéncia para
esta pesquisa, ja que se debrugam sobre a vida nos grandes centros urbanos, seus grupos, seus
modos e sua marca — incluindo os pixadores. Os escritos do antropélogo do Nucleo de
Antropologia Urbana (NAU-USP) José Guilherme Magnani, bem como de seus orientandos,
sdo a principal referéncia neste estudo.

Sobre o trabalho etnografico, Magnani (2012, p.88) coloca que, entre a vida privada de
dentro da casa e a vida publica de fora, “[...] situa-se um espago de mediacao cujos simbolos,
normas e vivéncias permitem reconhecer as pessoas diferenciando-as, o que termina por
atribuir-lhe uma identidade que pouco tem a ver com a produzida pela interpelacdo da sociedade
mais ampla e suas institui¢des”. O autor estd interessado nos grupos que se formam por
afinidade e/ou local, no bojo das complexas relacdes evocadas pela cidade grande.

Ele nomeia de pedago algo que aponta para um terceiro dominio, intermedidrio entre a
rua e a casa: € o lugar dos colegas, dos chegados. Neste ambito, nenhuma interpelagcdo seria
necessdria, pois todos sabem quem sao, de onde vém, do que gostam e o que se pode ou nao
fazer. Existem niveis constitutivos do pedaco, observados em formas de ocupagao negociadas
de um mesmo espago. Por exemplo, ha o caso dos frequentadores de um mesmo local ou
equipamento (bar, padaria, praca, farmdcia) que se protegem do contato indesejado com outros
grupos. As saidas observadas s@o a manipulagdo de horérios (para manter a invisibilidade) ou
a exibicdo de roupas, gestos, posturas corporais, linguajar etc. (mostrando-se a diferenca e
impondo limites). “Assim, as vezes € necessario explicitar as regras de pertencimento também
para a diferenciacdo em relac@o aos outros (e ndo apenas para saber, internamente, quem sao

os membros do grupo)” (Magnani, 2012, p.91).
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Em lugares de encontro e lazer na cidade de Sao Paulo, os estudos do antropélogo
apontam para uma diferenga explicitada pela ideia de pedaco: diferentemente do contexto da
vizinhanca, os frequentadores ndo necessariamente se conhecem — ao menos nao devido aos
vinculos construidos no cotidiano do bairro —, mas sim se reconhecem “[...] como portadores
dos mesmos simbolos que remetem a gostos, orientacdes, valores, habitos de consumo e modos
de vida semelhantes”.

Outra categoria criada pelos estudos de Magnani (2012) sdo as manchas, ou seja, “[...]
areas contiguas do espaco urbano dotadas de equipamentos que marcam seus limites e
viabilizam — cada qual com sua especificidade, competindo ou complementando — uma
atividade ou prética predominante” (p.94). Diferente do pedaco, para onde o individuo vai em
busca dos semelhantes que compartilham os mesmos cédigos, “[...] a mancha abre para
cruzamentos nao previstos, para encontros até certo ponto inesperados, para combinatdrias mais
variadas” (p.95). E entdo conclui o autor: “A relacdo do pedaco com o espaco € mais transitdria,
pois pode mudar de um ponto a outro sem se dissolver, ja que seu outro componente constitutivo
€ o simbdlico, em razao da forte presenca de um cédigo comum” (p.97).

A ideia de mancha parece se abrir para a comparagdo com a prépria multiplicidade,
sendo marca da polis, no sentido de que a cidade € a representacdo do multiplo. Em termo
arquetipicos, a alma encontra possibilidade de ser feita a partir do encontro de grupos
heterogéneos, e ndo apesar dele. Se um desavisado descer a rua Augusta, da avenida Paulista
até o centro da cidade, o que provavelmente chamard a atengdo é o “todo tipo de gente” —
prostitutas, clubbers, straight edges, gays, gente de classe média baixa e alta, pessoas “‘comuns”
saindo dos cinemas e restaurantes, musicos de rua etc. A mancha conglomera, mantendo-se a
tensdo das diferencas — descri¢cdo semelhante a prépria ideia de psique para Jung e Hillman.
Ainda que eu corra o risco de ter uma visao um tanto estereotipada da rua Augusta e também
abuse um tanto da analogia entre espaco urbano e psique, ndo devo me furtar a esta comparagao:
a mancha ndo € estranha a alma.

Magnani (2012) incluiu em sua pesquisa o tempo livre e o lazer dos paulistanos, a partir
do trabalho de campo. O antropélogo afastou-se das compreensdes marxistas (o lazer como
algo irremediavelmente contaminado pela ideologia burguesa), bem como da ideia de que o
lazer € funcional ao sistema. Para ele, em tais pontos de vista ja havia uma resposta prévia sobre
a fun¢do do tempo livre, sem que fosse preciso se aproximar das pessoas, isto €, manter o

controle sobre a classe trabalhadora e repor as forgas gastas no processo produtivo. Além disso,

3 1d., Ibid., p.92.



156

na oOtica do capital, pouco importam as formas especificas de se desfrutar esse tempo na
periferia, pois todas as atividades se agrupam em torno do mesmo. Para a antropologia urbana,
¢ importante perguntar diretamente aos trabalhadores onde eles moram; e, em vez de se
perguntar “Para que serve o tempo livre?”, as questdes mais interessantes ai sdo: “O que
significa?”, “Como o desfrutam?”. Tal postura representa uma mudanca de perspectiva, tipica
da abordagem etnogréifica, em relacdo aos habituais surveys sobre as condi¢des de vida na
periferia. Por sinal, continuando o paralelo, na perspectiva hillmaniana, o como é mais
importante que o por que, a medida que a qualidade e as caracteristicas do fendmeno sdo o

foco, e ndo a explicagdo causal do mesmo.

Ainda que aqui o termo possa parecer de imediato entendimento ou irremediavelmente
amarrado na l6gica do sistema, convém sempre levar em conta o que os nativos (usudrios de
alguma academia de fitness, boleiros de futebol de varzea, night bikers, traceurs, skatistas,
frequentadores do samba da vela ou samba da laje ou ainda dos saraus na periferia) pensam e

dizem sobre o sentido das formas de utilizacdo de seu tempo livre. Pois levando-se em conta a

forma como eles recortam, classificam e integram tais atividades em sua rotina e modo de

vida, ndo serd pequena a surpresa quando se descobrir que ndo € preciso ir até a floresta

amazOnica ou aos pantanos e savanas da Africa Oriental para deparar-se com inimeros e

inesperados sentidos para um termo univoco s6 na aparéncia (Magnani, 2012, p.110).

Quando estuda a populacao jovem de Sdo Paulo, sua ideia é ““[...] privilegiar sua inser¢ao
na paisagem urbana por meio da etnografia dos espagos por onde circulam, onde estdo seus
pontos de encontro e ocasides de conflito, além dos parceiros com quem estabelecem relacdes
de troca” (p.164). Assim, o foco ndo se faz na faixa etdria determinada. A &nfase recai sobre a
sociabilidade, e ndo sobre as pautas de consumo e estilos de expressdo ligados a questio
geracional, tonica das “culturas juvenis”; recai mais sobre as permanéncias e regularidades do
que sobre fragmentacdo e nomadismo, aspectos realcados na perspectiva das ditas “tribos
urbanas”.

Magnani abre para uma perspectiva diferente da proposta por Maffesoli, chegando a
afirmar isso diretamente. Magnani ndo estd interessado na efemeridade do lado “afetual” de
microgrupos, nem mesmo nho cariter pds-moderno sublinhado pela interpretacdo sociolégica
do franc€s. O antropdlogo brasileiro estd mais conectado com a permanéncia dos espagos,
institui¢cdes e equipamentos urbanos, seja no pedaco (mais particularista, ligado a grupos de
jovens) ou na mancha (algo mais amplo e visivel no contexto da cidade). Parece-me que
Maftesoli, autor que discuto nesta tese com detalhes, tem um olhar para um todo, para as

poténcias presentes nos deslocamentos pés-modernos. De modo geral, ele dd poucos exemplos

e, quando o faz, faz de forma pontual, sem penetrar no cotidiano do grupo a que se refere. Ja
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Magnani tem uma lente que tende a ver de bem perto os grupos/paisagens urbanos. A diferenca
j4 aparece no método: este ultimo autor, munido da informacdo etnografica, estd a caga de uma
compreensdo que nao se afaste muito das pessoas e suas conexdes com as partes da cidade por
onde circulam e com as quais se identificam.

O socidlogo em questdo ndo faz etnografia, ele parece interpretar a realidade a partir de
uma observagdo atenta, mas que faz uso de uma espécie de “intui¢cdo socioldgica” — além de
buscar raizes arquetipicas naquilo que observa. Suas interpretacdes o tempo todo rocam
sensualmente aspectos “essenciais” do humano, enxergando novas roupagens para arcaicos
pertenceres. Por isso Maffesoli abre rapidamente, ora diretamente ora implicitamente, para o
didlogo com Jung e Hillman (e, portanto, com o presente trabalho). Entretanto, as colocagdes
de Magnani ndo deixam de ser preciosas para um trabalho que pretendeu chegar perto dos
pixadores, ainda que nao pela observacao etnografica, e sim através de entrevistas. Mais: o
esfor¢co do antropdlogo (e de seus colaboradores do NAU-USP) incita o olhar de quem est4
interessado na cidade de Sao Paulo, mesmo pela via da psicologia arquetipica. Pois no fundo,
em meu entender, o texto de Magnani € sobre a cidade, e ndo sobre individuos que a habitam.
E sobre pessoas coladas 2 pele da metrépole, tornando-se falsa a diferenciacio entre o que é do
jovem em questdo e o que € da cidade que o acolhe. Obviamente o autor nao trabalha com a
ideia de psique/alma do mundo, mas sua sensivel percepc¢ao do espaco urbano confere alimento
para quem aposta na anima mundi.

Especificamente sobre a pixagdo, Magnani (2012, p.170-171) expde que,
diferentemente das mensagens de protesto, declaracdes de amor ou de cunho politico, elas se
caracterizam pela auséncia de inteligibilidade e consistem basicamente na inscri¢cdo de nomes
e apelidos, com letras estilizadas, preferencialmente em locais de dificil acesso. Além da
assinatura do autor e da referéncia a regido da cidade de onde provém, a pixac¢ao inclui ainda a
“grife”, que ¢ uma marca de pertencimento a um grupo mais amplo de pixadores, numa espécie
de “estrutura segmentar de lealdades”.

Assim, o circuito da pixagdo € constituido por um point central, pelos points regionais,
pelas quebradas, pela Galeria do Rock, no centro e pelos diversos eventos, sendo que o point
central € o local de articulagdo desse circuito e de partida para varios trajetos. E € mesmo
verdade que o significado das pixacdes € ininteligivel para quem nao é do pedaco, pois, como
os proprios pixadores afirmam explicitamente, eles ndo querem se comunicar com todo mundo,
mas apenas entre si. As inscricdes sao para aqueles que “sabem ler o muro” (p.174).

As pesquisas de campo coordenadas por Magnani (2012) revelaram que os grupos de

jovens estudados se apropriam da cidade e utilizam os equipamentos urbanos de acordo com
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normas e valores que fundamentam escolhas muito precisas. Hd uma espécie de “arranjo”, “[...]
conjunto de escolhas nada aleatdrio e que se concretiza em frajetos elaborados e trilhados de

forma coletiva” (p.196).

Todos [os grupos de jovens estudados] tém seus préprios circuitos, mas circulam com os
devidos cuidados por points de outros grupos que funcionam como entroncamentos de uma
rede mais ampla. Sdo trajetos conhecidos, e pode até haver “treta” em razao da presenga nao
desejada ou inoportuna em pedacos de outros. Nada, portanto, do comportamento tido como
espontaneo, livre e solto, mas sim regularidades, e acdes de consequéncias previsiveis, como
foi possivel constatar em cada uma das etnografias®.

E conclui o antropdlogo (p.201):

Circuitos, trajetos, manchas e até pedacos (estes com seus lacos mais particularistas, ao estilo
da comunidade) constituem distintas modulacdes de uso e suporte do atributo “publico”. Cada
um desses arranjos corresponde a uma forma especifica de se expor, estabelecer lacos, marcar
diferencas, fazer escolhas, colocar-se, enfim, na paisagem urbana diante dos outros e em
relacdo a eles.

Magnani vé regularidades, arranjos coletivos, oportunidades e espacos de trocas e
encontros. Esse plano da dindmica urbana s6 se manifesta a um olhar que se posiciona ‘“de perto
e de dentro”, expressdo com a qual denominou a postura etnografica em uma das etapas de sua
pesquisa. Dentro do contexto urbano, € preciso levar em consideragdo dois fatores constituintes:
a paisagem (entendida como o conjunto de espacos, equipamentos € institui¢des urbanas) e os
atores sociais (Magnani, 2012, p.252).

Como expoe o autor, num aglomerado contiguo com mais de 17 milhdes de habitantes,
como € o caso da cidade de Sdo Paulo, ndo hd uma, mas varias centralidades (Frigoli Jr., 2000,
citado por Magnani, 2012) e, em vez de se procurar (em vao) um principio de ordem que garanta

a dindmica da cidade como um todo, mais acertado é tentar identificar essas diferentes

centralidades e os multiplos ordenamentos que nelas e a partir delas ocorrem.

Magnani faz uma importante observacao: o insight revelador na pesquisa etnografica sé
se produz porque precedido e preparado por uma presenca e investimento continuados em
campo e uma “atitude de atencdo viva”. O método etnografico nao se confunde nem se reduz a
uma técnica; ele pode servir-se de varias, conforme as circunstancias de cada pesquisa, ele é
antes um modo de aproximacao e apreensao do que um conjunto de procedimentos®’. Entendo

que a abertura para o fendmeno ndo € imediata, isto €, 0 espago ou a situagcdo que se quer estudar

6 1d., Tbid., p.197.
371d., Tbid., p.265.
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abre-se melhor ao insight quando se estd conectado com o objeto. Assim, ndo se deve ter a
ingénua ideia de que a alma se apresentard, bastando ter boa vontade. A sensibilidade as falas
da alma estdo em como se vé; assim, o insight, ainda que nao seja planejado ou construido (por

defini¢do), faz-se quando ha terreno para que se receba o mesmo.

Para Magnani (2012), ha planos intermedidrios nos quais se pode distinguir a presenca
de padrdes, de regularidades. Para capté-los € preciso, por conseguinte, modular o olhar. Entre
o “de fora e de longe” e o “de perto e de dentro” certamente ha nuancgas e gradacdes que
permitem variar angulos e escalas de observagdo (p.270). A tentativa aqui € justamente uma
modulacdo do olhar em direcdo aos grafites e pixacdes, em busca da expressao da “alma’ nos
termos da psicologia arquetipica — sempre lembrando que a alma é relacdo, e ndo substancia;
consequentemente, estd no olhar, e ndo no objeto. O cuidado € ndo atribuir valores ou realizar
interpretacOes apressadas, o que conferiria sentido rapidamente ao fendmeno. Para tanto, foi
preciso um esforco de se deparar com cada expressdo grafica na cidade, e também ter contato

com aqueles que fazem com que certa ansia de apari¢ao ganhe forma concreta (pixadores).

A Antropologia Urbana, strico sensu, estaria voltada para o estudo daquelas préaticas e seus
agentes quando propriamente inscritos na trama da cidade, isto é, articulados na e com a
paisagem, institui¢des e equipamentos urbanos, considerados ndo enquanto um mero cendrio,
mas uma parte constitutiva e resultados dessas mesmas praticas. De pouco vale generalizar,
lamentando o desaparecimento da velha rua, tida como simbolo por antonomésia do espaco
publico, ou se limitar a proclamar que sua fung¢do foi ocupada pelas “tiranias da intimidade”,
por guetos incomunicaveis ou por zonas desprovidas de sociabilidade. Se em determinados
contextos ela ficou invidvel como suporte de antigos usos, a experiéncia da vida publica a que
estd associada pode ser encontrada em novos arranjos. Um determinado segmento do circuito
de lazer, articulando pontos distantes na cidade, € tdo real e significativo para seus usudrios
quanto a vizinhanga no contexto do bairro. No entanto, ndo se trata de uma polarizag¢do entre
um olhar de perto e de dentro, contraposto ao de longe e de fora. Na verdade, é necessario
calibrar o foco de acordo com o plano de andlise. Se, num primeiro momento, o “olhar de perto
e de dentro” busca a légica que orienta a pratica dos atores sociais, é possivel segui-los em suas
redes, e para tanto é preciso flexibilizar o olhar, de forma a variar os ngulos e escalas de
observagao’®.

Tamanha € a complexidade e diversidade das relacdes sociais nas metrépoles que faz
com que Magnani conclua, citando o fildsofo Habermas: a vida urbana € cada vez mais medida
por “conexdes sistémicas nao configurdveis” e “as aglomeracdes urbanas emanciparam-se do
velho conceito de cidade ao qual, no entanto, se apega nosso coracao” (Habermas, 1987, p.123,

citado por Magnani, 2012, p.313). Nao fica claro qual o “velho conceito de cidade” em questao,

mas suponho que seja a cidade-sonho do século XIX, racionalizada, organizada para a

38 1d., Ibid., p.276-278.
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convivéncia de seus moradores. A cidade ao longo do século XX se torna uma infinidade
entrecruzada de fluxos e identidades, objetivos € movimentos. E impossivel falar numa
finalidade ou funcionalidade unica da cidade grande: ela serd para uns algo inteiramente
diferente do que € para outros, devido a sua capacidade de transformacdo e a sua constante
destruicao/renovagdo. Se nos transportdssemos apenas 50 ou 60 anos, digamos, da década de
1930 para o fim do século, em Sdo Paulo, seria mesmo possivel dizer que estariamos na mesma
cidade?

Toda formagdo social humana envolve codigos de familiaridade, regras de
pertencimento a certos grupos, demarcacgdes de limites entre clas. Identifica-se o estrangeiro e
a possivel ameaca. Magnani (2012, p.319) aponta que, na cidade, o estatuto desse outro é

diferente:

seja na figura do estrangeiro, do estranho, do adventicio que ndo se enquadra na malha
constituida pelas s6lidas e seguras aliancas familiares estabelecidas, ele af encontra espago. Nao
se sabe de onde veio, quem sdo seus ascendentes; no entanto, ele af tem lugar, pode mostrar suas
habilidades, vender seus produtos. Nem sempre € bem visto, tem hdbitos estranhos, por vezes
chocantes, mas ao menos € tolerado, porque o que oferece é diferente e necessario a crescente
complexidade da vida urbana.

3.7  Afetar-se pela cidade: narrativas imaginais

“Mas a cidade ndo conta o seu passado, ela o contém como as linhas da mao, escrito nos
angulos das ruas, nas grades das janelas, nos corrimaos das escadas, nas antenas dos para-raios,
nos mastros das bandeiras, cada segmento riscado por arranhdes, serradelas, entalhes,
esfoladuras” (Calvino, 1990, pp.14-15). O que a cidade nos diz ao caminharmos por ela? Como
a paisagem urbana nos olha? Como se d4 nosso contato com a vida aglomerada da metrépole?

Para Hillman (2006), a cidade pede por descoberta, por percep¢do vigosa, ndo por novo
planejamento — a cidade secreta, a eterna cidade momentinea que emerge da imaginacio e

surpreende o coragdo. Enfatiza a imaginagao erética que penetra a cidade. Diz:

N6s amamos as cidades porque elas nos envolvem em seus corpos, nos excitam, nos deixam
exaustos, ndo nos permitem deixd-las. Ou, nés as abandonamos como uma amante porque nés
nao podemos mais levar adiante. [...] A grande cidade € uma inscri¢cao, um documento, um
memorial. Nao os espiritos da natureza, mas os fantasmas da civilizacdo habitam o solo da
cidade. E construido de proezas, proezas que se erguem em mentes privadas, muitas vezes no
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desespero quieto requerido pelas Musas, que sdo as verdadeiras fantasmas da civilizagdo

(Hillman, 2006, p.19, tradugdo livre).

Para falar da alma na cidade, Hillman (1993, p.39-40) resgata algumas ideias e imagens
tradicionais de alma: reflexdo, profundidade e memoria emotiva. Somos lembrados da alma

pela experiéncia emotiva da tragédia.

A cidade como um memento mori, com lugares que nos lembram a morte. Lembrancgas de
episodios negros especificos lembram-nos da mortalidade da vida, de forma que as cidades
possuem cemitérios dentro delas. Elas tém altares, clinicas, asilos, santudrios, prisdes — até
mesmo lugares onde assassinatos fatidicos aconteceram. Esse lado obscuro da vida humana
nos faz lembrar da alma, de maneira que a cidade que fala com a alma e da alma nao deixa
nada de fora.

Neste momento, gostaria de tecer algumas reflexdes, seguidas do que chamo de

“exercicios imaginais” a partir de cendrios de Sao Paulo.

Nao hd apenas uma cidade de Sao Paulo, mas diversas dentro de seu espaco
metropolitano, tanto no sentido socioecondomico quanto cultural. Nessa diversidade de imagens
oferecida pela nossa metrépole, a alma se revela e nos pede a imaginagao. No entanto, parece
que cada vez mais estamos nos escondendo dentro da prépria cidade, em ambientes fechados e
assépticos. Do apartamento para o carro, do carro para o escritério no 12° andar, da garagem

para o shopping center e para a academia. Como aponta Hillman (1993, p.55),

o automovel parece ser claramente um desenvolvimento da consciéncia do olho e ndo da
consciéncia dos pés. [...] sua locomogdo € uma experiéncia visual. Assim, caminhar numa
autoestrada porque seu carro quebrou é uma experiéncia assustadora, despersonalizante. O 14
fora se revela aos pés como excrescéncia, mato, buracos, lixo e leviatds urrando atras de voce.
E claro que as cidades mais modernas tém problemas nas cal¢adas, uma vez que os pés sdo
ignorados. As ruas rapidamente se tornaram regides de crime: feche as janelas, tranque as
portas, rdpido. O crime nas ruas psicologicamente comeca com um mundo onde nio se
caminha; comeca na prancheta do urbanista, que vé as cidades como um amontoado de
arranha-céus e de shopping centers com ruas que servem meramente de acesso entre eles.

Andar pela cidade, obviamente, € totalmente diferente de andar na praia, no campo ou
no parque. Significa andar num ambiente poluido — o ar, os barulhos, a visdo entorpecida pelos
estimulos. Contudo, geralmente ndo € um caminhar entediante. Caminhar na cidade de Sao
Paulo € mexer com a memoria, € ir e vir no tempo, € ver a histdria da cidade e rever nossa
propria histéria. Deparamo-nos com monumentos, prédios antigos do centro (publicos ou
privados, o teatro municipal e o Martinelli), fabricas antigas e ha muito desativadas na Barra
Funda, ao lado de arranha-céus de vidro atuais ou de uma obra tragada por Niemeyer nos anos

1980 (curiosamente, chamada de memorial). E a histéria concreta e ainda em pé da cidade.
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Deixar a cidade contar sua histéria, as vezes bonita e poética, as vezes decadente e triste. Essa
€ uma experiéncia que s6 se dd na cidade, e ndo na natureza. A paisagem natural, se intocada,
dentro de um lapso temporal que é nosso tempo de vida em relagao ao tempo de Gaia, é estética,
nao histérica. O tempo ndo parece passar numa floresta ou numa praia virgem.

Passear pelo bairro onde voce cresceu € também visitar o tempo. Recordacdes suscitadas
pelo ambiente fisico nos levam longe no passado. Pessoas que entram na casa onde passaram a
infancia fatalmente se emocionam com detalhes: “olha a escada que eu me escondia embaixo,
como parece pequena agora... aqui fora a gente almogava aos domingos...”. Por outro lado,
paisagens completamente modificadas causam estranheza, ou até mesmo sensacdo de
desenraizamento. Os velhos que voltam depois de muito tempo ao lugar onde viveram quando
criangas e encontram tudo diferente, entristecem-se. Parece que a infancia partiu junto com a
casa que havia ali, com o quintal e sua jabuticabeira enorme. Nossa memdria, floreada pela
fantasia, depende do espago fisico, da concretude do espaco. Assim, do ponto de vista
psicoldgico, espago-tempo sdo uma tnica coisa ao se encontrarem em lembrangas.

Sabe-se da importancia dada por Bachelard aos sonhos, devaneios e as imagens
evocadas por uma imaginacao-memoria. Escrevendo a respeito da casa de nossa infancia, citar
o filésofo € irresistivel neste contexto:

A positividade da histéria e da geografia psicoldgicas ndo pode servir de pedra de toque para

determinar o ser verdadeiro da nossa infancia. A infincia € certamente maior que a realidade.

Para experimentar, através de nossa vida, o apego que sentimos pela casa natal, o sonho é mais

poderoso que os pensamentos. S3o os poderes do inconsciente que fixam as mais distantes

lembrangas. [...] Seriam necessarias longas pesquisas fenomenoldgicas para determinar todos

esses valores de sonho, para revelar a profundeza desse terreno dos sonhos onde se enraizaram
as lembrancas (Bachelard, 2008, p.35).

A experiéncia diante do espago publico, como ja mencionado, transforma-se
radicalmente na modernidade. O caminhar se torna cada vez mais fora de moda em nossas
grandes cidades. Usamos o 0nibus, o metrd e o carro — este sim elimina qualquer caminhada
“inatil”. Evidentemente queremos ganhar tempo com esse transporte (ainda que nem sempre
isso funcione...). No entanto, o caminhar, mesmo quando ndo temos hora para chegar ao destino
ou quando este ndo estd longe do ponto de partida, é geralmente visto com estranheza, uma
espécie de tultimo recurso do qual langamos. Perdemos algo ai: o contato. Um transporte
privado, que nos priva do contato com a agitagao citadina, com os outros que se aproximam e
se afastam, com o calor ou com o frio, com o barulho, com os prédios que nos observam e até
com o céu acima deles. O flaneur € substituido pelo chauffeur, como diz Frayze-Pereira (2009,

p.321).
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A cara do motorista dentro do carro é geralmente vazia, congelada atrds do para-brisa. Cinto de

seguranca afivelado, portas trancadas, toca-fitas ligado, olhos fixos para frente, passivamente

registrando o movimento de objetos 14 fora ou emocdes subjetivas, preocupacdes e desejos ca

dentro: esta ndo € uma face interpessoal, mas um rosto isolado — sua expressao ndo conta. A

face dos quarteirdes da cidade, do bazar, do mercado e das alamedas € esperta, vivida, sagaz e

tdo expressiva quanto o gestual e a linguagem daqueles engajados da manha até a noite com

outras pessoas. A palavra grega para cidade, polis, originalmente significava ‘multidao’,
ajuntamento de pessoas; relativo a poly (poli, muitos); o latim pleo (abundante, cheio) e plebs

(multidao, plebe, o plebeu comum). Uma cidade € o vaivém de uma multidao de pessoas comuns

nas ruas (Hillman, 1993, p.52).

O carro nos priva dessa confusdo toda. Isso porque o texto provavelmente ndo era do
tempo dos insulfilms... Em certa medida, os shopping centers também, com ambientes de
temperatura e luminosidade constantes, muito semelhantes entre si em qualquer lugar do
mundo, organizados para que facamos o que temos de fazer sem muitos desvios ou surpresas.
Tem quase tudo, afinal, elimina a necessidade de ir a outro bairro, a rua comercial exposta ao
tempo, elimina o trope¢o na cal¢ada malcuidada. Diminui a possibilidade de ser assaltado, seja
pelo ladrdo, seja pelas intempéries da natureza e da polis.

Ainda sobre o caminhar, Frayze-Pereira (2009, p.326) faz interessante reflexao, partindo
das intervencdes artisticas que se faz na cidade, como os chamados happenings ou das

performances, que rompem com o instituido para facilitar a emergéncia de novas percepcoes.

Em tais intervengdes poético-criticas, o autor destaca um ponto fundamental:

o relevo psicogeografico que restaura o nexo entre os fragmentos, isto &, as ressonéncias afetivas
dos diferentes lugares, ruas e pracas, junto aquele que o percorre. E o dispositivo que permite
essa psicogeografia ndo € primordialmente o olhar, mas a errdncia, o locomover-se na cidade, o
ato de andar que o “homem no carro” fez desaparecer na nova ordem urbana simbolizada pelas
grandes rodovias, tineis e viadutos. [...] A errincia, assim, € um ensaio para romper o modo
como a cidade € habitada.
Se a locomocao maquinal do carro privilegia a atenc¢do do olhar, esse tipo de arte se
coloca como uma espécie de obstaculo aquele que anda na cidade. Coloca Hillman (1993, p.55):
“Caminhar hoje € principalmente um caminhar com os olhos. Ndo queremos labirintos, nem
surpresas. Sacrificamos os pés pelos olhos”. E Frayze-Pereira completa afirmando o ato de
andar, que aparece nas poéticas de alguns artistas, como a¢ao que problematiza a 16gica imposta
pela modernidade contemporanea. “A circulagdo citadina acontece como abertura para o Outro,
como acdo pela qual o espago urbano € recriado a medida que o andar executa, colocando a

cidade num estado de interrogacdo permanente” (p.328). E por fim o autor compara essa

abertura para o outro desconhecido com a experi€ncia psicanalitica, na qual sua interpretacao,
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enquanto processo narrativo-metaférico, seria “[...] a ruptura dos campos psiquicos que [...]
limitam o analisando a uma psicogeografia formada por ruas de mao tnica”.

Conforme ressaltei anteriormente, sobretudo pensando na proliferacao dos guetos
voluntarios, muitas vezes queremos nos ver livres do contato, ou do contdgio corpo-a-corpo
com a cidade. As ruas e avenidas, artérias que promovem o fluxo de pessoas, do ar, dos veiculos,
estdo inchadas e nos dao a sensacgdo (real ou fantasiosa) de que podem sofrer um colapso, um
ataque.

Aqui temos um ponto de divergéncias que merece algum destaque. Partindo do que foi
exposto até o momento, pode-se perceber que Hillman tem uma visdo critica e por vezes
pessimista da contemporaneidade. Recrimina sobretudo a falta de estética e de beleza, o que
poderia dificultar o fazer-alma (e o que nomeei de fazer-cidade). Neste ponto, Hillman
concordaria com Bauman (e com Santos), autor que parece enxergar apenas o fim do convivio
social e da interagdao quando nos tornamos simplesmente consumidores em espacos fechados.
Eu mesmo endossei esse tipo critica no presente trabalho.

Entretanto, se quisermos ter alguma coeréncia em rela¢ao as propostas tedricas de Jung
e de Hillman, a coisa ndo pode parar por ai. Seria o fim da alma, o entorpecimento total da
psique? Nao. A alma estard presente, seja pelo sombrio ou pela experiéncia de satisfacdo. E
neste ponto € fundamental relembrarmos as preciosas observagdes de quatro autores aos quais
dei voz anteriormente, € ndo a toa: Maffesoli e a socialidade; Canevacci e a polifonia urbana;
Magnani e o ver por dentro etnogréfico; e finalmente Casey e a anima loci. Eles — talvez mais
claramente do que Hillman — afirmam a resisténcia do encontro, do pertencer, da vida e do
espaco enquanto realiza¢do animica, enfim. Cada qual a seu modo, e com diferentes olhares e
estilos, nos mostra onde estd o convivio, a interacdo, a vivéncia grupal, a coletividade, a
singularidade de cada lugar.

E se pudermos grosseiramente juntar o que ha de concordante nessas ideias, chegaremos
a uma visdo irreconcilidvel com a visdo marcadamente marxista de Bauman. O que ndo quer
dizer que esse autor esteja “enganado”: suas observacdes fazem sentido, basta observar o
problema da segregacdo social nas cidades. E um ponto de vista, uma “fantasia”, talvez. Parti
também dela no projeto desta tese, dialogando com as criticas de Jung e de Hillman a
massificacdo e ao anestesiamento. Se dermos um zoom out, isso serd visto com nitidez. Mas
nao pude parar por ai. Se olharmos de perto e de dentro, conforme expressdo de Magnani,
veremos o engendramento complexo e cativante da alma, inclusive na pixacdo. Psique estd nos
detalhes, nos points dos pixadores, nas esquinas da madrugada, no alto do prédio para onde

quase ninguém olha. E também pode estar em incontdveis encontros que ocorrem em Sao Paulo,
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e até mesmo no shopping, na marginal, na sorveteria... troca comercial ndo € s6 troca comercial,
lata de spray ndo € apenas um cilindro de metal contendo tinta aerossol. Podem ser lugares de
fazer-alma e de fazer-cidade, como pretendi demonstrar.

A cidade, enfim, nos envolve corporalmente em sua malha de histérias se andamos por
ela. Os ricos tradicionais enterrados no Araca dizem sobre a finitude da vida e que os mortos
também pertencem a classes sociais diferentes; o MASP nos abraca de cima para baixo e nos
deixa ver através dele o Trianon, florestinha comprimida pelos prédios poderosos que exercem
autoridade sobre nds; o vale do Anhangabaud respira no centro conturbado, nos afasta as
estruturas verticais para tomar ar € ver um pouco mais de longe o teatro municipal e suas
palmeiras; a Lapa € uma senhora aposentada depois de tanto trabalho fabril, tentando se manter
conservada, mas nao esconde a pele marcada pelo tempo e por certos maus tratos; o Largo de
Pinheiros € a narrativa da vida comercial ambulante, popular e boémia em meio as disputadas
areas nobres da cidade.

Diz o arquiteto Ricca Junior (2009, p.125-126): “Os projetos sd@o os sonhos da cidade.
A palavra ‘desenho’ tem a mesma raiz de desejo, designio, intenc¢ao. [...] memdria e projeto sao
faces da mesma atitude. Nao € possivel projetar o futuro sem se ligar a corrente de experiéncias
do passado”.

Como uma espécie de sistema corporeo, a cidade exala aromas e cheiros também. Passar
por feiras, em frente a padarias e restaurantes pode abrir o apetite. Do Bexiga a Liberdade,
sentimos os odores de pastéis, lasanhas, churros, camarao frito, yakisoba e sashimi, que nem
sempre se pode comprar — a cidade tanto oferece quanto frustra seu habitante. Também temos
os maus cheiros de seus rios, esgotos que nos lembram que a cidade digere e descarta seus
residuos sélidos e liquidos.

E como ndo lembrar que vivemos numa cidade americana? Somos dvidos por mudanca,
reestruturacdo, novidades. S3o Paulo é também maniaca. Como coloca Lévi-Strauss em seus
Tristes Tropicos (1996, p.92), “Certas cidades da Europa adormecem suavemente na morte; as
no Novo Mundo vivem febrilmente uma doenca cronica: eternamente jovens, jamais sao
sauddveis, porém”. Canevacci (2004) também nos traz observagdes de pessoas que tiveram
semelhante impressao da capital paulista e de outras cidades brasileiras:

“As ruas de Sdo Paulo ndo envelhecem. Ndo t€ém tempo de envelhecer. Aqui as casas vivem
menos do que os homens” (Maria do Carmo Bicudo Barbosa, 1987: 8). E, ainda, citando
Benedito Lima de Toledo: “As cidades brasileiras crescem muito rapidamente e, entre elas, Sdo
Paulo mais do que outra. A velocidade € tdo grande a ponto de apagar, no espaco de uma vida
humana, o ambiente de uma geracdo anterior: os jovens nao conhecem a cidade, onde, jovens
como eles, viveram os adultos” (Idem, ibidem). Do que deriva o fato paradoxal de que as
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proprias lembrangas sejam mais duradouras — seria possivel dizer mais materiais — do que o
proprio “cendrio construido” (Canevacci, 2004, p.71, grifo do autor).

E ainda no mesmo tema, escreve Hillman (1989c, p.138): “[...] ndo respeitamos 0s
objetos, nds os jogamos fora, jogamos edificios inteiros fora — arranha-céus descartaveis, bons
por vinte anos, depois vocé os destrdi e joga fora, ergue outros no lugar”.

Inspirado pela psicologia arquetipica, Gustavo Barcellos (2010) faz interessantes
observacdes sobre a capital paulista. Coloca que a intensa verticalizacio da cidade ocorrida ao
longo do ultimo século, o chamado da altura simultaneo a sua expansao horizontal, mostram
que o espitito e a raison d’étre de Sdo Paulo é crescimento. Tudo nela quer crescer. E uma
cidade langada em direcao ao infinito (p.95).

Devido a grande diversidade da cidade, o autor a compara a figura do arlequim, por ser
um mosaico de pessoas, de sonhos, de construcdes — uma espécie de todo ao qual falta coesao.
Barcellos (2010, p.92) ressalta também que Sao Paulo é ao mesmo tempo velha e nova, puer e
senex, tendo uma face voltada ao passado e ao solo sobre o qual foi sonhada e construida, e
outra face constantemente olhando para o futuro. A alma estaria em ambos os lados, € isso € o
mais complicado — precisamos de varios olhos para ver Sdo Paulo no nivel da alma. Eu
completaria dizendo que, dependendo dos olhos, veremos uma mesma coisa sob diferentes
perspectivas nesta metropole, justamente porque a diversidade de culturas, origens,
mentalidades, valores, € enorme. Nao hd afirmacdo absoluta sobre a cidade e nem sobre detalhes
da mesma; basta constatar que os pixos, objeto desta pesquisa, podem ser vistos como
depredacdo, descaso, agressdo, loucura, arte, beleza, transgressdo, excesso, competi¢cdo ou
identidade urbana. Essa multiplicidade de olhares e experiéncias € propria da metrépole: ha,
afinal de contas, multiplas formas de criar comunidade.

Para Barcellos (2010, p.95), Sao Paulo nos massacra. E extremamente (obscenamente,
talvez) grande, muito densa e tensa. Hd muita gente e muita coisa acontecendo ao mesmo
tempo: terminamos exaustos, € € por isso que invariavelmente temos uma relagdo de amor e
ddio com ela. Essa € a reclamacdo de todo paulistano, mas também o charme da cidade. Sempre
temos de deixé-la, escapar do estresse, da poluicdo, do trabalho excessivo e dos compromissos
que ele traz. Escapar do passo fora de controle, da falta de ar, do barulho e da intensidade.
Escapar para o sonho da praia, das montanhas, da natureza, para outra vida. Mas para descobrir
justamente que a maioria de seus habitantes ndo pode ir muito longe, pois sdo parte da fabrica

de Sao Paulo, que estd em seu sangue e que sdo amantes da velocidade, do alucinado, do excesso
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e do ruido, dessa intensidade que os desafia a continuar vivos. Tudo isso se torna confuso no
batimento dos coragdes paulistanos.

Barcellos (2010) ainda utiliza interessante expressao: “a discreta hospitalidade do povo
de Sdo Paulo” (p.96 — tradugdo livre). Pois de fato o paulistano ndo € conhecido pela sua
abertura eloquente ou acalorada ao outro (qualidade comumente identificadas nos povos do
Nordeste do Pais), mas a cidade recebe, ao seu modo, gente de todo o mundo. O autor reflete
que a maquina paradoxal da cidade que separa horrivelmente as pessoas € a fonte do gosto
adquirido pelo cosmopolita (conviver com diferengas, com o estranho, com o curioso).

Ao imaginar a presencga dos deuses presentes na maior cidade do Brasil, Barcellos (2010,
p.98) destaca Hermes, colocando que a cidade pertence a ele; ela rouba tanto quanto oferece,
esconde-se e se mostra, abre e fecha ao mesmo tempo. O comércio, a educac¢io, a comunicacao,
as rodovias, os cruzamentos que sdao sua principal voca¢do — este encantamento mercurial
captura aqueles que nasceram na cidade, aqueles que se estabeleceram nela e aqueles que sdo
atraidos por ela.

Como aponta Jones (2004, p.304), se Hermes é o deus do comércio e da comunicagao
(bem como da trapaca e do roubo), a cidade moderna representaria um triunfo de Hermes sobre
Héstia. Esta deusa teria perdido espago em nossas cidades? Nomeando as qualidades e

caracteristicas de Héstia, aponta Villares de Freitas (2005a, pp.58-59):

Héstia cria, numa simples constru¢@o, um clima emocional de fraternidade em torno de um fogo
comunitdrio, tanto na esfera doméstica e intima quanto na piblica, dos banquetes e festas. Héstia
diz respeito tanto a casa quanto a cidade. Héstia é, sobretudo a casa, o lar, lugar de repouso,
reabastecimento, intimidade e apropriacdo da identidade. Lugar também de congregacio,
refei¢do, encontro, festejo. O espago torna-se ambiente psicoldgico, ganha alma, passando a
constituir o palco para a interacdo e harmonizagdo de forgas dispares e dindmicas. Muitas vezes
percebida como o préprio lugar, Héstia congrega as pessoas e possibilita uma experiéncia
animica, um local vivo, onde hd comunidade e comunhio. Ela nos permite transformar uma
casa em um lar, uma cidade em um espago vivo.
Interessante notar que a alma também habita na “bagunca” urbana de uma cidade como
Sao Paulo, pois a confusdo metropolitana pode dar um lugar a vida em sua espontaneidade.
Sardello (1982) descreve a maneira como, em nosso implacdvel rumo a secularizacdo, o “fogo
da lareira” ou coragdo da cidade foi degenerado para a Prefeitura, que agora coloca ordenagdes
e regulamentagdes que comumente trabalham contrariamente aos elementos de uma vida de rua
vibrante — cozinhar e comer, musica, entretenimento, simplesmente sentar e nada fazer — o que
enriquece e renova a vida publica. A vida de rua é agora suprimida do medo (do inesperado);

surpresas carregam o elemento de risco e podem ser estressantes. Mas tais elementos de
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surpresa e do inesperado sdo parte da vivacidade, que também nos atrai aos espagos publicos e
nos conecta ao corpo da cidade, de modo que nds pertencemos a ela.

Pode-se perceber nitidamente esse fenomeno em Sao Paulo (e nas grandes cidades do
Brasil de forma geral). Até mesmo a pluralidade, marca e vantagem essencial do caos da cidade
enorme, vai sendo ameagada. Conversar em pragas € cada vez mais raro — ainda que obviamente
ndo seja uma proibicdo legal. As leis impdem aos cidaddos cada vez mais regras rigidas de
convivéncia no espaco urbano, como horario de fechamento de bares e restaurantes e restricao
ao uso do tabaco, por exemplo. Evidentemente hd beneficios nessas regulamentacdes (para a
saude e para aqueles que dormem cedo), o que ndo invalida a ideia da perda de um espaco da
alma ligada a vida noturna. Alids, quando a prefeitura, por exemplo, pouco investe no transporte
publico ou nos transportes alternativos (como a bicicleta), estimulando consequentemente o
transporte privado a motor, raramente ns nos damos conta de que isso também € prejudicial a
saude.

De toda forma, a alma ndo se importa tanto com a sadde literal dos 6rgdos; ela pode
inclusive adoecer em meio a tantas normas que privilegiam o “correto” e o controlado. Dioniso
vai sendo expulso das dreas centrais e s6 é permitido onde a prefeitura mal chega, isto &, nas
periferias. Sdo Paulo vai se tornando menos boémia e arruaceira, e mais contida, permitindo-se
certos excessos somente onde € mais escondido, onde os outros dificilmente vdo ver e comentar.
Seu corpo cada vez mais higienizado e privado de elementos potencialmente agressores. A

pixacao também seria uma forma de resisténcia a ordem insipida € monocromatica.
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4 MASSA E TINTA NA SUPERFICIE DO MURO

Uma imagem fez empalidecer esse homem pélido. Ele estava a altura do seu ato quando o
realizou, mas ndo suportou a sua imagem depois de o ter consumado.

Sempre se viu s6, como o autor de um ato. Eu chamo isso loucura; a excecdo converteu-se para
ele em regra.

O golpe que deu fascina-lhe a pobre razdo: a isso chamo eu a loucura depois do ato.

Ouvi, Juizes! Ainda hé outra loucura: a loucura antes do ato. Ah! ndo penetrastes profundamente
nessa alma.

O juiz vermelho fala assim: “Por que foi que este criminoso matou? Queria roubar”.

Mas eu vos digo: a sua alma queria sangue e nao o roubo; tinha sede do gozo da faca!

Friedrich Nietzsche

4.1 Ver através do pixo e do grafite

Vamos agora enfocar mais diretamente as marcas deixadas no concreto citadino. Como
entender ou oferecer um sentido de alma aos grafites e pich(x)acdes de Sao Paulo? O que temos
a ver com eles? Ou melhor, como podemos vé-los, enxergé-los com a alma?

Liliana Wahba (2012), analista junguiana e pesquisadora, realizou interessantes
reflexdes a partir de uma série de registros fotogréaficos de grafites na cidade de Sao Paulo. De
acordo com a autora, a maioria dos cidadaos vé€ os grafites como uma forma de arte que
compensa o caos e a degradacdo da propriedade publica. Ainda que as vezes agressivo, € uma
resposta criativa que denuncia o mau uso do espago publico. Pois, quando tentamos decodificar
a linguagem da psique pulsante da megaldpole, acabamos atraidos pelas imagens do grafite
(Wahba, 2012).

Wahba (2012) faz interpretacdes socio-clinicas das imagens colhidas. Em um dos
desenhos fotografados e analisados, por exemplo, ha dentes rangendo e uma boca sem fundo
se abrindo para morder. Conclui que em vdrias das imagens de figuras corpulentas, uma
oralidade primitiva aparece, sugerindo que estdo famintas de comida psiquica ao devorarem e

protestarem o mundo indiscriminadamente.
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Em outro grafite, mostra que, sem sentido para a vida, a morte perde seu significado
existencial, a tragédia se torna trivial e a morte heroica desaparece, deixando em seu lugar tédio
e a indiferenga do destino.

A autora oferece outra ousada interpretacao, por exemplo, a partir de uma imagem na
qual vé-se um casal de criminosos das favelas; o homem sofrendo com uma faixa em sua
barriga, chorando e abracando sua parceira, que também parece manté-lo aprisionado. Os
papeis tradicionais estdo invertidos, o macho torna-se fragil como todo o poder na figura
maternal e feminina (Wahba, 2012).

Alinhada a ideia de complexos culturais, afirma conclusivamente que “[...] as pedras
animadas de nossa cidade estao narrando algo terrivel, que parece emergir espontaneamente a
partir da psique cultural e coletiva” (Wahba, 2012, p.94 — tradug¢do livre). E mais: “O grafite é
um veiculo para a expressdo simbélica da vida da cidade e daqueles que vivem nela, suas
relagcdes uns com os outros € com o ambiente que os contém” (p.103 — traducao livre).

Lancando mdo da concepcdo junguiana de um inconsciente que compensa a visao
limitada do ego, Wahba (2012) coloca que algumas imagens parecem vir diretamente das
profundezas do inconsciente, de nossa mais fundamental natureza humana na qual a
possibilidade de renovagdo € revelada a nés em ar puro, dguas limpidas, vegetacdo suntuosa e
muita vida animal. “E aqui onde descobrimos a mensagem compensatéria de nosso
inconsciente, proclamando que a natureza essencial da psique € sauddvel. Ela grita para ser
ativada na vida didria; ela permanece esperando, latente e, até certo ponto, paciente” (p.104 —
traducdo livre). E, fazendo uso da no¢do de conflitos gerados pelos complexos na consciéncia
(coletiva), enxerga num dos grafites analisado um simbolo do poder integrador da psique,
lutando para curar os complexos dolorosos e erguendo-se do medo da destrui¢cdo de nossa
humanidade.

O olhar que orienta boa parte das interpretacdes que ofereco na presente pesquisa —
embora também seja fundamentalmente calcado na psicologia analitica — parte de um
entendimento diferente, mesmo que dentro da psicologia analitica. Apoiado em Hillman (1981,
1984, 2010), nao parto do pressuposto de que hd uma natureza essencialmente sauddvel e
integradora da psique. Se retomarmos a exposi¢do anterior de Hillman em torno da
diferenciacdo, podemos perceber que ele fala em reconectar (e ndao em integrar) quando trata
da questdo da multiplicidade da psique e do excéntrico aflorado pelos sintomas. Aposto, como
ja explicitado, na ideia do patologizar como fala fundamental da alma, sem a “esperanga” da

integracdo e do equilibrio.
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Certamente Jung traz essas ideias em determinados momentos, mas a0 mesmo tempo
valoriza aquilo que € estranho ao ego como potencialidade por si s6. Hillman dé atencdo a essa
parte da obra do suico (teoria dos complexos, alquimia, anima, imagem), deixando
deliberadamente de lado as argumentagdes mais voltadas ao monoteista eixo ego-self e a
homeostase. Vale lembrar a colocacdo de Samuels, Shorter e Plaut (1988, p.194) em meio a
definicdo do conceito de self: “Para que o self ndo pareca ser inteiramente benigno, Jung
enfatizava que deveria ser comparado a um demdnio, um poder determinante sem consciéncia;
as decisdes éticas sao relegadas ao homem”.

Claro estd que o self provoca, faz emergir aquilo que o ego ndo quer ver. A questdo é
enfatizar (ou ndo) sua fungdo teleoldgica, isto €, a finalidade que essa instincia conferird a
psique. O “poder determinante sem consciéncia” parece sugerir uma poténcia que ignora a
moralidade egoica. Nao se deve confundir o telos, evento autogerador, como pensava Jung,
com uma noc¢ao de equilibrio pacifico, harmoénico. Em vez de equilibrio, palavra tdo presente
no movimento new age, prefiro pensar em despolarizagdo ou mesmo busca da alteridade. Isto
€, a procura do self pela outra margem, ou outras margens. Como diz Hillman (1989c, p.68),
“Esta € uma criagao psicoldgica e deve ser entendida em seus préprios termos”.

O ponto determinante aqui € que os atos inconscientes atuam como uma func¢do
compensatdria a consciéncia, trazendo material necessdrio para balancear ou compensar uma
posicdo unilateral do ego na consciéncia. Pois, no sistema tedrico de Jung, sendo o inconsciente
intencional, os conteidos inconscientes procuram eventualmente manifestacdes na vida
consciente. Dessa forma, trazendo tal colocagdo para a vida e alma da cidade, tem-se que os
grafites e pixagdes manifestam esteticamente conteidos muitas vezes provocativos ou
desagradédveis, mas por isso mesmo essenciais para a expressdo da vida “marginal”, fora da
organizacdo calculada e amistosa do ego citadino. Central e periférico, consciente e
inconsciente, persona e sombra ndo podem ser instancias apartadas; haverd uma forca
psiquica/coletiva que procurard a aproximacao de tais polos, sendo este movimento mais ou
menos dolorido dependendo do contexto e das circunstancias.

Enfim, pretendo demonstrar que a pixacdo tem papel essencial na alma da cidade,
revelando um importante complexo cultural, expressando algo cujo destino normalmente &
afastado para o periférico. Noto que esta frase tem duplos sentidos: normalmente lembra a ansia
do ego para ser “normal” e, uma vez mais, quando refiro-me ao periférico, estou obviamente
fazendo mencdo a periferia da cidade e da psique (o excéntrico ou fora do centro). O “fazer-
cidade” (alusdo ao fazer-alma) deve entdo reconectar a cidade-alma a sua extremidade

(patologizar como alma in extremis), através desse coletivo que d4 voz a um complexo cultural
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ligado a exclus@o. O que ndo implica em integracdo, isto €, numa sintese que abrange tais
marginalidades.

Levar em conta a pixacdo em Sao Paulo ndo significa estimuld-la, acha-la bela,
profundamente artistica. Mas sim ficar com a imagem na superficie, levar em conta sua marca.
E como seria isso? Casey (2004) nos ajuda bastante neste momento, quando ressalta a
importancia das superficies e no olhar de relance. Suas observagdes, creio, sdo bastante validas
para se pensar a pixacdo e o grafite. Afinal, normalmente se olha mesmo de relance para eles,
sobretudo os pixos. Estdo impregnados na paisagem, mas s6 os observamos com o canto do
olhar; mais sentimos suas presenc¢as do que propriamente os observamos cuidadosamente.

Para Casey (2004, p.330), lancar os olhos é o ponto de acesso mais pungente da
intromissdo imediata nos do mundo ao redor. E uma usurpacio incisiva dentro desse mundo;
nos leva até 14, e nos mantém 14 pelo re-olhar repetido. Leva-nos a superficie das coisas, tantas
superficies quantas pudermos suportar. Essas superficies e lugares ndo estdo despidos ou sio
brutos, estdo dizendo sobre elas mesmas, mostram-nas, para o relance que as leva para dentro.
Trata-se do “estar na cara” do ambiente (“on-the-face of the environment’), deixa-lo nos
encarar.

As profundezas distintivamente psiquicas estdo na verdade nessas superficies para
serem notadas, para solicitar nosso olhar de relance, para impelirem, para atuarem sobre: resta-
nos apenas sermos capazes e querermos entrar no que vemos de relance. O mundo de relance,
o mundo num relance. A insisténcia da pixa¢do em Sao Paulo, suas alturas e quantidades podem
ser penetradas por um olhar furtivo, qualidade prépria dos pixos (efemeridade, fantasmagoria).
O que podem provocar varia: medo? Curiosidade? Provocag@o? Raiva? Indignacdo? Surpresa?
Excitacdao? Reflexdao? Algumas dessas qualidades ao mesmo tempo, talvez, ambiguidade. Isso
dependerd do local e de quem observa, principalmente do primeiro. A marca singular de uma
pixacdo e também de um grafite depende muito do que Casey (2004) nomeia de anima loci.

Também podemos resgatar — ainda que em outro contexto — uma colocacdo de
Bachelard (2002, p.2) sobre a imaginacao material para pensar as pixagdes: “No fundo da
matéria cresce uma vegetacdo obscura; na noite da matéria florescem flores negras”. O
devaneio do pixador se confunde com sua a¢do; ele sonha com escaladas, quedas, cheiro de
tinta na madrugada iluminada, persegui¢des, encontros, surpresas, obstaculos intransponiveis,

liquido preto que escorre sem a forma que desejava, o nome de seu grupo no céu e na face de

39 No original em inglés, o jogo de palavras se torna mais poético, pois a palavra face est4 contida em surface
(superficie).



173

cada transeunte, a morte e o reencontro com aquele que partiu. Tudo isso estd presente na acao
delirante e despropositada que € pixar no concreto de Sao Paulo.

Feita uma série de consideracdes mais tedricas, pretendo agora apresentar o que colhi
em entrevistas®’, depoimentos, observagdes e registros fotograficos pela cidade, a fim de
amarrar a pesquisa bibliogréfica a pesquisa de campo. Vamos entdo a algumas imagens (literal

e metaforicamente):

Figura 9: Edificio repleto de pixos (uma “agenda”) na rua Teodoro

Sampaio, em Sdo Paulo. Acervo pessoal.

Nessa foto temos a dimensdo do que seja um prédio que sofreu muitos ataques de
pixadores. Quase ndo sobram partes de parede sem pintar — a identidade do edificio estd
inteiramente marcada pelos pixos. Sua roupagem fala antes sobre a pixacao em Sdo Paulo do
que qualquer caracteristica arquitetonica/estrutural que ele possa ter apresentado no passado.
Sua estrutura passa a ser a propria pixagdo: € como se o prédio simplesmente ndo existisse mais
sem as letras pintadas; elas impregnaram a fachada de tal forma que a mesma torna-se uma
espécie de exposi¢do do pixo, um museu da pixacdo paulistana. Eu destaco esse prédio pela
beleza do efeito da conjuntura, formada por muitos e diversos pixos. Aparentemente (até onde
€ possivel enxergar pela foto), ndo h4 atropelos, e sim convivéncia entre as letras de diferentes

formas, tamanhos e até cores. E uma espécie de harmonia no caos, unidade no plural.

40 As gravagdes em dudio e respectivas transcrigdes de tais entrevistas encontram-se arquivadas.
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Figura 10: Fachada comercial com

diferentes pixos, Barra Funda, Sdo Paulo.

Acervo pessoal.

Essa foto tem um efeito curioso. A fachada do comércio chamou minha aten¢ao durante
uma peca de teatro itinerante que estava sendo apresentada no bairro da Barra Funda. Para mim,
assemelha-se a uma espécie de alfabeto do pixo, por dar a impressdo de que hd letras diferentes
separadas umas das outras (sobretudo sobre o fundo mais claro). E uma pixacio diddtica, com
pequenos atropelos. Se as escolas estdo com dificuldade de ensinar a ler, fachadas como essa
podem ensinar uma linguagem diferente, setorizada (grupos e grifes com suas letras
especificas), que fala do (sub)urbano, do dialeto das ruas, da fala dos que incham as bordas
periféricas da metropole. Estamos no campo de uma espécie de alfabetizacdo paralela, na qual
o Estado nao regulamenta, e nem mesmo o setor privado organiza. Lembremos da troca de
“folhinhas™ entre pixadores: trata-se de um tipo de escrita que s6 é compreensivel para os
“alfabetizados” nessa linguagem. O papel, no entanto, é apenas uma miniatura, uma recordagao

ou representacio da verdadeira expressao, que encontra no grande concreto sua realizagao.
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Figura 11: Muro bastante atacado, Pinheiros, Sao

Paulo. Acervo pessoal.

7z

Essa figura € simples, comum na paisagem da capital paulista. Serve aqui como
ilustracdo do tipico da pichacdo (com alguns pixos); provavelmente alguns foram feitos por
“toys” (do inglés, brinquedo, algo infantil), iniciantes na pichacdo na giria de seus participantes.
Também dio a impressao de que sdo muros que surgem na frente dos pixadores no caminho de
seus rolés. E, se apareceu na minha frente, eu que estou munido de latas de spray ou de tinta,
como ndo deixar minha marca nessa passagem? Notam-se atropelos mais uma vez, do preto

sobre o vermelho, no caso.

Figura 12: Parede térrea de edificio na zona oeste da capital: um
caderno de caligrafias, com atropelos. A janela quase se
confunde com os tragcos de spray. Marca do grupo Timulos
acima da mesma. Acervo pessoal.
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Figura 13: Parede de edificio na rua da Consolacdo: pixagdo, grafite e
grapixo convivendo no mesmo espago. Frase no alto: “FALEM DA
GENTE P/ SEUS AMIGOS!”. Acervo pessoal.

Figuras 14 e 15: o que estd no alto é como o que estd embaixo. Acervo pessoal.

A esquerda: aproveitamento milimétrico do “papel” em tinta vermelha: fecha com a
assinatura (“JACK”) no teto da sacada, no limite a direita da foto. Provavel contetido da escrita:
“Parceiros Funeral”. A composicao deu efeito interessante na paisagem, contando com o fundo

formado por outro prédio. A direita: provavel acdo com extintor de incéndio (na maior marca
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na parede, acima dos grapixos e pixacoes). A parede lateral do edificio, por ter 4drea tdo extensa,
torna-se um desafio 2 criatividade do pixador em Sdo Paulo. E a medianera, como destacado
anteriormente de um filme com tal titulo, ganhando vida — justamente ao ser “destruida” pelo
pixador, compondo a ambiguidade para a qual chamo a atencdo na presente pesquisa. O pixo
acompanha a enormidade vertical da metrdpole, sempre a vencer limites, também buscando

arranhar o céu.

Figura 16: A marca da “quebrada” (bairro de origem do

pixador). Acervo pessoal.

Essa escrita seria considerada uma pichagao, pela falta de estilo nas letras, o que a torna
perfeitamente legivel para o leigo. Lé-se: “BRONKS. COTIA NA FITA!” (Cotia € um
municipio da Grande Sao Paulo). O simbolo na lateral do prédio, a direita na foto, € provavel

alusao a folha de maconha, droga cujo uso € bastante comum entre pixadores (e pichadores).
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Figura 17: Paisagem paulistana: Rua da Consolacdo.

Acervo pessoal.

7z

Essa foto é uma tipica paisagem da capital paulista atual. Dia chuvoso, pedestres
atravessando a avenida (fora da faixa), fachada do estacionamento de veiculos pixada. A direita

da foto, marca do grupo “SUSTO’S”, bastante presente na regido central da cidade.
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Figuras 18, 19 e 20: Paisagem paulistana 2: o

enquadre da janela. Acervo pessoal.

A foto da parte superior esquerda e a foto da parte inferior foram tiradas de dentro de
um Onibus, e tém efeito interessante para se pensar “o fora e o dentro” na vida urbana. Em Séao
Paulo, grande parte da populacdo passa um tempo considerdvel se locomovendo, seja no
transporte publico ou privado, o que faz com que captemos momentos da paisagem urbana
enquadrados pelas janelas dos veiculos. O recurso da foto ajuda a perceber com mais detalhes
aquele instante, o olhar de relance (at a glance, na proposi¢ao de Casey) que interage com o
cidaddo. A foto da parte inferior produz efeito interessante: o pixo, presente na parede e
persianas do prédio, parece estar no vidro da janela do 6nibus. O pixo penetra no observador
atento em movimento pela cidade, esta intrincado nas superficies de dentro e de fora. Nas fotos
superiores, observa-se o “sangue” na imagem da catequizacdo indigena (em destaque e por
inteiro na foto superior direita). Isto €, a imagem do jesuita com as criangas indigenas lendo
livros € um mural da escola publica na rua da Consolacdo, e foi marcada por tinta vermelha,
em provavel protesto a favor das minorias indigenas e da opressdo da cultura dos brancos
presente na colonizacdo do Brasil. Entre os pixos e grapixos no muro, 1é-se a pichacao:
“SONHE +”. Uma vez mais, a intervencao de rua reivindica uma cidade menos orientada pelo
pragmatismo e pela objetividade econdmica, sugerindo que o sonho possa habitar a cidade

também.
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Figura 21: o vermelho e o branco dos “foys”. Acervo pessoal.

Nessa foto tem-se uma interessante composicao, tinta branca usada pela maioria dos
diferentes pichadores, aproveitando a parede vermelha da casa. Na parte inferior pode se ler
“Sustos”; no entanto, a grafia é bem diversa da grafia utilizada pelo grupo de mesmo nome,
cuja assinatura estd em toda parte, conforme figura anterior. Parece um caso de “pldgio”; devido
ao tragco, provavelmente feito por iniciantes (por este motivo considerei pichacdo e nao
pixagdo). O muro tem marcas de “foys”, que geralmente ndo saem muito de seus arredores, se
circunscrevendo nas delimita¢des conhecidas. O “verdadeiro” pixador ndo privilegia essa
endogamia, deve se aventurar e se arriscar em outros territrios para ser valorizado.

Poderiamos dizer que os toys carregam o lado do puer aeternus ligado ao complexo
materno (excessivamente positivo, em linguagem junguiana cldssica) ao se acomodarem no
terreno confortdvel e familiar da “mae”. Ainda sobre esse apelido pejorativo dado aos
iniciantes, pode-se pensar na temadtica arquetipica do deixar o familiar em dire¢do ao
desconhecido, empreitada que exige coragem e espirito desafiador. E a saida do reino
incestuoso para o contato com o imponderdvel presente no novo mundo.

B.L., entrevistado nesta pesquisa, por exemplo, narra que sua primeira pichagdo ocorreu
na lateral da casa de sua tia, feita de dentro do quintal da mesma. Depois, vieram as vielas de
seu bairro, pontos que conhecia em suas voltas de bicicleta junto com os amigos, quando tinha
12-13 anos de idade. Explica que pichavam vielas porque era mais facil de observar se havia
alguém vendo, que poderia pegi-los. Ainda na adolescéncia, B.L. e seus amigos conheceram
jovens mais experientes na pixacdo, que diziam para fazerem em locais mais visiveis, pois ai

sim “[...] d& o grau do outro ver”. O entrevistado coloca que ai foi levado a conhecer “[...] o
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que era a verdade mesmo”. Em pouco tempo, ele tornava-se um pixador com marca propria
(“letreiro”, como ele diz), deixando-a por vérias regides da Grande Sdo Paulo e até mesmo no
interior. Foi entdo que foi convidado por membros da grife Os Mais Fortes para fazer parte da
mesma. B.L. ganhou o respeito dos pixadores mais consolidados porque se dedicava muito e
fazia em diversas “quebradas”. A saida para o mundo € sinal de dedicagdo, conquista, desafio:
ai sim voce esta brincando “pra valer”.

E ¢ interessante que a rivalidade entre grupos ou pixadores isolados passa por essa
territorializacdo, sem necessariamente ser uma “guerra”’. As provocagdes sdo normalmente

bem-vindas, desde que se respeite as regras e o “codigo de ética” do pixador. Como diz B.L.:

E meio que uma rivalidadezinha assim, sadia. O mano chegou na sua quebrada e fez tudo,
destruiu tudo. Tipo, beleza, eu gosto quando o mano sai de longe e vem pixar meu bairro inteiro.
Beleza, mas eu vou tentar buscar o dele e fazer o mesmo, né?

Figura 22: Prédio da regido central, tipica parede
lisa que convida a pixacdo. Presenca da marca dos
grupos “Os mais imundos” (na parede, “OS+IM”)
e “Os RGS”, em provdvel acdo conjunta. Na casa,
em primeiro plano, imagem de grapixo. Acervo
pessoal.
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Figuras 23, 24 e 25: Ataque a arte oficial (galeria no bairros dos Jardins, em Sdo Paulo). Acervo pessoal.

Essas fotos sdo registros de uma intervencdo agressiva junto a uma galeria de arte nos
Jardins, bairro nobre de Sao Paulo. Ndo consegui informagdes sobre a motivacao do ataque. Na
foto superior, a esquerda, observa-se o uso de extintor de incéndio para marcar a parede em
letras gigantescas. Na parte superior da fachada, a marcas dos grupos que fizeram a pixagdo; a
esquerda, contando com o que foi pichado na parede lateral (esquina), aparente escrita “VINDO
DAS FESTA”. Na foto inferior a esquerda, destaque para um grafite coincidentemente presente
em caixa metdlica na cal¢cada (para fiagdes); na parte inferior da caixa, uma pichacio em tinta
rosa (provavel nome de um pichador, “Samoa”). Sem intencio, a foto acabou por captar uma

composicdo de diferentes intervencdes em tinta na cidade.



Figura 26: Grafite feito em muro, avenida Reboucas: decoracao para

um corredorzinho na cidade.

Figura 27: esse grapixo parece escorrer juntamente com as
infiltracdes na parede da casa. Regido central de Sdo Paulo.
Acervo pessoal.
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Figura 28: casa vazia (de pessoas) na regido central de Sdo
Paulo. Um grande caderno de desenhos na rua. Acervo pessoal.
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Figura 29: Casa pintada com flores, provavelmente pelo seu
proprietario, bairro de Pinheiros. Seria um grafite? A temadtica
do desenho agrada o transeunte, mas ouso afirmar que o
“florescimento” da pixacdo diz mais sobre a alma da cidade.
Acervo pessoal.
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Figura 30: casa vazia (para alugar) na regido oeste de Sdo Paulo, tomada
por grapixos, pixagdes e pichagdes. Acervo pessoal.

Figura 31: estacionamento na regido central de Sdo Paulo. Caderno
de caligrafia na rua (mais uma vez a alfabetizac¢do “paralela” das
ruas). Acervo pessoal.

Figura 32: Fachada de prédio com a marca do grupo “Psicopatas”. O patologizar explicito no centro da cidade (rua
da Consolacdo com Avenida Paulista).
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Figuras 33 e 34: fachadas “redecoradas” pela pixacdo. A esquerda, parede com desenhos geométricos feitos
com pastilhas coloridas, “atropeladas” pelo pixo. A direita, a grife Os Mais Imundos (OS+IM) deixa mais
uma de suas milhares de marcas. Bairro de Pinheiros, Sdo Paulo. Acervo pessoal.

Figura 35: outra cena tipicamente paulistana. Nuvens e
paredes cinzas, grapixos e pixacdo em convivéncia. Largo de
Pinheiros. Acervo pessoal.
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Figura 36: Essa foto € interessante para se debater a questdo da
polui¢do visual na cidade. Afinal, s6 o pixo polui? Atrds do portido
com anuncios comerciais, marca do grupo Susto’s em tinta branca.
Préximo a Avenida Paulista. Acervo pessoal.

Figuras 37 e 38: Poluicdo visual diversificada. Nessas paredes (rua Cardeal Arcoverde, Pinheiros)
observam-se as multiplas intervengdes. Temos um grafite (indio engolindo uma televisdo), um cartaz
protestando contra a midia, muitas picha¢des (assinaturas com spray ou mesmo canetas) e uma fachada
de pequeno comércio decorada pelo proprietdrio (melhor visualizada a direita). Até mesmo a calgada esta
marcada. Acervo pessoal.
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Figura 39: Fios condutores e a conducéo da paixao pela tinta na
parede. A esquerda, logomarca da grife “OS MAIS FORTES”

(circulo contendo “+F”). Zona oeste. Acervo pessoal.

Figuras 40 e 41: Prédios pixados da base ao topo. A esquerda, edificio residencial em Pinheiros (acervo

pessoal). A direita, provavel edificio em construcio, totalmente tomado pelo pixo e pela pichacio
(presente em Manco; Art & Neelon, 2005, p.29). Nota-se claramente a presenca dos grupos “Ebolas”,

“Tdmulos” e “Os Mal Pagos”.

188



Figuras 42, 43 e 44: Tinta, arma de destruicdo em massa. Famosos “cartdes postais” da pixa¢@o no centro
de Sio Paulo. A esquerda, prédio abandonado. Ao lado, zoom nesta mesma foto mostra marca do pixador
#DI#, lenda do pixo. Disponivel em <http://oscabeca.wordpress.com/category/grafite-x-pichacao/#jp-
carousel-19>, Acesso em 12/04/2012). A direita, edificio Sdo Vito, o “treme-treme”’; além de umas das
maiores ocupagdes do Pais, talvez a maior “agenda *' vertical da cidade”. Disponivel em:
<http://besidecolors.com/category/vandalismo/lendasdapixacao/page/9/>. Acesso em 10/07/2012).
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Figuras 45 e 46: Grandes ataques. Disponivel em: <http://besidecolors.com/lendas-da-pixacao-
%E2%80%93-as-maiores-pixacoes-do-mundo/>. Acesso em 13/11/2013.

4l Agenda no contexto da pixagdo é uma parede ou construgéio coberta de pixagdes.
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Os edificios aqui parecem telas e molduras para os pixos, totalmente aproveitados para
a composicdo. A esquerda, pixacio da grife Os Mais Imundos (OS+IM). Notar o simbolo “+”
em vermelho praticamente seccionando o “quadro” em quatro partes iguais. Cada parte carrega
uma letra do logo da grife. A direita, pixagdo de “Os Registrados no Cédigo Penal” (OS RGS),
fazendo certa harmonia com os frisos do prédio (estacionamento vertical no centro de Sao
Paulo). A maior briga (ou “treta”, na linguagem dos “manos”) entre os grupos de pixagdo na
cidade, que acabou saindo do plano das tintas e indo para a literalizacdo. Ha registros de
filmagem de um combate violento entre um membro de cada grupo, ocorrida no point do centro
ha alguns anos. Ao que parece, de acordo com o site acima citado, a briga sé continuou através

dos rabiscos, tendo cessado as agressoes fisicas (corporais) entre os participantes.

Figura 47: Ascencdo metropolitana. Escadaria grafitada,

contando com a presenca de pichacdes. Zona oeste. Acervo

pessoal.



191

Figuras 48 e 49: intervencdes do artista francés Invader em Sdo Paulo. A esquerda, foto disponivel em: <
http://midiageografica.wordpress.com/2011/08/08/space-invaders-nas-ruas-de-sp/>. Acesso em
13/12/2013. A direita, foto disponivel em:
<http://entretenimento.uol.com.br/album/space_invader_2_sp_album.htm>. Acesso em 13/12/2013.

Inspirado nos Space invaders, jogo de videogame dos anos 1980, Invader monta esses
monstros espaciais com azulejos. Os invaders nos lembram que seres estranhos vindos do céu
podem estar nos cantos da cidade, pequenos invasores extra-egoicos, que desafiam a ordem
terrestre, organizada, institucionalizada. Convivendo com os pixos na foto a esquerda e dando
cor viva ao ambiente, parece olhar para o pedestre com curiosidade alienigena. No pilar do
viaduto (avenida Dr. Arnaldo), o monstro verde observa com certo espanto o fluxo de carros
ali. O que seria mais monstruoso?

Argumentando em favor da poesia existente na pixacao, Paixdo (2011, p.210) escreve:

[...] porque € uma arte motivada pela necessidade intima do artista e pela necessidade intima da
sociedade a qual pertence. Alguém dird que a pixacdo nio € uma demanda intima da sociedade,
porque ninguém quer sua propriedade pixada. Sutilmente, no entanto, a pixacdo atende a
necessidade da sociedade ser informada a respeito de que algumas coisas ndo vdo bem na
conducdo da sua estrutura.

Seguindo a aproximacgdo que tenho feito com o psiquismo, poderiamos afirmar que o
ego, grande defensor da “propriedade privada”, naturalmente se abala com a chegada
inoportuna da atitude descabida do complexo, este invasor. Mas como negar, dentro da teoria
junguiana, que o ato do complexo é também uma demanda intima da “sociedade” (coletividade
psiquica), com sua razdo prépria? Certamente, o complexo avisa o ego que algumas coisas nao
vao bem em sua condugdo. Afinal, Jung (1934/2000) nos ensina que o complexo € a via régia

para o inconsciente.
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OBRIGATORIO
SANGUE AZUL

2ab' 07-1%h

Figuras 50, 51, 52 e 53: Humor mural. Esténcil, grafite e colagem, em meio as pichacdes (estas
aparentemente bem amadoras). Bairro de Pinheiros (figuras 50, 52, 53) e Vale do Anhangabau, centro da
cidade (figura 51). Acervo pessoal.

Esse tipo de arte urbana explodiu no fim dos anos 1970 em Sao Paulo e pode ser vista
até hoje. Na foto superior a esquerda, ao lado da bomba de gasolina, 1&-se: “ABASTECA O
CORACAO”. Critica aos automéveis? A cidade parece estar mais preocupada em abastecer a
frota de veiculos — algo que a sufoca — do que proporcionar qualidade de vida ao seu habitante.
O coracdo imaginativo de Sao Paulo de fato precisa de mais combustivel; nesse sentido, essa
“campanha” de rua toca num ponto importante, representando um movimento estético-politico
da cidade. Na foto superior a direita, Monalisa agacha-se em movimento de danga funk numa

esquina do Vale do Anhangabad. J4 na foto a direita, 1&-se: “MIREM-SE NO EXEMPLO
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DAQUELAS MULHERES DE ANTENAS”. Em ambas, surge um tipo de humor mais pré6ximo
ao surrealismo, sem conotacao critica direta. O Trickster uma vez mais ronda a metrépole.

Em meio ao frenético desenvolvimentismo, fantasia predominante desta urbis, uma
piada non-sense em cores num muro acinzentado. A senhora-simbolo da arte formal, parte do
quadro mais famoso da histéria da pintura, evocadora do senex, de repente estd com vestido
curto e rebolando sensualmente para o transeunte. Ruptura e mistura proprias da pos-
modernidade. Na foto da parte inferior direita, colagem na placa de transito (‘OBRIGATORIO
SANGUE AZUL”). A composicao da foto ficou mais curiosa devido a presenca dos objetos ao
fundo, parte de uma casa de aluguel de fantasias: feliz coincidéncia. Pode-se pensar numa ironia
referente aos ricos que habitam essa area da cidade (foto feita em bairro de classe média alta da
zona oeste), pois sangue azul provavelmente se refere a origem nobre.

Certas intervengdes da arte de rua (também chamada de terrorismo poético) causam
confusoes a ordem citadina, sustos, estranhamentos e deslumbre. Formas de fazer alma, fazer
cidade, nas quais o ego organizador e racionalizante fica temporariamente de lado, atravessado
pelo espanto poético, pela prépria poiesis (fazer) de artistas e vandalos da mente-tecido urbano.
Imagens que pedem realizagcdo, reflexdo; sdo designios-desenhos-desejos do homem na

metrépole.

4.2  Com a palavra, os pixadores

Gostaria agora de relacionar algumas ideias com os depoimentos colhidos em
entrevistas feitas com pixadores, membros de diferentes grupos da Grande Sao Paulo. C.D., um
dos entrevistados, comegou na pixagao aos 12 anos de idade (quando feita a entrevista contava
com 27). Mais recentemente se dedica quase que exclusivamente ao registro dos ataques feitos
pelos companheiros. Tem ao todo dez DVDs editados, somando muitas horas de registro.

Antes de tudo, € preciso frisar que o verbo destruir € utilizado pelos pixadores como
sindbnimo de pixar. Em diversas ocasides C.D. o usa.

O primeiro depoimento que destaco de sua entrevista € o seguinte:

A pixacdo € uma rede de contato na cidade. Vocé€ passa a ter outra vivéncia da cidade, vocé se
conecta com tudo na cidade. Porque af tem festa na zona sul, num lugar super extremo, af os
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cara solta o convite e vocé vai, de terminal em terminal. Entdo nisso os pixador comegaram a
um pixar na drea do outro, e comegou a virar uma troca de informagdo. A gente conhece os
cara pela marca, pela assinatura, pelo nome. O pixador, além de pdr o nome dele, pde a zona
de onde ele é, a data... comecei a descobrir a cidade. Se eu fosse uma pessoa comum nao ia ter
esse conhecimento. Mesmo se eu trabalhasse como motoboy, ou como motorista, € uma
vivéncia totalmente diferente. Pixador € o cara mais ratdo da cidade. Conhece todo mundo,
conhece o crime, sabe onde pode pisar, onde ndo. Entdo vocé chega na quebrada, se vocé
conhece um pixador vocé ja vai saber tudo o que tem na quebrada. O que vocé pode fazer, o
que ndo pode... quando mudei pra Osasco, que eu morava em Barueri, os pixador me
acolheram. Eu conheci a quebrada rapido aqui tudo. E uma rede, uma conexio muito forte. Eu
tive a experiéncia de ir pra outros Estados pra testar esses contato. Essa viagem que eu fiz fui
acolhido por pichador. Andei por lugares que uma pessoa comum, que ndo tem conhecimento,
jamais ia chegar. Em Curitiba, Porto Alegre, andei no meio de favela. No Rio, que € tenso pra
caralho, cheguei a andar no meio duns fuzil 14 no baile funk. Eu tava com pichador, se eu
tivesse sozinho na hora os cara ia me estranhar*? (informagao verbal).

A atividade de pixar tem o potencial de criar uma rede de contatos, de amizades e de
pertencimento. Caminhos se abrem nos lugares em que pixadores acolhem outros pixadores.
Suas gangues sdo também chamadas de familias. O pertencer ao coletivo é do terreno do
arquetipico, pois é uma qualidade de fundamental relevancia para a psique. Vale trazer a

reflexdo de Maffesoli (2007, p.120):

Em diferentes terrenos, chama-se cada vez mais a atencao para as “criptas” (os alicerces da
cultura), os fantasmas que agitam as fantasias coletivas, a perduracdo das figuras lenddrias.
£ 66

Tudo isto repercute a longo prazo, mas nada tem de individual. E € “isto” que ressurge e se
exprime nos totens a cujo redor se reinem as multiplas tribos pds-modernas.

Mais adiante (p.133), nova reflexdo permanente do autor na mesma obra:

Conhecimento comum que, através dos rituais cotidianos, induz um conhecimento de si pelo
reconhecimento do outro. S6 somos alguém ou alguma coisa porque o outro nos reconhece como
tal. [...] A pessoa, em seu aspecto plural, sé adquire sentido no contexto comunitario.

B.N. traz um interessante depoimento que ilustra a presenca da amizade e da ética do

grupo. Narra o pixador:

Uma vez chegou um rapaz naquela rodinha que a gente tava e pediu pra aquelas pessoas que
tava comigo fazer a folhinha, pixar pra ele, né. Af ele deixou todo mundo fazer. Chegou na
minha vez ele tomou a folhinha da minha méo e falou que s6 queria daquelas pessoas. Af os
moleque pegou e falou assim, meu calma ai, como assim? Nao, eu sé queria de vocés. Af pegou
e falou assim, ndo, empresta o caderno. Af pegou e devolveu o caderno. Vocé sabe quem ele é?

42 Entrevista concedida durante pesquisa intitulada: A alma e o patologizar da e na cidade contemporinea: um
estudo sobre intervencdes urbanas a partir da psicologia analitica, realizada pelo autor deste trabalho em 13 de
junho de 2013.
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Af o moleque falou ndo. Isso j4 foi em 2010, mas ainda ndo tava, tipo tava divulgada minha
marca Ninja, mas quem era essa pessoa ninguém sabia ainda. Af a pessoa falou, ndo mas vocé
sabe quem ele €? Nao, ndo sei. Esse daqui € o B.N. do Ninja. Falou, porra, vocé que € o Ninja?
Falei sou. Entdo faz uma folhinha ai pra mim. Ai o pessoal pegou as prépria folha que eles
fizeram, rasgaram e devolveram o caderno. Tipo aquilo pra mim velho, foi coisa grande, tipo a
humildade deles mostrando, né? A{ ele mesmo falou: pixagdo ndo € s6 o risco, velho, é amizade,
¢ amizade® (informacdo verbal).

No caso, ndo houve espaco para desprezo e ignorancia. A pixacdo € um espago de
exercicio da ética grupal, algo que muitas vezes ndo se encontra nem mesmo no ambiente de
trabalho das pessoas.

Em outro momento, B.N. comenta sobre a atitude de certos grafiteiros que algumas

vezes apagam a pixagao para criarem entao seu espaco de desenho.

[O grafiteiro] vai 14 e pinta, pinta a pixagdo, pinta o muro e faz por cima. Entdo ndo respeita
aquelas pessoas. A gente chama de atropelando, eles tio atropelando a pixacao daquela pessoa.
Vocé ndo sabe se aquela pessoa ja morreu, se aquela pessoa tomou um tiro aquele dia, se aquela
pessoa apanhou, se aquela pessoa passou algum perrengue aquele dia. T4 desrespeitando*
(informagao verbal).

Para o pixador, o pixo tem uma histéria, ha algo por detrds daquele rabisco. Mesmo que
ndo se saiba se € uma histdria valiosa ou ndo, em principio o pixo do outro deve ser respeitado.
Mas o troco seria dado na mesma moeda, caso ocorresse. Segundo B.N., se alguém atropelasse
seu pixo, ele faria 0 mesmo em todas as marcas dessa pessoa.

No depoimento de C.D. fica claro que o pixador é um explorador da cidade. Dificil
comparar com outra vivéncia, mesmo que a pessoa ande pela cidade, como no caso do motoboy.
Se pensarmos nos lugares onde vemos as pixagdes, logo perceberemos que os destruidores
parecem voar como pdssaros ou subir em paredes como aranhas, além de circularem como ratos
por todos os buracos urbanos. Os pixos gritam do 15° andar de um prédio no centro da cidade,
da porta de ferro do pequeno comércio num bairro de periferia, no monumento-simbolo da
cidade grande, no bar, no muro do cemitério, na cal¢cada, no banco de praca, na caixa de correio,
na lixeira e — se incluirmos alguns grafites — a tinta escorre até mesmo na rede de esgoto, nos
subterraneos da cidade. Nao hd limites para o pixador, nem a morte os mata, nem a dor impede
o pixo de falar através da multiplicidade urbana. Ao contrario — a possibilidade de dor e morte

da mais vida as pixacdes, desafia ainda mais os cidadaos comuns da polis, que ndo conseguem

43 Entrevista concedida durante pesquisa intitulada: A alma e o patologizar da e na cidade contemporinea: um
estudo sobre intervencdes urbanas a partir da psicologia analitica, realizada pelo autor deste trabalho em 13 de
junho de 2013.

4 Idem.
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compreender. Nao compreendem o que leva alguém a fazer isso, ndo compreendem o que estd
escrito.

Mas a cidade, se ndo compreende pela razdo, se faz entender também pela pixacao.
Afinal, o cendrio das grandes cidades brasileiras compreende a pixagao. Impossivel ignora-la,
impossivel apaga-la, impossivel vencé-la. Da mesma forma que o patologizar, como estou
pretendendo demonstrar aqui; ndo hd como ignorar sintomas de depressdo ou de sindrome do
panico. Eles insistem, como produg¢des espontaneas da psique, brotam da vida e da morte.

Prossegue C.D.:

A gente td fazendo uma intervengdo estética, ndo chega a ser uma destruicao como alguns
tentam rotular. Ninguém € obrigado a aceitar a pixacdo, mas numa sociedade que vocé s6 pode
fazer as coisas se pagar, se vocé comprar... 0 homem nao pode fazer nada, nem atravessar o
campo ali que é de alguém. A pergunta é: quem t4 no caminho de quem? E o muro que ti no
meu caminho ou eu que t6 no caminho do muro? Foi um muro que colocaram no nosso
caminho, af a gente se apropria também. O pixador td em busca da existéncia dele ndo passar
em branco. E um corre existencial. O cara ndo é ninguém, as vezes nem pra familia dele, ai
passa a se sentir importante. Tem inversdo de valores. O cara ndo precisa ter nada (dinheiro,
carro...). N@o precisa nem ser bonito na pixagao, isso que é da hora (informag@o verbal)®.

C.D. aponta para o destaque que a pixac¢do confere ao sujeito. Aparecer na e através da
cidade € o ponto. Como se a cidade falasse o seu nome, o nome da sua gangue (ou familia) para
quem estd andando por ela. “O muro foi colocado no meu caminho, por isso eu vou inscrever
algo pessoal nessa parede, ela se trombou comigo no meu rolé, afinal de contas”. O sentimento
de pertencer a algo e poder ter uma experiéncia psicoldgica, que leva a pessoa a uma insercao
social, parece ser fundamental. A intimidade entre espaco e habitante da polis € compartilhada.
E como se os pixadores dissessem uns aos outros: eu entendo essa mistura com o espago, é um
amor concreto e expansivo, pintado em letras garrafais, para quem quiser ver. Isso nos faz
especiais, mesmo que eu rale o dia inteiro fazendo entrega e levando na cara de patrdo. Aqui
somos alguém, somos nos e a cidade infinita e eterna, acima, abaixo, para todos os lados,
circundados pelo forte aroma da tinta, somos mais que nés mesmos, servimos ao apetite
destruidor e original da polis. Falamos por ela e ela fala por nos, em nos, entrelacados, sem

volta.

45 Entrevista concedida durante pesquisa intitulada: A alma e o patologizar da e na cidade contemporinea: um
estudo sobre intervencdes urbanas a partir da psicologia analitica, realizada pelo autor deste trabalho em 15 de
julho de 2011.
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E novamente diz C.D.:

Nossa busca € a transgressao, o que legitima nossa demarcacao. Quanto mais transgressivo e
mididtico possivel, melhor. Pixador gosta de pixar o Cristo e sair no jornal, mesmo que ele va
se foder depois; foda-se, ele quer causar. Botar pra foder. Nossa causa € a liberdade de
expressdo e a transgressdo. Se ndo tiver isso ndo tem o porqué de existir *(informagio verbal).

E também disso que se trata a pixacdo: transgressdo. Obviamente, a pixacdo desagrada,
incomoda, vai para bem além do costumeiramente aceitdvel, intervém de forma devastadora.
P&e o preto no branco. De forma semelhante, desculpem a insisténcia, ao patologizar e a alma
in extremis. E possivel apagar a pixacdo, mas geralmente ela volta, é de uma insisténcia
impressionante. Mais ou menos como aqueles nossos sintomas que nos visitam sempre, apos
anos de anélise ou tratamento medicamentoso; na calada da noite, de repente ele vem, e nos faz
repetir certas atitudes que criamos estarem ja controladas.

Mas as mensagens da alma podem ser decifradas de alguma forma. Se o sintoma pode
ser desliteralizado ou metaforizado, reimaginado, encarado de outras formas ou compor nossas
ficcdes com passagens de suspense, aventura, terror e — principalmente — drama, o pixo também
pode. O que a cidade fala através dele? Se pudermos ver através, na expressao hillmaniana,
podemos enxergar muitas coisas além do feio e do sujo que deve ser eliminado. Nio se trata de
querer ver ali uma beleza agraddvel — como também ndo se trata de enxergar desta forma o
delirio paranoico, por exemplo. Mas podemos ver jovens que se destacam e criam um mundo
complexo com falas diversas. Vemos a cidade marcar que € violenta, excludente, dificil de
entender muitas vezes, quase indecifrivel em sua injustica, escura, nivelada pelo concreto
mondtono e cinza, guiada pelo dinheiro e pela propriedade privada.

Como diz Maffesoli (2007, p.122): “As tribos pds-modernas, para além do
‘racionalismo instrumental’ caracteristico das institui¢des sociais, sentem-se € vivem como
entidades coletivas repousando num pathos compartilhado”.

Arremata de novo o entrevistado:

E uma realizagdo ver o pixo, 0 nome do Cripta em todo lugar. Pra nés é uma realizacio,
equivalente a uma obra. Tem que ter o desapego ja que ela pode ser apagada. Entra a questao
da arquitetura, da onde pusemos nossa demarcag@o, um slogan mesmo pela cidade. Uma vez
pixador vocé nunca mais vai parar de olhar a cidade, os espacos pra colocar seu nome. Sempre
olhando uma lateralzinha ali, tudo que t4 pixado e buscando espaco. Até quando eu estou
parado de pixar me pego no Onibus, delirando em espagos nas quebradas... eu penso, caralho,
que porra, esse bagulho ndo me deixa em paz, meu. [...] A esséncia do pixo € a liberdade, e a
gente paga caro por isso. Tem mano que ja morreu, tomou tiro de morador. O pixador agora
pode ter um curriculo, ndo sé rolé de pixo. O cara coloca a integragao fisica e juridica dele em

46 Tdem.
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jogo. Voce olha a fotinho, acha legal, ndo tem ideia do que estd por trds. O cara tomou
processo, pagou multa, servico comunitdrio... Tem a reacao fisica que a pixacdo te causa, iSso
dé dependéncia. Traz uma sensacio de adrelina e bem-estar, uma reagio quimica. As vezes
sentindo o cheiro da tinta a gente fica antenado. As vezes vocé td fazendo um pixo, vem um
cara e pede: “deixa eu fazer um ai, mano!”. Nao tem uma coisa s6 que leva o cara pra pixagao,
sao vdrias. Nao € s6 pra aparecer. Tem cara que se curou de depressdo até, ficou menos
dependente de remédio tarja preta e tudo*’ (informagao verbal).

E sobre a mesma questao, B.N. coloca:

Fui muito repreendido, falaram bastante coisa assim, pra parar e tudo. Mas é um vicio, j4 falei
uma vez prum policial, € um vicio que ndo d4 pra controlar, é pior que a droga, pior que o
craque. Tipo, a familia ja pentelhou, a namorada pentelha pra caralho. Qualquer pessoa pode
pentelhar vocé pra parar, mas se voc€ gosta, se td no sangue, tipo voc€ vai passar na rua vocé
vai ver uma pixagdo, vai ficar olhando, vai ficar admirando, vai ficar pensando na sua marca
ali em cima. E um vicio que ndo da pra controlar, ou se vocé td num dia de revolta velho, ndo
tem nada que te segure. [...] Nos dias mais normal vocé fica meio cabreiro, com medo. Tipo
voce vai fazer um negocinho simples, vocé fala ah ndo, ndo vou fazer. Vou embora, vocé fica
meio assim. Mas o dia que vocé tiver revoltado véio, vocé sai fazendo tudo. Mesmo se
aparecer algum seguranga, vocé discute com o seguranga, saiu fora. Tenta outro préximo, nao
t4 nem af se vai chamar a policia, tenta alguma coisa proxima, nao ta nem ai*® (informagao
verbal).

E por fim B.L.:

A minha sensagio quando eu faco é meio sem explicacio, cara. E um bagulho sé de dentro.
Voceé almejar fazer aquilo e vocé vai e consegue. Eu ndo consigo falar o que eu sinto assim, é
um alivio, é um alivio sabe. E uma sensacao desestressante assim, de tanto vocé querer, vocé
conseguiu. E gostoso essa sensacdo. [...] Depois desse periodo agora que eu td meio assim né,
meio que sossegado assim, reconstruindo umas coisa que eu preciso, eu paro pra pensar nisso:
é um vicio! E um vicio porque, quando brigava com a mina, tinha que fazer um pixo. [...] Pra
mim me desestressar, pra mim me acalmar, tenho que pixar. Fazia isso, véio, ja era. Mansinho,
crianga, normal. [...] Fazia um e vocg ja... aquela pazinha, aquele alivio. Nao sei o que €, é um
vicio mesmo isso, é um vicio. Eu sou viciado® (informacdo verbal).

Com esses depoimentos, entramos no terreno daquilo que vai além de nossa escolha
racional e consciente. Alguém que nos toma, nos invade, que é mais forte que a gente. E o pixo
que ndo me deixa em paz, e ndo eu que ndo paro de pixar. E comum ouvirmos pixadores
compararem suas atividades com dependéncias quimicas. Quando hé grande envolvimento com

a pixacao, torna-se uma espécie de compulsao. Perde-se o medo e o bom senso. E um chamado

47 Entrevista concedida durante pesquisa intitulada: A alma e o patologizar da e na cidade contemporanea: um
estudo sobre intervencdes urbanas a partir da psicologia analitica, realizada pelo autor deste trabalho em 15 de
julho de 2011.
8 Entrevista concedida durante pesquisa intitulada: A alma e o patologizar da e na cidade contemporanea: um
estudo sobre intervencdes urbanas a partir da psicologia analitica, realizada pelo autor deste trabalho em 13 de
junho de 2013.
4 Entrevista concedida durante pesquisa intitulada: A alma e o patologizar da e na cidade contemporinea: um
estudo sobre intervencdes urbanas a partir da psicologia analitica, realizada pelo autor deste trabalho em 26 de
julho de 2013.
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do espaco urbano e seus atrativos, cantos e curvas. Os espagos vazios, em branco, convidam
para a marca do outro, sedento para este contato prazeroso. Une-se ao espago, uma troca de
fluidos entre a tinta branca da parede e a tinta preta do rolinho. Uma troca que marca e, se é
apagada, some do concreto, mas ndo da memoria coletiva dos pixadores. Eles viram, isso € o
mais importante. Aquele que destréi muito ndo serd esquecido. Nessa troca, hd uma relagdo de
alma, uma entrega que pode fazer alma. A ponto de a tarja preta da medicagdo ser substituida
pela tarja preta do rolo de tinta. Se a alma n@o pede passagem para a consciéncia egoica e se
impde, a relacdo dela com os complexos pode ser uma relagdo de troca, de reinvengao do jogo
entre eles.

Jung (1922/2007) trabalha essa questdo quando fala a respeito da producdo artistica.
Para o autor, a mog¢ao criadora toma o individuo por inteiro como instrumento. “Ele apenas
pode obedecer e seguir esse impulso aparentemente estranho; sente que a sua obra é maior do
que ele e exerce um dominio tal que ele nada lhe pode impor” (p.62). Ou seja, nessa perspectiva,
o processo criador é mais importante do que o artista enquanto pessoa. Jung tem uma radical
proposicao, colocando neste texto a hipétese de que talvez a arte ndo “‘signifique” nada, nao
tenha “sentido” (ou explicac@o causal-reducionista). A arte talvez seja ““[...] como a natureza
que simplesmente é€ e ndo ‘significa’” (p.66).

No presente trabalho, observo nos depoimentos dos pixadores essa espécie de
“possessao”, ou, nas palavras de Jung, um complexo autonomo criativo; ndo tenho qualquer
intencdo de buscar a motivacdo para pixar na histéria do sujeito. Entretanto, procuro algumas
condic¢des socioldgicas e psicoldgicas (no sentido da 16gica da alma) que levam a pixagdo e ao
grafite como falas da cidade de Sdo Paulo.

Mais uma vez trago colocacdo de Maffesoli (2007, p.139) para dialogar com as
presentes interpretacdes a partir do depoimento do pixador. Coloca o autor: “A autobiografia,
o fim da distingdo publico/privado, a subjetividade de massa, a inicia¢do, tudo isso diz
novamente uma relagdo com o outro baseada ndo mais na distin¢do, mas na interpenetragdo das
consciéncias, num forte sentimento de pertencimento”.

Maftesoli (2007) fala do ser possuido (por objetos que supostamente devemos possuir)
no mundo contemporaneo. “Ser possuido pelas efervescéncias esportivas, musicais e festivas

de todos os tipos. Em suma, ser possuido pela alteridade” (p.198). E prossegue o autor:

Multiplicam-se as situacdes-limite. Brincadeiras de estrangulamento no pétio das escolas.
Multiplicacdo dos “serial killers”. Préiticas sadomasoquistas da boa sociedade. Volta do “bare
sex” nos encontros furtivos. Desenvolvimento do troca-troca sexual. Pegas de automéveis
como brincadeira de enfrentar a morte. Qualquer um pode aqui completar a lista da vivéncia
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cotidiana da experiéncia tragica. Situacdes-limite que remetem a noc¢des-limite, capazes de
pensar a sede do infinito, a volta da aventura existencial (p.199).

Nao podemos equiparar prontamente a pixagdo com os exemplos dados por Maffesoli
acima. Entretanto, é perfeitamente cabivel pensar a experiéncia da pixacdo, sobretudo das
escaladas, dentro do que o autor chama de “nocdes-limite”, a adrenalina do spray na madrugada
como um desapego momentaneo a vida enquanto individualidade e preservac¢do do corpo fisico.
Quando o pixador embarca nesse universo, adentra um terreno superior ao seu ego — caso
contrario ndo se arriscaria a tal ponto “apenas” para deixar uma marca de tinta num edificio.

C.D. faz outra reflexio:

Parece que a gente t4 tacando merda na parede, ou com uma picareta quebrando tudo. E € sé
tinta, irmao, tinta! Vocé achar uma pixagdo feia ou bonita € uma questdo de gosto. [...] A gente
vai contra a ordem. Quem disse que a arte € s6 o que € autorizado? Pelo contrério. Ela se
legitima mais como arte se é proibida. Nés somos a geracdo que subverte tudo. A gente
ignorou tudo, o meio académico... é criagdo toda na rua. Existe a técnica e o talento. Elaborar
a letra € um processo criativo. O cara tem de ter uma marca Unica na cidade. Cada pixador tem
uma espécie de alfabeto préprio. Nao € rabisco, tem trabalho ali, bem elaborado. Nao é
sujeira, tem algo escrito ali. Tem cara que taca um balde de tinta na parede e justifica que é
arte. Por que a gente € vandalismo? Pelo fato da nossa liberdade de se apropriar da cidade?
Quem determina o que pode ou o que ndo pode? Se tiver dinheiro o cara consegue tudo,
levantar shopping, condominio em 4rea verde e tudo, de preservacdo ambiental. O que é mais
degradante pro ambiente? A revolta da sociedade com o pixador € hipdcrita. Parece que ele é
culpado de toda a sujeira. O cara fica puto que pixaram o muro dele, mas joga lixo no terreno
baldio todo dia, entope bueiro, depois alaga tudo. Empresa joga lixo no rio, cadé a
preocupagdo com o meio ambiente? Ninguém € obrigado a aceitar a pixagdo, a gente entende
isso. E tamo af pra arcar com as nossas consequéncias. Se tiver que fazer a reparagao de dano,
pixador ndo reclama disso. Agora querer mais que isso? Que nem quando jogaram a Carol na
cadeia por causa da invasdo da Bienal* (informacdo verbal).

O pixador aqui provoca o senso comum, rebate com suas armas a critica da classe média
que costuma abominar os pixadores. C.D. parece tocar em aspectos sombrios da nossa
sociedade, a medida que escancara atitudes ilegais e danosas cometidas pelas classes mais altas,
mas que geralmente nao merecem o 6dio da opinido dos habitantes das dreas mais nobres. Ou
como pergunta o fotégrafo Choque, no filme “Pixo” (2009): “que sociedade € essa que forma
uma geracao inteira que precisa se expressar através da destrui¢do?”.

Bauman (2001) faz interessante apontamento neste sentido: estamos sempre prontos a
encontrar uma légica para nossa infelicidade, frustracdes e derrotas, atribuindo a culpa a

inten¢des malévolas e mal-intencionados planos alheios. Mas o tipicamente contemporaneo ¢é

30 Entrevista concedida durante pesquisa intitulada: A alma e o patologizar da e na cidade contemporanea: um
estudo sobre intervencdes urbanas a partir da psicologia analitica, realizada pelo autor deste trabalho em 15 de
julho de 2011.
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o fato dos assaltantes, os vagabundos e outros desocupados ou personagens estranhos ao lugar
em que circulam levarem a culpa, representando o demonio, os maus espiritos.
Com raciocinio semelhante, em Entre vistas, Hillman (1989c, p.144) pode contribuir

com as ideias do nosso entrevistado-pixador:

Estamos recebendo dois sinais a0 mesmo tempo: porque a destruicao real que € terrivel recebe

LEENT3

nomes maravilhosos tais como “desenvolvimento”, “renovacgdo urbana” — e depois nos

perguntamos por que as cidades com seus edificios maravilhosos e seu desenvolvimento estao

cheias de crime, como se fosse culpa de fatores sociais, desemprego ou familias sem chefe.

Bem, o crime comeca naqueles edificios, nas pranchetas e nas comissdes de planejamento.

Um crime gera outro.

E Sardello (1982) certamente complementaria, dizendo que preservar a velha cidade é
um ato de fazer a cidade sagrada, o ato de sacrificio no qual um lugar é feito sagrado pelo
adornamento do mesmo. Em nosso tempo, o heroico derrotou o belo. A ideia de beleza foi
substituida pela ideia de energia. Ao padecer do senso de cosméticos, estamos também
padecendo no senso do kosmos. Adornamentos nao sao apenas uma questao de superficie.

Em seguida, no mesmo livro (p.145), Hillman nos lembra: “Mas sintomas — lembre-se
do que aprendemos com Freud e Jung — tém sempre uma finalidade. Eles estdo comprometidos
com o problema, chegando a ser uma tentativa de resolvé-lo”. O pixo como sintoma, neste
sentido, ¢ uma forma da cidade dizer sobre seus terrores; ndo € o colapso da psique, mas
sintomas de alerta. Como lembra C.D., trata-se de tinta (em vez de sangue). A criminalizacao
da pixacao € como a medicacdo exagerada dos transtornos mentais: combate-se o sinal e ndo se
estd disposto a uma compreensido do simbolo, que é de fato um ataque. Mas € fundamental
lembrar que ndo € um ataque ao acaso, crime comum, maldade fortuita, 8 medida que é uma
fala especifica, um propésito.

Hillman (1989c, p.193) retoma

[...] o sentido de que as patologias sdo formas de amar, maneiras de penetrar no amor, e de que
a propria patologia nos ama. E por isso que ela nos pega. Dificil de acreditar, mas as
hipocondrias estdo cuidando de nés, as depressodes estdo nos desacelerando, obsessdes sao
modos de polir a imagem, suspeitas paranoicas sdo maneiras pelas quais tentamos niao nos
deixar iludir — todos esses movimentos do patoldgico sdo maneiras pelas quais estamos sendo
amados no modo peculiar em que funciona a psique.

A cidade € a possibilidade de se fazer notar do jovem de periferia. Parodiando Hillman,
dificil de acreditar, mas a pixacao estd tratando do cruel anonimato, da falta de esperanca e da

impossibilidade de ter uma voz na polis. E uma forma do habitante da regifio central se
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“desalienar”, ou ndo se deixar levar pelo cotidiano que valoriza a mesmice organizacional.
Parece que o crime é grave a medida que esses “vagabundos” deixam rastros em todo lugar,
marcam sua passagem e sua presenca — o crime seria o fato de alguém de fora dos muros
aparecer nas areas nobres da cidade, justamente nos muros muitas vezes (ou, o que € pior, nas
casas, como se estivesse a um passo de entrar no ambiente protegido e privado). A ameaca do
pixador ndo € pouca, ela desestabiliza a (ilusdo) da seguranca. No documentario “Pixo”, vemos
um pixador que tem consciéncia desse aspecto (como a maioria provavelmente tem); em seu
depoimento, diz que ha muitos edificios faceis de entrar, o que faz com que se perceba a
fragilidade da seguranga. O que obviamente € sentido pelo habitante ou funciondrio desses
edificios.

Se, como coloca Spinelli (2007, p.114), “o epicentro das atividades de pichagdo é o
centro da cidade”, é para que fiquem visiveis suas regides de apropriacdo. A periferia torna-se
um simbolo. A luz da psicologia analitica de Jung, pode-se pensar que esse corpo periférico,
enquanto simbolo, fornece expressdo concreta a um complexo, sendo este um personagem com
caracteristicas proprias, um modo de ser, vinculado ao politeismo psiquico (cidade). Mesmo
considerando que o ego (o centro da consciéncia) se faga presente e seja essencial para o
encontro e para lidar com os nucleos de afeto (complexo), s@o esses nicleos que nos atravessam
o tempo todo, autonomamente. Ou seja: ainda que num centro, fala-se sempre a partir da regiao
periférica.

Fundamental observar que, de acordo com Pereira (2005), hd um grande nimero de
pixos que se referem as imagens de sujeira, criminalidade, marginalidade, estados alterados de
consciéncia (pelas drogas ou pela loucura). Exemplos de nomes de grupos de pixadores sdo:
Mifia, Arsenal, Fugitivos, Homicidas, Ilegais, Kanalhas, Marginais, Metralhas, Vandalos,
Dejetos, Os Dorme Sujo, Trapos, VOmitos, Adrenalina, Aloprados, Chapados, Dopados,
Lunéticos, Pirados, Psicopatas, Psicose, Vicio. Mais uma vez refor¢co a ideia de que o
patologizar da cidade encontra expressdo na pixacdo, seja pela agressividade dessa
comunicacdo de letras pretas e retas, seja pelas proprias identidades assumidas por estes seres
da metrépole, identidades essas relacionadas as partes mais escuras e temidas da vida autdbnoma
da psique. Como complexos insistentes, autobnomos, possessivos e desafiadores da ordem
estabelecida pelo ego, os pixadores imprimem suas terriveis marcas neste conglomerado
multifacetado que € a polis/psique.

Pensando nessa relativizagao do que € construir e o que € destruir, vale trazer a reflexao

de Sardello (1982): dentro de cada fazer da cidade, hd uma destruicio equivalente da cidade. E
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dificil saber qual € qual; sdo gémeos, alimentados pela mesma loba. Um faz a cidade enquanto

o outro a viola.

4.3 A pixacao e a recente onda de protestos: um novo movimento?

E importante discutir algo que vem ocorrendo recentemente na pixagio: nos episédios
de passeatas e manifestacdoes pelo Brasil®!, por exemplo, os pixadores marcaram (inclusive
literalmente) suas participacdes. Nao estavam reivindicando algo pontual, e ndo pareciam ter
um horizonte claro do que queriam que fosse modificado na politica ou na sociedade como um
todo. Expressavam a indignacao e a revolta. Alguns apoiaram a depredacdo de patrimonios e o
vandalismo. E interessante notar que, em meio as manifestacdes, foi criado o “Pixo Manifesto
Escrito” (PME), movimento nacional de pixadores, com pdgina em rede social>> — que conta
inclusive com um simbolo em letras tipicas da pixacdo, e contém alguns principios. Eis o

manifesto publicado na internet:

Atencdo pixadores do Brasil, chegou a hora de todos se unirem contra o
sistema fascista que nos oprime, pra isso nessa ultima quinta feira dia
13/06/2013, foi inventado no Point de pixadores do Centro de (SP) um
movimento que tem como intuito juntar todos os pixadores de SP e do
Brasil num levante contra a corrupgio e todo tipo de injusticas cometidas

pelas autoridades do nosso pais.
O movimento vai ser representado pelas siglas "P.M.E."

Significado: ( PIXO MANIFESTO ESCRITO)

5! Refiro-me 2s grandes manifestagdes ocorridas em vdrias partes do Pafs em junho de 2013, nas quais
reivindicacdes inicialmente focadas nas tarifas do transporte publico foram dando lugar a uma série de outras
reivindicacdes. Aconteceram manifestacdes pacificas e também atos de depredacdo e vandalismo.

52 0 texto e a imagem (simbolo) foram retiradas de: <https://www.facebook.com/PixoManifestoEscrito?fref=ts>.
Acesso em 21/06/2013.
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Pi : Simbolo usado na matematica que equivale a 3,14 ;
X maior e O abaixo : formam PIXO ;
M : Manifesto ;

E : Escrito.

Esse movimento nasceu com a intencao de unir os pixadores em levantes
politicos de diversas vertentes, defendendo sempre o interesse do

coletivo do povo.

Todos pixadores de SP e do Brasil estdo autorizados a fazer o simbolo, dés
de (sic) que ele seja representado sempre acompanhado de frases de
carater questionador e politico. Ndo queremos nenhum pixo ou grife
associados com esse simbolo, para ndo tirar o carater coletivo desse

movimento.

Contamos com a colaboracdo de todos Pixadores do Brasil, ja passou da

hora do movimento se unir, agora é um por todos e todos por um.

VIVA A PIXAGAO E LIBERDADE DE EXPRESSAO
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Figura 54: Pixador escrevendo o simbolo do PME (junho de 2013) em
tapume que protegia a estacdo de metrd Faria Lima, em Sao Paulo,
ponto de saida de uma das grandes passeatas realizadas. Disponivel
em:
https://www.facebook.com/PixoManifestoEscrito/photos/pb.392065
790820559.-

2207520000.1393465701./670159886344480/?type=3 &theater.
Acesso em 21/06/2013.

Figura 55: mesma pixacdo da figura acima, agora terminada. Ao lado
do simbolo do PME, conforme legenda inserida na prépria rede social
(pois ndo é possivel visualizar a frase toda na fotografia) vem escrito:
“GOVERNO DE SAQUE E SANGUE”, provdvel alusao a
intervencdo violenta da policia militar de Sdo Paulo em algumas
manifestagdes. Disponivel em:
https://www.facebook.com/PixoManifestoEscrito/photos/pb.392065
790820559.-

2207520000.1393465701./670154353011700/?type=3 &theater.
Acesso em 21/06/2013.
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Figura 56: Simbolo do PME seguido da frase: “O BRASIL NAO
ACEITA POBRE REVOLUCIONARIO — FORA ALKMIN (sic)”.
Disponivel em:
https://www.facebook.com/PixoManifestoEscrito/photos/pb.392065
790820559.-

2207520000.1393465701./670168013010334/?type=3 &theaterAces
so em 21/06/2013.

Pois, como bem aponta Maffesoli (2010, p.252), em certas ocasides nas quais “[...] o
que parecerd de pouca importancia, o que passa despercebido, o que vamos considerar como
marginal, de um lado, é o lugar de um real investimento para seus protagonistas, e, de outro, é
cheio de consequéncias para o devir social”. Um olhar atento e mais préximo das pixacoes e
seus protagonistas nos revela um universo “psicoantropolégico” rico (mas nada tranquilo), de
inser¢do social (pertencimento) e critica a sociedade mais ampla.

A respeito do clima de revolta a que pertence o pixador, Paixdo (2011, p.97) coloca que

a pixagdo € uma guerrilha. As tdticas que se destacam ai sdo rapidez, mobilidade e

invisibilidade.

E necessdrio aproveitar aquele 4timo em que ndo hd vigilancia, em que ndo hd testemunha, em
que ndo ha policia, para se al¢ar 2 maxima visibilidade possivel. Feito o “pixo”, consumada a
apropriacdo da visualidade urbana, busca-se uma nova paisagem, um novo muro, uma nova
parede, porta, janela, fachada, objeto. Preferencialmente, em local de grande circulagdo de
pessoas, onde “quinze mil pessoas por dia” possam ver a “mensagem’”, como diria Paulo
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Leminski. O “tiro” do pixador ndo é dado a esmo, ndo € dado sem estudo. Quando aperta o
pino da lata ou quando molha o rolo na tinta, estd ciente de que o resultado da sua acdo serd
estética, caracteristica; o tragado das suas letras serd preciso, como os tiros de um franco-
atirador na carne do “‘sistema”.

Enfim, algo diferente do pixo “tradicional” ocorre no Pixo Manifesto Escrito, criado em
junho de 2013 a partir das manifestagdes que tomaram conta do Pais. Anteriormente, conforme
mencionado, os pixadores ja haviam se organizado para atos de protesto (28* Bienal de Artes
de Sao Paulo, ataque a Galeria Choque Cultural, acdo na Faculdade de Belas Artes); contudo,
a organizacdo tornou-se maior, mais ampla e ndo limitada a eventos isolados. Essas pixagdes,
feitas em letras comuns, s@o escritos de protesto para qualquer pessoa alfabetizada — algo
proximos dos dizeres subversivos na €poca da ditadura militar. A interpretacdo que faco na
presente pesquisa € a passagem do patologizar para o psicologizar (‘“fazer alma”), seguindo as
colocagdes de Hillman (2010). Ou seja: quando aquilo que inicialmente revela a alma de forma
abrupta e desconfortdvel para o ego vai com o tempo ganhando expressao em menor conflito
com este, abrindo-se para um movimento de maior comunicagao e reconexao entre as partes.
Nota-se aqui uma importante diferenca quando o pixo — espécie de sintoma repetitivo do ponto
de vista do ego da cidade — abre-se a uma comunica¢do mais ampla, defendendo inclusive
valores largamente coletivos.

Outro exemplo disso foi a acdo feita pelo PME no Monumento as Bandeiras, em frente ao
parque do Ibirapuera, pixado (ou talvez pichado) em dia de manifestacdo pela causa indigena, em

outubro de 2013. Lé-se, em letras estilizadas proximas ao tag reto (mas legivel para qualquer cidadao):

“PEC 215 NAO”; “BANDEIRANTES ASSASSINOS”. Também foi pich(x)ado o simbolo do PME,

conforme foto abaixo.
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Figura 57: ataque simbdlico em defesa dos indigenas. Imagem disponivel em:
< http://o-mascate.blogspot.com.br/2013/10/e-picharam-o-monumento-as-
bandeiras.html,>. Acesso em 02/10/2013.

Figura 58: “Bakunin”, do Pixo Manifesto Escrito, um dos autores da a¢do junto a0 monumento as bandeiras, em
entrevista a TV Estaddo. Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=LTn7sDiCkGA,>. Acesso em
02/10/2013)

Em seu depoimento’?, coloca “Bakunin”:

Aquele monumento representa os bandeirantes, que foram grandes estupradores e assassinos
de indios. [...] Esses monumentos sdao simbolos da repressdo e o povo ndo tem
representatividade neles. A PEC 215 pretende acabar com a demarcagdo indigena, e a gente
abracou essa causa, nds do Pixo Manifesto Escrito. [...] Na coloniza¢do destruiram toda nossa
cultura. Hoje os fazendeiros e ruralistas continuam assassinando indios. Reporter: o pessoal
fica indignado porque esses sdo monumentos histéricos da cidade. Isso ndo € uma forma
agressiva de protestar? Bakunin: [...] Agressivo é aquele monumento. Vocé pode ver que td os
indios junto com os bandeirantes, tem uma simulacdo de uma bondade dos bandeirantes. Mas
eles eram escravos, eram mortos. Entdo o que realmente € violento s@o esses monumentos, €
as pessoas ndo sabem disso. Nossa a¢do € apenas uma intervengdo efémera, o monumento ja é
uma intervengdo permanente. [Ao ser perguntado sobre os atos de destrui¢do ao patrimonio
publico ocorridos nas manifestagdes desde junho] Pra gente o vandalismo é uma grande
representagdo politica, € um instrumento politico. A origem do vandalismo € destruir o
simbolo da monarquia, do inimigo. E uma destrui¢io simbélica, na realidade o pixo nem
chega a destruir. O certo mesmo era a destruicdo desses patrimdnios por completo, era pra
explodir esses patrimdnios e ndo existir mais. O Pixo Manifesto Escrito hoje td em sete
capitais do Brasil atuando de forma organizada e detonando a cidade. Reporter: Vocés tém
relacdes com os Black Blocks? Bakunin: Nao, por enquanto temos relacdo com o MPL
[Movimento Passe Livre] e com a causa indigena, pelos interesses e objetivos comuns que
temos. Os Black Blocks a gente ndo conhece ninguém, até porque eles nio t€m lider e ndo t&ém
uma organizagio como a nossa. Repérter: Os pichadores existem em So Paulo ha 30 anos. E
uma fase nova desse coletivo, que tenta de alguma forma organizar os pichadores, como esse
coletivo se insere na histdria de pichagdo da cidade? Bakunin: No comego, com a galera punk
e hard core, ja tinha uma formacdo politica ali. Com o tempo o pixo foi ficando mais focado
nas suas disputas internas, e pra nds a poténcia do pixo tava se perdendo nessa guerra de egos.
Essa inciativa do Pixo Manifesto Escrito € justamente unir os pixadores coletivamente, numa
forma neutra e andnima. Ninguém quer representar aqui o nome das suas marcas. O objetivo

33 TV Estaddo. Entrevista com Bakunin, concedida a Bruno Paes Manso. Disponivel em:
http://www.youtube.com/watch?v=LTn7sDiCkGA. Acesso em 02/10/2013.
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do Pixo Manifesto Escrito é apenas divulgar causas politicas, com o simbolo da organizacao,
sem ninguém assinar e levar crédito por isso.

Além do ato de se pichar frases legiveis — mas com referéncia tipogréifica ao rag reto,
tipico da pixagdo paulista — o depoimento de Bakunin refor¢ca a ideia de uma nova fase na
pixacdo. Como estou argumentando, essa fase parece marcar uma passagem: da cidade que
comunica a guerra (simbolica) de suas vdrias partes periféricas (gangues em rixa), para a cidade
que comunica uma manifestacdo de uma massa mais coesa; isto €, a “poténcia do pixo” (energia
psiquica que vem das entranhas mais sombrias da cidade) vai ganhando outra forma, abrindo-
se a uma possibilidade de um didlogo mais amplo, com protestos focados em questdes politicas
préticas.

Isso tudo sem deixar de incomodar ou de ser agressivo. Pois essa passagem nao implica
no fim do caréter agressivo, proprio dessa expressao animica urbana, mas sim na possibilidade
de contestacdo consciente. Se ndo estivermos diante de um ego rigidamente heroico (policia
militar altamente repressora) e se a cidade puder carregar um ego mais imaginal, esse sombrio
ganhard outra qualidade de expressdo. Da cidade-alma enquanto forma deformada e aflita
(patologizar) a criacao de experiéncias urbanas (psicologizar ou ver através).

Curiosamente, podemos enxergar ai uma proximidade com as pichacdes de maio de
1968 em Paris ou mesmo com as intervengdes (ou interversdes) mais poéticas e enigmaticas
que surgiram em Sdo Paulo no fim dos anos 1970, a medida que tratavam-se de intervengdes
que comunicavam para qualquer transeunte. Nao creio ser um retorno a isso, até porque ha uma
diferenca importante: o pixo, em sua maioria, continua sendo feito pelos jovens das periferias,
e ndo de classe média. Simbolicamente, a fala do periférico no espacgo central (sobretudo num
monumento que orgulha muitos paulistanos, que faz parte da persona da cidade) carrega algo
de extraordinariamente rico e tnico na histéria recente da metrépole.

A antropdloga Teresa Caldeira (2012) observa a magnitude dessas acdes dos jovens das
periferias nas regides centrais. Se eles deveriam supostamente circular em seus locais de
moradia ou locais semelhantes, agora passam a ocupar o espago publico (e notério) de forma
ostensiva, imprimindo seus carimbos, trazendo luz a desigualdade. Curiosamente, como aponta
a autora, a prefeitura conseguiu implementar um programa de limpeza da poluicao visual na
cidade (Lei da Cidade Limpa, que regulamentou e fiscalizou rigorosamente o uso de
propagandas), mas ndo consegue combater as pixacdes, apesar de alguns esforcos para tal. E,

apesar da evidente aparéncia cadtica dos pixos, certos pixadores afirmam que procuram orientar
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suas inscri¢cdes de acordo com as linhas das fachadas dos prédios, compondo uma ilustragdo no
imenso caderno de caligrafia que € a cidade.

Pois, como coloca Spinelli (2007, p.116), “Essa profusao de signos sobrecarregam [sic]
o individuo de informagdes desnecessdrias podendo levar a um sentimento de estresse,
impoténcia, confusdo e até de medo”. Evidentemente o grafite e sobretudo a pixacgdo
contribuem para essa poluicdo visual em Sdo Paulo. Mas, conforme serd explicitado,
diferentemente das propagandas de todos os tipos, lixo nas ruas, diversidade “cadtica” na
arquitetura, se chegarmos perto desses rabiscos encontraremos um mundo bastante distinto da
saturacao promovida pelo mercado. Apesar de o pixo ser muitas vezes identificado como “lixo”
urbano, eles dizem mais do que um cidadao “desavisado” pode supor. Para Spinellli, podemos
ver a pixa¢do como reflexo “[...] das novas formas de habitar um ecossistema urbano pds-
moderno, profundamente marcado pela economia capitalista de mercado e seus devidos
elementos iconogréficos e video-lidicos. O grafiteiro e o pichador fazem apenas reproduzir os
mesmos modelos de comunicacao nos quais foram educados” (p.117).

Caldeira (2012) aponta importante contradi¢do nas manifestacdes dos jovens ligados a
pixacdo e ao grafite: tais intervengdes na cidade afirmam o direito 2 mesma e explicitam a
discriminacdo, mas fragmentam a esfera publica e recusam a integracdo. Essas praticas
privilegiam a agressividade e a transgressao, a0 mesmo tempo em que fazem uso da ideia de
direitos e liberdades. “Colocam em questdo certo modus vivendi, mas ndo evocam alternativas
reconhecidas, como as articuladas em termos de cidadania e igualdade” (p.32). Assim, exigem
uma nova concepg¢ao do espago publico democratico e do papel dos grupos subalternos na
producdo da cidade.

Como bem resume seu ponto a autora, “[...] constituem intervencdes paradoxais. De
maneira reiterada, elas expandem e fraturam o espago publico, reivindicam direitos e os
contestam, afirmam o gozo e cortejam a morte, € denunciam injusticas mas rejeitam
obstinadamente a assimilacdo” (Caldeira, 2012, p.63). Em outras palavras e concepg¢des
tedricas, € o que estou aqui chamando de um patologizar que ndo consegue caminhar para o
psicologizar — a0 menos ndo na estrutura democrética e social atual, ou na estrutura psiquica
global presente. Manifestacdes do patologizar que quase ndo permitem a conexao entre
diferentes partes (complexos), algo que deve ter participacao do ego.

Mas o incomodo que causam € um alerta em alguns sentidos. Caldeira (2012) ainda
aponta para a questdo do dominio de certas técnicas por parte dos pixadores, algo que antes

estava ao alcance apenas das classes mais privilegiadas, “[...] o que lhes permite produzir
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formas requintadas de autorrepresentacdo. [...] Com tais qualificacdes, podem impor suas
representacdes ao resto da cidade, e ndo precisam de ninguém que fale em seu nome” (p.64).

Podemos entdo pensar, sobre este ponto, que esse patologizar tem uma retdrica, um
estilo, uma “sabedoria”, conforme aponta Hillman em alguns momentos de sua obra. Se vao
provocar ou estimular o processo de individuacdo é um outra ponto. Pois ai seria necessdria a
participacao do ego e de outros complexos, para que a expressdo em questdo nao fale somente
sobre si e para si. A troca € prejudicada, a poténcia dessa retdrica acaba sendo diminuida. A
alma, expressa através do patoldgico, ndo precisa da anuéncia do ego para dar seu recado
(pixadores ndo precisam de alguém que fale em seu nome, como coloca a antrop6loga); no
entanto, o processo de individuacdo e maturacio da experi€éncia da multiplicidade (interna ou
coletiva) precisa da participagdo do ego — o que exige tempo e trabalho. Nesta tese, estou
concluindo e apostando que isso vem aos poucos ocorrendo com a pixacdo, quando ela se
engaja em movimentos politicos (ndo partiddrios, nem mesmo com uma posi¢ao ideoldgica
bem definida, muito menos institucionalizada).

Creio que o pixo recuou em relagdo a exclusividade de fazer aparecerem marcas e grifes,
ganhando outra potencialidade — a de estabelecer maior conexao entre as partes. O que Hillman
(1981) chamou de “conexao intrapessoal” — algo préximo mas ndo igual ao que a escola clédssica
junguiana nomeia de integracdo —, estou aqui aplicando a coletividade e ao ambito publico;
chamaria isso de “‘conex@o intraurbana”. O Pixo Manifesto Escrito € — potencialmente, pois no
momento da conclusao desta pesquisa ndo sabemos que rumo ird tomar — a abertura para esse
tipo de didlogo. O que contradiria a afirmacio de Caldeira (2012, p.66) de que “A medida que
se apropriam de espagos abandonados pelo entrincheiramento urbano, eles assumem e
naturalizam a desigualdade social”. Nao creio que a pixacdo corrobora com esse tipo de
naturaliza¢do, embora possa parecer tal; ela vem como um grito aparentemente sem proposta
construtiva, e certamente sem engajamento institucional, o que € diferente. (Talvez o mais
proximo a isso tenha sido o movimento punk de fim dos anos 1970 e inicio dos anos 80.)

Na perspectiva que adoto aqui, essa fala deve ser escutada em si mesma, para depois
pensarmos na conexao intrapessoal/intraurbana. Mesmo reconhecendo a forca do pixo, Caldeira
aparentemente lamenta a perda de energia politica numa acdo que € ao mesmo tempo
transgressora e descrente, agressiva e desarticulada (do ponto de vista da luta pela inclusao,
propria dos movimentos sociais anteriores, como ela mesma aponta). Eu ndo lamentaria isso,
mas apostaria em algo novo que surge dai. Nao se sabe o que € e como se dard (o ego nao
consegue assimilar de pronto a estranha aparicao da alma e do self), mas ja € possivel perceber

mudangas considerdveis na forma de se fazer politica e militancia no século XXI — movimentos



212

culturais (musica, expressoes corporais, artes pldsticas) hoje sdo a forma de a juventude fazer
politica. Talvez a consciéncia coletiva com o passar do tempo va criando novos espacos para
se mexer em problemas profundos das nossas cidades. E pela tinta que podemos mexer nas
pedras.

Ou, como disse o poeta Paulo Leminski**: “Vejo o grafite como uma experiéncia de
forcas que vém do fundo das coisas, do fundo das pessoas, e de repente adquirem aquela
consisténcia de um grito. O grafite estd para o texto como um grito estd para a voz! O grafite é
um berro!”. Ele se refere as frases poéticas pichadas em muros nos anos 1970, concluindo que
€ uma poesia marginal que vem de “uma geracao amordacada e estrangulada”. Ressalta também
o ato criminoso da pichacdo, essencial a sua natureza, ja que estamos “presos na cidade”. O

poeta-pichador marca seu sentimento “na pele da cidade”.

4.4 A criacao impulsiva do puer

O arquétipo do puer-senex ja foi bastante explorado pelos junguianos. Os motivos da crianga e
do materno foram alvos de reflexdes de Jung (2002). A “presenca’ na psique da mae devoradora
e da crianca abandonada, por exemplo, indicam que a temética da saida do reino materno para
o mundo ¢ crucial na ontogénese humana tal como descrita por Jung. Destaco uma colocagao

do autor:

Afirmacdes tais como “o motivo da crianga € apenas um vestigio da memoria da prépria
infincia” e outras explicagdes similares s6 nos fazem fugir da questdo. Se, ao contrdrio — com
uma pequena modificacdo dessa frase —, dissermos que “o motivo da crianca € o quadro para
certas coisas que esquecemos da prépria infincia”, ja nos aproximamos mais da verdade. No
entanto, uma vez que o arquétipo € sempre uma imagem que pertence 2 humanidade inteira e
ndo somente ao individuo, talvez seja melhor formular a frase do seguinte modo: “o motivo da
crianga representa o aspecto pré-consciente da infancia da alma coletiva” (Jung, 1941/2002,
p.162 — grifo do autor).

A alma também se manifesta através do “infantil”. Medo, busca por protecdo,
irresponsabilidade, criacdo, espontaneidade, choro, prazer, mamadas, esperar vir até mim,
contestacdo, fruicdo pelo aparentemente simples, esconder-se embaixo da cama, entregar-se
totalmente — sdo possiveis “eventos” que podem se tornar “‘experi€ncias” psicoldgicas

significativas.

34 Palestra proferida por Paulo Leminski. [S.1.]. Disponivel em:
<http://www.youtube.com/watch?v=cXdKmKUcXAk>. Acesso em 30/09/2013.
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O puer é classicamente associado ao complexo materno. Von Franz (1992) ressalta
caracteristicas como a arrogancia, falsos sentimentos de superioridade, seducdo, busca pela
religido auténtica, presentes nas pessoas muito influenciadas pelo arquétipo do puer aeternus.
A autora estd interessada nas causas que levam ao problema do “homem que ndo se separou da
mae” (p.13). Trazendo Jung, Von Franz afirma que a puerilidade deve ser de algum modo
superada, ainda que seja “[...] a atitude do puer aeternus um mal inevitdvel” (Jung, 1973, citado
por von Franz, 1992, p.14). Ficar preso ao lugar chamado mae e, consequentemente, nao
assumir responsabilidade sobre a prépria vida € uma das questdes principais para a junguiana.

Bernardi (2008) aponta que, na visdo de von Franz, o puer nunca se lanca inteiramente
nas experiéncias, pois nunca esta em contato pleno com a realidade, levando assim uma vida

“provisoria” (ainda ndo chegou o momento definitivo dele ser a pessoa que realmente é).

Em resumo, von Franz acompanha Jung ao identificar o puer com o arquétipo da crianca e em
conceber este arquétipo como possuidor de duas naturezas. Por um lado, ele € renovagdo da
vida; por outro, é a sombra de infantilidade que todos nds carregamos. Esta infantilidade deve
ser sacrificada, pois ela sempre nos puxa para trds, nos mantendo dependentes, preguicosos,
fugindo dos problemas e das responsabilidades da vida [...] (Bernardi, 2008, p.31).

Hillman (1998) traz argumentos e reflexdes interessantes a respeito do puer, que vao
por trajetos diferentes da caminhada de Von Franz. O autor suspende a aparentemente
necessdria relacdo puer-complexo materno; consequentemente, oferece outras possibilidades,
para além da saida do reino maternal.

Na alquimia, o abraco entre espirito (puer) e matéria (mae) também remete ao
sofrimento e ao mal — 0 que a psicologia nomeia como neurose. Contudo, a saida desse abraco
ndo se restringe a imagem do filho que deixa a mae, essa batalha heroica bastante conhecida no
mundo ocidental e comumente representada por Sdo Jorge e seu investimento contra o Dragdo.
Mas Hillman (1998) lembra que, na alquimia, o Dragido também representa Mercirio criador,
uma figuracdo do puer. Ele ndo € um animal, mas criatura ficticia, a vitalidade instintiva da
imaginacdo. “Matar o dragdo no mito heroico significa nada menos do que matar a imaginagao,
o verdadeiro espirito que € o caminho e a meta” (p.70).

Para Hillman (1998), o mito do her6i dominou as interpretacdes da psicologia moderna
arespeito do puer. Esquecemo-nos de que esse mito ¢ um entre muitos motivos alquimicos, um
modo de operar, dentro de uma constelacdo. “Se a psicologia tem de se libertar para outras
fantasias, a fim de compreender a imensa amplitude dos acontecimentos da psique, deve

primeiro libertar o puer da mae [...]” (p.73).
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Conforme coloca Bernardi (2008), Hillman aponta para a importancia do puer se
vincular aos valores espirituais representados pelo senex e vivé-los, primeiramente, no “mundo
das ideias”. A imaginagdo seria um dos meios para se entrar em contato com essa realidade.

Bernardi (2008) nos lembra, juntamente com Hillman, que puer e senex apresentam
duas qualidades opostas do tempo. H4 o tempo cronoldgico do senex, representado por Cronos,
o pai devorador. E hé o tempo do inesperado, do acaso, do instante certo de se agir diante de
uma abertura ou oportunidade (o que os gregos nomeiam como kairds). “Combatendo o tempo
cronolégico ao buscar ou encontrar brechas na sua inexorabilidade, o kairds do puer o
impulsiona a investigar, buscar, viajar, transgredir” (Bernardi, 2008, p.37). Como escreve
Hillman (1998, p.196): “E espirito incansével que nio tem ‘lar’ na terra, estd sempre vindo de
algum lugar ou indo para algum lugar, em transito. Seu eros € dirigido pelo anseio [...]".

Sabemos que a irresponsabilidade, assim como a inexperiéncia e a impaciéncia, podem
por tudo a perder, conforme aponta Bernardi (2008). Entretanto, é fundamental termos em
mente que nem sempre as acdes cautelosas, planejadas e calculadas na medida da realidade s@o
as mais interessantes ou mesmo as mais eficientes. Ao contrario: ““[...] muitas vezes uma acao
irresponsavel ou mesmo inexperiente € a que mais facilmente colocaria um processo em
movimento, um acontecimento em curso que estava atravancado por algum motivo: o excesso
de cautela impedia uma a¢dao” (Bernardi, 2008, p.42). O entusiasmo move o puer, este € o deus
dentro dele.

Em outro momento, Hillman (2005) faz interessantes observa¢des acerca da
verticalidade — dentro da ideia de algo radical que quebra com o regular, o que o autor entende
como o amago do efeito criativo do puer. Pois para a consciéncia do puer a transcendéncia de
tudo que € dado se torna ascendéncia sobre tudo o que € dado, o “para cima” direciona todos
os esforcos. O espirito deve elevar-se, Eros deve fulgurar, o insight deve produzir a visdo global.

Pois ainda que o complexo materno possa impulsionar o componente heroico do puer,
cuidar de sua vulnerabilidade e chorar por causa de suas agonias, o “garoto-falcdo” depende
em ultima instancia de sua propria forca — e € compelido pela sua prépria autenticidade
arquetipica. No puer é o “impulso-pai” que redime as limitagdes do pai; ou seja, um impulso
que transcende o pai (e ndo se reconcilia com ele, ou € amado por ele e recebe uma béngao). A
retérica do puer rebela-se contra o velho nio porque ele vive num simples contraste entre o
fresco e jovem contra o gasto e cansado, mas porque a sabedoria do velho € letrada, aprendida
com a histdria, acumulada pelo tempo — e isso bloqueia o acesso do puer a eternidade, sua fonte
e sua casa, seu objetivo. A demanda do puer por conhecimento tem uma firia instintiva, é a

demanda da ave de rapina (Hillman, 2005).
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Para afirmar o seu ponto de servigo a principios mais altos e além dele mesmo, o
homem-puer pode ir ao extremo de sacrificar-se a causa. O ego ndo envia seu espirito para tao
alto, mas o espirito envia seu ego para la. Pode-se situar firmemente com orgulho (superbia) e
voar bem alto com inflagdo (hubris), mas a ambi¢do pouco aprende do conselho e ndo d4
atencdo a cautela. O puer ascende com fogo porque ele estd “pegando fogo”. Essa € a
verticalidade da adolescéncia, a ere¢do do corpo, o corpo em ere¢do, esticando para cima. Ao
invés de julgar o puer do ponto de vista convencional da mae, Hillman (2005) reverte tal
inclinacdo e olha para tais convenc¢des com a visdo inflamada e ultrajante do puer. Sua
aproximacao € menos a do senex em busca da falha, e mais uma liberagdo do puer, em busca
de uma sexualidade livre das restricdes dogmdticas da mae.

Para Hillman (2005), ascender em termos da langa vertical ndo reflete as intengdes de
Eros, e sim de Ares, Senhor da Batalha. A consciéncia ainda aponta para o céu, mas agora para
conquistd-lo, combatendo seu caminho para os deuses contra os deuses. Essa fase de
verticalidade era comumente chamada de hubris, agora € psicologizada em “inflacdo”.

Enfim, a questdo do puer é superar os deuses ancidos e ir além do pai. O chamado do
puer € reencontrar a ordem das coisas do céu para baixo. Ele precisa “olhar para baixo” e, para
aqueles que andam pelo plano mundano, essa € a definicao de arrogancia. As emocdes sdo altas:
redencdo, beleza, amor, felicidade, justica, honra. O voo para cima diz respeito ao senex, com
respeito pelo senex; trata-se de uma causa espiritual, causado pelo espirito (Hillman, 2005).

Na série de documentarios produzidos pela BBC, “Architecture of the imagination”
(1994), ha um episddio dedicado a torre. Explora-se a qualidade psiquica da torre, o imaginério
que esse tipo de construgdo vertical e ascendente desperta — desde as edificagdes mais antigas,
como as piramides do Egito ou as torres medievais, até os arranha-céus contemporaneos.
Hillman ai comenta que as torres s@o nossas espias (spies), e sao inspiradoras (inspiring). Sao
a epidemia da aspirac@o ocidental. A tentativa humana de ir para o céu, uma estrutura que nos
leva ao topo do mundo. Construimos o maior prédio para o maior deus (comércio, industria).
O prédio alto, portanto, é ascensdo, poder, ambi¢do, sobre-humano.

Feitas essas consideracdes tedricas, gostaria de pensar sobre os “ataques” dos pixadores
aos altos edificios de Sdo Paulo, partindo dessas ideias. Sabemos da importancia de alcancar
pontos de dificil acesso na competi¢do entre as gangues do pixo. Observa-se com frequéncia
pixacdes realizadas em topos de prédios nas regides centrais da cidade. O pixador-puer esta
atrds mesmo disso: o topo, a saida da dura e pobre realidade terrestre. Marca-se o alto para se

sair da rebaixada vida comum.



216

A maioria dos pixadores € muito jovem, alguns sdo adolescentes. Mas o que mais nos
interessa na aproximacao com o puer nao € a idade em si, e sim a ousadia e a transgressao,
obrigatérias para um verdadeiro pixador. E preciso escalar, correr, arriscar-se, infringir regras,
varar noites, desafiar a autoridade — tanto policial quanto do status artistico. A verticalidade é
uma das possibilidades mais interessantes nesse devaneio em preto a marcar o branco. O
pixador tende a ser arrogante, marca as regidoes nobres da metropole sem se colocar em seu
devido lugar (de cidadao pobre da periferia). SAo muitas as caracteristicas do ato de pixar que
nos levam diretamente a légica do puer, levantadas por Jung, von Franz e Hillman.

A ousadia, além de aparecer em diversos pontos da cidade, também aparece na
contestacdo do panorama da arte no Brasil e no mundo. Basta lembrar dos ataques as
institui¢des de arte ocorridos em 2008 e 2010 (Faculdade de Belas Artes de Sdo Paulo, Galeria
Choque Cultural, 28* Bienal internacional de Artes de Sao Paulo*). Ou do recente episddio
ocorrido na 7* Bienal de Berlim, em junho de 2012, que tinha como titulo “Forget Fear”
(esqueca o medo). Recusando-se a fazer uma demonstragdo pratica (oficina), o grupo de
pixadores brasileiros convidados a participar da Bienal pixou as paredes externas de uma igreja
no local onde ocorria a exposi¢ao de arte. Uma das curiosidades do ocorrido foi a guerra de
tinta entre o curador da Bienal, o artista polonés Artur Zmijewski, e Cripta Djan, pichador da
grife Os Mais Fortes (ver figura 64 a seguir).

Se identificarmos as institui¢des tradicionais de arte citadas no reino do “pai”’, podemos
ver a acdo agressiva e afrontosa do puer. O debate nao se dd no ambito do conhecimento sobre
arte, ou sobre técnicas artisticas aprendidas a custa de tempo e sacrificio (trabalho). O “debate”
estd na guerra declarada pelo puer, nos atos inflados de jovens que saem de seus bairros pobres
— onde ndo h4 arte e boa educacdo — para pixar construgdes rigorosamente planejadas pelo
senex, devido as suas sofisticadas arquiteturas e/ou cargas simbdlicas (faculdade de belas artes,
edificios que abrigam exposi¢cdes de arte, galeria de arte). O espirito do puer € capaz de voar
até o velho continente e ndo levar desaforo de volta para casa, deixando sua marca

artistica/destruidora nas paredes da tradi¢do.

35 Em mensagem enviada aos pixadores, quando da convocagio para o ataque a esta Bienal, lemos o interessante
trecho: “Espancaremos na tinta a Bienal de Arte, esse ano conhecida como bienal do vazio”. Retirado de:
http://comjuntovazio.wordpress.com/2010/04/21/pixacao/. Acesso em 15/05/2011). “Espancar na tinta” é uma
expressdo excelente para a violéncia simbdlica presente na pixagdo.
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Para ilustrar este ponto, trarei um trecho de entrevista do pixador Cripta Djan (ou
simplesmente Djan), publicada no blog da internet “Risk Underground”°. Ao ser solicitado a

contar uma histéria marcante em seus rolé€s de pixa¢ao, Djan narra o seguinte:

Pixador sempre vai ter vdrias historias, algumas tristes outras engragadas ou emocionantes, mas
eu vou contar uma que rolou no centro em 2003. Estdvamos nds numa turma de sete pessoas,
eu, Fern (Reais), Bafu (Zapi), Geral (Andes), Bilu (Inocentes), FILHO e o saudoso mano
“Guigo” do (Néticos), nosso alvo era um prédio na Av. Sdo Jodo cujo seis primeiros andares
funcionava um estacionamento, que estava vazio. Eu e o Rafael (PixoBomb) ja tinhamos feito
alguns andares dele com o Joao (Bébados) e o Derlei (PRDS), nossa intencdo era terminar de
fechar o prédio no Grapixo e no Bomb com o resto da galera. Por volta da meia noite depois
que o estacionamento fechou nés invadimos pelo segundo andar, s6 o barulho de sete pessoas
andando dentro do prédio era bastante alto, parecia soldados marchando. Logo que chegamos
14 dentro nos separamos pelos andares que estavam limpo e cada um comecou a fazer seu
trampo. Pra ficar grande e bonito tudo mundo pegou dois andares do prédio, comegando de
ponta cabeca num andar de cima, e terminando em pé nas janelas num andar de baixo, esse tipo
de trampo costuma a demorar cerca de 4 a 5 horas, porque nossa inten¢do nao era sé fazer um
pixo comum. E emocionante pintar um prédio bem no centro com uma turma daquelas, era lindo
olhar para todos os lados e ver gente pendurada pintando, de repente quando eu ainda pintava o
meu pixo olhei para os lados e ndo vi ninguém, foi ai que eu percebi que tinha uma viatura
parada no meio da rua com um policial olhando para o alto e me xingando, entdo demos um
tempo e esperamos a viatura ir embora. Assim que as viaturas foram embora nds voltamos a
pintar, mas elas acabaram voltando porque os taxistas sempre os chamavam de novo. Esse
esconde, esconde se arrastou pela noite inteira, mas tinha um problema, o estacionamento abriria
as 5 horas da manha e nés ainda nio tinhamos terminado, entdo comeg¢amos a correr contra o
tempo. Quando deu 10 para as 5 da manha nés comecamos a descer as escadas, para tentar a
fuga pelo estacionamento, o prédio estava cercado, e os policias aguardavam ansiosos a abertura
do local. Quando deu 5 horas a primeira viatura entrou no prédio, nesse momento nds estivamos
no sexto andar do estacionamento procurando uma fuga, o “Guigo” sugeriu que puldssemos em
uns telhados de estabelecimentos vizinhos ao prédio, mas a queda era muito alta, entio
desistimos, e ai comeg¢amos a descer o tinel do estacionamento por onde subiam os carros, de
repente ouvimos o barulho da viatura subindo, nds estdvamos no quarto andar, onde tentamos
nos esconder, mas ndo tinham paredes entdo todos deitaram no chao para esperar a viatura
passar, porque nao tinha mais o que fazer. A viatura passou por nds e nao viu ninguém, nossa
ficha s6 caiu quando percebemos que os policiais estava no andar de cima, entdo comegamos a
correr para chegar ao segundo andar. Ao chegarmos percebemos que um lado do estacionamento
que dava na Rua Aurora nio tinha policia, entdo foi por ali mesmo que empreendemos fuga, o
Unico problema era que todos tinham que pular do segundo andar de um hotel para cair na
marquise e depois pular na rua, e nem todos que estavam no rolé eram janeleiros, mas na hora
da fuga ninguém quer ficar pra trds. Eu e o “Guigo” puxamos o bonde, quando olhamos pra tras
todos estavam na rua fugindo, dai eu comecei a contar os manos para ver se ninguém tinha
ficado pra trés, e pra alegria de todos ninguém ficou, em seguida tomamos um café em frente a
estacdo Julio Prestes e comemoramos com certa descri¢do para ndo chamar atengdo, pois os
policias deviam estar putos dentro do prédio procurando por nds.

A histdria narrada pelo pixador traz imagens poderosas, que dizem respeito ao puer. O

sonho alto dos jovens é de fato ambicioso: pintar um grande prédio com diferentes estilos ao

%6 Entrevista disponivel no blog Risk Underground. Retirada de:
http://riskunderground.blogspot.com.br/2012/11/entrevista-cripta-djan.html. Acesso em 01/11/2012.



218

longo de uma noite inteira. O puer se confunde com a escuridao, palco da imaginacdo e sombra
do ego que se agarra a luminosidade e ao ‘“estacionamento”. O puer quer movimento, quer
chamar a atencdo; entusiasticamente, ele contagia o grupo e desafia a escuridao dltima que € a
morte, seja a morte pela queda, seja a morte da criacdo insana que circula por toda a cidade.
Nada mais justo que o puer nao confronte diretamente a lei (policia) e o estabelecido; a
adrenalina e as rapidas batidas do coragdo na fuga refletem a marca do puer ao lidar com a
fiscalizacdo do senex. A férmula ai foi invertida na vitéria pueril: o dragdo (imaginagdo) arrasou
o cavaleiro e sua espada com seu fogo em labaredas. A ordem foi driblada com coragem e com
paixao.

Apos a investida vertical, hd a descida ao plano mundano dos cidaddos comuns, e o dia
comega a acordar os mortais que oferecem seu suor para a manuten¢ao do motor metropolitano
e seus comércios. Merctrio se dissolve em sua liquidez por entre os homens, recuperando-se
da furia que tinge de preto pontos que vivem por algum tempo entre a criacio e a destrui¢ao.

B.N. fala de uma espécie de ponto de vista altivo do pixador, fala que pode ser lida

metaforicamente:

Subiu, ja era. Ninguém te viu? J4 era. A policia passa 14 embaixo, quem € o policial que vai ficar
olhando pro alto pra saber se t4 acontecendo alguma coisa? Ninguém olha pro alto. E o que a
gente constuma comentar: pro alto sé olha pixador. A noite pro alto sé olha pixador. Nenhuma
pessoa vai tirar seu foco da sua frente pra ficar olhando o que t4 acontecendo no alto,
entdo...”’(informagdo verbal — grifo adicionado)

Assim, o pixador estd no alto, no céu, pouco se importa com o mundo “real” de baixo:
algo familiar ao universo do puer.

Se fizermos um exercicio de suspensdo da critica a partir da moral, os atos de pixagao
sao fortes investidas contra o dominante, como ja ressaltei. A ambiguidade irrompe nessa fina
camada que separa o ato criativo da delinquéncia. Odio e amor aqui estdo realmente préximos,
num misto de encantamento, vitalidade e fascinio pela altura — seja esta literal ou simbdlica

(ganhar fama entre os pixadores da cidade e além dela).

57 Entrevista concedida durante pesquisa intitulada: A alma e o patologizar da e na cidade contemporinea: um
estudo sobre intervencdes urbanas a partir da psicologia analitica, realizada pelo autor deste trabalho em 14 de
junho de 2013.
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Figura 59: Jovens em ac¢do (grupo Cripta). A um passo do céu: o desafio da morte e a
imortalidade do pixador impregnada nas paredes. Centro de Sdo Paulo. Disponivel em
http://www.flickr.com/photos/criptadjan/4476825065/in/set-72157622489024381.
Acesso em 21/07/2011.

i,
g |

Figuras 60 e 61: Essas fotos ilustram escaladas ousadas em edificio residencial (Pinheiros,
Sao Paulo). Nao apenas pela altura — o que ja seria um destaque — mas também sao notérios
os pixos feitos no centro da parede lateral direita do prédio (foto da esquerda). Acervo
pessoal.
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Figuras 62 e 63: Registros do ataque a Bienal de Sao Paulo, 2008. Disponivel em (respectivamente):
<http://noticias.uol.com.br/cotidiano/2008/12/04/ult5772u1973 jhtm> e <olhodecorvo.redezero.org>.
Acesso em 05/03/2010.

Figura 64: Guerra de tintas na Bienal de Berlim. Disponivel em:
<http://www]1.folha.uol.com.br/ilustrada/1104025-paulista-picha-curador-
da-bienal-de-berlim.shtml>. Acesso em 15/06/2012.

Conforme contam os entrevistados da presente pesquisa, o pixador geralmente comeca
na adolescéncia, por volta de doze ou treze anos de idade. Como aponta Frankel (1998),
adolescentes sdo visceralmente afetados por uma inconsciéncia em relagdo a mortalidade, e
brigam para fazer sentido em meio as imagens de vida e morte que invadem a consciéncia
durante essa fase. A briga — que ndo € meramente para se manter vivo, mas para se sentir vivo
— estd sempre presente e pode ser observada no comportamento, emocdes e espiritualidade que
encontramos na adolescéncia.

O adolescente moderno gravita entre sentimentos de absoluta separagcdo e isolamento
(de tudo e de todos) e um sentido de imersdo absoluta em algo que beira a conexao total, junto
com um grupo de pares (ou um tinico amigo intimo). A fenomenologia da adolescéncia — e seus

intensos relacionamentos — estd ligada a sentimentos poderosos de afirmac¢do da vida que
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emergem de envolvimentos com os outros, bem como atender aos sentimentos-imagem de
separacgdo, tristeza, perda (pequena morte). Trazendo reflexdes de Winnicott, o autor coloca
que sentimentos de estar isolado e separado sdao frequentemente compensados por um desejo
intenso de ser parte do grupo (Frankel, 1998).

H4 um ponto ressaltado com muita frequéncia pelos pixadores, ndo apenas em
depoimentos dos entrevistados, mas também presentes em videos que circulam na internet: o
fazer parte de um grupo, a amizade que a atividade proporciona, como ja afirmado. Tem-se ai
um prato cheio para um adolescente — principalmente aquele que vive nas periferias da grande
cidade —, isto €, lacos sociais que ajudam a lidar com o sentimento de
vulnerabilidade/fragilidade frente ao mundo. A for¢ca que impulsiona este jovem para perto do
perigo e da morte é caracteristica nuclear da fenomenologia da psique adolescente. Aparecer
(deixar sua marca), desafiar os limites e o status quo, pertencer, ser reconhecido, fundir-se num
grupo e em sua ideologia sdo alguns dos atributos desse devir pibere-metropolitano. Ousaria
afirmar que a pixacdo € um dos movimentos mais importantes para esse tipo de expressao
animica, essencial para essa fase da vida, no contexto das periferias de Sao Paulo nos tltimos

25 anos.

4.5  Um pesquisador participa do rolé de pixaciao

No dia 23 de agosto de 2013, estava marcado o encontro com B. L., conforme meu
pedido a ele de acompanhé-lo em seu “rolé”. Haviamos nos conhecido na ocasido da entrevista
que fizera com ele cerca de um més antes. Como contribuicao a disponibilidade de B.L. de me
levar, naquela tarde comprei quatro latas de spray preto fosco. (Por sinal, quando as comprei,
no mesmo dia, tive uma sensacao curiosa: ao sair da loja de materiais para construcdo perto da
minha casa, com as latas, olhava a rua e os muros, e era como se eu tivesse uma “arma’” para
preenché-los. Uma espécie de sensacdo de liberdade, pois eu poderia escrever qualquer coisa
com aquilo, virtualmente em qualquer lugar. Tive um breve lampejo, creio, do que o pixador
sente. O espago torna-se um convite a intervengdo, deixa momentaneamente sua funcionalidade

utilitaria.)
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Como combinado, encontrei-me com B. L. na estacdo Osasco de trem da CPTM por
volta das 20h30; B.L. me recebeu novamente com grande simpatia. Seguimos em direcao a
“Led”, como é conhecido o Largo Monteiro Lobato, localizado a cerca de um quildmetro da
estacdo. Ja no inicio da caminhada, no calcaddo comercial do centro de Osasco, encontramos
por acaso com um amigo de B. L., que se aproximou e nos cumprimentou. Ele também estava
indo a Led. Perguntou se tinhamos alguma lata (de spray) ja comecada, pois “podemos fazer
aqui mesmo, agora”. Pareceu-me um tanto arriscado, pois apesar do comércio fechado, havia
gente na rua, bares abertos, vendedores de cachorro quente etc. — afinal, era uma sexta-feira a
noite. B.L. respondeu afirmativamente ao nosso novo companheiro de rolé. Andamos um pouco
mais, e meu guia da pixa¢do me pediu uma das latas que eu carregava na mochila. Receoso,
perguntei se poderia expor a lata ali mesmo, e ele consentiu. Rapidamente ele e R., seu amigo
(que por sinal eu julgava ja ter visto antes), encontraram uma parede branca, sobreloja de um
comércio. R. subiu nos ombros de B.L., alcangou a laje da fachada e fez seu pixo rapidamente,
uma espécie de simbolo redondo com trés nimeros 6 dentro. Desceu, e logo deu apoio para
B.L. escalar. R. perguntou-me se eu nao pixava, e eu respondi que ndo, que estava fazendo uma
pesquisa e acompanhando B.L. Depois ele falou: “Se eu soubesse, teria feito maior, deixei um
espaco pra voce”.

B.L. fez sua escrita usual (seu apelido, estilizado em letra criada por ele). Desceu e
continuamos a caminhada. Eu mal chegara em Osasco e j4 tinha uma experiéncia intensa. Ainda
com a adrenalina da ac¢do, minutos depois os dois localizaram outro local para pixar perto dali,
desta vez dentro de um estacionamento vazio. Pularam o portdo, subiram em cima de um
telhado (cobertura para os carros) e fizeram seus “rabiscos”, os mesmos feitos no calcadio. Eu
continuava a olhar e fotografar. Foram ripidos, e logo prosseguiram no caminho para a Led.
Estavam um pouco tensos, pois disseram que havia uma delegacia bem préxima.

Chegamos enfim a praga. R. pediu que eu mandasse as fotos para ele por e-mail, e me
deu um cartdo seu, que continha apenas seu endereco eletronico. Entdo me dei conta de que ele
era o “Pixobomb”, sujeito muito conhecido entre os pixadores, famoso pela intervencdo na
faculdade de Belas Artes por conta de seu TCC. Eu de fato o conhecia, pois uma vez eu o havia
visto no point da avenida Sao Jodo, centro da capital — além de ja té-lo visto em videos. Ficamos
até quase meia-noite na praga. Conversei com D., que havia entrevistado em 2011 e j4 havia
encontrado em outras ocasides. B.L. foi me apresentando aos amigos e conhecidos. Ficava com
a sensacdo de ser uma espécie de “estranho no ninho” ali, ainda que as pessoas tenham sido

simpaticas.
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O dnico momento de maior tensdo foi quando um jovem, aparentemente um pouco
bébado, insistia em me perguntar onde eu morava. No momento, fiquei constrangido em dizer
que morava em Pinheiros, para ndo parecer “playboy”, entdao disse que morava no centro de
Sao Paulo. Ele falou que ja tinha morado no centro, em albergue, depois de passar um tempo
vivendo nas ruas na regido da Sé. E queria saber onde exatamente eu morava. Respondi que era
em Santa Cecilia, e ele dava algumas referéncias do bairro. Achei que ele olhava com certa
desconfianca. Eu tentava buscar outras pessoas para conversar, sobretudo B.L. e C.D. Com o
tempo o rapaz pareceu estar mais tranquilo. Em determinado momento, eu estava bebendo uma
cerveja de garrafa pequena, e ele um pouco envergonhado me pediu um gole. Estava
terminando a garrafa, e entdo pedi para ele esperar que eu compraria outra. Fui ao bar da praca,
comprei uma garrafa grande e pedi copos de plastico. Ele agradeceu e definitivamente “baixou
a guarda”.

Em outro momento, comecei a conversar com um homem de cerca de 40 anos, bastante
divertido e falador. Falava coisas interessantes sobre a pixacdo, o grafite e até mesmo a pintura
que ele estava fazendo nas paredes da sua casa. Mostrou fotos em seu celular, tinha certa
sensibilidade estética, pois tirava fotos do entardecer (em seu bairro mesmo), pegando angulos
e luzes interessantes. O papo entre eles girava em torno do pixo, o que tinham feito
recentemente, o que queriam fazer etc. Havia dois cadeirantes, um deles ndo tinha as pernas.
Até mesmo uma briga ocorreu, por conta de rixas de grupos diferentes. Dois homens brigaram
de socos e cairam no chio, até alguns os separarem. Segundo B.L., um deles fez um pixo e
“atropelou” alguns centimetros do pixo feito por um rapaz falecido, o que enfureceu os
membros do grupo do amigo que partira.

Inicialmente, eu havia combinado com B.L. de fazer o rolé completo (ir a Led e depois
fazer as pixagdes — ou, como ele colocou, “ai nds parte [sic] pra acdo”). No entanto, creio que
a experiéncia para mim foi intensa e cansativa, somado ao fato de eu estar acordando bem cedo
diariamente devido ao meu filho, bebé que havia completado nove meses naquele dia. Apds as
conversas as mais diversas, olhares, observacdes, alguns copos de cerveja e ideias, aproximava-
se da meia-noite e eu me sentia exausto. Sabia que o ultimo trem para Pinheiros saia exatamente
a meia-noite de Osasco. Um dos frequentadores da praca com quem eu havia conversado (e
tinha certeza de ja ter conhecido antes no point do centro de Sdo Paulo) falou que ia embora
para pegar o trem ou o Onibus. Entdo eu devia tomar uma decisdo imediata: ou ia embora
naquele minuto, ou ficava até quase amanhecer no rolé com B.L. e seus amigos. Nao consegui
encarar o rolé completo, nao consegui me imaginar ativo, diante de grandes novidades, por mais

cinco horas. Um pouco envergonhado, disse para o B.L. que ndo me levasse a mal, mas que ia
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embora, pois estava muito cansado. Deixei as latas de spray com ele, e seus amigos, brincando,
pediram que desse a eles.

As latas eram preciosas, cada vez mais isso ficava claro. Dei-me conta de que sdo a
materialidade que conduz ao ato divino-delinquente. Nao hd louvor sem apetrechos materiais
que se tornam simbolos — a tinta ou o spray sdo os intermedidrios entre os garotos cheios de
vontade e a inscricdo sobre a superficie que confere sentido a vida, que indica a imortalidade
do grupo ou da pessoa, sua passagem pela vida do pixo. Quando me desculpei ao B.L., ele disse
que se eu nao estava bem, era melhor deixar para outro dia. Um de seus amigos do point
alegremente falou: “O que € isso, fica tranquilo, é assim mesmo. Hoje vocé t4 conhecendo a
galera e tal. Daqui a pouco vocé vai ver: nem deixar as latas voc€ vai querer, vai fazer os pixos
por ai. Isso aqui vicia, mano”. Entendi a fala como um gesto generoso de boas-vindas, teve um
bom efeito em mim.

A aventura ndo chegava ao fim. Eu e meu novo companheiro, J., fomos para o trem. Ao
chegarmos, este acabara de partir. Andamos para a avenida onde poderia passar ainda o dltimo
Onibus para o Butanta (a0 menos eu estaria perto para pegar um taxi para casa). Esperamos no
ponto, e ele ndo passava. Resolvemos andar até um terminal, ja passada a divisa de municipios.
Andamos cerca de 40 minutos, creio, em passos rapidos. Ndo havia mais onibus. E entdo parei
um téxi, negociando um preco para o Largo de Pinheiros. J. desceu no meio do caminho,
proximo a Cidade Universitéria. E entdo o rolé parecia se encerrar para mim.

Mas ele s6 se encerraria de fato com um sonho que me visitou nessa mesma madrugada.
Nele, C.D. surgia na frente de meu prédio, creio que por um convite meu. O zelador nao o
deixou entrar de cara, mas eu pedi para deixar entrar, dizendo que ele ia para minha casa. C.D.
entrou, subiu até o topo do prédio, e fez um pixo no alto do mesmo (a chamada “escalada”). Eu
o via fazendo, e ficava numa situacdo ambigua: por um lado, achava que ele tinha de fazer, de
certa forma ele estava ali s6 para isso, afinal € um pixador. Por outro, pensava que os moradores
do edificio reclamariam, e que o zelador ia dizer que eu deixei o pixador entrar. Em conversa
com minha orientadora, junto ao grupo de orientandos, conferimos um valor significativo ao
sonho. Parecia-me uma excelente sintese do rolé e da minha relacdo, enquanto pesquisador,
com o tema. A ambiguidade é de fato muito presente. Nao pertenco ao universo da pixacao,
ndo passo em brancas nuvens no point. Circulo, geralmente, numa cidade diferente da cidade
dos pixadores. Mas quis me aproximar dessa cidade-alma, do cheiro da tinta, da invasdo
noturna.

Vamos nos aproximar metaforicamente do sonho, ficando com as imagens: o zelador

temia a entrada do pixador, mas um morador deste edificio queria o contato com ele. Outros
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moradores poderiam reclamar ou estranhar, mas bastava um deles autorizar, sem receio (ao
menos inicialmente). Nao hd uma voz unissona, consenso, unidade. Ha conflito e ambiguidade,
admiragdo e temor. Se o ego quer barrar o que € estranho a ele, ha outra instancia dvida por
deixar tal estranho adentrar. Normalmente, um pixador ndo pediria autorizacdo para pixar,
assim como um complexo ndo pede licenca ao ego para se fazer presente. Talvez isso diga
respeito a aproximacao académica do fendmeno, como ocorre em meu proprio caso. O contato
fica relativamente “protegido”, ndo se trata de uma adesdo total a atividade pesquisada
(pixacdo) — o que de fato revela o lugar de onde eu falo do pixo: aproximando-me, mas olhando
“de fora”.

Mas o prédio, no fim, ficou pixado, marcado pela tinta preta. Nao havia volta. Entendo
que o sonho selava definitivamente minha entrada neste campo, ainda que eu tivesse certos
receios e quisesse zelar por coisas a que os pixadores normalmente nao ddo a minima atengao.
Uma colega de orientacdo observou que o sonho reclamava uma posi¢do minha: abrir e deixar
pintar ou zelar pela ordem do edificio? Do ponto de vista do ego, de fato faz sentido. O centro
da consciéncia, no fim das contas, é quem faz a escolha; ele estd diante de uma questao ética,
nao ha mais como ficar em cima do muro. Contudo, do ponto de vista da multiplicidade
psiquica, as imagens sugerem conflito, ambivaléncia e confusdo. O edificio ndo sofrerd abalo
estrutural, € claro, mas alguém quer deixar a pixa¢do entrar, outros ndo querem. O patologizar
estd na porta de casa, e agora?

E agora que a alma se mostra para valer. No final, o muro ficou pixado, marcado pela
invasdo destrutivo-criativa. Se € para tomar uma posi¢ao consciente, politica, ficava claro que
estou ao lado da pixacdo, junto dela, ela veio até minha morada e tatuou-a. Creio ter deixado
claro ao longo da presente tese que a pixagdo tem cardter ambiguo, complexo. Ela ndo é
visualmente bela para os padrdes estéticos sofisticados. No entanto, abriga tamanha carga
energética e simbdlica — enfim, psiquica — que merece atencao e “respeito”. De todo jeito, ela
ndo se importa se ndo for respeitada: estd ai, nas letras, nas ruas, em todos os tamanhos, onde

menos se espera. Estd na vida da metrépole.

4.6 Acabamentos
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Antes de finalizar o percurso, ou melhor, de deixar o muro para o espaco publico, vale
a pena retomar de forma sintética alguns pontos principais discutidos ao longo desta tese, a
guisa de reunir seus principais achados. Sao os tdpicos que condensardo as conclusdes, ou os
acabamentos do muro.

Criacdo de comunidades. Vimos que a pixacdo cria um universo de comunhdo entre
aqueles que estdo nela engajados. A amizade e o companheirismo foram ressaltados pelos
entrevistados como pontos fundamentais. A identidade de pixador abre portas nesse sentido:
posso ser acolhido se for para outros lugares pixar (até mesmo fora do Brasil), participo de
festas, vou aos encontros nos points. Apesar de ser uma atitude “marginal”, a pixacdo pode
promover a inclusdo num universo social criado por ela.

O par criagao/destruicdo. A ambiguidade presente no fendmeno da pixacdo em Sao
Paulo, quando olhado de perto, € fascinante. Destruir, enquanto sinonimo de pixar, é
simultaneamente criar (expressdo grafica, relacdes sociais, identidades). O pixo fere a cidade,
mas a abre a0 mesmo tempo para novas oportunidades de a mesma lidar com questdes
historicamente traumadticas e dolorosas. O conceito de complexo cultural lanca uma luz
interessante aqui.

A alfabetizacdo alternativa. Pode-se interpretar a pixagdo como um c6digo escrito
compreensivel por um grupo especifico de pessoas, geralmente jovens, que escreve na pele da
metrépole. Ha pixadores que mal conseguem ler e escrever, fruto de um sistema educacional
que beira o caos; no entanto, eles leem os pixos, trocam assinaturas com colegas nas
“folhinhas”, desenvolvem letras e as fazem nas paredes.

Puer-et-senex. Vimos que o arquétipo do puer se apresenta na pixacao, nas suas alturas,
em seus voos e pretensoes, seu radical questionamento nem sempre muito bem organizado. A
adrenalina estd comumente presente nas falas dos pixadores quando perguntados sobre o que
os motiva a pixar. Nao ha pixac¢do sem se correr riscos.

Corpo e espago. A experiéncia corporal estd em jogo o tempo todo na pixacdo, ha uma
intimidade fisica com o ambiente e com a escrita feita no espago urbano. O corpo do pixador €
animado pela sua atividade; o local (ambiente) ganha novas roupagens animicas.

Tensdo periferia/centro. A pixacdo explicita o conflito entre as partes periféricas
(excluidas) e centrais da cidade de Sdo Paulo. O pixador marca o centro e os bairros nobres:
eles ndo se livram do que estd fora deste centro (o excéntrico), que vem “perturbar a ordem”.
Tal colocacdo encontra correspondéncia imediata com a teoria junguiana, pensada
originalmente para se compreender o individuo. Esta trabalha fundamentalmente a questao da

multiplicidade (psique fragmentada) e os conflitos enfrentados pelo ego e pela persona diante
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da mesma. Quando o ego-centro se abre ao estranho que incomoda, de forma mais imaginal, d4
oportunidade a reconexdes entre as diferentes partes — sem a ilusdo de que haverd
apaziguamento completo.

Afinal, o patologizar, claramente encontrado na pixacdo, nao deixa de ser uma fala da
alma. Se sufocado pelo ego heroico, persistird no incbmodo, que pode retornar até mesmo mais
violento. No entanto, se 0 ego puder falar um pouco nessa estranha linguagem, dard um novo
passo. Abre-se a possibilidade do psicologizar (ou ver através). As novas formas da pixacao de
protesto em Sdo Paulo, que decantaram nas manifestacdes de junho de 2013, possivelmente
representam tal passagem, ja que a leitura do contetiido pixado (ou pichado) se faz possivel a
populacdo. O resultado continua a incomodar, mas as motiva¢des do “‘sintoma’” passam a ser

compreensiveis por mais partes que formam a cidade.
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5 CONSIDERACOES FINAIS: DEIXANDO O MURO PARA A CIDADE

Feito o muro, cabem os tltimos comentdrios para sintetizar a obra e deixd-la para a
cidade, para que possa sofrer as modificacOes a partir de novas contribui¢des. Afinal, esta é
uma escrita publica. A proposta desta tese foi ousada: olhar a cidade imaginativamente, escutar
suas falas mais intimas, as expressoes que vém dos recantos mais periféricos para marcar sua
consciéncia e sua persona. Pelo histérico desse tipo de inscri¢do publica, que procurei resumir
na presente tese, estamos sem duvida diante de um elemento arquetipico, em constante
renovacao ao longo do tempo. E hoje € algo absolutamente cravado na pele de Sao Paulo, algo
tao consolidado que muitas vezes mal o percebemos.

O projeto de pesquisa, quando do ingresso no doutorado, apontava para um olhar para
a cidade e seus grafites e pixagOes através da anima mundi e do patologizar. Ou seja, minha
intencdo inicial era juntar duas ideias da psicologia arquetipica, ao falar de fendmenos que
certamente permitiam essa interpretacao. Na esteira de Jung e sobretudo de Hillman, o objetivo
era reunir os polos individuo/coletividade, sem fazer clara distingdo entre algo inicialmente
clinico (sintomas psicopatoldgicos) e algo a respeito da sociedade (a alma do mundo). A
pixacdo j4 era o destaque, um exemplo atual, relevante e potente para essas ideias.

Entretanto, outros caminhos foram sendo percorridos ao longo da pesquisa; rotas
alternativas diante dos imprevistos do triafego metropolitano. A antropologia urbana e a
sociologia trouxeram reflexdes que acabaram sendo fundamentais, definitivas para as
interpretacOes dos dados. Canevacci, Magnani e sobretudo Maffesoli serviram de fato como
tijolos na composi¢ao do muro. A perspicdcia e a sensibilidade poética deste tltimo, a respeito
da vida coletiva contemporanea, suas tribos, seus modos de viver, suas potencialidades e
afirmacdes, inspirou enormemente o texto em diversos momentos. Sentia-me cada vez mais
acompanhado nesta batalha que é percorrer as linhas de uma tese.

Pois ao longo da pesquisa fui ficando mais seguro a respeito da abordagem que escolhi:
fui perdendo o medo de me aproximar da alma e interpretar a cidade com ela. Isso nao € simples
— ao menos ndo foi em meu caso. Pois nossa forma¢do académica, por mais ampla e menos
técnica que seja, € bastante estruturada pela tradi¢c@o iluminista (ou pés-Iluminista, como alguns
preferem). E evidente que o positivismo ortodoxo do século XIX ndo reina da mesma forma;
contudo, predomina ainda o “desencantamento moderno”, nas palavras de David Tacey, cujas

ideias foram discutidas no inicio do capitulo 4. A elucidacao desse autor foi encorajante, pois
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ele atesta uma tendéncia a um re-encantamento do mundo, ndo apenas na psicologia arquetipica.
Os autores acima citados sd@o exemplos disso, principalmente o italiano e o frances.

Tal como um pixador, passei a entender que, para deixar certas marcas autenticamente
(e a0 mesmo tempo) pessoais e coletivas, certas normas precisam ser desafiadas. Este tipo de
trabalho ndo se faz sem tensdes. Muitos ndo aceitardo, ndo quererdo compreender ou olhar mais
de perto, mas isso € proprio do jogo democratico e multiplo de uma sociedade plural. Quando
feito também com paixao, o trabalho nao é facilmente apagado. E — ainda mais importante —
sabemos, tanto eu quanto os pixadores, que temos parceiros dispostos a ajudar, criticar o que
for preciso, admirar, responder, construir e destruir juntos, no concreto (cum crescere).

Tenho consciéncia de que em muitos momentos o texto insiste em trazer varios autores
e suas citacdes, o que talvez o deixe menos fluido. Na preparacdo para entrar em cena, foi
preciso fazer muitos ensaios, e aqui, diferentemente da apresenta¢do de uma peca teatral, eles
aparecem para o publico. Alerta importantissimo foi dado pelos dois professores que realizaram
o exame de qualificacdo da tese; cada qual ao seu modo estimulou um voo mais livre e mais
ousado, incentivando a deixar para trds certas rotas que estavam ainda sendo cogitadas. Neste
momento de conclusdo, percebo que uma inseguranca me acompanhava e que eu precisava da
ajuda dos outros para poder atravessar esta cidade. Foi um passo importante, ainda que um
pouco prolongado, talvez. A paciéncia de minha orientadora foi também valiosa: sem deixar de
estimular meu caminho préprio, ela me ajudou a ndo me perder diante de tantos mapas em
maos, sendo mais incisiva quando necessario.

Enfim, vale comentar que outra ideia entrou em cena ao longo da pesquisa, a partir de
uma movimentacao coletiva surpreendente em muitas cidades do Brasil, Sdo Paulo inclusive,
tendo sido palco da faisca que terminou em explosdes. Em junho de 2013, uma série de
manifestacoes tomou as ruas da cidade; inicialmente era um protesto contra o aumento das
tarifas no transporte publico. Mas, depois de uma recepcao extremamente violenta por parte da
policia militar, a populacdo se revoltou e o movimento ganhou peso. Novas reivindicagdes
surgiram a partir da pauta da mobilidade urbana — interessante metéfora, alids, para se tratar do
lento avanco de alguns setores na politica.

Os pixadores logo adentraram o movimento, alguns defendendo as depredacdes dos
edificios publicos e/ou privados, outros se organizando para fazer pixagdes de protesto, alguns
fazendo ambas as coisas. O fato é que eles se viram chamados pelas ruas também, seja para
engrossar manifestacdes mais concretamente agressivas, seja para expressar a agressividade
pela tinta. Foi criado o Pixo Manifesto Escrito, um aprofundamento da organizacio entre os

pixadores, para além de protestos pontuais. Como afirmou minha orientadora na época, ocorria
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uma espécie de sincronicidade: o pixo estourou nas ruas e na midia. E entdo, a partir de minhas
conversas com pixadores, leituras de textos feitos por eles na internet (blogs, redes sociais) e
entrevistas dadas por eles a jornalistas, fui chegando a uma nova hipétese sobre 0 momento: a
pixacdo parece ganhar uma forma diferente da usual, novos discursos foram ouvidos nesse
meio, novas pixagoes iam aparecendo nos muros.

Estaria neste caso a alma fazendo uma passagem do patologizar para o psicologizar ou
ver através? Creio que sim. O par destruicao-criagdo, proprio do pixo, estd em troca, em
movimento. A pixa¢ao nao é apenas vontade de destruir e aparecer gratuitamente, como alguns
pensam. Ndo é simplesmente coisa de vandalos. Isso jd estava claro para mim ao analisar as
sutilezas do fendmeno. Mas creio que parte dos grupos de pixadores de Sdo Paulo se voltou
mais conscientemente para a coletividade mais ampla, incluindo os habitantes da metrépole
distantes desse universo — mantendo a agressividade que estd na genética da pixagao. Como se
a consciéncia (coletiva) se abrisse para a expressdo “deformada e aflita” das escrituras do rag
reto.

Evidentemente, isso ndo fard com que a pixacao seja bem aceita, como alguns grafites
sa0. Nem os pixadores nem os outros cidaddaos desejam isso. Apenas afirmo que abriu-se a
possibilidade de a pixagdo ser entendida como comunica¢do ndo totalmente fechada, como
protesto mais claro e focado. E também € 6bvio que o pixo enquanto marca do grupo ou da
pessoa, enquanto competicao entre grupos, continuara ocorrendo — na maioria dos casos, alids.

Pois, afinal de contas, os pixos sdo ao mesmo tempo feios e extraordindrios, eles sujam
e dao vida a cidade, enraivecem uns e dao um sentido para a existéncia de outros. Sao lixo e
sdo arte, assombram e encantam, tiram do sério. O pixador destroi a cidade — ironicamente,
essa frase poderia ser dita tanto pelo morador que lamenta ter de ver tantos pixos quanto pelo
proprio pixador. Afinal, € transgressao — com tudo o que uma verdadeira transgressao acarreta,
incluindo medo e fascinio. E o patologizar de nossa cidade, em tintas carregadas, a alma in
extremis: temos de temé-la, mas sem nos afastarmos dela.

Feito esse mergulho nas manchas da cidade, espero ter contribuido para que a mesma
possa reimaginar suas pixacoes, essas marcas de que ela falava para o “psicoterapeuta” no inicio
desta tese. Sdo Paulo pode ter uma outra relagdo com elas, vé-las mais poeticamente, a fim de
construir novas fic¢des a respeito de sua vida e de sua histéria. A alma na polis precisa de
atencdo, de cuidado; e o cidadado psic6logo — por que nao ele? — pode e deve ajudar neste fazer-

cidade.
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ANEXOS

ANEXO A - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
Resolucdo n°® 196/96 — Conselho Nacional de Saide

O(A) sr(a) foi selecionado(a) e estd sendo convidado(a) para participar da pesquisa intitulada:
“A alma e o patologizar da e na cidade contemporanea: um estudo sobre intervencdes urbanas
a partir da psicologia analitica”, feita pelo presente pesquisador e orientada pela Prof® Dr* Laura

Villares de Freitas, do Instituto de Psicologia da Universidade de Sdo Paulo.

Esta pesquisa tem como objetivos: observar, verificar e interpretar as producdes de grafites e
pichacdes na cidade. Ela se justifica na medida em que pretende superar julgamentos de senso
comum a respeito de tais intervengdes urbanas. Este é um estudo baseado em uma abordagem
da psicologia analitica; os procedimentos utilizados serdo revisao bibliografica e entrevistas.
Sua participacdo nesta pesquisa consistird em responder as perguntas a serem realizadas sob a
forma de uma entrevista semidirigida. A entrevista serd gravada em dudio para posterior

transcricao.

Nao hé riscos esperados para aqueles que forem entrevistados. Caso haja qualquer desconforto

para o entrevistado, ele podera suspender a entrevista em qualquer momento que desejar.

Os beneficios da pesquisa sao: uma melhor compreensao dos fendmenos estudados (grafite e
pichacdo); os sujeitos envolvidos nestas atividades terdo a chance de expor suas ideias e
experiéncias, visto serem atividades comumente criticadas; aumentar o conhecimento cientifico

para a drea de psicologia analitica e social.

Alternativamente as entrevistas, o procedimento da pesquisa serd a partir de pesquisa

documental (reportagens, livros etc.).

O entrevistado podera ter acesso, a qualquer tempo, as informagdes sobre procedimentos, riscos
e beneficios relacionados a pesquisa, inclusive para esclarecimento de eventuais dividas. Tera
ainda liberdade de retirar o consentimento a qualquer momento e, portanto, deixar de participar
do estudo. Sua recusa nao trard nenhum prejuizo em sua relacdo com o pesquisador ou com a

instituicao que forneceu os seus dados, como também na que trabalha.
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O pesquisador garante a confidencialidade e o sigilo das informag¢des, bem como a privacidade
do entrevistado. Suas respostas serdo tratadas de forma an6nima e confidencial, isto é, em
nenhum momento serd divulgado o seu nome em qualquer fase do estudo. Quando for
necessario exemplificar determinada situacao, sua privacidade serd assegurada, uma vez que
seu nome serd substituido de forma aleatéria. Os dados coletados serdo utilizados apenas

NESTA pesquisa, e os resultados, divulgados em eventos e/ou revistas cientificas.

O(A) sr(a) ndo terd nenhum custo ou quaisquer compensacdes financeiras. Nao hd

ressarcimento de eventual gasto que o entrevistado possa ter (transporte, por exemplo).
A pesquisa tem previsdo de duragdo total de quatro anos.

O(A) sr(a) receberda uma cOpia deste termo, onde consta o enderecgo, o telefone e o e-mail do
pesquisador responsavel, podendo tirar suas dividas sobre o projeto e sua participacdo, agora

ou a qualquer momento. Desde ja agradecemos.

Guilherme Scandiucci

Doutorando — Instituto de Psicologia/USP

Av. Prof. Mello Moraes, 1721 — CEP 05508-030 — Cidade Universitaria — Sdo Paulo/SP
Tel: (11) 4508-1323 — E-mail: guilhermes@usp.br

Comité de Etica em Pesquisa-HU: Av. Prof. Lineu Prestes, 2565 — CEP: 05508-000 — Cidade
Universitdria — Sdo Paulo/SP — Telefone: (11) 3091-9457 — Fax: 3091-9452 — E-mail: cep@hu.usp.br
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Dados de identificacio do sujeito da pesquisa

1. Nome do sujeito de pesquisa ou responsdvel legal (no caso de responsdvel legal citar a

natureza: grau de parentesco, tutor, curador, etc.):

2. N° do documento de identidade:

3. Sexo:

4. Data de nascimento:

5. Endereco:

6. Telefone:

Declaro que, ap6s convenientemente esclarecido pelo pesquisador e ter entendido o que me foi

explicado, consinto em participar do presente Projeto de Pesquisa.

Local e data:

Assinatura do sujeito de pesquisa ou responsavel legal:
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ANEXO B - ROTEIRO PARA ENTREVISTA SEMI-DIRIGIDA

Quando comecou seu envolvimento com esta atividade de intervencao na cidade?
Como € a experiéncia no momento em que voce esté realizando tal intervencdo? Vocé
corre riscos ao realiza-la?

Como vocé acha que os moradores da cidade (cidadaos comuns) veem este tipo de
intervencao?

Como € o contato com outras pessoas que fazem este tipo de intervencdo? Hé disputa
entre diferentes grupos?

Como voce descreveria sua relacdo com a cidade, seus bairros, prédios, monumentos,
obras etc.? (Responda como quiser, a partir de sua experiéncia como interventor na

cidade).
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ANEXO C - PARECER DO COMITE DE ETICA EM PESQUISA



Plataforma Brasil - Ministério da Saude
Hospital Universitario da Universidade de Sdo Paulo - HU/USP

PROJETO DE PESQUISA

Titulo: A alma e o patologizar da e na cidade contemporanea: um estudo sobre intervengdes urbanas
a partir da psicologia
analitica
Pesquisador: Guilherme Scandiucci Versao: 1
Instituigao: INSTITUTO DE PSICOLOGIA ((USP)) CAAE:01111512.5.0000.0076

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

Numero do Parecer: 16320
Data da Relatoria: 13/04/2012

Apresentagao do Projeto:

Pesquisa de doutoramento do aluno Guilherme Scandiucci que pretende avaliar através da analise do grafite a
pichacdo na cidade de Sdo Paulo a compreenséo da experiéncia urbana contemporanea.

Objetivo da Pesquisa:
compreensdo da experiéncia urbana contemporanea, com foco na cidade de Sdo Paulo, a partir dos conceitos da
psicologia arquetipica

Avaliagao dos Riscos e Beneficios:

Os sujeitos ndo terdo riscos ou beneficios diretos, mas a pesquisa podera contribuir para mudanga com relagéo
ao preconceito contra essas atividades.
Comentarios e Consideragdes sobre a Pesquisa:

Pesquisa qualitatitiva que sera realizada através de entrevistas gravadas com 4 sujeitos pichadores ou
grafiteiros.
Consideragoes sobre os Termos de apresentagao obrigatoria:

O TCLE & claro, segue a Resolugdo 196/96 do CNS, porém ndo especifica o local em que as entrevistas serdo
realizadas e o tempo previsto que sera gasto com a entrevistas

Recomendagdes:
Acrescentar ac TCLE o local e o tempo previsto para realizagdo das entrevistas

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes:
Sou pela aprovag@o da pesquisa apos obediénca das recomendagdes acima

Situagao do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciagdao da CONEP:
Néo
Consideragoes Finais a critério do CEP:

Aprovado, podendo iniciar ja, apenas solicitamos ao pesquisador acrescentar no TCLE o tempo estimado e
possivel local de realizagdo das entrevistas, mesmo que estes sejam aproximagdes.

SAO PAULO, 27 de Abril de 2012

Assinado por:
Mauricio Seckler
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ANEXO D - TRANSCRICOES DAS ENTREVISTAS (MEIO DIGITAL - CD)

Este CD contém as transcri¢des das trés entrevistas realizadas — duas na integra e uma
parcialmente transcrita. Por motivo de preservagdo do sigilo, este material foi disponibilizado

apenas aos membros da banca.



