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Resumo

Este trabalho é uma reflexao sobre como as perspectivas de cidades vem sendo
exploradas e representadas por experiéncias artisticas contemporaneas, tendo como
universo o uso de dispositivos ligados em rede e abertas a participagao e atualizagdo
continua. Para isso utiliza referéncias histdricas e tedricas, desenvolve anadlise de
obras atuais e elabora experimentagdes artisticas autorais. A pesquisa é iniciada com
a conceituacdo de rede e os caminhos percorridos pela arte, seguida pelas
concepgdes da cidade contemporanea mediada e o0s movimentos artisticos
provocadores de condutas transgressoras no espaco urbano. Nas andlises das obras
foram criadas tags para a identificacdo de elementos comuns as cidades atuais,
utilizadas também como referéncia para elaboracdo dos experimentos criativos
referentes a esse trabalho. Com isso, se propOe apontar alguns aspectos estéticos da
relacdo criada entre as REDES e CIDADES em REDES.

Palavras-chave: arte em rede; arte e cidade; participacao; redes; cidade
mediada



Abstract

This paper is a reflection about how city perspectives are being explored and
represented by contemporary artistic experiences, having the universe as network
connected devices, open to continuous participation and actualization. To achieve its
goals, historic and theory references were used, actual arts analyses were developed
and author artistic experimentation were created. The research starts with network
concepts as well as the ways ridden by artwork, followed by mediated contemporary
city conceptions and ‘teasing’ art movements from urban space transgressing
‘behavior’. On artwork analyses, tags to identify common elements at actual cities
were created, also used as reference to the elaboration to creative experiments
related to this research. With this, it proposes some aesthetic aspects points of the
relationship between NETWORK and CITIES in NETWORK.

Keywords: network art; art and city; participation; networks; mediated city
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Introducgao

As cidades sempre foram fontes de inspiracdo poética independente do periodo
histérico e da midia de criacdo. Por meio de producbes, podemos absorver a
experiéncia de estar em lugares distintos, em espacos e tempos apontados pela sua
representacdo criativa. Nao é novidade que algumas cidades tenham ficado
marcadas pelas obras de artistas que evidenciaram seus simbolos estéticos. Na arte
pictdrica podemos citar como exemplos a Paris de Monet, a Roma de Michelangelo,

a Madrid de Goya e a Nova York de Andy Warhol.

No processo evolutivo das midias e de seus usos com finalidades artisticas, as
cidades continuaram a inspirar produgdes, caminhando junto a prépria histdria da
arte, como aponta Argan no livro: Historia da Arte como Histdria da Cidade (2002).
As cidades cresceram e configuram-se pelas grandes concentragdes populacionais
desde o século XIX. Pode-se dizer que estamos na era das megaldpoles, essas
imensas zonas urbanizadas e ocupadas pelo éxodo rural. A complexidade desses
espacos de convivéncia, a arquitetura construida para abrangé-la e as consequiéncias
sociais e ambientais decorrentes desse processo, apontam caracteristicas

particulares do tempo atual.

A evolucdo das midias também marca esse tempo, permitindo trocas de
informacgdes cada vez mais instantaneas e em menores dispositivos. O uso cotidiano
de aparelhos celulares integrados em rede de conexdao moveis via 3G, com GPS
ligados a satélites que apontam sua localidade, e que também registram imagens e
sons, enviados em tempo real por esse sistema integrado, é parte do
comportamento humano da contemporaneidade. A vida nas cidades e com esses

dispositivos representa novas maneiras de fruigdo.

Segundo Lev Manovich (2002; 163) em 1990 estdvamos na descoberta do
ambiente virtual, fascinados pela tecnologia digital e pela maneira como podiamos
criar um espaco virtual. A partir de 2000, volta-se para questdes fisicas e realistas,
onde a exploracdo do ciberespaco continua, mas com a proposta de representar
ambientes e relacdes mais préximas a fisicalidade. Esse argumento é perceptivel ao

observamos algumas mudancgas ocorridas nos ultimos anos quanto as tematicas e
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formas de obras artisticas. Elas utilizam tecnologia e estabelecem interfaces com
objetos, interatividade tatil e simbolos do cotidiano. Esses sao alguns exemplos
citados com certa freqiiéncia. Voltar o foco a cidade, lugar de convivéncia social e de
constante transformacdo fisica, também pode ser um sintoma colocado por

Manovich.

Ja ndo hd como separar a experiéncia de estar no espaco fisico e no espaco
digital: olhar a cidade e retrata-la; divulgar e receber ao mesmo momento as
atualizagbes do lugares percorridos; cameras de vigilancia geolocalizadas controlam
e mapeiam o fluxo da cidade; dados e relagdes mediadas por nossas atuagdes na
rede web. Esta presente co-existéncia possibilita direcionar a percepgdo a fortes

niveis, criando distintas relacdes com a cidade.

A partir desse cendrio, os artistas interessados em arte midia, espaco publico e
acdes politicas, estao propondo novas maneiras sensiveis de absorvermos esses
distintos graus de experiéncias possiveis. Aliado ao que Manovich apontou a
respeito da atragao pela fisicalidade, podemos observar uma relevante quantidade

de produgdes artisticas focadas na conjungdo entre rede e cidades em redes.

Desta forma, a presente tese analisa criticamente trabalhos artisticos que
possuem as cidades como inspira¢do poética e/ou hiper estrutura de atuagdo, e
abertos a participagao publica. Assim como, busca compreende o fen6meno recente

do aumento de proposi¢des artisticas relacionadas com esta tematica.

Para isso, o estudo foi dividido em quatro partes. A primeira, um levantamento
conceitual de redes, do pensamento sistémico a participagao colaborativa nas artes,
focado na compreensdao da sua origem e desdobramentos na ciéncia, até ser

absorvido nas e explorado pelas artes.

A segunda parte é dedicada a reflexdo sobre a configuragdao das cidades
contemporaneas e de alguns termos surgidos com a finalidade de defini-las,
tratando de suas grandes dimensdes e complexidades. Também foi criado um
percurso dos movimentos e manifestos histéricos que propunham a exploragdo
sensivel nas cidades, do fldneur (século XIX) ao Manifesto Mobile (2005). A cidade

mediada por dispositivos moveis, pela rede web, por tecnologias de geolocalizacdo e

12



o contexto social ao qual nos inserimos na atualidade, encerram a parte dedicada as

cidades.

Com base nesse caminho tedrico, na terceira parte nos atemos a andlise de
obras artisticas contemporaneas, criadas a partir do inicio do século XXI, que
promovem maneiras distintas de percepcao e fruicao, oferecendo novas formas de
vivenciar as cidades através de diferentes niveis de participacdo e de redes
construidas com esses fins. Para essas andlises foram criadas tags temadticas
relacionadas ao que consideramos como possibilidade de identificar e reconhecer a
cidade contemporanea, sendo elas: memdria, remap, fluxos, deslocamento e

paisagens.

Por fim, a quarta parte abrange a producdo de experimentos artisticos autorais
realizados durante o periodo da pesquisa, todos inspirados nos estudos tedricos e
exploracdo de meios tecnolégicos desenvolvidos durante esse percurso. A principal
motivagdo dos processos criativos foi perceber as relagdes intimas obtidas no
cotidiano com o espacgo urbano, identificar as camadas em redes que mediavam a
experiéncia, e utilizar esse elementos como fontes criativas para a producdo de

trabalhos que estimulassem um estar poético nas cidades.

Com isso, a tese busca contribuir nas reflexdes sobre a cidade contemporanea e
como ela esta sendo representada pela produgdo artistica atual, sendo a rede o
meio sensivel de exploragao poética; assim como nos procedimentos criativos

autorais, que é parte desse mesmo universo de interesse.
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CAP 01 _ introdugao as redes

Nossas visdes do mundo e de ndés mesmos ndo
conservam registros de suas origens (...) Dai
que tenhamos tantos e renomados “pontos
cegos” cognitivos, que ndo vejamos que nao
vemos, que ndo percebamos que ignoramos. S6
quando alguma interagdo nos tira do ébvio —
por exemplo, aos sermos transportados a um
meio cultural diferente — e nos permitimos
refletir — é que nos damos conta da imensa
quantidade de relagGes que tomamos como
garantidas.

Maturama & Varela (1983)

1.1 _ as redes e o pensamento sistémico

Antes de entramos no campo das definicdes de rede e o histérico nas artes, é
necessario compreender a rede enquanto pensamento. Pois o pensamento é
contemporaneo ao conceito de rede e pode ser melhor elucidado ao analisarmos a
teoria do pensamento sistémico, que vem sendo estudada e posta em pratica a
partir da metade do século XX. Porém, foi concebida oficialmente em 1967 com o
livro do bidlogo austriaco Ludwing Von Bertalanffy Teoria Geral dos Sistemas,

reconhecido mundialmente como um dos pioneiros estudos sobre sistemas.

Uma das principais caracteristicas da Teoria dos Sistemas de Bertalanffy consiste
na percepg¢ao da necessidade de se estudar ndo somente partes e processos
isoladamente, mas sim considerar um organismo como a soma e relagao entre essas
partes, sustentando a visao “do organismo como totalidade ou sistema e visse o
principal objetivo das ciéncias biolégicas na descoberta do principio de organizagéo
em seus vdrios niveis” (Bertalanffy, 1973; 29). Chamou esse ponto de vista de
“organismico”, onde a intengao era encontrar a organizagdo e a ordem que unificava
o organismo, “resultante da interagdo dinGmica das partes, tornando o
comportamento das partes diferente quando estudado isoladamente, e quando

tratado como um todo”( Bertalanffy, 1973; 53).

Outra caracteristica fundamental da teoria é a divisdo entre sistemas fechados e
abertos: “dizemos que um sistema é ‘fechado’ se nenhum material entra nele ou sai.
E chamado ‘aberto’ se hd importagdo ou exportagdo de matéria” ( Bertalanffy, 1973;

167). Sendo um bidlogo, o autor usou como exemplo as reagdes fisico-quimicas que
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podem acontecer com certo niumero de reagentes num recipiente fechado, sendo
considerados sistemas fechados ao exterior, e contendo sempre componentes
idénticos. Ja um sistema aberto responde a alteragdes do meio, auto-regulando-se
dinamicamente, numa continua transformacdo de componentes materiais e de

energia (Bertalanffy, 1973).

No livro Pensamento Sistémico: o novo paradigma da ciéncia, Maria Vasconcellos
nos mostra também o conceito de aberto e fechado de Wilden (1972), no qual
refere-se a informagdes novas. O sistemas abertos seriam sensiveis e capazes de
incorporar informagao nova e, portanto, capazes de aprendizagem. “Nesses
sistemas, as relacbes possiveis vio se estabelecendo a medida que vai acontecendo a

interagdo com o ambiente” (Vasconcellos, 2002; 208).

A Teoria Geral dos Sistemas, de acordo com Bertalanffy, se propde a ser uma
ciéncia da totalidade, ou como uma disciplina Iégico-matematica aplicavel a todas as
ciéncias que tratam de “todos organizados” (Vasconcellos, 2002; 196). Para o autor,
o sistema é um todo integrado, cujas propriedades ndo podem ser reduzidas as
partes, “o comportamento do todo é mais complexo que a soma dos
comportamentos das partes” (Bertalanffy apud Vasconcellos, 2002; 200). Somente a
soma ndo incorporaria a troca e as relacdes feitas dessa troca no sistema, o que
acontece nesses estagios e como impacta o sistema e os sub-sistemas alimentados
por ele.

”

A defini¢ao de sistema é um “conjunto de componentes em estado de interag¢éo
(Bertalanffy apud Vasconcellos, 2002; 198). Ou seja, a interacdo ou relacdo entre
componentes é questdo essencial ao sistema. Como afirma Vasconcellos (2002;
199): “é um aspecto central que identifica a existéncia do sistema como entidade,
distinguindo-o de um simples aglomerado de partes independentes umas das outras
(...) para compreender o comportamento das partes, torna-se indispensdvel levar em
consideragdo as relagbes”. E em outro momento coloca: “as relagbes séo o que dd
coesdo ao sistema todo, conferindo-lhe um cardter de totalidade ou globalidade,

uma das caracteristicas definidoras do sistema”.

Um exemplo bem empregado de sistema foi colocado por Bateson, pesquisador

de sistemas na mesma época de Bertalanffy. Ele concebeu a mente como um
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fendbmeno sistémico, caracteristico dos seres vivos. A mente, segundo ele, ndo estd
na caixa craniana ou em outra parte do corpo, mas nas relagdes. “Os processos
mentais ndo dependem, pois, da existéncia de um cérebro ou de caracteristicas
especiais dos sistema nervoso, manifestando-se nGo s6 em qualquer ser vivo, mas
também em sistemas sociais e ecossistemas. Entdo a mente estd na natureza,

tornando coeso o tecido das coisas vivas” (Vasconcellos, 2002; 239).

Podemos entdo interpretar o sistema como uma rede, assim como a cidade. A
rede precisa estar viva e depende de relacdes para ocorrer e a cidade é uma
“mente” social e fisica adaptativa, um sistema aberto ao meio de mudanga continua.
Mas sdo transformacbes baseadas em organizacdo e auto-organizacdo, outros

conceitos discutidos na Teoria dos Sistemas.

Para Bertalanffy (apud Vasconcellos 2002; 204), ndo havia ainda nenhum estudo
dedicado somente a organizagao, mas para a Teoria, organizagao é um sistema de
varidveis mutuamente dependentes, ela “caracteriza-se pela existéncia de interagoes
fortes e ndo triviais entre as partes que a compode. Sendo elas de ordem biolégica ou
social possuem como referéncia o “crescimento, diferenciagdo, ordem hierdrquica,
etc (...) a organizagdo ndo pode ser adequadamente medida, nem em termos de
energia, nem em termos de informag¢do”. Ele propde a concepcdo de mundo como
organizagdo: “pode-se assim pensar em seqliéncias, tais como: dos dtomos as
moléculas, das moléculas as células, das células aos organismos, destes aos grupos
sociais”.

J4 a auto-organizagdo teve base nos estudos dos ciberneticistas, quando
colocavam que a ldgica dos processos fisiolégicos podiam ser representadas por
redes neurais. Assim, “os cientistas perceberam, nessas redes, a emergéncia
esponténea de padrbes ordenados de funcionamento, a que deram o nome de auto-

organiza¢do” (Vasconcellos, 2002; 241).

Bem apds essas defini¢des, o fisico Fritjof Capra, no livro A teia da vida, coloca
gue auto-organizacao é “a emergéncia espontdnea de novas estruturas e de novas
formas de comportamento em sistemas abertos, afastando do equilibrio,
caracterizado por lagos de realimentagdo internos e descritos matematicamente por
meio de equagdes ndo-lineares” (Capra, 1996; 80).
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E um conceito que faz reconhecer o ambiente urbano, se auto-organiza
constantemente, de acordo com as acles freqlentes e intensas sobre ele.
Principalmente em grandes centros, mas isso sera mais detalhado posteriormente

na pesquisa.

Outro conceito discutido no livro de Vasconcellos é a fronteira entre sistemas.
Para a autora, o limite entre os sistemas nao podem ser reconhecidos com exatidao
pois as fronteiras em relagao ao sistema e ao ambiente sdo dinamicas e por isso ndo
se pode tragar seu limiar. Citando Wilden (1972), nos coloca que a linha separadora
entre sistema e ambiente é uma ficcdo que infelizmente pensamos ser concreta.
Portanto define que “as fronteiras ndo sGo sistematicamente concebidas como
barreiras, mas sim como ‘lugar de relagéo’ ou o ‘lugar das trocas’ entre sistema e

ambiente”(Vasconcellos, 2002; 207).

Maturama & Varela também discorrem sobre fronteira entre sistemas. Os
autores nao diferenciam sistemas abertos e fechados, ndo ha oposicao entre ambos.
Utilizam a expressdao autopoiesis determinando qualquer relagdo que haja para
definir um sistema, o préprio sistema autopoiético é, no mesmo ato, produto e
produtor, o Unico produto sdo eles mesmos. A interatividade, a troca, se dd& com o
entorno, entdo as fronteiras que resultam a prépria organizacao autopoiética: “uma
rede de transformacbes dindmicas, que produz seus proprios componentes é
condig¢éo de possibilidade de uma fronteira (...) uma fronteira, que é a condigcdo de
possibilidade para a operagéo da rede de transformagdes que a produziu como uma
unidade” (Maturama & Varela, 2001; 54). Para eles as fronteiras sdo as redes, as

ligagdes constituintes que determinam um sistema.

Apesar de controverso, é provado que a origem da Teoria Geral dos Sistemas de
Bertalanffy (publicada como livro em 1968) precede a Teoria Cibernética cunhada
por Norbert Wiener em 1948. Bertalanffy diferencia as “ciéncias do sistema” como
“organisistas”’e “mecanistas”. A organisista estda associada a Teoria Geral dos
Sistemas enquanto a mecanicista a Teoria Cibernética. Isto porque a Cibernética
surgiu com a preocupacao de estudar os chamados autématos simuladores de vida
ou maquinas cibernéticas, ou seja, como proposta de construir um sistema que

reproduzisse, emulasse, os mecanismos de um sistema vivo. Ja a Teoria Geral dos
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Sistemas surgiu com a preocupagdo de descrigdo da natureza inanimada, como
coloca Bertalanffy: “de principios universais aplicdveis aos sistemas em geral(...) quer
seja de natureza fisica, bioldgica, quer de natureza socioldgica, (desenvolvendo)

‘principios bdsicos’ interdisciplinares” (Bertalanffy apud Vasconcellos, 2002; 187).

Para Vasconcellos, reunir as duas teorias é chegar ao que considera ser os
desenvolvimentos contemporaneos novo-paradigmaticos das “teorias sistémicas”.
Porém a autora reconhece que, baseada em Bertalanffy, a Teoria Geral dos Sistemas
€ muito mais ampla que a Teoria Cibernética pois ela abrange o funcionamento de
sistemas com muitas outras caracteristicas ndo exibidas pela maquina. Entdo que “o
conceito de mdquina néo pode ser generalizado para todo tipo de sistema” , além de

ndo ser uma teoria transdisciplinar (Vasconcellos, 2002; 227).

Vasconcellos propde um novo paradigma da ciéncia baseado no pensamento
sistémico, colocando a teoria dos sistemas no centro de estudos transdisciplinares,
um paradigma com uma nova visao e concep¢dao do mundo, de conhecimento,
implicita na atividade cientifica em suas teorias e praticas. E um pensamento
aplicavel, como ela mesmo conferiu, a dreas e temas distintos do conhecimento, e

ao tratarmos de rede, cidade e arte, as adequacdes ficam bastante evidentes.

Segundo Capra, na ciéncia o foco nas redes comegou na década de 20 quando
ecologistas “viram os ecossistemas como comunidades de organismos ligadas em
forma de rede através de relagbes e alimentagdo, e usaram o termo cadeias
alimentares para descrever essas comunidades”. A partir dai, pensadores de
diferentes areas relacionadas a vida comegaram a usar modelos de redes em todos
os niveis de sistemas, “vendo organismos como redes de células, e células como
redes de moléculas, assim como ecossistemas sdo entendidos como redes de
organismos individuais” (Capra, 2008; 18). Tendo a légica dos organismos como
referéncia e até metdfora, outras areas foram se apropriando e criando novas
conexdes dentro de seu universo de pesquisa, ou mesmo ligando dareas distintas

para promover o pensamento sistémico.

Capra define rede como algo essencial a existéncia viva: “um dos principais
insights do novo entendimento de que vida que estd emergindo nas fronteiras

avangadas das ciéncias é o reconhecimento de que a rede é um padréo comum para
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todo tipo de vida. Onde quer que haja vida, vemos redes” (Capra, 2008; 20). Sendo
assim, o pensamento sistémico baseado no que Capra nos coloca como rede, explica

0 organismo vivo e ativo das cidades contemporaneas as quais iremos refletir.

1.2 _ redes: historico e conceituagao

O conceito de rede foi percorrendo 4dreas distintas de conhecimento.
Inicialmente desenvolvido nas ciéncias bioldgicas e fisioldgicas, passou a ser
incorporado nos estudos humanos, sociais, cognitivos, matematicos, entre outros. E
possivel utilizar e interpretar conceitos de diversos autores, mas para a presente

pesquisa foi escolhido um grupo especifico para elucidar o tema proposto.

Fritjof Capra levou a teoria do sistema da fisica quantica também a seus estudos
em redes sociais. Para ele, sistemas biolégicos trocam moléculas em redes de
reacdes quimicas, sistemas sociais trocam informagdes e ideias em redes de
comunicacdo (Capra, 2008; 26). Essa comparacdo e similaridade é colocada pelo
autor para mostrar a ideia de insight do novo entendimento da vida nas ciéncias em
geral, ja citado anteriormente. O simbolo da rede é a percep¢dao maior de que tudo
estd ligado, em escalas e niveis diferentes, em graus maiores ou menores, mas tendo

vida, tendo relac¢des, existe rede.

Ao autor, a logica do padrdao da rede celular de um organismo pode ser
comparada ao sistema basico de organizagao em todos os sistemas vivos, inclusive
para a realidade social, que nada mais é que um sistema vivo de vidas. O diferencial
estd no resultado gerado pelas redes, mas ndo na identificacdo de sua existéncia. A
rede pode resultar em estruturas fisicas, como de um tecido epitelial, ou em
estruturas imateriais, como pensamentos. A diferenca estd que redes bioldgicas sao
redes de rea¢des quimicas, enquanto redes sociais sdo redes de comunicacdo que
envolvem linguagem simbdlica, restricGes culturais, relacées de poder, etc. (Capra,

2008; 22-23).

Mas o termo “rede” jd era empregado por teceldes e cesteiros do século XVII
referindo-se a trama téxteis. Depois comegou a ser utilizado na medicina,

primeiramente pelo médico italiano Marcello Malpighi (1628-1694) para descrever o
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“corpo reticular da pele”. Pierre Musso coloca que pouco a pouco rede e corpo se
confundem: a rede esta dentro do corpo e reciprocamente, comparando-se ao seus
modos de funcionamento (Musso, 2004; 19).

Ja no fim do século XVIII a geologia buscou criar uma “ciéncia generalizada das
formas e das redes” em estudos de cristais, para comparar a estrutura de cristais
segundo a “lei dos decréscimos”. Segundo Musso, a grande ruptura do conceito de
rede ocorreu na entrada do século XIX quando a rede “sai do corpo”, nao sendo mais
observada sobre ou dentro do corpo humano, percebendo-se que a rede pode ser
construida, pode ser artificial. “O engenheiro a concebe e a constrdi enquanto o
médico se contentava em observd-la. A rede pode ser construida, porque ela se torna
objeto pensado em sua relagdo com o espaco” (Musso, 2004; 20). Algo que seria

explorado de maneira intensa, anos apds, pela cibernética.

Seguindo a légica da rede construida, incorporada nesse periodo histoérico, ela
passa a ser objetivada como matriz técnica, utilizada como estrutura para a
concepcao de infraestrutura itineraria, de estradas de ferro e telegrafia,

modificando, assim, a relacdo com o espaco e também com o tempo.

Musso resume o0s processos histéricos de concepcao de rede, da ideia ao

conceito:

Na antiguidade, a ideia de rede ja esta presente como mito do vinculo,
levado por uma visdo biometafisica colocando em ressonancia as
circunstancias internas do corpo fisico com o da Cidade e do grande
corpo do Cosmo. No século XVII, a rede apresentada como tecelagem e
forma da natureza torna-se modelo de racionalidade observado ou
construido e, no século XVIII, a rede identificada com o corpo determina
uma visdo biopolitica e econ6mica. Ai ocorre a mudanga que faz da rede
um conceito, uma representacdo do territério e um artefato técnico para
o enlacamento do globo (MUSSO, 2004; 22).

O autor analisa varios conceitos de rede, incorpora questdes de diferentes
pesquisadores e areas, até conceber uma prépria, bastante pertinente e relevante
pois considera trés niveis diferentes de rede em sua definigdo. Mas antes constata
gue, de maneira geral, os autores concordam que fechar uma explicacdo para rede é
dificil, pois trata-se de um termo concreto e abstrato ao mesmo tempo e dinamico

por esséncia. Anne Cauquelin ilustra bem esse pensamento colocando-o da seguinte
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maneira: “a imaginag¢do da rede resulta de que a maioria das coisas do corpo
humano estdo escondida por dentro e dificilmente sdo acessiveis ao olhar e ao
toque” . Completa que a estrutura de rede é “como um vinculo invisivel dos lugares

visiveis” (Cauquelin apud Musso, 2004; 30-31).

Mas, seguindo os niveis do conceito estabelecido por Musso, o primeiro é que a
rede é uma estrutura composta de elementos de interacdo, sendo eles os picos, os
nos da rede, ligados entre si por caminhos ou ligagdes. O segundo nivel refere-se a
rede como uma estrutura de interconexao instavel no tempo, e sua transi¢cao de
uma rede simples a uma complexa (de uma rede a uma rede das redes) sdo
consubstanciais a sua defini¢ao. O terceiro elemento da definigdao de rede de Musso
€ que a modificagdo de sua estrutura obedece a alguma regra de funcionamento.
Supde que a rede segue algum parametro estabelecido, respeitando alguma norma
(eventualmente modelizavel) que explica o funcionamento do sistema estruturado

em rede (Musso, 2004; 31-32).

Essa definicdo pode ser aplicada tanto a sistemas bioldgicos e matematico,
como a socioculturais. Mas ao mesmo tempo nao nos deixa cair na ingenuidade de

colocar que tudo é rede.

Na concepcdo de rede se encontram, freqlientemente, o “entre”, que é
essencial a sua compreensao. “Entre” seria o transporte, o que corre pela rede, o
gue faz a rede ser rede, pois sem “substancia”, sem relagbes, sem troca, ndo ha
rede. Fluxo é a expressdao mais utilizada para explicar essa troca “entre” a rede ou

entre redes.

Capra puxa a concepcao de rede a ecologia, onde se tornou mais proeminente.
Nessa linha, é o fluxo de energia e material ao qual permite o organismo vivo de
gerar, reparar e perpetuar-se continuamente. Isso é o metabolismo vivo, é o fluxo
organico. Naturalmente, o fluxo esta presente em quase todas conceituagdes sobre
rede, pois seria a “substancia” de alimento ao sistema em rede, sendo no universo

das ciéncias naturais ou sociais.

Ao explicar a sociedade em rede, Castells (2004) coloca a rede como um

conjunto de nds interconectados. Para o autor, a sociedade em rede veio a tona com
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a jungao de trés fatores primordiais e consequentes. O primeiro se refere ao modelo
de desenvolvimento industrial e a infraestrutura criada para tanto. O segundo fator
foi devido aos projetos alternativos tomados, a partir da década de 60, como meio
de solucionar os problemas do inicio da crise do capitalismo, resultando em adotar
valores comuns para as grandes na¢des mundiais. O terceiro foi a revolucdo das
tecnologias de comunicagado, iniciada na década de 70. Esses fatores condicionaram
a formagdo de uma sociedade em rede ligada por esses nds conectados. Com niveis
de intensidade diferentes, todos foram afetados por essa légica. Os acontecimentos
ocorridos a partir da era moderna, resultaram numa sociedade que refletiu todo o
pensamento sistémico ja incorporado na ciéncia, ou seja, esse pensamento também
foi desencadeado como rede afetando as acdes e a forma da sociedade que se
formava sobre essa nova perspectiva. Os dispositivos tecnoldgicos sao a ponta final
dessa sequéncia de fatores, representam todo pensamento encadeado durante o

tempo.

Para Castells, as redes de comunicacdo sdo padrdes de contato criados pelos
fluxos de mensagem entre comunicadores através do tempo e espaco. Fluxos sdo
trocas de informacdes entre o nd através dos canais de ligacdo entre nds, é o que

estd entre os nos.

Entdo o conceito de rede e de fluxo que serd adotado durante a pesquisa refere-
se, basicamente, aos trés niveis definidos por Pierre Musso, somado ao que Castells
considera a rede de fluxos nos meios de comunicacdo, podendo ser aplicados a
demais sistemas tecnoldgicos ou sociais em rede. Conceitos seguidos pelo
pensamento sistémico advindo das ciéncias naturais e incorporados em tantas areas
de conhecimento, chegando até a configuragdo do comportamento social pds-

moderno, de acordo com a teoria de Castells.

Como pode-se observar, a origem da sociedade em rede ndo esta associada,
como é de costume ver referenciado em discursos menos formais, ao advento da
rede web. “A rede ndo €, por tanto, um fenébmeno novo. Recente é o status tedrico
que adquire” (Moreira, 2007; 57). Mas é nitido que com o surgimento de tecnologia

e dispositivos digitais integrados num unico circuito, a rede se evidencia e adquire
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forca e poder mais visivel, aos quais todos os conectados fazem parte, em maior ou

menor grau de atuagdo.

1.3 _arte emrede

A arte em rede ndo surge junto aos dispositivos sem fio, ou mesmo com a rede
internet. Antes dos equipamentos tecnoldgicos atingirem esse estagio permitindo a
interconexdo global, alguns artistas ja incorporavam o pensamento em rede em
suas obras. Ndao somente o pensamento como também a ideia de abertura da rede,

da troca continua de elementos ligados por e da interacao.

Segundo Gilbertto Prado (2003; 40), a arte postal é o primeiro movimento da
histéria da arte verdadeiramente transnacional, é a primeira manifestagao artistica a
tratar a comunicagdao em rede em grande escala. Teve como marco inicial a fundagao
da New York Correspondence School of Art, pelo artista Ray Johnson em 1963,

considerada como a “data de nascimento” da arte postal.

Mas antes disso era possivel perceber suas primeiras manifestacdes em grupos
como Fluxus, Gutai e o movimento do neodada, que promoviam happenings e
action paintings publicos e com participagao coletiva. Eram as obras abertas que

precediam as agdes da arte em rede, iniciada pela arte postal.

A arte postal (ou mail art) foi um movimento pioneiro, também, no que se
refere a uma produgdao independente do circuito tradicional da arte. Com
caracteristicas de produgdao artesanal, utilizando materiais alternativos com
finalidade de circulagdo e de criagdo coletiva. Uma rede onde os atuantes eram
tanto emissores, quanto receptores. Como coloca Nunes (2010), é possivel
identificar nessa acdes, antecedentes das experimentacdes colaborativas da rede
internet em trabalhos da web arte, que em seu inicio também era articulada numa

producado paralela ao circuito artistico formal.

Eram elas cartdes postais que circulavam nos mais diversos paises, papéis via
correio com desenhos colaborativos, notas de dinheiro com intervengdes visuais,

colagens fotograficas distribuidas via correio, até chegar a utilizacdo de aparelhos
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mecanicos e eletronicos que aceleravam a producdo e a distribuicio desses
trabalhos.

Para Prado, a arte postal foi uma rede verdadeiramente internacional, com
centenas de artistas participando intensamente em meios multiplos. Desde o
comeco ndo era comercial, era sem censura e aberta a participacao irrestrita. O
autor coloca a importancia de relembrar o periodo histérico vigente (dos anos 60 aos
80), quando a maioria dos paises atuantes no movimento passavam por regimes
opressivos, de censura e tortura. Além disso as tecnologias eletroeletronicas eram
inacessiveis a praticamente todos individuos. Assim, a arte postal tornou-se a Unica

forma de intervencdo artistica antiestablishment (Prado, 2008; 181).

No Brasil a atuagdo do artista Paulo Bruscky foi bastante importante, sua
atuagdo de cunho politico e provocadora divulgou a arte postal no pais. Ele também
foi o pioneiro em arte Xerox, entre outras experimentac¢des artisticas. Outro
destaque foi a curadoria da XVI Bienal de Sdo Paulo (1981) de Walter Zanini,
reservando um espaco exclusivo para a arte postal que tinha curadoria de Julio

Plaza.

Fabio Nunes expressa bem o sentido da arte postal em seu papel de ruptura nas

artes:

Além de questionar o proprio sistema social — a opressdo e censura
politica da época — a arte postal também questiona o prdprio sistema das
artes (...) também o rompimento da relacdo fixa de papéis entre emissor
e receptor, pelo carater colaborativo das redes instauradas. Algumas
vezes, os trabalhos ndo possuem uma autoria, convencional: sua
passagem pelos nés da rede dilui a nogdo convencional de autoria, ao
passo que as mensagens podem ser alteradas em qualquer momento.
(NUNES, 2010; 43).

Logo apds e até concomitantemente, iniciaram as primeiras exploragdes com
maquinas de Xerox e fax, em busca de uma transmissdo mais instantanea e
dinamica. A partir desse periodo pode-se desenvolver as bases de uma relagao mais
estreita entre arte e as telecomunicacdes, com artistas que criavam projetos de
ordem global (Prado, 2008; 182). A arte em Xerox e fax foi caracterizada pela

subversdo, um exemplo foi a acdo realizada por um grupo de artistas brasileiros,

25



L'oeuvre du Louvre - invasées poéticas (1990), que consistia no envio de trabalhos
artisticos via fax ao Museu do Louvre em Paris, localizados na cidade de Campinas
(SP) “invadiram” o museu com a acdo. O acontecimento foi espalhado para os
principais canais de midia do pais da seguinte forma: obras de artistas brasileiros
estardo no Louvre. Os artistas participantes da acdo foram Anna Barros, Lucio Kume,
Mario Ishikawa, Milton Sogabe, Paulo Laurentiz e Regina Silveira.

Mas um dos primeiros trabalhos realizados em fax, bem antes dessa invasao
poética, foi o evento N.E. Thing CO, Trans Usi Connection Nscad-Netco em 1969,
onde foi realizado uma troca de informacdes via telex, telefone e fax. Em 1970 um
residente do Centre for Advance Visual Studies (MIT) enviou durante duas semanas

imagens via fax para o Walker Art Center em Minneapolis.

Dois projetos bem interessantes ocorridos no final dos anos 80, inicio de 90
foram City Portraits e Connect. A proposta de City Portraits foi reunir artistas de nove
cidades européias e americanas partindo de pares de imagens de entrada e saida
(fotos e outros documentos) transmitidas aos parceiros, “os participantes eram
convidados a perfazer caminhos e estabelecer retratos de cidades que ndo
conheciam”(Prado, 2003; 25). O resultado da metamorfose entre as imagens eram
intercambiadas via fax para que os préprios moradores das cidades passassem a ver
as cidades pelo visao do outro: “uma viagem imagindria por si mesmo e pelo outro,

com itinerdrios-retratos que se construiam durante o percurso”(Prado, 2003; 25).

_ Y
dos de City Portrait, concebido por Karen O’Rouke (fonte:
Prado, 2003)

o

Fig 01 - Um dos resulta
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Connect permitia, segundo seu autor Gilbertto Prado, a pessoas localizadas em
diferentes locais do planeta realizar simultaneamente um trabalho artistico comum.
Para isso, era preciso estar equipado com dois fax, um para emissdao e outro para
recepcdo (como mostra o diagrama abaixo). O papel que saia de um deveria ser
encaixado diretamente no outro, assim se sucediam numa Unica longa pagina
encadeada em tempo real, numa curva imagindria, interativa e efémera desenhada

através da rede artistica de comunicacdo (Prado, 2003; 30).

‘109[]“0’ =
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Fig 02 - Diagrama do projeto Connect (fonte: Prado, 2003)

Ja com a Satellite Art foi possivel utilizar meios de comunicagdo integrados via
satélite nas propostas poéticas. Nam June Paik foi um dos precursores desses
projetos. Com sua obstinacdo pela telecomunicacdo, ele buscava a
metacomunicag¢do para criar uma obra que fosse executada simultaneamente em
locais distintos do mundo. Perseguiu por 15 anos essa exploracdo, bem sucedida ao
final. Em 1977 inaugurou o Documenta 6 de Kassel com uma transmissao via satélite
de performances realizadas ao vivo na Europa e nos Estados Unidos, chamada Nine

Minutes Live.
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Também em 1977, Willought Sharp, Liza Bear e Keith Sonnier criaram em Nova
Your o Send/Receive Satellite Network, uma rede de artistas ligados pelo né em Sdo

Francisco, produzindo 15 horas de transmissdo entre as cidades.

Em 1984 Paik desenvolveu outro projeto, o Good Morning Mr. Orwell, onde fez
uma transmissao que, além de ao vivo, era participativa, incluindo na rede cerca de
50 artistas de varias nacionalidades. Reuniram-se em um mesmo espaco televisivo,
simultaneamente, e atuaram ao vivo (Giannetti, 2002; 87). Segundo o proprio Paik
(1976), o evento foi o primeiro uso global interativo de satélite entre artistas
internacionais. Ele previa a importancia desses experimentos artisticos ndo apenas

para a arte, mas para toda a sociedade pds-industrial:

E preciso pensar em como alcangar uma coesdo interativa entre as
distintas partes do mundo, como solucionar os problemas de diferengas
de hordrio, como jogar com a improvisa¢cdo em relagdo ao determinismo,
0s ecos, 0s acoplamentos e os espagos vazios no sentido de Cage, e como
superar, rapidamente, as diversidades culturais, as expectativas e a
mentalidade das diferentes nagdes. A Satellite Art deve extrair o melhor
destes fatores, criando uma sinfonia multitemporal e multiespacial. (PAIK
apud GIANNETTI, 2002; 88)

Figs 03 - Fragmentos de Good Morning Mr. Orwell, de Nam June Paik (1984)

No inicio da década de 70 também ocorreram as primeiras exploracdes da
Computer Art. Temas como telecomunicagdo e arte associados a idéia de

ubiquidade foram naturalmente incorporados .
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Ainda mais ligado a satellit art, o espanhol Antoni Muntadas utilizou um canal
de televisdo regional, o Cadaqués Canal Local, para transmitir uma programacao
feita por ele e por sua equipe (colaboradores do povoado de Cadaqués). Essa
experiéncia ocorreu em 1974, quando havia um Unico canal oficial de televisao na
Espanha. A programagao organizada por Muntadas, nessa espécie de televisdao
comunitdria, era transmitida nos bares do povoado e nos cassinos, com o televisor
funcionando como elemento socializante (Giannetti, 2002; 88). O que seria uma
grade de programacdo comum tornou-se, dessa maneira, uma experiéncia artistica,
com a obra de arte onipresente em rede. Estava nas telas de locais variados da
cidade, e estimulou reflexdes ndo apenas sobre a producdo de arte em telepresenca,

mas também sobre meio e mensagem.

E preciso ressaltar a producdo de Fred Forest, também um dos primeiros artistas
a “realizar trabalhos que utilizavam os meios de comunica¢do de massa de forma
critica e exploratdria, o telefone ou o video para explorar as novas formas de cria¢do
que escapavam aos critérios tradicionais da arte”(Prado, 2008, 184). Suas obras
entre os anos 60 e 70 foram muito relevantes para reflexdes de arte em rede na

época.

Em 1980 Roy Ascott desenvolveu o primeiro projeto artistico internacional de
teleconferéncia feita por computador, através da rede Planet de Infomedia. O
experimento conectou Ascott, na Inglaterra, a outros artistas, em Gales, Califérnia,
Massachussets, Nova lorque e Sdo Francisco. Foi uma transmissao via satélite e em

rede, viabilizando plenamente o campo da arte da telecomunicacao.

No Brasil, em 1983, Wagner Garcia e Mario Ramiro criaram Clones — Uma Rede
de Radio, Televisdo e Videotexto. Consistia numa instalacdo com terminais de
videotexto, monitores de TV, radio e alto-falantes com a recepcao sincronizada das

trés transmissdes ocorridas no Museu da Imagem e do Som de Sao Paulo.

Em 1986 ocorreu no Brasil a primeira acdo telematica interativa internacional no
Sky Art Conference. Tratou-se de uma transmissdao com slow scan entre artistas de
Sao Paulo localizados no campus da USP e artistas americanos localizados no CAVS,
em Cambridge. Em S3o Paulo foram transmitidas imagens vindas dos Estados Unidos

vistas numa tela multipla para 12 projecdes de video (Prado, 2003).
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Fig 04 - Participacdo da artista Lali Krotoszynsky no Sky Art Conference, 1986 (fonte:
Prado, 2003).

No inicio da década de 90 a rede de internet World Wide Web foi criada,
permitindo a conexdo direta entre computadores. Nessa rede, a ubiqlidade dos

textos e imagens é a propria esséncia do sistema.

Na mesma década o grupo Ponton desenvolveu um experimento que uniu a
técnica dos dois projetos citados anteriormente. Piazza Virtuale envolveu a
telepresenga e a participagdo publica num canal de TV. Foi realizado durante o
Documenta de Kassel, de 1992. Utilizou o canal de televisdo alemdo ZDF, dois
satélites e os estudios eletrdnicos do grupo Ponton, instalados provisoriamente
numa praca de Kassel. Os estidios estavam equipados com computadores
conectados a rede e programados para receber chamadas telefénicas e informagdes
via Internet. Durante 100 dias os telespectadores da cidade podiam conectar-se a
esse canal e participar ativamente da programacdo através de seus telefones e
modens. Observavam ao vivo a atualizacdo do canal em sua prépria televisdo, dentro
de suas casas (Giannetti, 2002; 92). Foi uma experiéncia inédita, explorando toda a
potencialidade dos meios de telecomunicacdo. Ao final do projeto, contabilizou-se
130 mil chamadas recebidas, inovando uma grade de programag¢dao nao linear,
participativa e conjunta. Uma obra que dependia totalmente da participagdao do
publico para ocorrer. Além da técnica utilizada com os meios eletrénicos, permitindo
a difusao de informacgdo ao vivo, havia a percepgao individual da participagao ativa,
como se houvesse uma representacao prépria de idéias ou pensamentos ocorrendo

em locais distintos ao mesmo tempo.
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Assim, com a criagdo da internet www e dos dispositivos digitais, a computer art
da lugar a web art e todas as exploragdes sensdrias e participativas vindas com essas
possibilidades tecnolégicas. A inclusdo de novas maquinas, instrumentos e interfaces
permitem novos procedimentos e experimentacdes. A arte em rede chega a um
novo estagio exploratério onde a conexao global é esséncia, a proposta de abertura
das obras é condigdo basica para suas existéncias e a interagdo acontece com

variados graus de intensidade .

1.4 _ participagao em rede

Ao discutir as nocdes de rede, Gilbertto Prado sugere a distincdo em duas
partes: uma relaciona-se a forma de trabalho, de agdo/pensamento e de interacdo, e
a outra na matriz técnica de transporte e de organizacdo de informacdo (Prado,
2003; 33). E uma separacdo importante pois trata de reconhecer as funcdes e
processos diferenciados da rede como estrutura processual, principalmente

tratando-se do universo artistico.

Essas duas caracteristicas de redes sdo orientadas por pessoas que participam
da obra em rede, sendo seus elementos ativos. No primeiro caso como os individuos
complementam a obra, sdo co-autores, interventores, interatores, atuam e sdo
protagonistas tempordrios da proposta. No segundo caso também sdo pecas chaves,
transportam informagdes, impactando no sistema todo, “uma vez que o interventor

se desloca a cada ponto da rede, carrega consigo todos os outros”(Prado, 2003; 33).

Nos trabalhos artisticos em rede o espectador constitui-se mais como um
espect-ator (termo utilizado no teatro caracterizando o observador ativo,
participante do espetdculo). Sua fung¢do é de catalisar agGes que seguem e se
encadeiam, interferindo no contexto de toda rede. A participacdo publica nas obras
em rede é entdo essencial, é o alimento funcional dos trabalhos artisticos, nas duas

partes caracteristicas da rede ja citadas.

Foi possivel observar, mais evidentemente, as primeiras manifestagdes de
participagdo publica nas propostas artisticas promovidas nos anos 60: as

performances, os happenings, ready mades, algumas instalagdes. Até chegar a ser
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parte integrante da concepgdo da obra como no caso dos vestiveis de Hélio Oiticica e
no conjunto da obra de Lygia Clark. Nesse momento o discurso era voltado mais a
perda do objeto artistico unico e central do que essencialmente em participagdo. A
propria Lygia Clark dizia que o objeto, em seus trabalhos, havia perdido significancia,
e se usado, era para servir de mediador entre o participante. A ela, o mais
importante era o corpo humano, a experiéncia ali promovida, a vivéncia poética do
momento, tanto fazia se fosse através de uma luva ou uma pedra.

Oiticica, em cartas trocadas com Lygia (1968/1969), coloca a questdo da
participagdao como algo dificilimo de ser mensurada, havendo uma supervalorizagdo
e generalizagao naquele momento, por parte dos académicos e criticos, a respeito
da participacdo que as obras deles estavam promovendo. Mas que para eles o
principal propdsito ndo era esse, mas sim de criar novas oportunidades sensorias a
cada individuo. Participacdao era um mero detalhe porque os artistas ndao poderiam
medi-la, ja que cada pessoa tinha experiéncias diferentes com seus trabalhos. O mais
importante seria a forma de promover uma participagdo, com materiais e elementos

simples, mas que provocassem vivéncias Unicas as pessoas.

Lygia concordava dizendo ndo saber porque dava-se tanta énfase na
participacao provocada pelas obras de ambos. Para ela, a questdo relevante era o
pensamento por tras da obra, o que a maioria das pessoas ignorava, o pensamento e

a expressao, que em sua concepgao estavam ligados.

TRUE
PARTICIPATION
IS OPEN

WE WILL
NEVER BE

ABLE TO
KNOW WHAT
WE GIVE

TO THE
SPECTATOR
AUTHOR

Fig 05 - Fragmento da carta de Lygia Clark a Helio Oiticica (1968)
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Em 1962 Humberto Eco publicava sua célebre teoria sobre “obra aberta”, a
qual a participagao era um dos temas abordados. Eco deu nome a uma série de
trabalhos artisticos que estavam sendo apresentados naquele periodo. A partir dai,
outros autores também passaram a discutir as novas criagdes que permitiam essa
possibilidade de abertura ao publico. Isso pode ter causado nos artistas brasileiros

esse incobmodo mal interpretativo de suas obras, vistos nas cartas trocadas por eles.

Alguns anos apds, em 1968, Roland Barthes publica “A morte do autor”,
referindo-se a ideia de que o significado de um trabalho ndao depende da intengdo
autoral, mas do ponto de vista individual, de percepgao dos que a usufruem. Barthes
se preocupava primeiramente com literatura, mas seus pensamentos faziam

analogias a maioria das produgdes artisticas contemporaneas da época.

Em 1969, Michael Foucaunt ministra uma conferéncia intitulada “O que é o
autor?“, possivelmente como resposta a teoria de Barthes. Isso demonstra o
interesse nas questdes de autor-publico nesse momento. Conseqiientemente, a
participacdo entrava nos discursos pois se encaixava no papel do publico, ja nao
sendo considerado passivo e espectador de obras, mas sim parte integrante devido
tanto ao seu poder de interpretacao, quanto a sua acdo direta na fruicdo tatil e
atuante, no caso das performances e ready-mades. Ambos pensamentos, de Barthes
e Foucaunt, enfatizavam a crise da figura do autor, de seu papel diante de um
cenario ainda experimental. Com a chegada da arte midia e dos trabalhos

propriamente interativos, essa discussdao ndo se esgotou.

Porém, hd um outro conceito surgido no inicio dos anos 90, levantado por
Bourriaud , baseado na andlise de obras de arte em funcao das relagdes humanas
gue a figuravam e suscitavam: a estética relacional. O preceito dessa teoria eram as
relagdes humanas, o conjunto de relacdes ndo estabelecidas entre individuos, indo
de encontro aos discursos que vinham de morte do autor, fim da arte, fim da
historia. Discursos esses advindos num momento de mudangas bruscas nas
configuracdes artisticas, em suas propostas, concep¢des e na absorcdao do que
estava sendo criado. A estética relacional veio para explicar e dar luz ao que estava

sendo mostrado e sendo observado com o critério da coexisténcia. Segundo Nunes:
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“o contexto toma uma importdncia que significa a perda da autonomia do objeto
artistico, cada vez mais distante da ideia da ‘arte pela arte’” (Nunes, 2010; 74).
Nesse caso, o contexto é o mais importante, e muitas manifestaces surgidas desde
os anos 60 eram intrinsecamente relacionais.

Ainda que trabalhe em um modo mais perceptivo, algumas obras de
Lygia Clark também sdo exemplares no sentido de promover uma
realidade relacional na qual se mantém uma conexdo entre pessoas para
uma exploragdo sensorial compartilhada, como em Nostalgia do Corpo
(1965/88), em que a artista elabora objetos com finalidades relacionais
para que cada individuo participante reconheca a si mesmo e ao outro
(NUNES, 2010; 75).

Essas definicdes talvez fossem bem mais préximas daquelas incomodas em
relagao a participagao, parece que Lygia Clark e Oiticica estavam em maior sintonia a
esse tipo de pensamento colocado por Bourriaud. Mas o autor langou o conceito no
inicio doa anos 90 referindo-se a producado artistica dessa fase. Colocava que essas
obras iam no lado oposto das criagdes dos anos 80, mais interessadas em dar énfase
aos aspectos visuais proporcionados pelas midias eletronicas. Ja os sucessores dessa
geracao, focaram na énfase do contato humano, retomando a Arte Povera, a arte
experimental dos 70, mas sem tornar o movimento num “revival”. “The space in
which their works are deployed is devoted entirely to interaction. It is a space for the

openness (...) that inaugures all dialogues”( Bourriaud, 1998; 166).

O autor ndo se referia aos novos meios tecnoldgicos, para ele, naquele
momento, os artistas que produziam imagens infograficas caiam na armadilha da
ilustracdo, sendo sintomas de uma valorizacdo de engenhocas, e da representacao
de uma alienagao simbdlica impostas por esses meios. Via que os principais efeitos

da revolugdo informatica eram visiveis em artistas que nao utilizavam computador.

Porém, observamos que nas redes provocadas pelas midias atuais, emergem-se
novos contatos por elas mediados, constituindo novas formas de relacionamento. Ja
o que é feito e produzido com esses eventos cabe a outras discussdes. Em espacos
conectados por redes, as relacdes sdao essenciais, afinal, sdo elas que caracterizam
as redes. Ndo é estética relacional, ja que Bourriaud ndo incluiu as midias no guarda-
chuva de sua teoria, mas as relagbes feitas sao extremamente importantes e

necessarias.
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Segundo Laurentiz as relagdes ja ocorrem individualmente, num processo nao
determinado simplesmente pelo fora e pelo seu entorno: “hd uma tensdo provida
pelo individual ‘em si’ antes mesmo da tens@o provocada por sua rela¢cdo com os
demais ‘individuos’ na qual passa a conviver”. Ou seja, a relacdo ja comeca antes
mesmo de ser compartilhada com outros seres, com outras coisas. E completa
inserindo a rede: “(...) possuimos a capacidade de ‘interfacear’ com o mundo. Eu
estou ‘em/para’ interagbes que fagco com o mundo, além das que realizo em mim
mesmo. A proposta é que ambientes de rede passam por um processo similar”
(Laurentiz, 2004; 05). Esses ambientes ou esses espacos ja existem por si, sem as
relacdes externas, mas a capacidade de “interfacear” com o externo o abre a uma

poténcia de relagdes.

Murray (2001) nos leva a pensar como serdo, e estdo sendo, construida as
narrativas num ciberespago. A autora sugere a inclusdo do interator (como
denomina o participante da obra) no préprio processo criativo, ele deve fazer parte
de um enredo multiforme adotado para incorporar sua participacdo, ja ndo tendo
como estabelecer seqliéncias isoladas de eventos. Uma obra ou peca instaurada
num meio como o ciberespaco ja é por si participativa, ja que depende, ao menos,
da navegagao de quem a usufrui. Para Murray, cabe ao propositor criar ainda mais

abertura para permitir a colaboragdo nas performances.

Mas a autora da énfase na afirmativa de que o interator nao é autor da narrativa
digital, ele participa naquilo ja pré-estabelecido pelo autor, dizendo nao ser autoria,
sim agéncia. “O interator é o autor de uma performance em particular dentro de um
sistema de historia eletrénica, ou o arquiteto de uma parte especifica do mundo
virtual, mas precisamos distinguir essa autoria derivativa da autoria original do
proprio sistema” (Murray, 2001; 149-150). Seu poder de intervencdo na obra tem

um limite pré-estabelecido ao que ela chama de autoria procedimental.

Nunes (2010) nos coloca a importancia no processo colaborativo, sendo muito
menos do resultado individual de cada um, o mais relevante fica ao valor da insercao
dos individuos nesse processo. Por isso a autoria processual, a figura do autor nos
moldes classicos ndo existe mais, ndo ha objetos e obras fechadas em si, mas

potencialidades. Sendo que a intervengdo criativa dos participantes pode nao se

35



resumir ao que é imposto, mas se estender em potencialidades. “O autor
procedimental ndo cria simplesmente um conjunto de cenas, mas um mundo de
possibilidades narrativas”(Murray, 2001; 149).

O autor de sistemas abertos a colaboracdo promove, em muitas vezes, o
participante mais do que a si préprio, ficando até “transparente”’em sua prépria
obra. Mas ele é um propositor de possibilidades, ndao cabe aos participantes esse

papel, podendo apenas chegar, em alguns casos, a extrapolar os limites imaginados

pelo autor, a ndo ser que ele seja um ciberpunk intencionado a modificar o sistema.

Os trabalhos artisticos em rede ndo configuram as caracteristicas de pecas
Unicas, intocdveis, é o contrario disso. Como afirma Couchot: “a obra nédo é mais
fruto somente da autoridade do artista, mas se produz no decorrer de um didlogo,
quase instantdneo — ‘em tempo real’- com o espectador”’(Couchot, 1997; 140). Esse
didlogo, presente e constante, é que diferencia as obras em rede das demais
proposi¢des artisticas. Em se tratando de trabalhos em rede utilizando sistemas
tecnolégicos, esse carater fica mais evidente porque ndao é somente a rede como
concepgao poética ou pensamento, mas como ferramenta pratica. Ascott define

bem este fato:

O processo telematico, juntando por satélite, cabo, e fios de fibra odtica,
uma vasta diversidade de entradas mundiais, celebra a morte do autor de
imagens e textos “individuais” e “originais”; e traz a vida, em troco, um
novo “autor disperso” — e interconectado, distribuido - gerando uma
variedade massiva de autores, ao interior da “imaterialidade” virtual das
redes. O desvanecimento da idéia de um autor sé e original cede seu
lugar a ideia da autoria multipla (...) que se da através das interacGes ou
colaboragbes de multiplos usuarios dispersos pelos sistemas em rede.
(ASCOTT, 2003;209)

Nessa perspectiva a rede promove entre autor e publico um didlogo horizontal,
ndo hierarquico, mais préximo a um “caminhar junto” do que “seguir atras”. E uma
maneira de fazer olhar e sentir igual, ndo idolatrar. Vislumbrar o participante como
conjunto da obra desde a sua elaboragao inicial, ndo chegar a ele somente em sua
apresentacdo publica. E essa possibilidade de didlogo que simboliza a participacdo

na arte em rede.
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O autor convoca o participante, sua atuacdo exige uma certa responsabilidade ja
que impactara no sistema com um todo, e assim, na atuagdo de outros. E preciso o
minimo de doagdo para realizar o didlogo, estar entre, estar dentro das propostas.
Como nos mostra Prado: “ podemos considerar a rede um grande campo de agéo
némade aonde os atores véo a ‘descoberta’ de coisas algumas vezes precisas, outras

vezes encontram o acaso” (Prado, 2003; 36).

O participante nunca sabe até onde a obra pode leva-lo junto, até quanto pode
interferi-la até experimenta-la. Sua interferéncia no sistema é essencial a obra, é o

que o autor busca desde o inicio ao concebé-la. E uma poética de intercAmbio:

As redes permitem, ao menos aos que tém acesso a esses ‘instrumentos
de conhecimento/criacdo’, sonhar juntos essa unido e essa partilha (...) a
cada troca/passagem, o artista/parceiro se engaja em um percurso de
aprendizagem/participacdo que n3o se limita somente ao percurso em
guestdo, mas que chama outros e ainda outros, em inumerdveis
caminhos, lembrando o Jardim de Borges, cujos caminhos se bifurcam
infinitamente. (PRADO, 2003; 36-37)

A participacdo em rede é uma participagao colaborativa, possuindo niveis
diferentes de atuacdo nas obras, dependendo da proposicdo artistica. Sendo em
alguns casos mais direta e visivel, quanto o sistema reage instantaneamente a agao
nela feita, podendo ser percebida no mesmo instante. Como também pode ser uma
colaboracdo inconsciente do participante, quando, por exemplo, sua presenca no
ambiente é monitorada sem que ele saiba e esses dados sdo transmitidos a obra.
Nesse caso a participagdo é involuntdria, abrindo espagco a um outro tipo de

discussdo critica sobre o papel do publico na obra.

A arte, diferente da ciéncia, ndo se propde a explicar de forma literal o
funcionamento e as solugdes técnicas dos eventos, mesmo daqueles que utilizam os
dispositivos tecnoldgicos como meio criativo. Mas sim, a pensar maneiras e usos
diferentes, e promover fendmenos sensdrios poéticos com a exploracdo dos
mesmos. O publico participe, colaborador, é parte das discussdes, integrante ou nao
de trabalhos em rede. Ao analisarmos obras artisticas mais a frente, vamos inserir
pensamentos da participacdo no contexto e perceber os diferentes niveis da atuacao
gue possam ser criados, e isso ja demonstraria o qudo diversas podem ser essas

propostas.
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CAP.02-CIDADES



CAP 02 _ Cidades

Se quiserem acreditar, 6timo. Agora contarei
como é feita Otavia, cidade-teia-de-aranha.
Existe um precipicio no meio de duas
montanhas escarpadas: a cidade fica no vazio,
ligada aos dois cumes por fios e correntes e
passarelas. Caminha-se em trilhos de madeira,
atentando para ndo enfiar o pé nos intervalos,
ou agarrar-se aos fios de canhamo. Abaixo nao
ha nada por centenas e centenas de metros:
passam nuvens; mais baixo, entrevé-se o fundo
do desfiladeiro (...). Suspensa sobre o abismo, a
vida dos habitantes de Otdvia é menos incerta
gue a de outras cidades. Sabem que a rede ndo
resistira mais que isso.

Calvino, 1990

2.1 _ cidade contemporanea

Encontramos muitos conceitos que nos ajudam a buscar uma possivel maneira
de discutir e definir a cidade contemporanea. Devido a tanta complexidade e
transformagdes permanentes, é um tema em recorrente discussao entre os
urbanistas, sociélogos, filésofos e programadores. Escolhemos alguns desses
conceitos que nos ajudam a refletir sobre questdes e mais do que fechar, buscamos

relaciona-los junto aos autores a seguir.

Até a era moderna, menos de trés por cento da populacdo mundial morava em
comunidades de mais de cinco mil pessoas. A grande maioria habitava regides rurais
e exerciam fungdes voltadas a subsisténcia e ao comércio. Hoje em dia, mais da
metade vive em ambientes urbanos, com maior incidéncia nas grandes regides
metropolitanas do planeta, como a da cidade de S3ao Paulo, por exemplo, que possui

guase 20 milhdes de habitantes.

Uma das marcantes caracteristicas das cidades contemporaneas é a super
dimensao demografica e territorial atingidas em permanente movimentagao e
crescimento. E um fendmeno reconhecido mundialmente gerando muitos espagos
de andlises e propostas freqlentes de “sustentabilidade” para convivio pacifico ante
aos conglomerados. Steven Johnson chama as grandes cidades de superorganismos

e nos coloca: “ o sucesso do superorganismo urbano pode ser o evento global mais
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significativo dos ultimos séculos” (Johnson, 2001; 72-73). O autor refere-se as
relacdes sociais e a emergéncia, considerando um dos elementos-chave da vida
urbana. Para o autor, é preciso pensar as cidades na escala de superorganismos,
comparando-as aos estudos com colonias de formigas e os sistemas de aprendizado
e organizacdo. “Em termos quantitativos, nossa espécie agora é composta de

habitantes de cidades”(Johnson, 2001; 73).

Em sua teoria, ha uma auto-organizacdo nas cidades que vai além das
organizacdao impostas pelas leis. S3ao comportamentos coletivos, na democracia
popular para formacdao de comunidades que geram de maneira espontanea um
padrdao que inclusive ajudam na criagcdo de novas leis, causados pelo fluxo e pela
troca de conhecimento e informagdo adquiridas pelo convivio, pelo entorno
habitado e pelos recursos usados pelo grupo. “O corpo aprende sem consciéncia, e
também as cidades, porque aprender néGo quer dizer apenas estar consciente da
informagdo; é também armazenar informagédo e saber encontrd-la. E ser capaz de

reconhecer e responder a mudanc¢a de padrées”(Johnson, 2001; 76).

Um exemplo desses reconhecidos padrdes foi usado nos algoritmos do game
SimCity (de Will Wright, 1989), um dos primeiros jogos a explorar os poderes da
emergéncia: “cada célula estd influenciando o comportamento das outras células,
parecem surgir ondas de mudangas em todo o sistema, com uma fluidez e defini¢éo
que s6 podem ser descritas como vivas” (Johnson, 2001; 65). Sdo padrdes de
simulacdo de cidades baseados num truque de programacdo permitindo que a
cidade do jogador evolua de uma forma parecida ao ser vivo. Assim, 0s usuarios
“amadurecem” suas cidades virtuais, “mas elas evoluem de modo imprevisivel e o

controle sobre a forma final da cidade é sempre indireto” (Johnson, 2001; 64).
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Fig 07 - Versdao mais atual do SimCity, previsto para 2013

Simcity aborda a cidade como um sistema complexo de inter-relacdes a partir de
algoritmos que possibilitam compreendé-la sob um ponto de vista amplo, aberto e
guase divino. A chance de criar, organizar e gerenciar um espaco urbano permite
adquirir uma outra relacdo, mesmo sendo ele virtual. Sendo ele um controle
limitado, por mais que seja possivel prever infra-estrutura adequada, projecdes de
crescimento, mas ndo ha garantia de resposta do rumo de sua evolugdo. Se
apresenta como tentativa de simular o cotidiano urbano contemporaneo, usando o
sistema complexo como referente numa perspectiva de cidades atuais que possuem

semelhancas e comportamentos sociais comuns, mas isso sob o ponto de vista da
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auto-organizagdo, sem relagao alguma com comportamento cultural, mas sim de
seres vivos que convivem em comunidade. S3o algoritmos também usados para
simular comportamento de outros seres e por isso Johnson os relaciona também as

sociedades organizadas das formigas.

Sabe-se que a referéncia de cidade em SimCity foi inspirada na descoberta dos
codigos DNA e toda légica do sistema celular advinda com ela. Porém, podemos
também identificar uma possivel inspiracdo na concepcdao das chamadas cidades
globais partindo do conceito de globalizacdo, quando se especulava uma possivel
massificacao cultural dos territdrios urbanos. SimCity poderia ser a representacdo de
qualquer cidade pois ali se encontravam ou encontram elementos comuns a muitas

delas, tanto em relagao a infra-estrutura quanto a paisagem.

O processo de globalizagdo ndo ocorreu no momento em que ao qual o
termo foi popularmente espalhado, pois desde a era moderna foi sendo tragado o
caminho para que ela fosse concebida. A Revolucdo Industrial, as padronizacdes de
producdo e as medidas politicas, principalmente européias e americanas, facilitaram
as relacdes entre os paises com maior apelo econémico, um cenario construido em
prol de beneficios territorialmente demarcados. A globalizagdo como processo esta
em atividade desde 1945 (centrada mais nos Estados Unidos) e serviu como forga

motriz no processo como um todo, por meio da politica externa, militar e comercial.

O termo “globalizacdo”, segundo Harvey (2000), parece ter adquirido
proeminéncia quando a American Express fez uma propaganda difundida
globalmente do seu cartdao, na metade dos anos 1970. Ele acabou se espalhando e
sendo muito bem aceito, encaixando-se perfeitamente as pretensdes capitalistas da
época. Representava um movimento que parecia inevitavel, causando simpatia entre
as massas. Tornou-se um conceito central associado ao admiravel mundo novo,
transformando-se em um poderoso instrumento politico, dando a impressdo de que

estdvamos entrando numa nova era.

Para Harvey, ha outra questdo que pode ter uma relevancia profunda no

processo globalizante: a imagem registrada por um satélite da NASA, mostrando a
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Terra como um simbolo em livre flutuacdo no espaco. “Essa imagem assumiu

rapidamente o status de icone de um novo tipo de consciéncia”(Harvey, 2000; 28).

Fig 08 - Imagem da NASA publicada no final dos anos 60

A associagao do conceito ao desenvolvimento tecnoldgico é freqiiente, é muitas
vezes associada a internet e todos os beneficios que proporcionam ao mundo, sendo
guase o simbolo de um tempo, de uma nova era da informacdo e democratizacao,
do “acesso a tudo”, surgindo como um tipo de promessa de descentralizacdo. Mas é
importante lembrar que os aparatos tecnolégicos foram sendo barateados e
popularizados como uma estratégia comercial e ndo de difusdo de informacdo. Ja o
conteudo transgressor e a subversdao do consumo com o compartilhamento nao

fazia parte do planejamento inicial.

McLuhan anunciou que os instrumentos eletronicos teriam fins especificos no

uso do poder:

No préximo século a terra tera a sua consciéncia coletiva elevada a
superficie da Terra para uma densa sintonia eletrGnica, em todas as
nacbes — se continuarem a existir como entidades separadas — viverdo
feixe de sinestesia espontanea (...) O conceito de nacionalismo declinara
e também os governos regionais cairdo, como conseqiiéncia politica da
criacdo de um governo mundial por satélite artificial. O satélite sera
usado como o mais importante instrumento mundial de propaganda de
guerra pelos coracGes e mentes dos seres humanos (MCLUHAN and
BRUCE, 1989; 95 e 118).
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Com a globalizacdo surge o termo cidades globais. Elas possuem em
comum: pontos de comando na organizagdo da economia mundial; lugares e
mercados fundamentais para industrias de destaque; e, lugares de produgdo
fundamentais para essas industrias, incluindo a producdo de inovagbes (Sassen,

1998; 16-17).

Canclini pontua como requisitos as cidades globais forte presenca de empresas
transnacionais, especialmente de organismos de gestdo, pesquisa e consultoria;
mistura multicultural de habitantes nacionais e estrangeiros; prestigio decorrente da
concentragdao de elites artisticas, e cientificas; alta porcentagem de turismo
internacional (Canclini, 2003; 155).0 autor pontua a diferenca entre as cidades
globais e as emergentes, estas vivem na tensao entre expressdes extremas da
tradicdo e da modernizacdo global. Elas continuam a abrigar populagbes que
preservam habitos residenciais e festas de origem rural. Para ele, o que faz, por
exemplo, a Cidade do México e Sdo Paulo. Estas cidades pertencerem a esse grupo
ndo por suas condicdes de capitais regionais, ou suas conexdes com um pais
metropolitano, e sim pelo fato de terem se tornado focos decisivos de redes

econOmicas e comunicacionais de escala mundial.

Nas cidades latino-americanas a segregacdo se organizou, durante o
desenvolvimento modernizador, separando o0s grupos sociais em
diferentes bairros. Depois, para ordenar a expansdo urbana provocada
pelas migracdes e a industrializacgdo desde meados do século, a
populagdo foi dividida sob a oposi¢do centro-periferia: as classes médias
e altas nas zonas centrais mais bem equipadas, enquanto os pobres se
aglomeram em suburbios desfavorecidos (...) Embora esse modelo
continue a funcionar, diz Teresa P.R. Caldeira em seu estudo sobre Sdo
Paulo, dada a proximidade de diferentes grupos em muitas areas da
cidade, erguem-se muros, portdes e guaritas, fecham-se bairros
residenciais restringindo o acesso a suas ruas, constroem-se grandes
edificios com entradas controladas eletronicamente (CANCLINI, 2003;
163).

Sendo assim, a globalizagdo como promessa de inclusdao entre paises, de
trocas e desenvolvimento coletivo amplificado “entre povos”, nao ocorre nem
mesmo dentro das cidades constituidas como globais. As grandes cidades ainda

estao em constante inchago populacional, na busca imaginada de civilizagao.

44



Fica claro que a concepgao de globalizagdao e de cidades globais ndo se refere a
questdo da integragao, unidade, espago comum, mas sim aos impactos econdmicos
e trocas permanentes de informagdes via sistemas integrados. O territdrio da cidade

continua sendo referente a sua origem, histdria, memoaria e andamento.

Cada lugar nasce diferente do outro, dando ao todo da globalizacdo um
cunho nitidamente fragmentario, ja que ‘o lugar sdo todos os lugares’.
Condicdo que leva Milton Santos (1996) a dizer que é o lugar que existe, e
ndo o mundo, de vez que as coisas e as relacdes do mundo se organizam
no lugar, mundializando o lugar e ndo o mundo (MOREIRA, 2007; 60-61).

Quando o termo “cidades globalizadas” foi instituido, falava-se sobre a perda
de identidade e da semelhanca entre as paisagens das cidades que faziam parte
desse grupo. Muitos trabalhos artisticos apontaram esse dilema e talvez essa
retomada de abordar as cidades nas obras, tenha sido influenciada pela necessidade
de abordar o “global” num contraponto com o local, que também seria o que Milton

Santos chama de “lugares”.

No livro Local/Global: arte em trdnsito (2005) de Moacir dos Anjos, o autor nos
coloca a importancia do tema nos ultimos 20 anos na arte contemporanea. Sinaliza
os eventos pioneiros evidenciando a discussdao entre os pélos: “global e local sdo
termos relacionais, assim como sdo centro e periferia” (2005; 15). Alguns trabalhos
evidenciaram esse contraponto cultural, onde a forga se reconhecia nos simbolos
culturais e estéticos dos territérios, nas caracteristicas Unicas de cada lugar,

contemplados nessas mostras citadas pelo autor.

Partindo dos conceitos de globalizacdo, cidades globais e locais, Castells nos
sugere que por mais que as cidades ao longo dos anos sejam cada vez mais
caracterizadas como globais, continuamos habitando em lugares, agora conectados
entre si. No obra A Sociedade em Rede (1999) o autor aponta as transformacdes
politicas, sociais e econdmicas da sociedade com o uso e troca constante de
informagdes permitidos pelos interesses e avangos tecnoldgicos. O fato de estarem
todos conectados pela rede ndo define que o territério perca suas caracteristicas

essenciais.

A sociedade em rede difunde seletivamente em todo o planeta,
trabalhando nos locais pré-existentes, organizacdes e instituicdes que
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ainda fazem a maior parte do ambiente material da vida das pessoas. A
estrutura social é global, mas a maior parte da experiéncia humana é local,

tanto em termos territoriais e culturais (CASTELLS, 1999; 471).

Para o autor (1999; 501), a nossa sociedade atual esta construida em torno de
fluxos, sendo eles fluxos de capital, informacdo, tecnologia, imagens, sons e
simbolos, entre outros. Assim, ha uma nova forma espacial que caracteriza as
praticas sociais que moldam a sociedade em rede: o espaco de fluxos. Esse espaco é
definido por camadas sendo a primeira constituida por um circuito de impulsos
eletronicos (telecomunicacdes, processamento computacional, sistemas de

transmissao, etc.).

Sendo assim, a cidade atual pode ser reconhecida como um espago de fluxos em
camadas, o primeiro de circuitos eletrénicos, outro de infra-estrutura urbana
(transporte publico, encanamento, ruas, etc.) e dos grupos de pessoas. Moreira

aponta a sociedade em rede essas camadas:

Com o desenvolvimento dos meios de transferéncia (transporte,
comunicacdes e transmissdo de energia), caracteristica essencial da
organizacdao espacial da sociedade moderna — uma sociedade
umbilicalmente ligada a evolugdo da técnica, a aceleracdo das
interligacGes e movimentacdo das pessoas, objetos e capitais sobre os
territdrios —, tem lugar a mudanca, associada a rapidez do aumento da
densidade e da escala da circulagdo. Esta é a origem da sociedade em
rede (...) a rede ndo é, portanto, um fenémeno novo. Recente é o status
tedrico que adquire (MOREIRA, 2007; 57).

No contexto do espago de fluxos apontado por Castells, surge o conceito de
cidade informacional, advindo da interacdo entre tecnologia, sociedade e espaco.
Para Castells, podemos evoluir para cidades ndao mais globais, pois o conceito
pressupbe o0s impactos agregadores da globalizacdo, mas para cidades
informacionais onde estd implicita a ideia de espaco potencializado pelos

dispositivos tecnologicos conectados e os dados trocados através dos mesmos.

Semelhante as cidades informacionais esta o termo cibercidade, desenvolvido
por Pierre Lévy no livro “Cibercultura” (1999), seria o ciberespago permitindo
relacdes com questdes urbanas elaboradas através da comunicacdo interativa e

coletiva, onde o cidaddo passa a ter um status de atuacdo em ambos espacos: do
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territério e do ciberespaco. Nos coloca que as acbes sobre o territério precisam
enfrentar uma série de hierarquias e burocracias devido aos limites fisico-
estruturais, ao passo que no ciberespago o funcionamento é mais transversal e
fluido, criando uma nova poténcia que permite “compensar, no que for possivel, a
lentiddo, a inércia a rigidez indelével do territorio por sua exposicGo em tempo real

no ciberespago” (Lévy, 1999; 195).

Para Lemos (2004), participar e ser cidaddo hoje é estar conectado e atuar nas
redes sociais do ciberespaco. A cibercidade é a cidade contemporanea onde a
infraestrutura de telecomunicagdes e tecnologias digitais ja € uma realidade, onde

ha relacdo entre cidade, urbano e as tecnologias sem fio.

Todas geracdes de cidade estiveram ligadas por estruturas em rede, mas na
cibercidade a conexdao também é feita por redes telematicas, inclusive nos servigos
basicos oferecidos a populacdo instaurando uma dinamica distinta dos outros
modelos de cidade. “As cibercidades passam a ser pensadas como formas de re-
estabelecer o espaco publico, colocar em sinergia diversas inteligéncias coletivas, ou
mesmo reforgar lagos comunitdrios” (Lemos, 2004; 02). O maior interesse defendido
pelos autores esta em integrar os espagos e as maneiras de atuagdao em ambos, ndo
ha prevaléncia no ciberespaco sobre o territério, mas sim um campo de forga Unico,
resultado da soma das camadas de inteligéncia e participac3o coletiva. E “aproveitar
o potencial agregador da rede para o exercicio da cidadania (...) o espaco de fluxo

complexifica o espago de lugar” (Lemos, 2004; 02-03).

Ja Mitchell (2003) nos aponta que a evolugdo das cidades vai das necrépolis
antigas, as cidades medievais muradas, passando as cidades industriais do século XX,

chegando agora a cidade de bits.

No interesse de reunir estudo do cruzamento hibrido entre arte, urbanismo e
tecnologia, os autores Valente e Germano buscam superar a dicotomia do que
chamam de cidade real e cidade digital, pois ha uma relagdo intrinseca entre elas
que: “demanda uma reflexéo sobre o conceito de cidade hibrida que se configura nos
seus trdmites, partindo do conceito geopolitico ao tecnopolitico e vice-versa”

(Valente e Germano, 2012; 11). Para isso adotam o termo cidade expandida,
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advindo do urbanismo mas que permite, segundo os autores, associagcdes mais

produtivas para a expansao conceitual.

Porém, atém ao possivel equivoco de cair na tendéncia a crenga ingénua
somente ao associar arte, espago urbano e tecnologia, ndao ha relagdo direta com
uma utilizagdo critica e alternativa. E importante destacar a grande diferenca entre

uso potencial e uso real e qual a intensidade exercida entre essas forgas.

Se, de um lado, a cidade digital e seu potencial utépico podem exercer
influencias e mudangas que renovem a cidade real, tanto em sua estrutura
guanto em sua ordem econOmica e ideolégica, a exemplo de agles
artisticas na internet e movimentos de contestagdo politica organizados
em redes sociais; de outro lado, essa expansdo também representa
reinauguracdo e/ou reforgo de instancias de poder, controle e opressdo da
cidade real sobre a cidade digital, numa mera reproducdo do status quo e
dos meios de producdo ja existentes (VALENTE e GERMANO, 2012; 20).

Vimos um breve percurso de alguns conceitos criados para pensarmos as
cidades contemporaneas, principalmente a partir da popularizacdo das redes de
comunicacdo em tempo real e os conseqlientes impactos gerados na sociedade e
nos espag¢os de convivio. Finalizamos com os termos mais associados a agdes
artisticas, o que nos traz ao nosso principal foco de interesse. Para compreendermos
as manifestagdes atuais, é importante revelar os caminhos anteriormente
percorridos quando as cidades passavam por uma grande transformacdo a partir do
comego do século XIX. As produgdes realizadas naquele periodo afetaram as demais
seguidas e ainda vemos atualmente a grande influencia que deixaram, tanto para os

pensadores urbanos-sociais, quanto aos artistas.

2.2 _ acidade na arte: movimentos e manifestos

Faremos um percurso sobre os principais movimentos artisticos da histéria que
continham a cidade como interesse temdtico e exploratério, do fldneur aos
situacionistas; passando brevemente por alguns manifestos criados mais na

atualidade.

O processo de urbanizagdao surge a partir da Revolugdo Industrial, com a

automatizagdo dos meios de produgao em grande escala trazendo as cidades infra-
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estruturas. A partir dai, foram surgindo na Europa as primeiras metrépoles, cidades
centrais rodeadas por cidades de menor porte. Em grego, metropolis significa mae +
cidade, sendo assim as cidades sdo os nds centrais, comerciais, econdmicos, politicos

e artisticos da regido a qual se instalava.

A transformacdo de cidade para metrépole foi ocorrendo rapidamente, na
velocidade que somente a tecnologia mecanica desenvolvida na época poderia
proporcionar. Com isso, houve uma grande mudanca nas fung¢des de trabalho, estilo
de vida e no sistema urbano em si, a populagdo inteira passou a se adaptar a uma
nova configuragdo. O forte éxodo rural, a automatizacdo da mao de obra, a grande
concentracao e circulagdo de pessoas, as industrias, a finalidade de lucro do capital,

davam inicio a um novo periodo da histéria ocidental.

Com o surgimento das metrépoles comecam a aparecer ideias, producdes
literarias, artisticas, movimentos e manifestos que propunham um estar e atuar no
espaco urbano de modo mais consciente, poético e subversivo; sugestionando um

freio no comportamento social massificado que se instaurava.

Nesta logica, pode-se considerar o fldneur como movimento pioneiro,
associado ao século XIX, nasceu em Paris, e depois se espalhou pelo territério
europeu. O fldneur é a acdo de estar no espago publico de modo
descompromissado, encarando-o ndao somente como um ambiente de passagem
entre um ponto e outro. O meio urbano e seus simbolos eram os elementos de
observacao e reflexdo de um fldneur, atento aos fenbmenos que cercavam as ruas,

as casas, os comércios e o fluxo dos passantes.

Walter Benjamin foi um dos principais “leitores” do movimento, pois analisou e
escreveu sobre a obra literaria de Charles Boudelaire, considerado o grande

representante do fldneur. Como comportamento comum, apontou:

A rua se torna moradia para o fldneur que, entre as fachadas dos prédios,
sente-se em casa tanto quanto o burgués entre suas quatro paredes.
Para ele, os letreiros esmaltados e brilhantes das firmas sdo um adorno
de parede tdo bom ou melhor que a pintura a éleo no saldo do burgués;
muros sdo a escrivaninha onde apdia o bloco de apontamentos; bancas
de jornais sdo suas bibliotecas, e os terracos dos cafés as sacadas de
onde, apods o trabalho, observa o ambiente (BENJAMIN, 1994; 51).
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Enquanto a cidade crescia, enquanto eram construidas largas avenidas para a
circulacdo de carros substituindo as ruelas, enquanto se aumentava a velocidade de
tudo, o fldneur caminhava como tartaruga, simbolizando a resisténcia ao progresso
acelerado. O objeto de interrogacdo do movimento foi a propria modernidade (Buck-

Mors apud Bueno, 2009; 18).

Em suas producdes, Boudelaire enfatizou a necessidade da experiéncia social
para a pratica artistica, contrapondo a a¢do académica de se fechar no estudio para
pensar no externo. Nos poemas, escrevia sobre o que lhe encantava: especialmente
os tipos urbanos mais excluidos considerando-os como heréis modernos, era a
existéncia de errantes, que circulavam nos subterraneos da cidade, eram criminosos

e mulheres de reputagao equivocada.

No enrugado perfil das velhas capitais,

Onde até mesmo o horror se enfeita de esplendores,
Eu espreito, obediente os meus fluidos fatais,

Seres decrépitos, sutis e encantadores.

“As Velhinhas”, As flores do mal. (Boudelaire, 1857
apud Benjamin, 1994)

Nas artes pictdricas do periodo, pode-se destacar duas obras inspiradas nos
textos de Boudelaire e do fldneur: Dans La rue de Constantin Guys (1860) e La
musique aux Tuileries de Edouard Manet (1862). Ambos retratam as multiddes da
época na rua e a beira do rio. A estética dos artistas ndo se aproximava daquelas que
dominavam os saldes de arte. Para Baudelaire, a multidao é para o fldneur como o ar
a0s passaros, como a agua o dos peixes. “Estar fora de casa, e contudo sentir-se em
casa onde quer que se encontre; ver o mundo, estar no centro do mundo e
permanecer oculto ao mundo, eis alguns dos pequenos prazeres desses espirito
independentes, apaixonados, imparciais, que a linguagem ndo pode definir sendo

toscamente”(Baudelaire apud Bueno, 2009; 33).
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Fig 09 - Dans La rue (1860), de Constantin Guys

Fig 10 - La musique aux Tuileries (1862), de Edouard Manet

O flGneur se instaurou como um movimento a partir das obras literarias e
pictoricas e nao através de um manifesto coletivo contendo seus preceitos
primordiais. Mas acreditamos ter sido o primeiro a incorporar a cidade como objeto
de observacao, reflexdo e criacdo poética. A partir dele seguiram-se outros, cada um
em seu tempo, referenciando as cidades de cada periodo. Seguiremos

cronologicamente em alguns deles.
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O Futurismo foi fundado com a publicacdo de seu manifesto em fevereiro de
1909 no jornal Frances “Le Figaro”, escrito pelo poeta italiano Filippo Tommaso
Marinetti. Proclamava, basicamente, a ruptura com o passado, instaurando a
identificagdo do homem com a maquina, o dinamismo, a velocidade e o movimento
do novo século. No manifesto, estava inserido o modo de vida ao qual o movimento
defendia: uma atitude rebelde e radical, a arte como experiéncia, a frenesi urbana
como estética sensorial. Através do manifesto, o movimento, iniciado na Itdlia, se
espalhou pelos grandes centros europeus e marcou uma época tanto nas artes,
guanto na producdo industrial, pois muitos dos futuristas criaram campanhas
publicitarias, logomarcas e embalagens de produtos. Separamos alguns trechos do

Manifesto Futurista relacionados mais especificamente ao interesse dessa pesquisal.

- Nds queremos cantar o amor ao perigo, o hdbito da energia e da temeridade.

- A coragem, a auddcia, a rebelido serdo elementos essenciais de nossa poesia.

- N6s queremos exaltar o movimento agressivo, a insénia febril, o passo de corrida, o
salto mortal, o bofetdo e o soco.

- NOs afirmamos que a magnificéncia do mundo enriqueceu-se de uma beleza nova:
a beleza da velocidade.

- Ndo hd mais beleza, a ndo ser na luta. Nenhuma obra que néo tenha um cardter
agressivo pode ser uma obra-prima. A poesia deve ser concebida como um violento
assalto contra as forcas desconhecidas, para obrigd-las a prostar-se diante do
homem.

- NJs estamos no promontdrio extremo dos séculos!... Por que haveriamos de olhar
para trds, se queremos arrombar as misteriosas portas do Impossivel? 9. NOs
queremos glorificar a guerra - unica higiene do mundo - o militarismo, o patriotismo,
o gesto destruidor dos libertdrios, as belas idéias pelas quais se morre e o desprezo
pela mulher.

- Nos queremos destruir os museus, as bibliotecas, as academias de toda natureza, e

combater o moralismo, o feminismo e toda vileza oportunista e utilitdria.

! 0 Manifesto Futurista pode ser consultado na integra pelo link:
http://entrelinhas.livejournal.com/53219.html (Ultimo acesso jan. 2013)
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- Vocés querem, pois, desperdicar todas as suas melhores forgas nesta eterna e inutil
admiragdo do passado, da qual vocés s6 podem sair fatalmente exaustos, diminuidos
e pisados?

- E venham, pois, os alegres incendidrios de dedos carbonizados! Ei-los! Ei-los!...
Vamos! Ateiem fogo as estantes das bibliotecas!... Desviem o curso dos canais, para
inundar os museus!... Oh! a alegria de ver boiar a deriva, laceradas e desbotadas
sobre aquelas dguas, as velhas telas gloriosas!... Empunhem as picaretas, os
machados, os martelos e destruam sem piedade as cidades veneradas! (TOMMASO,

1909) - (Grifos nossos).

Fe  voroME i

Fig 11 - Vortice (1914), do artista futurista Giacomo Balla

O manifesto estimulava a aprecia¢cdo do “agora”, indo contra qualquer atitude
nostdlgica e até mesmo critica em relacao as mudancas da época. Inclusive estd nele
a defesa da guerra e a condenacdo da participacdao feminina na sociedade. Atemos
ao fato que o fldneur também era uma pratica exclusivamente masculina. O
futurismo parece ter sido um movimento anti-fléneur, sé mesmo essa caracteristica

de exclusao da mulher os aproximam.

Durante a primeira guerra mundial, no ano de 1916, o Francés Tristan Tzara se

refugiou na cidade de Zurique e comecou a participar das célebres veladas do
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Cabaret Voltaire. Nesses encontros passa a liderar a fundac¢do do grupo Dada que
deu origem ao movimento dadaista. O grupo era formado por escritores, poetas e
artistas, alguns deles ex-combatentes. Criaram o Manifesto do senhor Antipirina,
onde diziam estar decididamente contra o futuro, pois todos os universos possiveis

eram vistos no presente. Destacamos alguns trechos:

DADA é a vida sem pantufas; que estd contra e a favor da unidade e

decididamente contra o futuro.

Declaramos que o carro é um sentimento que nos mimou mais que o suficiente
nas lentidbes de suas abstracbes, como os transatldnticos, os ruidos e as idéias. Por
outro lado, exteriorizamos a facilidade, buscamos a esséncia central e nos sentimos

felizes em poder ocultd-las.
DADA ndo é loucura, nem sabedoria, nem ironia, veja, gentil burgués.
Néo somos naif
Somos sucessivos
Somos exclusivos
Ndo somos simples

E sabemos bem discutir com inteligéncia. Mas nds, DADA, néo compartimos sua
opinido, pois a arte ndo é coisa séria, os asseguro. (TZARA, 1963; 8-9. Traducdo

nossa).

Enquanto a cidade futurista era atravessada por fluxos de energia, por massas
humanas em movimento, por automodveis, velocidade, luzes, ruidos e com
metamorfose constante no espago, a cidade Dada era a da banalidade que

abandonava todas as utopias hipertecnoldgicas do futurismo (Careri, 2002).

Em 1918 langaram o segundo manifesto intitulado Manifesto Dada, nele

apontam as intengdes mais claras do movimento, seguem alguns trechos:

DADA; aboligdo da memdria: DADA; aboligdo da arqueologia: DADA; aboli¢éo
dos profetas: DADA; aboli¢éo do futuro: DADA; crenga absoluta indiscutivel em cada
deus produto imediato da espontaneidade; DADA; salto elegante e sem perda de

uma harmonia a outra esfera; trajetoria de uma palavra langada como um disco
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sonoro; respeitar todas as individualidades em suas loucuras do momento: séria,
medrosa, timida, ardente, vigorosa, decidida, entusiasta; depenar sua igreja de todo

acessorio inutil do passado.

Liberdade: DADA DADA DADA, uivo das dores arranhadas, entrelacamento dos

contrdrios e de todas as contradi¢ées, do grotesco, das inconseqiiéncias: A VIDA.

(TZARA, 1960; 25-26) — (Tradugdo nossa).

Os Manifestos Dadas apesar de serem manifestos, pareciam ser contra qualquer
tipo de dogma e a favor da expressao singela do cotidiano. Em 1921, apds algumas
tentativas, conseguiram realizar a primeira (e Unica) excursdo dadaista que consistia
numa visita ao patio da igreja de Saint-Julien-le-Pauvre, no centro de Paris. Um lugar
aparentemente banal, que possuia um pequeno jardim na frente e poderia ser
encontrado em qualquer outro lugar da cidade e o objetivo era esse mesmo,
demonstrar que a arte poderia ser encontrar nos elementos mais banais (Costa,

2007).
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Fig 12 - Grupo dadaista a saida da expedicdo (1921)

Careri nos aponta a fixacdo pela questdo do movimento aos futuristas era
representada de maneira tradicional: na pintura, esculturas, gravuras, ilustracdes. A

partir da experiéncia da excursdo dadaista, a representacdo do movimento passa a
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ser a pratica no espaco real. O ato de percorrer o espaco veio a ser utilizado como

forma estética (Careri, 2002; 70).

As excursOes dadaistas ndo deram procedéncia, mas marcaram os movimentos
artisticos posteriores. Trés anos apds, em 1924, André Breton e mais outros
integrantes dadaistas, herdeiros das veladas e do caminho a igreja Saint-Julien-le-
Pavre, promoveram um novo percurso no espago publico. Essa viagem constituiu a
materializagao do lachez tout e simboliza o passo definitivo do Dada ao Surrealismo.
Nessa caminhada nao foi definido um roteiro até um ponto especifico, a ideia era
realizar um percurso erratico por um vasto territério natural. Considerada viagem
pois ndo foi realizada na cidade de Paris, o grupo escolheu ao azar no mapa a
pequena cidade Blois e seguiram de trem até ela. Durante dias caminhando e
conversando, Breton a chamou de “deambulacGo a quatro bandas”, sendo a
“exploracdo até os limites da vida consciente e a vida sonhada”. Na volta comeca a
esbocar o Manifesto do Surrealismo, onde define a palavra surrealismo como: “um
automatismo psiquico puro mediante o qual se propOe expressar verbalmente, por
escrito ou de qualquer outro modo, o funcionamento real do pensamento” (Breton,

1924).

A diferenga entre excursao dadaista e a surrealista esta no fato da dadaista ter
sido focada nos elementos urbanos da cidade partindo de um ponto ao outro,
enquanto que a surrealista se interessou num percurso erratico e em territorios
vazios em meio a natureza, no universo primitivo. No caminhar surrealista, Blois
inaugurou o termo deambulagdo, que carrega o significado de alcangar, mediante o
andar, um estado de hipnose, uma desorientacdo com perda de controle, onde se
entra em contato com a parte inconsciente do territério. A deambulagao foi
influenciada pelas pesquisas de Freud, pois era a busca por uma espécie de

investigagao psicoldgica do espago e da paisagem. Alguns trechos do manifesto:
Ora, cheguei a psicologia, e com este assunto nem penso em brincar.

Ainda vivemos sob o império da ldgica, eis ai, bem entendido, onde eu queria
chegar. Mas os procedimentos Idgicos, em nossos dias, so se aplicam a resolugdo de
problemas secunddrios. O racionalismo absoluto que continua em moda ndo permite

considerar sendo fatos dependendo estreitamente de nossa experiéncia. Os fins
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I6gicos, ao contrdrio, nos escapam. Inutil acrescentar que a prdpria experiéncia

foram impostos limites.

A pretexto de civilizagdo e de progresso conseguiu-se banir do espirito tudo que
se pode tachar, com ou sem razdo, de supersticdo, de quimera; a proscrever todo
modo de busca da verdade, ndo conforme ao uso comum. Ao que parece, foi um
puro acaso que recentemente trouxe a luz uma parte do mundo intelectual, a meu
ver, a mais importante, e da qual se afetava nGo querer saber. Agradeg¢a-se a isso as
descobertas de Freud. Com a fé nestas descobertas desenha-se afinal uma corrente
de opiniGo, gragas a qual o explorador humano poderd levar mais longe suas

investigagdes, pois que autorizado a néo ter so em conta as realidades sumdrias.
Swift é surrealista na maldade.
Sade é surrealista no sadismo.
Chateubriand é surrealista no exotismo.
Constant é surrealista na politica.
Hugo é surrealista quando ndo é tolo.
Desbordes-Valmore é surrealista no amor.
Bertrand é surrealista no passado.
Rabbe é surrealista na morte.
Poe é surrealista na aventura.
Baudelaire é surrealista na moral.
Rimbaud é surrealista na prdtica da vida alhures.
Mallarmé é surrealista na confidéncia.
Jarry é surrealista no absinto.
Nouveau é surrealista no beijo.
Sanit-Pol-Roux é surrealista no simbolo.
Fargue é surrealista na atmosfera.
Vaché é surrealista em mim.
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Reverdy é surrealista em casa.
Saint-John Perse é surrealista a disténcia.
Roussel é surrealista na anedota.

Etc.

(BRETON, 1924)

ANDRE BRETON

QU’ES'I"-CE QUE LE
¢ SURREALISME?
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Fig. 13 - Capa do manifesto Surrealista de André Breton (1924)

Apesar de ndo ter sido expressado no manifesto, os surrealistas realizaram
algumas deambulagdes durante o movimento, ndo somente em terrenos vazios,
como ao redor do centro de Paris. Enquanto caminhavam, eram feitos mapas desses
espacos e cidades a partir das percepc¢des adquiridas nos locais percorridos. “A
investigagdo surrealista é uma espécie de investigacdo psicoldgica de nossa relagdo
com a realidade urbana, uma operacdo ja praticada com éxito, mediante a escritura
automdtica e os sonhos hipndticos, e que pode ser novamente proposta, inclusive

atravessando a cidade” (Careri, 2002; 88).

O desenvolvimento maior do Surrealismo foi interrompido pela segunda guerra
mundial. Em 1952, liderado pelo jovem Guy-Ernest Debord, é formado o grupo

intelectual Internacional Letrista (IL). Até 1957 publicavam em dois periédicos
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franceses e com isso criaram e encabegaram posturas politicas, comportamentais e

artisticas que marcaram os anos 50 e 60.

Em seus artigos, a Internacional Letrista defendia o dadaismo colocando que os
surrealistas ndao souberam dar continuidade ao movimento, ja que criticavam e
negavam alguns dos preceitos Dadas. Para o grupo, as excursdes nao haviam sido
bem desbravadas e por isso propunham um novo método de exploracao do espaco.
No texto Lé jeu psychogéographique de la semaine aparece pela primeira vez o
termo psicogeografia, que acabou sendo a base desse novo movimento. Foi a unido
das referéncias, a excursdo dadaista e arte na banalidade, e a deambulacao

surrealista partindo do aleatério e da percepcao psicolégica do territorio.

Em 1957 o grupo passa a se chamar Situacionistas, ainda com Guy Debord como
lider. Era periodo de pds-guerra e os situacionistas langavam um movimento anti-
arte com finalidade de subverter o sistema capitalista vigente, assumindo o espaco
como meio estético-politico. O comportamento nesse momento foi construido a
partir da deriva, uma atividade ludica coletiva, com intuito de materializar um modo
alternativo de habitar a cidade e um estilo de vida contra as regras da sociedade
burguesa. Para os situacionistas, a deambulagao surrealista fracassou por terem
dado demasiada importancia ao inconsciente e ao azar, a deriva previa o encontro
da realidade objetiva com a percepcao afetiva. Para eles, ndo havia separacdo entre
a vida real e a vida imaginaria maravilhosa. Jacques sintetiza o significado de

psicogeografia e deriva:

A psicogeografia foi definida como um ‘estudo dos efeitos exatos do meio
geografico, conscientemente planejado ou ndo, que agem diretamente
sobre o comportamento afetivo dos individuos’. E a deriva era vista como
um ‘modo de comportamento experimental ligado as condi¢cbes da
sociedade urbana: técnica da passagem rapida por ambiéncias variadas.
Diz-se também, mais particularmente, para designar a duracdo de um
exercicio continuo dessa experiéncia.’(...) A deriva seria uma apropriagdo
do espaco urbano pelo pedestre através do andar sem rumo”. (JACQUES,
2003; 22).

O espaco para os situacionistas deveria ser experimentado e descoberto como
um jogo. Fazer parte, assumindo-o como seu, subvertendo as normas pré-

estabelecidas, questionando seu uso, sua forma e criando formas estéticas
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revolucionarias anti-controle. Opunham-se a cultura do espetaculo, a alienagdo, a
passividade, a ndo participagao e ao ndo questionamento. “Assim, o espago urbano
se configurava como terreno ideal para a agdo, a produgdo de novas formas de luta,

de intervencdo, de reagcdo contra a monotonia da vida moderna”(Costa, 2009; 32).

O Manifesto Internacional Situacionista foi publicado em 1960, apds algumas
intervengdes no espago publico, quando o movimento ja estava bem estruturado.

Destacamos as partes que mais nos interessam:

Uma nova for¢ca humana, que o status existente ndo poderd reprimir, cresce a
cada dia com o irresistivel desenvolvimento técnico e com a insatisfagdo de sua

utilizagdo possivel em nossa vida social privada de sentido.

A alienagéo e a opresséo na sociedade ndo podem ser mantidas em nenhuma de
suas variantes, mas sim, apenas rejeitadas em bloco com essa mesma sociedade.
Todo progresso verdadeiro fica evidentemente suspenso até que a multiforme crise

atual encontre uma solugéo revoluciondria.

Quais seriam as perspectivas de organizagdo da vida numa sociedade que, de
maneira auténtica, "reorganizasse" a produgdo sobre a base de uma associa¢do livre
e igualitdria de produtores? A automatizagdo da produgdo e a socializagéo dos bens
vitais reduzirdo cada vez mais o trabalho como necessidade exterior e
proporcionardo, finalmente, plena liberdade ao individuo. Desse modo, liberto de
toda responsabilidade econémica, de todas as suas dividas e culpas com relagdo ao
passado e ao seu proximo, o homem terd a sua disposicGo uma nova mais-valia
incalculavel em dinheiro, pois essa mais-valia nGo pode ser reduzida a medida do
trabalho assalariado: o valor do jogo, da vida livremente construida. O exercicio
dessa criagdo ludica é a garantia da liberdade de cada um e de todos no Gmbito da
unica igualdade garantida com a ndo-exploragdo do homem pelo homem. A

libertacdo do jogo é a sua autonomia criativa, que supera a velha divisGo entre o

trabalho imposto e o ocio passivo.

A lIgreja queimou, em outras épocas, supostos bruxos para reprimir as
tendéncias ludicas primitivas conservadas nas festas populares. Na sociedade

dominante de hoje, que produz em massa desconsolados pseudo-jogos de ndo-
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participacdo, uma atividade artistica verdadeira é forcosamente classificada no

campo da criminalidade. E semiclandestina. Aparece sob a forma de escdndalo.

O que é isso, na verdade, a ndo ser a situa¢do? Trata-se da realizagdo de um
jogo superior, mais exatamente, da provocag¢do para jogar esse jogo que constitui a

presen¢a humana. Os jogadores revoluciondrios de todos os paises podem unir-se a

.S. a fim de comecar a sair da pré-historia da vida cotidiana.

A partir de agora, propomos uma organizacdo auténoma dos produtores da

nova cultura, independente das organizacées politicas e sindicais existentes no

presente momento, pois nds negamos a capacidade de se organizar outra coisa a

ndo ser o acondicionamento do existente.

O objetivo mais urgente que estabelecemos para uma primeira campanha
publica dessa organiza¢éo quando ela sair de sua fase experimental inicial é a

tomada da U.N.E.S.C.O. A burocratizacdo unificada, em escala mundial, da arte e de

toda a cultura é um fenbmeno novo, que expressa o profundo parentesco entre os

sistemas sociais coexistentes no mundo, que se baseiam na conservacdo eclética e na

reproducdo do passado. A resposta dos artistas revoluciondrios a essas novas

condicbes deve ser um novo tipo de acdo. Como a existéncia mesma dessa

concentracdo direcionada da cultura, localizada num unico edificio, favorece a sua
confisca¢do por meijo de um putsch; e como a instituicdo carece completamente de
possibilidades de um uso que tenha sentido fora de nossa perspectiva subversiva,
sentimo-nos justificados, diante dos nossos contempordneos, para nos apoderarmos
de um tal aparato. E o faremos. Estamos decididos a nos apoderar da U.N.E.S.C.O.,
ainda que seja por pouco tempo, jad que estamos seguros de nela realizar,
rapidamente, uma obra que permanecerd como a mais significativa, pelo fato de

esclarecer um longo periodo de reivindica¢des.

Quais deverdo ser principais caracteristicas da nova cultura, principalmente em

comparacdo com a arte antiga?

Contra o espetdculo, a cultura situacionista realizada introduz a participacdo

total.

Contra a arte conservada, € uma organizacdo do momento vivido diretamente.
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Contra a arte unilateral, a cultura situacionista serd uma arte do didlogo, da
interagdo. Os artistas - como toda a cultura visivel - chegaram a estar
completamente separados da sociedade, assim como estdo separados entre si pela
concorréncia. Porém, inclusive antes que o capitalismo ingressasse nesse pdntano, a
arte era essencialmente unilateral, sem resposta. Essa era encerrada em seu

primitivismo serd superada gra¢as a uma comunicagéo completa.

Até que todo o mundo chegue a ser artista num plano superior, isto é,
inseparavelmente produtor-consumidor de uma criagdo cultural total, assistiremos a

dissolugdo rdpida do critério linear de novidade. Quando todo o mundo for

situacionista, por assim dizer, assistiremos a uma inflacdo multidimensional de

tendéncias, de experiéncias, de "escolas' radicalmente diferentes, e isso ndo mais

sucessivamente, mas sim, simultaneamente.

Inauguramos agora o que serd, historicamente, o ultimo dos oficios. O papel de
situacionista, de leigo-profissional, de anti-especialista, é, no entanto, uma
especializacdo até o momento de abunddncia econémica e mental em que todo o

mundo chegard a ser "artista", num sentido que os artistas ndo alcancaram: a

construcdo de sua propria vida.

Aos que ndo nos compreenderam bem... dizemos-lhes com um irredutivel
desprezo: os situacionistas, de quem vocés acreditam ser juizes, os julgarGo mais

cedo ou mais tarde. Nos os esperamos na mudanca de sentido que é a inevitdvel

liguidacdo do mundo da escassez em todas as suas formas. SGo esses 0S nossos

objetivos, e serdo os futuros objetivos da humanidade. (SITUATIONNISTE , 1960) -

(Grifos nossos).

No manifesto fica clara a intengao politico-artistica do movimento, um convite
para um novo comportamento civil no espago urbano, para uma compreensdao mais
profunda e intensa do mesmo. Se coloca, entre todos os demais, naquele que
simboliza de maneira enfatica a integragdao entre o homem, a cidade e a arte,

possivelmente por ter incorporado pontos fortes de cada um deles.

As derivas situacionistas resultaram em muitas obras de pintura, fotografia,

cinema e também de mapas da cidade de Paris que incluiam mais elementos além
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do espaco geografico. Eram informacgdes, referéncias, conexdes afetivas e sociais
gue relacionavam bairros e regides nao pela proximidade fisica, mas por esses
outros tipos de questdes. Era o préprio principio da psicogeografia expresso em

planos feitos com colagens.
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Fig 15 - The naked city (1957), mapa-obra criado por Guy Debord
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Fizemos um percurso histérico dos movimentos artisticos que estimularam e
propuseram novas praticas de perceber e vivenciar a cidade, de modo a intensificar
a experiéncia no espag¢o. Sabemos da influéncia ainda presente atingidas em muitas
areas de conhecimento como o urbanismo, as artes, antropologia, geografia e
filosofia. Os manifestos marcavam a clareza e a intencdo dessas propostas, sempre

focados no tempo ao qual estavam inseridos.

No Brasil, podemos identificar como importante manifesto o Antropofdgico,
escrito por Oswald de Andrade em 1928, mas ndo continha relagdo com a cidade

mas sim com o nacionalismo do artista brasileiro.

Outro manifesto bastante relevante foi o Caranguejos com Cérebro, dando inicio
ao movimento de contracultura Mangue Beat, da década de 90. Refere-se a cidade

de Recife e a necessidade de falar com o mundo:

A planicie costeira onde a cidade do Recife foi fundada, é cortada por seis rios.
Apos a expulsdo dos holandeses, no século XVII, a (ex) cidade "mauricia" passou a
crescer desordenadamente as custas do aterramento indiscriminado e da destrui¢éo
dos seus manguezais. Em contrapartida, o desvairio irresistivel de uma cinica nogéo
de "progresso", que elevou a cidade ao posto de "metrdpole” do Nordeste, néo
tardou a revelar sua fragilidade. Bastaram pequenas mudang¢as nos "ventos" da
historia para que os primeiros sinais de esclerose econémica se manifestassem no
inicio dos anos 60. Nos ultimos trinta anos a sindrome da estagnagdo, aliada a
permanéncia do mito da "metropole”, sé tem levado ao agravamento acelerado do
quadro de miséria e caos urbano. O Recife detém hoje o maior indice de desemprego
do pais. Mais da metade dos seus habitantes moram em favelas e alagados. Seqgundo
um instituto de estudos populacionais de Washington, é hoje a quarta pior cidade do

mundo para se viver.

O que fazer para ndo afundar na depress@o crénica que paralisa os cidaddos?
Como devolver o dnimo deslobotomizar e recarregar as baterias da cidade? Simples!
Basta injetar um pouco da energia na lama e estimular o que ainda resta de
fertilidade nas veias do Recife. Em meados de 91 comegou a ser gerado e articulado
em vdrios pontos da cidade um nucleo de pesquisa e producgdo de idéias pop. O

objetivo é engendrar um "circuito energético"”, capaz de conectar as boas vibragdes
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dos mangues com a rede mundial de circulagdo de conceitos pop. Imagem simbolo,
uma antena parabdlica enfiada na lama. Os mangueboys e manguegirls sdo
individuos interessados em: quadrinhos, tv interativa, anti-psiquiatra, Bezerra da
Silva, Hip Hop, midiotia, artismo, musica de rua, John Coltrane, acaso, sexo ndo-
virtual, conflitos étnicos e todos os avan¢os da quimica aplicada no terreno da

alteracdo e expansdo da consciéncia.
(ZERO QUATRO, 1992) — (Grifos nossos).

O Mangue Beat também consistia numa atitude participativa no espago da
cidade, a musica foi a principal bandeira a partir de onde o movimento passou a ser
reconhecido com as bandas Chico Sciense e Nagdao Zumbi, Mundo Livre S.A., Mestre
Ambrdsio, Eddie, entre outras. Mas também estava inserido nas artes plasticas,

fotografia, cinema e até na moda.

Importante destacar a referéncia da geragao Beat ao Movimento Mangue,
inclusive no nome. Foi a geragao que marcou o fim dos anos 50 e inicio dos 60,
formado por poetas norte-americanos que escreviam sobre um estilo de vida
boémio, nbmade, de busca espiritual, e acabaram sendo chamados de delinglientes
pela sociedade. Foram o embridao do movimento hippie, com obras como One the
Road (Jack Kerouac), How! (Allen Ginsberg) e Naked Lunch (Willian Burroughts).

Nelas estavam inseridas uma nova postura social: espontanea e livre.

Mais atualmente, inspirados no uso generalizado das novas tecnologias moveis
e das redes sociais, podemos citar dois manifestos: o Manifesto Némade escrito por

Tom-B em 2001 e o Mobile and Open: Manifesto, de Howard Rheingold, 2005.

Podemos citar alguns trechos para referéncia, tratando das posturas sdcio-

politicas que os usudrios podem adquirir com o uso tecnoldgico. No NOmade:

Liberte-se do tempo e do espago. Pra que acordar de manhé e bocejar em
unissono com o resto da cidade? Pra que enfrentar congestionamentos sé para se
deslocar até um cubiculo odioso cuja unica fungdo é te colocar sob a vigilGncia de

bedéis e babds? Faga o seu trabalho fluir através dos fios.

Trabalhe nu.
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Por enquanto vocé ainda vai estar preso: a fios de telefone e ethernet; a drea de
cobertura do seu celular. Mas fique esperto: daqui a vinte minutos o céu vai se

coalhar de satélites e vocé vai poder sair correndo pra praia.

Arme-se! Os monolitos do poder ndo verdo com bons olhos esses bandos de
freaks correndo por ai, vivendo de produgdo intelectual pura, cagando pras regras do
passado industrial. Fique ligado em criptografia, em redes de contatos e nos

caminhos da economia.
(TOM - B, 2001) — (Grifos Nossos).

O Manifesto Mobile atém-se ao uso consciente e que poderia ser util a uma
sociedade mais restrita ao territério, ao bairro e também diz respeito a nossa

atuacao como individuos e cidaddos no espaco.

The techno-political battle is whether widely embraced open standards
dominate, a proprietary monopoly emerges, or many competing proprietary

standards contend.

Everybody should have the freedom to associate information with places and

things, and to access the information others have associated with places and things.

Will the people at fifth and main have the right and power to read and write
information about their neighborhood, or will the owner of a local franchise
purchased from the city by a private interest (think about the way cable television

operates) dominate?
(RHEINGOLD, 2005) — (Grifos Nossos).

Nesse caminho feito sobre os movimentos e manifestos, vemos que a cidade e o
comportamento social nela formado, gerou interesse nos intelectuais e artistas
desde a concepgdo urbana. Parece que vivemos mais uma dessas fases, agora
mediada por aparelhos conectados em rede, GPS e as camadas de dados gerados

por esse intenso fluxo: nas ruas e nos cabos.
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2.3 _ cidade mediada

Nos ultimos anos vimos uma transformagdo bastante significativa no
comportamento urbano. O caminhar apressado e o deslocamento no transito
passaram a ter um novo elemento junto ao corpo: os aparelhos celulares. Com o
tempo, esses aparelhos foram deixando de ser somente um meio mével de conversa
e incorporaram outras fungdes: envio de mensagens de texto, registro e edigdao de

imagens, ,GPS, internet 3G, jogos e mais recentemente aplicativos de toda natureza.

Nunca foi tdo evidente a colocagdo de McLuhan de que os meios de
comunicagao sao extensdes do homem. Esses pequenos aparelhos simbolizam a co-
existéncia de espagos paralelos, mas que cada vez se cruzam mais: o espago da
cidade e o espago da web. N3ao ha peso ou niveis de importancia, se é real ou
virtual, espago concreto ou espaco digital, ha a sobreposicao que criou uma nova
poténcia, camadas de interagdo, fruicdo e participagdo. Sao realidades vividas
simultaneamente, nas ruas e nos links. Inclusive os posicionamentos antagonicos,
tais como local versus global, individual versus coletivo ou contemplativo versus

interativo, ja ndo fazem mais tanto sentido, sobretudo na arte midia atual.

Também j& ndo é mais relevante encarar esses aparelhos como simples
aparatos. Segundo Lemos (2010), as midias em rede atuais ndo podem ser pensadas
como “tubos” por onde passam informacdes. Nao como dispositivos por onde
passam coisas, mas como aquilo que se faz da relagdo e do movimento entre as
coisas/informagdes. Ou seja, daquilo que se cria a partir do fluxo entre as trocas e a

colaboragdao mutua que ocorre nos espagos sociais da rede.

O termo midias locativas surge para explicar o carater referente ao lugar e ao
qgue se constrdi dele e sobre ele com as midias mdveis, oferecendo suporte para a

compreensao da relacdo que foi adquirindo com o espaco:

Podemos definir midias locativas como dispositivos, sensores e redes
digitais sem fio e seus respectivos bancos de dados ‘atentos’ a lugares e
contextos. Dizer que essas midias sdo atentas a lugares e a contextos
significa dizer que elas reagem informacionalmente aos mesmos, sendo
eles compostos por pessoas, objetos e/ou informagdo, fixos ou em
movimento. O que conta, a partir da mobilidade fisica e informacional
(Keerman, 2006), é a relagdo dinamica desses dispositivos com o lugar e
as trocas informacionais dai advindas. Emergem aqui duas dimensdes
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fundamentais da cibercultura: localizacdo e mobilidade (LEMOS, 2009;
91).

Ha também outros termos que definem agdes remotas entre espagos online e

fisico, menos usadas, porém que reconhecem esse tipo de conduta:

A experiéncia de movimentar-se ou atuar remotamente, por parte do
usuario web, em um outro ambiente fisico é reconhecida por alguns
autores como teleoperation e implica na existéncia de um outro
dispositivo nesta relagdo. Para Manovich (2001) o termo mais adequado
seria teleactiion para esta atuacdo remota capaz de afetar outras
localidades sem a necessidade da presenca fisica do participante nestes
mesmos ambientes (MACIEL & CRUZ, 2004; 276).

Esses conceitos definem o que se opera nos lugares e no entre-lugares através
dos dispositivos mediadores. Sao conseqiiéncias ja cotidianas de uma comunicagao e

atualizagao permanente dos sistemas integrados.

A cidade, o espago onde as pessoas vivem, sao afetados com a atuagao das
midias locativas em vdrios niveis. Desde o comportamento do corpo-usudrio ja
citado, a percepgao do espago mediado por esses dispositivos e num nivel mais
intenso, a reagdo coletiva de encontro organizados nas redes sociais. Desse ultimo
exemplo podemos citar os flash mobs’ como fendmeno (mesmo que publicitario), as
manifestacdes populares como do 15M° na Europa e os ativismos politicos

articulados concomitantemente: na rede web e na cidade.

Nas cidades informatizadas, podemos reconhecer algumas transformacdes
também nos servigos oferecidos a populagdao: nos meios de transporte, comércio,
pagamento de contas, nos dados civicos, nas cameras de vigilancia publica, entre
outros. Além de digitalizados sdo, muitas vezes, geolocalizados. H4 uma camada
invisivel enquanto circulamos, que mapeia o fluxo de tudo que se estd passando

entre as ruas.

2 Flash mobs sdo aglomeragdes instantaneas de pessoas para realizar determinada ac3o, em
geral inusitada, previamente combinada e organizada em reunides via redes sociais online.
% 15M, também conhecido como “movimento de los indignados”, foi um movimento civil
formado em 15 de maio de 2011 para uma série de protestos politicos pacificos realizados
na Espanha, ao qual mobilizou milhGes de pessoas em todo pais com organizacgao feita
através das redes sociais.
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No texto Why do we need new intarfaces to understand cities better? (2008),
Mahir Yavuz propde a elaboragdo de novas interfaces que nos permitam nao sé
compreender como visualizar melhor as cidades. Para ele os mapas ainda continuam
sendo a melhor forma de representacdao do espaco, porém os geograficos ja nao
suprem as informacdes necessdrias da cidade atual. Com essas novas interfaces,
poderiamos compreendé-las e transforma-las em ambientes melhores para se viver.
O mapa de Yavuz seria dividido em quatro camadas: meio fisico, dados de detalhes
espaciais, conjunto de dados agrupados (sociais), valores locais/regionais e
manipulagdo em tempo real. Para o autor, essas camadas organizadas ofereceriam
suporte para um mapa complexo, completo e em constante atualizagao, como a
propria cidade. Sdo dados ja encontrados, porém ndo agrupados numa interface
unica. Um projeto que explorou algumas das potencialidades citadas por Yavuz foi o
Real Time Rome® (2006), realizado pelo Senseable City Lab, do MIT. Consiste num
mapa de Roma via aplicativo de celular, onde é possivel ver o trafico de Onibus e

taxis das ruas em tempo real.

Weissberg nos aponta a inversdo de valores ocorrida, quando essas informagdes

deixam de ser apoio e passam a ser o interesse primordial:

O territério foi colonizado pelo universo informacional, que ele
manifestaria, entdo, como simples substrato, alimento de base nutrindo
o espaco informacional que tenderia a oblitera-lo. Ao invés de seguir esta
via — a do recobrimento do territério pelo mapa — parece-me mais
interessante destacar a reterritorializacdo das informacdes, interpretar o
crescimentos dos S.I.G. como o indicio de uma forca que compele para a
espacializacdo da informacdao (WEISSBERG, 2004; 119).

E continua:

A afiliacdo a rede significa localizagdo em um espago ao mesmo tempo
ndo geografico e territorial. Bem o demonstram os sistemas de
posicionamento por satélite (como G.P.S.), que se emancipam da
geografia fisica, mas sempre garantindo a localizacdo. Entretanto, com a
exibicdo da localizagdo, o mapa geografico retoma seus direitos,
combinando, assim, espaco fisico e espago informacional. Neste sentido,
a rede vence o territdrio sem o subjugar (WEISSBERG, 2004; 121).

* http://senseable.mit.edu/realtimerome/ (ultimo acesso out. 2012)
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Ha, desse modo, o revés dessa relagao: as informagdes passam de um “extra”,
para fazerem parte integrada do que se reconhece como cidade e como territério

em geral.

Vemos projetos de realidade aumentada (Azuma, 1997) na cidade com a funcdo
de potencializa-la com novos dados, tendo o suporte da rede e das midias locativas.
Como colocou Weissberg, eles combinam o espago fisico ao informacional, abordam
temas como os patriménios histéricos da cidade®, os graffitis dispostos nas ruas®, a
arte urbana sem assinatura’, o patrimoénio imateral ja destruido®, os pontos

turisticos e a memoria da cidade’ e para facilitar a mobilidade urbana™®.

O interesse estda na visualizagao, integragdo, processamento e cruzamento entre
esse dados, pois eles fazem parte da cidade como ndés mesmos. Salingaros usa o

termo fractal city e explica como é a vida na cidade atual:

The life of a city is directly dependent upon its matrix of connections and
substructure, because the geometry either encourages or discourages
people's movements and interactions. Such an understanding is crucial
for superimposing the electronic city driven by Information and
Communication Technologies. Contrary to what is widely assumed, the
electronic city is not an automatic outgrowth of the "high-tech"
modernist car city, but in fact connects much better to the more human-
scaled 19th century city (SALINGARQS, 2005; 134).

Por mais que o fluxo de informacdo ndo pare de ser gerado e atualizado, que o
sistema urbano esteja todo conectado e simbolize a cidade atual, no meio estdo as
pessoas e o0s lugares ainda centralizando as agdes realizadas, impactando e

decidindo esses caminhos.

Diz-se que a vida urbana conectada é uma rede de redes, isso porque a cidade

em si ja era ligada por infra-estruturas em rede como de saneamento, energia

> www.mubevirtual.com.br (tltimo acesso out. 2012)

® http://www.streetartview.com/ (ultimo acesso out. 2012)

" http://www.urbanartguide.com/ (ultimo acesso out. 2012)

& http://www.cabanyalarchivovivo.es/DERIVAS manu.html (ultimo acesso out. 2012)
% http://www.museumoflondon.org.uk/Resources/app/you-are-here-app/home.html
(ultimo acesso out. 2012)

9 http://senseable.mit.edu/rio/ (ultimo acesso out. 2012)
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elétrica, dgua, transporte, telefonia, entre outros. Isso simboliza uma légica sobre a

outra, hoje, integradas entre si.

Os lugares ainda ndo perderam seu carater original como se previa no inicio do
discurso da globalizagdao. Ainda habitamos lugares como disse Milton Santos, mas
esse ja ndo pode ser definidos da mesma maneira. Parece-nos que chegamos no
momento em que as heterotopias de Foucault s3o vividas absolutamente nas
cidades: os espagos das alteridades, da simultaneidade fisico, mentais e agora

digitais se mostram presentes em todas instancias.

A hora actual pode ser um pouco espaco de tempo. Estamos na era do
simultaneo, estamos na época da justaposicdo, a época do lado mais
proximo e distante, ao lado, do disperso. Estamos em um momento em
que o mundo esta enfrentando, creio eu, pelo menos como uma grande
vida que se desenvolvera ao longo do tempo como uma rede que conecta
pontos e cruza-se com a sua meada (FOUCAULT, 1984; 01).

Essa justaposicao de espagos, culturas, de conexao em rede, das atuagdes
remotas e simultaneas, coloca as heterotopias como alternativa para a compreensao

do agora, do estar entre e ao mesmo tempo.

Assim como a heterotopia, had ainda o conceito de heterocronias, a respeito de
nossa relagdo com o tempo contemporaneo. No livro Heterocronias: tiempo, arte y
arqueologias del presente (2008), de Miguel Navarro (Org) o autor aborda a
sensacdo desse tempo corrido, frenético e desenfreado que sentimos e
compartilhamos. Para ele, uma das primeiras consequéncias da globalizacao foi a
imposicdo da “hora ocidental”, da hora hegemoénica do tempo global sugerindo a
eliminacdo dos diversos tempos locais e individuais. Assim como o espaco, o tempo
tende a ser homogeneizado. Por isso, é preciso integrar ambos “tempos” para a

concepgao de uma nova possibilidade:

Las teorias contemporaneas de la hibridacion cultural abohan también
por una hibridacion temporal. Junto a una tercera via o un tercero
espacio, también podria hablarse de un tercer tiempo (...) Una especie de
in-between del tiempo en el que seria posible la hibridacion de
temporalidades, donde las especificidades temporales locales y globales
coexistirian sin problemas (NAVARRO, 2008; 76).
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Com os dispositivos mdveis o tempo e o espaco sao modificados no decorrer do
acontecimento, mesmo sendo no plano da percepgdao e sensagdo. Assim, as
heterotopias e heterocronias seriam um apoio definidor nesse momento que
sentimos a integracdo entre os sistemas sobrepostos, que seguirdao convivendo e

possivelmente reconhecidos como forga Unica.

A postura mais ativa e participativa obtida com o uso das midias em rede, pode
contaminar a postura cotidiana da vivéncia no espago publico. Observamos, hoje, o
encontro desses lugares heterotdpicos nas cidades, quando se articulam reunides
publicas em pragas para protestar, defender um ideal, ou mesmo realizar um pic-nic
coletivo. H4 um movimento em torno de um resgate dos espagos comuns, de
assumir a cidade como sua, de um desligamento gradativo do privado em prol do
publico. Isso talvez seja uma conseqliéncia do uso das redes sociais que representam

esse espago comum a todos.
O ativismo politico da atualidade esta completamente inserido nesse contexto:

De gran importancia en la evolucion del ativismo durante los ultimos
quince afios ha sido la cada vez mas eficaz sinergia entre la actividad
politica de disensién en las redes y la desarrollada en el espacio de las
calles; una progresiva sintesis de los movimientos sociales con la
tecnologia; un intenso compromiso de la accion creativa colectiva en el
ambito de la red con la critica cultural y politica (...) Esto es, dar lugar al
desarrollo y configuraciéon de lo que se ha venido a denominar una
“globalizacion desde abajo” (PRADA, 2012; 71).

A atuacdo mutua acontece em alguns niveis além do politico, aquilo que se
evidencia como tendéncia na web é revertido nas cidades, tanto no que se refere
aos atos civicos como nos modismos efémeros. Algo que transcende aos locais aos
guais o fenébmeno ocorre, seja em S3o Paulo ou Madri, a circulagdo imediata em

rede dissemina e se manifesta ao mesmo tempo.

Isso ndo quer dizer que essas cidades percam suas identidades essenciais e
passem a configurar paisagens homogéneas, globais. Ha elementos comuns devido
ao contagio reciproco, porém a paisagem dos locais permanece Unica assim como as
experiéncias obtidas nos mesmos. Eles se comunicam, integram, trocam, mas nao

sao um so.
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No dominio da interatividade oferecida pelas novas ferramentas digitais
no ciberespaco, os territérios geograficos aparentemente desaparecem,
substituidos pelos espacos virtuais. Ao contrario disso, entretanto, varias
propostas reafirmam que o individuo se encontra em lugares que
permanecem interferindo em seu olhar, em suas percepg¢des e em suas
relagdes afetivas (BULHOES, 2011; 95).

No interesse de propor essa reflexdao, artistas passaram a criar trabalhos em
midias locativas promovendo diferentes maneiras de percep¢do do espaco
geografico. Nesse contexto, é importante sinalizar o significado de Paisagem, pois
nao se refere somente ao espago observado: “a paisagem, deve ser considerada
como objeto de apropriagGo estética, sensorial. Consequentemente, néo se pode
negar que ela tenha uma natureza objetiva, que seja um objeto” (Menezes apud

Sanderville; 2005, 03).

A paisagem da cidade conectada talvez ainda ndo seja representada ou até
mesmo experimentada esteticamente, a nao ser pelas obras de alguns artistas.
Segundo Brissac (2003; 428), o modelo urbanistico e cartografico da paisagem da
cidade atual, ndao reflete as mudangas que véem ocorrendo nos usos
contemporaneos que se fazem da mesma, e menos ainda das relagdes criadas
através dos novos meios tecnoldgicos. Para ele, os novos procedimentos deveriam
levar em consideracdo a complexidade e indeterminacdo do espaco urbano,

potencializando as conexdes geradoras de novos acontecimentos e configuragoes.

Talvez algumas intervengdes de arte urbana déem conta de simbolizar essas
participacdes de espagos concomitantes. Por serem efémeras e pontuais,
posicionadas em lugares especificos e fluidas, por representarem um pensamento
coletivo e adequado ao espago do acontecimento, por co-existirem na cidade e na

web e fazerem sentido somente por essa possibilidade. Como nos coloca Silva:

Em vez de transferir a comunicacdo para os espacos digitais (que
desprezam as distancias geograficas), as tecnologias ndémades
possibilitam a comunicacdo a distancia enquanto se move pelo espacgo
urbano. E provavel que as tecnologias némades ndo mudem o formato
geografico das cidades, como o fez a ferrovia no século XIX, mas
possivelmente influenciardo o modo como compreendemos as cidades e
as navegamos. Dentro deste contexto, as obras de arte hibridas
reinterpretam os espacos publicos e/ou usam espacos virtuais para
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modificar os espacos fisicos, transformando padrdes de sociabilidade e
de interagdo humana em areas especificas (SILVA, 2004; 283).

Nesse contexto podemos dizer que a vida urbana é uma rede de redes, o
interessante é descobrir e propor as potencialidades oferecidas através da arte.
Vimos que a relagao de arte e cidade esteve presente desde a modernidade e nesse
momento ndo é diferente, a cidade contemporanea é desafiada a se revelar através
das proposi¢des oferecidas com as midias locativas, muitas vezes realizadas com a
participacdo coletiva. Afinal, rede de redes se alimenta de movimento e

participagao.

Algumas obras apontam essas questdes, e poderemos refletir mais

profundamente no assunto no capitulo a seguir.
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CAP.03 -REDES E CIDADES
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CAP 03 _redes e cidades_ analise de obras

Neste capitulo, faremos analise de algumas obras artisticas com propostas de
participacdo e que tenham as cidades como inspiragao poética. O principio comum
entre elas é a utilizacdo das redes em relagdo com os espacos urbanos. Iniciaremos
com uma descricdo dos trabalhos e seguiremos com as reflexdes tendo por base os
conceitos histéricos e tedricos abordados nos capitulos anteriores, concentrando

atenc¢do no tema de interesse da presente pesquisa.

Os trabalhos analisados foram elaborados a partir de 2.000, periodo relevante
de exploracdo das midias locativas nos espacos publicos urbanos. Buscou-se abordar
exemplos ndo somente de autores e obras reconhecidos, como também de grupos
mais emergentes e mesmo de agles coletivas na web que resultaram num
movimento colaborativo espontaneo. Isso porque esses trabalhos foram relevantes
para a producdo artistica autoral no escopo desta pesquisa. Refletir sobre elas foi a
melhor maneira encontrada de compreender seus procedimentos criativos em

relagao as suas abordagens.

As obras foram dividas em tags tematicas relacionadas ao que consideramos
como possibilidade de identificar e reconhecer a cidade contemporanea e as
produgdes artisticas de ambitos variados aplicadas a elas. Também podemos
relacionar com maior facilidade os enfoques mais presente abordados, ndao que
sejam Unicos, mas com evidéncia os mais marcantes. As mesmas tags ajudaram nos
experimentos artisticos realizados durante a pesquisa, iluminando os caminhos e

definindo a forga poética de cada uma delas.

Em memdria foram incluidas obras que utilizassem o espaco da cidade e da web
como possiveis meios de registro histérico e afetivo, onde os edificios e as nuvens de
dados serviram como suporte de criagdes e recriagdes de significado urbano. Remap
foi uma expressao criada tendo como inspiragdo o remix. Remap é uma tag para
abordar trabalhos que realizem remarcagdes no territorio, pontos que se relacionam
nao somente pelo espago geografico da cidade, mas por qualquer outro contexto

criado pelos artistas.
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A tag fluxos refere-se as obras que explorem os fluxos urbanos como referéncia,
tanto para uma possivel visualizagao grafica dos mesmos, como para captura dos
dados e interferéncia no sistema criado. Em deslocamento nos acercamos de
propostas que abordem o transito, os meios de transporte e o caminhar na esséncia
criativa. Por fim, em paisagens reunimos trabalhos que sugerem a percepc¢ao de

paisagens possiveis, além da nitidez trivial.

Muitas delas poderiam pertencer a mais de um grupo das tags, porém
buscamos incorpora-las ao que se via pertencer de maneira mais intensa e a partir

dai nos valemos de uma aproximacao intima junto ao tema.
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3.1 _memodria

O inicio da manifestagao do graffiti foi marcado por mensagens de protesto e
desabafo politico nos muros de Paris e logo de outras cidades européias, a partir dos
anos 50. Esses registros graficos também podem ser refletidos como registro

histérico de periodos especificos de cada cidade.

Com o passar dos anos, o graffiti foi virando simbolo de urbanidade, sendo
parte integrante das paisagens de grandes cidades. Ao imaginarmos simbolos
urbanos, ja reconhecemos o graffiti como um dos grandes componentes, mesmo
sendo uma atitude ilegal na maioria dos lugares. Com o tempo e principalmente em
algumas grandes cidades passaram a ser simbolo estético, adquirindo
reconhecimento artistico. Alguns desses artistas tornaram-se representacdes de
periodos histéricos na arte assim como criaram marcas proprias em suas cidades de
atuagdo: a Nova York de Basquiat e Keith Haring, a Sao Paulo de Alex Vallauri e a
Londres de Banksy. Como nos coloca Campos:

Actualmente o graffiti pode ser entendido como um sinal da urbanidade
contemporanea, da globalizacdo cultural e da intensificagcdo dos circuitos
de comunicagdo mas, igualmente, como o resultado local da
inventividade das culturas juvenis e da capacidade dos diferentes actores

para agirem na epiderme da sua cidade(...) grdffiti é, pois, insepardvel de
uma ideia de cidade (CAMPOQOS, 2009; 05).

Com o advento da rede internet e das redes sociais, muitos dos trabalhos
realizados nas ruas passaram a ser registrados e comentados entre os grupos
interessados no tema, possivelmente causando influéncias entre grafiteiros de todo
mundo, revertidas nos tracos e linguagens expressadas.

O grdffiti globalizou-se embora ndo se tenha uniformizado. Distintas
realidades revelam as habilidades criativas dos agentes locais na
reinvencdo dos utensilios culturais. Todavia, algo em comum distingue
estas expressdes de tantas outras que podemos encontrar no habitat

urbano. Os exercicios que ddo origem ao grdffiti revelam uma vontade de
atribuicdo de um novo sentido a cidade (CAMPQOS, 2009; 02).

Os encontros nas redes e a pratica nas cidades acabam gerando um ciclo de

acoes interessante, onde ndo ha inicio ou fim de uma histdria da pratica artistica,
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pois acaba tudo sendo retornado a rede e a partir dai aberta a novas resignificacdes.
Através das redes sociais sdo criados ambientes préprios para a troca de
informacdes e referéncias, inclusive nos grupos interessados por arte urbana. Na
arte, esse fendmeno vem crescendo e transformando os processos de criacdo. Em
bate-papo realizado na Livraria Cultura (em 27/11/2010, S3o Paulo), mediado por
Fabio Cypriano e intitulado: “A inser¢do da street art no universo da arte
contempordnea”, estavam presentes alguns grafiteiros da cidade de S3ao Paulo, e um
dos pontos foi o reconhecimento da ferramenta das redes como elemento essencial

na produgdo atual do graffiti.

O grupo apontou a pratica cada vez mais comum de obras desenvolvidas
coletivamente a partir do contato das redes sociais. Um dos exemplo sdo os artistas
Mundano'! e 0zi'?, que realizaram trabalhos coletivos em muros da cidade. Duas das
utilizagdes mais freqiientes para esse fim sdo as paginas do flickr.com™ e do

facebook.com™.

Apesar do reconhecimento e consenso coletivo do graffiti ser uma pratica que
traz “vida”as cidades, é uma agao ilegal. Por isso, € comum se tomar conhecimento
da autoria dos trabalhos somente através das redes. No mesmo bate-papo citado, os
artistas comentaram da primeira aproximagao entre eles que havia sido realizada via
flickr e facebook. Esses encontros por vezes geram producdes conjuntas e dessa
forma, o encontro por meio da web acaba afetando diretamente a arquitetura da

cidade.

As obras em graffiti nao duram muito, sdo efémeras e essa é uma das
caracteristicas desse tipo de produgdao. Sendo assim, as redes sociais online
oferecem um espago de armazenamento histérico daquilo que cedo ou tarde se
perderd, sao uma espécie de acervo com curadoria aberta e participativa da

memodria de muros e da prépria configuracdo urbana de determinados periodos.

" http://www.flickr.com/photos/artetude/ (ultimo acesso em jan. 2012)
12 http://www.flickr.com/photos/graffitivivo/ (ultimo acesso em jan. 2012)
B http://www.flickr.com/

14 www.facebook.com
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Fig. 16 - Muro sendo criado por Ozi e Mundano, imagem disponivel no flickr de Ozi

Nesse sentido, o projeto colaborativo Olhe os Muros™, criado por Eduardo
Perazza e Gabriela Serio, também pode ser citado como exemplo relativo ao mesmo
fenémeno. Em entrevista'® concedida ao Caderno Link, do jornal O Estado de Sao
Paulo, a dupla conta ter se conhecido na web, uniram interesses comuns as
mensagens dispostas nos muros de S3o Paulo e criaram um twitter'” para
compartilhamento de imagens feitas de frases grafitadas nos muros. Nenhum dos
dois é artista de rua, apenas se interessam pelo tema. Hoje o tumblr do projeto
possui mais de 40 mil seguidores e imagens que chegam a ter mais de 25 mil
compartilhamentos na web. N3ao ha intuito de criagdo artistica e sim de uma
curadoria livre e coletiva dos trabalhos expostos nas paredes das ruas. Nesse caso, o
foco aos muros partindo de uma proposta online, estimula a um comportamento
cotidiano mais atento ao que se passa no espaco publico. A intencdo dos autores é

de transformar o site num acervo eletrénico ou museu digital de arte urbana.

Os dlbuns e pastas criados nesses espa¢os para armazenar seus conteudo,
guardam a imagem de uma cidade de seu tempo, sdo como os albuns de nossas
infancias, albuns de familia abertos para relembrar um passado. Ali estdo nao

somente os registros dos graffitis, como também de periodos especificos da cidade.

!> http://olheosmuros.tumblr.com/ (dltimo acesso jan. 2013)
'8 entrevista: http://blogs.estadao.com.br/link/outro-olhar/ (ltimo acesso jan. 2013)
7 www.twitter.com (Gltimo acesso jan. 2013)
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