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Introducéao

O olho do outro combina com o nosso proprio olho, de modo a tornar inteiramente
confiavel que somos parte do mundo visivel.

John Berger*

A questao geradora desta tese é a pertinéncia do autorretrato
hoje: suas relagbes possiveis com a midia contemporanea, dando
destaque a fotografia digital e a internet. Ela da continuidade a
pesquisa de mestrado que tratava do uso da fotografia como
elemento inicial na construcdo da autoimagem. A escolha, naquele
momento, se deu pela fotografia analégica, a maquina fotografica
utilizada era automatica e havia como regra o nédo uso do flash?.
Esta eleicdo teve como objetivo evidenciar a ideia de natureza no
seu sentido mais prosaico, como por exemplo, o uso restrito da luz
natural, do tempo no sentido das horas, dos dias e o espacgo
confinado a casa e ao seu cotidiano. Por consequéncia, na matéria
apresentada, o conjunto de fendmenos naturais aparece de forma
imprecisa, acidental e meio as cegas. Também faz parte desse
projeto, como oposicdo a ele, o emprego da fotografia 3X4 de
documento, mecéanica e repetida a exaustdo; operando como
modelo para a feitura dos autorretratos pintados. Essa acéo

resultou na instalacdo de 238 pinturas expostas na temporada de

projeto no Centro Universitario Maria Antonia (Sdo Paulo) em 2006,

1 John Berger, Modos de ver, p. 11.

2 A méquina fotografica utilizada foi sempre a mesma, uma automatica Olympus
35mm. As lentes variavam de 70mm a 50mm, e o filme foi sempre Kodak ultra 400.
Nunca foi utilizado o Photoshop no tratamento das imagens.



por ocasiao da defesa de dissertacdo. E, por fim, o objeto em

questao era exclusivamente a proépria artista.

Ja o projeto de Doutorado é dividido em dois momentos: o
primeiro consiste de autorretratos fotograficos de diversas pessoas
e o0 segundo, fazendo parte na mesma colecao, reproducdes destes
mesmos autorretratos no formato de retratos pintados a 6leo. As
fotografias tém como funcéo servirem de bases ou matrizes para a
pintura. Os autorretratos fotograficos sao de varias procedéncias e
lugares. Ha pessoas conhecidas ou estranhas a mim, as que se
encontram préximas ou distantes (em outras cidades, paises etc.).
A maioria dos autorretratos sdo descartaveis, como os feitos para
profiles da web em paginas de relacionamento. A maior parte dos
retratos foram ou estdo sendo produzidos especialmente para este

fim.

Toda esta acdo é baseada numa rede virtual, cuja logistica, ou
seja, a comunicagdo, o0 envio das imagens e sua publicacao,
funciona por meio de e-mails e da web. Para isso foi criado um blog

como dispositivo para recepcao e exposicao dos autorretratos.

A questao central desta tese é retratar a autorrepresentacao
do outro — incluindo secundariamente a producdo dos meus
proprios autorretratos. Trata-se, assim, de um discurso feito na

primeira pessoa.

Para tanto, devo me ater ao pensamento contemporaneo,

cuja questdo da representacdo estd relacionada a crise da



identidade. Para Deleuze®, o mundo moderno nasce da perda da
identidade e, consequentemente, da vontade e da possibilidade
cada vez maior de copiar o real ou o idéntico. Assim, temos a
necessidade de afirmar nossa presenca por meio da nossa imagem
fixada. Existimos & em algum momento e estendemos este
momento até ndo nos reconhecermos mais, para, nesta ocasiao,
perceber que somos nds somente por uma legenda — indicando um

nome e uma data.

Algumas perguntas operam como forma de reflexdo para esse
processo de captacao dos autorretratos, como por exemplo: pode o
autorretrato ser considerado uma questao exclusiva do artista
visual? Os perfis existentes em sites de relacionamento da web
podem ser considerados relatos autobiograficos ou autorretratos?
Por que considero o autorretrato do outro clicado por mim ou por
um terceiro um autorretrato e ndo um retrato? E outras tantas

inseridas ao longo do texto.

Os meios usados sdo a pintura a oleo, a fotografia e a web.
Questionar o uso da fotografia como base para a pintura torna-se
inevitavel. Desta forma, deu-se a escolha dos artistas: David
Hockeney, com foco no seu trabalho Camera Works, e Andy Warhol,
com énfase na sua producdo sisteméatica das polaroides e com
destaque para a repeticdo e o serialismo tao caracteristicos da sua

obra.

¥ DELEUZE, Gilles. Diferenca e repeticéo, p. 36



Foram eleitos quatro conceitos para a reflexdo deste tema: a
questao do outro, da méascara, da repeticdo e o da memodria. Foram
também criadas acfes que se dividem em quatro atos: A pose
escolhida, Autorretratos vindos de longe, Auséncia/presencga, O

autorretrato.

Como referéncia para o conceito de mascara, escolhi o artista

portugués Jorge Molder, dando destaque a série Pinocchio.

Escolhi dar evidéncia a narrativa de si mesmo, pois considero
pensar o conceito de autorretrato indissocidvel do conceito de
autobiogréfico, entrelacado ainda ao de autoficcdo; a memoria
pessoal mesclada & memoria historica; a vida em geral misturada a
vida mais comum e cotidiana; ao diario intimo e a tudo que se refira
ao falar de si mesmo como narrativa banal e obsessiva do mundo

contemporaneo.

Mesmo sendo muitos autorretratos de diversas pessoas e
procedéncias, o conjunto revelou-se uma colecdo com énfase na
repeticdo. A repeticdo, neste caso, é usada como estratégia, jogo,

necessidade ou ritual.

Assim, esta tese tem como principal objeto olhar o
autorretrato pela légica do arquivo e seus procedimentos: citar,
apropriar-se, recombinar. O conjunto final parece ter a forma de um
inventario, em que a assimilacdo do outro se da pela sua
interatividade, dando  destaque para 0S conceitos de

intersubjetividade e de hospitalidade.



A partir do conceito de identidade, quero desenvolver o de
mascara, tornando evidente, na relacdo entre o eu e o outro, o
tema da mascara versus o disfarce. O autorretrato oferecido pelo
outro sera sempre algo construido e idealizado? O resultado ser& a
mascara ou o disfarce? Ou quais das multiplas personalidades do

individuo ele estara oferecendo?

Embora muitos autores afirmem que o autorretrato € uma
obsessdo do artista contemporaneo, sempre foi uma pratica que
perpassa toda a histéria da arte. Albrecht Durer foi o primeiro
artista a realizar uma série de autorretratos. O primeiro no género é
de 1493, e o ultimo, de 1500. Velazquez coloca-se dentro da obra
Las meninas, o pintor dentro da prdépria obra, representando a si
mesmo no atelié. Rembrandt produziu mais de cem autorretratos;

Cézanne, por volta de trinta, assim tantos outros artistas.

Podemos olhar de muitas maneiras a questdo da
autorrepresentacdo. O autorretrato é de certa forma um atestado
de presenca, ou melhor, um registro dela. A autorrepresentacao
pode significar também um exercicio de autoconhecimento, uma
reflexdo sobre a afirmacdo de uma identidade, uma énfase na

singularidade etc.

Leonor Arfuch considera o biografico essencial para a
afirmacgéo do sujeito moderno. Segundo ela, ele demarca o inicio do
limite impreciso entre o publico e o privado e, consequentemente, o

surgimento da inter-relagdo entre o individuos e sociedade. Arfuch



declara: “E essa relacdo que leva do uno ao multiplo, do eu ao nds,
€ imprescindivel numa indagacdo sobre a construcdo do campo da

subjetividade™.*

Nesse sentido, para essa autora, foi nos anos 1990 que
ocorreu 0 auge do género do autorretrato, da autobiografia ou das
chamadas narrativas de si mesmo. Esse fato levou a problematizar
0 conceito de identidade, narcisismo, somado aos temas da
globalizacdo e aos da memdria — tanto da memoria histérica como
da pessoal. Arfuch afirma que a simples alusdo ao biografico remete
aos géneros do discurso, que tratam de registrar o que ha de
efémero ou de transitério na vida. Ela lista: os lapsos de memoria, o
minucioso registro de eventos, ou seja, biografias, autobiografias,
confissbes, memodrias, diarios, correspondéncias. Arfuch aponta
ainda o biografico como fronteira ou portal entre o publico e o

privado.

Assim, quais questdes levam a constru¢cdo de um autorretrato
hoje? O que aconteceu com o0 sujeito na passagem do século XX
para o XXI? Ocorreu alguma mudanca significativa? Estd sendo
constituido outro tipo de subjetividade, existe ainda uma
subjetividade? Existe espaco privado numa sociedade tdo vigiada?
Ou melhor: ha ainda um espaco particular, intimo, ou somos hoje
pessoas inteiramente publicas? Estamos construindo mascaras para

escapar da vigilancia? E possivel sumir, desaparecer, virar outro no

% Leonor Arfuch, Dilemas de la subjetividad contemporanea, p. 83.
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mundo de hoje? Paginas de relacionamentos como o Facebook séo
lugares de aparecer ou de desaparecer? As pessoas mostram o que
sdo? As pessoas se perguntam ainda quem elas sao, ou elas
decidem ser algo? Podemos declarar que neste século o sujeito

contemporaneo hipermoderno ja nao se contempla?

Em Seduzidos pela memodria, Andreas Huyssen fala de um
foco excessivo na memodria da cultura ocidental. Seu aparecimento
se d4, segundo ele, como uma das preocupacdes culturais e

politicas centrais das sociedades ocidentais.

O autor faz uma distincdo entre o periodo do século XX que
vai até meados dos anos 1980, usando o termo “passados
presentes” para referir-se a uma época voltada para o futuro,
impregnada do mito do “novo homem”, e o fim do século, voltado
aos “passados presentes” — passado que deve ser revivido e
lembrado para nao ser repetido. Nao se trata aqui de um
saudosismo escapista, muito pelo contrario, ndo ha nada de bom
para ser lembrado: “Com certeza, o fim do século XX nao nos
oferece acesso facil ao lugar-comum da idade de ouro. As memorias
do século XX nos confrontam, ndo com uma vida melhor, mas com
uma histéria Unica de genocidio e destruicdo em massa, a qual, a

priori, barra qualquer tentativa de glorificar o passado”.”

Portanto, os discursos da memoéria — que segundo Huyssen

tiveram inicio nos anos 1960 e sofreram um aumento nos anos

5 Andreas Huyssen, Seduzidos pela memdria, p. 31.
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1980, com a amplificacdo do assunto holocausto e com a
globalizacdo da memadria — tornam-se para ele, a partir dai, uma
obsessdo cultural. O autor acredita, ainda, que o discurso do
holocausto deixou de ser um evento histdrico e passou a ser uma
metafora para outros eventos, tais como as politicas genocidas em
Ruanda ou Kosovo. Assim, o fato passado se torna presente ao
servir de exemplo, sendo desse modo atualizado ou reativado pelo

acontecimento mais atual.

Ao mesmo tempo que ndo ha muito de bom para ser
lembrado, o passado é trazido ao presente num retorno sem fim,
principalmente pelo mercado: moda, musica, decoracdo etc.
Huyssen lista as principais obsessOes: a obsessao pela restauracao
de velhos centros urbanos, cidades-museus, paisagens inteiras,
literatura memorialista, nova arquitetura de museus, moda retro,
comercializagdo em massa da nostalgia, a automusealizagdo através
da camera de video etc. Assim, para ele o presente é constituido de
reciclagem, em que a obsessdo pela memdria significa o medo do

esguecimento.

Ocorre ainda nos anos 1980 e 1990 o retorno do sujeito
privado em oposicao ao sujeito coletivo, com énfase na exaltacédo
do narcisismo. Arfuch explica essa tendéncia ao afirmar que “no
horizonte da cultura — em sua concepc¢ao antropologico-semiodtica —
essas tendéncias de subjetivacdo e autorreferéncia — essas
‘tecnologias do eu’ e do ‘si mesmo’, como diria Foucault ([1988]

1990) — impregnavam tanto os habitos, costumes e consumos como
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a producdo midiatica, artistica e literaria. Consequentemente, com a
consolidagao da democracia brotava o democratismo das narrativas,
essa pluralidade de vozes, identidades, sujeitos e subjetividades,
que pareciam confirmar as inquietudes de algumas teorias: a
dissolucdo do coletivo, da ideia mesma de comunidade, na miriade

narcisista do individual”.®

A énfase no retorno do sujeito, além de trazer as questdes do
narcisismo, instaurou a privacidade como interesse prioritario da
vida. Em contrapartida ao mundo privado, a vida real, a
autenticidade dos depoimentos virou uma obsessdo, em que O0s
discursos do eu ou vém acompanhados do uso do corpo, da
sexualidade, ou das relagbes entre as pessoas. Assim, temos a

privacidade somada aos afetos e ao registro obsessivo do real.

Atualmente acredito que essa énfase no biografico, no falar de
Si mesmo, nessa exposicado tdo radical da vida privada nao significa
tanto uma questao do narcisismo tdo aguda quanto nos anos 1990.
Parece mais termos nos transformado em algo proximo a definicdo
de esquizoide, no sentido mais comum do termo. Como por
exemplo, a falta de interesse em rela¢cbes sociais, a tendéncia ao
isolamento e a introspec¢do, a frieza emocional. Afinal, estamos
ligados mais virtualmente do que pessoalmente uns aos outros, nos

encontramos por meio dos celulares, tablets, computadores etc.

6 Leonor Arfuch, Dilemas de la subjetividad contemporanea, p. 83.
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Acredito também que o autorretrato contemporaneo se
mistura com o autobiografico e as questdes da memaoria porque nao
basta somente uma imagem, mas sdo precisas muitas delas.
Necessitamos incluir ainda os acontecimentos pessoais registrados
obsessivamente passo a passo e publicados diariamente nas

paginas de relacionamento da internet, ou em blogs.

Uma obra exemplar para algumas das questdes levantadas
até agora seria Os anéis de Saturno, de W. G. Sebald, publicado em
1999. Nela é narrado um passeio por Suffolk feito pelo préprio autor
na costa leste da Inglaterra. Sebald ao mesmo tempo cria uma
narrativa ficcional, autobiografica e histérica. Ao passar pelos
lugares, conecta-os a Thomas Browne, a Joseph Conrad, a
imperatriz vidva Tz'u-hsi, aos horrores da colonizacdo do Congo
Belga, ao campo de concentracédo de Auschwitz etc. O livro conecta
memaoria pessoal a memdaria literaria, ao mesmo tempo misturando-
0s a sonhos e reminiscéncias. Descreve a beleza das casas de
antigas familias destruidas pela guerra ou simplesmente pelo
tempo. Fala de cidades cujo auge se esgotou séculos atras, do qual
hoje resta apenas o passado jA& meio esquecido. O texto junta-se a
fotografias que parecem ilustrar, mas s&o absolutamente
enigmaticas. Muitas vezes, as imagens mais confundem que
esclarecem, e ao sair delas ocorre uma desorientacdo que obriga o
leitor a voltar, de modo que se da uma leitura em ziguezague. A
escrita € repleta de lembrancas pouco precisas, 0 autor escreve:

“Sempre que por qualquer deslocamento na alma emerge um
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fragmento desses dentro da gente parece que poderemos recordar.
Mas na realidade a gente ndo se lembra. Tantas edificacbes
desabaram, ha um excesso de escombros empilhados, os

sedimentos e morenas sdo insuperaveis”.’

Em Sebald a memodria é dada, como ele mesmo diz, por
escombros; tudo esta arruinado, a memoria é fantasmatica. A linha

entre o real e o ficcional € muito ténue.

E, finalmente, por ser um projeto de doutorado em Poéticas
Visuais, tenho como principio de andalise a minha proépria producao
artistica e a reflexdo do meu proéprio ato de criagdo. Assim, tanto a
leitura das obras relacionadas na bibliografia como os artistas
eleitos servirdo como referéncia para a reflexdao deste processo. A
metodologia implicita é restringir-se a producdo de um trabalho em

arte.

7W. G. Sebald, Os anéis de Saturno, p. 185.
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O blog como dispositivo para o autorretrato

S&o produzidas, assim, infinitas cidpsulas de tempo congelado e parado, faiscas do
proprio presente sempre presentificado, fotografado em palavras e expostos para que todo
o0 mundo possa olhar.

Paula Sibilia®

Denomino o blog como dispositivo no sentido de ferramenta
capaz de armazenar dados. Nele acontece a recepcdo dos
autorretratos e sua publicagdo. No blog s&o reunidos tanto os
autorretratos fotografados como os pintados. Outra funcdo que ele
possui € o de mapeamento, ou seja, as pessoas sao localizadas no
mapa (mais especificamente no Google Maps) por meio dos
enderecos do local da realizacdo do autorretrato, gerando um link a
partir dos nomes de seus autores. O blog € usado também como
ferramenta para compartilhar e ampliar esta pesquisa. E,
finalmente, ele funciona ainda como caderno de artista, ou seja, um
diario de atelié usado como um meio de anotacdo e
desenvolvimento do processo de criacdo deste projeto. Tem como

titulo: Portrait/Self-portrait.®

Nele acontecem duas formas de artigos ou posts. A primeira
forma €& a que apresenta como titulo o nome da pessoa, seu
autorretrato e o depoimento enviado por ela. Os nomes sao

linkados ao Google Maps, onde a localizacdo das pessoas é exibida.

8 Paula Sibilia, O show do eu, p. 136.
2 0 endereco na web esta disponivel em: <http://helenapessoa.blogspot.com/
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A segunda forma s&o textos soltos ou citagdes; trata-se de

anotagdes com ou sem imagens do trabalho.

Sempre que um autorretrato € publicado no blog, é anunciado
no Facebook ou Google+, nas chamadas paginas de
relacionamentos ou redes sociais. A producdo do autorretrato
depende do blog, que, por sua vez, depende das redes sociais para
sua divulgacdo, pois esta é a melhor forma de atrair as pessoas,

principalmente as desconhecidas, para o projeto.

7

Para cada pessoa que se dispde a se autorretratar € envida
uma regra simples com o intuito de delimitar a acdo, pois a pratica
mais comum é a de fazer o autorretrato em close-up. Assim,
determino que a imagem deve ser orientada na vertical, o corpo
deve aparecer inteiro ou no maximo no plano americano. O arquivo
deve ser mandado por volta de 5MB, para a imagem ser ampliada e
servir de matriz para a pintura. Peco ainda o endereco do lugar no
qual ela foi produzida, para ser mapeada. Se for enviado um
depoimento qualquer acompanhando o autorretrato, ele também

serd inserido no post, incluindo o nome da rua, a cidade, o pais etc.

Por que mapear ou localizar aguele que se autorretrata?

A acédo de mapear fala das distancias entre eu e o outro e de
seus deslocamentos. Indica espag¢os ou pontos equidistantes que se
interligam virtualmente. Linhas imaginarias que percorrem um
tempo ou lugares que talvez nem sejam mais habitados pelo sujeito

em questdo, mas que esta la como registro de um acontecimento.
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“O sujeito pode estar ao mesmo tempo aqui e 1&"*°, afirma Anne

Cauquelin, sobre o que nomeia “ubiquidade”. Tracar um mapa, ou
cartografar é outra forma de representacdo ou de se

autorrepresentar em algum espacgo externo a si mesmo e a0 mesmo

tempo um modo de estar incluido em um lugar particular.

Assim, 0s mapas em questdo articulam os lugares em si e
apontam o seu esvaziamento, afirmando a incorporeidade desses
autorretratos enviados pela web. Para Cauquelin, o lugar pode
trazer varios conceitos como “ubiquidade, links/extensdo de links,

rizomas, infinito, nomadismo”.!?!

Simultaneamente, a acdo de mapear fala de distancias e
proximidades, de lugares e de ndo lugares, reunindo um conjunto
de varios apontamentos, criando uma rede sobreposta de pessoas e
de dimensdes diversas por ndo possuir nenhuma linearidade. A néao
linearidade se d& principalmente quando o post, ao receber o
autorretrato pintado, é atualizado ou recolocado como se fosse o

ualtimo, assim nunca se sabe ao certo quando foi feito.

Acredito que a maioria das pessoas nao leem com atencao as
regras enviadas ou muitas ndo entendem o que esta sendo pedido,
poucas me perguntam ou pedem esclarecimento a respeito delas.
Apesar disso, aceito o que me é mandado, pois ao longo deste

processo tenho percebido que ha uma enorme dificuldade em se

19 Anne Cauquelin, Frequentar os incorporais: contribuicdo a uma teoria da arte
contemporanea, p. 150.
11 Jdem, p. 50.
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autorrepresentar. Para os artistas visuais o autorretrato, quando
nao é o assunto principal, é algo que faz parte do oficio. Ou melhor,
o tema faz parte da histéria da arte e imagino ja bastante
introjetado. Mas para os ndo artistas parece que tal pedido causa
uma suspensdo temporaria no fluxo do cotidiano. Mesmo criando
profiles em profusdo nas redes sociais, trocando-os diariamente,
diante do pedido do autorretrato hd uma paralisia e a fala mais
recorrente é: “Ndo me enxergo bem, tenho dificuldades de me
autorretratar!! Mas vou me esforcar! Ora me enxergo de um jeito

ora me enxergo de outro”.

As questbes acima mencionadas talvez comecem a esbocar
algumas respostas as perguntas inaugurais do projeto: pode o
autorretrato ser considerado uma questao exclusiva do artista
visual? Os perfis existentes em sites de relacionamento da web

podem ser considerados relatos autobiograficos ou autorretratos?

Paula Sibilia acredita que a “experiéncia de si como um eu se
deve a condicdo de narrador do sujeito: alguém que é capaz de
organizar sua experiéncia na primeira pessoa do singular [...] Pois
usar palavras e imagens € agir: gracas a elas podemos criar

universos e com elas construimos nossas subjetividades [...]".*?

12 paula Sibilia, O show do eu, p. 31.
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Autorretrato/Retrato

O que vemos sO vale — s6 vive — em nossos olhos pelo que nos olha. Inelutavel porém é a
cisdo que separa dentro de nés o que vemos daquilo que nos olha. Seria preciso assim
partir de novo desse paradoxo em que o ato de ver s6 se manifesta ao abrir-se em dois.

George Didi—Huberman13

Sentimos necessidade de marcar presenca, de nado sermos
esqguecidos. Temos a obsessdo de registrar tudo: o nascimento, 0s
primeiros passos, todos os acontecimentos festivos, as viagens etc.
E olhamos para nés mesmos com 0 espanto de sempre, como se

olhdssemos para um estranho.

No autorretrato estard sempre implicita a pergunta: “Quem

sSou eu?”.

Rousseau, em Confissbes, escreve: “Dou comego a uma
empresa de que ndo ha exemplos, e cuja execucdo nao tera
imitadores. Quero mostrar aos meus semelhantes um homem em

toda a verdade da natureza, e serei eu esse homem”.%*

Podera um homem mostrar toda sua verdade sem se
idealizar? Qual é a indagacdo do artista ao se autorretratar? O que
ele pode tirar dos volumes, superficies e tracos de seu proprio corpo
ou face? Na observacdo da proépria forma, pode-se compreender
algo além de sua superficie? Tudo o que somos, o que nos afeta ou

€ experimentado por nés estd manifesto na parte exterior do nosso

13 George Didi-Huberman, O que vemos o que nos olha, p. 29.
14 Rousseau, Confissoes, p. 29.
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corpo? E possivel uma narrativa visual da propria vida como

expressao de uma interioridade?

Estas perguntas poderiam ser respondidas por uma Unica
declaracéo feita por Andy Warhol durante uma entrevista: “E muito

duro olhar o espelho, ndo tem nada 1&”.*

Imagino o autorretrato ou o falar de si mesmo uma afirmacao
de presenca, ou melhor, um registro dela. E a memoéria do estar
visivel entre coisas visiveis. E a prova de estar incluido no mundo, e

nao isolado dele.

O tema autorretrato tem sido recorrente em meu trabalho ha
alguns anos. E, neste caso, a producdo da pintura se faz
principalmente através da fotografia do autorretrato construido pelo
outro, ou seja, € a outra pessoa € ndo somente eu a produzir de
forma direta ou indireta o autorretrato. O processo do outro de se
autofotografar pode acontecer de duas maneiras: quando
acompanho pessoalmente a construcdo do  autorretrato,
compartilhando sua feitura, ou quando o outro se fotografa e envia
o0 autorretrato para mim. A fotografia é usada como base para a
pintura; ela € copiada o mais fielmente possivel. Nesse sentido,
devo seguir certos procedimentos e regras fixas ao sistematizar

algumas acoes:

15 Andy Warhol, Mr América, p. 83.
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1. A pose escolhida

A pessoa tem como regra construir seu autorretrato para ser
fotografado ou compartilhado por mim. A pose, a cena, o lugar, o
fundo, tudo é determinado por ela. A fotografia é a base para a

pintura, € reproduzida de modo a criar uma dupla imagem. Nesse

caso, hd o minimo de interferéncia da minha parte.

Normalmente, n&o nos autorretratamos na presenca dos
outros. No ato de se autorretratar a agao € autorreflexiva, solitaria.
Precisamos estar isolados, retirados do convivio com 0s outros.
Nesse caso, a minha presenca mesmo que consentida deve
incomodar. Imagino ser muito delicado olhar para si préoprio na
presenca de um outro que também nos olha. E provavel que a

veracidade dessa autoimagem seja comprometida por tal presenca.

Além disso, segundo Roland Barthes, a pose é construida no
mesmo momento em que é encarada a objetiva: “A partir do
momento que me sinto olhado pela objetiva, tudo muda: ponho-me
a posar, fabrico-me instantaneamente um outro corpo,

metamorfoseio-me antecipadamente em imagem?”.*®

Por que considero o autorretrato do outro clicado por mim um

autorretrato e ndo um retrato?

No retrato, sou eu quem Vvé o0 outro; escolho seu melhor
angulo, sua melhor pose e determino o cenario onde ele sera

representado; sou projetada inteiramente nesse outro; construo sua

16 Roland Barthes, A camara clara, p. 159.
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identidade para mim. Porém, quando determino que a acdo sera a
producdo de um autorretrato, o0 outro se responsabiliza
imediatamente pela constituicdo da propria imagem: é ele quem vai
se apresentar da forma como decide ser, é sua autorrepresentacao
que estard em jogo — a pose sera construida por ele. O fato de ser
clicado por mim, por outra pessoa ou pelo disparador automatico da
maquina fotografica ndo muda essa condicdo de ser uma

autoimagem.

Por exemplo, Rubens Mano (figura 1), artista visual, sabia
exatamente onde colocar o tripé e a camera fotografica, o lugar da

pose, o angulo exato. Minha funcéo foi somente a de clicar.

2. Autorretratos vindos de longe

A pessoa produz seu autorretrato por meio da fotografia sem
a minha presenca, quando estiver em outra cidade ou pais, ou seja,
fora do meu alcance. A proposta é a de fazer um autorretrato

exclusivamente para esse fim. Essas imagens sao enviadas por e-

mail. (figuras 2, 3 e 4)

Para esta situacao criei as tais regras ja citadas no capitulo "O

blog como dispositivo para o autorretrato”.

Inevitavelmente tudo o que for enviado deve ser aceito sem

selecdo prévia, ou escolha, ou julgamento.

Faz parte da regra poder ampliar, escolher um &angulo ou

sintetizar a imagem, mas obrigatoriamente, independentemente do
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meu gosto ou vontade, todos os autorretratos fotograficos sao

aceitos e publicados.

A partir do momento em que requisito o outro para esta acéao,
estabeleco uma relacdo de reciprocidade, onde a questao autoral
pode ser questionada. O outro parece se sentir também responsavel
pelo resultado do retrato pintado por mim. Sinto-me na obrigacéo,
antes de publicar o autorretrato fotografico, de saber se o autor
estd de acordo com a forma que ele foi colocado no blog, e, quando
houver um depoimento, consulto-o sobre se devo mudar algo etc.
Compartilno o resultado e, depois de feita a pintura, procuro saber
sua opiniao. Neste momento aparece a questao da semelhanca —

preciso saber se ele se vé na pintura ou se reconhece.

Walter Benjamin, no seu texto sobre a Doutrina das
semelhancas, afirma que “As semelhancas percebidas
conscientemente — por exemplo nos rostos — em comparagdo com
as incontaveis semelhancas das quais ndo temos consciéncia, ou
que nado sao percebidas de todo, sdo a ponta do iceberg, visivel na
superficie do mar, em comparacdo com a poderosa massa
submarina”.'’ Para ele a percepcéo da semelhanca estéa ligada a um
momento particular, a um lampejo, a “uma dimensao temporal” em
oposicao a toda a mobilidade cambiavel que uma fisionomia possa

apresentar.

7 Walter Benjamin, Obras escolhidas v.1, p. 109.
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Visto isto, fazer um autorretrato de um desconhecido é muito
diferente, ou talvez mais facil, do que de fazer de alguém que se
conhece, pois neste segundo caso, apela-se pela memoria, a
imagem fotografica ndo é suficiente. Assim, os retratos copiados
mais dificeis sdo os das pessoas mais proximas. O retrato fixa uma
imagem que ndo se assemelha tanto a mutabilidade do rosto

familiar.

Ao pintar o autorretrato fotografico de Valentine Moreno
(figura 5), fico tomada de duvidas, seus olhos sdo verdes ou azuis?
A sua pele ainda é bronzeada? Lembro dela no Brasil sempre
queimada de sol, mas ha alguns anos Valentine vive no Canada.
Devo perguntar-lhe? A imagem fotografica ndo me ajuda, pois ndo
sei se devo confiar na luz. Por que me atenho a essa duvida? Por
que h& essa demanda pelo real? Deveria simplesmente copiar a

imagem fornecida, mas ndo, a davida persiste.

Depois de terminado o retrato pintado do Pedro (Pedro Paulo
Souza, figura 6) e antes de o publicar no blog ao lado de seu
autorretrato fotogréafico, solicitei-lhe a impressédo sobre ele. Pedro
me mandou a seguinte mensagem: “Coisas que considerei
comparando a pintura com a foto, o branco do olho esta muito
branco; o nariz, o queixo e a testa estdo finas (que eu chamei de
agudas); a cor da pele ainda é rosa, mas o cabelo esta bem melhor.
Acho que o que me incomodou foram os tragcos agudos, que
somados ao bico do cabelo tinham me deixado com cara do Amigo

da Onca”. Obedeci a todas as correcOes apontadas por ele.
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Gianni Vattimo, ao refletir sobre “a verdade da arte” a partir
do pensamento de Heidegger, afirma que a funcdo inaugural da
obra como evento de verdade se efetua na medida em que

acontece na obra a “exposi¢do de um mundo”.*®

3. Auséncia/presenca ou o vazio

Na relacdo entre o eu e o outro fica evidente a questdo da
identidade, a questdo da mascara versus o disfarce, a questao da
proximidade e da distancia; e, finalmente, a questdao da auséncia
como um conceito correlato a sua representacdao. A imagem
fotografica ja tem como assunto intrinseco a auséncia, uma vez que
trata de algo que foi fixado num instante ou num determinado

tempo e local, um “isto foi”.*°

z

Esta série é uma reafirmacdo dessa auséncia inerente a
imagem, somada ainda ao vazio ou a auséncia literalmente fisica do
autorretratado (figura 7 e 8), pois consiste também de cadeiras,
objetos ou lugares sem seus ocupantes ou proprietéarios. Fotografias
de cadeiras vazias ou de locais desocupados, de objetos solitarios
deixados posteriormente a acdo da feitura do retrato/autorretrato,

nomeada de pose escolhida. “[...], o lugar e o vazio s&o a mesma

18 Gianni Vattimo, O fim da modernidade — Niilismo e hermenéutica na cultura pés-
moderna, p. 7.
19 Roland Barthes, A camara clara, p. 140.
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coisa, que é chamada ‘vazio’ quando nenhum corpo a ocupa, €

‘lugar’ quando é ocupado por um corpo.”?°

A escolha da pose é a primeira acdo a ser realizada, nela
ocorre o registro do individuo ocupando um lugar escolhido por ele;
depois sera registrado o mesmo lugar sem ele. Esse abandono ou
vazio deve criar um contrassenso, pois sua auséncia resulta

também em uma autorrepresentacao.

Desejo, assim, revelar a maneira como é apresentado o
mundo desse outro, o que ele oferece, ou seja, o lugar habitado por
ele, seus objetos etc.; podendo ele estar ou ndo inserido na

imagem.

Incluo ainda este outro no meu mundo, ou seja, no meu
ambiente, misturando-o com meus objetos. Os objetos séao
autorretratos ficcionais, pois sdo como anotacdes de uma memoria,
de um gosto, de uma preferéncia ou como extensao de alguém. Por
exemplo, o lustre azul é algo que me pertence; lugares da casa
(figuras 9 e 10) sdo pontos para os quais estou sempre olhando,

enfim, tudo é uma escolha pessoal.

2 Anne Cauquelin, Frequentar os incorporais: contribuicdo a uma teoria da arte
contemporanea, p. 31.
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4. A autorrepresentacao

Esse procedimento baseia-se numa série de autorretratos

feitos por mim mesma. Eles funcionarao como contraponto para os

autorretratos construidos pelos outros. A colecdo € também
constituida, além dos retratos pintados, de objetos evocativos e dos
espacos da minha casa atual e da antiga. S&o anotacgodes
autobiograficas, autoficcionais, impregnadas de uma narrativa

cotidiana e de fatos ordinarios (figuras 11,12 e 13).

Mesmos estando estes objetos e ambientes diariamente ao
meu alcance, sao fotografados para depois serem pintados. Nao ha
aqui uma observacao direta, mas sim atravessada por uma imagem
fotogréfica. “O olhar, em vez de estar em suspensdo, em
expectativa, € cumulado. Como se o0 objeto evocado ndo entrasse
em contato direto com o olho e ndo se apoderasse do conjunto dos

6rgdos de percepcdo para monopoliza-los.”?*

Acredito que ao escolher objetos de nossa preferéncia,
mesmo que 0s mais banais, damos a eles um sentido de signo.
Atribuimos-lhes o poder de nos representar na forma de
reminiscéncias ou de uma arqueologia pessoal. Assim, 0 passaro de
porcelana comprado numa feira de coisas usadas em Estocolmo, a
colher chinesa que meu pai trouxe da China em 1950 quando ele

morou |4 antes mesmo de se casar com minha mae, a mantegueira

21 ]dem, p. 158.
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de porcelana herdada da minha bisavé etc. fazem parte da minha

autobiografia imagética (figuras 14,15 e 16).
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figura 1 Rubens Mano, 2008, Sao Paulo, SP



29

figura 1 Rubens Mano, 2008, Sao Paulo, SP
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figura 1 Rubens Mano, 2008, Sao Paulo, SP



figura 2

daniel blaufuks, 2010, brooklyn, ny
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figura 3

laercio, 2009, estocolmo, suécia.
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figura 4

denise adams, 2010, sdo paulo, brasil
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figura 5

Valentine Moreno, 2009, Toronto, Canada.

33



figura 6

Pedro Paulo Souza, 2008, Sao Paulo, SP
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figura 7

luiza, 2012, Serra da Cantareira, SP
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figura 8

cadeira, 2009, 6leo sobre MDF, 28X22,5 cm.
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figura 9

o lustre azul. 2011.6leo sobre MDF, 28X22,5 cm.
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figura 10

a porta. 2008.6leo sobre MDF, 28X22,5 cm.
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figura 11

autorretrato. 2008. 6leo sobre MDF, 28X22,5 cm.
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figura 12

triptico. auto-retrato. 2009. 6leo sobre MDF, 28X75,5 cm.
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a colegdo, 2008/2013

figura 13



figura 14

passaro azul.

2013. triptico. auto-retrato. 2009. dleo sobre MDF, 28X75,5 cm.
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figura 15

a colher chinesa. 2013. 6leo sobre MDF, 28X22,5 cm.
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figura 16

mantegueira de porcelana. 2013 éleo sobre MDF, 28X22,5 cm.
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Pintura/fotografia

A foto altera os modos de ver e pensar: fotos tém valor de verdade e os quadros tém valor
de artificio. Nao se podia mais acreditar no quadro pintado, sua apresentacédo

[Darstellung] n&o evoluia mais, porque ela ndo era mais auténtica e sim inventada.
Gerhard Richter??

Por que copiar uma foto? Por que reproduzir uma mesma
imagem ja existente? Posso afirmar que o uso da fotografia se da
do mesmo modo como Vermeer usava a camera escura, ou seja,
como um aparelho 6ptico. Entretanto, esse ato de copiar ou colar
uma imagem pronta parece inutil, sem sentido. Ja existe a imagem
com toda a sua exatiddo, por que copia-la e transforma-la em

pintura?

Acredito que esta operagcdo meio sem sentido coloca em
questao a veracidade da imagem fotografica como demonstracdo do
real, porque uma foto representa um recorte de um dado momento
particular, um instantdneo ou um registro de algo que ndo é mais.
Essa operagao aponta o que mais me interessa neste trabalho,
expor o mais fragil, cambiante ou tosco das imagens, ou, ainda,
deixar claro o efémero, o que esta prestes a desaparecer, virar

outra coisa. Assim, copiar uma fotografia ja& meio de segunda mao,

22 Gerhard Richter, Notas, 1964 -1965. In: Escritos de artista anos 60/70, p. 114.
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digital, enviada em baixa resolugcdo, por e-mail ou através da web,

afirma essa intengcao. Seria como pintar o quase nada.

Essas pinturas apresentam ainda um formato pequeno. Seu
tamanho nos permite segura-las, provocando uma proximidade
essencial, intima e por consequéncia renovando a sensacao tatil.
Elas revelam algo que é da natureza original da fotografia: o fato de

estarem ao alcance das maos.

Gerhard Richter, ao comparar a fotografia com a pintura,
escreve em "Notas, 1964-1965": “Quando desenho — um homem,
um objeto — tenho que estar consciente da proporcdo, exatidao,
abstracdo ou distor¢cdo, e assim por diante. Quando faco uma
pintura a partir de uma foto, o pensamento consciente é
interrompido. N&o sei o que faco. Meu trabalho fica muito mais
proximo do informal do que de qualquer tipo de realismo. A foto
tem uma abstracdo proépria, que nao é tao facil assim de ser

descoberta”®

Assim como Richter, para realizar suas pinturas, David
Hockney sempre usou a fotografia ao mesmo tempo que o desenho
de observacdo. Segundo ele, utilizou-os como auxiliar para sua
memaoria. Suas pinturas tém como resultado uma figuracdo muito
préxima a de uma imagem fotogréafica. A pintura com o titulo Sr. e
Sra. Clark e Percy (figura 17), posta ao lado da imagem fotografica

da qual foi originada, s6 se diferencia desta por ter os detalhes

23 |dem, p. 113.
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supérfluos eliminados. A pintura ¢é sintética e sutilmente
esquematica, o artista elege somente o0 necessario, enquanto que

na fotografia tudo o que esta exposto é inevitavelmente fixado.

O livro Camera Works apresenta duas séries de obras de
Hockney: as Polaroids Collages e as Photocollages. As imagens vao
da fotografia para a pintura e vice-versa. A fotografia € a base, ou
melhor, o seu meio de olhar o mundo. Na série Polaroids Collages, o
artista mistura fotografias do real e fotografias das suas pinturas.
Ele fragmenta as imagens, e o resultado, ao junta-las, é pictorico,
pois 0 espaco e as pessoas assim fragmentadas parecem mais uma
representacao (figura 18). No texto de apresentacédo de True to life,
Lawrence Weschler®® afirma que Hockney ¢é apaixonado pela
imagem fixa em razao do que ela denota de memodria, e que € sua
falta de movimento e temporalidade ou contingéncia que vai

motiva-lo a buscar referéncias no cubismo.

Hockney pode ser inserido dentro da tradicdo da pintura
realista do século XX, em que ha uma adesdo ao cotidiano, ao
descartavel da arte pop, deixando de haver o olhar direto para a
natureza, caracteristico do realismo coubertiano, pois tudo é visto

através da objetiva da maquina fotografica.

Assim como tantos outros artistas contemporaneos, Hockney
desfaz a ilusdo de que a imagem fotografica é a cépia do real. Ele

enfatiza, pelo contrario, que a fotografia recorta pedacos ou

24 David Hockney. Camera Works, p. ndo numerada.
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fragmentos do mundo. Nas Photocollages a fragmentacdo € bem
menor, mas a ideia de que a imagem fotografica ndo € uma coépia
fiel das coisas é reafirmada; obriga-se o olhar a mover-se por
partes, imagem por imagem, por mais que ela possa formar um
todo e esse todo possa ser uma imagem capturada num unico click.
Hockney usa a fotografia como esbog¢o para suas pinturas desde

1968. Segundo ele, cada detalhe é fotografado: as paredes, a

mobilia, a luz em varios momentos do dia, as partes do corpo etc.

Da mesma forma que Hockney, Andy Warhol fez uso da
fotografia como matriz para a pintura. Produziu retratos em série,
usando a polaroide como meio fotografico. Segundo Nessia
Leonzini, ele fotografava até 12 pacotes de filmes numa mesma

sessao e junto com o modelo ou cliente, escolhia a pose final.

Essa pratica resultou na série Polaroids Celebrities and self-
protraits (figura 19), em que Warhol faz da polaroide a obra final.
Um retrato € seguido de outro, a repeticio de um mesmo
enquadramento e de um mesmo fundo neutro enfatiza a questéao de
uma produtividade mecénica instantanea. Ele lida com o carater
imediato da midia, que tem a polaroide como meio absolutamente
descartavel e fragil. Nos autorretratos, Warhol cria varios
personagens, usa maquiagem, peruca, joga com a questao do ser e
do parecer, do verdadeiro e da ficcdo. Os retratos das celebridades
também sdo impregnados dessa brevidade ou banalidade a que
esse meio induz; suas presencas sdo fluidas, ndo ha lA nenhuma

pose para posteridade, tudo parece ser transitério. Warhol ironiza:
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“A democracia celebra uma face na multidao, escolhida para ser rei

por um dia”.?°

Ao meu ver, o fazer contemporaneo esta todo investido dessa
demanda das polaroides de Andy Warhol, em que o fetichismo
radical, a artificialidade, o “simulacro incondicional”, a banalidade, o
nada acabam com toda a utopia ou a “aura” da arte. Warhol,
segundo Baudrillard, “é o primeiro a introduzir no fetichismo
moderno, no fetichismo transestético, o fetichismo de uma imagem

sem qualidade, de uma presenca sem desejo”.?°

2> Andy Warhol, Polaroids, texto de apresentacdo de Francisco Clemente, p. ndo é
numerada.
%6 Jean Baudrillard, A arte da desaparic&o, p. 180.
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figura 17 Mr and Mrs Clark and Percy 1970 Acrylic on canva (304 x 213 cm).



figura 18

detalhe: Mother I, Yorkshire Moors, August 1985 #11985 Photographic col-
lage (47 x 33 cm) Collection David Hockney.
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figura 19

Polaroids Celebrities and self-protraits
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Memadria, colecéao , repeticao

Nosso reino por um 'taller'. Um lugar onde a coisa seja repetida tantas vezes que
passe das maos ao cérebro e se reproduza com perfeicdo. O primeiro degrau seria
concentrar, depois repetir e repetir, ganhar o ritmo. Fazer pacoca de pildo é adquirir uma

técnica. Estamos obedecendo a um ritmo, a uma coordenacao.

Nina Horta?’

O propédsito aqui € olhar o autorretrato com a lbégica da
colecédo ou da forma de um inventario, fazendo uso da estratégia da
repeticdo. Essa pratica de colecionar ou inventariar é entendida,
neste caso, ndo como a acumulacao de registros autobiograficos em
um lugar fixo e permanente, mas como 0 processo de livre
associacdo e de construcdo de uma memoria principalmente

apoiada em narrativas puramente ficcionais e subjetivas.

Memodria no sentido de conservacdo, de persisténcia de algo
que ja foi mas ainda esta a vista ou no seu aspecto mais trivial: de
algo a ser lembrado, a ser retido, a ser recordado e guardado. E,
paradoxalmente, uma memodria sem passado, presente ou futuro,

achatada pelo tempo instantaneo da web.

Trata-se de uma colecdo constituida de pessoas conhecidas,
de estranhos, de objetos proéprios, de espacos privados, de mundos
particulares ou de instantes. Os autorretratos produzidos em séries
nao procuram, portanto, construir uma narrativa, uma histéria, mas

marcar o territorio da autoficcdo relacionada a referéncias

27 Nina Horta, Repetir, repetir..., 2012 matéria Folha de Séo Paulo.
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cotidianas, banais, pessoais e interpessoais. Interpessoais porque

envolve nesta relagao de se autorretratar mais de um sujeito.

Todo esse grupo de acontecimentos liga-se de uma forma
talvez intuitiva e ao mesmo tempo manante, compondo uma rede

de possibilidades combinatérias.

A colecdo tem como definicao ser um conjunto de objetos que
guardam algum tipo de relacdo entre eles. Esse agrupamento de
objetos deve ser incorporado segundo uma regra. Assim pOSSO
afirmar que o0s retratos e autorretratos, embora multiplos,
estabelecem um todo Unico e, como sao distintos entre si,
funcionam ao mesmo tempo isoladamente e independentes desse

todo.

Portanto, essa colecdo ¢é formada de autorretratos, de
retratos, de lugares, de objetos, de auséncias, de depoimentos, de

mapas, de lugares etc.

Toda esta diversidade acaba significando um arquivo, de
acordo com a definicdo do termo no dicionario Houaiss, por ser um
conjunto de documentos manuscritos, mapas, fotografias, pinturas
etc. Foram produzidos, recebidos e acumulados durante as
atividades do doutorado, inicialmente como instrumentos de
trabalho e posteriormente conservados como prova e evidéncia e,

finalmente, como exposicéao de arte.

Pode essa memoria, por meio da representacdo ou de um

arquivo, ter essa capacidade de adquirir, de armazenar, de
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recuperar e evocar pessoas ou coisas passadas? Ou a nossa

memoadria atual € somente memoaria artificial e ficcional?

Segundo Roland Barthes: “A  fotografia nao fala
(forcosamente) daquilo que ndo € mais, mas apenas e com certeza
daquilo que foi. Essa sutileza é decisiva. Diante de uma foto, a
consciéncia nado toma necessariamente a via nostalgica da
lembranca (quantas fotografias estdo fora do tempo individual),
mas, sem relacdo a qualquer foto no mundo, a via de certeza: a

esséncia da fotografia consiste em ratificar o que ela representa”.?®

Barthes fala da fotografia analégica e de um tempo muito
diferente deste nosso atual, em que a banalizagcdo da imagem
digital presente até nos telefones celulares e produzida a exaustao,

provoca uma supersaturacao.

Luis Pérez-Oramas, curador da 30° Bienal de S&o Paulo,
escreve em um dos painéis da exposicdo: “A iminéncia € o signo de
nossos dias: um mundo cada vez mais complexo, mais fraturado
em sua aparente globalidade; o maior conjunto de memoaria
artificial da histéria e a maior epidemia de memodria natural; a

maior reunido de imagens ...”.%°

Para a condicdo pOs-moderna tudo se resume ao arquivo e
aos seus procedimentos: citar, recombinar, apropriar-se — indicando
uma oposicado ao modernismo negador do passado. Em

contrapartida, Gilles Lipovetsky considera os tempos de hoje como

28 Roland Barthes, A cdmara clara, p.127.
29 Luis Pérez-Oramas, A iminéncia das poéticas, 30° Bienal de S&o Paulo, 2012.
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hipermodernos e o p6s modernismo um conceito superado, onde o
“carpem diem” foi trocado por um futuro incerto e inquietante. A
memodria passou a ser uma hipermemoria, ou seja, “0 excesso de
I6gicas presentistas segue em conformidade com a inflacdo
proliferante da memoéria”.*°

Essa obsessdo pela memoadria e pela hiperproducdo de imagens
indica talvez um medo da perda de memodria e conseguentemente
da perda das identidades ou referéncias que ela poderia produzir no
individuo. Assim, na tentativa de definir mudancas no pensamento
contemporaneo ou pés-moderno em relagdo ao moderno, no que se
refere aos conceitos de tempo e espaco, David Harvey afirma que
“na sociedade moderna, muitos sentidos distintos de tempo se
entrecruzam. Os movimentos ciclicos e repetitivos (do café da
manha e da ida ao trabalho a rituais sazonais como festas
populares, aniversarios, férias, abertura das temporadas esportivas)
oferecem uma sensacdo de seguranca num mundo em que O
impulso geral do progresso parece ser sempre para frente e para o

alto — na direcédo do firmamento do desconhecido”.®*

Mesmo reunindo tantos e téao distintos autorretratos, a
colecdo que se apresenta € de uma repeticdo de uma mesma coisa.
Repeticdo porgue o assunto ou o tema é restrito, limitado a um sé
assunto: o autorretrato/retrato. O acumulo de imagens pictéricas e

fotogréficas se faz por duplicacdo, ou seja, para cada autorretrato

30 Gilles Lipovetsky, Os tempos hipermodernos, p. 87.
31 David Harvey, Condic@o pds-moderna, p. 188.
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fotografico ha uma coépia pintada. Além disso, ocorre o0 mesmo
tamanho de suporte, o mdf 28X22,7 cm. Por outro lado, uma regra
foi criada para os autorretratos fotograficos em relacdo a sua
orientacdo e formato. Essa regra induz a criagcdo de uma mesma
condicdo imagética e de uma mesma dimensdo, produzindo uma

acao sistematica. Logo a repeticdo é usada de forma induzida.

Faco uso do recurso da retdrica como analogia para esta
reproducdo em série que se apresenta. A percepcdo da repeticdo se
da por um mesmo padrdo da imagem, por uma mesma organizagao
do fundo, pela uniformidade das cores, por variacdo restrita de

poses, pela sua énfase e frequéncia.

Conforme os preceitos da retorica, a repeticdo para surtir
efeito deve ser percebida e isso depende de varios principios. Entre
eles estdo os ligados a capacidade do receptor, sua atencado, sua
concentracdo, suas qualidades de observador. Outros principios
dizem respeito a codificagdo. Para estes, podemos dizer que a
percepcéo da repeticdo melhora por causa da atratividade, raridade,

proximidade, énfase e frequéncia.®

A repeticBdo deve ser algo que mantém as coisas

permanentemente no tempo?

Sgren Kierkegaard considera o termo repeticdo com 0 mesmo

sentido do que foi reminiscéncia ou anamnese para 0s gregos — algo

%2 Disponivel em: <www.infopedia.pt/$repeticao-(retorica)> e
<www.radames.manosso.nom.br/retorica/repeticao.htm>. Acessos em: mar. 2013.
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como recordar e rememorar aquilo que ja foi vivido, “aquilo que o
ser era’.®® Assim, para ele repeticdo e memodria constituem o
mesmo movimento, mas em sentidos contrarios. Porque, segundo
Kierkegaard, o que se recorda se encontra no passado e 0 que se
repete vem em direcdo retroativa. Assim, tornar a fazer o mesmo é
da ordem do indestrutivel ou da imutabilidade, pois na reproducéo é
mantido o mesmo. Kierkegaard estabelece uma série de analogias
entre passado, presente e futuro com ato de vestir: a esperanca é
uma vestimenta nova, “rigida, justa e brilhante” ou melhor,
idealizada, pois nunca foi usada e portanto ndo se sabe como se
adaptard ou como se ajustard. A recordacdo € uma vestimenta
usada que, por melhor que seja, ndo serve, porque nao se cabe
mais nela. A réplica é uma vestimenta “indestrutivel” que se ajusta
completamente. “Sim, se ndo houvesse a repeticdo, 0 que seria a
vida? Quem poderia desejar ser uma ardésia na qual o tempo
inscrevesse a cada instante um novo texto, ou ser um memorial de

coisas passadas?”3*

Segundo Deleuze, ndés nos repetimos diariamente, somos
repletos de gestos cotidianos que cumprimos automaticamente,
“nossa vida moderna é tal que, quando nos encontramos diante das

repeticbes mais mecéanicas, mais estereotipadas, fora de nés e em

33 Traducdo da expressdo aristotélica, quod quid erat, a necessidade e a imutabilidade
do ser, a sua repeticdo. Nicola Abbagnano, Dicionario de filosofia, p. 853.
% Sgren Kierkegaard, La repeticion, p. 26.
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nds, extraimos constantemente delas pequenas diferencas,

variantes e modificacdes”.®®

Escolhno novamente como exemplo para esta questdo da
repeticdo e seus efeitos os retratos de Andy Warhol da primeira
dama Jackie Kennedy, Sixteen Jackies, de 1964 (figura 20),
expostos na Pinacoteca do Estado de S&o Paulo no ano de 2010.
Eles se constituem de dezesseis Jackies em tons de azuis
monocromaticos. Dezesseis coOpias da mesma imagem, da mesma
cor e com a mesma técnica. Na ordem da montagem da exposicao,
0s retratos aparecem depois da série de imagens de recortes de
jornal sobre o assassinato do presidente John F. Kennedy. Olhados
nessa sequéncia, o tom de azul remete imediatamente ao luto. E
entre todas aquelas Jackies enlutadas, cinco delas s&o sorridentes,

ou melhor, cinco Jackies oficialmente sorridentes.

Refletindo sobre essas serigrafias ocorre a ideia de considera-
las como retratos tipolégicos por seu serialismo. Mesmo néo
havendo a menor duvida quanto a quem pertencem, o nome esta la
indicado sua identidade, além disso, a imagem é fotografica. Penso
se esta indagacao ocorre pela repeticdo da mesma imagem, apesar
de ser a mesma personagem mostrada de varios angulos. Ou talvez
pelo uso da técnica, ou seja, a pintura serigrafica, nela ha uma

simplificagdo da figura e um certo apagamento dos tracos. Ou,

35 Gilles Deleuze, Diferenca e repeticéo, p. 36.
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finalmente, pelo fato de tratar-se de uma celebridade ou de um

icone.

Pode uma imagem fotografica ser considerada tipologica? E
um absurdo imaginar tal coisa? Os retratos, ao se tornarem
caracteres exaustivamente repetidos, acabam por constituir

tipologias?

O retrato tipoldgico se caracteriza pelos tracos esquematicos e
normativos. Segundo Pierre Francastel, ele ndo significa mais que
um signo, um signo que pode representar um cargo, como por
exemplo o de um principe ou um imperador. Segundo o autor:
“Obedecem a uma convencao que pode se diferenciar de um lugar a
outro, de uma época a outra, mas que sobre um territério
determinado estdo submetidas a uma uniformidade estereotipada
que exclui toda ideia de retrato”.*® Ainda de acordo com Francastel,
para se falar de retrato ndo é suficiente a identificagdo do
personagem representado, €é necessario também ter os tracos
individualizados e a possibilidade de identificar o modelo. O estilo
tipoldgico segue um canone de beleza ideal perfeita ou tipos ideais.
O que caracteriza o retrato fisionbmico € o0 interesse pela
individuagao, a semelhanca com o modelo; ser um elemento
substitutivo. O componente principal para sua elaboracdo sao os

tragos particulares de cada sujeito. Vasari comenta sobre a

36 Galienne y Pirre Francastel, “El retrato”, p. 12.
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veracidade com o modelo: “Iniumeros retratos sao tao bem feitos e

naturais que parecem vivos”.?’

Pode-se argumentar que o que da as imagens de Jackie
Kennedy esse aspecto de retrato tipolégico ndo é somente sua
repeticdo, mas o fato dessas imagens terem carater de State
Portrait. Enrico Castelnuovo da destaque a este estilo de retrato
durante o século XVI, em que, segundo ele, se esquece a
individualidade do retratado, dando-se mais énfase aos caracteres
publicos que os privados.*® Ele demonstra nesse tipo de retrato uma
certa descaracterizacdo, onde 0 que € mostrado ndo sao as
particularidades pessoais, mas uma representacdo de uma certa
classe social a que o retratado pertence. Rafael e Ticiano sao
artistas exemplares na préatica do State Portrait. Esse novo tipo de
retrato indica uma nova demanda de apresentacdo do clero, dos
soberanos, do papa, dos imperadores e dos principes. Castelnuovo
afirma que “na Itdlia, ao menos até 1560, jamais ocorrera que a
pessoa do artista ceda ao paradigma iconografico e tenda a
minimizar e a anular a propria presenca, ou que no personagem
representado os tragos fisiondbmicos venham a ganhar o mesmo
plano hierarquico dos trajes, dos ornamentos e dos sinais distintivos

da condic&o social”.*®

%" Enrico Castelnuovo, Retrato e sociedade na arte italiana — ensaios de histéria
social da arte, p. 38.

%8 |dem, p. 54.

% Ibid, p. 59.
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E possivel fazer uma analogia com os retratos das Jackies, tdo
distantes do século XVI, com a préatica do State Portrait? E possivel
haver essa aproximacao? Podemos emprestar este conceito para
analisar algo tdo atual? Afinal, nos retratos da primeira dama nao
se vé nenhum objeto pessoal, e ela ndo esta localizada em nenhum
ambiente oficial. Sdo imagens publicas, de passagem, em close, de
uma personalidade ligada ao poder. Porém, sédo paradoxalmente
imagens de um poder rebaixado pela midia, poder mundano
temporal. H&4 nas Jackies uma desierarquizacdo, mas da imagem
em si; é pela sua repeticdo que ocorre sua aparente banalizacdo. As
fotografias parecem reduzidas a uma mercadoria qualquer, mesmo
possuindo status de icone, de beleza, de glamour, de fama, de

riqueza etc.

Assim, para que a repeticdo seja percebida, é preciso que
haja memodria e ela deve ser vivida ou representada como algo que
pertenceu a um presente. Para Anne Cauquelin, “tanto o rito como
a repeticdo mostram a fragilidade do tempo que essas duas

operacdes tém a missdo de manter em sua vacuidade”.*°

As repeticdes, as reduplicagdes, os espelhamentos, ou ainda o
conceito de reprodutividade benjaminiana sao referéncias e uma

constante deste projeto. Portanto, lanco méao destas vérias formas

0 Anne Cauquelin, Frequentar os incorporais: contribuicdo a uma teoria da arte
contemporanea, p. 102.
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de reflexdo em relagdo a repeticdo, que é principalmente da ordem

do jogo, da estratégia, do efeito e, principalmente, da necessidade.

Cauquelin afirma que o destino esta ligado ou é percebido através
da repeticédo. Ela explica: “O futuro, a sequéncia dos tempos, néo é
uma destinacdo, e sim um vazio que talvez seja preenchido, e que
nao poderemos, portanto, considerar ‘sequéncia’, exceto quando
ocorrido. Impossivel de prever e, justamente por isso, ‘destino’.
Para nés, paradoxalmente, o destino ndo pode ser ‘lido’, ser
concebido, a nao ser quando o acontecimento se tiver realizado,

dito de outro modo, a posteriori: em suma, na repeticéo”.*!

41 |dem, p. 97.



figura 20

Sixteen Jackies de 1964, tinta serigrafica e acrilica sobre linho, cada
modulo de 50,8X40,6cm.
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Quando o outro é simplesmente o outro

Eu ndo sou eu, nem sou o outro
sou qualquer coisa de intermédio:
pilar da ponte de tédio

que vai de mim para o outro.

Mario Sa-Carneiro*?

N6s nao é plural de Eu.

Emmanuel Lévinas®®

Ha nesta tese uma demanda pelos outros, sao deles os
autorretratos feitos por encomenda e medida. Para tanto, necessito
de sua boa vontade, ao mesmo tempo, devo acolher a todos de
forma quase que absoluta, ou seja, sem julgamentos ou criticas. A
dindmica criada aqui é a da correspondéncia, tendo como regra a
receptividade, o acordo e o consenso. Dao-se assim dois tipos de
relacdes, a de intersubjetividade e a de hospitalidade. Ambos os

termos retiro do filésofo Francisco Ortega.

A intersubjetividade ocorre com a interatividade de duas ou
mais individualidades ou subjetividades. Ortega enfatiza que a
concepcdo de intersubjetividade nas analises foucaultianas da

“cultura de si” esta explicito o cuidar de si, nos seus escritos sobre a

%2 Citacéo tirada do livro de Margarida Medeiros, Fotografia e Narcisismo — o auto-
retrato contemporéaneo, p. 13.
43 Emmnuel Lévina, Ensaios sobre a alteridade, p. 58.
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Antiguidade classica. Este conceito pode ser resumido pela “nocéo

extrovertida de subjetividade, a consciéncia orientada para fora, o

carater reflexivo de si mesmo descrito pelo movimento do
»44

‘desprender-se de si’ , correspondendo assim para Michel

Foucault a uma experiéncia agonistica da intersubjetividade.

Quanto ao conceito de hospitalidade, Ortega se baseia na
tradicdo do pensamento politico de Platdo a Kant, incluindo Hegel,
em que a hospitalidade é pensada na esfera juridica “do pacto, do

»45 . Em

contrato”: ele a denomina de “hospitalidade condicional
contrapartida, Derrida, segundo Ortega, acredita que “constituir um
pacto de hospitalidade, impor condicbes a hospitalidade é uma
forma de assimilar o outro, suprimindo a sua singularidade, a sua
alteridade”®. Assim, para a hospitalidade ser possivel, aceitavel, ela
deve ser incondicional, recriada a cada momento, sem uma regra
predeterminada. A partir dessa ideia, Ortega estabelece uma
diferenca entre o outro ser acolhido ou ser incluido. A inclusdo seria
obrigar o outro falar a mesma lingua, adotar os mesmos costumes,

ou seja, o mesmo que domesticar ou civilizar negando as

diferencas.

No caso especifico deste projeto, acredito que o outro seja
acolhido e ao mesmo tempo incluido, pois foram preestabelecidas
algumas formas de proceder para limitar a agao. Isso ocorre porque

0 objeto central de reflexdo é o fazer artistico como processo, que

* Francisco Ortega, Amizade e estética da existéncia em Foucault, p. 124.
*® |dem, Genealogias da amizade, p. 19.
“® |dem, p. 19.
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tem como meio de execucdo um modo operacional. Método, no
sentido mais estrito do termo, que indica um procedimento de
investigacao organizado, repetido e ordenado. Operacao entendida
como uma atividade ou modo de agir segundo determinadas regras,
articuladas e delimitadas por meio de um ato permanente, porém
sem uma finalidade especifica, semelhante a um jogo. Jogo no
sentido de acordo ou pacto aleatério entre duas ou mais partes,

seguindo regras predeterminadas.

Ao mesmo tempo, ao induzir o outro a produzir um
autorretrato para logo em seguida me apropriar dele, devo
problematizar e ampliar o conceito de autorretrato e criar um
paradoxo, uma vez que, para 0 senso comum, O autorretrato € o
retrato de um individuo feito por ele préprio. Essa acdo provoca um
entrelacamento entre os significados de retrato e de autorretrato,

apontando um limite ténue entre eles.

Carolina Romano (figura 21), ao ver seu retrato pintado a
partir do autorretrato fotografico enviado para este projeto,
comenta: “No primeiro momento que Vi 0 retrato, buscava
encontrar semelhancas com a imagem fotogréfica, tentando
identificar o eu na nova imagem... achei lindo, farto, feminino... e
olhando mais e mais, via muito vocé... a imagem final acaba sendo

uma bela fusdo do que retrata e do retratado”.
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O contato com o outro somente faz sentido quando houver
reciprocidade ou correspondéncia? No autorretrato é construido um

outro eu? O que é o outro ou quem é o outro?

Ortega, em sua reflexdo a respeito da amizade, faz o que ele
chama de abordagem histérico-genealdégica do assunto e assim
escreve: “Desde AristOteles, como vimos, umas das formas
privilegiadas de atingir a identidade pessoal, a consciéncia de si, era
através da amizade, pois 0 amigo enquanto outro eu, age como
espelhno que reflete a minha imagem”. Ele chama este
reconhecimento de “sujeito extrovertido” ou “uma concepc¢ao pre-

moderna da identidade alheia & introspeccéo e a interioridade”.*’

A diversidade como definicdo de outro é sua identidade. O
outro é o diferente. Deleuze pergunta: “Outrem é necessariamente
segundo em relacdo a um eu?”*® Arthur Rimbaud escreve em uma

carta a Paul Demeny: “Porque eu é um outro [je est un autre]".*®

O outro, do latim alteru (outro entre dois), significa diverso do
primeiro, diferente da pessoa ou coisa especificada. Assim, outro
como o dessemelhante, o estrangeiro, 0 ndo eu, sempre foi uma
questdo desde os primoérdios da filosofia. Heraclito, ao afirmar a
unidade de todas as coisas, revela o outro no conceito de

movimento dado através de contrarios. "Fragmento 10 -—

" Ibid., p. 97.
“® Gilles Deleuze, Félix Guattari, O que é a filosofia ?, p. 27.
* Arthur Rimbaud, Correspondéncias, p. 38.
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Correlagfes: completo e incompleto, concorde e discorde, harmonia

e desarmonia, e de todas as coisas, um, e de um todas as coisas".>°

No pensamento de Parménides n&o existe a possibilidade de
haver contradicdo, o ser estd em sentido absoluto sem nenhum
carater de multiplo, portanto pode-se dizer que o outro é “oO
mesmo”. Desta forma, segundo Gerd A. Bornheim, para Parménides
existem somente dois caminhos distintos de investigagcao, a do ser e
a do nao ser: "O primeiro (diz) que o (ser) é e que 0 ndo ser nao é;
este € o caminho da convic¢ado, pois conduz a verdade. O segundo,
que nao é, é, e que 0 nao ser é necessario; esta via, digo-te, é
imperscrutavel; pois ndo podes conhecer aquilo que nao é — isto é

impossivel —, nem expressa-lo em palavra".**

Na filosofia moderna e contemporanea, o problema do outro
indica o problema da existéncia de outros eus, independentemente
do eu que formula o problema. Mais especificamente, é na filosofia
contemporanea que aparece a expressao “problema do outro”
indicando a existéncia de outros eus, da multiplicidade e da
diversidades de eus singulares. Para Husserl, a experiéncia do outro

€ uma espécie de empatia, em virtude da qual o outro se constitui

por “apresentacdo” como “um outro eu mesmo”>2. J4 na abordagem

% Gerd A. Bornheim (Org.), Os filésofos pré- socraticos, p. 35. Bornheim divide a
doutrina de Her&clito em 7 aspectos basicos, o primeiro é a afirmacdo da unidade
fundamental de todas as coisas, ele aponta os fragmentos 10, 50, 89, 103 como
exemplos.

> 1dem, p. 54.

°2 Nicola Abbagnano, Dicionario de filosofia, p. 737.
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antropoldgica, o outro se refere a uma construcdo identitaria.
Identidade onde um eu é postulado como algo que deve ser

construido e defendido.

Para Zygmunt Bauman, a identidade contemporanea tem
como condicdo a precariedade e a transitoriedade como
fundamento. Ela ndo € mais herdada, mas é criada, recriada e
redefinida ao longo da vida. Em contrapartida a identidade nacional,
que Bauman considera uma iluséo elaborada pelo Estado moderno,
onde a identidade é fundamentada na representacao de instituicoes
como a Familia, o Estado e a Igreja, sdo (nhuma perspectiva
kantiana, segundo ele) os a priori da vida social, e conceito
dissolvido pela contemporanea sociedade de massas.>® Para esse
autor, “a ficcdo ‘da natividade do nascimento’ desempenhou o papel
principal entre as férmulas empregadas pelo nascente Estado
moderno para legitimar a exigéncia de subordinacdo incondicional

de seus individuos”.>*

O rompimento da ordem estabelecida, para Bauman, gera
uma crise do pertencimento. As identidades, ancoradas em padrdes
étnicos, histoéricos, sexuais, religiosos, linguisticos etc., que no
passado funcionaram como forma de estabilizacdo social, j& nao
servem mais para esse fim. Segundo ele, ndo se fazem mais
projetos para a vida toda, a vida hoje é dividida em episédios, e

temos que redefinir o propésito da vida a todo instante. O conceito

>3 Zygmunt Bauman, Identidade, p. 27.
> |dem, p. 27.
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de lagcos e de comunidades do passado, para ele, hoje, sdo as redes

virtuais.®®

Escolho como exemplos dois filmes de Jean-Luc Godard, fora
da ordem cronolégica de suas producgbes, onde a questdo do outro
aparece de trés maneiras. Notre musique, de 2004, um filme
dividido em trés partes, Inferno, Purgatério, e Paraiso, fala em
primeiro lugar que a relagdo com o outro é assimétrica. Um dos
personagens afirma, a principio, pouco se importar com o outro em
relacdo a si proprio: “Isso é problema dele”. Logo depois o
desinteresse se transforma em compaixdo: “Para mim ele é aquele

por quem sou responsavel” >°

— 0 outro nesse caso é um estrangeiro
e no filme, que se passa em Sarajevo, refere-se a um croata ou a
um mulgumano. No filme Je vous salue, Marie, de 1985, a verséo
de Godard para a anunciacdo de Cristo levada pelo anjo Gabriel a
Virgem Maria, ha uma reflexdo sobre o outro como um si mesmo,
nao mais como um estranho. Godard faz a seguinte pergunta e a
responde por intermédio do personagem de um professor:
“Imaginemos qual é a aparéncia de um extraterrestre, peguem um

espelho e olhem para si mesmos. Nés somos o extraterrestre”.”’

Entre os varios conceitos sobre o outro colocados ao longo do

capitulo, escolho como conclusdo final a evidéncia de que na

> |bid, Fronteiras do pensamento 2011, disponivel em:
<www.youtube.com/watch?feature=player_embedded&v=POZcBNo-D4A>. Acesso
em: mar. 2013.

*® Jean-Luc Godard, Notre musique, chapter 14/22.
" 1dem, Je vou salue, Marie, chapter 01/07.
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autorrepresentacdo envolvendo a relagdo com o outro, o foco

principalmente sera a representacao simbdlica e idealizada.

Acredito, ainda, que o autorretrato oferecido é o resultado de
uma entre muitas de suas identidades possiveis. ldentidades
criadas por um eu ficcional interagindo com um outro também
ficcional atuando no dominio da interacdo comunicativa ou da
relacdo interpessoal, que transpde os subjetivismos individualistas e
solipsismos, constituindo assim o0 sentido pleno da experiéncia

intersubjetiva.

A énfase ainda se da numa identidade contemporanea, que se
caracteriza como algo que pode ser construido, mutavel,
transformavel, dindmico e, por consequéncia, descartavel. E
também pode ser algo consumivel, alterado, experimentado e
testado. Ao mesmo tempo, indicando o autorretrato como base da

individuagao, mesmo que por um breve momento.

Portanto, a reflexdo sobre o outro e suas novas
subjetividades, as amizades, as pessoas em geral, as mais
préximas e todas incluidas na minha vida, na vida mais ordinaria e

cotidiana, é o que move este trabalho.

Aceitar o que o outro tem a oferecer sem fazer julgamentos é
complicado, pois ndo parece haver outra escolha possivel. Todos os
autorretratos enviados vao para o blog inevitavelmente. Tenho que
lidar também com a resisténcia do outro, pois ele de alguma forma

se sente dono ou responsavel pelo resultado do retrato pintado. E
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mais que lidar com a resisténcia do outro, devo lidar com a minha
prépria, pois ja ndo esta aqui em jogo o meu gosto, minha vontade,

nem meu olhar Unico para o mundo.

Eduardo Rueg, fotégrafo (figura 22), um conhecido que
encontrei poucas vezes, produziu seu autorretrato para o blog.
Pintei seu retrato com dificuldade, pois a imagem superexposta
num fundo todo branco impedia de ver o contorno do seu rosto com
perceptibilidade. Nao gostei do resultado, seu rosto nao se parecia
com o que me lembrava dele. Consegui que viesse ao meu atelié
para resolver o problema no ato da observagcdo. Ele nao se
incomodou com o resultado, acho que se achou parecido, mas o
grande incomodo foi o fato de a diagonal da persiana que se
encontrava na imagem quase apagada ter sido ignorada por mim.
Para ele, era |4 que estava sua autoimagem. Desviei a atencédo do

problema da verossimilhanga imediatamente.
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figura 21 Lua Romano, 2009, Buenos Aires, Argentina.



figura 22
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Eduardo Rueg, 2009, S&o Paulo, SP.
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A mascara como um outro eu

Ninguém é idéntico a si. Os seres ndo tém identidade. Os rostos sdo mascaras. Buscamos
por tras dos rostos que nos falam e aos quais nos falamos, a relojoaria das almas e suas
almas microscopicas.

Emmanuel Lévinas®®

As personagens ja ndo contemplam como desvelar ou desmascarar um mistério central,
sendo em vez disso forcadas a perguntar 'Que mundo é este? Que se deve fazer dele?
Qual dos meus eus deve fazé-lo?'

David Harvey®®

Na mitologia hinduista, Shiva criou um monstro leontocéfalo
de corpo esquelético, de insaciavel apetite. Quando a criatura pede
a ele uma vitima para se alimentar, o deus manda que ele coma a
si mesmo. O monstro acata com resignagcdo a ordem e ao se
devorar, membro por membro, reduz o seu aspecto ao de mascara.
Assim como o monstro de Shiva, nossas identidades
contemporaneas estdo reduzidas a uma mascara? Afinal nés as

criamos, recriamos e as descartamos a todo o instante.®®

Para E. H. Gombrich, a percepcdo precisa de conceitos
universais, isto €&, para reconhecer, perceber e individualizar
alguém, precisamos reter o essencial e separa-lo do aleatorio
(ocasional). Annateresa Fabris observa com agudeza que o retrato

confronta o observador com outro paradoxo: a possibilidade de o

*8 Emmanuel Lévinas, Entre nés, ensaios sobre a alteridade, p. 45.

*° David Harvey, Condicdo pés-moderna, p. 52.

% Heinrich Zimmer, Mythes et simboles dans I’art et la civilisation de L’Inde,
referéncia encontrada no Dicionario de simbolos de Juan-Eduardo Cirlot, p. 375.
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rosto se transformar em mascara, de acordo com a expectativa dos

outros.

Ao dar énfase a autorrepresentacdo na relacdo com o outro,
posso afirmar que o resultado sempre serda uma imagem de
natureza simbdlica? O autorretrato sera sempre algo idealizado?
Resultara, por consequéncia, numa mascara ou sera um disfarce?
Tera como efeito uma ilusdo ou uma simulacdo? Ou ainda, nesta
acdo de se autorretratar, estara sempre implicita uma construcao

ficcional? Ou melhor, uma autoficcado?

Por um lado, a intencdo é objetiva, ou seja, € o de ser o mais
veraz consigo mesmo, 0 mais semelhante, o mais idéntico possivel,
mas inevitavelmente o resultado € uma interpretacdo subjetiva.
Assim tudo ndo passa de um artificio? Na relacdo entre o eu e o

outro, o tema da mascara versus o disfarce se impoe.

Em sua releitura de Nietzsche (El sujeito y la mascara:
Nietzsche y el problema de la libertacion), Gianni Vattimo
estabelece uma diferenca entre méascara e disfarce. Considera a
mascara uma expressao dionisiaca e o disfarce, apolinea. O disfarce
dissimula o mundo através da aparéncia, véu ou maia. A mascara
se contrapde ao disfarce porque ndo se confunde com a realidade, é
uma representacdo burlesca dela. Ela expGe a diferenca entre o ser
e 0 parecer. Para Fabris, no texto de apresentacdo do livro

Identidades virtuais, 0 que mais interessa no retrato fotografico é a
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261

mascara, que a autora nomeia de “alteridade secreta”™", e € 0 que

para ela singulariza o individuo.

Se por um lado as identidades s&o inventadas, sao ficcionais,
por outro lado nos perguntamos a qual delas escolher dentro de
tantas possibilidades. Podemos assim afirmar que no ato de se
autorrepresentar, ja ndo se trata de contemplar-se, fascinar-se,

mas sim de construir um personagem possivel, ficticio, virtual etc.

Lévinas considera que a linguagem tem funcdo de expressar
algo ao ser dirigida para o outro: “E esta presenca para mim de um
ser idéntico a si, que eu chamo presenca do rosto. O rosto é a
prépria identidade de um ser”, ou “O rosto que me olha me afirma”.
Michel Foucault, ao refletir sobre o si, formula a seguinte questao:
“Afinal, o que € o si ? Si € um pronome reflexivo, dai sua
significacdo dubia. Auto quer dizer ‘0 mesmo’, mas remete tambéem
a nocdo de identidade. Esse segundo sentido permite passar da

questao, o que é esse si?”

Jorge Molder, artista portugués (Lisboa, 1947), tem como
pratica artistica o exercicio sobre o autorretrato. Ele lanca méo da
fotografia de forma sistematica, tendo como tema o disfarce.
Constréi a partir de si mesmo personagens com a utilizagdo do
proprio corpo que poderiam ser chamados de autorrepresentacoes,

mas que o deixam de ser, pois a figura que neles surge néao resulta

® Annateresa Fabris, Identidades Virtuais: uma leitura do retrato fotografico, p. 14.
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de nenhuma busca por uma autoimagem, pelo contrario, delas

deriva uma figura ficcional.

Faz parte desta pratica a série intitulada Pinocchio (2006-
2009) (figura 23). Consiste em um conjunto de fotografias de
réplicas moldadas do préprio rosto do artista e também de partes
de seu corpo: como os bracos, as maos, o torso etc. As cOpias do
rosto parecem mascaras mortuarias, sdo uma réplica ou coépia do
artista, uma duplicagcdo de si mesmo, uma repeticdo de um outro
mesmo. Em geral a mascara serve para encobrir e criar um
personagem ficticio; neste caso ela duplica, repete o mesmo. O
resultado dessas imagens é um tanto bizarro, pois as figuras sem o
invélucro e ocas quando isoladas parecem fantasmaticas, meio
aterrorizantes. Ao mesmo tempo, Molder demonstra uma certa
ironia e teatralidade melancdlica ao juntar o molde do rosto ao do

corpo — vestindo ora uma camisa, ora um paleto.

A maéscara funcionava como um ritual de sepultamento. As
mais conhecidas desse tipo foram as mascaras feitas pelos egipcios
como parte do processo de mumificagcdo. Nas antigas culturas, uma
mascara mortuéaria (figura 24) era feita de cera ou gesso colocada
sobre o rosto de uma pessoa recém-falecida. A mascara podia ser
feita para se ter como lembranca do falecido ou usada como modelo
para criagdo de retratos. Essa pratica aparece citada em um
fragmento da Histdria natural de Plinio, o Velho: “Outras eram as
coisas que se tinham para ver nos atrios dos nossos antepassados;

nao estatuas de artistas estrangeiros, ndo bronzes ou marmores,
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mas fisionomias, impressas em cera, eram dispostas em nichos
individuais para serem retratos que formariam nos cortejos dos
funerais gentilicios, e sempre que morria alguém, comparecia toda
a gente que um dia tinha sido daquela familia. A arvore
genealdgica, com suas ramificacdes, descia até os retratos que
eram pintados”. No século XVII, alguns paises europeus usaram as
mascaras mortuarias como efigies. Nos séculos XVIII e XIX foram
usadas para registrar rostos de desconhecidos para posterior

identificacdo, até serem substituidas pela fotografia.

Outra funcdo para a mascara é a de camuflagem. Alguns
animais possuem esta habilidade, eles mudam de cor e se adaptam
ao ambiente: a cor da pele muda conforme o lugar onde esta,
mimetizando-se com ele. A camuflagem é considerada um conjunto
de técnicas e métodos que permitem a um dado organismo ou

objeto permanecer indistinto do ambiente que o cerca.

“A sociedade primitiva tinha suas mdascaras, a sociedade
burguesa, seus espelhos, nés temos nossas imagens”, ®’declara
Jean Baudrillard. Usamos mascaras para nos proteger ou esconder
uma identidade, as usamos também como um simbolo de
identificagcdo, pois de acordo com Bauman, lutamos por uma
identidade contra a dissolugdo e a fragmentacdo da vida. E tanto
para Bauman como para Deleuze o mundo moderno nasce da

quebra da representacdo e da perda da identidade e,

62 Jean Braudrillard, A arte da desaparigdo, p. 36
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consequentemente, da vontade e da possibilidade cada vez maior
de copiar o real ou o idéntico. Imagem e realidade se confundem —
a imagem parece ser mais real que o proéprio real —; “aparéncias
puras”, para Baudrillard, “possuem a ironia do excesso de

realidade”.®®

Hoje o tempo todo se afirma estarmos tao expostos, que
todos ndés nos tornamos personalidades transparentes, midiaticas.
Nunca foi tao facil checar referéncias, dada uma exibicdo constante
de informacdes pessoais ou até intimas. Estamos todos a mostra na
internet, controlados pelas cameras de vigilancia etc., vivemos
todos um Big Brother. Acredito que essa hiperexposicdo seja uma
grande camuflagem, uma mascara burlesca, pois nunca estivemos
tdo escondidos por tras de profiles inventados e descartados a todo
momento. H4& um produto da Mac Cosmetics chamada cover-up ou
encobrimento. Com uma Unica gotinha dele, pode ser escondida
toda e qualquer inscricao do rosto: cada mancha de sol, cada marca
de expressédo, a noite mal dormida, enfim qualquer tragco, marca ou
rastro na pele. E este é sem duvida um valor constante da mascara
— a ocultacao e o poder de iludir. Baudrillard acredita que “o ser
humano porta uma mascara, e o mais dificil a apreender nédo é sua
realidade nem a sua semelhanca, é a sua méscara, ou seja, sua

identidade secreta”.

63 jdem, p. 36
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figura 23 Pinocchio, Jorge Molder, 2009 Chiado-8 Arte Contemporanea, Lisboa, Portugal



figura24

Funerary portrait, painted mummy case, from Fayoum, Egypt,
lifesize, Roman period. (Ny Carlsberg Glyptothek, Copenhagen).
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Conclusao

11. Que se nutrisse outrora amor ardente pelos retratos sdo testemunhas Atico, o famoso

amigo de Cicero, que publicou obra a respeito, e Marcos Varrao que, com tdo nobre generosidade,
encontrou meios de inserir, na grande produc¢éo de seus livros, os retratos de até setecentas
personalidades; ele ndo permitiu que as imagens deles desaparecessem e que a longa passagem do
tempo prevalecesse sobre os homens; tornou-se assim o criador de um privilégio invejado até mesmo
pelos deuses, pois néo so lhes conferiu a imortalidade, como também os espalhou por todas as terras,
de modo que pudessem estar presentes em qualquer lugar. E esse favor ele o prestou a pessoas que
n&o eram de sua familia.

Plinio, o Velho®

Nos profiles da web em geral se da muita importancia a o que
a pessoa deseja ser naquele momento, ora a imagem a identifica,
ora representa um momento especial: se esta de férias, ou o filho
que acaba de nascer, ou um candidato politico a quem apoia, ou
ainda uma causa, tomam o lugar da sua figura. Paula Sibilia
denomina essa exposi¢cdo nas redes sociais como “o espetaculo do
eu” ou “a intimidade como espetaculo”®®. Toda a acdo exteriorizada
€ para os outros, para o que esta fora. Sao informagdes que podem
ser armazenadas, transmitidas e que se mostram absolutamente
descartaveis. Aqui ndo existe nenhum discurso em particular,
nenhuma reflexdo, até mesmo o luto, assim exposto, perde seu
significado e torna-se banal. Penso aqui na palavra carnavalizacao,
Oou no grotesco, em que as coisas vao sendo transmutadas em

outras até perder seu sentido original.

Ja o autorretrato tem como definicdo ser um retrato feito por

um individuo de si proéprio. Pode representar o que ele imagina,

® Plinio, o Velho, Naturalis Historia, p.
% paula Sibilia, O show do eu: A intimidade como espetaculo, p. 7.
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deseja ou idealiza ser. Esta intrinseco nele a autorreflexdo, o
autoconhecimento, a busca de si e um desdobrar-se em outro.
Constitui-se de um discurso feito na primeira pessoa, de uma
autobiografia visual: ”"E uma encenagdo do sujeito por ele

mesmo”.°® Revela sempre um olhar reflexivo.

Na representacdo pictérica a partir de um autorretrato
fotogréfico, existe o esforco de imitar o melhor possivel, de chegar
0 mais proximo do que se assemelha, e somente o essencial para o
seu reconhecimento € posto la. O resultado é uma combinag¢do de
marcas, sinais, manchas e tracos feitos artesanalmente sobre
determinado suporte. Na fotografia, a imagem €& uma coépia
mecanica indicial. O sujeito aparece impresso ponto por ponto, e a

questao da reproducdo do real ali esta de imediato implicita.

O paralelo criado, neste projeto, entre o autorretrato
fotografado e o retrato pintado nao reforca somente o lugar da
representacao de si mesmo e do outro ou tudo o que isso pode
significar. Leva a pensar também na especificidade da fotografia,
por seu carater de instantaneo e “pseudotransparéncia” — que para
Margarida Medeiros “vem acentuar a vertigem da introspeccao e da
auto-observacdo do individuo”.®’ O retrato fotografico copia o real,
ou se apresenta como espelho — o espelho indica a existéncia de

dois mundos: o real e o virtual —; e, assim, segundo essa autora,

% Fhilippe Lejenne, anotacéo da aula de pés-graduagdo da professora Annateresa
Fabris, 2003, ECA, USP.
67 Margarida Medeiros, Fotografia e narcisismo, p. 54.
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“permite um jogo: o da inclusdo magica, de si mesmo, no olhar do

outro”.%®

O retrato pintado é uma combinagdo de sinais, signos, que
permitem multiplas interpretacdes. Vé-se além do que os olhos
veem. Nessa combinagio ocorre uma desaceleracdo do tempo. E
construido por sobreposicbes de camadas, de superficies
depositadas aos poucos, gesto por gesto. A pintura é pura
visualidade, e a fotografia, pura realidade. A materialidade é muito
mais manifesta na pintura que na fotografia, pois a presenca da

textura e a densidade da tinta sao elementos intrinsecos aquela.

Dessa forma, “o que significa transformar um retrato
fotografico em pictérico?”. ApOs fazer essa pergunta, Annateresa
Fabris afirma: “Significa, em primeiro lugar, questionar a perfeicdo
analégica atribuida por Roland Barthes a fotografia [...] Significa,
em segundo lugar, mobilizar o conceito de representacéo, fazendo
da imagem uma indagacao sobre a problemética da referencialidade
nos dias de hoje, sobre o jogo da presenca/auséncia, tao
determinante num género como O retrato, cuja aspiracao a dar
conta do real é continuamente minada pela passagem do tempo e

pelas transformacdes que ela imprime na efigie do individuo”.®®

O jogo dessa presenca/auséncia destaca-se como enunciado
ao longo de toda a matéria aqui apresentada. Ele aparece quando

sado enfatizadas as separacdes fisicas e seus deslocamentos, por

%8 |dem., p. 55.
% Annateresa Fabris, Fotografia e arredores, p. 58.
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exemplo, quando os autorretratos sdo enviados por e-mail. Ocorre
quanto ao vazio como autorrepresentacdo, ao apontar os lugares
sem seus ocupantes. No caso da memadria, atua como um registro
de algo que esta no passado, mas é atualizado ao ser revisto. Na
questdo da méascara, € como uma presenc¢a ndo presente, como por
exemplo em Pinocchio de Molder. Ou é ainda a mascara vista com
caradter de superposicbes de presencas ausentes, no caso do

disfarce e da camuflagem.

Além disso, confundir o autorretrato com o retrato significa
trazer para a relagcdo especular da autorrepresentacao a questédo da
alteridade. Significa apropriar-se do autorretrato que pertence a
uma outra pessoa. Significa ainda problematizar e ampliar tanto o
conceito de autorretrato como o de retrato, obrigando a um jogo
entre o0 ser e 0 parecer, para singularizar uma identidade, entre
muitas eleitas pelo individuo em questdo. Finalmente, a escolha de
fazer um autorretrato cuja pessoa retratada ndo é somente o
proprio artista constitui mais uma estratégia de representacdo do

sujeito.
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mantegueira de porcelana. 2013 éleo sobre MDF, 28X22,5 cm.
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figura 17 Mr and Mrs Clark and Percy 1970 Acrylic on canva (304 x 213 cm).



figura 18

detalhe: Mother I, Yorkshire Moors, August 1985 #11985 Photographic col-
lage (47 x 33 cm) Collection David Hockney.
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figura 19

Polaroids Celebrities and self-protraits
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figura 20

Sixteen Jackies de 1964, tinta serigrafica e acrilica sobre linho, cada
modulo de 50,8X40,6cm.
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figura 23 Pinocchio, Jorge Molder, 2009 Chiado-8 Arte Contemporanea, Lisboa, Portugal



figura24

Funerary portrait, painted mummy case, from Fayoum, Egypt,
lifesize, Roman period. (Ny Carlsberg Glyptothek, Copenhagen).
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a colegdo, 2008/2013

figura 13



figura 14

passaro azul.

2013. triptico. auto-retrato. 2009. dleo sobre MDF, 28X75,5 cm.
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figura 15

a colher chinesa. 2013. 6leo sobre MDF, 28X22,5 cm.
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figura 16

mantegueira de porcelana. 2013 éleo sobre MDF, 28X22,5 cm.
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figura 17 Mr and Mrs Clark and Percy 1970 Acrylic on canva (304 x 213 cm).



figura 18

detalhe: Mother I, Yorkshire Moors, August 1985 #11985 Photographic col-
lage (47 x 33 cm) Collection David Hockney.
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figura 19

Polaroids Celebrities and self-protraits
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figura 20

Sixteen Jackies de 1964, tinta serigrafica e acrilica sobre linho, cada
modulo de 50,8X40,6cm.
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figura 23 Pinocchio, Jorge Molder, 2009 Chiado-8 Arte Contemporanea, Lisboa, Portugal



figura24

Funerary portrait, painted mummy case, from Fayoum, Egypt,
lifesize, Roman period. (Ny Carlsberg Glyptothek, Copenhagen).
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31



figura 4

denise adams, 2010, sdo paulo, brasil
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figura 5

Valentine Moreno, 2009, Toronto, Canada.
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figura 6

Pedro Paulo Souza, 2008, Sao Paulo, SP
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figura 8

cadeira, 2009, 6leo sobre MDF, 28X22,5 cm.
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figura 23 Pinocchio, Jorge Molder, 2009 Chiado-8 Arte Contemporanea, Lisboa, Portugal
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lifesize, Roman period. (Ny Carlsberg Glyptothek, Copenhagen).
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