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Figure 199 - compassos 14 a 20 - orquestracio de Ravel

A utilizagdo das cordas com surdina neste trecho resulta em sonoridade extremamente
delicada, e o contraste deste momento com o resto da obra orquestrada ¢ muito grande, dai nossa
op¢ao pelo uso de um efeito violonistico que apresentasse tal contraste. Na orquestracao de Ravel o

uso do naipe das cordas completo so se da neste momento final.

3.8 Prélude — Maurice Ravel
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Esta pequena obra, para piano, foi escrita para uma prova de leitura a primeira vista, na qual
o compositor fazia parte do juri.

Foram necessarios diversos recursos para possibilitar a transcricdo desta obra. A primeira
decisdo complexa foi a escolha da tonalidade. A op¢ao que escolhemos foi rebaixar uma quarta
justa da tonalidade original, obtendo assim a armadura de clave de Mi menor. Dentre os principais
argumentos da escolha desta tonalidade destaca-se a primeira frase do baixo, que consideramos de
grande importancia e s6 poderia ser executada completamente na tonalidade que escolhemos.
Qualquer outra tonalidade “violonistica” (La menor, R¢é menor, etc.) resultaria em uma execucao
dificilima, sem o uso de cordas soltas ou até impossivel. Além deste momento existe o final da

. . . 4
obra, que na tonalidade escolhida resultou bastante sonoro, como veremos adiante*,

Assez lent et trés expressif ( d'un rythme libre )
i AH.
=e6oenviron 13 414 14 12 14 14 15 14 12 12

Figura 200 - inicio da obra - transcricio
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Figura 201 - inicio da obra - original

Nos primeiros trés compassos optamos por apresentar a voz aguda em harmoénicos, o que
nos valeu um maior destaque da melodia, além de possibilitar sua execugdo em regido tdo aguda —

ver abaixo o som resultante:

4 . . .
¢ Considerar as armaduras de clave dos exemplos abaixo para os exemplos seguintes.
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Assez lent et trés expressif  (d'un rythme libre )
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Figura 202 - inicio da obra - som resultante
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Os compassos de 4 a 9 foram transcritos de forma praticamente literal. A unica modificagao

ocorreu no compasso 8, onde uma mudanga de registro de oitava o1 necessaria em uma nota:
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Figura 203 - compasso 8 —

Figura 204 - compasso 8

Consideramos o fato de que modificar figura tdo importante da obra ¢ problematico, porém
também consideramos que esse tipo de modificagdo ndo inviabilizaria a transcri¢ao, pois (como ja
comentamos acima, em Clair de Lune), em alguns pontos este tipo de problema terd de ser
relevado. O critério que utilizamos € procurar alternativas que causem o menor prejuizo possivel
para a musica em questdo. Neste caso trata-se de uma nota no inicio da frase, e o caminho melddico
ascendente da mesma ¢ mantido, ou seja, a sensacao ascendente nao se perde. O que realmente se
perde ¢ a ressondncia de um baixo grave — ressondncia essa que o violdo ndo teria de qualquer
forma.

Na segunda parte da obra (compassos 10 a 15), no original, existe uma modificagdo de
textura e regido. A melodia ¢ tocada em oitavas e os acordes de acompanhamento estdo em regido
aguda. Neste trecho optamos por nao realizar a melodia em oitavas, pois isto impossibilitaria a
realizagdo de todo o trecho em regido aguda. Substituimos o uso das oitavas pelo uso de

harmonicos, que possibilitam a realizacdo da melodia em regido aguda.
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Figura 205 - compasso 10 J

Figura 206 - compasso 11

Nos compassos 16 a 19 existe uma espécie de memoria, ou eco, ou simplesmente repeticao

variada dos compassos 4 a 7. Neste trecho a transcri¢ao foi literal:

au Mouvt au Mouvt
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Figura 207 - compasso 16 Figura 208 - compasso 16

No compasso 20 foi mais uma vez necessaria a mudanga de registro de oitava da nota mais

grave da frase do baixo:
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Figura 210 - compassos 20 a 22 - original
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O final da obra apresenta o motivo inicial deslocado, um tempo antes de onde havia sido
tocado todas as vezes anteriores. Neste trecho foi necessaria mais uma mudanga de registro de

oitava, porém neste caso foi necessario modificar um trecho da frase, para que se encaixasse na

extensao do violao:

1' 4 - Trés lent X1 A';‘:' " pim
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Figura 211 - compassos 23 a 27 - transcri¢io
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Figura 212 - compassos 24 a 27 - original

Uma técnica rara foi necessaria para realizar as duas ultimas notas da peca. Trata-se de um
harmonico artificial, em que duas cordas sdao “rogadas” na altura do que seria o traste de numero 24
(o violao tem 19 trastes, normalmente), pelo polegar. O polegar em posi¢ao vertical pode realizar
esta fun¢ao, e assim os dedos indicador e médio tocam as duas cordas simultaneamente.

Existe ainda importante efeito de sonoridade que ocorre na nota Fa# agudo, tocada no final

do compasso 26. Esta nota encontra ressonancia no nono harmoénico da sexta corda do violao, como

se vé abaixo:
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Figure 213 - harmonicos da sexta corda solta - som real

Esta ressonancia gera um efeito especial, pois ndo se trata de um harménico comumente

ressaltado na literatura do violao, e também porque o som desta nota ressoa de forma diferenciada.

3.9 The Little Shepherd — Claude Debussy

Mais uma das Childrens Corner’s suite, esta obra tem uma relacdo de tempo e som
importantissima, € o contraste entre periodos movimentados, acordes sustentados e melodia solo € o
elemento mais caracteristico desta relacdo. Nao encontramos, dentre a bibliografia consultada,
informacdes acerca de qual seria a inspiracdo, ou os elementos inspiradores desta obra, porém
podemos deduzir que se trata de um pastor solitario, que toca sua flauta e ouve o eco do som que
realiza. O outro elemento existente seria uma espécie de danga, bastante movimentada, porém com
pausas marcantes e expressivas, além de cadéncias finais muito claras, que demarcam a tonalidade
de La maior.

A forma da peca se demarca com a alternancia destes dois carateres, sendo A — solo de
flauta ¢ B — danca. A forma final ¢ ABABAB. Na inten¢do de propor este diagrama simples
desconsideramos as variagdes que ocorrem em cada trecho, porém as mesmas sao muito relevantes
para a direcionalidade e organizacdo da forma (ver acima, em La fille aux cheveux de lin).

A tonalidade original foi mantida na transcri¢do, e foi necessaria a mudanga de registro de
oitava, para baixo, de praticamente todos os materiais musicais. O ambiente e clima foi ressaltado
pela estrutura de harmonicos do violdo (ver Clair de Lune, acima) e a parte movimentada foi
possivel com o uso de mudancgas de registro de oitava em pontos chave, conforme demonstraremos
a seguir.

O primeiro A, espécie de solo improvisado, foi realizado com o recurso das campanellas
(ver acima, em La Plus que Lente). As cordas graves ressoam diversas notas desta melodia, o que

L, . . , - 4
constroi o ambiente delicado necesséario®’.

4 . .
7 Considerar as armaduras de clave para os exemplos seguintes.
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O primeiro B da obra (compassos 5 a 11) apresenta 0 movimento de danga supracitado e se
encerra lentamente, em dindmica ppp, numa cadéncia que leva a tonica La maior. A impressao deste

trecho ¢ a de uma danca que se esvai lentamente, até o siléncio, de onde novamente surgira a flauta

p

—t— |l
3

tres doux et délicatement expressif

Figura 214 - compasso 1

solitaria do pastor.

A transcrigao foi literal (sempre considerar que praticamente toda a obra esta transposta uma
oitava para baixo) até o compasso 8, onde uma outra mudanga de registro de oitava foi necessaria.
Neste caso a mudanga foi necessaria para possibilitar a realizagdo da melodia, que redundaria muito
grave, € com isso tornaria impossivel a realizagdo da harmonia do trecho, pois ndo restariam cordas

graves suficientes para tal. Escolhemos o ponto que acreditamos ser o0 menos ruim para realizar esta

mudanga, ou seja, em uma articulagdo da frase:

Trés modéré
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P trés doux et delicatement ex,
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Figure 215 - compasso 1
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Figura 217 - compassos 8 a 11 - original
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Sabemos que ¢ uma opg¢ao arriscada, mas, conforme os comentarios em outros exemplos
deste trabalho, ndo consideramos a perda suficiente para justificar a nao realizagdo da transcrigao.

Outro detalhe importantissimo deste trecho € a adi¢do de recurso violonistico que utilizamos
para substituir o baixo super grave do original no compasso 10 (isto se repetira nos compassos 17 e
30). A solugdo que encontramos para tal problema foi utilizar um recurso timbrico para substituir o
baixo. Como se pode ver marcado na partitura da transcricdo, no segundo tempo do compasso 10
deve-se utilizar o polegar sem unhas. A sonoridade obtida por este toque especial ¢ um tanto escura
e profunda, e sua combinacdo com o outro recurso violonistico do terceiro tempo (harmodnico) gera
um resultado sonoro similar, ndo morfologicamente, mas sintaticamente.

A segunda ocorréncia de A foi transcrita de forma similar a primeira. Neste ponto o final da
parte A € conectado a parte B que se segue, o que torna a parte central da obra mais movimentada,
inclusive pelo fato de que a parte B se encerrard no acorde de dominante, no compasso 17.

No compasso 16 foi necessario uma mudanga de registro de oitava semelhante a ocorrida no

compasso 8.

I
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ATT# _ carda 1 snlta m::nnumun S~

Figura 218 - compassos 14 a 16 - transcri¢do

Figura 219 - compassos 14 a 16 - original
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Figura 221 - compasso 17

A terceira ocorréncia da parte A (compassos 19 e 20) novamente foi transcrita de forma
semelhante as anteriores. A nova parte B apresentou problemas técnicos para a execugdo da
transcri¢do, pois o compasso 21 se desenvolve em um acorde de Do# maior, acorde complicado
para o violdo. A transcri¢do dos compassos 21 a 23 foi literal, porém sua execucao ¢ bastante dificil.

Nos compassos 24 e 25 foi necessaria uma modificagdo de abertura de acordes,

especificamente no acorde de La# menor:
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Figura 222 - compasso 24
Figura 223 - compasso 24

Outra mudan¢a de registro de oitava foi utilizada nos compassos 24 e 25, no segundo
acorde. Este acorde ndo seria possivel oitava abaixo, por isso foi necessaria a modificacdo. Nao
consideramos esta modificacao prejudicial, pois o principal elemento de contraste no compasso ¢ a
harmonia (associada a dindmica) e o contraste de altura ndo ¢ absolutamente necessario.

Este B de estrutura maior e que apresenta novos materiais harmonicos foi considerado por
noés o climax da obra, e poderiamos até mesmo considerar o trecho dos compassos 22 a 26 seria
uma parte distinta. Nao optamos por esta op¢ao por considerar mais importante a dicotomia entre os
dois elementos principais — solo de flauta e danga.

A obra ¢ finalizada por uma repetigdo literal dos compassos 7 a 11, que acontece nos

compassos 27 a 31.
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Esta transcricdo ¢ uma das mais idiomdticas do presente trabalho, pois os elementos
musicais da obra combinam com o instrumento e com seus efeitos. O clima misterioso e delicado, a

sonoridade profunda em pianissimo e o ritmo de danca movimentado.

3.10 4 la maniére de...Borodine (valse) — Maurice Ravel

Esta obra, curiosamente, apresenta harmonia, baixos e material meldédico idiomaticos ao
violao. Sua realizacao revelou uma obra tecnicamente facil, se comparada a outras deste trabalho, e

funcional no violdo.

“Ravel, como Debussy, tinha uma empatia particular pelos Cinco Russos. Admitindo que
ele apreciava a musica deles por sua diferenca, ele também acreditava no impacto benéfico
que causavam na musica francesa e no papel de oferecerem uma alternativa a influéncia de
Wagner.(...) Ravel mostra sua familiaridade com o estilo de Borodin em um pastiche
intitulado A la maniere de...Borodine.” (KELLY, Barbara L.: History and homage. Artigo
presente48no livro The Cambridge Companion to Ravel. Cambridge: 2000. p. 23 Traducao
nossa).

A obra se divide em duas partes principais. A primeira (compassos 1 a 32) tem harmonia
tonal e cadéncia, e o foco ¢ a textura misturada a um baixo pedal que mistura as notas da tonica e da
dominante. A segunda parte (compassos 33 a 69) tem carater mais estatico, ¢ uma melodia
intrincada, que mistura modos € cromatismo. A segunda parte tem um final onde a harmonia se
adensa, e também o contraponto, € apds um relaxamento deste trecho ocorre o retorno breve do
motivo da primeira parte (compassos 70 a 81), que logo depois d& espaco novamente a melodia da
segunda parte(compassos 82 a 91), que, em seu caminho descendente se torna cada vez mais
intrincada, e conduz a um final de harmonia especial.

A escolha da tonalidade ja foi aponta pelos primeiros compassos, pois sO seria possivel
realizar os baixos desta obra se os mesmos estivessem relacionados as cordas soltas. As opgdes
seriam R¢ maior e L4 maior. Mi maior ja foi descartado por ndo ter um baixo dominante em corda
sota. L4 maior foi posteriormente descartado pela analise da extensdao da melodia, que se revelaria
ou muito aguda ou muito grave na tonalidade de La maior. Portanto, a opcao escolhida foi Ré
maior. Esta op¢do seria ainda reforcada pela andlise da segunda parte, onde diversos baixos

importantissimos aconteceriam em cordas soltas.

8 «Ravel, like Debussy, had a particular empathy towards the Russian “Five”. Admitting that he appreciated their music
for its “otherness”, he also believed in its beneficial impact on French music and its role in offering French composers
an alternative to Wagner's influence. (...) Ravel shows his familiarity with Borodin's style in the pastiche entitled A /a
maniére de...Borodine.”
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A transcri¢do da primeira metade da primeira parte da obra foi praticamente literal. Além da

adicdo de recurso violonistico, harmonicos nos baixos, foram necessarias apenas algumas omissao
. 4
de notas, como veremos a seguir™®:

Allegro giusto.
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Figura 224 - compassos 1 a 7
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Figura 225 - compassos 1 a 4

O uso do harmoénico de mao direita no compasso 1 gera o seguinte resultado sonoro:

Allegro giusto.

;
|

y) @rj 3
p

p

Figura 226 - compasso 1 - som resultante

As omissoes supracitadas ocorrem nos compassos 14 e 15:

4 . .
? Considerar as armaduras de clave para os exemplos seguintes.
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Figura 228 - compassos 14 e 15
Figura 227 - compassos 14 e 15

Na segunda metade da primeira parte o original apresenta uma modifica¢do de registro de
oitava, para cima. Isso seria inviavel ao violdo, portanto o contraste entre estas duas partes, na
transcricdo, estd baseado na alteragdo dindmica e na mudang¢a de timbre que o intérprete
normalmente realiza quando se repete um trecho como este.

Além desta mudancga de registro de oitava em todos os materiais desta parte, existe outra
mudanga que ocorre nos baixos, pois seria impossivel realizar um desenho tdo extenso nos baixos
de um violdo tendo em conta a existéncia da melodia desta obra. O exemplo desta modificagdo esta

nos compassos 18 e 19:
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Figura 230 - compassos 17 a 19
Figura 229 - compassos 17 a 19

Apenas no compasso 30 foi necessaria uma omissdo de nota:

Figura 231 - compasso 30 Figura 232 - compasso 30

A partir do compasso 32, onde se inicia a segunda parte, foi necessario manter a mudanga de

registro de oitava para baixo. Neste ponto consideramos nao haver perda, pois assim como no
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piano, a melodia em questdao soard aguda, preservando assim a “fidelidade musical” (ver Llobet no

capitulo 2).
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Figura 233 - compassos 32 e 33
Figura 234 - compassos 32 e 33

Neste trecho, dos compassos 32 a 69, diversos recursos de transcricdo foram necessarios. O
critério que utilizamos € o seguinte: ¢ necessario manter a melodia em sua maior clareza possivel.
Para isso acontecer, a harmonia, fundamental para o trecho, teria que sofrer modificacoes de
aberturas, estrutura e montagem em seus acordes, acompanhadas ou ndo de omissoes. O baixo
pedal foi mantido, porém sem os saltos de oitava, que neste ponto sao idiomaticos e faceis ao piano,

mas nao ao violdo.

Ja se percebe uma destas modificagcdes no compasso 33, no exemplo acima.
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Figura 236 - compassos 37 a 40 - original

Em alguns trechos, como nos compassos 37 a 40, a transcricdo foi literal, a excecdoo da

modificagdo de oitava.
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Figura 237 - compassos 41 e 42 - original

No compasso 42 pode-se perceber a omissdo de material musical para possibilitar clara
execu¢do da melodia. Neste caso acreditamos que o procedimento ndo causa perda grande, pois o
mesmo acorde do compasso 42 ja havia sido tocado no compasso 41. Seria possivel realizar este
trecho de forma literal, porém a execucao se tornaria demasiado dificil, prejudicando a clareza da
melodia, e tornando a transcricdo menos idiomatica (ver acima, em Clair de Lune).

No compasso 45 ocorreu mais uma mudan¢a de registro de oitava nos baixos. Esta
modifica¢do foi necessaria porque a melodia tem caminho descendente, e neste ponto melodia e

baixo se tornariam incompativeis, por existirem na mesma regiao.
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Figura 239 - compassos 45 a 49 - original

Este trecho dos compassos 43 a 48 apresenta também diversas omissoes € modificagoes de

aberturas, estrutura e montagem de acordes.
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No compasso 49 os trés elementos deste ponto da obra se adaptaram ao violdo (ou o violao a
eles) da seguinte forma: A melodia continua oitavada para baixo. As notas do acorde sdo possiveis
em cordas soltas, através também da mudanca de registro de oitava. O baixo pedal pode ser
realizado apenas em corda solta, também utilizando o mesmo recurso.

O trecho dos compassos 49 a 56 ¢ um momento extremamente violonistico e idiomatico.
Este momento ¢ fundamental para a transcri¢ao, pois possibilita um relaxamento (ou até mesmo um
descanso) para que se realize o trecho seguinte, de grande dificuldade técnica. Este ¢ um trecho que
seria determinante para a escolha da tonalidade, e que poderia impossibilitar a realizacdo da
transcri¢do, pois seria impossivel realizar melodia tdo aguda caso o baixo pedal nao fosse uma
corda solta. Situa¢do semelhante existe na segunda parte de Pavane pour une infante défunte — ver

analise adiante.
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Figura 240 - compassos 57 a 62 - transcri¢ao
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Figura 241 - compassos 57 a 60 - original

P

Neste trecho dos compassos 57 a 60 foi necessaria omissdo de material musical, no caso as
dobras de oitava. A escrita mantida ao violdo em trés vozes ¢ idiomatica, porém este trecho
apresenta enorme dificuldade técnica, pois os ritmos defasados e o caminho melddico de cada voz
torna o trecho complexo ao violdo. Por outro lado, a regido deste momento ¢ adequada para a
realizagdo de trecho tdo intenso e complexo. Se este trecho ocorresse uma terca menor de onde

ocorreu em nossa transcri¢ao, seria inviavel, pois o ultimo baixo da frase, no compasso 61 seria um
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Ré#, nota que o violdo ndo possui — € a mudanga de registro de oitava desta nota ndo funcionaria,
pois a mesma se misturaria com as outras vozes.
Ainda sobre este trecho vale observar que no compasso 61 a nota La esta abaixo da melodia,

€ no compasso seguinte acima. Se observarmos o original, ndo ¢ uma altera¢ao descabida:

ade vl ) b
o

——':g :‘:r -% T;

Figura 242 - compassos 60 a 62 - original

Preferimos manter a continuidade melodia que existe na voz aguda do original, na passagem
do compasso 60 para o 61 — Sibb para Lab, ao invés de realizar o salto (que provavelmente foi a
op¢ao de Ravel para evitar a dificuldade que a mao esquerda do pianista teria para executar uma
décima) que ocorre na dobra de oitava desta mesma voz. Este procedimento, que deduzimos, da
escrita pianistica de Ravel ¢ semelhante aos que utilizamos em nossas transcrigdes, pois atesta que
em momentos especificos € interessante aceitar uma incoeréncia de escrita para ganhar uma
coeréncia instrumental.

O trecho dos compassos 61 a 69 apresenta transcricao quase literal, a exce¢do das mudangas
de registro de oitava, semelhantes as ja citadas acima, que ocorreram na segunda metade da
primeira parte da obra. Este ¢ um trecho que aparenta uma desaceleracdo, pois torna o ritmo
constante e a harmonia circular, como na primeira parte da obra. A mudancga de registro de oitava
que ocorre no original (compassos 65 a 69) também nao pode ser realizada, assim como na primeira
parte da obra.

No retorno do motivo inicial (compassos 70 a 79), nos baixos, foram necessarias omissoes
de notas, além das ja presentes mudancas de registro de oitava, como nos compassos 17 a 19 (ver

acima). Um exemplo desta nova omissao ocorre no compasso 71:
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Figura 243 - compasso 71

Figura 244 - compasso 71

Consideramos que o efeito principal aqui ¢ a existéncia de um baixo pedal, que gere
ressonancia, por isso esta omissdo nao causa prejuizo consideravel a autenticidade musical do
trecho.

Mais uma vez nao foi possivel realizar a repeticdo com mudanga de registro de oitava de um
trecho da obra. Os compassos 74 a 77 permaneceram no mesmo registro dos compassos 70 a 73. O
contraste ficou a cargo apenas da variacdo dindmica e do habito dos intérpretes de variar a
repetigao.

Os compassos 78 a 81 foram transcritos literalmente, inclusive com sua mudanca de registro
de oitava original, que agora foi possibilitada pela menor densidade de notas e de ritmo.

No trecho final da obra (compassos 82 a 91) ha uma progressiva mudanga de “cor”
harmoénica — do escuro para o claro - e depois a finalizacdo em Ré maior. Optamos por utilizar o
termo “cor” pois a estrutura modal do trecho parte de um Ré maior com quinta aumentada (que
realiza bordadura para a sexta maior) e progressivamente o modo vai se tornando menor, até chegar
ao que seria um Ré l6crio, no compasso 89. O caminho do claro para o escuro ¢ reforcado pela
melodia sempre descendente.

Este trecho foi transcrito com o auxilio dos recursos ja usados anteriormente. A estrutura dos
acordes foi alterada, mas sempre tendo em vista seu funcionamento harmoénico (ver acima, em
Menuet sur le nom d Haydn), ou seja, ndo omitimos notas fundamentais, que descaracterizariam a

harmonia original.
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Figura 245 - compassos 88 a 93 — transcricio
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Figura 246 - compassos 88 a 93 - original

O recurso de mudanca de registro de oitava no baixo foi mais uma vez utilizado, no

compasso 90 — ver acima, em Clair de Lune.

3.11 Pavane pour une infante défunte — Maurice Ravel

Na bibliografia consultada para este trabalho ha controvérsia acerca do nome desta obra.
Nao se sabe ao certo se Ravel apenas utilizou este nome porque o mesmo soaria bonito, ou se de

fato hd uma intencao na escolha deste nome que carrega tamanho significado.

“Analisando o desempenho de uma performance da Pavana executada pela Orquestra
Lamoureux na Revue Musicale em 1912 Ravel confessou que ele <ndo mais via suas
qualidades. Mas — finalmente! — eu posso certamente ver suas falhas: a influéncia de
Chabrier ¢ flagrante e a forma ¢é bastante pobre.> Isto é outro aspecto do eniga. A Pavane
pous une infante défunte certamente deve mais a Pavane de Fauré do que a de Chabrier, de
quem o /dylle tem mais em comum com ela no olhar do que no ouvir; e sua estrutura rondo,
apesar de repetitiva, ¢ acima de tudo eficiente por dar ao tema principal exposi¢do maxima.
Criticos que desprezam a obra como nao digna do compositor subestimam a qualidade da
melodia que flutua sobre um acompanhamento de estilo alaude e suas harmonias ambiguas
com lé(r)na combinacdo encantadora de seriedade e serenidade.” (LARNER, p. 60 — tradugdo
nossa

Consideramos a forma desta obra um rondd, com a seguinte estrutura: ABACA.

A transcri¢ao desta obra apresentou diversos problemas, e sua realizacao ¢ arriscada e de
dificil defesa. Um dos elementos principais, citado acima, ¢ a melodia da parte A, que na
transcricdo foi mantida em sua total extensao e articulagdo. Os principais problemas da transcrigdao

residem na necessidade de diversas omissoes de notas e também no alto grau de dificuldade de

30 «“Reviewing a performance of the Pavane by the Lamoureux Orchestra in the Revue Musicale in 1912 Ravel
confessed that he could ‘no longer see it's qualities. But — alas! — I can certainly see its faults: the Chabrier influence is
flagrant and the for mis quite poor.” That is another aspecto f the enigma. The Pavane pour une infante défunte surely
owes more to Fauré’s Pavane than to anything by Chabrier, whose Idylle has more in common with it for the eye than
for the ear; and its rondo structure, though repetitive, is effective above all in that it gives the main theme maximum
exposure. Critics who dismiss the work as unworthy of the composer underestimate the quality os that melody which
floats above its lute-like accompaniment and its ambiguous harmonies with an enchanting combination of seriousness
ans serenity.”
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execucdo. Por outro lado, diversos elementos fundamentais foram mantidos e realizados de forma
satisfatoria, e at¢ mesmo interessante, argumento pelo qual decidimos ndo abandonar o trabalho
com esta obra.

A escolha da tonalidade foi complicada, pois existem duas op¢des que satisfazem pontos
diferentes. A primeira op¢do considerada foi a tonalidade de L4 maior. Esta tonalidade apresenta as
vantagens do violdo, e funciona muito bem para a realizacao das partes A e C. Na parte B esta
tonalidade ndo funciona, pois nenhum dos baixos, elemento importantissimo deste trecho, ¢
possivel. A segunda opg¢do, que foi a nossa escolhida, ¢ a tonalidade de D6 maior. Esta ¢ uma
tonalidade de dificuldade intermediaria para o violdo. Esta tonalidade resolve o problema dos
baixos na parte B (ver abaixo), porém um problema permanece, que ¢ a impossibilidade de
execu¢do plena dos ultimos compassos da mesma parte B, onde algumas omissdes foram
necessarias.

Tendo em conta que a melodia ¢ o principal elemento da primeira parte, optamos por
priorizar a realizacdo mais fluente possivel da mesma, e para isso o recurso omissdo e/ou
modifica¢do de materiais musicais para possibilitar clara execug¢do da melodia foi amplamente

utilizado nas partes A. Diversas mudangas de registro de oitava foram também necessarias, como

. 1
se pode observar nos baixos do compasso 1°':

1 : .
>! Considerar as armaduras de clave para os exemplos seguintes.
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Figura 248 - compassos 1 e 2

Figura 247 - compassos 1 e 2

Seria impossivel demonstrar e explicar cada uma das modificagdes da parte A, por isso
optamos por comentar apenas as mais relevantes. O critério utilizado sempre foi o exposto acima.
Consideramos que a manutencdo da harmonia € necessaria, porém os arpejos poderiam ser
modificados da forma que fosse necessaria — dai, como se pode observar no compasso 5 ou 8, o

arpejo foi bastante modificado:
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Figura 250 - compassos 5 a 8 - original

Nos compassos 7 € 8 o recurso adi¢do de recurso violonistico esta presente, mais uma vez
na forma de harmonicos.
O compasso 9 ¢ mais um exemplo desta modificagdo no modo de realizagdo dos arpejos, €

também da omissdo de notas:
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Figura 251 - compasso 9
Figura 252 - compasso 9

A parte B da obra tem baixos longos € uma melodia em blocos harmoénicos, os quais se
misturam com o acompanhamento. Para a realizacdo de baixos longos simultaneamente a materiais
complexos (como uma melodia com dobras) ¢ quase sempre necessario que se tenha baixos e m

cordas soltas — dai a escolha da tonalidade de D6 maior.
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Figura 253 - compassos 13 e 14
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Figura 254 - compassos 13 e 14

A transcri¢cdo dos primeiros compassos de B foi praticamente toda literal. No compasso 17
foi necessaria uma mudanga de registro de oitava no baixo, que se justifica no habito violonistico
de oitavar baixos (ver acima, em Clair de Lune).

O principal problema desta transcricdo ocorre nos compassos 18 e 19, onde ndo existiu
solucdo possivel para o fato de a melodia estar em regido grave, o que impossibilitou a realizagdo da

harmonia do trecho, que ¢ fundamental.
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Figura 255 - compassos 17 a 19 - transcri¢ao

)
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Figura 256 - compassos 17 a 19 - original

Experimentamos modificar o registro de oitava da melodia, transpondo a mesma oitava
acima. O resultado ¢ desastroso, pois desequilibra toda a frase da parte B, que se desenvolve de
forma descendente. Também ndo foi possivel inserir notas harmonicas mais agudas que a melodia,
pois as mesmas soariam como melodia ao violdo, € mesmo que ndo soassem, também
descaracterizariam o trecho, por modificar a textura de forma abusiva.

Infelizmente a tnica solugdo que encontramos foi simplesmente omitir a harmonia onde nao
fosse possivel realiza-la.

Na segunda metade de B hd uma nova situagdo nos baixos, com novas notas, que sao La e
Ré — ambas cordas soltas do violo.
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Figura 257 - compassos 25 a 28 - transcri¢do
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Figura 258 - compassos 25 a 28 - original
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No compasso 25 o mesmo problema supracitado (dos compassos 18 e 19), ocorre, porém de
maneira mais amena, devido a modificacdo da harmonia. Neste ponto soma-se a este problema o
final do compasso 27, onde mais omissdes foram necessarias, € por conseguinte a descaracterizacao
da harmonia, que € o principal elemento do momento em questao.

Como dissemos anteriormente, a tonalidade de Ld maior ndo proporcionaria o uso dos
baixos na parte B. Vale dizer, no entanto, que esta tonalidade resolveria de forma satisfatoria os
problemas dos compassos 18, 19, 25, 26 e 27, pois a melodia estaria transposta uma sexta maior
acima da que esta escrita da tonalidade de D6 maior, e isso facilitaria a realizacdo das harmonias
deste trecho. Consideramos a auséncia da harmonia original em 5 compassos menos grave do que a
auséncia de baixos em praticamente todo o trecho B.

No compasso 29 (ver no exemplo acima) hé o retorno de A. Agora existem arpejos em cada
acorde tocado nos tempos 1 e 3. Estes arpejos foram mantidos na transcricdo, € sdo elemento
habitual na técnica violonistica. Os recursos e modificacoes utilizados neste trecho sao semelhantes
aos utilizados no primeiro A.

Ainda nesta parte existe o uso de uma técnica rara ao violao:
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Figura 259 - compassos 38 a 41 - transcri¢do

Figura 260 - compassos 38 a 41 - original
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No compasso 38 o dedo indicador da mio esquerda realiza uma pestana® que pressiona
simultaneamente as casas 4 ¢ 3, e depois as casas 2 e 1. Isto € possivel devido a uma curvatura
obtida com um movimento associado de pulso e cotovelo, e também devido ao andamento lento do
trecho, pois uma posi¢do como esta ndo seria montada rapidamente.

A parte C da obra se inicia no compasso 40. O uso dos harmoénicos neste trecho foi
necessario para realizar a melodia em regiao aguda.

No exemplo acima, compasso 41, pode-se notar que as modificagdes continuam
acontecendo nos acordes. Apesar das omissoes, foi possivel manter o desenho melddico desta parte,
e também a melodia em blocos harmoénicos, apesar de omissdes frequentes. Outra omissao
frequente neste trecho ocorre com notas que t€ém fung¢do principal apenas de ressonancia, como o0s

baixos em quintas no compasso 46 — ver abaixo.

@ Tres grave
@4 9
1
MEARAY
D

R

1
|
o %

Figura 262 - compassos 46 a 48 - original

As omissoes de notas dos compassos 47 e 48 resultaram em perda harmonica para o trecho,
porém nao consideramos um fator que impossibilite a transcricdo, pois a0 menos o cromatismo
descendente, a melodia principal e os baixos estdo presentes.

O tltimo primeiro acorde do compasso 47 ilustra o critério que utilizamos para realizar as
omissdes. Se observarmos o acorde final, as notas que faltam (do grave pro agudo) sdo: a dobra de

quinta no baixo (ja explicado acima), o quinto grau € o nono grau. A omissao do quinto grau se

32 Técnica na qual o dedo indicador da mio esquerda pressiona duas ou mais cordas simultaneamente.
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justifica da mesma maneira que a omissao da dobra de quinta no baixo, pois o quinto grau justo em
um acorde serve principalmente para gerar ressonancia, ja que ¢ um dos primeiros harmonicos da
tonica, ou seja, ja estd presente mesmo sem ser tocado. Geralmente, as notas fundamentais de uma
acorde no sistema tonal sdo (além da fundamental) sua terca (define se o acorde ¢ maior ou menor)
e sua sétima (ajuda a identificar a fun¢do). Tendo isto em conta, o mais razoavel foi omitir a nona, €
assim obter ao menos um resultado harmonico coerente, embora menos colorido.

No compasso 48, ultimo acorde, a situagdo ¢ semelhante, mas neste caso omitimos apenas as

dobras de oitava.
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Figura 263 - compassos 49 e 50
Figura 264 - compassos 49 e 50

No compasso 50 foi necessaria uma simulagdo timbrica (ver acima, em Menuet sur le nom
d’Haydn), associada a uma modificagdo de material musical. Nao seria possivel realizar o arpejo
que o piano realiza, por isso modificamos o ornamento. Justificamos este processo pois € o que

mais se aproxima da “fidelidade musical” (ver capitulo 2 — Llobet).

O retorno de A acontece no compasso 60. Novamente os recursos de A sdo semelhantes as

apari¢des anteriores.
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Figura 265 - compasso 60 Figura 266 - compasso 60
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Figura 268 - compassos 69 a 72 - original

Nos compassos finais da obra (exemplo acima) diversas omissdes foram necessarias, porém
a realizagdo deste trecho ao violdo ocorreu satisfatoriamente, pois a grande dinamica ¢ associada ao
efeito do rasguado™, e as omissdes restringem-se a dobramentos e/ou notas pouco importantes.

Apesar das dificuldades, esta transcrigdo soa bem ao violdo, e consideramos as auséncias
harmonicas no final da parte B, apesar de problemaéticas, um problema que pode ser ignorado, se

considerarmos o tamanho da obra e a quantidade de eventos bem reproduzidos em outros

momentos.

3.12 Doctor Gradus ad Parnassum — Claude Debussy

A transcrigdo desta obra foi a mais complicada deste trabalho. A grande quantidade de notas
em andamento rapido e a textura combinada a grande extensdo melodica sdo os principais
problemas para que se realize a obra ao violdo — além do fato de a mesma ser uma espécie de estudo
para piano. Admitimos que neste caso pode-se argumentar que a transcricdo ndo realiza a
“fidelidade musical” em nivel satisfatério, ou esperado, como veremos adiante. Por outro lado, a

pratica de transcricdes que extrapolam este limite ¢ frequente, como podemos observar nos

>3 Tipo de toque de mio direita, quando o violonista utiliza um tinico movimento para acertar todas as cordas,
normalmente com um s6 dedo — neste caso o polegar.
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experimentos polémicos de Kazuhito Yamashita (ver capitulo 1) e at¢é mesmo nos experimentos de
Francisco Tarrega. E claro que uma sinfonia de Beethoven nunca sera reproduzida de maneira fiel
ao violdo, e tampouco ao piano, porém as transcri¢gdes de Liszt (ver introdugdo) sdo, nas ultimas
décadas, reconhecidas como obras importantissimas da literatura pianistica, e transcricdes da mais

alta qualidade.

“Hoje ja ndo parece necessario ‘defender’ a arte da transcricdo, e os arranjos voltaram a
integrar o repertorio sem mais problemas. Na primeira metade do século XX, a tendéncia a
condena-los era um sintoma da era do radio, das gravagdes e do anti-romantismo.
Considerava-se que o legado do passado era sagrado, ndo devendo ser submetido a
reelaboragdes ou filtragem através de padrdes de épocas posteriores.” (WATSON, p. 164.
1989)

O objetivo da realizacdo de uma transcricdo nao pode ser a fidelidade absoluta, pois esta s6 ¢
possivel quando se executa a obra em seu meio original.

Tendo isto em conta, os experimentos nao podem trazer mal aos instrumentos, e sim ampliar
e testar os limites da técnica e da interpretagdo. A musica os experimentos também nio trazem mal.
Nao se trata de transcrigdes que corrompam ou destruam o significado das obras, e, com as atuais
formas de difusdo de informacgao, ndo se corre o risco de divulgar erroneamente determinada obra,
pois o original ¢ de acesso facil a grande parte dos ouvintes, estudantes e interessados. WATSON

comenta esta questao:

“(...) Em certa medida, a variedade estilistica e o alcance historico das transcri¢des de Liszt
destinavam-se a pOr ao alcance de pianistas e do publico muita musica que de outra forma
dificilmente poderiam estudar ou ouvir. Ele abarca desde Palestrina e Lassus a alguns de
seus contemporaneos mais jovens. Seu século foi alids a era privilegiada dos arranjos e
adaptagoes, e temos de admitir que em nome da “transcri¢do” foram cometidos alguns dos
piores crimes da histéria da musica. Liszt, em compensagdo, integra uma corrente das mais
ilustres nesse terreno.” (WATSON, p. 164. 1989)

Esta ¢ a primeira parte da suite Chindren's Corner, dedicado a filha do compositor. O titulo
da obra provavelmente faz uma brincadeira com a cole¢do de pecas e exercicios, dedicados ao
aprendizado pianistico, de Muzio Clementi (1752-1832) — intitulada Gradus ad Parnassum. A obra
de Clementi era muito estudada na época de Debussy. A expressdo Gradus ad Parnassum se refere
ao aprendizado gradual, passo a passo.

Ao longo da obra o motivo proposto em semicolcheias, provavelmente uma variagdo ou
parddia de um dos exercicios de Clementi, ¢ variado, modificado e tem seu tempo dobrado, na parte
lenta central, como se um estudante estivesse experimentando e estudanto o motivo de diversas

formas.
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No primeiro trecho da obra o motivo ¢ apresentado com sua caracteristica marcante, que ¢ a

.~ . o . . . . 4
repeticio da mesma nota (na mesma oitava ou nio) na primeira e na quarta semicolcheias™*:

Figura 269 - motivo principal
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Figura 270 - compassos 1 e 2 - transcri¢io
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Figura 271 - compassos 1 e 2 - original

A escolha da tonalidade se baseou na necessidade do baixo em corda solta, para que se
executassem as notas rapidas do motivo principal. As opg¢des seriam entdo: Mi maior, L4 maior e
R¢ maior — esta ja descartada por oferecer apenas trés cordas para a realizagdo do material motivico,
0 que seria impossivel. Mi maior redundaria excessivamente grave ou excessivamente agudo (a
depender da escolha de oitava) para o material motivico dos primeiros compassos. La maior
apresentou-se como a melhor alternativa.

No compasso 1 ja existe a omissdo de material musical, pois ndo existe uma outra nota La
ainda mais grave do que a quinta corda solta.

Todo este primeiro trecho, até o compasso 6 foi transcrito de forma quase literal. A Unica
excecao ¢ a ndo possibilidade de sustentagdo da nota localizada no segundo tempo do compasso 3,

no grave (ver original abaixo).

4 . .
> Considerar as armaduras de clave para os exemplos seguintes.
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Outro problema técnico deste trecho ¢ a extrema dificuldade que resulta da articulacao
original. Ao violao o uso do staccato ¢ complexo, pois implica que um dos dedos realize o corte da
nota tocada — normalmente um dedo da mao direita. Isso gera um desequilibrio que ¢ compensado
pelo andamento lento, auséncia de outras notas simultdneas ou proximas, etc. Neste caso esta
possibilidade ndo existe, por isso hd tamanha dificuldade. A solucdo que encontramos para este

problema, na interpretacao, ¢ ressaltar ainda mais o legato que se segue, nos compassos 5 e 6, para
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Figura 272 - compassos 3 e 4 - transcri¢io
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Figura 273 - compassos 3 e 4 - original

que pelo menos o contraste apareca, mesmo que as articulagdes nao estejam exatas.

No compasso 7 a mudanga de registro de oitava ¢ imprescindivel, pois ndo hd uma nota Ré
grave no violdo. Neste momento consideramos a op¢do de afinar a sexta corda do violdo em Ré,

mas tal recurso traria diversos outros problemas a execu¢do da obra (como o retorno da parte

rapida, no compasso 45, com uma baixo pedal de dominante — Mi), e por isso o abandonamos.
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Figure 275 - compasso 7
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Nao consideramos esta mudanga de registro de oitava muito prejudicial, pois, como em
outros casos acima, ocorre em uma mudanga de trecho, onde novo material ¢ apresentado. Neste
ponto o motivo principal € variado, pela primeira vez. Nesta variagdo Debussy abandona a repeti¢ao
da mesma nota nas primeiras e quartas semicolcheias, mas mantém a ideia de uma sequencia de
quatro notas, porém composta agora de uma engenhosa combinacao de notas.

A terceira variacdo do motivo acontece no compasso 13, apds uma interrupgdo ritmica do
ciclo de semicolcheias. Nesta variacdo o foco agora esta totalmente na primeira semicolcheia,
novamente nao ha a repeticdo da mesma nota na quarta semicolcheia. Existe uma outra construgao
musical: a repeticdo da mesma nota nas cabecgas de tempo e a variacdo das outras notas, que geram

efeitos harmonicos ¢ uma ideia musical totalmente distinta da que ocorreu nos primeiros

compassos.
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Figura 276 - compassos 12 a 14 - transcri¢do
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Figura 277 - compassos 12 a 14 - original

A excecdio da mudanca de registro de oitava, a transcrigio dos compassos 12 a 21 (toda este

trecho da terceira variagdo do motivo) ¢ literal.
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Figura 278 - compasso 17 - transcricio

O ponto de interesse para a transcri¢ao neste momento ¢ a intrincada técnica de mao direita
necessaria para tocar este trecho — a partir do compasso 17 (ver acima) — no qual os acentos recaem
sempre sobre as cabecas de tempo. O dedo mais forte da mao direita € o polegar, responsavel pelas
cordas mais graves, ou seja, ¢ idiomadtico ao violonista executar as cabecas de tempo com o polegar.
O problema reside no fato de que neste ponto da obra existem notas mais graves do que as cabegas
de tempo, e que precisam ser executadas em cordas mais graves. Optamos entdo por um uso técnico
raro e dificil, que ¢ o cruzamento dos dedos da mao direita, ou seja, o indicador ataca uma corda
mais grave da que o polegar ataca. A outra opgdo seria inverter os papéis, tornando o indicador o
dedo responsavel pelas cabecas de tempo. Esta alternativa resultou mais dificil, pois dela
dependeria um movimento antinatural da mao direita. Este recurso foi utilizado também na parte
final da obra, onde esta terceira variagdo do motivo principal € utilizada novamente.

No compasso 22 ha a repeti¢do do motivo principal. A organizacao formal se baseia, ou se
orienta nos retornos do proprio, que ocorrem nos compassos 1, 22, 33 (variado) e 45.

No compasso 24 surge a quarta variacdo no motivo principal, agora estruturado em um arco

de oito semicolcheias, posteriormente também variado, no compasso 27.
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Figura 279 - compasso 24
Figura 280 - compasso 24

A transcrigdo deste trecho (compassos 24 a 32) foi literal at¢ o compasso 28, onde foi
necessaria a modificagdo de materiais musicais para possibilitar clara execug¢do da melodia,

processo que se repetiu no compasso 29 (ver acima, em Clair de Lune).
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Figura 282 - compasso 28

Nos compassos 31 e 32 existe uma longa escala descendente, com extensdo de trés oitavas e
uma ter¢a maior. Tal extensdo € possivel no violdo, porém nao da nota onde a escala parte - um Si
uma sétima maior acima do D6 central. Com este problema em vista, surgiu uma davida que

terminou nao resolvida em nossa transcrigdo: Qual alternativa seria a mais “fiel” a obra original?

1 - Realizar a mudancga de registro de oitava no meio da frase descendente:
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Figura 283 - compassos 31 e 32 — transcricdo — opcio 1

2 - Simplesmente omitir dois tempos e realizar uma longa escala descendente, atendo-se assim a
ideia de que o importante aqui € o som de uma escala descendente, independente de seu tamanho

exato:
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Figure 284 - compassos 31 e 32 - opcao 2
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Figura 285 - compassos 30 a 32 - original

Este ¢ um dos pontos citados no inicio da analise desta transcricdo, em que a realizagao da
mesma ¢ arriscada e discutivel.

Em defesa da opgao 2: Se levarmos em conta o estilo de composi¢ao desta obra, ou até
mesmo deste compositor, podemos afirmar que em diversos momentos o elemento composicional
mais importante nao € a métrica e nem a simetria, € sim a sonoridade almejada. Este argumento ¢
particularmente cabivel neste trecho, que ¢ apenas uma finalizagdo de uma parte da obra (seria
absurdo considerar esta hipotese nos primeiros compassos). Além disso, uma escala descendente
ndo ¢ um material musical especialmente relevante, e especialmente sua repeticdo. Se concluirmos
que o efeito desejado por Debussy ¢ o de uma escala descendente - que tem um funcionamento
especifico no piano, totalmente diferente do violdo — ndo seria absurdo omitir dois tempos no
compasso 31. Para se realizar uma transcricdo sdo necessarias diversas omissdes de notas e
materiais musicais, a omissao de um trecho, nesta situagdo, poderia ser considerada da mesma
maneira.

Em defesa da op¢ao 1: Nao seria legitimo omitir dois tempos de uma obra. A omissao destes
dois tempos resultaria em dano ainda maior do que a mudanga de registro de oitava no meio do
compasso 31, pois modificaria o equilibrio métrico do trecho. Nao ha, na literatura que pesquisamos

para esta dissertacao, exemplos de omissdo de tempos ou até mesmo trechos de obras transcritas.

Tendo estes argumentos em mente, consideramos que musicalmente a op¢do 2 ¢ a mais
“musical”, e também a mais discutivel. Em nossa transcricdo optamos por manter a opg¢ado 1,
principalmente devido a falta de exemplos na literatura. No futuro prosseguiremos com esta
pesquisa, a fim de alcangar uma compreensao maior desta questdo e, assim esperamos, uma solug¢ao

mais embasada.

A parte central (compassos 33 a 44) da obra apresenta o motivo principal em sua quinta

variacdo, agora em colcheias. Contribui para uma parte central contrastante a harmonia, pois a
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tonalidade dos compassos 33 a 36 estd um tom abaixo da original, € a dos compassos 37 e 44 esta
dois tons abaixo da original. A transcri¢ao deste trecho foi literal, a exce¢do das mudangas de

registro de oitava nos baixos (ver acima, em Clair de Lune) € de uma omissdo de nota na voz aguda

do compasso 39:
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Figura 286 - compassos 38 a 41 - transcri¢ao
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Figura 287 - compassos 37 a 40 - original

A omissao ocorreu por impossibilidade de se executar simultaneamente um ter¢a no agudo e
0 motivo principal no grave. Optamos por manter o motivo principal em sua escrita correta, € assim

foi necessaria a omissao do material agudo. Nao consideramos que este problema justificaria a nao

realizagdo desta transcricao.

O 1ultimo retorno do motivo principal (compasso 45) se dd com uma peculiaridade
harmodnica: Ha um baixo pedal de dominante. Este ponto foi crucial para a escolha da tonalidade, e

a opc¢ao de nao afinar a sexta corda do violdo em R¢, conforme comentamos acima.
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Figura 288 - compasso 45
Figura 289 - compasso 45
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Foi necessaria também a omissdo de nota, na dobra de oitava do baixo. Até o compasso 54 a
repeti¢do original € literal, e por conseguinte também a transcricdo. No compasso 55 existe uma

mudanga de registro de oitava no meio de uma frase:
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Figura 290 - compassos 54 a 56 - transcricio
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Figura 291 - compassos 54 a 56 - original

Esta mudanca “corrige” a mudancga anterior, que ocorreu no compasso 51, e “traz” o violao
de volta a altura original.

No compasso 57 se inicia o trecho final da obra, que apresenta dificuldade técnica absurda
para esta transcri¢ao, por se tratar de trecho agudo, rapido e com desenhos melddicos e de arpejos
nao idiomaticos. Estes arpejos ndo poderiam ser modificados como foram os de Clair de Lune, por
exemplo, pois aqui eles sdo o motivo principal da obra. A altura também ndo poderia ser alterada,
pois isso destruiria o climax melddico e timbrico da obra.

O motivo principal ¢ utilizado novamente, mas neste momento a quarta semicolcheia esta
em registro oitava a cima. Na regido super aguda seria impossivel realizar o desenho original, por

1sso optamos por manter o desenho dos primeiros compassos, com a mesma nota repetida das

semicolcheias 1 e 4:
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Figura 293 - compassos 57 e 58 - original

No compasso 60 existe um outro problema da transcri¢ao, que ¢ a impossibilidade de manter
a duragdo das notas das cabegas de tempo, porque a nota imediatamente seguinte a cabega do tempo
tem que ser tocada na mesma corda, devido ao fato de um intervalo de segunda separar a nota de

sua anterior, 0 que torna sua execu¢ao em outra corda muito dificil.
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Figura 295 - compasso 60

Nao consideramos este fato um problema em relacao ao destaque da melodia, pois a propria
localizagdo ritmica da nota, associada ao fato de ser tocada com o polegar (ou seja, mais forte)
proporciona o destaque necessario. O maior problema ¢ a perda do efeito legato do trecho. Este ¢

mais um ponto onde a transcrigdo se torna arriscada.
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Figura 297 - compassos 61 e 62 - original

No compasso 61 foi possivel assumir o desenho literal do arpejo, sem a necessidade de
mudar o registro de oitava da ultima nota. Escolhemos o inicio da frase para realizar a mudanga, ou
seja, o tempo dois do compasso 61.

O problema de articulagdo, citado acima, relacionado a ndo duragdo total das notas das

cabecas de tempo ocorre novamente nos compassos 64, 65 e 66.
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Figura 298 - compasso 64
Figura 299 - compasso 64

A mudanga de registro de oitava que existe no original no compasso 66, que repete o
compasso 65 oitava acima, ndo foi possivel na transcrigdo. Assim como na segunda metade da
primeira parte de A la maniére de...Borodine (ver acima), o contraste entre os dois compassos
ficara a cargo do intérprete, que normalmente nao repetiria dois compassos de maneira igual.

Nos compassos 67 e 68 (que sdo repetidos em 69 e 70) foram necessarias modificagdes na
estrutura dos arpejos. O critério que utilizamos ¢ o de respeitar a harmonia, pois neste caso o

material motivico nao ¢ tdo relevante, e também seria impossivel reproduzir o desenho original:
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Figura 300 - compassos 67 e 68 — transcricio
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Figura 301 - compassos 67 e 68 - original

Além da modificacdo nos arpejos, a mudanga de registro de oitava, para baixo, que havia
sido necessaria no compasso 66 foi mantida, pois estes quatro compassos ndo seriam possiveis
oitava acima.

No compasso 71 foram necessarias mudangas nos arpejos € também no registro de oitava. O
arpejo teve que ser modificado pois no tempo dois o dedo 4, da mao esquerda, realiza o baixo L4, o
que o impossibilita de realizar o Mi agudo na segunda semicolcheia, como havia acontecido no
primeiro tempo. A mudanga de registro de oitava ocorre porque seria dificilimo realizar este trecho

oitava abaixo.
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Figura 302 - compasso 71
Figura 303 - compasso 71
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No compasso 72 existe outra mudanga de registro de oitava, pois a escrita do piano neste

momento ficou grave demais. Afora este item, a transcrigdo dos compassos 72 a 76 (final) foi

literal.
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Figura 305 - compassos 72 a 76 - original

Conforme comentamos no inicio desta analise, o fato desta obra ser pensada como um
estudo para piano dificultou demais sua transcri¢do. Na transcri¢do o final (no exemplo acima) nao
realiza o efeito desejado, que s6 um piano na regido grave poderia realizar. Este efeito ¢ necessario
para a concepc¢ao do original, em sua relacdo com a ideia de um pianista estudando.

Por outro lado, a ideia de um pianista estudando pode ser pensada do angulo violonistico, e

neste sentido este € um estudo muito complexo para o violao, dificilimo.
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CONCLUSAO

A maioria das obras selecionadas para este trabalho foram transcritas para o violdo sem que
ocorressem perdas censurdveis. Onde elas existem justifica-se o trabalho como experimentagdo. Os
limites entre uma transcrigao aceitdvel e uma experimentagdo forgada sdo de dificil determinagao, o
que ¢ um argumento a favor da atividade em si. Esse fato deixa a possibilidade em aberto, e a
davida enriquece a discussao, além de motivar a pesquisa.

Liszt, notadamente um dos maiores compositores e pianistas do século XIX, acreditava
nesta atividade, - ou possivelmente ndo teria trabalhado tanto para transcrever um numero
absurdamente alto de obras®. Suas transcrigdes foram consideradas, durante muito tempo,
experimentacdes forgadas, mas posteriormente seu valor foi reconhecido. Isto nao significa que o
publico preferira ouvir uma sinfonia de Beethoven ao piano, mas tampouco significa que a
transcri¢do para piano ndo “funcione” como obra artistica.

Consideramos também que as propostas técnico-violonisticas deste trabalho podem ser
interessantes para a literatura do instrumento, pois existem situagdes raras, especiais e dificilimas
que sé aconteceriam no ato de transcrever este repertorio.

Acreditamos que o trabalho iniciado por Tarrega no final do século XIX deve continuar, e

autores como Ravel e Debussy podem ser mais tocados no violao.

% Segundo WATSON, que se baseou no catalogo de Searle, existem (atribuidas a Liszt), para piano solo 83 “adapta¢des
livres, sobretudo operisticas” e 125 “arranjos mais estritos de obras sinfonicas, can¢des, excertos de operas, etc.” Para
piano a quarto maos ha 67 obras e para dois pianos ha 25. Diversas destas obras sdo originais do mesmo compositor
para orquestra.
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ANEXO1

Menuet sur le nom d'Haydn

Transcrigao para violao por: .
Transcribed for guitar by: Maurice Ravel
Diogo Carvalho

Mouvement de Menuet

CARVALHO

© 2008 - Todos os direitos reservados - All rights reserved

145



L Menuet sur le njrn d'Haydn s @5 1 42 ©
1 © J N . -# 1 J #J 2 j—
he. * AL, ho 2%% " fe © " (lg)JL
G) % e
J ﬁf. f \ ﬁf. o, | = \
3 mf ’ P f‘
rp
. 3 I —=====-=-- 1 4 2 0 V--"3 © 30 4 4 > —
35 © s -
o 1T #
04 4‘. r.lj—j—,l J -‘ 'E - i i ! l_ o —
Wﬁ—ﬁ% :

Y] \ \ \ \ —
It = o TTor e
<
I/ZVII ———————— l
22 S 2 s ! A
> *
s T e e
-4 S R R —ig—; T
&) = — e o He o fe i | \
oJ r #r ft \ \ ! \ !
4? r nr r " " ! -1
_
)4
(e~ I I I I I I I
A\, \ \ \ \ \ \ \
J 4. . .- z- .. z-
Imaginar o baixo pedal - ndo tocar
Immagine the pedal bass - don't play
72X %X
o ----»
@) AY%
p N 2 © © - 7~ &f\ —
> /\
"y e T s o s B A fh% i Jj % #
\ \ \ —H® , . s o |
‘ — ./‘\f ’ ® o u
o T 1% | & L
f #
o
(e I
Y \
D) -
Lent
4 1V
Retenu 11.
4 -4 /\ rall. _ _ _
~ ‘— | o . , <. | J g:a 2
1 4 . @ '3 ‘/F z z
or T 0 \/f A z P
* - acentuar nota mi CARVALHO

-accenton E

© 2008 - Todos os direitos reservados - All rights reserved

146



Clair de Lune

Transcrito para violao por:
Transcribed for guitar by:

Diogo Carvalho - Apdante tres expressif | -1
2

@ @
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e i 32

1 1

@

Claude Debussy
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Clair de Lune
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CII* - Corda 1 livre
- String 1 free
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Clair de Lune
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Clair de Lune
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Clair de Lune

morendo jusqu'a la fin
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Golliwogg's cake walk

Transcrigdo para violdo por:

Diogo Carvalho Claude Debussy
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‘eo@. @ 20 41 O ®
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Golliwogg's cake walk
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Golliwogg's cake walk A
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La Plus Que Lente

Transcrito para violdo por:

Transcribed for guitar by: Claude Debussy
Diogo Carvalho
Lent (Molto rubato con M -------------- vall
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La Plus Que Lente
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La Plus Que Lente
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La Plus Que Lente
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Transcrito para violdo por: The Little Nigar

Transcribed for guitar by:

Diogo Carvalho
Claude Debussy
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‘T'he Little Nigar
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La fille aux cheveux de lin

Transcrito para violdo por:
Transcribed for guitar by:
Diogo Carvalho Claude Debussy

J: 66 Tres calme et doucement expressif

e =
P sans rigueur ©/ e 2
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- String 6 free mc““ml““ - String 1 released
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La fille aux cheveux de lin VI X 1
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Pavane de la Belle au bois dormant

Transcrito para violdo por:
Transcribed for guitar by: .
Diogo Carvalho Maurice Ravel

Lent ¢=35s o — 1LCV

Rl AT 2

_
PP sul ponticello 3 ?

N.H. * - m3o direita mcnmmmu
- right hand

© 2008 - Todos os direitos reservados - All rights reserved

166



To Mademoiselle Jeanne Leleu

Prélude

Transcrito para violao por:
Transcribed for guitar by:

Di C lh .
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The Little Shepherd

Transcri¢@o para violdo por:

Transcribed for guitar by: Claude Debussy
Diogo Carvalho
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AH.-p The Little Shepherd
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A la manieére de...Borodine

Transcrito para violdo por: (Valse)
Transcribed for guitar by: Maurice Ravel
Diogo Carvalho
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A la maniere de...Borodine v
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A la maniere de...Borodine
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Pavane pour une infante défunte

Transcrito para violdo por:
Transcribed for guitar by:

Diogo Carvalho Assez doux, mais d'une sonorité large J: 54 Maurice Ravel
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Pavane pour une infante défunte
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N.H. * - mao direita
- right hand
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Doctor Gradus ad Parnassum

Transcrito para violdo por:

Transcribed for guitar by: Claude Debussy
Diogo Carvalho
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Doctor Gradus ad Parnassum
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octor Gradus ad Parnassum
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® 0 0 Doctor Gradus ad Parnassum
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ANEXO II

Sérénade Toscane

Transcrito para violdo € voz por:
Transcribed for guitar and voice by:
Diogo Carvalho

Andante con moto quasi Allegretto
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Sérénade Toscane
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Sérénade Toscane
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a Mme la Princesse ED. de POLIGNAC

Mandoline

Transcrito para violdo ¢ voz por:
Transcribed for guitar and voice by:
Diogo Carvalho

Gabriel Fauré
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ANEXO III
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ANEXO IV

Fonte abaixo:

POCCI 2004

Guitar Reference

Guida al Repertorio Moderno e
Contemporaneo della Chitarra

compilata ed edita da Vincenzo Pocci

Guide to the Guitarist’s
Modern and Contemporary
~ Repertoire

compiled and edited by Vincenzo Pocci
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DE VITTORIO Roberto (1939) Argentina

DE VITTORIO Roberto (1939) Argentina

Compositore e chitarrista, nato in Buenos Aires.

Composer and guitarist, born in Buenos Aires.

- AGA APOCALIPSIS DE BUENOS AIRES [in MUSICA EGREGIA ARGENTINA
0p.2001] <CIRCULO GUIT.ARGENTINO,2001>

- AGA CADENCIA de la RAPSODIA PARA GUITARRA Y ORQUESTA <CIRCULO
GUIT.ARGENTINO>

- AGA INVENCION <RANDOLPH>

- AGA NOCTURNO N.1 <INST.LUCCHELLI BONADEO>

- AGAR NOCTURNO N.2 <INST.LUCCHELLI BONADEO,1374 (I.L.B.306]>

- AGA PIEZAS PORTENAS <BARRY>

- AGA PIEZAS PORTENAS: 1. AL FINAL DEL CALLEJON, 2. LA ULTIMA
FERIA <Pubblicazione Autore,1980>

- AGA PIEZAS PORTENAS: 1. EL VALS DEL NOCTAMBULO, 2. UN FAROL Y
UN GATO <Pubblicazione Autore,1980>

- AGA PRELUDIOS 4 Y 5 <INST.LUCCHELLI BONADEO,1975 {I.L.B.307]>

- AGA PRELUDIOS 4 Y 5 <MUSICOS ARGENT.WEB PAGES>

- AGA SONATA N.1 <INST.LUCCHELLI BONADEO,1974 {I.L.B.302]>

- AGA SUITE <INST.LUCCHELLI BONADEO>

- RGA TRES PRELUDIOS <NUREZ>

- AGA VARTACIONES SOBRE MARCELINO PAN ¥ VINO <INST.LUCCHELLI
BONADEO, 1977 {I1.L.B.404]>

- AGA VARIACIONES SOBRE MARCELINO PAN Y VINO <MUSICOS ARGENT.WEB
PAGES>

- AGA VARTACIONES SOBRE UNTEMA DE GASPAR SANZ <INST.LUCCKELLI
BONADEO, 1983 [I.L.B.406]>

- AGA VARIACIONES SOBRE UNTEMA DE GASPAR SANz <MUSICOS
ARGENT.WEB PAGES>

- AGB DIEZ DUOS (2 chit) <BARRY>

- AGB DIEZ DUOS (2 chit) <INST.LUCCHELLI BONADEO>

- BGW PIEZAS SINTETICAS (rec/fl,chit) <BARRY [1029]>

- BGW SOMATA N.1 (£1,chit) <CIRCULO GUIT.ARGENTINO>

- NGC RAPSODIA (chit,orch) <iredito»

DE VOCHT. Lodewijk - Belgium

Compositore, direttore d'oxchestra, nato e morto in
Anversa.

Composer, conductor, born and dead in Antwerp.

- AGA FANTASIA OP DE NAAM BACH (1974) <CEBEDEM>

- AGA LANDELIJKE SUITE (1570/74) <DE MONTE>

- AGA PASTORALEN <CEBEDEM>

- AGA ULENSPIEGEL BALLADE (1968) <CEBEDEM>

DE VOS MALAN Jacques.
- XXG . LETTERS FROM HELSINKI (voce £1,clar, chitjvno, vne, pno, pexc)
<SEESAW>

DEAN Roger
- AGA #SONO VI: PLAKA [in AUSTRALIAN GUITAR MINIATURES] <RED
HOUSE EDITIONS,1998 [RH 946]>

DEANE Raymond (1953) Ireland

- BGW EPILOGUE f{ob,chit) (173, rev. 1990} |8'| <CONTEMPORARY
MUSIC CENTRE>

- XXG MORCHUID CLOCH IS GANNCHUID CRE (orch*) (1987) [25']
<CONTEMPORARY MUSIC CENTRE>

- XXG VAMPIRELLA / COMPANY OF WOLVES
(sopr, sax, chit,pno,org, vnc, perc, tape) }25'| <CONTEMPORARY
MUSIC CENTRE>

DEASON David
- AGA SONATA-FANTASY <AMERICAN MUSIC CENTRE>
- BGP FOUR PIECES (chit,clav) <SEESAW>

DEBSKI Krzesimir (1953) Poland
- AGA NA DOBRE I NA ZLE <SWIAT GITARY [Nr.1/2002]>

DEBUSSY Claude (1862-1918) France

Compositore, nato in Saint-Germain-en-Laye morto in

Paris.

Composer, born in Saint-Germain-en-Laye dead in Paris.

- AGA ARABESCA [¥.1 da 2 ARANESQUES] (trascr. M.Parodi) <RICORDI
AMERICANA [BA 10271}>

- AGA ARABESQUE (arr. A.Gliklilh) <CPEB/BELWIN,1994 (8464 CGTX]>

- AGA ARABESQUE {in THE MUSIC OF FRANCE (arr. A.Gliklilh}]
<WARNER BROS., 1995 [GF9507]>

- AGA #CLAIR DE LUNE [da SUITE BERGAMASQUE] (trascr. E.Sainz de
la Maza) (in DREI BEARBEITUNGEN FUR GITARRE] <GITARRE &
LAUTE (G&L 164)>

- AGA CLAIR DE LUNE (da SUITE BERGAMASQUE] (trascy. F.Kleynjans)
<LEMOINE, 1994 (26170 H.L.]>

- AGA CLAIR DE LUNE {da SUITE BERGAMASQUE] (trascr. J.Azpiazu}
<BELTZ, 1991 [G-1038)>

- AGA CLAIR DE LUNE {da SUITE BERGAMASQUE] (trascr. M.Parodi)
<RICORDI AMERICANA,1950 [BA 10272]> .

- AGA CLAIR DE LUNE {da SUITE BERGAMASQUE] (trascxr. Rossi)
<BERBEN [E.2017 B.]>

- AGA #CLAIR DE LUNE [da SUITE BERGAMASQUE] [in IMPRESSIONS
(trascr. C.Barbosa-Lima)] <GUITAR SOLO PUBL. [GS? 17]>

- AGR #CLAIR DE LUNE [da SUITE BERGAMASQUE]) (in PARKENING AND THE
GUITAR Vol.2 (arr. C.Parkening)}) <SHERRY-BRENER [CP7)>

- AGA #CLAIR DE LUNE (da SUITE BERGAMASQUE] [in THE MUSIC OF
FRANCE {arr. A.Gliklilh)] <WARNER BROS.,199S [(GF3507)>

- AGR *DANSE BOHEMIENNE (1880} [in VIBR TANZE (trascr. A.Krause}]
<SCHOTT [GA 493)>

- AGA #DANSEUSES DE DELPHES [da PRELUDES libro 1) (trascr.
M.Parodi) [in ALBUM CONTENIENDO 11 OBRAS FAMOSAS Y 1
ORIGINAL] <KORN,1951 (16.537]>

- AGA *DANSEUSES DE DELPHES [da PRELUDES libro 1] (trascr.
M.Parodi) [in ALBUM CONTENIENDO 11 OBRAS FAMOSAS Y 1
ORIGINAL) <RICORDI AMERICANA (BA 12766}>

- AGA *DANSEUSES DE DELPHES (da PRELUDES libro 1) (in IMPRESSIONS
({trascr. C.Barbosa-Lima)] <GUITAR SOLO PUBL. (GSP 17]>
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AGA

AGA

AGA,

AGA

AGA

AGA
AGA

AGA

AGA

AGA

AGB
AGB

AGB

DES PAS SUR LA NEIGE [da PRELUDES libro 1) (trascr. Rossi)
<BERBEN [E.2123 B.)>
#DES PAS SUR LA NEIGE [da PRELUDES libro 1] [in DEBUSSY &
FAURE (trascr. J.Griggs/C.Barbosa-Lima)] <CPP/BELWIN,1994
[EL03948] >
*DR.CRADUS AD PARNASSUM (ca CHILDREN'S CORNER] (trascx.
C.Postlewate) (in EOMAGE TC VILLA-LOBOS AND OTHER
COMPOSITIONS] <MEL BAY [MB98711)>
DR.GRADUS AD PARNASSUM [da CHILDREN'S CORNER] (trascr.
Rossi) <BERBEN (E.2054 B.l>
*DR.GRADUS AD PARNASSUM [da CHILDREN'S CORNER] [in 3
COMPOSICIONES (trascr. M.Parodi)] <RICORDI AMERICANA, 1955
(BA 11234)>
¥DR.GRADUS AD PARNASSUM (da CHILDREN'S CORNER] (in
IMPRESSIONS (trascr. C.Barbosa-Lima)] <GUITAR SOLO PUBL.
esp 171>
%GOLLIWOG'S CAKEWALK {da CHILDREN'S CORNER] (trascr.
V.Pakhomov) [in "PEZZI DA CONCERTO' Volume 30) [2'30"|
<SOVIETSKII KOMPOSITOR,1987 fc 7683 KI>
%GOLLIWOG'S CAKEWALK [da CHILDREN'S CORNER] (in IMPRESSIONS
(trascr. C.Barbosa-Lima)] |2'30"| <GUITAR SOLO PUBL. (GSP
17)>
XGOLLIWOG'S CAKEWALK [da CHILDREN'S CORNER] [in VIER TANZE
(trascr. A.Krauee}} |2'30"| <SCHOTT [GA 493]>
LA PILLE AUX CHEVEUX DE LIN (da PRELUDES libro 1] (trascr.
J.Azpiazu) |2'15"| <BERBEN [E.2384 B.)>
LA FILLE AUX CHEVEUX DE LIN [da PRELUDES libro 1] (trascr.
L.Almeida) |2'25"| <BRAZILLIANCE [BP 753}>
LA FILLE AUX CHEVEUX DE LIN (da PRELUDES libro 1] (trascr.
L.Almeida) |2'15"| <MEL BAY [MB92897]>
#LA FILLE AUX CHEVEUX DE LIN [da PRELUDES libro 1) (in 3
COMPOSICIONES (trascr. M.Parodi)] [2'15"| <RICORDI
AMERICANA, 1955 (BA 11234]1>
%LA FILLE AUX CHEVEUX DE LIN (da PRELUDES libro 1] [in
IMPRESSIONS (trascr. C.Barbosa-Lima)] |2'15"| <GUITAR SOLO
PUBL. {GSP 17]>
#LA PILLE AUX CHEVEUX DE LIN (da PRELUDES libro 1] [in
PARKENING AND THE GUITAR Vol.2 (arr. C.Parkening)} [2'15"|
<SHERRY-BRENER [CP7]>
LA PLUS QUE LENTE (trascr. Rossi) <BERBEN (E.2033 B.)>
LA PLUS QUE LENTE [in DEBUSSY & FAURE (trascr.
J.Griggs/C.Barbosa-Lima)] <CPP/BELWIN,1994 [EL03348)>
LA PUERTA DEL VINO (trascr. C.Postlewate) [in HOMAGE TO
VILLA-LOBOS AND OTHER COMPOSITIONS] <MEL BAY [MB98711)>
LE PETIT BERGER (trascr. J.Azpiazu) |2'30"| <BERBEN
[E.2285 B.)>
#LE PETIT BERGER [in IMPRESSIONS (trascr. C.Barbosa-Lima)}]
|2'30"| <GUITAR SOLO PUBL. [GSP 17]>
#LE PETIT NBGRE (1909) (in VIBER TANZE (trascr. A.Krause)]
|1730"| <SCHOTT [GA 493]>
LE PETIT NEGRE (trascx. J.Azpiazu) |1°30"| <LEDUC (A.L.
22721} >
¥MAZURKA (1990} (in VIER TANZE (trascr. A.Krause)] <SCHOTT
[GA 493])>
MINSTRELS {da PRELUDES libro 1] (trascr. M.Castelnuovo-
Tedesco) |5'| <SUVINI ZERBONI, 1995 [S.10689 Z.}>
REVERIE (trascr. Rossi) <BERBEN [E.2214 B.)>
*R8VERIE {in IMPRESSIONS (trascr. C.Barbesa-Lima)] <GUITAR
SOLO PUBL. [GSP 17]>
¥SARABANDE [in PARKENING AND THE GUITAR Vol.2 (arx.
C.Parkening)} |5'| <SHERRY-BRENER (CP7]>
#SERENATA (trascx. W.Maksimienko) {in "REPERTORIO DEL
CHITARRISTA" Volume 23] <SOVIETSKII KOMPOSITOR,1982 [c
6266 kl>
THE LITTLE SHEPHERD (da CHILDREN'S CORNER) (trascr.
L.Almeida) <BRAZILLIANCE (BP 72]>
THE LITTLE SHEPHERD (da CHILDREN'S CORNER] (trascr.
L.Almeida) <MEL BAY {MB98846]>
*IHE LITTLE SHEPHERD (da CHILDREN'S CORNER) (trascr.
L.Almeida) [in COMPLETE ANTHOLOGY OF GUITAR SCLOS] <MEL
BAY [MB99738]>
*THE LITTLE SHEPHERD (da CEILDREN'S CORNER] [in 3
COMPOSICIONES (trascr. M.Parodi)] <RICORDI AMERICANA,1955
[BA 11234]>
¥THE LITTLE SHEPHERD [da CHILDREN'S CORNER] [in PARKENING
AND THE GUITAR Vol.2 (arr. C.Parkening)] <SHERRY-BRENER
[CcP7)>
*2 ARABESQUES (2 chit) (1888/91) [in DUOS DE GUITARE N.2
(trascr. M.et £.FRANCERIES)) <FUZEAU [0684)>
2 ARABESQUES (trascr. A.Krause) (2 chit) <BREITKOPF &
HARTEL [EB8224]>
3 PRELUDES (trascr. A.Krause) (2 chit) <SCHOTT (GA 522]>
#BEAU SOIR (2 chit) [in MASTERPIECES FOR TWO GUITARS
trascr. R.Pick)] <MEL BAY,1996 [MB95428]>
CHILDREN'S CORNER (Suite) (trascr. A.Krause) (2 chit)
(1906/8) <SCHOTT [GA 491]>
Doctor Gradus ad Parnassum, Jimbo's Lullaby, Sérénade
for the doll, The snow is dancing, The little shepherd,
Golliwegg's cake-walk
¥CLAIR DE LUNE [da SUITE BERGAMASQUE] (2 chit) [in DUOS DE
GUITARE N.2 (trascr. M.et §.FRANCERIES)] <FUZEAU [0684]>
#CLAIR DE LUNE [da SUITE BERGAMASQUE} (2 chit} [in GUITAR
DUETS (trascr. Ken Shibata)] <GENDAI GUITAR {GG159)>
CLAIR DE LUNE (da SUITE BERGAMASQUE] (trascr. J.Martinez
zarate) (2 chit) <COLUMBIA (CO 175)>
DANSE BOHEMIENNE (trascr. Bruck/Ross) (2 chit) <SCHOTT (GA
1601 >
“DANSEUSES DE DELPHES [da PRELUDES libro (2 chit) (in §
PRELUDES (trascr. J.Herreaux et J-M. Trehard)]
<BILLAUDOT, 2000>
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DECADT Jan (1914-1995) Belgium

- AGB *COLLIWOG'S CAXEWALK [da CHILDREN'S CORNER] (2 chit) [in
DUOS DE GUITARE N.1 (trascr. M.et S.FPRANCERIES - G.REYNE))
|2130"| <FUZEAU ([0542)>

- AGB #LA FILLE AUX CHEVEUX DE LIN [da PRELUDES libro 1] (2 chit)
[in 5 PRELUDES (trascr. J.Herreaux et J-M. Trehard)]
[2'15%| <BILLAUDOT,2000>

- AGB %LA FILLE AUX CHEVEUX DE LIN [da PRELUDES libro 11 (2 chit)
(in DUOS DE GUITARE N.1 (trascr. M.et E.FRANCERIES -
G.REYNE)] |2'15"| <FUZEAU [0542]>

- AGB ¥LA FILLE AUX CHEVEUX DE LIN [da PRELUDES libro 11 (2 chit)
[in DUOS DE MUSIQUE FRANCAISE (trascr. J.Martinez-Zarate))
|2'15v| <LEMOINE,1992 (25282 H.L.)>

- BGB #LA PUERTA DEL VINO (2 chit) [in 5 PRELUDES (trascr.
J.Herreaux et J-M. Trehard)] <BILLAUDOT,2000>

- AGB %LA SERENADE INTERROMPUE (2 chit) [in 5 PRELUDES (txascr.
J.Herreaux et J-M. Trehard}} <BILLAUDOT,2000>

~ AGB *LA SERENADE INTERROMPUE (2 chit) [in DUOS DE GUITARE N.2
{trascr. M.et £.FRANCERIES)]} <FUZEAU ([0684]>

- AGB *LE PETIT BERGER (2 chit) [in DUOS DE MUSIQUE PRANCAISE
(trascx. J.Martinez-Zarate}) |2'30"| <LEMOINE, 1992 ({25282
H.L.]>

- AGB *LE PETIT NRORE (2 chit)
(trascr. J.Martinez-Zarate)]
H.L.]>

- AGB ®MINSTRELS [da PRELUDES libro 1] (2 chit) [in 5 PRELUDES
(trascr. J.Herreaux et J-M. Trehard)] <BILLAUDOT,2000>

- AGB ®PASSAPIED (2 chit) [in PETITE SUITE & PASSAPIED (trascr.

K.Yamashita)} <GENDAI GUITAR [GG10}>

PETITE SUITE (2 chit) (trascr. X.Yamashita) <GENDAI GUITAR

(6G52] >

- AGB %PETITE SUITE (2 chit) [in PETITE SUITE & PASSAPIED
(trager. K.Yamashita)) <GENDAI GUITAR (GGL0)>

- AGB ¥PRELUDE N.8 (2 chit) (in MASTERPIECES FOR TKO GUITARS

trascr. R.Pick)] <MEL BAY,1996 [MB95428]>

REVERIE (arr. Peter Newbery) (2 chit) <CLASSICAL GUITAR

[April 1986)> .

REVERIE (trascr. Fey) (2 chit) <MARGAUX fem 20641>

REVERIE (trascr. L.Almeida) {2 chit) <BRAZILLIANCE [BP

142]>

- AGB *THE LITTLE SHEPHERD [da CHILDREN'S CORNER) (2 chit) (in
DUOS DE GUITARE N.2 (trascr. M.et E.FRANCERIES)] <FUZEAU
[0684) >

- AGB ¥THE LITTLE SHEPHERD [da CHILDREN'S CORNER] (2 chit) [in

MASTERPIECES FOR TWO GUITARS trascr. R.Pick}} <MEL

BAY, 1996 [MB95428])>

CLAIR DE LUNE (da SUITE- BERGAMASQUE) (trascr. L.Almeida: 1

alto guitar, 2 guitars) (3 chit) <BRAZILLIANCE (BP 515}>

GOLLIWOG'S CAKEWALK {da CHILDREN'S CORNER) (trascr. Maria

Lord) (4 chit) |2730"| <MARGAUX [em 4004]>

- AGD XLA FILLE AUX CHEVEUX DE LIN [da PRELUDES libro 1] (4 chit)
[in TWO PIECES (trascr. J.Sparks)) |2'15"| <DOBERMAN [DO
169)>

- AGD ¥REVERIE (4 chit) [in TWO FIECES (trascr. J.Sparks))

<DOBERMAN [DO 169) >

SOIREE DANS GRENADE (trascr. James Smith)

<DOBERMAN [DO 329) >

[in DUOS DE MUSIQUE FRANGAISE
[1130"] <LEMOINE,1992 ({25282

~ AGB
- AGB

{4 chit)

- BGS LE PETIT NEGRE (trascr. J.de Sousa-Antunes) (chit,vnc)
[1'30"| <LEDUC (A.L. 29375)>

- BGW ARABESCA [N.1 da 2 ARABESQUES) (trascx. L.Almeida)
{clar,chit) <BRAZILLIANCE [BP 260)>

- BGW DANSE [?] (trascr. L.Almeida) (clar,chit) <BRAZILLIANCE
[BP 261]>

- BGW DANSE [?] (trascr. L.Almeida) {(fl,chit) <BRAZILLIANCE [BP
262]>

- BGW LA FILLE AUX CHEVEUX DE LIN {da PRELUDES libro 1] (trascr.
Nesyba) (f1,chit) |2'15"| <SCHOTT (ED 12161)>

- BGW LE PETIT BERGER (trascr. Gangi/Gatti) (£1,chit) {2'30"]
<BERBEN {E.2589 B.]>

- BGW LE PETIT NEGRE (trascr. Gebauer) (£1,chit) [1'30"| <LEDUC

[A.L. 27308}>

- KGE *LE PETIT NEGRE (arr. Jan-Olof Eriksson) (ims-chit) [in
COLLECTION - Book 3 (Music for Guitar Orchestra Vol.13)]
|1130%| <VISS,1992 [92138]>

DECADT Jan (1914-1995) Belgium

Compositore, nato in Ypres.

Composer, born in Ypres.

- AGA PAVANE (1970) <METROPOLIS»>

DECORTI Claudio - Italia -
- AGA 4 COMPOSIZIONI (0l1d Style Jazz Song, Réverie, Toccata,
Sudamericana) <ECO [EM 1590]>

FIVE PIECES FOR CLASSICAL GUITAR (Valzer, Sonatina,

Adagio, Reverie, La Fontanella) <LATHKILL {LMP200037]>
SETTE PE221 <CARISCH>

- BGS WEST COAST MOONLIGHT (vno,chit) <LATHKILL (LMP200047]>

- BGW BRASILIA {f1l,chit) <LATHKILL [LMP20C046)> =

DECOUST Michel (1936)

~ AGA

- AGA

- SXX T'AI (voce,clav,chit-el,perc,cntr) (1972) <CDMC>
DED Jan

- BGW SONATINA (rec,chit) (1970) <SUPRAPHON>
DEDEROS M. (1908-1987)

- AGA QINVITO ALLA CHITARRA (Metodc) <BERBEN [E.1201 B.]>
DEDMAN Malcolm

- AGR MOSAICS <ANGLIAN>

- AGD CONVERSATIONS (4 chit) <ANGLIAN>

DEFAYE Jean-Michel (1932) France

- AGA IMPROVISATION <LEDUC (A.L. 27007]>

DEFOSSEZ René (1905-1988) Belgium
Compositore e direttore d'orchestra, nato in Spa.
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Composer and conductor, born in Spa.

- AGA ALLEGRETTO et GAVOTTE <SCHOTT FRERES, 1971 (SF 92471

- AGA ¥ALLEGRETTO et GAVOTTE (in MUSICA NOVA] <SCHOTT FRERES (SF
94071 >

- AGA XBORD DE MER [in GUITARE D'AUJOURD'HUI) <SCHOTT FRERES (SF
9290] >

- AGA THEME ET TROIS VARIATIONS (1972) <CEBEDEM>

DEGENHARDT Annette - Germany

- AGA "ES GEHT EINE DUNKLE WOLK" (Theme und Variationen)

<inedito> .

A DOUBLE JIG FOR YOU AND ME <ineditos

AN AIR IN CLARE ZWISCHENTONE cineditos

COMMUNIQUE TO MARK KNOPFLER <ineditos>

INTAKT <inedito>

LEBEN <inedito»

LIED FOR DIE INDIANER <inedito>

MARGINAL <inedito>

REQUIEM <ineditos

TWELVE WALTZES <inedito>

UNTENTSCHIEDEN <inedito>

DEGESE Vicente

- AGA ALTEO DE PAJARITOS (Scherzo n.1) <RICORDI AMERICANA>

- AGA AMANECER SOBRE EL PARANA (Polca litoralefia) <RICORDI
AMERICANR, 1565 {BA 12385)>

CANCIGN DE OLVIDO (Triste)} <RICORDI AMERICANA,1963 [BA
12286 >

- AGA CORTANDO CAMPO (Estilo) <Pubblicaziome Autore,1949>

DEGNER Fritz

- AGA LBICHTE UBUNGEN FUR GITARRE <DIE GITARRE>

- B8GP DAS RICHTIGE PFERD (voce,chit) <DIE GITARRE>

- SGP DER FEUERREITER (voce,chit) <inedito>

- SGP DIE BOSEN BEINCHEN (voce,chit) <inedito>

- SGP EIN STUNDLEIN WOHL VOR TAG (Text: Eduard Mdricke)

(voce, chit) <inedito>

ENGELLIED ZU WEIHNACHTEN (voce,chit) <DIE GITARRE>

EREIGNIS (voce,chit} <inedito>

ES REGNET (voce,chit) <ineditos

GUTENACHTLIEDCHEN (voce,chit) <DIE GITARRE>

ICH UND MEIN ALTES WEIB (voce,chit) <DIE GITARRE ([Nr.5-

6/1927)>

MARIENLIEDER (Text: S.Reuschle-Rfihlemann) (voce,chit)

<inedito>

MODERNE GITARRELIEDER (voce,chit) <DIE GITARRE>

PLAPPERMUNDCHEN (voce,chit) <ineditos

PRINZESSCHEN (voce,chit) <ineditos

PUPPENDOKTOR (voce,chit) <DIE GITARRE>

PUSTEMUHME (voce,chit) <inedito>

SCHILFLIED II (Text: Nikolaus Lenau)

<OSTERREICHISCHE GIT.>

SCHILFLIEDER (Text: Nikolaus Lenau) (voce,chit) [in

MODERNE. GITARRE LIEDER]) <DIE GITARRE>

SCHON ROTRAUT (Text: Eduard Méricke)

~ . GITARRE>

DEGNI Vincenzo (1911-1992) Italia

Chitarrista, nato in Canosa (Bari) e merxto in Milano.

Guitarist, born in Canosa (Bari) and dead in Milano.

- AGA BREVI MELODIE PER PICCOLE MANI (I fascicolo) <RICORDI

(232053) >

BREVI MELODIE PER PICCOLE MANI (II faecicolo) <RICORDI

[232258] >

FANDANGUILLO <CURCI, 1969 ([9061]>

GIGA E PAVANA <METRON>

MOTO PERPETUO <CURCI [85971]>

- AGA PRELUDIO <RICORDI [131740]>

- AGA SERENATA ALL'ANTICA <BERBEN [E.1151 B.}>

- AGA #VARIAZIONI SU UNC STUDIO DI AGUADO (in 3 COMPOSIZIONI
CLASSICHR] <CURCI [5.8827 C.]>

DEHLER Wolfgang

- SGP «FONF KIESEL IM BACH (text by Rose Nyland) (voce,chit) [in
...UND DIE LIEBE BRAUCHT EIN DACH] <NEUE MUSIK,1971 [NM
285] >

DEJOUR Christophe

- AGA THE BUNGY JUMP BLUES <SHEET MUSIC NOW>
- AGA THE HOME ALONE BLUES <SHEET MUSIC NOW>

- AGA THEE SNICK SNACK BOOGIE <SHEET MUSIC NOW>

DEL BARBA Oscar (1968)
- AGA BOUREE <inedites

DEL CERRO Pablo

- AGA *DON EMILIANO (Chacarera) (in ATAHUALPA 78 (versién para
guitarra Pablo Anapios)] <KORN, 1978 [16.447)>

- AGA #EL BIEN PERDIDO (Chacarera) [in ATAHUALPA 78 (versién para
guitarra Pablo Anapios)]) <KORN,1978 ([16.447}>

- AGA %EL MAL DORMIDO (Gato) {in ATAHUALPA 78 (versién para
guitarra Pablo Anapios)) <KORN, 1978 [16.447]>

- AGA #EL TULUMBANO (Gato) [in ATAHUALPA 78 (versién para
guitarra Pablo Anapios)] <KORN,1978 [16.447i1>

- AGA *LA DEL CAMPO (Chacarera) [in ATAHUALPA 78 {versién para
guitarra Pablo Anapios)) <KORN,1976 [16.447])>

- AGA =LA NADITA (Chacarera) [in ATAHUALPA 78 (versién para
guitarra Pablo Anapiocs)] <KORN, 1978 [16.447)>

- AGA *MELODIA DEL ADIOS (Cancién) [in ATAHUALPA 78 (versién para
guitarza Pablo Anapios)] <KORN,1978 (16.447]>

DEL MEDICO J.P.

- AGA
- AGA
- AGA
- AGA
- AGA
- AGA

- AGA

~ SGP
- 8GP
- 8GP
- SGP
- SGP

- 8GP

(voce, chit)

- sGp {voce,chit}) <DIE

- AGA

- AGA
- AGA
- RGA

- AGA 5 PIECES DU TEMPS JADIS (Le Truobador, Le Tambourin, La
Damoiselle, Les Dameciseaux, Le petit 8ne} <COMBRE
[CO5644] >

- AGA ROMANCELLE <COMBRE [C05529]>
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RANTA Michael (1942) Germany

- AGA ULTIMO (1889) <R.RANHEOV WEB PAGES>

- RGA VIROSA (2002) <R.RANHEOV WEB PAGES>

- RGA VIROSA (2002) <SEICORDE WEB PAGES>

- AGA WE SHALL OVERCCME (Trad. Amerika arranged) <R.RANHEOV WEB
PAGES>

- AGD 015 EASY GUITAR QUARTETS (10 arranged pieces of Swedish
melodies, 2 Scottish, 1 traditional, 2 original pieces) (4
chit) <BJORN ALMVIKEN:> .

- AGD DANZA (4 chit) <R.RANHEOV WEB PAGES>

- AGD DEN BLOMSTERTID (Svensk psalm arranged) (4 chit)
<R.RANHEOV WEB PAGES>

- AGD GRENADIN (very easy) (4 chit) <R.RANHEOV WEB PAGES>

- AGD LOCH LOMOND (4 chit) <R.RANHEOV WEB PAGES>

- AGD ROSE (4 chit) <R.RANHEOV WEB PAGES>

- AGD THE BLUE BELLS CF SCOTLAND (4 chit) <R.RANHEOV WEB 'PAGES>

- AGD UT I VAR HAGE (4 chit) <R.RANHEOV WEB PAGES>

RANTA Michael (1942) German
- XXG HORINOUCHI (2 chit,Schl ~Ei ble) (1971) <Fl CK-
STUDIO> X
- XXG TRANSIT I (fQr Streichnonett,chit,perc,einen
improvisierenden Solisten) (1976) <FEEDBACK-STUDIO>

RASHKOVSKY Israel - Israel
AGA ADIOS ASTOR (Hommage & A.Piazzolla) (1995} |9'30"|

<inedito>

- AGA IMPROMPTU D'UNE MANIERS IMPRESSIONISTE <inedito>

- AGA MEDITERRANEAN PICTURE <ineditos

- AGA ON THE WAY TO OAZIS <inedito>

- AGA SEMITIE MELODY <ISRAELI MUSIC CENTRE>

- AGA SONATINA <ISRAELI MUSIC INSTITUTE>

- AGA TOCCATINA ORIENTAL (19%4) |3'| <ineditos

- AGA TWO PRELUDES <ISRAELI MUSIC INSTITUTE>

- AGA TWO PRELUDES NN.3, 4 <inedito>

- AGA TWO PRELUDES NN.S5, 6 <ineditos

- AGA VARIATIONS ON ISRAELI FOLK SONG "BETWEEN THE RIVERS TIBER
AND EUPHRATES" (1995) |6'| <inedito»

- BGW SKETCHES FROM HEBRON (£1,chit) <ineditos

.

RASMUSSEN Karl Age (1947) Denmark

- AGA JOIN (Encore II) (1985) <HANSEN>

- AGA LONESOME (Encore I) (1977) |11'|. <HANSEN (WH 29871)>

- BGW LULLABY (£),chit) (1988) |14'| <HANSEN>

- CXG PROTOCOL AND MYTH (fis,chit-el,perc) (1971) <HMANSEN,1970>

- FXG A BALLAD OF GAME & DREAM (fl,clar,chit-el,perc,vno,vnc)
<HANSEN>

- SGP WHEN I WAS HAPPY I WROTE NO SONGS (hat chxr_) (1967)
<HANSEN, 1977> -

- SXX LOVE IS IN THE WORLD (sopr,chit,perc) (1974/75) <HANSEN>

- XXG BERIO MASK (fl,clar,chit,perc,pno,vno,vac) (1977) <HANSEN>

- XXG ITALIAN CONCERTO (f1,clar,chit,perc,pno,vno,vnc) (1981)
<HANSEN>

- XXG MOVEMENTS ON A MOVING LINE (orch*} (1587) <HANSEN>

- XXG PIANISSIMO FURIOSO (fl,clar,chit,perc,pno,vno/vla,vnc)
(1982) <HANSEN>

- XXG SYMPHONIE CLASSIQUE (orch*) (1963) |14'| <HANSEN>

- ZXG MAJAKOVSKIJ (Scenic Concert Piece] {2 bar,10
puppets, vno/vla,vnc,clar, £1,chit-el,pne, perc) (1977/78)
<HANSEN>

RASO DEL MOLINO José
- AGA CINCO IMPRESTONES <MUSICA MUNDANA>
- BGP TRIPTICO (pno,chit) <MUSICA MUNDANA>

RASORENOV S. ~ Russia

- AGA XESTUDO (in ANTOLOGIA PARA GUITARRA DE AUTORES RUSSOS)
<PERMATA DO BRASIL>

- AGA %I DUE GALLI [in "REPERTORIO DEL CHITARRISTA" Volume 23]
<SOVIETSKII KOMPOSITOR,1982 [c 6266 k]>

- AGA ¥IMPROMPTU [in "PEZZI PER CHITARRA A SEI CORDE"]
<SOVIETSKII KOMPOSITOR,1362 [c 2621 ki>

- AGR PRELUDIO (in "PE2ZI PER CHITARRA A SEI CORDE") <SOVIETSKII
KOMPOSITOR,1962 [c 2621 k]>

- AGA ¥TEMA CON VARIAZIONI [in "REPERTORIO DEL CHITARRISTA"
Volume 31) <SOVIETSKII KOMPOSITOR,1986 (¢ 7559 k)»

RATHBURN Eldon (1916) Canada

Compositore, nato in Queenstown (New Brunswick).

Composer, born in Queenstown (New Brunswick).

- BGS BOUT {in 3 rounds) ({ecntrb,chit) (1971) |10'| <CANADIAN
MUSIC CENTRE [MI 8206 R234bo]>

- XXG CITY OF GOLD (Suite: The honky-tonks of Dawson, A ghost
town revisited, The Chilkoot pass, July 1896, Hymn and
epilogue} (orch*) {1967) [18'| <CANADIAN MUSIC CENTRE (MI
1100 R234cil>

- XXG NOCTURNES (orch*) (1953) [4'| <CANADIAN MUSIC CENTRE [MI
1200 R234no) >

- XXG THE METAMORPHIC TEN (fis,mand,banjo,chit/chit-
el cntrb, arp,pno/cel,3 perc) (1971} |20'| <CANADIAN MUSIC
CENTRE>

RATHMELL Robert (1965) USA
- AGA #*POEM AND REFLECTIONS [in WINNER'S CIRCLE 1994 - THE GFA
SET PIECE COMPETITION] “|* <MEL BAY,1395 [MB95490}>

RATZKOWSKI Torsten (1954)
PANTASIA (1981) <TREKEL>

- Am\ MISSING ALEXANDRA (8 Ragtimes pieces) <UNIVERSAL,1992 (UE
18987) >

- AGA SCHRITT FUR SCHRITT (Kurzweiliger Etidenkurs) <SCHOTT [ED
73271>

- AGA SINFONIA (1984) <TREKEL>

- AGA SIX STUDIES <SOUNDBOARD [VOl.XVII n.2/19901>

- RGA TRAUME (1579) <TREKEL>

- RGA TRINITUUM I, II, III (1984/86) <TREKEL>

- RGA VALSE (1981) <ineditox

-~ AGA ZWEI RICERCARE (1983) <TREKEL>

- AGB 4 RAGS (2 chit) <NOBTZEL> o

- AGB CHAMBER MUSIC (2 chit) (1987) <NOETZEL>

- AGB PASSACAGLIA UND PUGE (2 chit) (1982) <TREKEL>

- AGB PRELUDE UND FUCE (Hommage & Bach) (2 chit) (1985}
<inedito>

- AGB PRELUDES (2 chit)} (1983) <TREKEL>

- AGC BURNED COOKIE RAG (3 chit) <NOGATZ [K&N 1350)>

- AGC CANCION Y TANGO (3 chit) (1985) <NOETZEL>

- AGC PILL O' PALLE'S DANCE COLLECTION (3 chit) (1985) <NOETZEL>

- AGC VARIATIONEN (3 chit) (1982) <TREXEL>

- AGD 2 EASY QUARTETS (4 chit) <NOGATZ [K&N 1227)>

~ AGD DIE ROSE VON CIVAN (4 chit) <TREKEL>

- AGD DIE VERPASTE ROMANZE (4 chit) <VOGT & FRITZ [V&F 1069]>

- AGD TRES CANCIONES MEXICANAS (4 chit) (1981) <TREKEL>

- BGW SARABANDE, THEMA UND VARIATIONEN (rec,chit) <TREKEL>

- KGE DAHLMANN'S SHUBIDUA (ins-chit) <NOGATZ (K&N 1351)>

- KGE INTRO (ins-chit} <POTT>

- SGP DER PISCIUM (5 Lieder Op.21) (voce,chit) (1986) <ineditos

- SGP PSALM 13 (voce,chit) <inedito>

RAULT Pascal

- AGA CLIN D'OBIL <LES CAHIERS DE LA GUITARE (1° Trim 1990]>

RAUTAVAARA Einojuhani (1928) Finland

Compositore, nato in Helsinki.

Composer, born in Helsinki.

- AGA MONOLOGUES OF THE UNICORN (1980) |6'| <FAZER>

- AGA PARTITA (1958) |6'| <LEMOINE,139C (25200 H.L.)>

- AGA SERENADES OF THE UNICORN (1977) |8'| <SCHIRMER>

- AGA #SERENADES OF THE UNICORN (1977) (in TWENTIETH CENTURY
GUITAR MUSIC] |8'| <SCHIRMER, 1984 [48620]>

- BGW SONATA (£1,chit) (1975) |7'| <FAZER [F07784-2)>

- BGW SONATA Op.83 (£1,chit) (1975) [6'30"| <SCHIRMER>

RAVEL Maurice (1875-1937) France

Compositore e pianista, nato in Ciboure {(nei Pirenei)

morto in Paris.

Composer and pianist, born in Czboure (Pirenei) dead in

Paris.

- AGA A LA MANIERE DE BORODIN (arr. J.Bream) <GUITAR RRVIEW
[Nr.96/1994]>

- AGA MINUET SUR LE NOM DE HAYDN {arr. Giovanni De Chiaro)
<GUITAR INTERN. [June 1985)>

- AGA #PAVANE DE LA BELLE AU BOIS DORMANT [da "Ma mé&re l'oye"}
(traser. B.Bolt) (1908/10) (in GUITAR CLASSIC IN TAB]
|1'457] <MEL BAY (MB96845]>

- AGA #PAVANE DE LA BELLE AU BOIS DORMANT [da "Ma mére l'oye"]
(trascr. C.Parkening) (1908/10) [in PARKENING AND THE
GUITAR Vol.l] [1'45%| <SHERRY-BRENER [CP6)>

- RGA *PAVANE POUR UNE INPANTZ DEFUNTE (1899) [in CLASSIC GUITAR
ARTISTRY (arr. D.Niedt)) <SHERRY-BRENER [SB3)>

- AGA #PAVANE POUR UNE INFANTE DEFUNTE (1899) (in IMPRESSIONS
{trascr. C.Barbosa-Lima)] <GUITAR SOLO PUBL. [GSP 171>

- AGA ®PAVANE POUR UNE INFANTE DEFUNTE (1899) {in THE MUSIC OF
FRANCE (arr. A.GldK1ilh)] <WARNER BROS.,1995 [GF9507]>

~ AGA ¥PAVANE POUR UNE INFANTE DEFUNTE (trascr. B.Bolt) (in
GUITAR CLASSIC IN TAB) <MEL BAY [MB96845]>

- AGA *PAVANE POUR UNE INFANTE DEFUNTE (trascr. C.Parkening) [in
PARKENING AND TEE GUITAR Vol.l] <SHERRY-BRENER [CP6]>

- AGA PAVANE POUR UNE INFANTE DEFUNTE (trascr. Gubbay/Duarte)
<SCHOTT [GA 494]>

- AGA PAVANE POUR UNE INFANTE DEFUNTE (trascr. M.Castelnuovo-
Tedesco) |5'| <SUVINI ZERBONI,1995 [S.10688 Z.]>

- AGA PAVANE POUR UNE INFANTE DEFUNTE (trascr. R.Dyens) |6'}
<ORPHEE [PWYS-46]>

- AGA PAVANE POUR UNE INFANTE DEFUNTE (trascr. R.Franklin)
<COLUMBIA {CO 243]>

- AGA PIECE EN FORME DE HABANERA (trascr. J.Azpiazu) (1907)
j2'45"| <LEDUC [A.L. 22722)>

- AGA DPRELUDE (& Mademoiselle Jeanne Leleu) (trascr. Richard
Yates) (1913) <R.YATES WEB PAGES,199S>

- AGB PAVANE DE LA BELLE AU BOIS DORMANT {da "Ma mére 1'oye"]
{trascr. B.Nicclas) (2 chit) <B.NICOLAS,1989>

- AGB PAVANE POUR UNE INFANTE DAFUNTE (trascr. C.Kilvington) (2
chit & f1,chit) <CORDA [CMP 203]>

- AGB PAVANE POUR UNE INFANTE DEPUNTE (trascr. E.Pujol) (2 chit)
<MAX ESCHIG [ME 1408]>

- AGB PAVANE POUR UNE INFANTE DEFUNTE (trascr. F.Castet) (2
chit) <D'0Z,1999 [DZ 194>

- AGB PAVANE POUR UNE INFANTE DEFUNTE (trascr. L.Almeida) (2
chit} <BRAZILLIANCE [BP 148]>

- AGB PRELUDE (Le Tombeau de Couperin) (2 chit) {(trascr. R.Hill)
<ED.HILL/WILTSCEINSKY>

- AGC SONATINE POUR PIANC: Second Movement (arr. J.Covey) {3
chit} <J.COVEY WEE PAGES>

- AGD *"LAIDERONNETTE, IMPERATRICE DES PAGODES" [da "Ma Mére
1l'oye"] (4 chit) (1908/10) ([in 2 PIECES (trascr.
J.3parks)] <DOBERMAN [DO 16]>

- AGD MA MBRE L'OYE (trascr. Primo Beraldo) (4 chit)
<BERBEN, 1995 (E.3798 B.]>
Pavane de la belle au bois dormant, Petit poucet,
"Laideronette, impératrice des pagcedes®, Les entretiens
de la belle et de la béte, Les jardin féerique

- AGD MOTHER GOOSE SUITE (arr. G.Caluda) (4 chit) <PLUCKED
STRING,1993 [PSE 039>

- AGD *PAVANE POUR UNE INFANTE DEFUNTE (4 chit) (in 2 PIECES
(trascr. J.Sparks)] <DOBERMAN (DO 16}>

- AGD PAVANE POUR UNE INFANTE DEFUNTE (trascr. C.Kilvingten) (4
chit) <CORDA,1990 [CMP 314]>

- AGD PAVANE POUR UNE INFANTE DEFUNTE (trascr. O.Fraga) (4 chit)
<DATA MUSIC,1997>
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- AGD PAVANE POUR UNE INFANTE DEFUNTE (trascr. R.Burley) (4
chit) <GUITAR IN ENSEMBLE (1043]> ’

- BGS DPAVANE POUR UNE INFANTE DEFUNTE (trascr. C.Kilvington)
{vla,chit) <CORDA [CMP 633]>

- BGS PIECE EN FORME DE HABANERA (trascr. J.de Sousa-Antunes)
(chit,vne) [2'45"] <LEDUC (A.L. 29376]>

- BGW PAVANE POUR UNE INFANTE DSFUNTE (trascr. C.Kilvingtom) (2
chit & £1,chit) <CORDA [CMP 203}>

- BGW DPAVANE POUR UNE INFANTE DEFUNTE (traecr. K.Ragossnig)
(£1,chit) <MAX ESCHIG [ME 8584]>

- BGW PAVANE POUR UNE INFANTE DEFUNTE (trascr. Nesyba) (£1,chit)
<SCHOTT [ED 12214]>

- BGW PIECE EN FORME DE HABANERA (trascr. J.Ketchum/P.Segal)
{£1,chit) [2'45"| <LEDUC (A.L. 25503]>

- KGE #PAVANE POUR UNE INFANTE DEFUNTE (arr. Jan-Olof Eriksson)
(ins-chit) [in COLLECTION - Book 3 (Music for Guitax
Orchestra Vol.13)] <VISS,1592 [92138)>

- sGP "LA-BAS, VERS L'EGLISE" (from "Cing Mélodies populaires
Grecques”,1904) (trascr. L.Almeida) (voce,chit) (1904/6)
<BRAZILLIANCE [BP 807]>

RAVINALE Irma (1937) Italia

- AGA IMPROVVISAZIONE (1978) <BERBEN,1979 [E.2338 B.)>

- AGA ®SOMBRAS [in 8 PEZZI DI AUTORI CONTEMPORANEI) <RICORDI, 1985

{133885]>

- AGB JONTLY (2 chit) <RCA>

- BGS DUO (vno,chit) <EDIPAN [EP 7201}>

- CXG SERENATA (f1,vla,chit) <ineditos

- EXG SEQUENTIA (chit,quart-axc) <RCA>

- LGO DIALOGKI (vla,chit,orch) <ineditos

NGC SINFONIA CONCERTANTE (chit,orch) (1974/75) [15'20"| <CURCI
[9829]>

RAWSTHORNE Alan (1905-1971) Great Britain

Compositore, nato in Haslingden (Lancashire) morto in

Cambridge.

Composer, born in Haslingden (Lancashire) dead in

Cambridge.

- AGA ELEGY (1971) <OXFORD,1975>

RAXACH Enrique (1932)

- XXG INTERFACE PROM "THE ESOTERIC GARDEN" (coro,orch*) {1972)
|14'| <DONEMUS>

- XXG SINE NOMINE (sopr,orch*) (1973) |23'| <DONEMUS>

RAYMAN Karel (1947) Czech Republic
- AGA ELIANA (1/2/3/4 chit) <PANTON,1983 {P2235]>
- AGA PISEN LETNI NOCI (1/2/3/4 chit) <PANTON,1383 (P2238)>
- AGB ELIANA (1/2/3/4 chit) <PANTON,1983 [P2235]>
- aG8 PISEN LETNT NOCI (1/2/3/4 chit) <PANTON,1383 [P2238]>
- AGC ELIANA (1/2/3/4 chit) <PANTON, 1983 (P2235]>
- AGC PfSEN LETNI NOCI (1/2/3/4 chit) <PANTON,1383 (P2238]>
- AGD ELIANA (1/2/3/4 chit) <PANTON,1983 [P2235]>
- acD PfSEN LETNT NOCI (1/2/3/4 chit) <PANTON,1983 (P2238]>

RAYMOND Jean-Marie

- AGA ALLEGORIE EN PORME DE VALSE <HORTENSIA>

- AGA BERCEUSE ET DANSE ENFANTINE <DUBOIS>

- AGA CHANSON D'ELFEE <AUSTRSALES>

- AGA COMME UNE PAVANE <HORTENSIA>

- AGA COMPLAINTE <DUBOIS>

- AGA SOUVENIRS DE CERVERA <HORTENSIA>

- AGB AU LOIN VERS LE SUD (Danse) (2 chit) <HORTENSIA>

- AGE GERALDA (2 chit) <HORTENSIA>

- AGB SAMBA (2 chit) <AUSTRERLES>

RAZZANO José - Argentina

- AGA *MILONGA DEL PEON DEL CAMPO (Cancion, parcles A.Yupanqui)
[in ALBUM N.22 adatp. B.Miranda) <GARZON [EG 22]>

RAZZI Fausto (1932) Italia

Compositore, nato in Roma.

Composer, born in Rome.

- AGA *INVENZIONE (2000) [in MUSICA INCERTA) <UT ORPHEUS, 2000 [CH
4] >

- SGP FRAMMENTO 2 (testi &i Federico Garcia Lorca) (voce,chit)
|8'45"| <EDIPAN [EP 7629)>

- XXG DIE HELLE STIMME (coro,orch%) (1963} <SUVINI ZERBONI>

REA John
- EXG COM-POSSESSION {vno,vla,vnc,2 chit) <CANADIAN MUSIC
CENTRE>

READ Gardner (1913) USA

Compositore, nato in Evanston (Illinois}.

Composer, born in Evanston (I1linois).

- AGA CANZONE DI NOTTE Op.127 (1971) <BBRBEN,1972 [2.1632 B.]>

- CXG INCIDENTAL MUSIC FOR GARCIA LORCA'S 'YERMA" Op.115
{£1,chit, tom-tom) <inedito>

- XVG INCIDENTAL MUSIC POR GARCIA LORCA'S "THE SHOBMAKER'S
PRODIGIOUS WIFW" -0p.201 (voci,£l,tr,chit) <inedito»

- XVG INCIDENTAL MUSIC FOR JAMES FORSYTH'S "SEVEN SCENES FOR
YENI" (voci-m,fl,tr,chit) <inedito»

READ Martin - Great Britain

Compositore, nato in Birmingham.

Composer, born in Birmingham.

- AGA "DAY DREAM - WET AND WINDY OUTSIDE !" <SIBELIUSMUSIC»

REALE Paul (1543) USA

GA  CRWTH MYTHE <SEESAW>

- AGA INTAVOLATURA <SEESAW>

- AGA LACHRIMAE <SEESAW>

- DXG THE MYSTERIOUS DEATH OF THE MAGIC REALIST-
(vla,vnc,clav,chit) <AMERICAN COMPOSERS>
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REBAY Ferdinand (1880-1953) Austria

- AGA %15 PEZZI (in LETCHT SPIELBARE KLEINIGKEITEN] <KLADKY
[V.H.1528)>

- AGA ALBUMBLATT und KLEINER MARSCH <HLADKY,1954 [V.H.1613]>

~ AGA *DANCE SONG [in ALBUM CRIGINALE of V.Olcott-Bickford
0p.133] <AMERICAN GUITAR SCCIRTY,1939 [AGS 121)>

- AGA #FOLK SONG [in ALBUM ORIGINALE of V.Olcott-Bickford Op.133]
<AMERICAN GUITAR SOCIETY,1939 [AGS 1211>

- AGA FONFZIG VOLKS- UND KINDERLIEDER <HLADKY>

- AGA KLEINE STUDIE & LIEBESLIED <GUITAR REVIEW>

- AGA ¥LOVE SONG [in ALBUM ORIGINALE of V.Olcott-Bickford Op.133)
<AMERICAN GUITAR SOCIETY,1939 [AGS 121]>

- AGA RUSSISCHER TANZ <HLADXY,1954 [(V.H.1627]>

- AGA SARABANDE <OSTERREICHISCHE GIT.>

- AGA TANZLIED <HLADKY,1954 {V.H.1628]>

- AGA XVARIATIONEN UBER DAS VOLKSLIED "DAS LIEBEN BRINGT GROSS
LEID.." (in DER JUNGE GITARRE-SOLIST) <HLADKY,1950
[V.H.1518]>

- AGA VOLKSLIED <OSTERREICHISCHE GIT.>

- AGA WIEZGENLIED und MELODIE (Kleine Studie) <HLADKY,1954
[V.H.1612] >

~ AGA 2ZWET MENUETTE <ELADKY,1954 (V.H.1614]>

- AGB DUOS FOR ZWEI GITARREN Heft 1: 12 kleine Stficke (2 chit)
<HLADKY (V.H.1517)>

- AGE DUOS FUR ZWEI GITARREN Heft 2: 9 Vortragsstiicke (2 chit)
<HLADKY [V.H.1518]>

- AGB DUOS FUR ZWEI GITARREN Heft 3: 6 Studien nach berGhmten
stiden von Czerny bis Chopin (2 chit) <HLADKY (V.H.1520]>

- AGB DUOS FOR ZWEI GITARREN Heft 4: Spezial-Studien (2 chit)
<HLADKY [V.H.1521]>

- BGP *GANZ LEICHTE VARIATIONEN UBER DAS KINDERWIEGENLIED
“SCHLAP, KINDLEIN, SCHLAF" (chit,pno) [in LEICHT SPIELBARE
KLEINIGKEITEN) <HLADKY (V.H.1528]>

- BGW HISTORISCHE SUITE (£1,chit) <ineditos

- BOW SONATE (in D] (£1,chit) <inedito>

- BGA SONATE [in B] (f1,chit) <inedito»

- BGW SPANISCHE SERENADE (£1,chit) <ineditos

- BGW VARIATIONEN UBER EIN THEMA VON MOZART (£1,chit) <inedito>

REBELLO Arnaldo

- AGA TOADA BARE (txascr. Eduardc Zoega) <RICORDI BRASILEIRA [br
2836) >

- AGA VALSA AMAZONICA N.1 (Evocac#o de Manaus) (trascr. Eduardo
70ega) <RICORDI BRASILEIRA [bxr 2878)>

- AGA VALSA AMAZONICA N.2 (Victéria Régia) (trascr. F.Célio
Monteixo) (1922) <RICORDI BRASILEIRA {br 2873)>

- AGA VALSA AMAZONICA N.3 (Lucia) (trascr. Eduarde Zoega)
<RICORDI BRASILEIRA [bx 2879]>

REBIKOV Vladimir Ivanovic (1866-1920)
Russia

Compositore, nato in Krasnojarsk (Siberia) morte in

Jalta (Crimea)

Composer, born in Krasnojarsk (Siberia) dead in Jalta

{Crimea) . .

- AGA %MAZURKA Op.3 N.9 (trascr. M.L.Anido} [in ALBUM DE 10
OBRAS] <KORN,1948 [16.525]>

- AGA ¥MAZURKXA Op.& N.9 (trascr. M.L.Anido) [in ALBUM DE 10
OBRAS] <RICORDI AMERICANA (BA 12993)>

REBOURS Gérard (1950) France

Chitarrista e compositore, nato in Paris.

Guitarist and composer, born in Paris.

- AGA BRANSLE COUPE DE BAR LE DUC (renaissance guitar) <inedito>

- AGA CINQ CITATIONS <COMBRE>

- AGA CINQ DANSES <COMBRE,1992 [C05459]>

- AGA DE GRAND MATIN ME SUIS LEVE (popular song from the
Lauguedoc arranged) (1976) <CLASSICAL GUITAR [July/August
19831 >

- AGA DE GRAND MATIN ME SUIS LEVE (popular song from the
Lauguedoc arranged) (1976) <LES CAHIERS DE LA GUITARE [3°
Trim 19861> °

- AGA EAGLES VARIATIONS <inedito>

- AGA ELECTRIC RHAPSODY <inedito>

- AGA ETUDE n.8 (1980) <CLASSICAL GUITAR [November/December
1982]>

- AGA ETUDE n.8 (1980) <LES CAHIERS DE LA GUITARE [2° Trim
1982) >

- AGA ETUDE n.9 <CLASSICAL GUITAR (April 1988]>

- AGA BTUDES 1-5 (Interval studies) <TRANSATLANTIQUES [TROO
1717} >,

- AGA ETUDES 11-15 {(n.1l Pentatonigue, n.12 Dark Blues, n.13
Valse Musette, n.l4 Atcnale, n.15 Bruitiste) <inedite>

- AGA ETUDES 6-1C (Arpeggio studies) <TRANSATLANTIQUES [TROO
1840) >

- AGA ETUDES n.1,n.3 <LES CAKIERS DE LA GUITARE [4° Trim 1983)»

- AGA LA DUMOND (4 couxse renaissance guitar)
<BULLET.SOC.FRANG.DE LUTH [July 1998]>

- AGA MENS AGITAT MOLEM <ineditos

- AGA NIGHT CLUB RHAPSCDIE <inedito>

- AGA DETIT NOCTURNE <LES CAHIERS DE LA GUITARE [3° Trim 1930}

- AGA PROGRESSION (10 Pidces) <TRANSATLANTIQUES [TROO 1833]>

- AGA QUATRE FANTASIES <MARTIN>

- AGA SHORT STUDIES 1-5 <GUITAR WORLD (n.47 to 41]>

- AGA SOMETHING 1 <inedito>

- AGA SOMETHING 2 cineditos

- AGA THE BAROQUE HOUSR OF.THE RISING SUN (baroque guitar)
<inedito>

- AGA #TROIS APPROCHES: N.1 L'ENFANTINE (in REPERTOIRE
PEDAGOGIQUE Volume 3] <TRANSATLANTIQUES,1989 [TRCO 1802]>

- AGA TROIS APPROCKES: N.2 L'ADOLESCENTE (ETUDE N.10) [da ETUDES
6-10] <TRANSATLANTIQUES [TROO 1840]>




