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RESUMO

DIAS, Robson. Utilizacdo de Ferramentas Tecnoldgicas para Analise Musical: A
Ladainha de Nossa Senhora de Faustino Xavier do Prado na Visao de um
Descritor. 2015. Dissertacdo (Mestrado) — Escola de Comunicacao e Artes /
Universidade de Sao Paulo

O Presente trabalho é o estudo das funcionalidades de um descritor e sua
aplicabilidade em analise musical tendo como ponto de partida a obra a Ladainha de
Nossa Senhora de Faustino Xavier do Prado. Utilizaremos os intervalos melddicos
existentes na Ladainha como padrBes para verificar similaridades nos contextos;
Brasil, Itdlia e Portugal. Utilizaremos como ferramenta de busca de padrdes o
software MelodicMatch e desenvolveremos um software para tratar os resultados
obtidos organizando-os em uma proposta metodolégica que estar4 descrita na
prépria aplicacao.

Palavras-chave: Musicologia; analise musical; analise computacional; papeis de
mogi; programacao em python.



ABSTRACT

DIAS, Robson. Utilizacdo de Ferramentas Tecnoldgicas para Analise Musical: A
Ladainha de Nossa Senhora de Faustino Xavier do Prado na Visao de um
Descritor. 2015. Dissertacédo (Mestrado) — Escola de Comunicacao e Artes /
Universidade de Sao Paulo

The present work is the study of the features of a descriptor and its use in musical
analysis taking as its starting point the work of the Ladainha de Nossa Senhora -
Faustino Xavier del Prado. We will use existing melodic intervals in the Ladainha as
standards for checking similarities in the contexts; Brazil, Italy and Portugal. We will
use as standards search tool MelodicMatch the software and develop software to
handle the results organizing them into a methodology that will be described in the
application itself.

Keywords: Musicology; music analysis; computational analysis; Papeis de Mogji;
python programming..
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1 INTRODUCAO

O Presente trabalho comecou quando decidimos executar em nOSSO
concerto de formatura® obras do periodo colonial brasileiro, contrariando todas as
obrigacdes legais de aluno. A exigéncia para a conquista do curso de graduagao em
musica com habilitacdo em regéncia era realizar um concerto com a Orquestra da
Universidade Federal de Minas Gerais tendo no repertério 3 obras de grande vulto
abrangendo 3 periodos historicos distintos. Nosso desejo era realizar um concerto
com um grupo de camara e pequeno coro, executando obras que julgadvamos
relevantes.

Comecamos esta introducdo com relato de memarias que sera repetida em
outros trechos do trabalho. Esta construcéo, apesar de fugir aos padrées de escrita
académica, se justifica pela transdisciplinaridade da pesquisa e em alguns
momentos, assemelha-se ao que hoje poderiamos chamar de "qualitativa”,
evidentemente apenas no que se refere a narrativa do processo.

Fatos anteriores serviam de base para nossas intencdes: No ano de 2007
cursamos algumas disciplinas ministradas pelo professor CAVAZOTTI que nos
apresentou o universo das figuras de retérica e da musica antiga. Desde entédo
nossos trabalhos musicais situam-se neste contexto.

Como trabalho final da disciplina referida, construimos um software? para a
identificacdo de figuras retérico musical®. O trabalho foi apresentado em stand
préprio na V bienal de tecnologia® e ocasionou alguns desdobramentos.>.

Estes acontecimentos, bem como a intervencdo direta de Matte

(coordenacédo do curso de regéncia), auxiliaram muito a aceitacdo do nosso pedido

! Graduacéo em Mdusica com habilitacdo em Regéncia pela UFMG (Universidade Federal de Minas
Gerais), marco de 2011. (nota do autor)

Comecamos a trabalhar com programacgdo em 1995 produzindo softwares comerciais utilizando as
linguagem de programacdo Clipper e C++. Outros projetos em diferentes linguagens foram
desenvolvidos (Cobol, Algol, Delphi, Visual Basic, php). Atualmente realizamos projetos
exclusivamente em Java, PDO e Python. (nota do autor)
® Software construido para ambiente web hospedado em http://www.figurasretoricomusicais.com. No
ano de 2009 resolvemos retirar a ferramenta do ar pois observamos algumas irregularidades no
comportamento de alunos que a utilizavam para a geracdo automatica de relatérios que eram
apresentados como trabalho final de disciplina.
gnota do autor).

3 INOVATEC - Feira de ciéncia, tecnologia e inovacdo (8 a 11 de outubro de 2007) Trabalho
apresentado: Ferramenta pedagodgica para o estudo da musica barroca.
® Convite para lecionar no 40 festival de inverno promovido pela UFMG ministrando a oficina "Figuras
Retorico Musicais e Inovagdes Tecnologicas".
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por parte da dire¢do da escola de Musica da UFMG.

Escolhemos como tema do concerto a "Ladainha de Nossa Senhora.
Realizando pesquisas relativas a esta tematica, descobrimos a existéncia de uma
Ladainha escrita pelo compositor Faustino Xavier do Prado. Entramos em contato
com seu transcritor. O professor Neto prontamente nos enviou uma coépia da obra
por e-mail em formato PDF.

O referido concerto aconteceu no dia 30 de marco de 2011 com a palestra
de abertura de NETO. Entramos em contato posteriormente com o pesquisador
propondo a escrita de um artigo sobre a obra de Faustino. Orientou-nos a buscar
primeiramente similaridades da obra de Faustino com o liber-usualis e no oitavo tom
gregoriano. Os resultados ndo foram convincentes. Em seguida Neto nos sugeriu
gue comparasse a Ladainha com obras do compositor Giuseppe Ottavio Pitoni.
Realizamos um trabalho analitico de confronto entre a “Ladainha de Nossa Senhora
” de Faustino Xavier do Prado e a “Missa In Nativitate Domini Nostri Jesu Christi” de
Giuseppe Ottavio Pitoni. Constatou-se a existéncia de semelhancas tao profundas
gue nossa reacdo imediata foi considerar a obra de Faustino uma copia da musica
do compositor italiano. Advertido por Neto a néo tirar conclusbes sem base soélida,
prosseguimos nosso trabalho de andlise e as novas “coincidéncias” geraram
diversas inquietagcbes que apontamos:

e As similaridades encontradas em nossas andlises é fruto de uma

casualidade ou existe um pensamento composicional convergente?

e Fatores sociais como a dedicacao exclusiva dos autores a produgao sacra
catdlica, ligacdo a igreja romana pelo ministério, sdo fatores relevantes
para nosso estudo? Explicariam as semelhancas encontradas?

¢ O que determinou a proximidade da linguagem destes compositores € de
cunho ideolégico?

e Compreendendo a distancia fisica entre Faustino e Pitoni, e a
contemporaneidade das obras, como conciliar estas “semelhangas” com a
premissa existente na musicologia brasileira de que a nossa musica é
sempre uma producéo tardia?

e Este é um caso isolado ou pode ser utilizado para uma maior

compreensao do pensamento composicional existente na musica sacra
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colonial brasileira?

N&o escrevemos o0 artigo, em contrapartida surgiu a proposta do atual
trabalho que intitulamos a principio “Faustino Xavier do Prado e Giuseppe Ottavio
Pitoni: coincidéncias estilisticas ou pensamentos composicionais convergentes?”.
Em momento algum pensavamos na utilizagcdo de ferramentas tecnoldgicas e
desconheciamos por completo o0 contexto que estes compositores estavam

inseridos.
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2 POR QUE MODELOS PRE-COMPOSICIONAIS: A CIRCULACAO DE
CONHECIMENTO NO UNIVERSO ITALO-LUSO-BRASILEIRO

A primeira ampliacdo da nossa pesquisa foi a informacéo oferecida pelo
nosso orientador sobre a italianizacdo da corte portuguesa ocorrida na primeira
metade do século XVIIL.

O movimento de italianizacdo da mausica portuguesa, projeto politico
implementado por D Jodo V, incentivou o transito de pessoas e ideias na primeira
metade do século XVIII impulsionando a arte musical portuguesa. Uma das acdes

realizadas pelo monarca foi a criacdo do Real Seminario de Musica da Patriarcal.

Decreto de 9 de abril de 1713 - "Com efeito, D. Jodo V, por decreto de 9 de
Abril de 1713, fundou em Lisboa o Seminéario da Patriarcal como escola de
musica que dotou com meios super-abundantes. Essa nova escola abria as
suas portas a um ensino musical que nado se limitava a pratica da muasica
religiosa, mas também a musica profana.

Para |he insuflar os ares de novidade que sopravam pela Europa. foram
mandados varios bolseiros que em Roma e em Napoles aprenderam aquilo
gue viriam a ensinar, principalmente no campo da mdusica profana. Da
proficiéncia desse ensino resultou que os mestres do século XVII ja ndo
foram eborenses, mas sim os alunos da patriarcal. Os nomes que enchem
este século sdo Jodo de Sousa Carvalho, Francisco Antonio de Almeida,
Antbnio Teixeira, Luciano Xavier dos Santos, Leal Moreira, Marcos Portugal,
Jodo José Baldi e muitos outros, todos ligados ao seminario ou
conservatorio fundado por D. Jodo V. (ALEGRIA, 1973).

O Seminario da Patriarcal tem uma grande importancia social e politica para
0s portugueses.

"A histéria do Real Seminario de Musica da Patriarcal € indissociavel do
colossal investimento que presidiu a instituicdo do Patriarcado de Lisboa em
1716 e & acgéo reformadora de D. Jodo V no Plano das artes e da cultura.
Durante a vigéncia do Absolutismo Monarquico, a Igreja manteve em toda a
Europa estreitas relagbes com o Estado. Em Portugal, esta unido simbélica
entre o Poder politico e o poder religioso converteu-se num modelo
ideoldgico de longo alcance, estratégicamente arquitetado pelo monarca,
gue visava um novo ciclo de reabertura de Porugal & europa e a projec¢ao
de uma imagem de riqgueza e esplendor, sustentada pela prosperidade
econbmica decorrente da exploracao sistematica das minas de ouro do
Brasil" (FERNANDES, 2013, p. 15)

A musica de cunho religioso e a épera que se desenvolveram no sec. XVl

viriam a se constituir nos principais alicerces da producdo musical portuguesa.
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A musica religiosa e a Opera constituem os dois principais vectores que
direcionaram a maior parte da produgdo portuguesa ao longo do século
XVIII, correspondendo a promocao destes géneros musicais ao
desenvolvimento de diferentes estratégias de afirmacdo do poder
monarquico. (FERNANDES, 2005, p.52).

A adocdo de modelos do Barroco italiano pela corte portuguesa neste
momento histérico poderia indicar um caminho bastante interessante para nossas
pesquisas:

"A musica e os musicos constituiram um pilar fundamental da prodigiosa
maquina cerimonial que alimentava a Patriarcal, mudando por completa a
Histéria da Mdasica em Portugal através da adopgdo dos modelos do
Barroco italiano, da contratacdo de cantores de alto nivel e de compositores
tao ilustres como os ja referidos Domenico Scarlatti e Giovanno Giorgi. Foi
também o cerne da circulagdo de musicos portugueses e estrangeiros e de
repertérios até o final do Antigo Regime, bem como o suporte do ensino da
musica através do Real Seminario da Patriarcal e do finaciamento dos

estudos em Itdlia a alguns talentosos jovens portugueses."(FERNANDES,
2013, p. 16).

As referéncias encontradas sobre a musica no periodo colonial brasileiro
apontam em quase sua totalidade para um espago comum: o "luso-brasileiro”. A
presente pesquisa refere-se ao espacgo Italo-luso-brasileiro abrindo assim a
possibilidade de uma influencia direta entre Brasil e Italia.

Com o objetivo de conhecimento do contexto histérico apresentado,
selecionamos seis compositores, dois de cada nacionalidade, procurando desta
forma um equilibrio entre a producao musical no Brasil, Portugal e Italia. Utilizamos
como critério para nossas escolhas o deslocamento destes compositores pelos

paises envolvidos e o motivo deste deslocamento:

1. Os dois eixos centrais do nosso trabalho possuem localidade fixa:
Faustino Xavier do Prado e G. O. Pitoni ndo se deslocam dos locais de
origem onde realizam a sua produc¢ao musical.

2. O compositor brasileiro Luiz Alvares Pinto desloca-se para Portugal para
completar sua formacao musical.

3. O compositor italiano Giovanni Giorgio desloca-se para Portugal
contratado por D. Jodo V.

4. Os compositores portugueses Joao Rodrigues Esteves e Antdnio Teixeira

séo bolseiros de D. Jodo V e completam sua formag&o musical na Italia.
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O contexto historico apontava para um relacionamento musical estreito entre
Brasil, Portugal e Italia. A tramitacdo de pessoas da corte portuguesa para Roma, de
Roma para Portugal, e do Brasil para Portugal ocorrido na primeira metade do
século XVIII parece de certa maneira validar a ideia de uma possibilidade entre
Faustino e G. O. Pitoni. E justo supor que com pessoas vieram livros, partituras,
ideias e comportamentos aprendidos.

Este capitulo tem como objetivo realizar uma revisdo de literatura sobre o
contexto apresentado. As biografias de Faustino e Pitoni receberam uma ampliacao
justificada por serem 0s eixos centrais da pesquisa, contudo nao pretendemos aqui
realizar qualquer trabalho que ndo seja exclusivamente situar as caracteristicas
relevantes para esta pesquisa. Os fatos apresentados ndo possuem rigor

bibliografico.

2.1 FAUSTINO XAVIER DO PRADO E A "LADAINHA DE NOSSA SENHORA".

Sobre a obra “Ladainha de Nossa Senhora” e seu compositor Faustino

Xavier do Prado ndo existem muitas informacdes. Vale ressaltar o esforco de alguns

musicologos como Regis Duprat, Diésnio Machado Neto, Paulo Castanha, e Jaelson

Trindade que em suas pesquisas ressaltaram as caracteristicas que julgaram mais

importantes sobre os “Papeis de Mogi” e os compositores/autores envolvidos.

Segundo (Trindade, Castagna, 1996) “A serventia de Faustino na pratica musical

ordinaria foi de curta duragédo”, contudo ao deixar o cargo recebeu honrosamente a
definicdo de “perito na arte da musica”.

“Esse superlativo ja o diferencia do indicativo de “pericia na Arte da musica”,

costumeiro nas provisdes dadas pelos Bispos aos Mestres de Capela, bem

como da qualificagdo de “masico destro” que para outros
aparece.”(Trindade, Castagna, 1996).

Conclui-se dai que Faustino Xavier do Prado tinha habilidades e
conhecimentos musicais avangados. Especificamente sobre a “ladainha de nossa

Senhora” ressaltamos uma analise sobre as caracteristicas encontradas na obra:

“Desta obra somente existe, no Grupo de Mogi das Cruzes, uma parte de
“Rabeca”, ou seja, violino. Dividida em quatro se¢des - Kyrie, Pater de Ccelis
Deus, [Sancta] Mariae, provavelmente, Agnus Dei. Apresenta mensuragéo
ternaria (C3), com minimas e semibreves negras, seminimas brancas com
haste e barras de compasso, a exceg¢do das regides com hemiolas
decorrentes da utilizacdo de semibreves negras.” (Trindade, Castagna,
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1996).

L]

Para o musicologo Regis Duprat os “Papeis de Mogi” “(...) provavelmente
constituiram o arquivo do mestre-de-capela Faustino Xavier do Prado (1708-1800)".
(Duprat, 2011). Em sua opinido as obras encontradas sao (...) todas de duragao
relativamente curta, insuficientes, inclusive em sua quantidade, para conclusdes
mais arrojadas sobre as técnicas e formas mais complexas de constru¢do musical’.
(Duprat, 2011), contudo, complementando sua analise, neste caso ndo somente da
obra do Faustino mas de todo o conjunto de papeis de musica conclui:

“...0 arcabougo do desenvolvimento ulterior ja esta presente, podendo-se
inferir algo sobre o uso do vocabulario harmdnico, as técnicas mais simples
do contraponto a quatro vozes, expansao da frase polifénica e incursfes
modulatérias. Podemos concluir, também, do amplo conhecimento por parte
desses musicos da corre¢do dos textos latinos da liturgia que cabia musicar
dentro do calendério anual, ndo obstante eventuais adapta¢fes de grafia ou

a forma de tratamento fonético na fusdo de texto e musica”’. (DUPRAT,
2011).

Observamos nos comentarios do musicélogo que a musica produzida no

Brasil neste contexto tinha uma caracteristica funcional e que ele ndo acredita que

tenhamos material suficiente para realizarmos uma analise estilistica mais profunda.

Diésnio Machado Neto, autor do excelente artigo publicado em parceria com

Regis Duprat - “Os manuscritos musicais de Mogi das Cruzes” (Duprat, Machado,

2003) é o unico musicélogo brasileiro a associar “Os Papeis de Mogi” ao “Estilo
Pieno”:

“Os Papéis de Mogi, (...) estruturam-se na escrita homofénica do estilo

declamatério romano, baseada em acordes triddicos, com ritmos regulares,

cuja técnica vocal ndo exige virtuosidade, ou seja, ndo ha uso de
coloraturas.”(MACHADO, 2005).

O Dr. Didsnio Neto foi responsavel pela transcricdo da “Ladainha de Nossa
Senhora” objeto de nosso estudo. Sem a sua atuagdo direta ndo teriamos a
possibilidade de realizar este trabalho.

Tendo como foco a produgcdo musicoldgica Brasileira, observamos que as
publicacdes sobre os “Papeis de Mogi’ privilegiam as caracteristicas objetivas
encontradas nas obras que sempre foram analisadas dentro do contexto historico de

sua criacao, ou seja, a musica paulista.
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2.2 LUIZ ALVARES PINTO (BRASILEIRO CONTEMPORANEO DE FAUSTINO
XAVIER DO PRADO)

Luiz Alvares Pinto nasceu em Recife em 1719 e a data de seu falecimento
nao € conhecida (aproximadamente 1789).

Realizou seus estudos elementares de latim, filosofia e retérica no Brasil,
indo para Portugal estudar teoria musical e composicdo com Henriqgue da Silva
Esteves Negrdo. Lecionou musica em Portugal e foi violoncelista do conjunto da
Capela Real.

Retornou ao Brasil em 1762 onde atuou como professor tendo diversos
compositores e chapelmasters ativos como seus alunos.

Apesar de ser um musico atuante fora do ciclo paulista, € o Unico musico
contemporaneo de Faustino Xavier do Prado que conhecemos que teve sua
formacao musical comprovada em Portugal, atuou como musico na Capela Real, e

possue composicdes sacras com estilo parecido ao que buscamos.

2.3 GIUSEPPE OTTAVIO PITONI SIMBOLO DA MUSICA RELIGIOSA ITALIANA
EM SEU TEMPO.

Sobre a obra do compositor Giuseppe Ottavio Pitoni, encontramos diversos
artigos. Um importante congresso musicoldgico aconteceu na cidade de Reti (cidade
natal do compositor) em abril de 2008. A vida e obra do compositor/didata G. O.
Pitoni foi o tema central deste encontro. Os anais do congresso foram publicados
pelo Istituto Italiano Per La Storia Della Musica contando com 16 artigos contendo
informagdes muito relevantes para o trabalho aqui proposto.

Giuseppe Ottavio Pitoni segundo Tito Cheli & definido como “Il maestro dei
Maestri”(Cheli, 2009) por suas habilidades de compositor e didata. Pitoni “€ quindi
um musicista che meriterebbe uma maggiore attenzione” (Cheli, 2009). Sua principal
realizagao no campo teorico/didatico é a “Guida Armonica”, uma obra de 41 volumes
“(...) che si conservamo ancora manoscritti nella Biblioteca Apostolica Vaticana
(Ziino, 2009). As principais caracteristicas desta obra é abordada no artigo “La
Guida Armonica Di G. O. Pitoni, Testimone “Informato” Nel Passaggio Tra “Lo Stile
Degli Antichi” e “Gli Stili Dei Moderni E Dei Modernissimi”.(CARIDEO, 2009). Neste
artigo o autor oferece um panorama sobre as edi¢bes da obra e como foi utilizada na

Europa em seu tempo.
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Sobre as caracteristicas estilisticas de Pitoni, encontramos autores como
Siegfried Gmeinweiser, Klaus Fischer, Marco Gozzi, Gaetano Stela, Florian
Grampp, que realizaram analises sobre suas obras e descreveram, de forma
pormenorizada, as principais “escolhas” do compositor. Musicélogos e historiadores
como Saverio Franchi e Giancarlo Rostirolla preferiram dedicar seus esforcos na

pesquisa sobre a biografia do “Mestre de Reti”.

2.3.1 Biografia Critica de Giuseppe Otavio Pitoni "Maestro De’ Maestri" na
Europa de seu tempo.

Giuseppe Ottavio Pitoni foi uma personalidade extremamente influente em
seu tempo. O prestigio e notoriedade de Pitoni foram conquistados ainda em vida e
esta baseado nos autos cargos que ocupou e na sua atuacdo como musico, tedrico
e compositor sendo considerado nada menos que o "Maestro De' Maestri" por outro
personagem ndo menos influente em seu tempo: Padre Martini.

Realizar um apontamento biografico deste compositor néo foi tarefa facil,
apesar da grande diversidade de documentacdo que € encontrada nos acervos
europeus. O Acesso as fontes primarias, apesar de inUmeras tentativas, me foi
negado, ficando este trabalho (infelizmente) fadado a reproduzir informacdes de
outros musicélogos que publicaram seus "pontos de vista" em periédicos de mais
facil acesso.

"Ela (a biografia) € uma pratica "cientifica", produtora de conhecimentos,
mas uma pratica cujas modalidades dependem das variagbes de seus
procedimentos técnicos, dos constrangimentos que lhe impdem o lugar

social e a instituicdo de saber onde ela é exercida, ou ainda das regras
gue necessariamente coman-dam sua escrita."(LOPES, 1994, p. 116)

Reconhecemos estar produzindo um texto que é um olhar sobre "diversos
olhares e objetivos".

“‘Dentre milhdes de tragos deixados por alguém apds sua morte, como se
pode definir uma obra”? FOUCAULT (1969, p. 77).

Em dado momento de nossa carreira como Maestro, nos deparamos com
uma "obra estranha", "escrita ou copiada" por um padre Brasileiro (Faustino Xavier
do Prado) que possui similitudes inequivocas ao "Estilo Pitoniano”. Esta "obra
estranha” foi motivo de muita polémica na musicologia brasileira no que diz respeito

a autenticidade e autoria.
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Qual o conceito que um compositor do inicio do século XVIII tem sobre obra
ou autoria? Hoje reconhecemos que esta discusséao € destituida de sentido.

Passaremos entdo a nos deter em outras discussdes que ainda
permanecem obscuras:

Como estas realidades t&o distintas se cruzaram?

Seria 0bvio se ndo existisse entre 0s dois um oceano a ser transposto. Aqui
nao me refiro ao oceano fisico, problema facilmente resolvido em uma viagem de
nau. Entre as praticas musicais extremamente desenvolvidas nha Roma do inicio do
século XVIII e um Brasil onde ainda tudo esta por se realizar, ai se encontra o
verdadeiro abismo.

O fato é que o documento musical existe e “a ideia € encontrar a melhor
descricdo do tipo de objeto que uma obra é.”Goehr (1992, p. 04). Sem pretensao
de encontrar a "melhor" descricdo de um objeto, mas uma "descricdo possivel"
passaremos a observar o "Maestro de' Maestri" como um ser social, envolvido com
as proposicdes de seu tempo e a servico da ideologia que esposava, o ideal
Romano. Segundo FOUCAULT (1969, p. 79) “o autor busca condigdes de
funcionamento de praticas discursivas especificas”, e acredito que foi exatamente
iSso que Pitoni buscou em sua vida nos cargos que ocupou uma melhor condi¢ao

para "falar" sobre o que acreditava.

2.3.1.1 GIROLAMO CHITI ( O PRIMEIRO BIOGRAFO )

Um dos trabalhos biograficos mais importantes sobre o "Maestro De'
Maestri" foi organizado pelo seu aluno Girolamo Chiti intitulado "Ristretta della vita
et opere elel molto eccellente signhor Giuseppe Ottavio Pironi". Deste trabalho
temos ciéncia da existéncia de trés copias manuscritas; duas se encontram na parte
inferior da Capela Julia da Biblioteca Apostdlica do Vaticano, e a ultima no Museu
Internacional e Biblioteca de Musica. Este ultimo volume esté intitulado "Nascimento
, estudos, avancos e morte de muito ilustre et eceell . Sr. mo . Giuseppe Ottavio
Pythons" e foi enviado por Chiti ao Padre Martini que, em agradecimento, se refere
ao musico como "Maestro De' Maestri". Segundo Franchi (2008, p. 98) "Os trés
manuscritos sado substancialmente similares, exceto por algumas palavras ou frases
escolhidas, datam de 1744, e foram escritos por Chiti imediatamente apds a morte

do mestre" . Esta fonte de informacéo foi considerada pelos musicélogos durante
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muito tempo como a base para o conhecimento da figura de Pitoni, ou a mais
"historicamente correta" devido a proximidade e o conhecimento do autor sobre o
biografado.

Seria os fatos narrados por Chiti a expressao absoluta da realidade? Sendo
aluno de Pitoni e seu admirador muitos "fatos" narrados sob sua 6tica podem estar
"embacgados"” por uma admiracdo do mestre.

Ao elaborar uma cronologia da vida de Pitoni, os musicélogos que
estudamos baseiam seus escritos nos depoimentos deixados por Chiti. Adoraremos

0 mesmo critério pela falta de acesso as referencias primarias.

2.3.1.2 APONTAMENTOS SOBRE VIDA E A OBRA DE GIUSEPPE OTTAVIO
PITONI

Observar a vida de Pitoni de forma cronoldgica ndo é apenas tracar uma
linha temporal sobre acontecimentos de sua vida mas, sobretudo tracar o perfil de
pensamento e conduta de um cidaddo que utilizava a musica como veiculo de
manifestacdo. Suas atitudes e escolhas estdo baseadas nas ideologias que

acreditava, e na busca de uma maneira mais adequada de servir a estes principios.

2.3.1.2.1 Familia

Seu progenitor obteve uma licenca em 1656 da cidade de Rieti para
trabalhar na impressdo de folhetos e materiais em geral incluindo musica. Ele
compra entdo a oficina de Robletti . Neste oficio vai atuar até 1658 quando decide ir
para Roma com monsenhor Bolognetti, cardeal de enorme prestigio na Italia. Passa
entdo a oficina de imprensa para seu irmao Giovanni que estara a frente do trabalho
até sua morte em 1714. Produz diversos materiais como livros, partituras, tratados
musicais da época. Os préstimos do tio foram utilizados diversas vezes por Pitoni na

impressao de seus trabalhos.

2.3.1.2.2 Nascimento

Pitoni nasce em Rieti a 18 de marco de 1657. Aos 11 meses vai para Roma
na companhia do Pai e do Monsenhor Bolognetti que passa a se responsabilizar por

sua educacao
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2.3.1.2.3 Infancia e Formacéao

Em 1662 com apenas cinco anos de idade, € matriculado na escola de
musica de Pompeo Natali . Logo a seguir € convidado a cantar na catedral de S
Giovanni dei Fiorentini. Trés anos mais tarde, em 1665 quando ainda tinha oito anos,
deixa a escola de Natali e vai estudar em SS Apostoli com Francesco Foggia.
Seguiu os seus estudos de contraponto, canto e harmonia até as 16 anos onde

assume sua primeira funcdo de Mestre de Capella.

2.3.1.2.4 Cargos de Mestre de Capela

Em 1673 aos 16 nos assume 0 seu primeiro cargo como mestre de capella
em Monterotondo. Aos 17, em 1674 assume a responsabilidade de mestre de capela
na Catedral de Assis, com o intuito exclusivo de estudar a obra de Palestrina.

Neste momento podemos observar que Pitoni define alguns principios que
vao ser base para seu legado composicional. Ele deixa um mestrado de capela para
ter acesso mais facilitado as obras do compositor que gostava.

Em 1676 ja aos 19 recebe o convite para o mestrado na capela de sua
cidade natal a que atende prontamente. Pitoni se transforma em Maestro di Rieti

cappella of Catedral.

2.3.1.2.5 Superposicao de Funcbes

Aos seus vinte anos (1677) Pitoni € convidado para ser Maestro di Capella
igreja colegiada de S Marco no Palazzo Venezia em Roma, cargo que ocupa até a
seu falecimento.

Com o intuito de desempenhar melhor suas funcdes, decide em 1686, ja
com 29 anos a ir morar no Collegio Germanico. Sem descuidar de suas fungdes na
colegiada de S Marco, passa a dirigir também a musica de igreja do Collégio
Germanico, que na época foi realizada no S Apolinario.

Em 1694 foi convidado a exercer funcdes na capela de S Lorenzo in
Damaso a que vai levar a contento até 1721 ou seja dos 37 aos 64 anos.

De 1696 a 1731, (dos 39 aos 74 anos) foi responsavel pelas performances
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promovidas pela musica-loving cardeal Pietro Ottoboni, algumas com a participagéo
de Georg Friedrich Handel.

Assume, além das quatro outras funcdes que ja exercia, a de Mestre de
cappella of S Giovanni in Laterano, cargo que ocupa por 10 anos de 1708 a 1719
(52 aos 62 ANOS). Esta fungéo Ihe foi muito grata visto ser a capella onde Palestrina
exerceu suas fungodes.

Em 1709, recusa suceder Alessandro Scarlatti recusa suceder Alessandro
Scarlatti como maestro di cappella de S Maria Maggiore.

Em 1719 assume a Capela de S. Pietro em sucessédo a Doménico Scarlatti.

Outro cargo assumido por Pitoni de grande importancia é de Examinatori, ou
seja, ele era uma das 4 pessoas que escolhia quem assumia 0s postos de mestre de

capela nas principais catedrais de Roma.

2.3.1.2.6 Falecimento

Giuseppe Ottavio Pitoni morre em Roma do dia 01 de fevereiro de 1743.

2.3.1.2.7 Relacédo das obras do compositor

Pitoni foi um compositor/tedrico extremamente proficuo. Poderemos dividir

suas obras em 3 grandes grupos

1. Musica Sacra

Grande parte da producédo de Pitoni foi dedicada a Musica sacra. Possuimos

em catalogo aproximadamente 1300 obras do género listadas a seguir:

e 1psin 1683

¢ 1 moteto, 2vv (Rome, 1697)

e Os manuscritos dos seguintes trabalhos podem ser encontrados: A-Wn,
KR; D-Bsb, BG, Dkh, DIb, LEm, Mbm, Mbs, Mf, Mk, Mm, MUs, Po, Rp,
TRb; DK-Kk; F-Pn; GB-Cfm, Lbl, Lcm; I-Ac, Bc, Ls, Nc, Nf, Pca, PS, Rc,
Rf, Rli, Rn, Rsc, Rsg, Rsm, Rsmt, Rvat(incl. alguns com autografo e

datacgéao).
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e 270 missas e partes de missas, 4-6, 8vv, alguns com Instrumentos, a
maioria com titulos, duas missas ed. Musica no divina, i / 1 (Regensburg,
1853), duas missas ed. em Monumenta Ecclesiae Sanctae liturgiae
polychoralis Romanae, i / 5, 7 (Roma, 1955, 1960), a 5 missas ed. na
Documenta maiora liturgiae polychoralis Sanctae Ecclesiae Romanae, i-v
(Roma, 1958-9); 14 ints e Kys, 4, 8vv, 1 ed. em Documenta, ix (1959)

e Mais de 205 ints, 4vv, 1 ed. em Documenta, VI (1959); mais de 230
formandos, 1 ed. em Musicadivina, i / 4 (Regensburg, 1862), todas as
definicbes com folhetos, 1-5, 8wv, 1 com Inst; 15 segs, 2, 4, 6, 8, 10vv;
mais de 210 offs, 1-2, 4-5, 8wv, 2 ed. em Documenta, VII, VIl (1959); 16
comms, 4vv

e Mag verses; 1 Mag, ed. in Musica divina, i/3 (Regensburg, 1859); 37 lits,
4-5, 8vv; improperia, Passions and response cycles, 1, 4, 9vv; c¢780 pss,
3-5, 8, 16wv, 1-4 solo vv, some with insts, 2 ed. in Musica divina, i/3
(Regensburg, 1859), 3 ed. in Monumenta, iv/5-7 (1959-60); c220
canticles, 4-5vv; 25 Lamentations; c640 ants, 1-4vwv

e Mais de 250 hinos, 1, 4-5, 8vv, 1 with insts, 1 ed. in Musica divina, i/3
(Regensburg, 1859)

e Mais de 235 motetos, 1-4, 6, 8-9vv, alguns com instrumentos, 6 ed. in
Musica divina, i/2 (Regensburg, 1854)

1. Mdsica Secular
Pitoni dedica pouco de seu esfor¢co para produzir musica secular, contudo

existem alguns exemplares:
e 1 madrigal; 3 canons, D-Bsb, D-MUs
e Oratorioss, music lost: S Ranierii, Rome, Chiesa de’padri della
congregazione dell'Oratorio di S Filippo Neri di Firenze, 1693; Hungaria in
libertatem and Hungariae triumphus in Quirinali, Rome, S Ignazio, 1695

1. Tratados Teodricos

Pitoni produziu uma obra gigantesca sobre teoria musical. Destacamos a
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‘Guida Armoénica’, um compendio de 42 volumes que se encontram na Biblioteca

Apostdlica Vaticana.

e Guida armonica ...libro primo(Rome, c1690); ed. F. Luisi (Bologna, 1989);
MSS, c1685-1743, I-Rvat

¢ Notitia de contrapuntisti e de compositori di musica(MS c1725); ed. C.
Ruini (Florence, 1988)

¢ Regole di contrappunto(MS, I-Rsc)

¢ Aggiunte alle Regole di contrappunto di Giulio Belli(MS, I-Bc)

2.4 GIOVANNI GIORGIO

N&o existe uma data certa de nascimento do compositor, contudo sabe-se
gue ele faleceu em 1762.

As principais ligacdes que encontramos de Giovanni Giorgio com o trabalho
em questdo é seu contato com o compositor G. O. Pitoni sendo inclusive seu
sucessor na capela de S. Giovanni de Lanterano em 1719.

Em seu tempo possuia reputacdo de musico muito habilidoso.

E contratado por D. Jodo V para assumir as funcdes de mestre de capela da
corte de Lisboa em 1725.

Possui uma obra muito vasta entre missas, motetes, graduallis e
responsorios.

Segundo (GMEINWIESER, 2002), "O trabalho inicial de Giorgi foi feito
principalmente em Roma. Ele completou uma transicao estilistica do alto barroco
para o pré-classico em suas obras até cerca de 1760" O mesmo autor afirma que
"Giorgi utilizou varias tendéncias estilisticas da escola romana, e em algumas obras
breves insercfes instrumentais, priorizando a expressao do individuo ao invés da

funcao litargica"™®.

6 Traducgédo do autor.
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2.5 JOAO RODRIGUES ESTEVES (BOLSEIRO DE D. JOAO V)

Nasceu em 1700 e faleceu em 1752. Mazza em seu Dicionario Biografico de
Musicos Portugueses’ obra provavelmente escrita na segunda metade do século
XVIII, faz a seguinte citacdo ao se referir a Jodo Rodrigues Esteves:

“‘Jodo Rodrigues Esteves foi mandado pelo senhor EI Rey D. Jodo 5°
estudar a Roma, foi mestre do real Seminario da Muzica de Lxa alem de
varias que compos forao 2 Te Deus para se cantarem nas reaes presencas,

em dia de S. Silvestre sendo hum dos ditos Te Deus a quatro coros, faleceo
no século de 700"(MAZZA, 1944 p. 30) .

Sabe-se que 0 compositor esteve em Roma, entre 1719 e 1726 para
complementar seus estudos musicais. Ao retornar para Portugal assume importantes
funcdes musicais. Como compositor tem predilecéo por obras vocais e baixo cifrado

privilegiando o plano harménico e ndo contrapontistico.

2.6 ANTONIO TEIXEIRA (BOLSEIRO DE D. JOAO V)

Nasceu em 1707 e faleceu em 1759. Foi um dos enviados para estudar em
Roma por D. Jodo V para onde foi com nove anos de idade, em 1716, e donde
regressou em 1728. Foi mestre de capela e examinador de Canto Chéo da Patriarcal
escrevendo motetes e outras obras religiosas.

Podemos destadar algumas de suas obras:

e Te Deum para 5 coros e orquestra

e Te Deum laudamus a vinte vozes com todo o género de instrumentos
musicais

e Psalmos

e Offertorios

e Lamentacdes

¢ Motetes

Dedicou-se igualmente a musica profana, sendo autor de cerca de oito

Operas com libretos de Antdnio José da Silva que foi morto, juntamente com sua

Exemplar digitalizado disponivel da BnP (Biblioteca Nacional de Portugal) no endereco
http://purl.pt/773. (Nota do autor).
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familia, pela inquisicdo. Antdnio José da Silva escrevia libretos de operas jocosos
em contraponto ao produzido pela corte. Acredita-se que toda musica produzida pelo
"Judeu” tenha sido originaria deste compositor, contudo, Mazza em seu Dicionario
Biografico de Musicos Portugueses nao cita estas obras profanas supostamente
atribuidas a Anténio Teixeira:
“Antonio Teixeira Presbitero natural de Lx. A filho de Manoel Teixeira e
Vicencia da Silva Mestre do Seminario real de Muzica, excelente
Compozitor, e Organista da Patriarcal, onde foi cappeldo Cantor, era
examinador do Canto chdo do Patriarcado, Compos hum Te Deum a 5
coros com todo o género de instrumentos, compds outro a nove vozes, sete

operas, salmos, Mizereres, Lamentacfes, e outras mais, faleseo no século
de 700 (39)"(MAZZA, 1944, p. 18)

2.7 FONTES PRIMARIAS E DECISOES SOBRE O RUMO DA PESQUISA

Diante do contexto exposto € inegavel a existéncia de relacionamentos entre
0s universos estudados, quer no ambito ideoldgico, politico ou artistico.

Novamente teremos que recorrer a relatos de memorias: a valorizacdo da
narrativa do processo esta diretamente relacionada a sua importancia.

Estavamos apresentando um trabalho em um congresso em Lisboa® e
fizemos a afirmag¢do que o compositor Jodo Rodrigues Esteves havia sido aluno de
G. O. Pitoni quando de sua estadia em Roma. FERNANDES que presidia 0s
trabalhos nos perguntou onde havia retirado aquela informac&o. Prontamente
respondemos indicando autor, capitulo e péagina. A pesquisadora indagou se
haviamos encontrado alguma fonte histérica em Portugal ou na Italia que
comprovasse aguela afirmacdo porguanto, até o presente momento ndo existia
nenhum documento oficial sobre o caso.

Sentimos certo "incbmodo" com a colocacdo da pesquisadora, porque
reconhecemos que grande parte de nossas certezas estavam baseadas em um
fazer musicologico dedutivo que podem gerar axiomas inveridicos. Ndo queriamos
esta "fragilidade" para nosso trabalho assim decidimos que deveriamos mudar o

rumo sem abandonarmos o contexto historico.

8 Congresso Internacional: A Misica no Espaco Luso-Brasileiro: Um Panorama Historico - Realizado
entre os dias 7 a 9 de novembro em Lisboa. Apresentacdo da comunicacdo: Giuseppe Ottavio Pitoni
"Maestro di Maestri", representante da mdusica litirgica no contexto europeu e sua influencia na
musica luso-brasileira.
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Tentariamos construir nossas bases de relacionamentos analisando
exclusivamente o texto musical. Para tanto precishivamos estabelecer alguns

critérios:

e Nosso foco anterior sobre o0s compositores apresentados eram
caracteristicas de sua vida pessoal (onde estudaram, com quem,
deslocamentos, manuais utilizados na sua formacdo). Agora nos
interessaremos exclusivamente pelas caracteristicas da sua obra musical.

e Teremos que realizar andalises de confronto estilistico entre os
compositores brasileiros, italianos e portugueses para observar
similaridades.

e O periodo histérico que vamos trabalhar é a primeira metade do século
XVIII: obras com datagdo aproximada de até 1760.

e As obras precisam ter uma caracteristica funcional: Devem atender a
liturgia da igreja romana e devem ser de porte pequeno.

e Taxa de amostragem minima de obras: Cada compositor deve possuir um

escopo minimo de 5 obras.

Critério definido surge um grave problema: O projeto anterior previa a
analise de duas obras. Agora teremos de analisar um escopo superior a 30 obras.
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3 ANALISE MUSICAL E A NECESSIDADE DE SE UTILIZAR FERRAMENTAS
TECNOLOGICAS.

Decidida as novas bases de trabalho teriamos de nos informar sobre as
principais metodologias de analise musical existentes e tentar escolher qual melhor
ferramenta para a resolucdo das questdes propostas na pesquisa.

A ferramenta de analise esta diretamente relacionada com a postura que o
analista se coloca em relacédo ao seu objeto de estudo. Segundo

(TREITLER, 1989) podemos distinguir quarto situacdes analiticas :

1. Observador dos eventos musicais. (trada do que a obra é) a andlise
focaliza a obra na esfera de si mesma e/ou do seu compositor.

2. Interpretacdo da obra/analise critica (trata do que a obra deve ser) o foco
analitico ja se estende a esfera do interprete

3. Explicar existéncia da obra. (Causa da existéncia da obra) a obra é
colocada na esfera do conjunto de obras ao qual ela se relaciona por
tracos estilisticos.

4. Coordena a obra musical com o mundo do qual ela é produto. (a obra
esta na esfera maxima da cultura geral de sua época) Foco na andlise do

discurso.

Reconhecemos que estas realidades analiticas se entrechocam, contudo,
acreditamos estar tendenciosos a observar a obra como fruto de um contexto
histérico onde é produzida.

Avancando em nossos estudos conhecemos alguns analistas, como
Hoffmann, Kretzschmar, Riemann, Tovey, Schoenberg, Retti, Keller, Babbitt, Perle,
Forte, Lewin, Schenker entre outros. Todas as teorias nos pareceram apropriadas,
contudo estavamos diante de uma situagdo analitica diferenciada em dois aspectos:

Primeiramente no que diz respeito postura do analista diante do seu objeto:

Em um processo de andlise convencional, independente de qual teoria
analitica adotada, teremos sempre um espac¢o ocupado por dois objetos, o analista e
a obra ou conjunto de obras:
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Figura 1 - Analista X Obra (Fonte: do autor).

A imagem acima procura descrever o processo convencional de analise,
representando uma via de trocas entre o analista e a obra.
Em um processo analitico em que utilizamos ferramental tecnoldgico

observamos a presenca de uma ferramenta mediadora de funcéo facilitadora:

Figura 2 - Analista X Computador X Obra

¢ o 4

Ferramenta de
Analise

Figura 3 - Analista X Computador X Obra (Fonte: do autor).

A imagem acima procura descrever 0 processo de analise computacional,
onde existe uma relacdo do analista com os resultados que o computador oferece.
Pode haver um relacionamento entre o analista e obra diretamente, mas ndo é
imprescindivel para que o processo analitico ocorra. Neste caso, fazemos uma
ressalva: o analista precisa confiar plenamente na ferramenta que esta utilizando.
Os erros que ela cometer (extremamente normal em um processo de busca onde
nao prevemos todas as situacdes que determinada variavel aconteca) ele podera
facilmente descartar, contudo, 0os acertos que ela ndo conseguiu apontar se
perderao.

Outro ponto importante a ressaltar € que em um processo convencional
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analitico, qualquer intervencdo externa é desnecesséaria. As descobertas podem
ocorrer no exercicio do processo ndo havendo necessidade de nenhum argumento
pré-definido.
Ja na andlise computacional, 0 argumento que aparece na forma de patterns
ou shematas é imprescindivel.
"O que significa se referir a um padrdo musical como um esquema? O termo
em si tem uma longa histéria e foi utilizado pela primeira vez em filosofia e,
em seguida, na psicologia. "Esquema" (Kant) refere-se ao que é
amplamente chamado de uma representacdo mental ou categoria, e,
portanto, compartilha significados de termos como "ideia" ou "forma"
(Platdo), "tipo ideal" (Weber), "semelhanca de familia" (Wittgenstein),

"Arquétipo” (Frye), "protétipo" (Posner), "esséncia" (Putnam), "tipo natural”
(Rosch), e assim por diante."(2007, p. 10)9

Uma Schemata ou (esquema) € um protétipo que serve de base a outras
construcdes. Precisamos ter alguns protétipos definidos ou alguns Patterns™.

Deixemos claro que sem definir anteriormente quais s&o seus "modelos de
busca”, o analista nem conseguiria nem iniciar o seu trabalho. E sem a consciéncia

do que estes modelos significam o resultado da sua pesquisa sera mediocre.

3.1 FERRAMENTAS PARA ANALISE EM MASSA.

Precisdvamos de ferramentas que estivessem disponiveis para uso e que
pudessem realizar de forma eficaz o trabalho proposto. Nossas pesquisas nos
levaram a conhecer 2 grandes projetos de analise musical tecnoldégica que estédo
disponiveis para utilizacdo com funcionalidades restritas (ELVIS e o Music21) e um
software desktop (MelodicMatch) disponivel para compra. Descrevemos abaixo as

principais funcionalidades destes aplicativos:

3.1.1 Music21

O aplicativo Music21 é um conjunto de ferramentas para o estudo da musica

auxiliado por computador. Foi desenvolvido na linguagem Pyton*! e possui diversas

9 Traducgédo: (do Autor)

1% patterns s&o estruturas mais simples que as e Schematas. Podemos extrair qualquer elemento
musical (frase, célula ritmica, condugdo melddica, relagdo intervalar, entre outros)e utilizarmos este
extrato para verificar sua ocorréncia em uma determinada musica ou num conjunto de obras.

1 Python é uma linguagem de programacéo desenvolvida pelo programador Guido van Rossum. Sua
primeira versdo foi lancada em 1991. E uma linguagem de alto nivel utilizada em grandes projetos.
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ferramentas com exemplos de extracdo musical, notacdo e edicdo. E um projeto
desenvolvido pelo MIT (Massachusetts Institute of Technology) sendo uma biblioteca
de extensdo do Python podendo assim ser utilizado em varios projetos.

Acreditamos que a maioria dos laboratorios que utilizam analise de musica
computacional utilizam as bibliotecas do music21 para o desenvolvimento de seus
projetos.

O aplicativo ndo € de facil utilizacdo, € necessario ter um ambiente com o
Python instalado exigindo conhecimentos de informética e programacdo. Toda a
documentacéo esta disponivel no endereco eletrbnico
http://web.mit.edu/music21/doc/index.html.

Segue abaixo alguns exemplos de utilizacdo do software:

Display a short melody in musical notation:

converter.parae ("tinynoctaticn: 3/4 c4 di f glé a g £4™) .show()
Print the twelve-tone matrix for a tone row (in this case the opening of Schoenberg's Fourth
String Quartet):

print (serial.rowloMastrix([2,1,%,10,5,3,4,0,8,7,6,11]}) }

or since all the 2nd-Viennese school rows are already available as objects, you can type:

print (serial.getHistoricalBowByyName ('RowSchoenberglp37').matrix() )
Convert a file from Humdrum's **kern data format to MusicXML for editing in Finale or
Sibelius:

converter.parae (' /users/cuthbert/docs/composition. krn') .write ("muaicxml®)

Figura 4 - Comandos para a utilizagdo do Music21 Fonte: http://web.mit.edu/music21/(acesso em
15/04/2015)

Uma das caracteristicas do desenvolvimento em Python e realizar aplicativos de alta performance
com grupo de programadores reduzido. Como exemplo podemos citar o Instagram com projeto inicial
realizado por 3 programadores - Nota do Autor.

criada por Guido van Rossum em 1991. Os objetivos do projeto da linguagem eram: produtividade e
legibilidade. Em outras palavras, Python € uma linguagem que foi criada para produzir cédigo bom e
facil de manter de maneira rapida
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With five lines of music21 code or less, yvou can:

5

Prepare a thematie (incipit) eatalog of every Bach chorale that is in g/4:

catalog = atream.Upus()
for workName in corpusa.getBachChorales():
work = converter.parse (workName)
firatTS = work.flat.getTimeSignatures() [0]
if firastIS.ratioString == "&/8":
catalog.append (work.measureRange (0, 2) )
catalog.show()
Google every motet in your database that includes the word “exultavit’ in the superius
(soprano) part (even if broken up as multiple syllables in the souree file) to see how common

the motet's text is:
import webbrowser

for motet in listOfMoteta:

superius = motet[0]
lyrica = text.assemblelyrica{part)
if "exultawit' in lyrics:
webbrowser.open("http: //wwW.google.com/aearch?saq=" + lyrica)
Add the German name (i.e., Bb = B, B = H, A# = Ais) under each note of a Bach chorale and

show the new score:
bwv293 = corpusa.parse('bach/bwv2a5")

for thisNote in bwv295.flat.notea:

thisNote.addLyric(thisNote.pitch.german)
bwv295.3how()

Figura 5 - Comandos para a utilizagdo do Music21 Fonte: http://web.mit.edu/music21/ (acesso em
15/04/2015)

3.1.2 ELVIS project

O ELVIS é um projeto que possui diversos aplicativos dos quais destacamos
o VIS, especialmente desenvolvido para analise musical.

O VIS é um software disponibilizado como software livre de acordo com os
termos da Affero General Public License'?, versao 3.

VIS é um pacote Python que usa as bibliotecas music21 sendo um sistema
flexivel que ajuda a desenvolver programas de analise musical por computador.

No site oficial do programa existe a seguinte afirmacdo: "Os
desenvolvedores esperam para diminuir a barreira para analise empirica de musica

ao ponto que tedricos da musica norte-americanos se sintam compelidos a usar

2 A GNU Affero General Public License (Licenca Publica Geral Affero GNU), ou simplesmente GNU
Affero GPL, é uma licenca de software livre publicada recentemente pela Free Software Foundation.
A GNU AGPL tem o propoésito de ser uma licenga minimamente modificada da GNU GPL e atender as
necessidades de fornecer liberdade em softwares como servicos (SaaS, Software as a Service), ou
seja, aqueles aos quais ndo se tem acesso direto ao binario/cédigo-objeto. fonte:
www.gnu.org/licenses/agpl-3.0.html
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técnicas comuns entre os cientistas desde os anos 1980".

O VIS foi produzido pela equipe da Universidade McGill responsavel pelo
Projeto ELVIS e sua documentacdo se encontra disponivel no site http://vis-
framework.readthedocs.org/en/vis-framework-2.0.0/.

O projeto ELVIS possue em seu dominio http://elvisproject.ca/ um aplicativo

para ser utilizado na web para analise de obras contrapontisticas.

Import

File Import List

Selecionar arquivo_. | Nenhum arquivo selecionado. | Add to List

Filename

Mo files added

Gelect all Deselect all Remove selected

Figura 6 - Tela Inicial da Aplicacédo para Web Fonte: http://counterpoint.elvisproject.ca/ (acesso em
15/04/2015)

Testei o aplicativo e ndo funcionou com 0s arquivos que enviamos. A
documentacéo e confusa e ndo é de facil acesso.
O Elvis igualmente possui uma database onde o usudrio pode enviar suas

musicas para realizar os seus trabalhos.

ELVIS Database

Polyphonic music in symbolic notation to search and download.

Upload Search Download
your symbolic music encoded to the for other symbolic music files files for use in the ELVIS
database metadata, and collections and Counterpoint Web Application or your
test-sets own apps

Figura 7 - Elvis Database Fonte: http://database.elvisproject.ca/ (acesso em 15/04/2015)
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3.1.3 Melodic Match

O MelodicMatch € um software de analise musical de reconhecimento de
padrées. Em sua home page oficial encontramos a seguinte afirmacao:

"As técnicas modernas em tecnologia da informag&o tém muito a oferecer a
nossa forma de analisar, compreender e discutir a masica."

O MelodicMatch é uma ferramenta que permite aprocura por frases musicais
diversas obras com diversos filtros de pesquisa melddica, ritmica. Utiliza arquivos no
formato MusicXML.

Basicamente oferece 3 funcionalidades:

e Vocé pode criar um resumo gréafico da musica.
e Vocé pode localizar padrdes musicais em contextos inesperados.
e E vocé pode usar graficos de MelodicMatch para comparar as formas de

grande escala.

Um arquivo tutorial detalhado do programa se encontra na pagina do
desenvolvedor no endereco: http://www.melodicmatch.com/tutorial.htm

No momento a escolha do MelodicMatch para esta pesquisa nos pareceu
mais acertada. Estudando suas funcinalidades percebemos que tinhamos em méaos

todos os recursos que necessitavamos.
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MelodicMatch

File Edit View Pattern Relationship Tools Window Help

| D[z =l BlE| 2| & =

| m[@|[& o] ®|m| 2[%|/| Flal T]E] &l

i=le|[d o] r|aln] dlu|d|d| ==~ wl| =[4]5]8 o[>

?

1171 - Misen

J111 - SOPRANO - 2014-07-20 1152.xml |_| 111 - TEMOR - 2014-07-20 11532.xml
:| 111 - ALTO - 2014-07-20 1152.xml |:| 111 - BAIXO - 2014-07-20 1152 xml

-3 00 ANTOMIO TEIXEIRA
=B XML

- [ S2FAMAXmI
- [7] 53.Virtu-4405.xml

~ |E Obeoe
E Oboe d'Amore

Figura 8 - Pagina Inicial do MelodicMatch Fonte: do Autor



43

4 UTILIZACAO DO MELODICMATCH: ENCONTROS E DESENCONTROS

Cada software tem suas funcionalidades. E responsabilidade do usuério
compreende-las e tomar decisdes relativas ao seu uso. Sob esta 6tica as perguntas:
quais os proés e contras na utilizacdo de um descritor para analise musical ficam
destituida de sentido. O correto seria questionar se esta ferramenta atende ou nédo
as necessidades musicologicas que a priori devem estar bem claras.

"Quem nao sabe 0 que procura ndo entende o que encontra" Hans Selye

O software escolhido é bem completo e nos ofereceu uma variada gama de

possibilidades de relacionamentos musicais.

4.1 ADAPTACAO AS NECESSIDADES DO DESCRITOR

Para podermos utlizar o MelodicMatch necessitamos realizar alguns
procedimentos pois 0 software somente reconhece as obras que estejam
digitalizadas no padrdo MusicXML. Este primeiro momento foi a montagem de nossa
base de dados € o momento mais trabalhoso e delicado da nossa pesquisa pois
qualguer erro pode gerar relatérios equivocados. Abaixo segue a relacdo dos
compositores e das obras escolhidas que deveriam ser codificadas no padréo aceito
pelo MelodicMatch:

4.1.1 Compositores de origem brasileira:

Seguindo 0s nossos critérios de pesquisa escolhemos 0s compositores

Faustino Xavier do Prado e Luiz Alvares Pinto

4.1.1.1 Faustino Xavier do Prado (obras escolhidas):

A Unica obra atribuida ao compositor é a Ladainha de Nossa Senhora, objeto
inicial do nosso estudo, que é parte integrante de um conjunto de obras intitulado os

"Papeis de Mogi".

4.1.1.2 Luiz Alvares Pinto (obras escolhidas)

Escolhemos um conjunto das obras intitulado Divertimento Harménico e sua
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obra mais conhecida, o Te Deum. Segue abaixo a lista das obras escolhidas para

integrar nossas pesquisas:

¢ Divertimento Harmonico 1 - Beata Virgo

e Divertimento Harmonico 2 - Benedicta in Mulieribus
e Divertimento Harmonico 3 - Eficeris Gravida

e Divertimento Harmoénico 4 - Oh Pulchara Es

¢ Divertimento Harmdnico 5 - Quae Est Ista

e Te Deum

4.1.2 Compositores de origem italiana

Seguindo nossos critérios de pesquisa escolhemos 0s compositores

Giovanni Giorgi e G. O. Pitoni.

4.1.2.1 Giovanni Giorgio (obras escolhidas)

Compositor de reconhecido valor tem uma obra muito extensa. Segue

abaixo a lista das obras escolhidas para integrar nossas pesquisas:

e Et Manducantibus lllis

e Improperium Exspectavit

e O Sacrum Convivium

e Offertorio per la Domenica delle Palme

e Salmo Nunc Dimittis Per La Compieta

4.1.2.2 Giuseppe Otavio Pitoni (obras escolhidas)

Centro das nossas atencfes o compositor Pitoni tem uma obra monumental.
Além da "Missa In Nativitate" que foi a geradora desta pesquisa adicionamos outras

obras importantes da producao do "maestri di maestri".

e Adoramus te Christe

e Laudate Dominum |
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e Laudate Dominum I
e Missa in Nativitate (Agnus Dei, Credo, Kyrie, Gloria)
e Missa Pro Defunctis (Agnus Dei, Communio, Introitus, Kyrie, Libera,

Offertorium)

4.1.3 Compositores de origem portuguesa

Seguindo nossos critérios de pesquisas 0s compositores escolhidos foram

Antdnio Teixeira, Francisco Antdnio de Almeida e Jodo Rodrigues Esteves.

4.1.3.1 Antbnio Teixeira

Do compositor Antdnio Teixeira encontramos somente originais na biblioteca
nacional de portugal. Digitalizamos um conjunto de pequenas obras para coro e

orquestra de camara que listamos a seguir:

e S1.Gloria-6546
e S2.Fama-8356
e S3.Virtu-4405

e S4.Fama-1849
e S5.Gloria-6025
e S6.Virtu-3375

e S7.Terceto-156

4.1.3.2 Jodo Rodrigues Esteves

As obras escolhidas de Jodo Rodrigues Esteves sao obras de facil aquisicao

por serem repertoério tradicional na pratica do canto coral.

e Adoramus-te

e Magnificat

¢ Regina Coeli

e ChristmasResponsories "Quem vidistes pastore dicite"

e Massa 8 voces "kyrie"
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4.1.4 Digitalizac&o da obras para o formato MusicXml

Este € um momento de elevada importancia para a realizacdo de uma
anélise com descritores:*®* Uma base de dados mal construida poderia inviabilizar a
pesquisa.

Para digitalizarmos as musicas no formato que o descritor consegue
trabalhar, precisariamos digitalizar todas as obras em softwares tradicionais leitores
de partituras. Utilizamos dois softwares o Finale'* e o Sibelius®®, cada um possuia
ferramentas diferenciadas que nos ofereciam maior mobilidade.

As Partituras que tinhamos no formato PDF ou em arquivo impresso,
utilizamos o aplicativo PhotoScore®® integrante do Sibelius para realizar a conversao.

Abaixo vamos demostrar todo o processo que realizamos para digitalizar as
obras que precisavamos:

01 - As obras que tinhamos em PDF precishvamos importa-las para o

PhotoScore.

File View Helg
== Scanpages - "% Open PDFs IE,—;”' G & &
Pending Pages d

Read as: (W Printed music
[Handwritten music

Blueish Grass pg1 bmp

Blueish Grass pg2 bmp

Christ Lag bmp

Hamy's Boogie pg1 bmp

Harmy's Boogie pg2 bmp

Irh aher hin elend na1 hmn

JOoOoood

Figura 9 - Importacéo de arquivos PDF para o PhotoScore Fonte: do autor

B A construgdo de uma base de dados eficaz foge ao escopo do estudo musicoldgico, necessitando
assim, caso 0 musicologo ndo seja capaz, de uma intervengdo de terceiros. Para realizarmos o
estudo utilizando ferramentas tecnoldgicas precisamos de duas habilidades: A habilidade do analista
de sistemas, para a construcao de uma base de dados soélida para a pesquisa, e do musicélogo que
deve possuir inequivocas capacidades de analista para realizar buscas historicamente corretas e
selecionar nos resultados obtidos os dados relevantes ao contexto. Como estas duas habilidades
podem n&o estar presentes ha mesma pessoa, concluimos que o trabalho de analise com descritores
tende a ser um trabalho de equipe, e de uma equipe multidisciplinar.

4 Finale é um software editor de partituras com multiplas funcionalidades de layout e robustes na sua
utilizacdo. Maiores informacgdes acessar no site oficial do produto http://www.finalemusic.com (Nota
do Autor)

* O sibelius € um software editor de partituras pratico e de facil manuseio. Possue um aplicativo o
PhotoScore que permite scanear uma partitura musical e importar para ser editorada. Maiores
informacdes podem ser acessadas no site do produto; http://www.sibelius.com (Nota do Autor).

' O PhotoScore é um aplicativo que importar partituras no formato PDF e exportar diretamente para
o sibelius. (Nota do Autor)
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02 - Ao importar para dentro do programa o arquivo PDF, o PhotoScore vai

indicar possiveis erros que podem ser editorados nele mesmo.

=5 Meuratron PhotoScore Ultimate £ MPI - [Output - Et Manducantibus Il - at T00% *]
File Edit View MNotes Create Play Window Help
= Scan pages - ‘_ Open PDFs = Q @ ﬁ @ Buy this product online

Pending Pages | A || Page EID{ 4 ‘@, D 1,@. 2,@.
Read as: [W] Printed music

L]
]

03] Sendto Sibelius =3 | #7 Transpose ﬁﬂ Rescore

sapatocoro2 pgd pdf O
Et Manducantibus lli pg5.pdf Cancel [l
Et Manducartibus lli pg6.pdf = Et Manducantibus |

V

Read Pages (grouped into scores) | ~

Bl £t Manducantibus i Remove
*EtM ibus Illi pg1.pdf

“EtMa_2  Problem found - double-click to view. . .
‘. gt !u!anc!ucantibus |||| pg.?.pc?f Et Maﬂducaﬂtlbus 1UIS

Bad timing navigator

Figura 10 - PDF importado para o PhotoScore Fonte: do autor

03 - Terminada a importacdo e algumas modificacdes que o usuario achar

conveniente, a partitura deve ser exportada para o Sibelius.

=2 MNeuratron PhotoScore Ultimate 7 MPT - [Outpy
'f'ﬂ File Edit Wiew MNotes Create Play Window Help
= Sean pages - ‘_ Open PDFs = ﬂ @ ﬁ 5 Buy this product anline
Pending Pages | * || Page Ijlu‘f 6 @ }:} ;@5 Ep}.
Read as: [H]Printed music
[JHandwritten music

sapatocoro? pg 3. pdf ]
=
Soprano r;mi ‘i‘ — © o —a
= -]
[y
Fi man - -

Figura 11 - Exportar do PhotoScore para o Sibelius Fonte: do autor.

04 - No Sibelius, revisamos todo o conteldo, inclusive ressaltamos a

necessidade de verificar a instrumentacao da obra.
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untitled* - Sibelius 7

Appearance Parts Review View Findin1

2B w L2 H = f

lyrics  From Chord  Add From :‘; L4 Guitar Scale Rehearsal —— Plug-ins
- TetFile | Symbol Notes ET Diagram Mark - HUmBberng &
Lyrics | Chord Symbols & | Rehearsal Marks | y | Plug-ins |

Et Manducantibus Illis

Giovanni Giorgi (d. 1762)

1723
g e - u]

)+
;AN =Y — — B I ]
Soprano ’@A—IQ%M—H—F—P—“%
I I |- I i 1

Figura 12 - Reviséo da obra no Sibelius Fonte: do autor.

05 - Depois de concluida a revisdo vamos exportar para o formato

MusicXML. V& no menu FILE clique em EXPORT depois em XML e escolha a opcao

Uncompressed. O MelodicMatch ndo aceita arquivos comprimidos (mxl) do finale.

2T Rt R untitled*® - Sibeli
Home Mote Input Motations Text Play Layout Appearance Parts Review A
H save .
Export Export MusicXML
B savens
MusickML is an open format for the interchange of m
d N : )
Ew @ Audic more information about the music is transferred.
= Open
""""" File Type
B Close -- Graphics =
) Append 8 Compressed (*.mzxl)
MIDI u
Infa MG
- *
Recent ‘ _*L MusicXML % % Uncompressed (*xmi}
R @ Previous Yersion
XML
Expo 5
h Scorch Web Page Export
Teaching
m PDF

Figura 13 - Exportacéo para MusicXML do Sibélius Fonte: do autor.

Terminada esta etapa € escolher o diretorio que pretende trabalhar seu

projeto e salvar o arquivo.

A exportacdo para MusicXML realizada no sibelius, em alguns arquivos,
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colocou nomes genéricos nos instrumentos(“track1l”, “instrument7", etc..). Ao
realizarmos as pesquisas no MelodicMatch aparecem estes nomes. assim nao
conseguimos identificar se o instrumento é o soprano ou um violino. Para solucionar
este problema recorremos ao Finale. Os passos necessarios sao descritos a seguir:

01 - Abra no finale o arquivo MusicXml que esta apresentando o problema.

. Finale 2012a
File Edit Utilities View Document MIDI/Audio Plug-ins Tools Window Help

k: :' }L 2 9: % J\ ‘y T\V ‘1,3 \ 3 <A g o /3 A % .L_‘}‘j m ‘_‘: S
6 oo [T | et = ———
- Launch Window

Create New Music

Setup Wizard...
Default Document

Open Existing Music

| open. | Creating SmartMusic® Files
Import MusicXML...

Learning Center

Tip of the Day
Customize My Finale

Program Options...

S S S My Y

Figura 14 - Abertura de arquivo MusicXml no finale Fonte: do autor.

02 - Selecione o instrumento que apresenta variagdo no nome

Figura 15 - Selecionar Instrumento no Finale

(/] Finale 2012a - [Untitled1]
[{1 File Edit Utilities View Document MIDI/Audio Plug-ins Tools Window Help

EEEEzEbldESadcxE=AAkb EQ)
|E JM [1110000 |Repeat: 1 - Time: 00:00:00.000 E=‘|TT:9

)

E Et Manducantibus Illis

E Giovanni Giorgi (d. ;;.g
E ()
E ekt [ = = S E/.' F—p 5 o |
= == z .

E = Et man I du Im I l

2 = i = Tt =

E B o — man = du

; Tenor %ﬂ “ = E = : E i
E I Et man | - du - I: - |

Figura 16 - Selecionar Instrumento no Finale Fonte: do autor.
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03 - Cligue no menu UTILITIES e a seguir em CHANGE INSTRUMENT

Selecione o instrumento referente aquela parte.

(/] Finale 2012a - [Untitled1]
@:]Flle Edit Utilities View Document MIDI/Audio Plug-ins Tools Window Help

EEEEzERREaNcEmAA D Q)
‘ EHW [110000 % | Repeat: 1 Time: 00:00:00.000 E: 2 ’?g‘ E ‘

Et Manducantibus Illis

Change Instrument

CTR . |Blank Staff

Soprano Voice A

Common Keyboards Alto Voice
Orchestral Tenor Voice
- Wind Ensemble Woodwinds Baritone Voice
trackl Choral Brass Bass Voice —_—

World Strings Vocals
Marching Band Plucked Strings Voice T

Et man Jazz Tablature Voice (No Staff Name)
Antique Pitched Percussion Mezzo-Soprano Voice
Education Drums Contralto Voice et

Alto Folk « |Percussion Counter-Tenor Voice v

Clnctmi B Davibann \niza

v === P BEEE=
ng ; i £ I | =
. S ——y

Figura 17 - Mudar o Nome da Track no Finale Fonte: do autor.

(F e BB EHE R E PR

04 - Feita as corregOes deve exportar novamente o arquivo para o formato
MusicXml clicando no menu FILE em seguida em MUSICXML e depois em
EXPORT.

D

[]'Flle Edit Utilities View Document MIDI/Audic Plug-ins Teols W

Open Worksheets & Repertoire...
Lond Liray. ——

Save Library...

Printer Page Setup...

Complle PostScript Listing...

Launch Window... Ctrl+Shift+M
3
Open Ctrl+ O
LClose Ctrl+W
Close All
Save Ctrl+5S
Save As...
Save All
Save as PDF... Et Ma
Extract Parts...
Export to SmartMusic®..
Export to Audio File...
Post at Finale Showcase...
Revert...
ScoreMerger... —r
Import...
Scanning: SmartScore Lite L4 =

Et

Figura 18 - Exportar MusicXml no Finale Fonte: do autor.
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4.2 A LADAINHA DE NOSSA SENHORA E SEUS EXTRATOS MELODICOS

O MelodicMatch, como todos os outros softwares estudados, utilizam
patterns (padrdes) para realizar as suas buscas. A ladainha de Nossa Senhora de
Faustino Xavier do Prado possue 111 padrdes que definimos relacionando a
linguagem textual com a estrutura melédica da obra®’.

Assim consideramos que cada extrato musical seria uma pattern a ser
verificado nas outras obras.

Dentro destes 111 extratos ignoramos as repeticdes literais entre voz e
instrumentos. Se observarmos a figura abaixo podemos verificar que o tenor e o
primeiro violino, tanto quanto o baixo e o basso sdo identicos. Desta forma
consideramos que o extrato 01 possue somente 5 frases diferentes que serdo

inseridas em nossa base de dados.

s f) =
sorrano [T o o FlroTo T Fo =1
S — I o 1 I I i |
. | | I I
| 1 1 ] i ]
ALTO Jr\buhﬁ- = i| I |} rj {Ihi (%) !H|. i| 1 1 n|.!. = !.!
\!_tlf s Z e 17— < i |
= | — =
TENOR | e et et ——f
\El..f - = I ==t | I I i |
e as f,
e —r O =
BARKO B ro——|
15 P — I I 1 e I i |

y
== .'g Lbl 3 P IFJ o (&) Iﬂ IFJ FaY = (%] o (8]
Violin 1 |[{m?b5 I I I 1 —T
5 ] I 1 T
[ ] g

TR

f , |
— P A t f T =1
Violin 2 ‘:Ell 5 'U§ —— _.':‘JI — 5 Iu !u = .5}. = dl S
"1 < o 1F 0"‘—"1? o o—
2 ey | { —

Figura 19 - Ladainha de Nossa Senhora - Faustino Xavier do Prado - compassos 01 a0 06 Fonte: do autor.

'’ Diversas modalidades de analises ja tinham sido realizadas anteriormente pelo proponente do
trabalho que apresentou esta obra em publico em concerto realizado no dia 30/03/2010. (nota do
autor)
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Seguindo esta linha de pensamento concluimos que a Ladainha de Nossa

Senhora de Faustino Xavier do Prado possui 427 estruturas melodicas verificaveis

como demonstrado na tabela abaixo®®:

Tabela 1 - Extratos Melodicos da obra Ladainha de Nossa Senhora

Frase Musical Compassos Repeticoes Frases
Texto Literais Independentes
01 Kyrie Eleison 01 ao 06 VL.I-T 05
Basso - B
02 Christe Eleison | 06 ao 09 VL.I-S 06
03 Kyrie Eleison 10 a0 14 VL.I-A 04
VL.II-S
Basso - B
04 Christe Audinos | 14 ao 17 VLI-T 03
VL.II-B
05 Christe 17 ao 21 Basso - B 06
Exaudinos
06 Pater de Caelis | 22 a0 24 XXX 05
Deus
07 Miserere Nobis | 25 ao 27 XXX 05
08 Fili Redemptor | 28 ao 31 VL.I-A 05
mundi Deus VL.II-S
09 Miserere Nobis | 31 ao 34 VL.I-T 03
VL.II-B
10 Spiritus Sancte | 35a0 37 VL.I-T 05
Deo Basso - B
11 Miserere Nobis | 38 ao 40 VLI-T 05
Basso - B
12 Sancta Trinitas | 40 ao 43 VL.I1-S 04

Unus Deus

¥ para a visualizag&o dos patterns extraidos da ladainha de nossa senhora acesse o apendice 01
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13 Miserere Nobis | 44 ao 46 Bass — B 06

14 Sancta Maria 46 ao 49 VL.I-S 03
VLII-T

15 Ora Pronobis 50 a0 51 VL.I-S 03
VLIl -T

16 Sancta Dei 52 a0 54 VL.I-A 04
Genitrix VL.II-S
Basso — B

17 Ora Pronobis 55 a0 56 VL.I-A 04
VL.II-S
Basso - B

18 Sancta Virgo 57 a0 59 VL.I-T 03
Virginum VL.II-B

19 Ora Pronobis 60 ao 61 VL.I-S 03
VL.II-A

20 Mater Christi 62 a0 63 VLI-T 03

21 Ora Pronobis 64 ao 66 VLI-T 03
VL.II-B

22 Mater Divinae 66 ao 68 VL.I-S 03
Gratiae VLIl -A

23 Ora Pronobis 69 a0 70 VL.I-S 03
VL.II-A

24 Mater Purissima | 71 ao 72 VLI-T 03
Basso - B

25 Ora Pronobis 73 a0 74 VL.I-T 04
VL.II-S
Basso - B

26 Mater Castisima | 75 a0 76 XXX 04

27 Ora Pronobis 77a078 VL.I-A 04
VL.II-S
Basso - B

28 Mater Inviolata | 79 ao 81 VL.I-T 03

VL.II-B
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29 Ora Pronobis 82 a0 83 VL.I-T 04
VLII-A
Basso — B
30 Mater 84 ao 86 VL.I-S 03
Intemerata VL.II-A
31 Ora Pronobis 87 ao 89 VLI-T 05
VL.II-S
32 Mater Amabilis | 90 ao 96 VL.I-T 04
— Ora pronobis — VL.II-S
Nobis -
Pronobis
33 Mater 96 ao 98 VL.I-T 03
Admirabilis VL.II-B
34 Ora Pronobis 100 ao 102 VLI-T 05
Basso — B
35 Mater Creatoris | 104 ao 105 VL.I-S 03
VL.II-A
36 Ora Pronobis 106 ao 107 VLI-S/A 03
37 Mater Salvatoris | 108 ao 109 VL.I-S 04
VL.II-A
Basso - B
38 Ora Pronobis 110 a0 111 VL.I-S 04
VL.II-A
Basso - B
39 Virgo 112 a0 114 VL.I-S 05
Prudentissima Basso — B
40 Ora Pronobis 115 a0 116 VL.I-S 05
Basso — B
41 Virgo 117 a0 119 VL.I-T 04
Veneranda
42 Ora Pronobis 119 a0 120 VL.I-T 03
VL.II-B
43 Virgo 121 a0 123 VLI-T 05
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Predicanda Basso — B
44 Ora Pronobis 123 a0 125 VLI-T 05
Basso — B
45 Virgo Potens 126 ao 127 VLI-T 03
VL.II-A
46 Ora Pronobis 127 ao 129 VLI-T 03
VLI -A
47 Virgo Clemens | 130 ao 132 VL.I-S 05
Basso - B
48 Ora Pronobis 132 a0 134 VL.I-S 05
Basso - B
49 Virgo Fidelis 135 a0 136 VL.I-T 03
VL.II-B
50 Ora Pronobis 137 ao 138 VLI-T 03
VL.II-B
51 Speculum 139 a0 141 VL.I-S 03
Justitiae VL.II-A
52 Ora Pronobis 142 a0 143 VL.I-S 03
VL.II-A
53 Sedessa Pientiae | 144 ao 145 VLI-T 03
VL.II-B
54 Ora Pronobis 146 ao 148 VLI-T 03
VL.II-B
55 Causa nostrae 148 ao 151 VL.I-S 03
Laetitiae VL.II-A
56 Ora Pronobis 151 a0 153 VL.I-S 05
Basso - B
57 Vas Spirituale 153 a0 156 VLI-T 03
VL.II-B
58 Ora Pronobis 156 ao 158 VLI-T 05
Basso - B
59 Vas Honorabile | 159 ao 160 VL.I-S 03
60 Ora Pronobis 161 ao 163 VL.I-S 04
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61 Vas Insignae 163 a0 166 VL.I-T 04
Devotionis VL.II-A
Basso - B
62 Ora Pronobis 167 ao 169 VL.I-T 04
VL.II-A
Basso - B
63 Rosa Mystica 169 a0 171 VLI-T 03
64 Ora Pronobis 172 a0 174 VL.I-T 03
65 Turis Davidica | 175a0 177 VLI-T 04
VLI -A
Basso - B
66 Ora Pronobis 178 ao 180 VL.I-T 04
Basso - B
67 Turis Eburnea 180 ao 182 VL.I-S 03
VL.II-A
68 Ora—Ora—Ora | 182 ao 187 VL.I-S 03
Pronobis VL.II-A
69 Domus Aurea 187 ao 189 VLI-T 04
VL.II-S
Basso - B
70 Ora Pronobis 190 a0 192 VLI-T 04
VL.II-S
Basso - B
71 Foederis Arca 193 a0 194 VL.I-T 03
72 Ora Pronobis 195 ao 196 VL.I-T 03
73 Janua Caelis 197 a0 198 VLI-T 03
VL.II-B
74 Ora—Ora—Ora | 199 ao 202 VLI-T 03
Pronobis VL.Il-B
75 Stella Matutina | 202 ao 205 VLI-T 03
Basso - B
76 Ora Pronobis 206 ao 207 VL.I-T 03

Basso - B




57

77 Salus 208 a0 212 XXX 05
Infirmorum —
Infirmorum
78 Ora Pronobis 213 a0 215 XXX 05
79 Refugium 215 a0 218 VLI-T 04
Peccatorum VL.II-S
Basso - B
80 Ora Pronobis 219 a0 220 VLI-T 05
Basso - B
81 Consolatrix 221 a0 224 VLI-T 03
Afflictorum VL.II-B
82 Ora Pronobis 225 a0 226 VLI-T 05
Basso - B
83 Auxilium 227 a0 231 VLI-T 04
Christianorum VL.II-A
Basso - B
84 Ora Pronobis 231 a0 233 VLI-T 04
VLI -A
Basso - B
85 Regina 234 a0 236 VL.I-S 03
Angelorum VL.II - A
86 Ora Pronobis 237 a0 239 VL.II-T 05
87 Regina 239 ao 242 VLI-T 03
Patriarcharum VL.II-B
88 Ora - Ora 243 ao 245 VLI-T 03
Pronobis VL.II-B
89 Regina 246 ao 248 VL.I-S 04
Prophetarum
90 Ora- Ora 249 a0 251 XXX 07
Pronobis
91 Regina 252 ao 257 VLI-A 04
Apostulorum VL.II-S

Basso - B
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92 Ora Pronobis 257 a0 259 VLI-T 03
93 Regina 259 ao 261 VLI-T 04
Martyrum VL.II-S

Basso - B
94 Ora Pronobis 261 ao 263 VL.I-S 04
95 Regina 263 ao 266 VLI-T 03
Confessorum VL.II-B
96 Ora Pronobis 267 ao 268 VL.I-S 03
VL.II-A
97 Regina 269 ao 271 VLI-T 04
Virginum VL.II-S
Basso - B
98 Ora Pronobis 272 a0 273 VLI-T 03
VL.II-S
Basso - B
99 Regina 274 a0 282 VL.I-S 03
Sanctorum VL.II-A
Omnium —
Sanctorum
Omnium
100 Ora Pronobis 282 a0 284 VLI-T 05
Basso - B
101 Agnus Dei qui 285 a0 291 VL.I-T 03
Tolis
Peccatanumdi
102 Miserere 292 a0 293 VL.I-T 01
103 Parce Nobis 293 a0 296 VL.I-T 04
Domine VL.II-S
Basso - B
104 Agnus Dei qui 296 ao 298 VLI-T 05
tolis Basso - B
105 Pecata mundi 299 ao 301 VL.I-T 05

Basso - B
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106 Exaudinos 301 ao 303 VLI-T 03
VL.II-A
107 Exaudinos 303 a0 305 VLI-T 05
Basso - B
108 Domine 305 ao 307 VLI-T 05
Basso - B
109 Agnus Dei qui 307 a0 312 VL.I-S 03
tolis Peccata VL.II-A
Mundi
110 Miserere Nobis | 313 ao 316 VLI-T 04
111 Miserere Nobis | 316 ao 321 VL.I-T 04
VL.II-A
Basso - B

Fonte: (do Autor)

Em um primeiro momento de nosso processo analitico optamos por realizar
a analise levando em consideracdo somente a relacdo intervalar existente em cada
frase musical. Este filtro de analise € muito amplo e sabemos que encontrariamos
uma enorme quantidade de resultados, muitos inclusive, sem nenhuma ligagcao
efetiva com nosso objeto de estudo. A intensdo deste procedimento é a construcao
de um banco informac¢des ampla que poderia facilmente ser manipulado. Assim
poderemos futuramente optar por novos relatorios de pesquisa sem a necessidade
de reconstruir nossa base de dados.

Para concluir esta fase da nossa pesquisa convertemos as 427 estruturas
melddicas existentes na Ladainha de Nossa Senhora para o formato MusicXML.
Somente depois de concluido este procedimento que poderiamos comecar a realizar

nossas pesquisas.

4.3 COMECANDO A UTILIZAR O SOFTWARE, RESULTADOS OBTIDOS E
CONSIDERACOES INICIAIS.

Chegou o momento tdo esperado, quando nossa base de dados esta
completa e podemos realizar nossas pesquisas. Abaixo colocamos alguns exemplos

de como comecou o trabalho.
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O primeiro extrato (Kyrie Eleison - Compassos 01 ao 06) possue 5 frases
musicais diferentes.

Cada linha da malha polifénica gerou um arquivo independente no formato
XML que foi logo em seguida incorporado ao software.

.
File Edit View Pattern Relationship Tools Window Help

J_I_"IEI__I_IZI_I_IJ_Il_“_I_I_I_I_-IJ_I_IilililiIE_EIiI
—I@II_LIrIﬂINI dl k| d|d| #|=|o]d][da] =]a]5]8]a %

001 - Kyrie Eleison
001 - TEMOR.xxml .cm - VIOLIN 02 xml
001 - ALTUS.xml 001 - BAIXO.xml

Figura 20 - Software Melodic Match - Paginainicial Fonte: do autor.

Selecionado os parametros de busca o software gera diversas modalidades
de relatorio.

0| =z @d] 5| S| =] | sje|[= o &m| 2l 2lal 15 alal =] 2]
i=le| [T u] el 2w dlb]d] o] w]=]2]d]w|s] =[a]s]0]a]x |

il

001 - Kyrie Eleison

=S5 =
001 - SOPRANO.xml .0{)1 - TENOR.xml .OOT - VIOLIN 02.xml
001 - ALTUS.xm! W oot - BAKOsmI Linhas melédicas do Extrato 01 so analizadas individualmente
= 3 D:\Dropbex\02 - MESTRADOADD - DISSERTAC| Bar Voice Transformation Transposition Bars in mat... | Lyric text |
£~ & GIUSERPEQTAVIOPITONI o augmented 4th _lower 4
PoE-E XML

= [d] 01- Adoramus_te_Pitonixml
e
09 - Gloria_Nativitate_Pitonixml
e i No compasso 6 deste
- [l 15- Laudate Dominum_Pitonixm :
tenor foi achado o
(- [@ 17 - Magnificat_Pitoni.xml soprano
. @ LUIZALVARESPINTD P!

v

Resultados Encontrados

01 - Adoramus_te_Pitoni

3 3 9 12 15

18 21 2 27 30 33
Bar number

Figura 21 - Software Melodic Match - Resultados de pesquisa Fonte: do autor.

Observando a imagem acima do lado esquerdo percebemos que
encontramos similaridades em obras de G. O. Pitoni e de Luiz Alvares Pinto Ao
selecionarmos por exemplo o Tenor da muasica Adoramus te de G. O. Pitoni,
obteremos informagdes mais detalhadas: a similitude foi encontrada no compasso 6,

pela cor e desenho encontramos o soprano da obra de Faustino, nosso filtro de
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busca era sua forma intervalar original que foi reconhecida uma quarta aumentada
abaixo e sob a letra "et benedicimus ti". Logo abaixo temos uma viséo geral da obra
Adoramus te e a localizacdo exata de onde foi encontrada a similitude. Esta "visdo

geral" é importante porque se encontrassemos linhas superpostas reconheceriamos

imediatamente.
Outro relatério gerado pelo software € o "Search Totals" que nos oferece

dados estatisticos da pesquisa

—Result totals —Search patterns
SR 0: \Dropbox |03 - MESTRADO00 - DISSERTACAOFINAL \PARTITURAS Pattern | % ofstaff| Total |
=+ ) GIUSEPPEOTAVIOPITONI Bo01 - s0PRANO.xml
. B @ ML -9 matches. Wloo: - ALTUS. il 0
[4] 01 - Adoramus_te_Pitoni.xml - 1 match. .DDJ _TENOR.xm 0
[d] 09 - Gloria_Nativitate_Pitoni,xml - 1 match. oo - a0, 0
[d] 15 -Laudate_Dominum_Pitoni,xml - 1 match, .DDJ ~ \.I'IOLINI 02.xml a
: - [d] 17 - Magnificat_Pitoni.xml - & matches. '
-3 LUIZ ALVARES PINTO
= @ ¥ML - 2 matches.
E] Te Deum.xml - 2 matches,
£ >
[Boottocsifie.. ] | ox |  Hep

Figura 22 - Software Melodic Match - Search Totals Fonte: do autor.

hY

Em vermelho ressaltei as informagfes que séo relevantes a observagéo:
Encontramos 11 ocorréncias de similaridades melddicas (a esquerda na parte
superior) sendo 9 na obra do compositor G. O. Pitoni e duas na obra de Luiz Alvares
Pinto. Nao existem similaridades das linhas do altus, tenor, baixo ou do segundo
violino com nenhuma obra pesquisada, todas as ocorréncias foram encontradas no
soprano da obra do Faustino, dado observado a direita no canto superior. Uma
funcionalidade muito importante do software é a possibilidade de se exportar todos
os dados da pesquisa para o formato CSV*?, facilitando a construcéo de graficos em

19 Arquivo que armazena dados de uma tabela em forma de textos simples. Utiliza caracteres
separadores tanto para indicar os campos de dados (geralmente virgula ou ponto e virgula) quanto
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softwares de terceiros, como o excel por exemplo ou mesmo a criagdo de um banco
de dados personalizado.
O Software igualmente exporta seus resultados para formato texto,

facilitando a formatacdo em um editor.

4.4 REFINAMENTO DAS BUSCAS

A partir deste momento seria necessario refinar nossos critérios de busca.
Saimos da fase inicial de teste e precisavamos entrar na fase de producao e decidir

quais 0s caminhos a seguir nas pesquisas:

¢ N&o levariamos em consideracao as varia¢des ritmicas porgue a ladainha
ndo possuia grandes movimentos ritmicos e, na sua partitura original, ndo
tinha anotacdo de compassos.

e Utilizariamos apenas os intervalos melddicos existentes entre cada
extrato.

e Desconsiderariamos 0s extratos melodicas compostas somente por
unissonos e pequenos enxertos melddicos que aparecem em alguns
momentos da obra que a nosso ver tem inequivoca funcdo de apoio

harmonico

Abaixo seguem exemplos do procedimento citado:

para indicar a quebra de linha. Nao existe uma padronizagcéo para este tipo de arquivo, ficanco a
critério do desenvolvedor do software gerador a escolha de seus marcadores. Comporta um nimero
ilimitado de dados e tem facil comunicagdo com bancos de dados e softwares.

Comporta um numero ilimitado de registros e utiliza igualmente um separador para indicar a quebra
de linha. Os campos devem ser coincidentes aos campos do banco de dados. S&o arquivos
facilmente

cada registro € composto por campos , separados por algum outro personagem ou a corda, mais
comumente uma virgula literal ou guia . Normalmente, todos os registros tém uma sequéncia idéntica
de campos.

A norma geral para o formato de arquivo CSV néo existe, mas RFC 4180 fornece uma de facto
padrdo para alguns dos seus aspectos.
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Figura 23 - Extrato 77 - Linha do tenor em unissono Fonte: do autor.
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Figura 24 - Extrato 90 - Soprano e Altus rejeitados (somente apoio harménico) Fonte: do autor.

Desconsiderarmos estas modalidades de movimento melddico por julgarmos
ndo serem relevantes para nossas buscas musicoldgicas, contudo, introduzimos
estas informacdes no nosso banco de dados. Se em algum momento futuro
desejarmos saber, por exemplo, sobre a existéncia de recorréncia de unissonos nas
obras deste periodo, teriamos facilmente como verificar esta hipétese. Se néao
cadastrassemos 0 soprano e altus do extrato 90 em nossa base de dados, ao
realizarmos uma analise harmonica teriamos resultados inconsistentes.

Apos aplicado o filtro descrito reduzimos de 427 para 283 extratos musicais.
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4.5 PRODUCAO DE CONTEUDO ANALITICO EM GRANDE ESCALA

Realizamos a primeira pesquisa com os 111 extratos existentes na Ladainha
de Nossa Senhora, exportamos o0 conteudo gerado para o formato texto e
agrupamos em um arquivo unico. Para nossa surpresa obtivemos um arquivo final
com 1187 péaginas contendo 4653 resultados verificaveis.

Ainda ndo haviamos inserido em nosso banco de dados Luiz Alvares Pinto,
somente trabalhavamos com os compositores de origem portuguesa e italiana, mas
mesmo assim o resultado nos assustou muito e tendia a aumentar. Precisavamos de
outra ferramenta que nos permitisse gerenciar esta quantidade enorme de conteudo.

Segue alguns exemplos dos dados gerais obtidos nestes primeiros testes:

O grafico a seguir demonstra a (fa)®° e a (fr)** das frases musicais existentes

na obra de Faustino Xavier do Prado.

Quantitavo de frases melddicas verificaveis

60
54 53
50 Y
40
30
20
10
0
NUMERO DE OCORRENCIAS
B N Numero de Ocorr encias ]
‘@mSopranc | 58 |
‘mAfto { 50 |
l @Tenor | 24 ol |
\OBaxo | 53 \
W Vioino 01| 8 |
‘@Viono02, 3 |
} — [
‘mBasso | 28 ,

Figura 25 - Demonstrativo do numero de frases melddicas utilizadas para andlise Fonte: do autor.

20 A Frequéncia Absoluta determina o total de linhas melddicas a serem analizadas na obra do
compositor.
A Frequéncia Relativa determina o numero de frases por instrumento.
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Analisando as informacgdes expostas no grafico acima observamos que na
obra na obra de Faustino o soprano aparece um maior nimero de vezes executando
uma linha melddica Unica e que os instrumentos na maior parte da musica,
principalmente o violino I, estd dobrando uma voz do coro. Temos uma média
aproximada de 53% de incidéncia para o coro e que as variagdes entre o baixo,
tenor, soprano e contralto séo poucas.

Os critérios para a escolha das obras de confronto ja foram discutidos em
capitulo anterior®®>. Buscamos certo equilibrio em nossas escolhas para
minimizarmos ao maximo a possibilidade de manipulacdo obscura de dados que
poderia comprometer o resultado final. O gréfico a seguir procura demonstrar 0s

objetos de nossa escolha:

Numero de obras e compassos por compositor

1800 1781
1600
1400
1200
1000

200 ZOi i i i i

NUMERO DE OBRAS NUMERO DE COMPASSOS

Numero de Obras Numero de Compassos
B Guseppe Ottavio Pitoni | 20 ' 1781
' ' 368
846
1021
1712
810

@ Giovani Giorgio

@ Francisco Anténio de Almeia |
Djoéo Rodrigues Esteves '
B Luis AlvaresPinto

mAntonic Texeira

~N i u;nin;n

Figura 26 - Numero de obras e quantidade de compassos por compositor Fonte: do autor.

Apesar de escolhermos um maior niumero de obras de G. O. Pitoni o
material sonoro existente nas obras portuguesas é mais volumoso.
O que fazer com estes resultados? O que eles significavam?

Apesar dos resultados apresentados serem bastante interessantes,

22 Capitulo 01 item 1.1.7 - Fontes primarias e decisdes sobre o rumo da pesquisa. (Nota do Autor)
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necessitavamos de um "algo a mais" que fosse eficaz e oferecesse coeréncia e
conclusé@o ao nosso trabalho. Percebemos que além de um aplicativo para gerenciar
e importacdo dos dados gerados pelo MelodicMatch precisamos de uma

metodologia®.

5 A EFICACIA DO METODO: DESENVOLVIMENTO DO ANALYSIS PROJECT

A busca por métodos de analise musical aplicavel a grande quantidade de
obras foi dificil. Na verdade ndo encontramos nenhum artigo em nenhuma base de
dados sobre o assunto. As publicacbes de forma geral sdo os resultados de
pesquisas que utilizaram ferramentas tecnoldgicas ndo tendo a preocupacao em
primeira instancia de explicar a metodologia ou descrever as ferramentas utilizadas.
Devemos reconhecer que estamos tateando em uma area que ainda € muito nova
na musicologia. Os projetos descritos aqui neste trabalho como o Music21, o ELVIS
e 0 MelodicMatch sdo projetos experimentais que possuem menos de uma década
de existéncia.

Para que os resultados gerados por nossas pesquisas fossem mais que
estatistica vazia buscamos "caminhos l6gicos" de organizacao.

Descrevemos o0s passos do trabalho de forma sintética:

1 - Comecamos a investigacdo do presente trabalho baseados tdo somente
em uma "impressao” que nos levou a considerar verdadeira a premissa que existia
certa similaridade entre a obra de G. O. Pitoni e Faustino Xavier do Prado.

2 - O método indutivo, como o compreendemos, realiza-se em trés etapas:

e Observacao dos fendbmenos
e Descoberta da relacéo entre eles.
e Generalizacao das relagoes.

A etapa seguinte da nossa pesquisa foi determinar os acontecimentos
"lugares comuns" onde poderiamos encontrar explicacdes (contexto histdrico) para
gue a premissa (impressdo pessoal) fosse considerada verdadeira. Criamos a
primeira generalizacdo (Acreditamos que a similaridade entre as obras estudadas

ocorra na construcdo dos intervalos melddicos) e caminhos de verificagcdo desta

8 Reconhecemos metodologia como o conjunto de passos ldgicos para chegarmos a determinado
resultado. (nota do autor)
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possibilidade (Analise com o MelodicMatch).

3 - A andlise dos resultados obtidos pelo MelodicMatch deve gerar filtros de
pesquisa que poderiam reafirmar ou negar a premissa(impressao pessoal) ou seja,
nosso interesse no resultado esta diretamente relacionado ao objeto do estudo e
ampliacdo das suas potencialidades. Aqui podemos definir claramente a diferenca
entre pesquisa e relatdrio: A pesquisa gera relacionamentos multiplos, ja o relatério
€ um filtro gerando resposta Unica.

O esquema abaixo € uma sintese do que discutimos anteriormente e sera

adotado como processo metodoldgico para esta pesquisa:

Figura 27 - Proposta de Metodologia para Analise Musical de Grande Quantidade de Obras.

FASE 02 — Coleta de dados

Construcdo da Base de dados: o .
Digitalizacdo de todas as ) Relevéncia relacionada ao tema

FASE 01 - PREPARACAO obras no formato adequado e
DA PESQUISA implementacdo na
plataforma.

FASE 03 — Anélise de Resultados

Resultados Inesperados — podem
gerar novos caminhos de
pesquisa

é _ MODELOS DE BUSCA: Escolha '?e;‘_"tﬁ'[_d“s c‘?d"ems = p‘:’?‘“ Ze’
Escolha do ma!:enal: das modalidades mais Iy, indicativo de que c:s mome OSIGE
Obras, compositores, // busca escolhidos sdo

) . efetivas de busca dentro do . 2l
e linhas ge_rals da contexto da pesquisa. inapropriados.
pesquisa

Melodias, Harmonias,

Novos filtros de Busca (Caso os
fl resultados sejam insuficientes ou
ndo conclusivos)

FASE 04 — Conclusdo

Publicacdo segundo os critérios
estabelecidos pelo musicélogo.

Resultados
Obtidos

Fonte: (do Autor)

Definido o método e a linha geral do nosso trabalho, iniciamos a construcéo
do aplicativo denominado "Analysis Project" que tem como objetivo principal ser um

organizador de trabalhos cientificos na area da analise musical.

5.1 ANALYSIS PROJECT: UM ORGANIZADOR DO METODO

O Analysis Project foi concebido como um organizador da metodologia
proposta neste capitulo que pretende ser simples direta e eficaz. Para verificarmos a
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sua consisténcia, vamos realizar toda a pesquisa dentro dele, utilizando as
funcionalidades e os caminhos (fases ou etapas) que ele propde, nem poderia ser
de outra maneira, pois 0 usuario ndo conseguiria realizar a fase 02 sem ter
concluido a fase 01.

O projeto foi desenvolvido na linguagem Pyton, assim o Analysis Project tem
comunicabilidade com o Music21 e com o ELVIS, podendo no futuro disponibilizar
para seus usuarios todos os procedimentos musicologicos que eles projetos

realizam.

5.1.1 Dados Técnicos da implementacao

A Aridez do presente subcapitulo se justifica com a necessidade deixar

registrados os procedimentos que utilizamos na construcao do software.

5.1.1.1 O que é Python?

Python?* é uma linguagem de programacao lancada em 1991 por Guido Van
Rossun®. E executado de forma interpretada via bytecode, o que nos permite
escrever o codigo do projeto sem se preocupar em adaptacbes pois podemos
executa-lo em qualquer sistema operacional

As principais caracteristicas da linguagem séao:

1 -E uma linguagem de programacéo de alto nivel(VHLL): possui um nivel de
abstracio elevado. E uma linguagem mais préxima da linguagem humana.

2 - Linguagem orientada a objetos: A POO foi desenvolvida na tentativa de
aproximar o mundo real do virtual. O programador modela o que comumente
chamamos de "mundo dos objetos" e explicita como estes objetos vao interagir.
Assim ele determina quais mensagens cada objeto pode receber e qual a acdo que
aquele objeto tera de realizar.

4 Maiores informacdes acessar o site oficial da linguagem https://www.python.org (Nota do Autor)

?® Sobre o desenvolvimento da linguagem

"H& mais de seis anos, em dezembro de 1989, eu estava procurando por um projeto de programagéao
como "hobby" que me mantivesse ocupado durante a semana proxima ao Natal. Meu escritorio...
estaria fechado, mas eu tinha um computador em casa, e ndo muito mais do que isso em méaos. Eu
decidi escrever um interpretador para a nova linguagem de scripting sobre a qual eu vinha pensando
ultimamente: uma descendente da ABC que agradaria a hackers de Unix/C. Eu escolhi Python como
um titulo provisdrio para o projeto, sendo que eu estava num humor um pouco irreverente (e sendo
também um grande fa do Monty Python's Flying Circus)." (LUTZ, 2010)
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3 - Linguagem interpretada: necessita que o seu cadigo fonte seja executado
por um programa de computador (interpretador). Em seguida é executado pelo OS2
ou pelo processador.

4 - Linguagem procedural ou Imperativa: A programacao imperativa
descreve a computacdo como comandos que mudam o estado de um programa
chamado de variaveis.”” Em resumo um programa procedural é uma sequencia de
comandos para o computador executar. O nome "Imperativo” esta ligado ao tempo

verbal imperativo: (faca isso, faca aquilo, etc...)

A programacdo imperativa € baseada no conceito de Maquina de Alan
Turing®®.

Figura 28 - Representacédo Artistica da Maquina de Turing

i A

Y e

- - .

O -
T )

Fonte: CEUAMI in Universidad Autbnoma Metropolitana, Mexico

Este conceito foi aprimorado por John Von Neumann e basicamente é a
arquitetura dos computadores atuais. Aqui relatamos este fato, tdo somente para
destacar a preferencia dos programadores na escolha de linguagens procedurais.
Neste modelo de arquitetura os dados como os programas sdo armazenados na
mesma memoria. A CPU que processa as instrucdes € separada da memoaria, assim
os dados sao transportados da memoria para a CPU e os resultados devolvidos para
a memoria. As linguagens de programacao imperativa contrastam com outros tipos
de linguagem, tais como linguagens de programacao declarativa, funcional e légica.
O presente trabalho ndo comporta maiores discussdes sobre o assunto que aqui

colocado de forma ilustrativa pois caracteriza a linguagem que estaremos utilizando
e a maneira de construir o pensamento computacional.

%% Sistema operacional (Nota do Autor)

2" Acreditamos gue o conceito de variaveis ficara bem claro quando gerarmos a nossa Concluséo

(FASE 4) do trabalho que é modificada na medida em que trocamos os parametros selecionados.
gNota do Autor)

8 Abstracdo matematica que correspondem ao conjunto de fungdes computaveis. (nota do autor)
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5 - Linguagem de tipagem dinamica. A verificacdo dos dados é feita em
tempo de execucdo que é feita por uma maquina virtual ou uma biblioteca®. E,
linguagens de tipagem dinamica o programador se preocupa mais com 0s tipos.

Utilizada para o desenvolvimento de projetos e grande porte (Instagram®,
Globo.com) tem como caracteristica a alta produtividade com numero restrito de
desenvolvedores®".

Escolhemos esta linguagem para o desenvolvimento do Analysis Project
para que o aplicativo tivesse comunicabilidade com os projetos Music21, ELVIS e

futuramente com outros laboratérios de musicologia.

5.1.1.2 Instalacdes Iniciais necessarias para a implementacéo do projeto

Geralmente o programador python utiliza em sua aplicacdo em dois
ambientes diferentes em momentos distintos da programacdo. O ambiente de
desenvolvimento € onde ele produz os testes da sua aplicacdo, ja no ambiente de
producao seu aplicativo encontra-se em condi¢des de ser utilizado pelos usuarios.

No ambiente de desenvolvimento existem ferramentas que ajudam o
programador a controlar de maneira eficaz os erros do projeto. N&o discutiremos
possibilidades de desenvolvimento de projetos em python, somente
demonstraremos as que adotamos.

Recomendamos aqueles que desejam realizar um projeto com python,
instalar um ambiente virtual (Virtualenv)® para cada projeto. Com este procedimento
podemos utilizar versdes diferentes de bibliotecas sem interferéncia entre os

projetos. Os passos iniciais que seguimos foram estes:

9 Comumente esta biblioteca é chamada de runtime. (Nota do Autor)

% Site official do projeto: https://instagram.com/ (nota do autor)

%0 projeto Instagram foi desenvolvido inicialmente por uma equipe de 3 programadores. (nota do
autor)

2 »virtualenv is a tool to create isolated Python environments.

The basic problem being addressed is one of dependencies and versions, and indirectly permissions.
Imagine you have an application that needs version 1 of LibFoo, but another application requires
version 2. How can you use both these applications? If you install everything into
lusr/lib/python2.7/site-packages (or whatever your platform’s standard location is), it's easy to end up
in a situation where you unintentionally upgrade an application that shouldn’t be upgraded.

Or more generally, what if you want to install an application and leave it be? If an application works,
any change in its libraries or the versions of those libraries can break the application.

Also, what if you can’t install packages into the global site-packages directory? For instance, on a
shared host. In all these cases, virtualenv can help you. It creates an environment that has its own
installation directories, that doesn’t share libraries with other virtualenv environments (and optionally
doesn’t access the globally installed libraries either)." Extraido da documentagdo oficial do projeto,
disponivel em https://virtualenv.pypa.io/en/latest/ acesso 17/042015.
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A primeira escolha a ser realizada € o sistema operacional mais adequado
para a realizacdo do trabalho. Algumas questbes pesam no momento da escolha.
No nosso caso especifico optamos por trabalhar com o linux por ser um sistema de
facil instalacdo, pela possibilidade de ser instalado junto com outros sistemas
operacionais como o Windows. Instalamos o Ubuntu® verséo 14.01.

A primeira etapa do processo para o desenvolvimento do Analysis Project foi
a instalacdo do Python. Como escolhemos o Ubuntu, ele jA& vem com o Python
instalado, entdo somente verificamos a versdo que tinhamos na nossa maquina e se

estava funcionando como convém.

Terminal

a o robsonmaestro@user: ~
' . robsonmaestro@user:~$ python --version

Python 2.7.8
robsonmaestro@user:~5% I

Figura 29 - Comando para verificar a versdo do Python Fonte: do autor.

Constatou-se que possuiamos a versdo 2.7.8 do Python. Era suficiente para
o desenvolvimento da aplicacao

Agora que ja concluimos a etapa de verificagdo do Python precisamos
instalar o nosso banco de dados. O Python pode trabalhar com as seguintes bases
de dados: PostgreSQL®*, MySQL*, SQLite®, Oracle®.

Optamos por trabalhar com o MySQL por ja termos familiaridade com este
banco de dados. A instalagdo do MySQL nos exige 0s seguintes procedimentos:

1- Instalacdo do pacote MySQL-server

% Maiores informacdes sobre o Ubuntu disponivel na pagina oficial http://www.ubuntu.com (Nota do
Autor)

% Maiores informacées sobre a base de dados disponpivel no site oficial http://www.postgresql.org/
gNota do Autor).

® Maiores informacdes sobre a base de dados disponpivel no site oficial https://www.mysqgl.com/
gNota do Autor).

® Maiores informacdes sobre a base de dados disponpivel no site oficial https://www.sqlite.org/ (Nota
do Autor).

" Maiores informacdes sobre a base de dados disponpivel no site oficial http://www.oracle.com/ (Nota
do Autor).
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Terminal

ﬁ . robsonmaestro@user: ~
" L ¥ | robsonmaestro@user:~$ sudo apt-get install mysql-serverfj

—|

Figura 30 - Comando para a instalacdo do MySQL server Fonte: do autor.

2 - Definir a senha de root (SuperUsuArio) para acesso ao Banco de Dados.
Esta senha e importante, pois devemos utilizd-la nas configuragbes do Analysis

Project. De outra maneira nao teriamos como nos conectar com o MySQL-server.

Package configuratic

{ Configuring mysqi-server-5.5 }
While not mandatory, it is highly recommended that you set a password
for the MySQL administrative "root"™ user.

If this field is lefr blank, the password will not be changed.

New password for the MySQL "root" user:

Figura 31 - Definicdo da Senha do MySQL-ServerFonte: do autor.

3 - Confirmagédo da senha anteriormente definida. Sem este procedimento

nao conseguiriamos dar prosseguimento a instalacdo do Banco de dados.
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Configuring mysql-server-5.5

Repeat password for the MySQL "root" user:

Figura 32 - Confirmacé&o da Senha do MySQL-Server Fonte: do autor.

Finalizada a instalacdo do nosso banco de dados, precisamos de um
gerenciador eficaz. A proxima etapa foi instalar o aplicativo PhpMyadmin.
Escolhemos o PhpMyadmin por termos familiaridade com o aplicativo. A instalacado
do PhpMyAdmim nos exige os seguintes procedimentos:

01 - Instalar o pacote PhpMyAdmin

Terminal

. e

@ robsonmaestro@user: ~

robsonmaestro@user:~5 sudo apt-get install phpmyadminl

Figura 33 - Comando para a instalacdo do PhpMyAdim Fonte: do autor.

02 - Instalar a base de dados do PhpMyAdmin
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1 Configuring phpmyadmin |

The phpmyadmin package must have a database installed and configured
before it can be used. This can be optionally handled with
dbconfig-common.

If you are an advanced database administrator and know that you want to
perform this configuration manually, or if your database has already
been installed and configured, you should refuse this option. Details
on what needs to be done should most likely be provided in
Jusr/share/doc/phpmyadmin.

Otherwise, you should probably choose this option.

Configure database for phpmyadmin with dbconfig-common?

<Yes> <No>

Figura 34 - Base de dados do PhpMyAdmin Fonte: do autor.

03 - Fornecer a senha que criamos como administrador do sistema

operacional.

{ Configuring phpmyadmin |
Please provide the password for the administrative account with which
this package should create its MySQL database and user.

Password of the database's administrative user:

<Cancel>

Figura 35 - Senha de Administracéo do Ubuntu Fonte: do autor.

04 - Escolher uma senha para o aplicativo PhpMyAdmin, pode ser a mesma

do MySQL-Server mas nao recomendamos a senha root do Ubuntu.
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{ Configuring phpmyadmin }
Please provide a password for phpmyadmin to register with the database
server. If left blank, a random password will be generated.

MySQL application password for phpmyadmin:

<0k> <Cancel>

Figura 36 - Definir senha para o PhpMyAdmin Fonte: do autor.

05 - Para finalizar escolnemos o servidor web local que, nosso caso, é o

apache2

| configuring phpmyadmin |}
Please choose the web server that should be automatically configured to
run phpMyAdmin.

Web server to reconfigure automatically:

[ 1 apache2
lighttpd

<0k> <Cancel>

Figura 37 - Escolha do servidor para PhpMyAdmin Fonte: do autor.

06 - Se os passos foram seguidos corretamente, teremos 0 acesso ao
aplicativo digitando no browser o0 endereco: http:/127.0.0.1/phpmyadmin/.
Lembramos somente que o apache deve estar instalado e rodando no sistema
operacional. Por defaut o Ubuntu j& inicializa com o apache em servi¢o. Precisamos
deste aplicativo para futuramente criar o banco de dados do Analysis Project
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€ 127.0.0.1 & (Q

Most Visited v i Getting Started [ PROJETO ANALYSIS v

php
Bem vindo ao phpMyAdmin

Linguagem - Language

Portugués - Brazilian portuguese j

Entrar g

Usudrio:
root

Senha: |"

Figura 38 - Pagina inicial do PhpMyAdmin Fonte: do autor.

Com o Pyton e o Mysgl instalados, precisamos instalar outros pacotes
fundamentais ao desenvolvimento do Analysis Project. Comecamos pela instalagéo

dos pacotes python-setuptools:

Terminal

g . robsonmaestro@user: ~
{ "~ '  robsonmaestro@user:~$ sudo apt-get install pyth-:)n-*_:etupt:)u:)l*sl

Figura 39 - Comando para a instalacdo do python-setuptools Fonte: do autor.

O Python setup tools nos oferece uma ferramenta de instalacédo de pacotes
python o EASY_INSTALL que utilizaremos para instalar um outro gerenciador de

pacotes o "PIP" que nos oferece maiores recursos.

robsonmaestro@user: ~

Figura 40 - Comando para a instalacéo do pacote PIP Fonte: do autor.
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Como explicado anteriormente, optamos por sempre desenvolver projetos
utilizando maquinas virtuais que criamos com um utilitdrio denominado Virtualenv.
Este procedimento € muito comum entre programadores e evita uma série de

transtornos. A instalacdo do Virtualenv é simples, como demonstra a figura abaixo:

Terminal

g > robsonmaestro@user: ~
Wf robsonmaestro@user:~$ sudo easy_install vi_rtualenvl

Figura 41 - Comando para instalagdo do Virtualenv Fonte: do autor.

O aplicativo Virtualenv esta instalado em nosso sistema operacional,
precisamos no momento criar os diretdrios de base para a nossa maquina virtual.
Realizaremos para este fim os seguintes procedimentos:

01 - Criamos um diretorio de nome (.virtualenvs.). Este nome pode ser

qualquer um que o programador deseje.

Terminal

§ - robsonmaestro@user: ~
Agf robsonmaestro@user:~$ mk .vi.rtualenwsl

Figura 42 - Comando para criar um diretério Fonte: do autor.

02 - Criamos a maquina virtual de nome desenvolvimento[py], Este
procedimento ira criar um diretdrio dentro do diretorio .virtualenvs com 0s arquivos

necessarios para rodar nossa maquina virtual

Terminal

L

robsonmaestro@user: ~fvirtualenvs

robsonmaestro@user:~/.virtualenvs$ virtualenv --no-site-packages desenvolvimento[py]l

Figura 43 - Comando para criar uma Virtualenv Fonte: do autor.
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03 - Necessitamos ativar a nossa maquina virtual

Terminal

g oc robsonmaestro@user: ~
M&f robsonmaestro@user:~$ source .vi_rtualenvﬁfdesenvolvimento[py]jbin}acti_vatel

Figura 44 - Comando para ativar a Virtualenv Fonte: do autor.

04 - Se todos os procedimentos foram realizados corretamente teremos
ativada nossa maquina virtual onde realizaremos todo o nosso projeto inclusive,
todos os aplicativos a partir de agora serdo instalados dentros deste ambiente. A
verificagcdo do sucesso da instalacdo pode ser avaliada ao observarmos o
aparecimento no inicio da linha do nosso prompt de comando a informacéo:

(desenvolvimento[py])

Terminal

g - robsonmaestro@user: ~
- {de5envolvi.mento[py]}robﬁonmaﬁtro@mer:--SI

e

Figura 45 - Maquina virtual Ativada Fonte: do autor.

5.1.1.3 Framework Django

Django é um framework® escrito em Python.Utiliza o padrdo MTV. Criado
em sua origem como sistema de gerenciamento jornalistico

por () para o jormal () na cidade de Lawrence, no Kansas. Em 2005 foi
publicado com cédigo aberto sob a licenca BSD*. O Nome Django se deve ao fato
de um dos seus programadores gostar do guitarrista de jazz Django Reinhardt.

Principais caracteristicas do framework Django:

% 0 conceito de framework como utilizado neste caso uma aplicacdo utilizada em desenvolvimento
de software que possui funcionalidades genéricas que séo utilizadas em diversos projetos. Um dos
pontos altos do Django é o sistema de administracdo. Quase todos os sites necessitam de sistema de
administracdo assim a ferramenta tem um sistema "quase pronto" e o programador somente adequa
as suas necessidades. (Nota do Autor)

% BSD ou Berkeley Software Distribution € uma licenca de codigo aberto utilizada a principio em
softwares desenvolvidos para o OS unix. Esta licengca é chamada de "copycenter" e equivale a
dominio puablico. (Nota do Autor)
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1. Mapeamento Objeto-Relacional (ORM): A modelagem de dados é
definida através de classes Python sendo possivel gerar as tabelas que
utilizaremos em nossa aplicacdo sem a necessidade da utilizacdo de
comandos SQL[NRP57].

2. Django-admin: Uma das maiores funcionalidades do Django, pelo menos
para o nosso projeto. A Interface administrativa é criada automaticamente
e assim temos um gerenciador automatico das tabelas que criamos.

3. Formularios: E possivel a geracdo dos formulérios através das nossas
tabelas

4. URLs Elegantes: Com o Django conseguimos direcionar nossas paginas
utilizando nomes mais simples o que facilita ao usuario e aos motores de
busca.

5. Sistema de Templates: Com o sistema de templates do Django podemos
separar os codigos htmI[NRP58], css[NRP59], jsSINRP61], e py[NRP60].

6. Internacionalizacdo: Suporte para aplicacbes multi-idioma que permite
gue o programador defina tags para traducéo.

7. Sistema de Cache O Django possui um sistema de cache que se integra
ao memcached[NRP62] ou em outros frameworks de cache.

A instalacdo do Django é simples e deve ser realizada dentro da nossa

maquina virtual.

Terminal

@ X robsonmaestro@user: ~
'__‘__ (desenvolvimento[py])robsonmaestro@user:~$ pip install djangol

Figura 46 - Comando para a instalacdo do Django Fonte: do autor.

Com o Framework instalado precisamos criar os diretérios para organizar
onde ficara depositado 0 nosso projeto. Criamos um diretério dentro do diretério
(.virtualenvs) de nome (projetos). Dento deste diretorio instalaremos o Analysis

Project.
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Terminal

@ O robsonmaestro@user: ~/.virtualenvs

(desenvolvimento[py])robsonmaestro@user:~/.virtualenvss mk projetosl

Figura 47 - Comando para a criacao do diretério (projetos) Fonte: do autor.

Ao construirmos o Analysis Project, optamos por desenvolver o projeto com
o Django por considerarmos que o framework tinha todos o0s recursos que

necessitdvamos para a criagcao da nossa aplicacao.

robsonmaestro@user: ~fvirtualenvs/projetos
ﬁ (desenvolvimento[py])robsonmaestro@user:~/.virtualenvs/projetos$ django-admin.py startproject analysi_sl

Figura 48 - Comando para criar uma aplicacdo no Django Fonte: do autor.

Ao executar o comando acima, construimos uma aplicagdo em Django com
o nome "analysis". O django cria um diretério chamado analysis onde ficara
depositada nossa aplicacdo. Criamos igualmente alguns diretorios com 0s nomes:
static, media e templates. Cada qual tem uma funcionalidade especifica no nosso
projeto e necessitamos destes diretorios para personalizarmos o Analysis Project.

O Django criou o diretério analysis e dentro dele, outro de mesmo nome. No
diretdrio inicial temos dois arquivos 0 manage.py e 0 wWsgi.py.

O manage.py € o arquivo gerenciador do nosso projeto. Com ele podemos
gerar nossas tabelas e realizarmos as atualizacdes necessarias. Abaixo segue a
lista de comandos que podemos utilizar e suas funcdes. Para conhecermos a lista
de comandos que podemos utilizar com o manage.py é so digitar o seguinte
comando: (python manage.py --help)

0 arquivo .swp é uma arquivo que auxilia no deploy da aplicagéo.
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~fwirtualenvs/projetosfrobsonmaestro/robsonmaestro/wsgi.py (robsonmaestro) - Sublime Text
FOLDERS
¥ = robsonmaestro
[ _init__.py
@ settings.py WSGI config for arwalysish::uroject.

3 urls.py _ ) - e s
B It exposes the WSGI callable as a module-level variable named " "application™ .

For more information on this file, see
ht docs.djangoproject.com/en/1.8/howto/deployment/wsgi/
os
django.core.wsgi get_wsgi_application
os.environ.setdefault("DJANGO_SETTINGS_MODULE", "robsonmaestro.settings")

application = get_wsgi_application()

Figura 49 - Exemplo do arquivo wsgi.py Fonte: do autor.

Descreveremos quais os arquivos e funcdes que encontramos dentro do
subdiretorio analysis do nosso projeto

O arquivo inicial de toda aplicacdo python é o arquivo __init__.py. Este
arquivo nao possui nenhum conteudo, sua funcdo € indicar ao python que aquele

diret6rio é uma aplicacgéao.

~fvirtualenvs/projetos/robsonmaestrofrobsonmaesktro/__init__.py (robso
FOLDERS
¥ [= robsonmaestro

[ settings.py
& urls.py

Figura 50 - Exemplo de arquivo __init__.py Fonte: do autor.

Outro arquivo que encontramos no diretorio raiz de nossa aplicacdo € o
settings.py. Este arquivo das configuracdes gerais no nosso projeto. Objetivando o
correto funcionamento do Analysis Project precisamos realizar algumas
configuracdes. Abaixo relacionamos as mais importantes:

01 - Indicar nossa base de dados
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~f.virtualenvs/projetosfanalysis/analysis/settings.py (analysis) - Sublime Text
FOLDERS
¥ = analysis

¥ = analysis
v [ apps DATABASES — {|
» [ Cadastros_gerais 'default’: {
» [0 Etapa 01 'ENGINE': 'django.db.back

» [ Etapa_02 'NAME": 'robso301 analys

» [0 Etapa 03

» [ Etapa_04

» [ Manutencao
B _init__.py

__init__.py }
ey !

'HOST": ",
'PORT": ",

Figura 51 - Base de dados no settings.py Fonte: do autor.

02 - Configurar corretametne a localizacéo fisica dos nossos diretérios static,

media e templates

~fvirtualenvs/projetos/fanalysis/analysis/settings.py (analysis) - Sublime Text
FOLDERS
¥ &= analysis
¥ &= analysis USE_TZ rue
v = apps
» [J Cadastros_gerais DEFAULT_FROM_EMAIL = 'robson_maestro
» [ Etapa_01
» [ Etapa_02
» [ Etapa_03
» [ Etapa_04
» [0 Manutencao
B _init__.py
B _init_.py
)&= MEDIA_URL - ‘/media/
[} dashboard.py -
[} dashboardgrapelli.py

MEDIA_ROOT = ‘/media/!

[ dashboardarapelli_BKpy

[@ dashboardgrapelli_fim.p:

3 menu.py

& STATIC_ROOT - 'static/*
[ urls.py

@ views.py

&) wsgi.py

STATIC_URL = '/static/'

Figura 52 - Configuragao dos diretorios static, media e templates Fonte: do autor.

03 - Configurar o TinyMCE que sera muito valioso para nossa aplicacao.
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~fvirtualenvs/projetos/analysisfanalysis/settings.py (analysis) - Sublime Text
FOLDERS
¥ > analysis
¥ = analysis
v = apps

» [J Cadastros_gerais TINYMCE_JS_URL
» [ Etapa 01 TINYMCE_JS_ROOT
» [0 Etapa 02

» [0 Etapa 03

» [ Etapa_04

» (3 Manutencao

_init__.py
B _init__py r "advanced",

bold, italic,underline
[® dashboard.py heme_advanced butt : "table,tablecontr ,hr,removeformat,
[ dashboardgrapelli.py eme "ldVBIiW(E‘CL utt

[§ dashboardgrapelli_BKpy advanced

[ apps.py 'E?‘weme_advanced butt ve,newdocume!

[ dashboardgrapelli_fim.p:
[& menu.py

&

B urls.py

O views.py

[3) wsagi.py

» [ media TINYMCE_SPELLCHECKER

» [ static TINYMCE_COMPRESSOR
» [ templates

Figura 53 - Configuragcao do TinyMCE no settings.py Fonte: do autor.

04 - Configurar o grapelli que é um Skin para que a area de administracao
do projeto figue com aparencia mais agradavel.

~[virtualenvs/projetos/fanalysis/analysis/settings.py (analysis) - Sublime Text
FOLDERS
¥ = analysis
IS S GRAPPELLI ADMIN TITLE — 'Analyis Project’
¥ = apps

GRAPPELLI_INDEX DASHBOARD r .dashboardgrapelli fim.CustomIndexDashboard'
» [0 Cadastros_gerais = = =

» [ Etapa_01

» [ Etapa 02

» [ Etapa 03

» [ Etapa 04

» [0 Manutencao
m imit s

Figura 54 - Configuracdo do Grapelli no settings.py Fonte: do autor.

05 - configurar as nossas APPS que séo as aplicacdes que desenvolvemos.
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~fvirtualenvs/projetosfanalysis/analysis/settings.py (analysis) - Sublime Text
FOLDERS
¥ = analysis

¥ [= analysis INSTALLED APPS
¥ = apps 'grappelli_ menu’,
» [ Cadastros_gerais ‘grappelli.dashboard’,
» [ Etapa 01
b [ Etapa 02
» [0 Etapa_03

urls.py

» [0 Etapa_04
» [ Manutencao ‘grappelli',

& _init_.py '‘django.contrib.admin’,
[ _init_.py 'django.contrib.auth’,

@ apps.py ‘django.contrib.contenttypes’,

[ dashboard.py 'django.contrib.sessions’,

[ dashboardgrape.py 'django.contrib.messages’,

'django.contrib.staticfiles’,

‘analysis.z .Manutencao',
.Cadastros_gerais’,
.Etapa 01',
.Etapa 02',

S.E .Etapa 03',
_ ‘analysis.apps.Etapa 04',
[ wsai.py 'tinymce',
» [0 media
- [ static

[ dashboardgrapelli_BEpy
[&) dashboardgrapelli_fim.p
[ menu.py

|

e

[& urls.py

5 views.py

Figura 55 - Configuragdo das APPS no settings.py Fonte: do autor

Complementando os arquivos existentes no diretério principal da nossa
aplicacdo temos o views.py onde construimos as fun¢des que nos direcionam para

nossos templates.

~[virtualenvs/projetos/fanalysis/analysis/views.py (analysis) - Sublime Text
FOLDERS
¥ = analysis
¥ = analysis
¥ = apps
¥ [= Cadastros_gerais
» [0 migrations
[ _init_.py
B admin.py
B apps.py
[ models.py
[H tests.py
B wrls.py
[ views.py
» [ Etapa_0l
» [ Etapa_02
» [ Etapa_03

» [ Etapa_04 rende 2 rquivos_p /htmi/Gerar_Conclusao.html’, context)
» [0 Manutencao

/index.htm!', context)

isfhtml/analysis_result.html', context)

Figura 56 - Exemplo de arquivo views.py Fonte: do autor.

O arquivo urls.py é responsavel pela definicdo das nossas urls (conceito de
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Url elegante) e para onde iremos direciona-las.

~f~irtualenvs/projetos/robsonmaestrofrobsonmaestrofurls.py » (robsonmaestro) - Sublime Text
FOLDERS
set urls.py
¥ = robsonmaestro
B _init__.py """analysiqd URL Configuration

[B settings.py

B

[ wsagi.py

1. Add an import: from my_ap :

2. Add a URL to urlpatterns: url( ', views.home, name='home’)
Class ed views

1. Add an import: from other ews import Home

2. Add a URL to urlpatterns: u ', Home.as_view(), name="home’)
Including another URLconf

1. Add an import: from blog import ur blog_urls

2. Add a URL to urlpatterns: url(r'~blog/', include(blog_urls))

django.conf.urls include, url
django.contrib admin

urlpatterns = [
url(r' “admin/', include(admin.site.urls)),

]

Figura 57 - Exemplo de arquivo urls.py Fonte: do autor.

Conhecendo melhor a arquitetura de um projeto Django, temos como criar
nossas aplicacbes. As aplicacbes (APPS) sdo o0s programas pessoais que
desenvolvemos para que realizem as tarefas de que necessitamos. Uma
caracteristica interessante é que quando criamos uma APPS podemos reutiliza-las
em outros projetos. Antes de criarmos as nossas aplicacdes, criamos um diretério

chamado (apps) para melhor organizar 0 nosso projeto.

robsonmaestro@user: ~/.virtualenvs/projetos/fanalysis

(desenvolvimento[py])robsonmaestro@user:~/.virtualenvs/projetos/analysis$ mkdir appsf]

Figura 58 - Comando utilizado para criagdo do diretorio apps Fonte: do autor.

A criacdo de APPS no django nos exige o0s seguintes procedimentos:

01 - Criamos dentro deste diretério uma arquivo __init__.py para que o
Django o reconheca como um diretério de aplicagdes.

02 - Criamos no diretorio apps as seguintes aplicacdes

Cadastros_Gerais:
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robsonmaestro@user: ~/.virtualenvs/projetos/analysis/analysis/apps

(desenvolvimento[py])robsonmaestro@user:~/.virtualenvs/projetos/fanalysis/analysis/apps$ python manage.py startapp (adastrosigeratsl

Figura 59 - Comando para criar a aplicacdo Cadastros_gerais no Django Fonte: do autor.

Manutencao

robsonmaestro@user: ~/virtualenvs/projetos/analysis/analysisfapps =

(desenvolvimento[py])robsonmaestro@user:~/.virtualenvs/projetos/analysis/analysis/apps$ python manage.py startapp Manutencaol

Figura 60 - Comando para criar a aplicacdo Manutenca no Django Fonte: do autor.

Etapa_01

robsonmaestro@user: ~/.virtualenvs/projetos/analysis/fanalysis/fapps

(desenvolvimento[py])robsonmaestro@user:~/.virtualenvs/projetos/analysis/analysis/appsS$ python manage.py startapp Etapa_01l

Figura 61 - Comando para criar a aplicacédo Etapa_01 no Django Fonte: do autor.

Etapa_02

robsonmaestro@user: ~/virtualenvs/projetos/analysisfanalysis/apps <

(desenvolvimento[py])robsonmaestro@user:~/.virtualenvs/projetos/analysis/analysis/apps$ python manage.py startapp Etapafﬂzl

Figura 62 - Comando para criar a aplicacdo Etapa_02 no Django Fonte: do autor.

Etapa 03

robsonmaestro@user: ~/virtualenvs/projetos/analysis/analysis/fapps

(desenvolvimento[py])robsonmaestro@user:~/.virtualenvs/projetos/analysis/analysis/apps$ python manage.py startapp Etapa_@ 3.

Figura 63 - Comando para criar a aplicacdo Etapa_03 no Django Fonte: do autor.

Etapa_04

robsonmaestro@user: ~/virtualenvs/projetos/fanalysis/analysis/fapps

(desenvolvimento[py])robsonmaestro@user:~/.virtualenvs/projetos/analysis/analysis/appsS python manage.py startapp Etapa_04l

Figura 64 - Comando para criar a aplicacéo Etapa_04 no Django Fonte: do autor.

Ao criarmos nossas APPS a programacdo é feita basicamente em dois
arquivos: O arquivo models.py e onde definimos nossas tabelas, seus campos e

relacionamentos. E basicamente nossos modelos, a estrutura de programacdo do
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NOSSO projeto.

~fwirtualenvs/projetos/analysisfanalysis/apps/Cadastros_gerais/models.py (analysis) - Sublime Text
FOLDERS
¥ = analysis
¥ = analysis
v = apps
¥ = Cadastros_gerais
» [ migrations
B _init_.py
[& admin.py
apps.py
B
tests. py
urls.py
& views.py
» [J Etapa_01
» [J Etapa 02
» [ Etapa_03
» [J Etapa_04
» [ Manutencao
® _init_.py
[ _init__.py
B apes.py
dashboard. py
dashboardarapelli.py class Musica_Instrumento_Fam
[ dashboardgrapelli_BKpy nome_familia = mo Familia:", max_length null=False)
descricao_familia = tinymce_models.HTMLField u'D: ao:', null=True, blank=True)

django.db models
django.contrib.auth.models User
tinymce models @5 tinymce_models

[ dashboardgrapelli_fim.p:

% menu.ov

Figura 65 - Exemplo de arquivo models.py Fonte: do autor.

O arquivo admin.py € um arquivo onde declaramos quais as nossas
aplicacoes que foram definidas no arquivo models.py serdo utilizadas na
administracdo. Escrevemos o0s coédigos informando ao Django-admin como
gueremos que ele trate cada uma das aplicacdes. Abaixo um exemplo utilizado no

Analysis project

~fvirtualenvs/projetos/analysis/analysis/apps/Cadastros_gerais/admin.py (analysis) - Sublime Text
FOLDERS
¥ = analysis
¥ = analysis
¥ = apps
¥ = Cadastros_gerais
» [ migrations django.contrib admin
__init__.py
B
apps.py
3 models.py
tests.py
urls.py

.models

Bl views.py ss Musica_Instrumento_Familia_admin( .ModelAdmin):
» [0 Etapa_01 - q 7

» O Etapa 02 list_display = ('nome_famil
» [ Etapa_03 list_filter = (‘nome_familia
» [ Etapa_ 04 readonly fields = (‘data_mod
» [3J Manutencac
_init__py fieldsets = [
O _init_.py
@ apps.py (u'CADASTRO DE FAMILIAS DE INSTRUMENTOS', {'fields' : ('nome_familia','descrig
[® dashboard.py -
[ dashboardgrapelli.py (u'TRATAMENTO SOBRE A INCLUSAO DESTE REGISTRO', {'fields’ : (('data_modific

[ dashboardgrapelli_BKpy ]

Figura 66 - Exemplo de arquivo admin.py Fonte: do autor.

Outro arquivo criado com as APPS é o teste.py que serve para realizarmos

testes na nossa aplicagao. Particularmente nunca o utilizamos.
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~[virtualenvs/projetosfanalysisfanalysisfapps/Cadastros_gerais/tests.py (analysis) - Subli
FOLDERS

¥ [= analysis
¥ = analysis django.test TestCase

urls. py tests. py

¥ [= apps
¥ [= Cadastros_gerais
[ migrations

F __init_.py

Figura 67 - Exemplo do arquivo teste.py Fonte: do autor.

5.1.1.4 Inicio do desenvolvimento do Projeto (Modelagem de dados)

O Inicio de qualquer projeto de programacdo é a modelagem de dados.
Modelagem de dados é basicamente a logica necessaria para relacionar 0s Nn0oSsos
dados que sao guardados em tabelas num bando de dados. Existem diversos
softwares que auxiliam no processo de modelagem, contudo n&o utilizamos nenhum
deles. Por termos alguma experiéncia em programacdo e o projeto Analyis a
principio € um projeto simples, escrevemos nossa aplicacdo de forma direta no
arquivo models.py

Abaixo um exemplo do cédigo escrito:

# 01 - CADASTROS RELACIONADOS A INSTRUMENTACAO (2 CLASSES) ===———————————e————————————

clas=s Musica Instrumento Familia (models.Model):

nome familia = models.CharField("Nome da Familia dos Instrumentos:", max length=255, null=False)
descricao familia = tinymce models.HTMLField(verbose name=u'Descricgdo da Familia de Instrumentos
4 ===== TRATLMENTC DO REGISTRC (GERAL) ==================================================

data modificacac = models.DateTimeField(autc now=True, editable=False, verbose name=u"Datz da Ul
usuario_altera = models.ForeignKey(User, related name='usuario_zl', null=True, verbose_name=u"Us

data criacac = models.DateTimeField(auto now add=True, editable=False, verbose name=u"Datz d
usuario registro = models.ForeignKey(User, null=True, verbose_name=:”?3:é:;: gque Cadastrou
# ======= Declaro meus choices ============

(o
(!
(o

oo -
o o -

', u'Pode ser

»amiotrys o khTHden nryivadns — madalo Fhox»FialAfmar Tanarh="7 Aot croe—=D0TTRT TAMTD TIIAR AHATARTS warkhao

Figura 68 - Analysis Project - Exemplo de Classes no models.py Fonte: do autor.

Depois de terminada toda a modelagem de dados, é necessario rodar nossa

aplicagdo. Utilizamos o comando makemigrations, em seguida migrate e o Django
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ird nos pedir para criar um usuario e senha. Depois de concluido este processo
rodamos o servidor nativo do Django.

robsonmaestro@user: ~/.virtualenvs/projetos/fanalysis

} (desenvolvimento[py])robsonmaestro@user:~/.virtualenvs/projetos/analysis$ python manage.py runserverl

Figura 69 - Comando para rodar o servidor do Django Fonte: do autor.

A partir deste momento nosso aplicativo ja esta pronto para 0s primeiros

testes.

5.1.2 Visao Geral do aplicativo

Depois dos procedimentos de implementacdo, da modelagem de dados e
migracdo, o aplicativo estd pronto para os testes e utilizagdo em modo de
desenvolvimento. Esté totalmente funcional e vamos desenvolver este trabalho sem
realizar o deploy da aplicacdo que sera realizado posteriormente e o aplicativo
estara disponivel para utilizacdo publica no endereco http://www.analysis.mus.br.

O Djando nos oferece uma ferramenta de autenticacdo de usuarios muito
poderosa e pronta para utilizacdo. Quando realizamos a migracdo de dados pela
primeira vez, foi construida uma base de dados no MySQL com as tabelas que
definimos na nossa modelagem de dados. Em seguida cadastramos o login e senha
do usuario para entrar na administracdo do Analysis. Este usuario € um
SuperUsuério e tem acesso a toda o gerenciamento do software.

Para entrarmos na nossa administracdo utilizamos o login e senha

predefinidos
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[Acessar | Analyis Project - Mozilla Firefox

Most Visited v+ {}Getting Started [ PROJETO ANALYSIS v

Analyis Project

Login

Usuério

Senha

Acessar

Figura 70 - Analysis Project - Tela de Login Fonte: do autor.

Apds o reconhecimento do login e senha no Analysis project somos
direcionados para sua pagina inicial. Nela podemos perceber a esquerda um menu
com as principais aplicagdes, no centro como foco temos as fases metodoldgicas, a
direita relatorios diversos e o suporte do software e as Ultimas acbes do usuério

logado.

Administracio do Site | Analyis Project - Mozilla Firefox < B 3 m 1) 1323 &

Administragao do Site|... x

4 ) & 127.0.0.1:8080/admin/ v €| | Pesquisa * B & & O =

] Most Visited v

{..iGetting Started [@PROJETO ANALYSIS v

Analyis Project

Auth
" Administracado do Site

METODOLOGIA (FASE 01) RELATORIOS DIVERSOS Agdes Recentes

+ Faustino Xavier do Prado e
Giuseppe Ottavio Pitoni (Relagoes.

Preparagao da Pesquisa.

Etapa 01

01- Projetos + Adicionar = Modificar

02 - INSTANCIAS de Projetos + Adicionar = Modificar SUPORTE DO SOFTWARE
Hel|

[SENERT (Help)

METODOLOGIA (FASE 02)

Coleta de Dados

Etapa_02
01 - Modalidade de PESQUISA a ser realizada + Adicionar = Modificar
% Extrato 003 - Kyrie Eleison
02 - CATEGORIAS de PESQUISA + Adicionar = Modificar 01 - IMPORTACAQ
a Pesquisa / VERIF

METODOLOGIA (FASE 03)

Andlise dos Resultados Obtidos

Etapa 03
01 - IMPORTAGAO dos Resultados da Pesquisa | VERIFICAGAO

+ Adicionar = Modificar
02 - VERIFICAGAO dos Resultados da Pesquisa + Adicionar = Modificar

METODOLOGIA (FASE 04)

Figura 71 - Analysis Project - Pagina Inicial Fonte: do autor.
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5.1.3 Sistema de Autenticacdo de Usuarios

O sistema de autenticacdo de usuarios prevé o cadastro de usuarios e
grupos. E um sistema completo que ja vem implementado no Django precisando

somente de alguns ajustes relacionado as especificidades do Analysis Project.

Autenticacdo e Autorizacdo administragdo | Analyis Project - Mozilla Firefox

Autenticacao e Autoriz... %

L 127.0.0.1

& Mosk visited v [} Getting Started [@PROJETO ANALYSIS v

Analyis Project
Inicio > Autenticacao e Autorizacao

Auth
Autenticacao e Autorizacao administracao

Cadastros_Gerais o -
Autenticagao e Autorizagao

Etapa_01 Grupos + Adicionar Maodificar

Usuarios + Adicionar Modificar
Etapa_02

Figura 72 - Analysis Project - Autenticacdo de Usuarios (visdo geral) Fonte: do autor.

Ao selecionar "grupos" o usuario é levado para a tela a seguir onde ressaltei
4 tépicos que permanecerdo constantes nas outras telas. Nao faremos alusdo a sua

funcionalidade por considerarmos ser autoexplicativo.

Selecione grupo para modificar | Analyis Project - Mozilla Firefox < £ ED <) 13:34

Selecione grupo param... ¥ Y&
€ @127.0.0.1 ~ @] | Q Pesquisar wBa ¥ 4 @

Most Visited > [ iGetting Started [&PROJETO ANALYSIS »

Analyis Project

Inicio > Autenticacdo e Autorizacdo > Grupos Adicionar registro

Auth icie
oripos
Cadastros_Gerais F
Nimero de Registros | Q

Etapa_01 n
Busca nos registros

Etapa_02 L) Lamus (Laboratério de Musicologia da USP - Ribeirdo Preto)
Etapa_03 D USUARIOS
Selecionar Registro

Etapa_04 2 total

Figura 73 - Analysis Project - Grupos telaincial Fonte: do autor.

Ao clicar em "Adicionar Grupo” o usuario tem a possibilidade de criar um
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grupo com nome e permissdes, ou seja, 0 que os integrantes daquele grupo podem

realizar no Analysis Project. Escolhida as opcdes é so clicar em SALVAR.

Adicionar grupo | Analyis Project - Mozilla Firefox

Adicionar grupo | Analy... x

€ @127.001

— Analyis Project

Adicionar grupo
Nome

Etapa_01

Permissoes

Etapa_02

Etapa_03

Etapa_04

& Most visited v i iGettingStarted [&PROJETO ANALYSIS v

Inicio > Autenticacdo e Autorizagao > Grupos > Adicionar grupo

< £ ) @) 1337 3%

wa ¥+ & 8

permissdes disponiveis

Q

admin | entrada de log | Can add log entry
admin | entrada de log | Can change log entry

admin | entrada de log | Can delete log entry

auth | grupo | Can add group >
auth | grupo | Can change group €
auth | grupo | Can delete group

auth | permissao | Can add permission

auth | permissdo | Can change permission

auth | permissao | Can delete permission

auth | usudrio | Can add user

auth | usuario | Can change user

auth | usudrio | Can delete user

Cadastros_gerais | Autores | Can add Cadasiro de Autor
Cadastros gerais | Autores | Can change Cadastro de Autor |~
Escolher todos

permissdes escolhido(s)

Remover todos

Salvar e continuar editando Salvar e adicionar outro(a)

Figura 74 - Analysis Project - Cadastro de Grupos de Usuarios Fonte: do autor.

Podemos além de criar grupos adicionar usuarios com seus dados pessoais

e de contato determinando quais as ac¢des que ele pode realizar.

Usuério

Senha

Informagoes pessoais

Primeiro nome

Uttimo nome

Endere¢o de email

Permissoes

Modificar usuario

RobsonMaestro

algoritmo: pbkdf2_sha256 iteragdes: 20000 salt: xefZbt****** hash: GC3yW/N*irnninnsnisnchicisbinicinnicionicon:

robson_maestro@usp.br

& ativo

@ Membro da equipe

& status de SUPETUSUArio

Figura 75 - Analysis Project - Cadastro de Usuarios (Opc¢Oes Gerais) Fonte: do autor.



Escolher o grupo que o usuario pertence

Grupos grupos disponiveis grupos escolhido(s)
LAMUS (Laboratdrio de Musicologia da USP - Ribeirao Preto)
USUARIOS
=
«

Escolher todos Remover todos

Figura 76 - Analysis Project - Cadastro de Usuarios (Escolha de Grupos) Fonte: do autor.
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Ou mesmo escolher individualmente quais as permissdes que ele possui ao

acessar o Analysis Project

Permissdes do usuario permissdes do usudrio disponiveis permissdes do usudrio escolhido(s)

Q

admin | entrada de log | Can add log entry
admin | entrada de log | Can change log entry [ |
admin | entrada de log | Can delete log entry ¢
auth | grupo | Can add group

auth | grupo | Can change group

auth | grupo | Can delete group

auth | permissao | Can add permission

auth | permissao | Can change permission

auth | permissao | Can delete permission

auth | usuario | Can add user

auth | usudrio | Can change user

auth | usuario | Can delete user

Cadastros_gerais | Autores | Can add Cadastro de Autor
Cadastros gerais | Autores | Can change Cadastro de Autor |~

Escolher todos Remover todos

Ty

Figura 77 - Analysis Project - Cadastro de Usuarios (Permissdes) Fonte: do autor.

5.1.4 Cadastros Gerais

O menu de cadastro gerais é utilizado para implementar possibilidades que

podem ser utilizadas no software em todos os projetos cadastrados.



94

Inicio » Cadastros_Gerais

Auth
Cadastros_Gerais administracao

Cadastros_Gerais

Cadastros Gerais

Etapa_01 Cadastro de Autores + Adicionar Modificar
Compassos | Obras em PDF + Adicionar Modificar
Etapa 02
Familias de Instrumentos + Adicionar Modificar
SENERIE Instrumentos + Adicionar Modificar
Etapa 04 Materiais Utilizados nas Pesquisas + Adicionar Modificar
ona 0
Obras Musicais + Adicionar Modificar
Refinamentos + Adicionar Modificar
Transformacoes Melodicas + Adicionar Modificar
Transformacoes Ritmicas + Adicionar Modificar
Transformacodes da Tipografia + Adicionar Modificar
Transposicoes + Adicionar Modificar

Figura 78 - Analysis Project - Cadastros Gerais (Pagina Inicial) Fonte: do autor.

Por default os cadastros realizados sdo publicos, contudo o usuario pode
determinar que o registro que ele esta incluindo seja privado. Em todas as opcoes
de cadastro existentes no Analysis Project, possuimos um conjunto de campos
chamado "Tratamento Sobre a Inclusdo deste Registro" que visa identificar quem
realizou a inclusdo do registro no banco de dados e a data em que foi cadastrado, se
houve alguma alteracdo e o responsavel, as opcdes sobre a privacidade e

permissao de modificacdo daquele registro.

TRATAMENTO SOBRE A INCLUSAO DESTE REGISTRO

Data da Uttima Alteragao (Nenhum) Usudrio que Alterou | seeeeeeee v| e
Data da Insergdo (Nenhum) Usudrio Responsdvel | —eeeeeee +| b
Este Registro € Publico ou Privado? Publico j Este Registro pode ser editado? Pode ser editado somente pelo ADMINISTRA j

Figura 79 - Analysis Project - Tratamento sobre a inclus&o do registro Fonte: do autor.

Outro campo que aparecera constantemente no Analysis é o campo do tipo
incluséo textual. Neste campo além de possuir diversas ferramentas para formatar

seus textos o usuario pode inserir de audio, video e imagens.
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| Estilos ~ Paragrafo - Tipo defonte - oL |i HTML

|—@# | x x| Q@H=|4|mn |3
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¥
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Enderego: p Palavras:0

Figura 80 - Analysis Project - Campo tipo TinyMCE Fonte: do autor.

5.1.4.1 Cadastros Relacionados a Instrumentos

No cadastro relacionado a instrumentos possuimos as opc¢fes "Familias de
Instrumentos” e "instrumento".
Abaixo se encontra a relagdo das familias de instrumentos necessarias a

nossa pesquisa:

Familias de Instrumentos

6 total

~ MNome da Familia: Fal

. Continuo 18 de Julho de 2015 as 17:19 RobsonMaestro 18 de Julho de 2015 as 17:19 RobsonMaestro

C Cordas 18 de Julho de 2015 as 17:18 RobsonMaestro 18 de Julho de 2015 as 17:18 RobsonMaestro

s Madeiras 18 de Julho de 2015 as 17:18  RobsonMaestro 18 de Julho de 2015 as 17:18 =~ RobsonMaestro

= Metais 18 de Julho de 2015 as 17:19 RobsonMaestro 18 de Julho de 2015 as 17:19 RobsonMaestro

C Teclas 20 de Julho de 2015 as 23:42 RobsonMaestro 20 de Julho de 2015 as 23:42 RobsonMaestro

C Voz 18 de Julho de 2015 as 17:19 RobsonMaestro 18 de Julho de 2015 as 17:19 RobsonMaestro
6 total

Figura 81 - Analysis Project - Cadastros Gerais (Familias de Instrumentos - Lista) Fonte: do autor.

Para adicionar novas familias de instrumentos temos a opc¢ao de cadastrar o

nome da familia e alguma peculiaridade que acharmos necessario.



Adicionar Familias de Instrumentos
CADASTRO DE FAMILIAS DE INSTRUMENTOS

Nome da Familia |

Descrigao H L |B £ U #|= = = = | Estios +  Paragrafo
= | | | |
Enderego: p

+ Tipo de fonte |+ £ |.Qmm
|—E | x| Q@ H=|3|" w3

Palavras:0
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Figura 82 - Analysis Project - Cadastros Gerais (Familias de Instrumentos - Cadastro) Fonte: do autor.

Na opcao de cadastro de instrumentos, cadastramos 34 instrumentos que

precisdvamos para nossa pesquisa.

Instrumentos
3 total
LJ Nome do Instrumento: M Selecione a Far
[ 1
Altus | Contralto Voz
(B i
Baixo \oz
M i .
Clarinete Madeiras
(B ) .
Continuo Continuo
M i
Contrabaixo Cordas
]
Contratenor \oz
| | = .
Corno da Caccia 01 Madeiras
(B . .
Corno da Caccia 02 Madeiras
[ 1
Cravo Cordas
M i
Espineta Cordas
[ 1
Fagote Madeiras

Data da Ultima Alteragac

18 de Julho de 2015 &s 18:56

18 de Julho de 2015 as 18:57

18 de Julho de 2015 as 18:54

29 de Julho de 2015 as 05:51

18 de Julho de 2015 as 18:57

20 de Julho de 2015 as 22:58

21 de Julho de 2015 as 22:05

21 de Julho de 2015 as 22:05

20 de Julho de 2015 as 23:42

20 de Julho de 2015 as 23:43

18 de Julho de 2015 as 18:55

Usuario gue Alterol

RobsonMaestro

RobsonMaestro

RobsonMaestro

RobsonMaestro

RobsonMaestro

RobsonMaestro

RobsonMaestro

RobsonMaestro

RobsonMaestro

RobsonMaestro

RobsonMaestro

Figura 83 - Analysis Project - Cadastros Gerais (Instrumentos - Lista) Fonte: do autor.

Para adicionar novos instrumentos temos a op¢ao de cadastrar o nome do

instrumento, a familia que pertence e alguma peculiaridade que acharmos



necessario.

Adicionar Instrumentos
CADASTRO DE INSTRUMENTOS

Nome do Instrumento |

Selecione a Familia deste | weeeeeeee
Instrumento

j. o ADICIONAR NOVO

Histdria / Curiosidades H _1 | B 7
sobre o instrumento

Figura 84 - Analysis Project - Cadastros Geras (Instrumentos - Cadastro) Fonte: do autor.

=
3

-m
Il

REGISTRO

| Estilos ~  Paragrafo

~  Tipo de fonte = & | @2 wm

|—@E@ % | QOH= |3 |mmn |3
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Observe que ressaltamos a opcdo com o sinal ( + ). Esta opcdo é uma

opcao geral que aparecera em diversos cadastros do Analysis Project. Significa que

0 usuario pode adicionar um novo registro, no caso "Familia de Instrumentos" caso

esta familia ndo esteja cadastrada.

5.1.4.2 Cadastros Relacionados a Obras Musicais

Nos cadastros relacionados a obras musicais cadastramos autores e obras e

0S compassos se enviamos o PDF da obra.

No cadastro de autores cadastramos o0s seis compositores que

precisdvamos em nossa

Cadastro de Autores

6 total
(] Nome do Autor: 2 A
] Faustino Xavier do 1708
Prado
O Luiz Alvares Pinto 1719
. Giovanni Giorgio Inicio Séc. XVl
O Giuseppe Ottavio Pitoni 1810311657
8 Antonio Teixeira 14/04/1707
O Jodo Rodrigues 1700
Esteves
6 total

Figura 85 - Analysis Project -Cadastros Gerais (Autores — Listagem) Fonte:

pesquisa.

1800

1789

06/ 1762
01/02/1743
Depois de 1769

1751

Nacionalidade do Autor: 1A

Brasileiro

Brasileiro

Italiano

Italiano

Portugues

Portugues

Filtro

20 de Julho de 2015 as 22:19

20 de Julho de 2015 as 22:42

20 de Julho de 2015 as 22:42

20 de Julho de 2015 as 22:24

20 de Julho de 2015 as 22:32

20 de Julho de 2015 as 22:26

-+ Adicionar Autores

RobsonMaestro

RobsonMaestro

RobsonMaestro

RobsonMaestro

RobsonMaestro

RobsonMaestro

do autor.

v

18 de Julho di

20 de Julho

20 de Julho

18 de Julho di

20 de Julho i

20 de Julho di
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Ao adicionar autores temos os campos de nome, data de nascimento e
falecimento, nacionalidade e um campo para colocarmos dados biograficos ou

alguma consideracao que acharmos relevante.

Adicionar Autores
CADASTRO DE AUTORES

Nome do Autor |
Data de Nascimento
Data de Falecimento

Nacionalidade do Autor

Biografia do Autor H QB 7 U= =
|

= | Estilos ~ Paragrafo - Tipo de fonte = 57 |l HTmL
o | | |

|~ x| QO H=d " v |@

Crdnrarn: n Dnlmarraesn

Figura 86 - Analysis Project - Cadastros Gerais (Autores - campos) Fonte: do autor.

Cadastramos as obras que iremos trabalhar. Nossa pesquisa comporta um
total de 39 obras sendo que para as missas consideremos por exemplo o "Kyrie"
uma obra independente. O motivo foi facilitar o manuseio das informacdes que o

processo analitico nos retornaria.

Inicio > Cadastros_Gerais > Obras Musicais

Obras Musicais

Cadastros_Gerais

39 total
tapa_01 =
Nome da Obra: Fa)
tapa 02 Adoramus Te Jodo Rodrigues Esteves
tapa_03 Adoramus_te_Christe Giuseppe Ottavio Pitoni
tapa_04 Beata Virgo Luiz Alvares Pinto
Bendita Tu In Luiz Alvares Pinto
Mulieribus
. Christmas Jodo Rodrigues Esteves

Responsories - Quem
vidistis pastores dicite

Figura 87 - Analysis Project - Cadastros Gerais (Patterns - Obras - Lista) Fonte: do autor.
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Ao cadastrarmos uma obra no Analysis Project, devemos informar o seu
nome, o seu autor (Cadastrado Anteriormente ou utilizamos a ferramenta + para
adiciona-lo), data em que foi composta, podemos realizar o upload de arquivos no
formato pdf e MusicXML, e devemos indicar quais 0S instrumentos que existem

naquela obra.

Adicionar Obras Musicais
CADASTRO DE OBRAS

Nome da Obra |
AutordaObra 0 seeeeee j g

Data em que a obra foi
Composta

Upload da Obra no formato Selecionar arquivo... | Nenhum arquivo selecionado.
PDF

lev_agl(mObra no formato Selecionar arquivo... | Nenhum arquivo selecionado.
usic

Instrumentacao da Obra Instrumentagao da Obra: disponiveis Instrumentacao da Obra: escolhido(s)

Q

Altus | Contralto

Baixo

Clarinete

Continuo >

Contrabaixo €

Contratenor
Fornn da Paneia 01

Figura 88 - AnalLysis Project - Cadastros Gerais (Obras - Cadastro) Fonte: do autor.
Ao cadastrarmos a obra se enviarmos o PDF é necessério informar ao

software qual é o compasso inicial de cada pagina. Precisaremos desta informacao

na Fase 03 do nosso projeto.

Compassos | Obras em PDF

292 total 1 2
. MNome da Obra: M
O Adoramus Te 8 64 2
0 Adoramus Te 7 55 2
0 Adoramus Te ] 45 2
0 Adoramus Te 5 35 2
8 Adoramus Te 4 26 2

A sl s T =] 17 a

Figura 89 - Analysis Project - Cadastros Gerais (Obras PDF - Compassos - Lista) Fonte: do autor.
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Para realizar o cadastro dos compassos é necessario indicar o nome da

obra, a pagina e o compasso inicial desta pagina.

Adicionar Compassos | Obras em PDF

CADASTRO DE ESPECIFICIDADES DO ARQUIVO PDF

Mome da Obra R j b

Paginda do Arquivo PDF

Numero do Compasso
Inicial desta Pagina

Figura 90 - Analysis Project - Cadastros Gerais (Obras PDF - Compassos - Cadastros) Fonte: do autor.

5.1.4.3 Cadastros de Patterns Gerais da Aplicacéo

Estas sdo as opg¢Oes de pesquisa que existem no software MelodicMatch.
Precisamos descreve-las pois estaremos utilizando na Fase 02 da nossa pesquisa.

A opcdo Refinamento da Pesquisa prevé a utilizacdo de ornamentos, e
correspondencias entre as buscas. Ao todo o MelodicMatch possui cadastrado 28
opcOes de busca refinada.

Refinamentos
28 total

Modalidade de Refinamento Utilizado na Pesguisa: M

Correspondéncia entre o Nimero de Compassos na Pesquisa = 19de )

Correspondéncia na Sobreposicao de Padroes 19 de J
. Correspondéncia nas Articulagdes 19de ]
O Ignore Alturas Repetidas 19 de J
. Ignore o Ritmo da Ultima Nota do Padrao 19de ]

Figura 91 - AnalLysis Project - Cadastros Gerais (Patterns - Refinamentos - Lista) Fonte: do autor.
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Para adicionar novos Refinamentos temos a opc¢éo de cadastrar o nome e a

descricédo do refinamento que estamos adicionando

Adicionar Refinamentos
CADASTRO DE PATTERNS - TIPO DE REFINAMENTOS UTILIZADOS NA PESQUISA

Modalidade de
Refinamento Utilizado na
Pesquisa

Descrigao da Tipo de
Refinamentos Utiizados na
Pesquisa

| Estios - Paragrafo  ~ Tipode fonte -+ di | 2 wm

d[B 7 U &=
| |—El*x x| Q@ H=|d " |3

[ &

Figura 92 - Analysis Project - Cadastros Gerais (Patterns - Refinamentos - Cadastro) Fonte: do autor.

Materiais utilizados nas pesquisas € o tipo de material (arquivo fisico,

insercdo manual, etc...) que utilizaremos para realizar nosso trabalho.

Analyis Project

Inicio > Cadastros_Gerais > Materiais Utilizados nas Pesquisas

Auth
Materiais Utilizados nas Pesquisas

Cadastros_Gerais

3 total
Etapa 01 i
Tipo de Material Utilizado na Pesquisa: M
Etapa 02 Arquivos 19
Etapa 03 Escrita Manual de Intervalos 19
Etapa 04 Letra da Obra 19
3 total

Figura 93 - Analysis Project - Cadastros Gerais (Patterns - Materiais utilizados) Fonte: do autor.

Para adicionar novos Materiais temos a opc¢édo de cadastrar o nome do

material de pesquisa e a descricdo sobre o material que estamos adicionando.
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ais Utilizados nas Pesquisas > Adicionar Materiais Utilizados nas Pesquisas

Adicionar Materiais Utilizados nas Pesquisas
CADASTRO DE PATTERNS - TIPO DO MATERIAL UTILIZADO NA PESQUISA

Tipo de Material Utilizado |

na Pesquisa

Descrigtio da Tipo de " |B 7 U s |=E = = = | Esties ~ Paragrafo - Tipode fonte ~ G| 2 wm
Material Utiizado na .

Pesquisa JI/| | | | |—E | % x| Q@ H= |4 |mn |=

Figura 94 - Analysis Project - Cadastros Gerais (Patterns - Cadastro de Materiais) Fonte: do autor.

Para transformacdes melddicas o MelodicMatch possui seis opcdes:

Cadastros Gerais » Transformacoes Melodicas

Transformacoes Melodicas

& total
. Transformacoes Melodicas Utilizadas na Pesquisa: Fal
_ Esbogo Melddico 18
[ Forma Original 18
_ Inversao 18
[ Retrogradado 18
_ Retrogradado com Inversao 18
[ Variagao - Tessitura Melddica 18
& total

Figura 95 - Analysis Project - Cadastros Gerais (Patterns - Transformac¢8es Melddicas -Lista) Fonte: do
autor.

Para adicionar novas transformagfdes melddicas temos a opcéo de cadastrar

0 nome e a descri¢cao sobre o item que estamos adicionando.
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Adicionar Transformacoes Melodicas
CADASTRO DE PATTERNS - TRANSFDRMAI;E)ES MELODICAS

Transformacoes |
Melodicas Utilizadas na
Pesquisa

| Estios ~ Paragrafo |~ Tipode fonte - G | @ v

|—@ % ¢ Q@ H =& |E

Descrigéo da Tipo de = | B 7 U 2 | = =
Transformagoes Melodicas - -

Figura 96 - Analysis Project - Cadastros Gerais (Patterns - Transforma¢8es Melddicas - Cadastro) Fonte:
do autor.

Para transformacdes ritmicas o MelodicMatch possui quatro opcoes:

Transformacoes Ritmicas

4 total
L] Transformacoes Ritmicas Uilizadas na Pesquisa: M Drat
™
Aumentagao 184
I_I - - - -
Diminuigao 1814
™ o
Forma Original 184
Ritmo Retrogradado 1814
4 total

Figura 97 - Analysis Project - Cadastros Gerais (Patterns - Transformag¢des Ritmicas - Lista) Fonte: do
autor.

Para adicionar novas transformacdes ritmicas temos a opcao de cadastrar o
nome e a descri¢cado sobre o item que estamos adicionando.
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Adicionar Transformacoes Ritmicas
CADASTRO DE PATTERNS - TRANSFDRMN;E}ES RITMICAS

Transformacoes Ritmicas |
Utilizadas na Pesquisa

| Estios « Paragrafo - Tipo de fonte - G | @ m

|—@Ex x| Q@ H=|3 w3

Descrigao da Tipo de H a | B 7 U &k | ==
Transformagées Ritmicas - -

Figura 98 - Analysis Project - Cadastros Gerais (Patterns - Transformagdes Ritmicas - Cadastro) Fonte:
do autor.

Para transposicdes o MelodicMatch possui dezessete opcgoes:

Transposicoes
17 total
0 Transposicoes Utilizadas na Pesquisa: M Data
. 2 Maior 18 de
O 2 Menor 18 de
. 3 Maior 18 de
O 2 AMammr 18 Ao

Figura 99 - Analysis Project - Cadastros Gerais (Patterns - Transposic¢des - Lista) Fonte: do autor.

Para adicionar novas transposi¢cdes temos a opcéo de cadastrar o nome e a

descri¢cdo sobre o item que estamos adicionando.

Adicionar Transposicoes
CADASTRO DE PATTERNS - TRANSPDSH;E}ES

Transposigies Utilizadas |
na Pesquisa

Descrigao da Tipo de
Transposigoes Utiizado na

Pesquisa Iﬁ | |

| Estios + Paragrafo  ~ | Tipo de fonte |~ &£ | @ wm

|—E|%x ¥ Q@H=|d|"w |3

&

o

w

ey

=1

3

M

M|

i

— [

Figura 100 - Analysis Project - Cadastros Gerais (Patterns - Transposic6es - Cadastro) Fonte: do autor.



105

Para transformacoes de tipografia o MelodicMatch possui sete opcoes:

Transformacoes da Tipografia

T total

1

Transformacoes da Tipografia Utilizadas na Pesquisa: M
(|

Atributos - Case Sensitive 18 de
(| .

Atributos - Fonte 18 de
(| . .

Atributos - tdlico 18 de
I_I - -

Atributos - Maildsculo 18 de
I_I - - -~

Atributos - Mintsculo 18 de
(| . .

Atributos - Negrito 186 de
I_I - - -

Coincidencia Textual 18 de

Figura 101 - Analysis Project - Cadastros Gerais (Patterns - Transformac@es de Tipografia - Lista) Fonte:
do autor.

Para adicionar novas transformacdes de tipografia temos a opcdo de

cadastrar o nome e a descricdo sobre o item que estamos adicionando.

Adicionar Transformacdes da Tipografia
CADASTRO DE PATTERNS - TIPOGRAFIA

Transformacbes da |
Tipografia Utilizadas na

Pesquisa

Descrigao da Tipo = 0| B I U |E = = E | Estios - Paragrafo - Tipo de fonte - G | @2 v
T_ransfpr_mad;oe_s_ —

Toopttess Wendem. | | = @ | | @@ x| QOH=& "D

Figura 102 - Analysis Project - Cadastros Gerais (Patterns - Transformagdes de Tipografia - Cadastro)
Fonte: do autor.

5.1.5 Metodologia Fase 01 - Construcdo da base de dados

Nesta fase escolheremos o material: Obras e compositores a serem

analisados e levantaremos 0os motivos que levaram a estas escolhas. Cabe neste
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momento a reviséo da literatura e a determinacéo das linhas gerais da pesquisa:

Depois de escolhido o material que vamos trabalhar, devemos converté-lo
para o formato MusicXML. Para realizarmos a conversao, seguimos 0S seguintes
passos:

Caso 01 - Partituras impressas (fac-similes).Editoracdo em um software de
partituras / exportacdo para MusicXML

Caso 02 - Partituras Impressas (editoradas). Escaneamento ocr / revisdo em
software de editoracéo / exportacéo para MusicXML

Caso 03 - Partituras digitalizadas (pdf). Partituras editoradas em software e
salvas no formato PDF: Abrir no MUSICPDF / exportar para o formato MIDI / revisar
em um software de partituras / exportacdo para MusicXML

Caso 04 - Arquivos formato MIDI. Revisar em um software de partituras /
exportacao para MusicXML

Caso 05 - Partituras Digitalizadas (Formato de editores). Exportagdo para
MusicXML

Realizado estes procedimentos comecaremos a sSeguir 0S passos

metodoldgicos propostos pelo AnalysisProject.

5.1.5.1 Inclusdo da nossa pesquisa no Analysis Project

A Fase 01 consiste no cadastro da nossa pesquisa e na descricdo das

instancias possuem nosso projeto.

Etapa 01 administracao

Etapa 01
01 - Projetos + Adicionar Modificar
02 - INSTANCIAS de Projetos + Adicionar Modificar

Figura 103 - Analysis Project - Fase 01 (Pagina Inicial) Fonte: do autor.

Ao adicionarmos 0 nosso projeto definimos o nome e suas caracteristicas
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Adicionar 01 - Projetos
CADASTRO DE PROJETOS

Nome do Projeto |

| Estilos ~ Paragrafo |+ Tipo de fonte = G | @2
—&E % *x QO H=|& ">

Diescrigdo do Projeto = |B V' - | =
|

Figura 104 - Analysis Project - Fase 01 (Projetos - Cadastro 01) Fonte: do autor.

Selecionamos 0s usuérios e as obras que pertencem ao projeto

- ; B
gsmi;c% Relacionados a Usuarios Relacionados a Este Projeto disponiveis Usuarios Relacionados a Este Projeto escolhido(s)
ste Projeto
adm
neto
RobsonMaestro
>
&
Escolher todos Remover todos
) g
Selecione as OBRAS Selecione as OBRAS vinculadas a este PROJETO disponiveis Selecione as OBRAS vinculadas a este PROJETO
vinculadas a este escolhido(s)
PROJETO Q

Adoramus Te
Adoramus_te_Christe
Beata Maria Virginis
Beata Virgo =
Beatus vir n.°111 =
Bendita Tu In Mulieribus
Christmas Responsories — Quem vidistis pastores dicite
s iy

Pormnimn o ndism s, - i

Figura 105 - Analysis Project - Fase 01 - (Projetos - Cadastro 02) Fonte: do autor.

Em todas as paginas de listagem do Analysis Project, possuimos o recurso
de filtragem de dados. Ele € um dos recursos mais importantes do nosso software
pois permite a geracdo de relatérios em tempo de execucdo. Observe as abas

superiores, também sdo maneiras de organizar nossos resultados.
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01 - Projetos

1total . Filtro v |
§ Y
= Nome do Projeto:
—' Nome do Projeto: A | Data da Utima Alteracao Usudrio que Aterou | Data
Todos j
O Faustino Xavier do Prado e Giuseppe Ottavio Pitoni (Relagdes 18 de Julho de 2015 45 21:32  RobsonMaestro 18 de J o )
Usudrios Relacionados a Este
entre Obras) .
Projeto
Todos -
1 total
Data da Ultima Alteracao
Qualquer data -
Usudrio que Alterou
Todos j

Data da Insergio
Qualquer data

L

Usudrio Responsével

Todos

Figura 106 - Analysis Project - Filtros de Pesquisa Fonte: do autor.

L

Nossa pesquisa possui trés instancias:

02 - INSTANCIAS de Projetos

3 total
(] Nome da Instancia: M Selecione o PROJETO vinculado a esta INSTAMCIA Da
O Obras de Origem Faustino Xavier do Prado e Giuseppe Ottavio Pitoni (Relagdes entre Obras) 18
Brasileira
0 Obras de Origem Rtaliana Faustino Xavier do Prado e Giuseppe Ottavio Pitoni (Relagoes entre Obras) 1B
O Obras de Origem Faustino Xavier do Prado e Giuseppe Ottavio Pitoni (Relagoes entre Obras) 18
Portuguesa
3 total

Figura 107 - Analysis Project - Fase 01 (Instancias de Projeto - Lista) Fonte: do autor.

Ao cadastrar uma Instancia em um projeto cadastramos seu nome e a

descricao

Adicionar 02 - INSTANCIAS de Projetos

CADASTRO DE INSTANCIAS DE PROJETOS

Nome da Instancia | |

Descrigao da Instancia do = 0B I U #|E = = E | Estios ~ Paragrafo - Tipode fonte G | @2 wm
|

Projeto
# | |37 3. 3 |*m " ¥ —EH|lx x| Q@ H=|g|"wn |3

Figura 108 - Analysis Project - Fase 01 (Instancia de Projetos - Cadatro) Fonte: do autor.
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Com estes passos concluimos a primeira fase do nosso projeto.

5.1.6 Metodologia Fase 02 - Escolhas das verificacdes

Nesta fase do projeto escolhemos os tipos ou modalidades que pesquisa
gue realizaremos e quais as categorias que Ihe estdo atreladas.

Analyis Project

Inicio > Etapa_02

Auth
Etapa 02 administracao

Cadastros_Gerais

Etapa 02
Etapa_01 01 - Modalidade de PESQUISA a ser realizada + Adicionar = Modificar
02 - CATEGORIAS de PESQUISA + Adicionar = Modificar

Etapa_02

Figura 109 - Analysis Project - Fase 02 - (Administracdo) Fonte: do autor.

A nossa pesquisa tera seis modalidades:

01 - Modalidade de PESQUISA a ser realizada

6 total

Nome da Pesquisa: (0 QUE vamos verificar?) M

Music In the Galant Style (Robert O. Gjerdingen) Faustino Xavier do Prado e Giuseppe Ottavio P

Relagdes Intervalares Coincidentes entre o Baixo = Faustino Xavier do Prado e Giuseppe Ottavio P
da Obra de Faustino e os Baixos das Demais
Obras

Relagoes Intervalares Coincidentes entre o Baixo Faustino Xavier do Prado e Giuseppe Ottavio P
e Soprano da Obra de Faustino as Demais Obras

Relagdes Intervalares Coincidentes entre o Faustino Xavier do Prado e Giuseppe Ottavio P
Soprano da Obra de Faustino e os Sopranos das
Demais Obras

Relagbes Intervalares Coincidentes entre o Tenor Faustino Xavier do Prado e Giuseppe Ottavio P
da Obra de Faustino e os Tenores das Demais
Obras

Relagoes Intervalares entre os Extratos Faustino Xavier do Prado e Giuseppe Ottavio P
Melodicos da Obra de Faustino e as Demais
Obras

Figura 110 - Analysis Project - Fase 02 - (Modalidade de Pesquisa - Lista) Fonte: do autor.
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Ao cadastrarmos um modelo de pesquisa precisamos informar o home do
modelo de pesquisa, o projeto a que ela se relaciona e podemos incluir alguma

referencia.

Adicionar 01 - Modalidade de PESQUISA a ser realizada
MODALIDADES RELACIONADAS A PESQUISA

Nome da Pesquisa:(0 |

QUE vamos verificar?)
Selecione o PROJETO Faustino Xavier do Prado e Giuseppe Ottavio Pitoni (Rela¢des entre Obras) j i
relacionado a esta
pesquisa
g:seryacbes Relativas a H QO | B 7 U ¢ | =E=== | Estilos +  Paragrafo - Tipo de fonte - Wl |Q HTML
squisa
H | | | | |—@E|x Q@ H=|d |7 |5

Endereco: p Palavras:0

Figura 111 - Analysis Project - Fase 02 (Modalidade de Pesquisa - Cadastro) Fonte: do autor.

As categorias de pesquisa que iremos cadastrar estdo relacionadas aos

modelos anteriormente proposto.

02 - CATEGORIAS de PESQUISA

125 total 1 2 Mostrar tudo

Nome da Categoria da Pesquisa: 2N PESQUISA que esta CATEGORIA Pertence:
U Clausula Compound Music In the Galant Style (Robert O. Gjerdingen)
U Clausula Deceptive Music In the Galant Style (Robert O. Gjerdingen)
U Clausula Evasive Music In the Galant Style (Robert O. Gjerdingen)
U Clausula Simple Music In the Galant Style (Robert O. Gjerdingen)
U Do-Ré-Mi Music In the Galant Style (Robert O. Gjerdingen)
O Meyer Music In the Galant Style (Robert O. Gjerdingen)

Figura 112 - Analysis Project - Fase 02 (Categorias de Pesquisa - Lista) Fonte: do autor.
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Como observado na figura acima, a categoria de pesquisa Do - Re - Mi
pertence a modalidade Music in Galant Style. Ao adicionarmos uma categoria de
pesquisa indicamos a qual pesquisa ela pertence, damos um nome a ela e podemos

escrever algumas consideracgoes.

Adicionar 02 - CATEGORIAS de PESQUISA

CATEGORIAS DA PESQUISA

PESQUISA que esta [ et—— j &
CATEGORIA Pertence

Nome da Categoria da
Pesquisa

Observacdes Relativas a = | B 7 U s | =EE=EE=EE | Estilos ~ Paragrafc -~ Tipo defonte - £ | &2 wm
| |

Categoria da Pesquisa -
|—E|x. | Q@ H= |G |1 | =

Endereco: p Palavras:0 .

Figura 113 - Analysis Project - Fase 02 (Categorias de Pesquisa - Cadastro 01) Fonte: do autor.

Escolhemos o tipo de material e as modalidades de refinamento da pesquisa

Escolha o MATERIAL Escolha 0 MATERIAL UTILIZADO na Pesquisa: disponiveis Escolha 0 MATERIAL UTILIZADO na Pesquisa: escolhido(s)
UTILIZADO na Pesquisa

Arquivos
Escrita Manual de Intervalos
Letra da Obra

™4

Escolher todos Remover todos

Escoha TIPOSDE Escolha TIPOS DE REFINAMENTOS Vilidos para a Pesquisa Escolha TIPOS DE REFINAMENTOS Validos para a Pesquisa
REFINAMENTOS Validos disponiveis escolhido(s)
para a Pesquisa

Q

Correspondéncia entre o Nimero de Compassos na Pesquis, -
Correspondéncia na Sobreposicao de Padroes
Correspondéncia nas Articulagdes

Ignore Alturas Repetidas

Ignore o Ritmo da Ultima Nota do Padrao

b . - [y

e Plosmnn s befnin o Fimal do BdGnian

9
«

Figura 114 - Analysis Project - Fase 02 (Categorias de Pesquisa - Cadastro 02) Fonte: do autor.
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Escolhemos as transformacdes melddicas e ritmicas

= z = = Ll

Escolha as Escolha as TRANSFORMAGOES MELODICAS que Validas Escolha as TRANSFORMAGOES MELODICAS que Validas
TRANSFORMACOES para a Pesquisa: disponiveis para a Pesquisa: escolhido(s)
MELODICAS que Validas
mnEre Q | Fiitro ~

Esbogo Melddico =

Forma Original

Inversao =

Retrogradado =

Retrogradado com Inversao

Variagao - Tessitura Melddica

Escolher todos Remover todos

Mantenha pressio 0 "Control’, ou "Command , para s nar m a0 30.
= - i

Escolha as Escolha as TRANSFORMAGOES RITMICAS que Validas para a Escolha as TRANSFORMAGOES RITMICAS que Validas para a
TRANSFORMACOES Pesquisa:: disponiveis Pesquisa:: escolhido(s)
RITMICAS que Validas para
a Pesquisa: Q Eiltro .

Aumentacao =

Diminuigao

Forma Original =

Ritmo Retrogradado =

Figura 115 - Analysis Project - Fase 02 (Categorias de Pesquisa - Cadastro 03) Fonte: do autor.

Escolhemos as transposicoes e as variagcdes de tipografia se estivermos

estudando o texto.

Escolha as Escolha as TRANSPOSICOES que Validas para a Pesqui Escolha as TRANSPOSICOES que Validas para a Pesquisa:

TRANSPOSICOES que disponiveis escolhido(s)
Validas para a Pesquisa
Q | Filtro

2 Maior

2 Menor

3 Maior

3 Menor

4 Aumentada
4 Justa

5 Aumentada
5 Diminuta

5 Justa

& Maior

6 Menor

7 Maior

7 Menor

8 Justa =
Escolher todos Remover todos

o "Control”, ou "Command™ no

™4

Mantenha p

= = = . e
Escolha as OPCOE_S Escolha as OPCOES TIPOGRAFICAS Vilidas para a Pesquisa: Escolha as OPCOES TIPOGRAFICAS Vilidas para a Pesquisa:
TIPOGRAFICAS Valdas disponiveis escolhido(s)
para a Pesquisa
Q | Filtro 1

Atributos - Case Sensitive =
Atributos - Fonte

Atributos - ltalico

Atributos - Maiusculo

Atributos - Minusculo

Atributos - Negrito

Coincidencia Textual

™

Figura 116 - Analysis Project - Fase 02 (Categorias de Pesquisa - Cadastro 04) Fonte: do autor.
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Escolhemos quais em quais obras vamos realizar a pesquisa. Também
devemos indicar de qual obra a pesquisa foi tirada e se for possivel (aconselhavel)
cadastrar o Pattern ou Schemata enviando um arquivo que pode ser PDF.
MusicXML ou quaquer outro formato que possa ser lido pelo browser como por

exemplo os formatos de imagem (GIF. PNG. JPG etc...)

02 - CATEGORIAS de PESQUISA

125 total 1 2

- Nome da Categoria da Pesquisa: 2N PESQUISA que esta CATEGORIA Pertence:

[ Clausula Compound Music In the Galant Style (Robert O. Gjerdingen)
[ Clausula Deceptive Music In the Galant Style (Robert O. Gjerdingen)
[ Clausula Evasive Music In the Galant Style (Robert O. Gjerdingen)
[ Clausula Simple Music In the Galant Style (Robert O. Gjerdingen)
U Do - Ré - Mi Music In the Galant Style (Robert O. Gjerdingen)
[ Meyer Music In the Galant Style (Robert O. Gjerdingen)

Figura 117 - Analysis Project - Fase 02 (Categorias de Pesquisa - Cadastro 05) Fonte: do autor.

Como observado cadastramos aqui todas as caracteristicas da nossa

pesquisa.

5.1.7 Metodologia Fase 03 - Analise das verificacfes

Dentro denta fase iremos procurar analisar os resultados encontrados em

nossas buscas.
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Analyis Project

Inicio > Etapa 03

Auth

Etapa 03 administracao

Cadastros_Gerais

Etapa_03
Etapa_01 01 - IMPORTAGAO dos Resultados da Pesquisa | VERIFICAGAO
+ Adicionar = Medificar
Etapa_02 02 - VERIFICAGAO dos Resultados da Pesquisa  + Adicionar = Modificar

Figura 118 - Analysis Project - Etapa 03 (Administracéo) Fonte: do autor.

Primeiro precisamos cadastrar os resultados obtidos. No caso desta
pesquisa utilizamos o MelodicMatch que nos gerou 5471 resultados. Importamos

estes resultados para dentro do nosso banco de dados.

+ Adicionar 01 - IMPORTAGAO dos Resultados da Pesquisa | VERIFICAGAO

01 - IMPORTACAO dos Resultados da Pesquisa / VERIF

5471 total 1 2 3 4 .. 54 55 Filtro W
O Selecione a CATEGORIA que esta RESULTADO Pertence: A OBRA INSTRUMENTO COMPASSO \erificar registro
(] . . " - .

Extrato 001 - Kyrie Eleison Te Deum Vialino | 288 Verificar o Registro
O

Extrato 001 - Kyrie Eleison Te Deum Vialino | 489 Verificar o Registro

Extrato 001 - Kyrie Eleison Magnificat Baixo 75 \erificar o Registro
u Extrato 001 - Kyrie Eleison Magnificat Altus / Contralto 103 \erificar o Registro
M ~ ~ y —. .

Extrato 001 - Kyrie Eleison Magnificat Altus / Contralto 77 \erificar o Registro
U Extrato 001 - Kyrie Eleison Magnificat Altus / Contralto 52 \erificar o Registro
O n . ) - :

Fytratn NN1 - Kvuria Flaisnn Mannificat Altis | Ciontraltn 4 Verificar n Renistro

Figura 119 - Analysis Project - Etapa 03 (Lista) Fonte: do autor.

Para verificarmos o resultado obtido € clicar no link "Verificar o Registro".

Verificacao dos Resultados Obtidos

- in] ¥ Pigina 1 ded — + Zoomautomtico
an
T 1<
SOPRANO otz
Iy | A 1 1 11
r3 - i | —— i
D] 1 LI Magnificat Giuscape Pitoni
(1657-1743)
Ly
Soprom [Alwmma it oo 5 rfrios sz 5 pddd
= i = i
N I I | I Ma-gnifi-cata-nima mea Do -mi - num. Etex-ul - ta-vit spi- ri - tus me -usin Deo
y SVA) T T T T I — |
ALTO e @ e s s e e e S e
v Ma-gnifi-cata-nima me - a Domi- num. Etex-ul - ta-vit spi- ri - tus me -usin Deo

Figura 120 - Analysis Project - Fase 03 (Verificar Registro - Aplicativo) Fonte: do autor.
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Ao clicarmos em "Verificar 0 Registro” seremos direcionados para uma
pagina onde visualizaremos o Pattern que utilizamos (Esquerda) e a obra musical
onde foi encontrada*® (Direita). Logo abaixo temos o recurso de analisar o resultado

e tecer nossas consideracoes.

Adicionar 02 - VERIFICACAO dos Resultados da Pesquisa

VERIFICACAO DOS RESULTADOS DA PESQUISA

Resultados Importados H — j o Relevancia deste Resultado = ------—- j
Ob;erva_cées iiz .ﬂ B | B J U & |§ === | Estilos ~  Paragrafo ~  Tipo defonte - G |i HTmL
Verificagdes

H | | | | |—#|x x| Q@H=|& || &=

Enderego: p Palavras:0

Resultado Verificado? =0 eeeeeeee j Imprime este Resultado na Conclusan? | eeeceeeee j

Figura 121 - Analysis Project - Fase 03 (Veificacdo dos Resultados da Pesquisa) Fonte: do autor.

O recurso de analisar os resultados € muito importante para o andamento da
pesquisa. Ele oferece ao pesquisador produtividade. Os registros importantes foram
destacados e séo os seguintes:

1 - "Relevancia deste resultado” com as opcoes:

Irrelevante (Lix0)
Baixa

Média

Alta

Resultado Inesperado

2 - A marcacéao se o resultado esta analisado (sim /n&o)
3 - Escolha do pesquisador em imprimir o resultado na conclusao. Se marcar
esta opcéo, todas as anotacdes que realizar, bem como as imagens que inserir

serdo impressas na concluséo.

% A necessidade de realizar o cadastro da obra em PDF é para podermos utilizar este recurso que
nos oferece alta produtividade (Nota do Autor).
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5.1.8 Metodologia Fase 04 - Conclusbes

O Analysis Project gera um relatério com os dados que o usuério apontar.

Analyis Project

Inicio > Etapa 04

Auth
i Etapa_04 administracao

Cadastros_Gerais

Etapa 04

Etapa_01 01 - Conclusao Automatica de Projetos + Adicionar Modificar

Figura 122 - Analysi Project - Etapa 04 (Administracdo) Fonte: do autor.

Um projeto de pesquisa pode gerar quantas conclusdes/relatorios forem

necessarios.

Inicio > Etapa 04 > 01-Conclusao Automatica de Projetos

Auth
01 - Conclusao Automatica de Projetos

Cadastros Gerais

1 total

Etapa_01 =
Selecione O PROJETO gque deseja gerar a CONCLUSAO: A

Etapa 02

Faustino Xavier do Prado e Giuseppe Ottavio Pitoni (Relagdes entre Obras)

Etapa 03

hhhhhh

Figura 123 - Analysis Project - Etapa 04 (Lista) Fonte: do autor.

Ao cadastrar uma concluséo o usuario escolhe o projeto, o tipo da pesquisa
que ele deseja ter no relatorio
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Adicionar 01 - Conclusao Automatica de Projetos

ESCOLHA AS OPCOES PARA GERAR A CONCLUSAQ

Selecione 0PROJETO. |2 e
que deseja gerar a
CONCLUSAQ
W
Selecione O TIPO DE Selecione O TIPO DE PESQUISA que deseja gerar a Selecione O TIPO DE PESQUISA que deseja gerar a
PESQUISA que deseja CONCLUSAO: disponiveis CONCLUSAQ: escolhido(s)
gerara CONCLUSAO
Music In the Galant Style (Robert 0. Gjerdingen)
Relagdes Intervalares Coincidentes entre o Baixo da Obra de
Relagdes Intervalares Coincidentes entre o Baixo e Soprano| | =
Relagdes Intervalares Coincidentes entre o SopranodaObra o
Relagdes Intervalares Coincidentes entre o Tenor da Obra de
Relagdes Intervalares entre os Extratos Melddicos da Obra d
Escolher todos Remover todos
A
Figura 124 - Analysis Project - Etapa 04 - (Cadastro) Fonte: do autor.
Escolhe igualmente as categorias de pesquisa que ele deseja
Selecione a CATEGORIA Selecione a CATEGORIA DE PESQUISA que deseja gerar a Selecione a CATEGORIA DE PESQUISA que deseja gerar a
DE PESQUISA que deseja CONCLUSAOQ: disponiveis CONCLUSAQ: escolhido(s)
gerar a CONCLUSAQ
Q | Filtro

Extrato 001 - Kyrie Eleison
Extrato 002 - Christe Eleison [ |
Extrato 003 - Kyrie Eleison o
Extrato 004 - Christe Audinos

Extrato 005 - Christe Exaudinos

Extrato 006 - Pater de Caelis Deus

Extrato 007 - Miserere Nobis

Extrato 008 - Fili Redemptor mundi Deus

Extrato 009 - Miserere Nobis

Extrato 010 - Spiritus Sancte Deo

Extrato 011 - Miserere Nobis

Extrato 012 - Sancta Trinitas Unus Deus

Extrato 013 - Miserere Nobis

Extrato 014 - Sancta Maria >
Escolher todos Remover todos

N

Figura 125 - Analysis Project - Etapa 04 (Cadastro 02) Fonte: do autor.

A modificacdo dos parametros escolhidos altera o resultado do relatério de

pesquisa.

5.1.8.1 Conclusao gerada pelo Analysis Project do nosso projeto

A conclusao abaixo foi gerada na nossa Fase 04 desta pesquisa. Observe

gue todas os locais onde estdo com o seguinte comando (% %) sédo 0os campos que
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preenchemos no Analysis Project. A Unica adaptacdo que tivemos de realizar foi

relativa as imagens que ndo apareceriam se apenas transportassemos o codigo.

Conclusao

O Projeto (%Faustino Xavier do Prado e Giuseppe Ottavio Pitoni
(Relacdes entre Obras)%)* realizado por (%neto, RobsonMaestro%) tem como
objetivo/caracteristica (%O Principal objetivo deste projeto é verificar se existe uma
proximidade estilistica entre as musicas de Pitoni e Faustino.%).

Possui as seguintes obras vinculadas:
(%

Ladainha de Nossa Senhora
Adoramus Te
Adoramus_te Christe

Beata Maria Virginis

1.

2

3

4

5. Beata Virgo
6 Beatus virn.° 111

7. Bendita Tu In Mulieribus

8. Christmas Responsories - Quem vidistis pastores dicite
9. Domine ad adjuvandum me festina

10. Eficieris Gravida

11. Et Manducantibus lllis

12. Graduale a 2 Os justi

13. Improperium Exspectavit

14. Laudate Dominum (Obra 01)

15. Laudate_Dominum (Obra 02

16. Magnificat

17. Mass for 8 voices - Kyrie

18. Missa in Nativitate - Agnus Dei

19. Missa in Nativitate - Credo

20. Missa in Nativitate - Gloria

*! Este é o nome anterior do projeto quando geramos este arquivo. Resolvemos ndo modifica-lo
porque achamos importante o registro. (Nota do Autor)



21.
22.
23.
24,
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.

%)
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Missa in Nativitate - Kyrie

Missa Pro Defunctis - Agnus Dei

Missa Pro Defunctis - Communio

Missa Pro Defunctis - Introitus

Missa Pro Defunctis - Kyrie

Missa Pro Defunctis - Libera

Missa Pro Defunctis - Offertorium

O Sacrum Convivium

Offertorio per la Domenica delle Palme

Oh Pulchara Es

Quae Est Ista

Regina Coeli

S1.Gloria (Obra Manuscrita sem referencial)
S2.Fama (Obra Manuscrita sem referencial)
S3.Virtu (Obra Manuscrita sem referencial)
S5.Gloria (Obra Manuscrita sem referencial)
S6.Virtu (Obra Manuscrita sem referencial)
S7.Terceto (Obra Manuscrita sem referencial)
Salmo Nunc Dimittis Per La Compieta

Te Deum

Comecou a ser realizado no dia (%23/03/2015%) sob a supervisdo de
(Y%RobsonMaestro%) tendo sido modificado no dia (%23/03/2015%) por
(Y%RobsonMaestro%).

Possui as instancias de trabalho (%Obras de Origem Brasileira, Obras de

Origem Italiana, Obras de origem Portuguesa%) assim descriminadas:

(%

1. Obras de Origem Brasileira (%Obras realizadas por compositores

nacionais no periodo de 1700 a 1760 aproximadamente %)

2. Obras de Origem Italiana(%Obras de Pitoni e Giorgi%)
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3. Obras de Origem Portuguesa(%Obras dos Bolseiros de D. Jodo V%)

%)

O presente trabalho conta com as seguintes modalidades de pesquisa:
(%

1. Music In the Galant Style (Robert O. Gjerdingen)

2. Relacdes Intervalares Coincidentes entre o Baixo da Obra de Faustino e
0s Baixos das Demais Obras

3. Relagdes Intervalares Coincidentes entre o Baixo e Soprano da Obra de
Faustino as Demais Obras

4. Relacdes Intervalares Coincidentes entre o Soprano da Obra de Faustino
e 0s Sopranos das Demais Obras

5. Relagdes Intervalares Coincidentes entre o Tenor da Obra de Faustino e
os Tenores das Demais Obras

6. Relagbes Intervalares entre os Extratos Melddicos da Obra de Faustino e

as Demais Obras

%)

Que foram divididas nas seguintes categorias:

(%
Music In the Galant Style (Robert O. Gjerdingen)

Clausula Compound
Clausula Deceptive
Clausula Evasive
Clausula Simple

Do - Ré - Mi

Meyer

o a0k~ 0w DN PE
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7. Meyer - (Aprile)

8. Meyer - (Jupter)

9. Meyer - (Pastorella)

10. Monte

11. Prinner

12. Romanesca - (Galant Bass)
13. Romanesca - (Leaping Bass)

14. Romanesca - (Stepwise Bass)

Relagdes Intervalares Coincidentes entre o Baixo da Obra de Faustino e os

Baixos das Demais Obras

1. Relatorio (%esta categoria de pesquisa € um relatério da pesquisa
"Relagbes Intervalares entre os Extratos Melddicos da Obra de Faustino e

as Demais Obras"%)

Relagdes Intervalares Coincidentes entre o Baixo e Soprano da Obra de
Faustino as Demais Obras

1. Relatorio (%esta categoria de pesquisa é um relatério da pesquisa
"Relacdes Intervalares entre os Extratos Melddicos da Obra de Faustino e

as Demais Obras"%)

Relacfes Intervalares Coincidentes entre o Soprano da Obra de Faustino e

0s Sopranos das Demais Obras
1. Relatorio (%esta categoria de pesquisa € um relatério da pesquisa
"Relac¢des Intervalares entre os Extratos Melddicos da Obra de Faustino e

as Demais Obras"%)

Relacdes Intervalares Coincidentes entre o Tenor da Obra de Faustino e os

Tenores das Demais Obras

1. Relatorio (%esta categoria de pesquisa € um relatério da pesquisa
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"Relagbes Intervalares entre os Extratos Melddicos da Obra de Faustino e
as Demais Obras"%)

Relacfes Intervalares entre os Extratos Melodicos da Obra de Faustino e as

Demais Obras

01 - Kyrie Eleison

02- Christe Eleison

03 -Kyrie Eleison

04 - Christe Audinos

05 - Christe Exaudinos

06 - Pater de Caelis Deus

07 - Miserere Nobis

08 - Fili Redemptor mundi Deus

09 - Miserere Nobis

10 - Spiritus Sancte Deo

11 - Miserere Nobis

12 - Sancta Trinitas Unus Deus

13 - Miserere Nobis

14 - Sancta Maria

15 - Ora Pronobis

16 - Sancta Dei Genitrix

17 - Ora Pronobis

18 - Sancta Virgo Virginum

19 - Ora Pronobis

20 - Mater Christi

21 - Ora Pronobis

22 - Mater Divinae Gratiae

23 - Ora Pronobis

24 - Mater Purissima

25 - Ora Pronobis

26 - Mater Castisima

27 - Ora Pronobis

28 - Mater Inviolata

29 - Ora Pronobis



30 - Mater Intemerata
31 - Ora Pronobis

32 - Mater Amabilis - Ora pronobis - Nobis - Pronobis

33 - Mater Admirabilis
34 - Ora Pronobis

35 - Mater Creatoris

36 - Ora Pronobis

37 - Mater Salvatoris
38 -Ora Pronobis

39 - Virgo Prudentissima
40 - Ora Pronobis

41 - Virgo Veneranda
42 - Ora Pronobis

43 - Virgo Predicanda
44 - Ora Pronobis

45 - Virgo Potens

46 - Ora Pronobis

47 - Virgo Clemens

48 - Ora Pronobis

49 - Virgo Fidelis

50 - Ora Pronobis

51 - Speculum Justitiae
52 - Ora Pronobis

53 - Sedessa Pientiae
54 - Ora Pronobis

55 - Causa nostrae Laetitiae
56 - Ora Pronobis

57 - Vas Spirituale

58 - Ora Pronobis

59 - Vas Honorabile

60 - Ora Pronobis

61 - Vas Insignae Devotionis
62 - Ora Pronobis

63 - Rosa Mystica
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64 - Ora Pronobis

65 - Turis Davidica

66 - Ora Pronobis

67 - Turis Eburnea

68 - Ora - Ora - Ora Pronobis
69 - Domus Aurea

70 - Ora Pronobis

71 - Foederis Arca

72 - Ora Pronobis

73 - Janua Caelis

74 - Ora - Ora - Ora Pronobis
75 - Stella Matutina

76 - Ora Pronobis

77 - Salus Infirmorum - Infirmorum
78 - Ora Pronobis

79 - Refugium Peccatorum
80 - Ora Pronobis

81 - Consolatrix Afflictorum
82 - Ora Pronobis

83 - Auxilium Christianorum
84 - Ora Pronobis

85 - Regina Angelorum

86 - Ora Pronobis

87 - Regina Patriarcharum
88 - Ora - Ora Pronobis

89 - Regina Prophetarum
90 - Ora - Ora Pronobis

91 - Regina Apostulorum
92 - Ora Pronobis

93 - Regina Martyrum

94 - Ora Pronobis

95 - Regina Confessorum
96 - Ora Pronobis

97 - Regina Virginum
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98 - Ora Pronobis

99 - Regina Sanctorum Omnium - Sanctorum Omnium
100 - Ora Pronobis

101 - Agnus Dei qui Tolis Peccatanumdi
102 - Miserere

103 - Parce Nobis Domine

104 - Agnus Dei qui tolis

105 - Pecata mundi

106 - Exaudinos

107 - Exaudinos

108 - Domine

109 - Agnus Dei qui tolis Peccata Mundi
110 - Miserere Nobis

111 - Miserere Nobis

=== == == ==== FASE 02 (end) - —————————————==

As pesquisas foram realizadas em ambiente externo utilizando o
MelodicMatc e foram importadas para o aplicativo a fim de serem manipuladas da
melhor forma. Assim conseguimos o0s resultados estatisticos:

(%

Music In the Galant Style (Robert O. Gjerdingen) %)

(%
Clausula Compound - 0
Clausula Deceptive - 2
Clausula Evasive - 0
Clausula Simple - 1
Do-Ré-Mi-0
Meyer - 0
Meyer - (Aprile) - O
Meyer - (Jupter) - 0
Meyer - (Pastorella) - O
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Monte - 1
Prinner - 1
Romanesca - (Galant Bass) - 0
Romanesca - (Leaping Bass) - 0
Romanesca - (Stepwise Bass) - 1
%)
(%
Relacbes Intervalares Coincidentes entre o Baixo da Obra de Faustino e os
Baixos das Demais Obras
%)

(%107%) Ocorrencias - Escolhemos (%5%) exemplos que destacamos:

(%
Relacfes Intervalares Coincidentes entre 0 Baixo e Soprano da Obra de
Faustino as Demais Obras
%)
(%0%) Ocorrencias - Escolhemos (%0%) exemplos que destacamos:
(%
Relacfes Intervalares Coincidentes entre o Soprano da Obra de Faustino e
0s Sopranos das Demais Obras
%)
(%285%) Ocorrencias - Escolhemos (%5%) exemplos que destacamos:
(%
Relacfes Intervalares Coincidentes entre o Tenor da Obra de Faustino e os
Tenores das Demais Obras
%)
(%182%) Ocorrencias - Escolhemos (%5%) exemplos que destacamos:
(%
Relacdes Intervalares entre os Extratos Melodicos da Obra de Faustino e as
Demais Obras - 5471
%)
(%
01 - Kyrie Eleison - 10
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02- Christe Eleison - 48

03 -Kyrie Eleison - 0

04 - Christe Audinos - 80

05 - Christe Exaudinos - 40
06 - Pater de Caelis Deus - 0
07 - Miserere Nobis - 0

08 - Fili Redemptor mundi Deus - 19
09 - Miserere Nobis - 73

10 - Spiritus Sancte Deo - 13
11 - Miserere Nobis - 39

12 - Sancta Trinitas Unus Deus - 0
13 - Miserere Nobis - 65

14 - Sancta Maria - 0

15 - Ora Pronobis - 0

16 - Sancta Dei Genitrix - 0
17 - Ora Pronobis - 70

18 - Sancta Virgo Virginum - 3
19 - Ora Pronobis - 10

20 - Mater Christi - 497

21 - Ora Pronobis - 168

22 - Mater Divinae Gratiae - 0
23 - Ora Pronobis - 58

24 - Mater Purissima - 11

25 - Ora Pronobis - 53

26 - Mater Castisima - 0

27 - Ora Pronobis - 48

28 - Mater Inviolata - 8

29 - Ora Pronobis - 98

30 - Mater Intemerata - 20

31 - Ora Pronobis - 16

32 - Mater Amabilis - Ora pronobis - Nobis - Pronobis - 49
33 - Mater Admirabilis - 0

34 - Ora Pronobis - 6

35 - Mater Creatoris - 0
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36 - Ora Pronobis - 137

37 - Mater Salvatoris - 3

38 -Ora Pronobis - 26

39 - Virgo Prudentissima - 4
40 - Ora Pronobis - 29

41 - Virgo Veneranda - 21
42 - Ora Pronobis - 269

43 - Virgo Predicanda - 22
44 - Ora Pronobis - 40

45 - Virgo Potens - 37

46 - Ora Pronobis - 112

47 - Virgo Clemens - 242
48 - Ora Pronobis - 13

49 - Virgo Fidelis - 56

50 - Ora Pronobis - 63

51 - Speculum Justitiae - 5
52 - Ora Pronobis - 5

53 - Sedessa Pientiae - 0
54 - Ora Pronobis - 36

55 - Causa nostrae Laetitiae - 3
56 - Ora Pronobis - 86

57 - Vas Spirituale - 0

58 - Ora Pronobis - 143

59 - Vas Honorabile - 5

60 - Ora Pronobis - 70

61 - Vas Insignae Devotionis - 0
62 - Ora Pronobis - 85

63 - Rosa Mystica - 0

64 - Ora Pronobis - 297

65 - Turis Davidica - 0

66 - Ora Pronobis - 0

67 - Turis Eburnea - 9

68 - Ora - Ora - Ora Pronobis - 93
69 - Domus Aurea - 66
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70 - Ora Pronobis - 0

71 - Foederis Arca - 116

72 - Ora Pronobis - 72

73 - Janua Caelis - 0

74 - Ora - Ora - Ora Pronobis - 0
75 - Stella Matutina - 61

76 - Ora Pronobis - 4

77 - Salus Infirmorum - Infirmorum - 72
78 - Ora Pronobis - 303

79 - Refugium Peccatorum - 6
80 - Ora Pronobis - 116

81 - Consolatrix Afflictorum - 9
82 - Ora Pronobis - 250

83 - Auxilium Christianorum - 9
84 - Ora Pronobis - 123

85 - Regina Angelorum - 3

86 - Ora Pronobis - 115

87 - Regina Patriarcharum - 20
88 - Ora - Ora Pronobis - 16

89 - Regina Prophetarum -13

90 - Ora - Ora Pronobis - 5

91 - Regina Apostulorum - 16

92 - Ora Pronobis - 5

93 - Regina Martyrum - 0

94 - Ora Pronobis - 1

95 - Regina Confessorum - 32
96 - Ora Pronobis - 195

97 - Regina Virginum - 1

98 - Ora Pronobis - 8

99 - Regina Sanctorum Omnium - Sanctorum Omnium - 18
100 - Ora Pronobis - 182

101 - Agnus Dei qui Tolis Peccatanumdi - 0
102 - Miserere - 55

103 - Parce Nobis Domine - 85



104 - Agnus Dei qui tolis - 0
105 - Pecata mundi - 14
106 - Exaudinos- 0
107 - Exaudinos - 0
108 - Domine - 0
109 - Agnus Dei qui tolis Peccata Mundi - 25
110 - Miserere Nobis - 23
111 - Miserere Nobis - 21
%)
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Dentre as pesquisas realizadas selecionamos (%7%) ocorrencias que

consideramos relevantes para o nosso trabalho sendo (%5%) do compositor G. O.

Pitoni que é o centro de nossa pesquisa, e (%1%) ocorrencia da instancia (%Obras

de Origem Portuguesa%) e (%1%) ocorrencia da instancia (%Obras de Origem

Brasileira%) “°.
(%

Figura 126 - Similaridade Pitoni (Extrato 20 - Missa pro Defuntis compasso 46) Fonte: do autor.

1 1 ! | T SOPRANO
= SOPRANO

e 1
no-bis, mi-se-re-re

T T F—Tr—t—4T TENOR
I I I — —

ALTUS

no-bis, mi-se-re-re

Figura 127 - Similaridade Pitoni (Extrato 25 - Missa in Nativitate compasso 12) Fonte: do autor.

2 Ao realizar estas escolhas guantitativas o software seleciona as primeiras que estdo cadastradas.
No nosso caso ao selecionarmos a instancia (Obras de Origem Portuguesa) ele selecionaria todas
as ocorrencias que cadastramos relevantes do autor Antonio Teixeira antes de selecionar qualquer
ocorrencia do autor Joao Rodrigues Esteves. Este € um filtro que ndo haviamos pensado e achamos

necessario futuramente implementar. (Nota do Autor)
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| | | l SOPRANO
SOFRANO

TP  mes
! l l l ATTUS

Figura 128 - Similaridade Pitoni (Extrato 78 - Laudate dominum compasso 26) Fonte: do autor.

S0PRANCO
= D & < | ATTUS
#*
- ten-ti-am in bra-chi
X =) . TENOR
TENOR

Figura 129 - Similaridade Pitoni (Extrato 78 - Magnificat compasso 49) Fonte: do autor.

Cep s e e R
—E 4 ! IYJ VIOLINO 01

i — K~ BATXO

—e®® g or1no 02

Figura 130 - Similaridade Antonio Teixeira (Extrato 09 - S.5 Gloria compasso 58) Fonte: do autor.

| ALTUS
;GE:.‘: VIOLINO 01

[ 3 L avTus
VIOLINO 02

W ALTUS

——— ALTUS

(il

SOPRANO
o T — I CONTINUO

i

Figura 131 - Similaridade Anténio Teixeira (Extrato 64 - S.2Fama compasso 66) Fonte: do autor.
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} T ; " - SOPRANO
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et () p=) p= 1 =
S —< - ————
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= ALTO
—r— —— T
\
T T 1 [ 1
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Figura 132 - Similaridade Luiz Alvares Pinto ( Extrato 78 - Te Deum compassos 26 e 277) Fonte: do autor.

%)

Nos casos anteriores a similaridade é encontrada em mais de um
instrumento simultaneamente.

Nosso filtro de pesquisa previlegia o maior volume de dados encontrados
porque estamos verificando a possibilidade de similaridades entre as obras.
Podemos destacar os seguintes casos:

(%

20 - Mater Christi - 497

78 - Ora Pronobis - 303

64 - Ora Pronobis - 297

82 - Ora Pronobis - 250
%)

Dentre 0s casos acima citados encontramos maior incidencia de

similaridades nos seguintes instrumentos:

(%
20 - Mater Christi - 497 - Tenor 332

0O | ~
< Y T I e - — |

[ fan Wall) 1> W i f ©
E—)" = | }

Figura 133 - Extrato 20 — Tenor Fonte: do autor.
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78 - Ora Pronobis - 303 - Altus 143

ALTO
o II) L3 ] 1 L
g [ o l ] | 1
(YD&) | ] | 1
ANEY4 oy =i = =
o = = = O =
Figura 134 - Extrato 78 — Alto Fonte: do autor.
64 - Ora Pronobis - 297 - Altus 148
ALTO
o II) L3 ] |
gl [ o | | -
[ Fan WP TP=Y I ]
A4 oy T [l = o>
o = O o
Figura 135 - Extrato 64 — Alto Fonte: do autor.
82 - Ora Pronobis - 250 - Soprano 147
SOPRANO
| |
o 7 | 1
g h | [] = 1 1
[ v W) ] | = [ = [ & ]
SV A | I i
[} J \ B

Figura 136 - Extrato 82 — Soprano Fonte: do autor.

%)

O maior numero de resultados verificaveis foi encontrado na obra (%Te
Deum%) de Luiz com (%1253%) registros.

================== FASE 03 (end) ======================
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6 CONCLUSAO

Existe um estimulo a producdo multidisciplinar, contudo reconhecemos que
trabalhos desta categoria geram transtornos tanto para o orientador, que tera de
lidar com conceitos que ndo domina, quanto para o aluno, fragil por ser um
pesquisador em formagdo . O caminho mais seguro seria optar em replicar
conhecimentos aprendidos. Nao foi a nossa escolha.

Ao concluir nosso trabalho sentimos, ou quase “imperativamente
desejamos”, aprofundar alguns topicos. Surgiram algumas questdes: Até que ponto
poderiamos discorrer sobre as teorias de analise musical? Até que ponto a
diferenciacdo entre linguagem procedural e outras modalidades de linguagem € um
tépico que deveria ser melhor abordado? Nosso critério de escolha para a redacao
desta pesquisa foi inteligibilidade para as duas areas que atuamos, privilegiando o
resultado do processo.

Retornando as perguntas iniciais da pesquisa:

1 - As similaridades encontradas em nossas andlises é fruto de uma
casualidade ou existe um pensamento composicional convergente? Ndo sabemos
ao certo se existe um pensamento ou ideologia que moveram estes compositores e
suas producgdes. O que podemos afirmar é que encontramos aproximadamente 5500
similaridades entre as obras que estudamos. E um dado relevante.

2 - Fatores sociais como a dedicacdo exclusiva dos autores a producéo
sacra catolica, ligacdo a igreja romana pelo ministério, sdo fatores relevantes para
nosso estudo? O que determinou a proximidade da linguagem destes compositores
€ de cunho ideoldgico? Explicariam as semelhancas encontradas? Optamos por
nao seguir por esta linha de raciocinio pela falta de acesso as fontes primarias, mas
encontramos um contexto histoérico belissimo. Acreditamos que em outros momentos
retomaremos estas questodes.

3 - Compreendendo a distancia fisica entre Faustino e Pitoni, e a
contemporaneidade das obras, como conciliar estas “semelhangas” com a premissa
existente na musicologia brasileira de que a nossa musica é sempre uma producao
tardia? Semelhancas existem mais para afirmarmos que ela seja determinante
necessitariamos de realizar uma pesquisa com uma taxa de amostragem maior.

4 - Este € um caso isolado ou pode ser utilizado para uma maior

compreensao do pensamento composicional existente na musica sacra colonial
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brasileira? Um ponto interessante nos resultados da nossa pesquisa é o encontro de
maior similaridade nas obras de Faustino e Luiz Alvares Pinto. Das semelhancas
encontradas aproximadamente 20% estavam na obra Te Deum deste compositor.

Para a realizacdo da analise em grande quantidade de obras, necessitamos
como dito anteriormente de Schematas ou Patterns. Para este momento histérico
nao temos ainda determinado pela musicologia os esquemas mais apropriados; iSso
dificultou ou pouco nosso trabalho. As Schematas propostas por GJERDINGEN
tiveram uma incidéncia relativamente pequena na Ladainha de Nossa Senhora, o
que nos leva a supor que foi construida em periodo anterior ao estudado pelo
pesquisador.

Dos patterns que trabalhamos, um merece maior interesse por aparecer na

guase totalidade das obras que verificamos:
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Figura 137 - Extrato 20 — Tenor Fonte: do autor.

Estamos diante de uma maneira diferente de nos apoderarmos do processo
analitico. A medida com que a humanidade evolui surge novas questdes e
perspectivas. Para a resolucdo dos problemas surge novo instrumental e cada vez
mais eficiente. E justo. N&o seria diferente com a analise musical. A musicologia ja

entrou na era da analise digital de dados. E caminho sem volta.
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APENDICE A - Patterns (Extraidos da Ladainha de Nossa Senhora)
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Extrato — 05 (Christe Exaudinos)

Extrato — 06 (Pater de Caelis Deus)
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Extrato — 08 (Fili Redemptor mundi Deus)

Extrato — 07 (Miserere Nobis)
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Extrato — 10 (Spiritus Sancte Deo)

Extrato — 09 (Miserere Nobis)

SOPRANO

12}
I
T
T

-
T

fe

IZP=Y

P
i
T

Violin 1

Violin 2

(8]

AN QL
A N Aa-l
N QL

L.y
il G

A
r“.‘_'D
Y
BAIXO | ¥ 3
“

BASSO




Extrato — 12 (Sancta Trinitas Unus Deus)
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Extrato — 32 (Mater Amabilis — Ora pronobis — Nobis - Pronobis)
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Extrato — 73 e 74 (Ora — Ora — Ora Pronobis)
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Extrato — 76 (Ora Pronobis)

Extrato — 75 (Stella Matutina)
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Extrato — 84 (Ora Pronobis)

Extrato — 83 (Auxilium Christianorum)
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Extrato — 85 (Regina Angelorum) Extrato — 86 (Ora Pronobis)
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Extrato — 88 (Ora - Ora Pronobis) -

Extrato — 87 (Regina Patriarcharum)
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Extrato — 90 (Ora - Ora Pronobis)

Extrato — 89 (Regina Prophetarum)
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Extrato — 92 (Ora Pronobis)

Extrato — 91 (Regina Apostulorum)

BAIXO

Violin 2

0 o] o o o [
i il i L
Ik I huns Ik il A
TR T RN [T1d D ra¥

Ly

NIk

TN QL QL |
BEL
TR 1 \JEN 1 TN
| AN L
BEL \ER ) | Ll
1 | [TT9

Q. Q| - [TTm

o LT
@u gl i Fil
o o] [ Q — o
[ o) k= 8
2 m -
o = =
Ay
o
'y
0 ] ] .
QL T3 L -
Ol TR BIL: [
1
i R M
QL e 1l
TR TR TR
1
Mo TR BEL:
M T \\MII i 1]
'R
NG o
N P
©

BASSO




94 (Ora Pronobis)

Extrato

93 (Regina Martyrum)

Extrato




96 (Ora Pronobis)

i

T

12}
2

Extrato
OPRANO

oz

95 (Regina Confessorum)
5 :

TENOR

Extrato




—~~
D
Q
o
=
o
1
o
©
|
O
~
0]
(ep]
|
2
@©
—
+—
x
L

Extrato — 97 (Regina Virginum)




Extrato — 99 (Regina Sanctorum Omnium — Sanctorum Omnium) | Extrato — 100 (Ora Pronobis)
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Extrato — 102 (Miserere)

Extrato — 101 (Agnus Dei qui Tolis Peccatanumdi)
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Extrato — 104 (Agnus Dei qui tolis)

Extrato — 103 (Parce Nobis Domine)
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Extrato — 106 (Exaudinos)
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Extrato — 108 (Domine)
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Extrato — 110 (Miserere Nobis)

Extrato — 109 (Agnus Dei qui tolis Peccata Mundi)
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