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Eu sé queria deixar uma coisa nesse depoimento que é importante,
que talvez seja a razdo do meu trabalho, né? [...] E o seguinte: a arte
que canta a terra.. Vocé fala em espiritualidade, mas a
espiritualidade abrange tudo, ou seja, um medicamento. Vocé fala que
uma musica é uma terapia para uma pessoa, que de repente precisa
daquele canto para se identificar com seu trabalho, com alguma
coisa, quer dizer, tudo isso é uma preocupacao da gente, € o lado da
musica que preenche essa espiritualidade. Outra coisa: a arte busca
esse ponto de unidade: onde existe divisdo ideoldgica entre eu e vocg,
a gente encontra pontos de aproximagdo ou de reencontro em termos
artisticos, porque a arte realmente é nossa. E um ponto de identidade.
E num mundo em que esta todo mundo repartido. Né?

Dércio Marques



RESUMO

BERTELLI, Leticia de Queiroz. Dércio Marqgues: da Latinoamérica ao Brasil de Dentro.
2016. 155 f. Dissertacdo (Mestrado em Mdsica) — Escola de Comunicacdes e Artes,
Universidade de S&o Paulo, Séo Paulo, 2016.

Esta pesquisa aborda a trajetdria de Dércio Marques (1947-2012) a partir de uma corrente de
pensamento disseminada na Ameérica Latina e refletida em um repertorio pautado na defesa de
valores humanistas. Tais idearios sdo o eixo do fazer artistico deste cantador brasileiro que
deixou para a historia da musica um repertdrio significativo e que da voz a um “Brasil de
Dentro”. A partir de narrativas oriundas de entrevistas feitas com outros artistas e pessoas de
convivio préximo ao musico, assim como de materiais complementares, buscamos organizar
contetdos biograficos e discograficos em um recorte histdrico especifico, que perpassa seu
encontro com a literatura e a musica latino-americanas, suas escolhas de vida e a atuagdo no
campo artistico dentro de um contexto nacional. Aliamos, ainda, a este percurso a escuta do
cancioneiro presente em seus discos lancados entre 1977 e 1983, e apresentamos uma sucinta
abordagem de cada cancdo em dialogo com notas biograficas, fatos historicos e teméticas
especificas que as permeiam. Pretendemos assim, lancar luz sobre uma parte importante de

nossa historia musical, sobretudo aquela que ainda transita fora dos canones.

Palavras-chave: Dércio Marques. Doroty Marques. Elomar Figueira Mello. Atahualpa

Yupanqui. Cantoria. Cantador. Musica latino-americana.



ABSTRACT

BERTELLI, Leticia de Queiroz. Dércio Marqgues: da Latinoamérica ao Brasil de Dentro.
2016. 155 f. Dissertacdo (Mestrado em Mdsica) — Escola de Comunicacdes e Artes,
Universidade de S&o Paulo, Séo Paulo, 2016.

This research covers the career of musician Dércio Marques (1947-2012), who was part of a
current of thought widespread throughout Latin America, that reflected a repertoire
characterized by the promotion of humanistic values. Such ideals are the axis of the artistic
work of this Brazilian ‘bard’ that left to the history of music a distinguished repertoire which
gives voice to a Brasil ‘from inside’. Based upon narratives taken from interviews made with
other artists and people who were in close contact with him, as well as complementary
materials, we sought to organize both biographical and discographical contents from a period
in which Dércio had a strong relationship with Latinamerican music and literature, his choices
in life, and his acting in the artistic realm within the national context. In addition, we made
hearings and discussed aspects of the ‘cancioneiro’ present in his albums launched between
1977 and 1983 and for each of the songs we presented a summary that included biographical
notes, historical facts and specific themes that relate to them. We intended, thus, to bring light
to important aspects of our musical history, specially those that remain outside the official

canons.

Palavras-chave: Dércio Marques. Doroty Marques. Elomar Figueira Mello. Atahualpa

Yupanqui. Cantoria. Cantador. Latin American Music.
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1 INTRODUCAO

No centro da pesquisa que originou esta dissertacdo esta o percurso de vida do
cantador Dércio Marques, importante elo entre um vasto grupo de artistas e significativos
movimentos musicais da América Latina, que contribuiu para a producdo de um expressivo
repertorio ainda pouco abordado em pesquisas e publicagdes no campo da musica brasileira,
mas que é parte importante de nossa histéria musical, sobretudo aquela ndo canonizada®.

Por meio desta pesquisa, objetivavamos tracar e conhecer o contexto cultural que
influenciou e colaborou para formar, ao longo do tempo, uma parte especifica da producgédo
deste musico, a partir de um recorte objetivo: sua estreita relacdo com movimentos latino-
americanos que inspiraram um repertorio pautado, estruturalmente, em premissas politico-
sociais.

O conhecimento do percurso pessoal e profissional de Dércio Marques - iniciado
a partir de um contexto histérico especifico, no qual nasceram movimentos como 0 Manifesto
Nuevo Cancionero, na Argentina, e a Nueva Cancidn, no Chile, ambos originados na década
de 1960 — foi fundamental para desnudar caminhos da criagdo musical brasileira que, apesar
de distanciados de recursos midiaticos, continuam a influenciar e a formar compositores e
intérpretes cantadores que, no Brasil, atuam articulados (ndo institucionalmente) com
principios similares.

A trajetoria de Dércio Marques me interessa por diversos motivos. O inegavel
afeto por uma amizade de pouco mais de vinte anos que s6 ndo prosseguiu porque ele viajou
fora do combinado, como diria Rolando Boldrin; o encontro com uma obra artistica que
merece o olhar daqueles que tém interesse, sobretudo, em musica brasileira, e que
compartilham ainda de um olhar atento as questfes sociais; a relevancia de Dércio em seu
contexto historico e social, independentemente da forma com que a midia o configure. E, por
fim, o desejo mutuo de artistas, admiradores e amigos de que sua histéria de vida e sua musica

tenham um lugar de melhor destaque ao sol da histéria da masica brasileira.

! Tomo emprestado o conceito trazido por Ivan Vilela (2010), que aponta a problemética sobre a distincio entre
uma musica considerada de irrefutavel relevancia (canonizada) e aquela que, apesar de suas qualidades, ndo
recebe 0 mesmo reconhecimento (fora dos canones). A canonizagdo de determinada producdo artistica estaria
ligada a abordagem que a ela é dada, & sua notoriedade, ao seu reconhecimento por determinados formadores de
opinido e, até, a certa hierarquizacdo historicamente estabelecida. Tudo isso contribui para uma falsa nocéo de
qualidade e importancia, que exclui obras de grande valor artistico e historico ndo “referendadas” pela grande
midia e mesmo por especialistas.
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Figura 1 — Dércio Marques, 1980

Fonte: Acervo Beatriz Ramsthaler.

1.1 O cantador Dércio Marques

El campo es del ignorante,

El Pueblo del hombre estruido;
Yo que en el campo he nacido
Digo que mis cantos son

Para los unos... sonidos,

Y para otros... intencion

José Hernandez, Martin Fierro, 1872

Artista inquieto, nas décadas de 1960 a 1980 Dércio Marques viajou por grande
parte da América Latina, Portugal e Galicia, assim como viveu no Peru e no Uruguai,
pesquisando e assimilando diversos géneros da cultura popular e criando lagos com varios

artistas que se tornariam suas referéncias e/ou seus parceiros.
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A obra de Deércio Marques estd calcada em um profundo sentimento de
solidariedade e de valorizacéo das culturas de subsisténcia®. Seu interesse pela cultura popular
e pelas vertentes musicais ibero-americanas foi seguido e compartilhado por um grupo de
artistas que encontraram nele forte identificagdo e que permeiam o universo da cantoria no
Brasil. Eles o tém como referéncia primeira na pratica do repertorio que os caracteriza.

Cantoria remonta a musica feita em encontros informais e entre amigos, ou
malungos®, alimentada por discursos de valorizacéo da cultura popular e da natureza, da luta
campesina, da relacdo do homem do campo com suas origens e do amor fraterno. Tanto é
assim que, ao se falar de cantoria, tem-se a imagem imediata da roda, do “cantar juntos”, de

um “fazer” que constitui forma e conteudo:

Eu quero falar do cantador, o auténtico cantador. Aquele que sempre dispensa
estudos de canto e que ndo carrega consigo henhuma preocupacao com a colocacio
perfeita ou a emissdo de sua voz [...]. No Brasil, quando falamos de cantadores, nos
transportamos para o norte, nordeste, pro sul, interior de S&o Paulo, Goias, Minas
Gerais, Para, Amazonas, enfim, pra todos os cantos deste pais tdo grandioso. Pois
em cada canto existe o que n6és chamamos de “o cantador” L]

Com estas palavras, Rolando Boldrin prestou uma homenagem a Dércio Marques,
que nasceu em Uberaba em 1947 e faleceu em Salvador, aos 64 anos, pouco mais de um més
antes da exibicdo dessa edicdo de Senhor Brasil, programa semanal de Boldrin dedicado a
masica brasileira.

A figura do cantador é descrita por nossos interlocutores como um conceito nao
oficialmente debatido, mas coletivamente construido. Mesmo com pequenas distin¢des entre
suas falas, € possivel tracar um perfil do cantador, sua vocagdo missionaria, a relacéo estreita
com a masica das culturas rurais e outras caracteristicas de sua arte. Neste contexto estd
Dércio, apontado como eixo fundamental e personifica¢do do ideario cantador.

Deste contexto, ele guardava ainda a caracteristica da itinerancia. Sua experiéncia

ndo se reduzia a buscas ou a analise de conteudos. Ele se misturava ao povo, reconhecendo-se

2 Tomamos emprestado o conceito aplicado ao meio rural, onde o cultivo é feito em pequena escala e supre
apenas as necessidades locais, e o ampliamos para uma nogdo de protagonismo nao apenas da propria
alimentacdo, mas de toda uma cultura constituida localmente.

* O termo Malungo é frequente entre cantadores, principalmente no Nordeste, significando aquele que é mais do
que amigo, um “amigo-irmdo”. A palavra tem origem etimoldgica no kikongo m'alungu (contracdo de
mualungu, locativo para “no barco”, “no navio™) e significa companheiro, pessoa da mesma condig¢do (no caso
dos negros escravizados, a expressao ganha forga solidaria). Camara Cascudo (1984) acrescenta que 0S escravos
vindos para o Brasil se referiam aos companheiros de viagem como “meu malungo”, individuo da mesma laia,
parente. Por curiosidade, o Dicionario Aurélio (FERREIRA, 1972) aponta que o termo também é usado para
designar os irmaos de criagdo ou “colaco” (individuos que mamaram na mesma mulher).

* Transcricéo de fala de Rolando Boldrin, no programa Senhor Brasil, exibido pela TV Cultura em 02 de agosto
de 2012.
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sempre pertencente a cada novo lugar. Nos tempos da familia andarilha, qualquer lugar se
estabelecia como morada. Qualquer cultura poderia ser a sua, sem distanciamentos ou
desqualificaces.

N&o lhe servia apenas viver ali, era preciso deixar-se afetar. Quando ia visitar
alguma comunidade ou manifestacdo popular, entrava nas casas, tocava e cantava livremente
com folides, capitdes de guarda, mestres das tradi¢cGes. Foi assim quando migrava com o pai,
guando viajava em busca de registros folcléricos ou quando se aproximava de uma pessoa por
quem ele nutria admiracao.

O que o movia incansavelmente era seu encantamento constante pelas gentes e
pela natureza. Esta é uma de suas maiores belezas e ndo poderia deixar de ser destacada como
grande qualidade humana. Com este olhar, ele caminhou no mundo e construiu uma Vvisao
cosmoldgica prépria, sua espiritualidade, sua musicalidade e uma préatica de vida.

Mas Dércio ndo estava imune as incoeréncias pessoais, aos limites de suas acoes
em convergéncia com os demais e com sistemas sociais dos quais ndo poderia sair. Aos
limites de si mesmo. Muitas vezes, seu discurso esbarrou em vicissitudes que o colocaram em
contradicbes — em alguns casos, com consequéncias determinantes. Em outros, ele proprio

néo foi capaz de sustentar as posi¢des que defendia.

1.2 Caminante no hay camino, se hace camino al andar®

O percurso deste trabalho ndo foi 6bvio e seu sumario s6 emergiu depois de
visitarmos todo o conteldo coletado a partir de um primeiro projeto e darmos inicio as
triangulacdes. Nosso olhar passeou calma e profundamente pela leitura de cada conversa
registrada e pela insistente audicdo dos discos de Dércio, mas o start da pesquisa s6 se deu
diante do encontro com um rico conteudo de narrativas deixadas por ele proprio.

O dilema era assumir um recorte factivel, tendo em vista um musico cuja obra é
muito ampla, com uma trajetoria artistica que durou mais de quatro décadas e que envolveria,
portanto, um verdadeiro almanaque de sons e pessoas.

Abordar aquilo que o constituiu nos faria mergulhar nas historias de vida daqueles
que estavam ao seu redor. As escolhas nos devolviam perguntas. Como lidar com a fronteira

entre a narrativa de uma vida pessoal preservando a intimidade que s6 cabe aos seus? Como

® Trecho do poema XXIX, pertencente aos Proverbios y cantares (Campos de Castilla, 1912), de Antonio
Machado Ruiz (Sevilla, 26/07/1875 - Colliure, 22/02/1939). Dércio, que era leitor e admirador da obra do poeta,
comp0s sobre trechos de outro de seus poemas a cangdo “A quién nos justifica” (Terra, Vento, Caminho, 1977).


http://es.wikipedia.org/wiki/Sevilla
http://es.wikipedia.org/wiki/1875
http://es.wikipedia.org/wiki/Colliure
http://es.wikipedia.org/wiki/1939
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trazer a tona um artista pouco conhecido de forma a apontar aquilo que nos faz reconhecer sua
relevancia, mas sem um discurso meramente apologético?

Ao escrever o posfacio de Homens em tempos sombrios, de Hannah Arendt, Celso
Lafer (2008) comenta sobre a biografia de Arendt, escrita por Elisabeth Young-Bruehl. Lafer
aborda as escolhas que Young-Bruehl fez para sua edi¢cdo, dando a elas uma roupagem
arendtiana. Nada mais coerente do que defender os métodos de uma biografada quando esta é
também biografa (no caso, que sempre manifestou claramente seu ponto de vista). Os relatos
de Arendt falam das pessoas no mundo, ndo sobre o mundo nas pessoas, “buscando através
dessa formula, realcar a distingdo entre o publico e o privado, e sobretudo o predominio e a
importancia do publico” (ARENDT, 2008, p. 292).

Busquei entdo encontrar tanto no material produzido por terceiros guanto na
propria narrativa do artista, transposta em conversas, relacionamentos, escritos e, sobretudo,
em sua obra sonora — considerando aqui sua forma de compor, interpretar, arranjar e as
escolhas das can¢des — um “caminho” para meu olhar de pesquisadora que revelasse o proprio
caminho que o artista percorreu no desenvolvimento de seu trabalho. O pessoal, o privado da
vida de Dércio nos interessa na medida em que nos d& subsidios para compreender a
importancia publica de sua vida e de sua obra.

1.3 Coragédo Americano

O recorte proposto aqui foi tracado a partir da analise de quatro tipos de fontes: a
escuta dos discos de Dércio, suas falas, as diversas entrevistas que fizemos e a leitura de
bibliografias complementares.

Para tanto, trouxemos para este trabalho muitas de suas falas, sejam estas escritas,
ditas ou cantadas, e contetdos que dialogam com seus propdsitos artisticos, em busca
daquelas fontes que evidenciam nossa tese central: a de que Dércio Marques € um dos
principais, sendo o principal nome brasileiro que integrou um pensamento comungado a partir
de um grande movimento cultural latino-americano. Um movimento organizado, posto em
dialogos e préaticas que foram disseminadas pelo continente e que encontraram no brasileiro
Dércio um de seus principais atores.

Um dos documentos nos quais nos apoiamos é o artigo escrito por Dércio para o

jornal Versus, em 1977, cujo titulo é “Cora¢io Americano™.® Esse texto expde o norte de sua

® Soubemos da existéncia deste artigo pela pesquisadora Mariana Teé6filo. Tal como estava registrado no acervo
da Hemeroteca da Biblioteca Mario de Andrade (SP), tratava-se, a principio, de um contetido do jornal Versus
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bussola-ideario e nos ajudou a encontrar 0s pontos comuns que o articulam com a pergunta
que tinhamos no inicio de nossa pesquisa.

Dentre os pilares de seu pensamento ali narrados estavam o desejo de
reconhecimento da Ameérica Latina como Grande Pétria, uma consciéncia a respeito da
integracdo do homem com a natureza, a condenagéo do sistema capitalista como causa maior

da desagregacdo dos homens e o papel do artista diante de todas essas questdes.

1.4 Amarracao

Como mausicos e amigos, colocamo-nos o seguinte papel: imaginar que categorias
“dercianas” poderiam nortear nossas escolhas. “Olha, a maior defesa que vocé tem sobre esse

"7

método ¢ o proprio Dércio, porque ele odiaria se vocé fizesse isso!”, afirmou Daniela
Lasalvia’, que o estava defendendo de possiveis receitas herméticas para as entrevistas
quando lhe expliquei que conversariamos livremente e que eu sO teria nas mdos um papel,
para anotar algo que desejasse aprofundar durante nosso dialogo, e um gravador.

Em nosso encontro, falamos prioritariamente da caminhada de Dércio no campo
da arte, reconhecendo o potencial de componentes que ela traz, mas também falamos da
historia de Daniela e de como essa historia foi transpassada pela presenca do masico e amigo.
Assim fiz com cerca de duas dezenas de amigos, parentes e parceiros de trabalho de Dércio.

Nesse “canto de amarragdo” eu saia de cada didlogo pensando como sé aquela
conversa daria uma pesquisa inteira, como quando José Maria Giroldo compartilhou um belo
relato sobre a criagdo do Colégio Equipe, em Sao Paulo, ou quando Saulo Laranjeira narrou a
historia do café Fuld da Laranjeira, que por alguns anos foi espago de referéncia da cultura
dos cantadores na capital paulista.

E, assim, nos permitimos ouvir de cada interlocutor narrativas e opiniQes,
compreendendo que também ali estavam delineadas relagcbes afetivas, com seus conflitos,

vaidades, nostalgias e esquecimentos.

sobre Dércio Marques. No entanto, ao tomar contato com o artigo, notamos que o autor do texto era Dércio e ndo
o0 jornalista Luiz Egypto, como constava no banco de dados da Hemeroteca. O préprio Egypto, que apenas
escrevera uma breve descricdo sobre Dércio ao pé do texto, nos confirmou esta informacdo. Na busca de
informacdes a respeito dos diversos nomes citados em “Coracdo Americano”, foi ldelber Avelar quem apontou o
ensaio Nuestra América, do cubano José Julian Marti Pérez (1853-1895), como chave fundamental de leitura
para o mergulho que fizemos nas palavras de Dércio Marques.

" Cantora, instrumentista e compositora brasileira, teve sua carreira musical incentivada por Dércio Marques, que
a convidou para diversos trabalhos e dirigiu seu primeiro album, Madregaia (2007). Maiores referéncias sobre
Dani Lasalvia podem ser encontradas em: http://dicionariompb.com.br/dani-lasalvia.
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Um ser radicalmente moldado pelo encontro com pessoas e lugares tdo distintos
nos obrigou a ndo listar perguntas, mas a abrir com cada entrevistado uma conversa nova, a
partir de seu proprio mundo, para que entdo a propria conversa nos apontasse na dire¢do de
Dércio. Essa foi a forma encontrada para reunir o contetdo e, como realizado por Hannah
Arendt, “dissolver situagdes em estado de espirito de modo a conferir uma aura de
objetividade ao subjetivo, que confunde as fronteiras entre o intimo e o publico” (ARENDT,
2008, p. 292).

Cada conversa me levava a outra conversa e, em determinado ponto, foi preciso
parar. Alguns artistas podem ser pequenos para 0s grandes meios de comunicagdo, mas Sao
imensos para toda a rede que se forma ao seu redor.

Para além de perceber como esta pesquisa vai ao encontro do desejo de muitas
pessoas, estamos diante de histdrias de vida que se cruzam e constituem um Unico tecido.
Formam um grupo social que se reconhece mutuamente e que, mesmo quando ndo caminham
paralelamente, acabam ao menos por realizar algo juntos.

Como delimitamos a pesquisa em determinado tempo historico, as falas reunidas
aqui vieram de pessoas que nos ajudaram a constituir partes biogréaficas especificas e a lancar
luz sobre as referéncias com as quais contavamos, e assim apontaram caminhos para nosso
cantador até meados da década de 1980.

Doroty Marques, irmd, companheira de vida e cancéo, trouxe grande parte das
narrativas sobre a infancia, a juventude e importantes momentos da trajetoria artistica de
Dércio. Palmira Rocha, mae dos irmdos Marques, nos trouxe as lembrancas dos anos de
itinerancia ao lado de Dorothe, o marido veterinario e andarilho, pai de Doroty, Dércio e
Darlan, filho que faleceu ainda jovem. José Maria Giroldo acompanhou os passos do amigo e
parceiro de cang¢fes nos primeiros anos em que Dércio viveu em S3o Paulo. Sobre este
periodo colaboraram ainda o mineiro Saulo Laranjeira e o baiano Cao Alves — com quem, até
o final dos meus escritos, contei para decifrar informagfes —, musicos que tiveram parte de
sua histéria imbricada na trajetéria de Dércio. O também baiano Elomar Figueira, um dos
compositores mais referenciados por Dércio, falou do encontro e do fazer musical ao lado do
amigo. Com Jodo Omar, musico e filho de Elomar, pude ir aléem, em dialogos sobre a obra de
Dércio, seus matizes, idiossincrasias, confidéncias. Beatriz Ramsthaler, que protagonizou
diversos trabalhos de Dércio, com quem conviveu, ouviu muitas historias compartilhadas por
ele. Miriam Mirah, Emilio de Angeles e Alice Lumi, membros fundadores do grupo

Tarancon, elucidaram os caminhos de nosso cantador pelo cancioneiro latino-americano.
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Miriam ainda foi requisitada diversas vezes a me ajudar a dissolver duvidas que surgiram
depois de nosso encontro.

Sobre os primeiros anos da década de 1980 e o convivio de Dércio com o Vale do
Jequitinhonha e o sul do estado de Minas Gerais, ouvi as historias dos amigos Marta
Nogueira, Gildes Bezerra e, ainda, Fernando Guimardes e Titane, que me trouxeram
depoimentos de rara beleza. Em diversos encontros com Ivan Vilela e Gabriela Jahnel pude
dialogar sobre os irmdos Marques e o amplo contexto musical em que estdo inseridos. No
final da pesquisa, pude ainda agregar o que ouvi de Alberto Chicayban, muasico que hoje vive
na ltalia e que participou intrinsecamente do disco Canto Forte (1979),® um dos albuns
referenciais deste trabalho, e de Luiz Egypto, que conheceu Dércio em meados dos anos 1970
e pode elucidar um documento essencial para nos, o texto “Fundamentos”, publicado no
jornal Versus em 1977. Daniela Lasalvia, Kéatya Teixeira e Jodo Arruda, artistas de uma
geracdo acolhida pela experiéncia dos irmdos Marques, ampliaram ainda mais meu horizonte
sobre os bracos alcancados por Dércio. E, sobremaneira, ndo houve um encontro sequer em
gue ndo falamos de espiritualidade, de humanidade, do mundo sensivel.

Das entrevistas que Dércio concedeu a outras pessoas destacamos a de 1980, para
Aramis Millarch (1943-1992), jornalista paranaense que esteve com Dércio e Doroty por
ocasido de um show realizado em Curitiba naguele ano.

No processo de nosso trabalho foram muitos 0s encontros com pessoas que
generosamente nos concederam depoimentos sobre seu convivio com Dércio.
Compartilharam também seus pensamentos, anseios, frustraces e a visdo que tinham sobre
ele. Muitos desses diadlogos ndo estardo presentes no texto final, dadas as escolhas que
tivemos que fazer. Uma vez que a pesquisa foi sendo redefinida a partir de cada fonte
encontrada, delimitamos seu escopo para que o resultado ndo fosse um mero panorama, mas
se apresentasse como o comeg¢o, 0 meio € o fim de um “encontro”. O panorama, quem sabe,
vird em outra oportunidade.

Mas o conjunto dessas conversas nos ajudou a conhecer o homem por tras da
cancgao, por tras de seus proprios discursos. Conhecer ao mesmo tempo suas fragilidades, tdo
humanas, e sua fortaleza, feita de sinceridade e amor; seus pensamentos, tdo profundos em
dialogos com o passado e na lucidez com que apontavam o futuro. Dércio era desassossego

puro.

® Todas as informagdes acerca dos albuns e cangdes citados ao longo deste texto estdo disponiveis na tabela que
compde 0 Anexo C desta dissertagéo.
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1.5 Outras pesquisas

Este trabalho ndo € o primeiro em ambito académico que trata do cantador Dércio
Marques. Lucimar Albuquerque defendeu recentemente tese, pelo Instituto de Geografia da
Universidade Federal de Uberlandia, na qual aborda parte da obra dos irmaos Dércio e Doroty
Marques sob a oOtica da geopoética, por meio da Geografia da Musica. Em sua pesquisa,
intitulada Doroty e Dércio Marques: gedgrafos da cancdo (2016), esta a andlise textual das
cangOes de Dércio do &lbum Espelho D"agua, com foco na busca de elementos que apontem
para as paisagens sonoras e simbolos identitarios e afetivos do homem com os elementos
naturais. A tese foi defendida poucos meses da defesa desta dissertacdo, de modo que nédo
pudemos aproveitar seu conteudo neste trabalho; no entanto, pude dialogar longamente com
Lucimar em viagens que fizemos juntas e no convivio com amigos e com o proprio Dércio, de
quem ela foi companheira nos Gltimos anos de vida.

Eduardo Bastos, o Duda, defendeu tese de doutorado na qual Dércio, em triade
com outros cantadores, estd contemplado em estudos sobre aspectos performaticos ‘“cujos
atributos culturais estdo estribados numa arquetipologia de imagens e memorias medievais”
(BASTOS, 2014, p. 1). Em sua dissertacdo de mestrado, intitulada Nova cantoria: movimento
poético-musical de Elomar Figueira Mello, Dércio Marques e Xangai, Bastos ja investigava
o0s vinculos de nosso cantador com um movimento musical mais amplo de cantadores, tratado
por ele como “nova cantoria”. O proprio Duda aponta este projeto como ponta de lanca para
futuras pesquisas, que deram a ele outra dimensdo do assunto. Deste conteudo, pude
aproveitar a coleta de entrevistas que Bastos fez pessoalmente com Dércio. No entanto, ja nos
ultimos dias de minha pesquisa, tive contato com seu artigo “Dércio Marques: imagem
revolucionaria de um trovador das lutas sociais” (BASTOS, 2016), que contribuiu para a
temaética sobre o encontro de Dércio com a musica portuguesa.

Este tema também foi apontado pelo pesquisador Alexandre Fiuza, que em tese
sobre a censura e a repressdo aos musicos no Brasil e em Portugal nas décadas de 1960 e
1970, aponta Dércio Marques como “um dos maiores divulgadores da cancdo portuguesa

contemporanea” (FIUZA, 2006, p. 95).

1.6 A experiéncia da escuta

O foco principal deste trabalho é o entrelace de dois campos: a producéo artistica

de Dércio e suas experiéncias de vida, considerando informacdes absorvidas, encontros,
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espacos geograficos e outras referéncias estéticas, espirituais e humanas que pudemos captar.
Portanto, conhecer os bastidores da trajetoria de Dércio nos abre para a escuta de sua obra, ao
mesmo tempo em que a fruicdo de sua musica parece ser uma de nossas principais fontes e
servird, na triangulacdo com os demais contetidos, como norte para possiveis conclusdes.

A experiéncia da escuta, por mais que seja feita sobre um repertério ja
sedimentado em analises escritas, nos permite agregar ao trabalho académico certo grau de
empirismo, capaz de abrir novas perspectivas e dialogar com outros conteudos. Para nds, essa
perspectiva se tornou inegével no contexto desta pesquisa. Na escuta, buscamos por pontos de
unidade, entendimento das letras dentro das caracteristicas ja familiares para nés, tracos de
sua formacdo como masico e pessoa. E nos permitimos o deleite estético, o espanto e, muitas
vezes, a escuta despretensiosa, que seria a mesma de varios dos seus ouvintes.

Ivan Vilela escreveu recentemente um artigo que trata da importancia da escuta
em investigacbes no campo da musicologia (VILELA, 2014). No texto, ele nos aponta a
problematica da abordagem de temas diretamente ligados a musica feita sem a experiéncia do
ouvir, em detrimento de analises realizadas meramente a partir de textos sobre o objeto, fato
que nos levou a ricos dialogos sobre o tema e a incansavel escuta de outros repertorios que
coadunam com este trabalho.

Aqui, ndo nos debrucamos em analises completas das cangbes que integram 0s
discos abordados em nosso escopo, mas nos Propusemos a apresentar um breve comentario
sobre a maior parte delas. Os pequenos comentérios ndo sdo uma tentativa de dissecar sua
obra, mas antes uma espécie de fio pelo qual podemos puxar cada cangdo, de modo que uma
pequena abordagem aponta para algo que nos tenha chamado a atencdo ou nos pareca
importante compartilhar. Os fios poderdo ser estéticos, textuais, interpretativos ou vir de
alguma informacgdo complementar, trazida pelo trabalho de pesquisa. Mas, em geral, partem
de uma escuta muito pessoal e se distribuem, ao longo do texto, vinculados a encontros e
contextos que lhe pertencem ou relacionados a temas correlatos.

O entrelace de uma narrativa pessoal com a obra musical nos conduziu a trés
albuns de Dércio Marques, que, se ndo sao os Unicos parametros de sua carreira (se tivermos
em vista que Dércio apresentava em seus shows um repertério mais vasto e que gravou outros
discos), nos mostram claramente escolhas fundamentais para a questdo que buscamos aqui: a
relacdo estreita do cantador Dércio Marques com as premissas dos movimentos latino-
americanos e seu consequente espelhamento no &mbito da cangéo brasileira.

No caso de nosso cantador, vida e obra se misturam de tal forma que € possivel

apontar diversas caracteristicas pessoais de Dércio na musica de seus discos e performances,
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acolhendo o fato de que a obra € intrinsecamente determinada por seu mundo interior.
Paralelamente, serd rica a experiéncia de encontrar suas reflexdes pessoais no escopo da obra
e assim, conhecé-lo como “homem fazedor de cultura”, dentro de um contexto historico
brasileiro.

Para tal, buscamos uma abordagem de seu trabalho no contexto da musica ibero-
americana, em confluéncia com outros conteidos — ndo necessariamente musicais — que nos
ajudaram a apontar o espaco social no qual ele esta inserido. E, entdo, a partir da livre escuta
do repertorio de seus primeiros discos, apontar os elos que o ligam a imensa forca do

cancioneiro latino-americano.

1.7 Notas sobre a musica latino-americana

Estas pequenas notas pretendem dar ao leitor uma breve contextualizagdo sobre
um tema que perpassa todo o contetdo desta pesquisa — 0s principais movimentos musicais
latino-americanos que fazem referéncia direta a trajetéria de Dércio Marques. Ndo ha a
pretensdo, no entanto, de alcancar em profundidade os diversos trabalhos brasileiros ja
realizados sobre o tema, em relacdo aos quais recomendamos a leitura e a escuta.

Apesar de nossa pesquisa abordar um cancioneiro que estd em constante dialogo
com esse contedo, o que nos importa € dar ao leitor subsidios para sua compreensdo. Em
linhas gerais, Dércio construiu uma relacdo intrinseca entre persona e obra. Para além de
conceitos estéticos, do ponto de vista formal ou instrumental, toma a palavra como
fundamental definidora de suas escolhas artisticas. A musica € serva da palavra. E o intérprete
esta a servigo da can¢do. Mais ainda, do sentido concreto do discurso, em consciéncia plena
de seu poder de persuaséo.

Neste jogo simbolico, “a musica e o ato do fazer musica estdo, sim, sempre
permeados do politico, embora nem sempre se esclaregam como tal” (IKEDA, 2007, p. 8). E
esta consciéncia, em didlogo com o tempo politico, foi o estopim para um movimento
organizado de engajamento no campo da cultura.

Em meados de 1960 no Brasil, no meio social, as ligas camponesas reivindicavam
intensamente a reforma agraria e, nas cidades, o proletariado estava amadurecendo
politicamente como classe (RAMOS, 2006). No campo da arte, a influéncia da cultura
imperialista, sobretudo norte-americana, refletia os valores cada vez mais absorvidos por uma

classe média em ascensao.



23

Era preciso, portanto, construir uma nova consciéncia social, oferecendo um
modelo cultural que contribuisse com a desalienacdo e a construgdo de uma mentalidade
capaz de romper com as formas de dominacdo e hegemonia vigentes. Uma arte
revolucionaria.

No caso do Brasil, este movimento dialogava diretamente com sindicatos,
organizacOes ligadas a Igreja Catdlica e as escolas de nivel superior e secundaristas, bem
como com as ligas camponesas e partidos de esquerda, organizando-se a partir de acordos
politicos vindos dos centros académicos. A arte e a producdo académica eram importantes
ferramentas contra a dominacéo cultural que avangava e seria preciso ndo perder de vista este
viés social. Ela teria que aderir a uma luta maior e sofreria, junto, as consequéncias de uma
ditadura imposta sob os pretextos do perigo de um expansionismo comunista.

Simultaneamente, movimentos similares eram articulados em paises do cone sul —
que também reverberavam a vigilancia e as manobras imperialistas, sobretudo de dominacao
econémico-cultural. Sob a égide de importantes escritores e musicos, como Tejada Gomes,
Atahualpa Yupanqui, Mercedes Sosa, Victor Jara e Violeta Parra, dentre outros, movimentos
artisticos surgiram com o desejo mutuo de constituir uma arte pautada na valorizacdo de suas
raizes e de demandas sociais que buscavam o rompimento com o imperialismo norte-
americano. lluminados pela revolugdo cubana de 1959, esses movimentos foram responsaveis
pelo afloramento de um vasto repertdrio de cangdes e poesias que traziam o desejo de dar voz
ao campesinato, as tradi¢cGes populares e as lutas sociais.

Nasce assim o Nuevo Cancioneiro (Argentina) e a Nueva Cancion (Chile),
movimentos que se autoespelhavam como forma de identidade e resisténcia na defesa de uma
cultura nacional. Nesse sentido, eles ndo devem ser entendidos “apenas como musica de
protesto, conforme se convencionou, pelo menos no Brasil, na década de 60” (IKEDA, 1999,
p. 85), onde esta forma de cancdo foi relacionada essencialmente a repressao politica, salvo
em raras excecoes.

Apesar de reconhecerem a dominacdo cultural como ferramenta tanto
expansionista quanto repressora de origem politico-econdmica, o foco primeiro das acdes de

artistas argentinos e chilenos foi uma abordagem musical. Como forma de resisténcia,

[...] em diversos paises do continente latino-americano, artistas e intelectuais
produziram buscando associar sua arte aos problemas cotidianos de seu povo,
fazendo da arte um elemento que expressasse a realidade desse povo, realizando um
estudo de suas formas proprias de expressao e linguagem artisticas. (SILVA, 2006,

p. 2)
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Para um grupo de intelectuais e artistas argentinos, a dominagédo refletida no
campo artistico construira uma imagem injusta e reducionista de cultura nacional, que até
entdo tinha o tango como seu maior representante e que ndo contemplava as diversas tradicdes
musicais do pais. Dentre estas vozes estavam Mercedes Sosa, Armando Tejada Gomes, Oscar
Matus, Tito Francia, Manuel Tején e César Isella, dentre outros, os quais, em 1963,
formalizaram o movimento com a publicacio de um documento-manifesto, o Nuevo
Cancionero Argentino, com premissas claras e sistematizadas.’

Em sintese, Tania Garcia destaca trés pressupostos fundamentais para o
Manifesto:

1. A exaltacdo da cultura nacional como forma de reacdo a cultura alienigena
perpetrada pelo mercado via meios de comunicagdo; 2. A nova cancéo entendida ndo
como um género especifico e muito menos como genuinamente popular, mas como
uma mdsica renovada de caracteristicas autoctones; 3. A proposta de um
intercAmbio com todos os artistas e movimentos similares da América Latina.
(GARCIA, 2012, p. 4)

No Chile, os dialogos ndo se davam a respeito de um sujeito cultural, como a
mausica portenha, que colocava os artistas argentinos em conflito com sua propria musica. Os
artistas chilenos, representados aqui pelas vozes de Violeta Parra e Victor Jara, estavam
diretamente envolvidos nos problemas sociais que o pais enfrentava, oriundos das mesmas
raizes de contestacdo: uma hegemonia imperialista que avancava sobre a América do Sul
impondo uma cultura pasteurizada, veiculada por meios de comunicagdo que se curvavam a
estas forgas externas. A consciéncia de uma cultura hegemaonica e incapaz de representar uma

cultura nacional para além de sua capital,

deu-se de forma concreta no cotidiano, com a descaracterizacdo e perda de costumes
locais substituidos, pouco a pouco, por uma cultura de massa desterritorializada e
estandartizada propagada pelo mercado e difundida pelos meios de comunicagéo.
[...] Embora o documento se atenha ao caso da Argentina, € possivel tomar o
Manifesto como referéncia para a compreensao do surgimento e desenvolvimento da
Nova Cancdo em outros paises da América Latina, como o Chile e o Uruguai.
(GARCIA, 2012, p. 2; p. 4)

Nesse sentido, a proposta do Nuevo Cancionero, de intercambio com movimentos
similares da América Latina, encontrou nos artistas chilenos os seus primeiros interlocutores.

“O movimento da Nova Cancdo Chilena foi nacionalista na medida em que foi anti-

% O Manifesto Del Nuevo Cancionero foi publicado no jornal Diario Los Andes, em Mendoza, e pode ser
acessado na integra em: http://www.tejadagomez.com.ar.
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imperialista e, nesse sentido, foi totalmente aberto a influéncias artisticas latino-americanas”
(SILVA, 2006, p. 2).

Chilenos e argentinos militantes de tais movimentos mergulharam na mdsica
autoctone de seus paises em busca de ferramentas para suas composicdes. Além de repertério
préprio e de seus pares e sem o pudor de recriar sobre a musica folclérica (mas também a
levando para o palco), se reafirmaram como representantes da cultura nacional. Tal afirmacéo
ndo é feita sob a imposicdo de sua arte, mas pelo reconhecimento que alcancaram
internacionalmente.

E importante salientar que os movimentos desta “nova cangdo” estavam balizados
em uma estratégia politica, que reconhecia a cultura como uma arma ideologica, tanto capaz
de provocar a alienacdo e 0 embotamento de um povo quanto a consciéncia de seus direitos e,
consequentemente, provoca-lo a se posicionar ante os interesses de um capitalismo perverso.

A cangdo argentina também seguiu este caminho, ultrapassando as fronteiras de
um Manifesto inicialmente focado na defesa de uma cultura nacional para representar as dores
populares. A arte deveria servir antes como forma de resisténcia das camadas mais
desfavorecidas da populacdo e os artistas seriam a voz dessa gente, como ilustra a cangéo
“Cantor de Oficio”, de Miguel Angel Morelli, imortalizada na voz de Mercedes Sosa,

principal cantora representante do Nuevo Cancionero:

Mi oficio de cantor es el oficio

De los que tienen guitarras en el alma
Yo tengo mi taller en las entrafias

Y mi Unica herramienta es la garganta.

Mi oficio de cantor es el mas lindo
Yo puedo hacer jardin de los desiertos
Y puedo revivir algo ya muerto

Con solo entonar una cancion.

Nadie debe creer que el cantor
Pertenece a un mundo extrafio

Donde todo es escenario y fantasia

El cantor es un hombre mas que anda
Transitando las calles y los dias
Sufriendo el sufrimiento de su Pueblo
Y latiendo también con su alegria.

Mi oficio de cantor es tan hermoso
Que puedo hacer amar a los que odian
Y puedo abrir las flores en otofio

Con solo entonar una cancion.
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Porta-voz da Nova Cancdo, Violeta Parra ndo hesita em afirmar que “[...] la
obligacion de cada artista es la de poner su poder creador al servicio de los hombres. Ya esta
afiejo el cantar a los arroyitos y a las florcitas. Hoy la vida es mas dura y el sufrimiento del
pueblo no puede quedar desatendido por el artista” (PARRA apud CHIAPPE; FARFAN,
2009, p. 24).

“Al centro de la injusticia”, texto de Violeta Parra musicado postumamente por
sua filha, 1zabel Parra, nos coloca diante desta realidade e denota um canto forte, aguerrido,
sem meias-palavras. Uma voz urgente, que denuncia o abandono de um povo em detrimento

da imagem forjada de seu pais:

Chile limita al norte con el Per(

y con el Cabo de Hornos limita al sur,

se eleva en el oriente la cordillera

y en el oeste luce la costanera.

Al medio estan los valles con sus verdores
donde se multiplican los pobladores,

cada familia tiene muchos chiquillos

con su miseria viven en conventillos.

Claro que algunos viven acomodados,
pero eso con la sangre del degollado.
Delante del escudo mas arrogante

la agricultura tiene su interrogante.

La papa nos la venden naciones varias
cuando del sur de Chile es originaria.
Delante del emblema de tres colores
la mineria tiene muchos bemoles.

El minero produce buenos dineros,

pero para el bolsillo del extranjero;
exuberante industria donde laboran

por unos cuantos reales muchas sefioras
y asi tienen que hacerlo porque al marido
la paga no le alcanza pal mes corrido.

Pa no sentir la aguja de este dolor

en la noche estrellada dejo mi voz.
Linda se ve la patria sefior turista,

pero no le han mostrado las callampitas.

Mientras gastan millones en un momento,

de hambre se muere gente que es un portento.
Mucho dinero en parques municipales

y la miseria es grande en los hospitales.

Al medio de Alameda de las Delicias,

Chile limita al centro de la injusticia.

Tania da Costa Garcia aborda as relagdes entre os movimentos sul-americanos e a

cancgdo de protesto no Brasil e nos aponta que tais movimentos nasceram em um contexto
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politico especifico e que 0s ecos de uma nova cangdo encontraram um Brasil sob a égide de
um governo ditatorial. Nao obstante a cancdo de protesto tenha percorrido muitos caminhos
simultaneos, o olhar que temos para o repertorio gerado no Brasil é reduzido a artistas que se
utilizaram da musica para protestar contra a ditadura, principalmente em grandes centros
urbanos do Sudeste.

O Brasil facilmente absorveu o conteddo gerado por estes movimentos. Apesar
das distintas géneses, em algum ponto o cancioneiro latino-americano — e agora podemos
inserir o Brasil dentro deste corpo latino — se irmana. Existem as pequenas lutas
regionalizadas, assim como existe a grande luta contra uma hegemonia. Existem o pequeno e
0 grande, oprimidos e opressores. Um movimento de orientacdo classista provavelmente
estara acompanhado de aspectos étnicos e de género que o diferenciam e assimilam outros
movimentos de orientacdo culturalista com conteddos classistas (IKEDA, 1999). Se a génese
os difere, o conteudo os une.

Mas hd um canto ideario brasileiro que perpassa as necessidades sociais e que
também “canta a propria aldeia”, mais alinhado com o pensamento embrionario latino-
americano do que com a situacdo politica ditatorial brasileira. Apesar do posicionamento claro
de esquerda de alguns artistas, seus discursos estdo voltados para outras leituras do cotidiano
social, principalmente por estarem dentro de um contexto rural, como no caso dos irmaos

Marques.
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2 NOMADISMO E CANGCAO

Figura 2 - Irm&os Marques, década de 1960

Fonte: Acervo Dirlene Marques.

Dércio Rocha Marques nasceu em 19 de agosto de 1947, em Uberaba, Minas
Gerais. Era filho de Dorothe Marques (ja falecido), veterindrio uruguaio que veio para o
Brasil no inicio da década de 1940, e da mineira de Uberaba, Palmira Rocha (1927).

Nas diversas entrevistas concedidas a autora, sdo divergentes as informacdes
quanto a idade de Dorothe e a motivacdo que o traz ao Brasil, mas sabe-se que a cidadania
brasileira e a consequente permissdo para ficar no pais foram facilitadas pelo trabalho que

assumiu como tratador de cavalos do exército brasileiro no Rio Grande do Sul.



29

Seu nome de batismo era Xisto Montiel, mas, nos registros brasileiros, passou a se
chamar Dorothe. Trabalhava em fazendas, porém sem enraizar-se. A permanéncia era
definida pelas necessidades de cuidado dos animais e pela propria inquietacdo. Foi assim que
conheceu Palmira, em suas andangas por Minas Gerais. Ao ser perguntada sobre seu
casamento, Palmira narrou que foi motivada pela oportunidade de sair da cidade pequena
onde vivia. A vida estradeira Ihe apetecia bem mais do que o cotidiano em Uberaba e néao foi
dificil convencé-la a se casar com um veterinario némade. D. Palmira tinha, entdo, dezoito
anos.

Juntos, Dorothe e Palmira tiveram trés filhos: Doroty Marques, nascida em
Araguari (MG) em 28 de marco de 1946, que recebeu esse nome em homenagem ao pai, ja
gue este que aniversaria na mesma data; Dércio Marques, nascido em Uberaba em 19 de
agosto de 1947; e Darlan Marques, que nasceu em 07 de agosto de 1949 na cidade de
Pequerobi, municipio do oeste paulista.

Para uma abordagem da vida de Dércio, principalmente nesse periodo, €
necessario destacar a narrativa de Doroty e os acontecimentos de sua vida e de Darlan, pois a
trajetoria dos irmdos estd intimamente ligada para além da consanguinidade. Ambas as
carreiras musicais se entrelagaram, assim como compartilharam valores e ideais comuns. Ha
uma série de passagens repletas de delicadeza, pelas quais vamos compreendendo como se
tornaram companheiros de jornada — nem sempre inseparaveis —, e que nos serviram as vezes
como um espelho em que vimos a imagem de um na expressdo do outro, 0 que também nos
ajudou a compreender o contexto de diversas situagdes.

As falas de Doroty chegaram até nos por duas fontes principais: uma entrevista
realizada em sua casa na vila de Sao Jorge, na Chapada dos Veadeiros (Goias), em julho de
2014, e a entrevista que Dércio e Doroty concederam ao jornalista paranaense Aramis
Millarch em 1980, disponivel no site de seu acervo. Nesta conversa, com duracio de pouco
mais de uma hora e vinte e cinco minutos, Dércio e Doroty narraram diversas passagens de
suas trajetdrias de vida e profissional, e compartilharam seus pensamentos a respeito da
mdusica brasileira.

O encontro com Dona Palmira ocorreu também em julho de 2014, e

posteriormente tivemos uma conversa informal (sem a presenca de um gravador), em 2015,

! No site do acervo (http://www.millarch.org/audio/d%C3%A9rcio-marques-dorothy-marques) ndo hé

informacdes sobre a data da gravacdo. Deduzimos que tenha sido feita na tarde de um dos shows da temporada
que Dércio e Doroty fizeram no Teatro Paiol (Curitiba), de 04/05/1980 a 06/05/1980. O ano de referéncia, 1980,
foi definido a partir do didlogo estabelecido, em que sdo citadas idades e acontecimentos, como o recém-
falecimento de Darlan, ocorrido nesse ano.
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pela ocasido da comemoracao de seu aniversario, em Pocinhos do Milho Verde, distrito de
Caldas (MG).

Palmira gostava de cantar. Cresceu em uma familia de catireiros que alegrava os
bailes da regido onde viviam. Em depoimento, ela nos contou sobre seu gosto pela masica, as
qualidades vocais de sua mae e como, ainda menina, acompanhava a cantoria do alto de um
banquinho que colocavam ao lado dos musicos. Nos momentos da entrevista, Dona Palmira
cantarolava, propondo sempre duetos — que eu fazia meio sem jeito, desconcertada pelo
encantamento em ouvi-la. Gosta dos contracantos e 0s executa com precisdo. Quem conhece
os vocalizes falseteados de Dércio reconhece a proximidade com o canto de sua mée que, com

sorriso nos labios, disse:

Meu pai cantava bem, meus dois irmdos, meu tio. Tinha papai, meu tio, meus dois
irmé&os, eles dangavam catira na fazenda. Tinha um saldo pra dancar. O baile era na
sala da frente, a fazenda era enorme e o catira era em outra parte, de baixo.
Dancavam catira a noite inteira, cantavam e dancavam. Meu pai, meu tio Arlindo,
meu tio Fernandes e meu irmdo Tancredo, meu irmdo Antbnio e outro irmao,
também, Afrénio, era misico. Mamde tinha a voz bonita também, ela cantava
trabalhando, sabe? Ela lavava roupa na bica e cantava, uma voz bonita!?

Palmira também cantava em seu cotidiano, no trabalho da casa e com os filhos. E
tinha o gosto de ensina-los a cantar. O pai de Dércio tocava violdo, gostava de milongas, da
musica dos argentinos e uruguaios. Sob a influéncia inevitavel dos pais, os irmdos Marques
cedo tomaram gosto pela musica.

Doroty comegou a cantar aos dez anos em programas infantis, no periodo em que
a familia viveu em Patos de Minas. Logo em seguida, Dércio e 0 irmdo mais novo, Darlan,
juntaram-se a ela e assim formaram o Trio Montiel, tendo o pai como empresario. O nome do
grupo veio do sobrenome uruguaio do pai.

Entre 1950 e 1961, viveram em diversas cidades. O trio chegou a tocar em bailes,
eventos privados como formaturas e comemoracdes de debutantes, eventos militares e em
boates (casas noturnas que contavam com apresentac@es ao vivo tanto de pequenos nlimeros
musicais e dangantes quanto de grandes shows). Para tanto, variavam o repertorio, cantando
cancdes de maior sucesso da época, cantigas do folclore gaicho, musica hispano-americana e
outras, a depender da funcdo ou local. Na dindmica da itinerancia, frequentavam escolas e

faziam amigos:

? Entrevista concedida & autora, por Palmira Marques, em 14 jul. 2014.
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Meu pai era némade. Nunca ficou em lugar nenhum, nunca. O maximo que nés
ficdvamos num lugar era um ano. Ele chegava e... Pra vocé ter uma ideia de quem
era meu pai, nés fizemos... Eu fiz 0 quarto ano primario, foi quando ele me tirou da
escola, em trés estados diferentes. Ai vocé imagina quem era meu pai. Meu pai
montava casa aqui, dali 10 dias se ele resolvesse ele chegava e falava: — Vamos! —
Pai, e os amigos? — Amigo se hace por todo lado! — Pai, e a escola? — Escuela tiene
por todo lado, vamos! Acabou. Nds ajeitavamos tudo e famos embora pra estrada,
entendeu? Assim foi toda nossa infancia. Tocando, cantando, andando.’

Nesse periodo, participaram de muitos concursos e shows infantis. Doroty e
Darlan, a frente, cantavam e, respectivamente, tocavam percussdo e violdo. Dércio, que
guardava certa timidez para assumir um papel protagonista, tocava violdo e fazia vozes
secundarias nos arranjos. Lembremos aqui das qualidades vocais de D. Palmira e do costume
que tinha de ensinar aos filhos a cantar. Com a prética do repertorio que aprendera com sua
familia, ela trazia o gosto pelas segundas vozes* e comentou com orgulho sobre a semelhanca
entre o canto do filho e o seu: “E outra coisa também, minha voz com a voz do Dércio. Tem
um amigo nosso, um cantor, Fabio Paes, que dizia: Nossa, a voz do Dércio € a voz do
Palmirdo!™”
Pelas narrativas, evidencia-se um pai severo, controlador e que tinha nos filhos
uma forte projecdo. Pretendia que o Trio Montiel alcangasse grande reconhecimento,
inscrevia os filhos em concursos para criangas e chegou a esbofetear um empresario por

desconfianga de roubo.

N&o pode ser um péssaro livre ao acompanhar a familia. As vezes a gente queria

ficar mais tempo num local e de repente nosso pai arrastava, né? O poder patrio ali,

sempre fulminando, minha mae se submetendo, né? Isso inclusive foi muito ruim
e B

pra nos.

Em 1959, Dorothe e Palmira chegaram a tentar a sorte no Rio de Janeiro, a
principio almejando a projecdo da carreira da filha, que se destacava musicalmente. A
permanéncia durou pouco e foi determinada pelo triste desfecho com um empresario
vinculado a TV Continental/Canal 9. Palmira comegou assim o relato deste episddio: “era um
sucesso, mas ndo chegaram a gravar. Eu posso contar porque eles ndo chegaram a gravar?

Mas é uma coisa um pouco grave...”.

® Entrevista concedida & autora, por Doroty Marques, em 31 jul. 2014.

* Como é comum na mdsica caipira, 0 canto é realizado em duplas, feito por a0 menos dois cantadores.
Hierarquicamente, uma voz sustenta a melodia principal enquanto a outra realiza frases paralelas,
predominantemente em tercas e, eventualmente, com outros contracantos, muito embora na masica caipira a
primeira voz ndo seja a principal e, sim, a mais aguda.

> Entrevista concedida & autora, por Palmira Marques, em 14 jul. 2014.

® Dércio Marques, em entrevista concedida a Aramis Millarch, conjuntamente com sua irma, Doroty Marques,
em 1980.
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Segundo Palmira, 0 empresario carioca pretendia empreender a gravacdo de um
disco do Trio Montiel, mas Dorothe desconfiou de que suas intengdes ndo eram idéneas. E
provavel que o envolvimento estivesse além de meros interesses, pois Dorothe o teria acusado
de roubo, talvez ap6s algum agenciamento feito por ele em nome do grupo que culminou em
“divergéncia contébil”.

Doroty compartilhou uma passagem curiosa sobre a participacdo em concursos

vocais daquele periodo:

Tinha um concurso né, n6s éramos muito pobres, famos em tudo quanto era
concurso onde quem segurasse 0 cu mais tempo ganhava. Dércio Marques segurava
quatro minutos aquele [cantarola] Cururucucuuuuu Paloma. Meu pai ficava no
relégio pra ele pra dizer se o outro tinha feito mais. Ai nesse negécio dele segurar o
cu do Cucurucucu Paloma ele comegou a cantar, entendeu? Nessa hora que ele se
destacava, eu e o Darlan calavamos a boca, porque nés ndo ddvamos conta de fazer.
[...] N6s ndo conseguiamos segurar 0 mesmo tempo dele. E se fosse trio e nos
caldssemos a boca, ja perdia. Entdo a gente s6 entrava no [cantarola] Paloma.

Ficava bonito. Ele segurava o cu sozinho, na Paloma a gente mandava ver.’

J& no ano seguinte, retornaram ao sul do pais em longa viagem, atravessando o
Parana e 0 Rio Grande do Sul, sempre em funcdo dos trabalhos nas fazendas e das
apresentagdes musicais.

A familia Marques vivia com muita intensidade seu relacionamento com a
masica. A profissdo do pai permitia subsisténcia, mas € inegavel que o maior estimulo que
tinham era o fazer musical, que envolvia toda a familia.

Mas, para além do oficio, havia o encanto. A relacdo com a mdsica trazia aos
Marques o olhar poético cantado por outros intérpretes. Dércio relembrava seu
maravilhamento diante de artistas pelos quais passou a nutrir profunda admiragéo, rendendo-

Ihe, as vezes, situacdes delicadas:

Com cinco, seis anos, eu ja tinha essa emocao. Inclusive eu nunca mais perdoei Luiz
Gonzaga porque eu amava o... Tinha uma musica que falava [cantarola] “Vai
boiadeiro que a noite ja vem”... Essa grava¢do vocé se lembra [cantarola um
aboio]... Era um aboiozinho. Aquele aboio pra mim ja era a alma da mdsica e ele foi
fazer um show em Catanduva, minha irma era desse tamanhozinho e eu era inibido,
eu fiquei quietinho, mas eu pedi o Boiadeiro. Ai ela foi la toc, toc, toc, um pezinho
atras do outro e subiu no colo dele e disse: — Quero que vocé cante O Boiadeiro. E
ele ja estava com preguica, porque ele é um grande pregui¢oso, eu ja vi show dele na
Bahia, ele corta a letra, ele é muito dificil mesmo. E ele e Dorival Caymmi, Nossa
Senhora! Entdo o que aconteceu? Ele cantou a musica sem o aboio, eu senti uma
frustracdo... Olha, uma crianga naquela época... Meu primeiro impeto de dizer, que
coisa sagrada foi essa musica, foi minha primeira masica assim, que eu tive essa

" Entrevista concedida a autora, por Doroty Marques, em 31 jul. 2014.
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coisa, e o desgracado me corta o aboio, rapaz, naquela hora eu fiquei: — Mas ndo é a
musica. Ele ndo cantou a mdsica. Ele me mentiu.®

O menino Dércio tinha o olhar curioso, 0 ouvido sempre atento e interessado em
conhecer os temas da cultura popular e a voz de outros cantadores. N&o seria de se espantar
que levasse consigo para a vida adulta essa sua curiosidade e sensibilidade, como veremos nos
capitulos posteriores.

Apds cerca de oito meses pelos Pampas, chegaram ao Uruguai, no inicio de 1962.
O pais se encontrava em situacdo distinta do Brasil, 0 que impactou a familia Marques de
forma definitiva. Segundo Dércio (apud BASTOS, 2006), “a cultura uruguaia nas décadas de
1950 e 1960 mirava-se por apelos humanisticos, solidarios, de valorizacdo da dignidade
humana”. Tais premissas se espelhavam em discursos artisticos que atrairam o olhar de
Dércio e de seus irmaos.

A partir do balneéario de Piriapolis, sudoeste do pais onde viveram, eles tiveram
contato com a cultura de outros paises do cone sul e, para um jovem de dezesseis anos, a
poesia de Pablo Neruda e a musica de Atahualpa Yupanqui serviram como uma grande
provocacdo. Tornar-se-iam referéncias fundamentais na vida artistica de Dércio. Entendemos
gue nomes importantes podem ser recordados a partir de escutas posteriores mas, analisando o
contetido dos relatos, percebe-se a importancia dada pelos irméos a fase vivida no Uruguai.

Assim nos narrou Doroty:

Entdo o Uruguai foi muito importante na vida do Dércio, porque abriu outro mundo,
sabe? Um lugar que... nés saimos dos pampas, era tudo fechado, né. Tipo assim,
saimos do Brasil, mas o lugar que a gente teve, antes de entrar no Uruguai, foi nos
pampas. E de repente vocé chegar num pais que estd 50 anos na sua frente,
culturalmente, socialmente, entendeu? Entdo pra n6s foi uma grande universidade,
uma grande lic&o.’

Conviveram profundamente com a lingua castelhana, com o violao dos argentinos
Eduardo Falu (1923-2013) e Horacio Guarany (1925-) e com a musica folclérica de Los
Fronterizos, citando algumas das referéncias lembradas por Doroty.

Além de reconhecidos nomes, os Marques se identificaram com a cultura do povo
campesino e incorporaram, a sua propria musica, instrumentos como o charango, 0 quatro
venezuelano, o typle colombiano e o bombo leguero, assim como diversos ritmos da tradigcdo

popular.

8 Dércio Marques, em entrevista concedida a Aramis Millarch, conjuntamente com sua irmé, Doroty Marques,
em 1980.
% Entrevista concedida a autora, por Doroty Marques, em 31 jul. 2014.
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Segundo Doroty, o Trio cantava repertorio brasileiro e hispano-americano,
citando Adoniran Barbosa e Luiz Gonzaga como exemplos. Perguntada sobre as escolhas,
destacou a cang@o “Nao mande a geada ndo”, de autoria de Maria do Céu e interpretada pelo
conjunto Demoénios da Garoa'. Esta cancdo acompanhou o repertério dos Marques por
muitos anos e integra o primeiro LP de Doroty, Semente (1978).

Retornaram ao Brasil em 1964 sem saber que, nesse ano, as forcas armadas
tomariam o poder e estabeleceriam duas décadas de ditadura. As ruas de Porto Alegre
estavam tomadas pelos militares e, segundo Doroty, artistas eram contratados para cantar para
0s soldados.

Nessa época a gente matava a fome fazendo show pras debutantes. Com militares e
tudo apresentando a sociedade. Ldgico. E moda até hoje. Outro dia fiquei arrepiada,
eu vi um programa de televisdo em Porto Alegre e os militares continuam
apresentando as debutantes a sociedade.™

Estando novamente no sul do pais, Doroty se separou de Dércio e, levando Darlan
consigo, partiu junto com um conjunto chamado Marimba Latina. Formado por musicos de
diversos paises, eles tinham a marimba como instrumento protagonista e faziam
principalmente repertorio da América Central. Doroty viajou com 0 grupo por cerca de seis
meses pelo norte do Parana até que seu pai, na marra — como Dércio observou —, foi buscé-la.

Dércio permaneceu em Porto Alegre estudando (chegou a aprender datilografia
nesse periodo), até que os irmaos retornaram e o Trio Montiel seguiu viagem para o sudeste
do pais. No caminho se apresentaram ainda pelo Parand, principalmente no norte, regido a
qual a extracdo de araucaria trazia muita riqueza, o que facilitava a contratacdo de grupos
musicais. Incentivado a cantar sozinho, Dércio assumiu alguns solos nos shows, mas, segundo
Doroty, nem sempre com seguranca. Preferia manter-se coadjuvante, mesmo ja demostrando
o0 potencial de uma voz de rara beleza.

Em temporada no Circulo Militar do Parana, foram convidados para um trabalho
especifico: “Olha, eu tenho um trabalho ai e tal, s que voces terdo que se vestir de gaticho.
Vocé de prenda e chita, e eles de bombacha e chapéu de couro, botas e tal. E aquilo pra mim

foi fascinante”.*?

19 por influéncia de Darlan, a cancéo foi gravada pelo grupo Tarancén no album Gracias a la vida (1976), com
arranjo e flautas doces tocadas por ele.

1 Entrevista concedida & autora, por Doroty Marques, em 31 jul. 2014.

12 Doroty Marques, em entrevista concedida a Aramis Millarch, conjuntamente com seu irméo, Dércio Marques,
em 1980.
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Os Montiel passaram a cantar também com o pseudénimo Trio Rancho Pioneiro,
apresentando-se caracterizados com vestimentas tipicas gauchas que Palmira ndo nos deixa
esquecer: sempre bem cuidadas por elal Doroty, com dogura, completa: “A gente subia no
palco vestido de gaicho e mandava ver folclore gadcho e eu me sentia bem porque eu estava
fazendo um negdcio que inconscientemente eu sentia que aquilo era bonito, que aquilo era
forte”. 3

Paralelamente a carreira do trio seguia o trabalho do pai. E ai também estava a voz
dos filhos: Dorothe colocava-os para cantar ao pé do ouvido dos cavalos e vacas. Era parte
dos cuidados que ele tinha com os animais.

Mas junto a masica estava um medicamento fabricado a base de ervas e batizado
por ele de “Tonobromotol”. Feito em uma pequena industria caseira, o remédio era mantido
sob sigilo e servia para o tratamento de febre aftosa: “E nosso laboratorio era bem 14 no fundo
do quintal, sabe? Aqueles com tacho de cobre e tudo. Ai 0 que acontecia, ele ia fabricando I3,
fabricando, fabricando, e s6 deixava nds colar o selinho”.**

As noticias dos feitos do veterinario corriam longe e as vezes era preciso sair da
cidade para ndo enfrentar os proprietarios do comércio local de medicamentos, que
questionavam o fato de ndo terem vendido aos Marques. Doroty conta que a justificativa era
simples: os remédios eram trazidos de longe, “comprados em Brasilia...”.®

No final de 1965, apds a temporada no Parana e as pequenas oportunidades no
caminho, eles chegaram a S&o Paulo para mais um periodo de residéncia e, a partir de entéo,
se estabeleceriam, a0 menos como intencéo.

Dércio nasceu em Uberaba por contingéncia, assim como nasceram 0s demais
filhos de Dorothe e Palmira em cidades distintas. A naturalidade com que o “acampamento”
era armado e desarmado o codificou, assim, com uma nogdo incomum de pertencimento, 0
que contribuiu para que ele ndo se sentisse expatriado, mas sim enraizado com todos: “amigos
se faz em toda parte”, dizia seu pai.

Certa vez, esta autora contou a Elomar sobre a casa que Dércio estava construindo
em Pocinhos do Rio Verde, distrito de Caldas, no sul de Minas Gerais. Elomar sorriu e
prontamente me disse: “Letricia (Sic)... Dércio é imoravel!”.

Mas podemos afirmar, sem receios, que Sdo Paulo foi a primeira cidade onde

Dércio Marques, autonomamente, “fincou o pé”. Mesmo com idas e vindas, tornou-se

13 Entrevista concedida & autora, por Doroty Marques, em 31 jul. 2014.
 Entrevista concedida a autora, por Doroty Marques, em 31 jul. 2014.
1> Entrevista concedida a autora, por Doroty Marques, em 31 jul. 2014.
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referéncia de moradia, lugar de encontros fundamentais na trajetéria dos Marques,
principalmente na década de 1970, e marco na trajetoria de Dércio.

Sdo Paulo recebia artistas oriundos de diversas regides do Brasil, que nela se
encontravam, tragavam parcerias e eram mutuamente influenciados pela diversidade musical
que ali confluia. Terreno fértil para o cantador que agora teria de trilhar sozinho seu caminho.

Segundo Dércio, “comegou um processo neurotico assim, na familia, na familia
inteira”.*® Em pouco tempo Dorothe os deixou e eles passaram a viver da mUsica ndo mais
como Trio Montiel, mas cantando em casas noturnas, principalmente Doroty, que ainda
encabecava as apresentacoes.

Fizeram alguns shows ainda juntos, até que, em 1966, Doroty casou-se e
transferiu-se com o marido, engenheiro, para Uberaba. Assim disse ela: “Ai entdo eu larguei a
mdsica, porque eu Vi que se eu continuasse eu ia me frustrar muito mais. Foi quando eu
resolvi me casar que Dércio disse pra mim: ndo casa, a gente vai continuar! Mas eu ndo tinha
mais...”.

Dércio, por sua vez, assim relembra a situacdo: “Quando eu cheguei em Sdo Paulo
com a Doroty e o Darlan, nds tivemos uma fase de desintegracdo familiar, [...]. E a gente
chegou num ponto de se dividir mesmo. Meu pai foi embora, minha mée ficou la com a gente,
essa casou-se e sumiu”.'®

A fragmentacdo familiar ndo foi facil para os irmdos. Os anos seguintes ao
desligamento de Doroty — em algum momento houve um reencontro, mas os vinculos ja
estavam fragilizados — foram financeiramente dificeis, pois Darlan era ainda muito jovem,
Palmira dependia financeiramente dos filhos e Dércio, muito timido, tinha dificuldade de
assumir seu canto solo. Na verdade, ele ainda ndo havia estruturado um repertério préprio e
estava atrelado principalmente a irmd, mas também teria que enfrentar naquele momento suas
dificuldades pessoais para protagonizar um repertdrio sozinho.

Podemos notar que a mudanca na estrutura familiar ndo foi a Unica questdo
delicada desse periodo. Entendemos que a aceitagdo do trio familiar junto ao publico era
extremamente incentivadora. Com a separacdo, cada um deveria buscar um caminho

individual com a mdsica, 0 que parece ter sido particularmente mais dificil para ele.

18 Dércio Marques, em entrevista concedida a Aramis Millarch, conjuntamente com sua irma, Doroty Marques,
em 1980.

7 Entrevista concedida & autora, por Doroty Marques, em 31 jul. 2014.

'8 Dércio Marques, em entrevista concedida a Aramis Millarch, conjuntamente com sua irma, Doroty Marques,
em 1980.
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Desde criancas, os irmdos Marques viveram cercados por plateias interessadas,
frequentando programas de TV e concursos infantis. E possivel imaginar o que uma ruptura
nessa estrutura pode ocasionar. O publico ndo tinha mais as mesmas expectativas de quando o
Trio Montiel se apresentava e Dércio precisava também revisar suas proprias expectativas.
Vé-se claramente a passagem para uma vida adulta, que trazia novos questionamentos e
percepgoes.

Além disso, o repertdrio cantado pelo trio anteriormente agradava a um publico
mais acessivel a eles, o das pequenas cidades, que ainda guardava uma relagdo mais estreita
com a cultura popular e o repertério tradicional tocado nas radios. Os modismos se difundiam
principalmente do Rio de Janeiro para o interior do pais, gerando uma onda que — em
hibridismos — avancava até se dispersar nas regides mais afastadas, como o centro-oeste e 0

norte.

Achei até que nessa época nds ndo tinhamos nenhum trabalho significativo, nos
tinhamos s6 potencial. Um potencial muito grande, mas pelo fato de ndo termos uma
estrutura de vida assim, formados, uma visdo do mundo, a gente simplesmente se
perdia, fazendo shows intteis..."°

Anteriormente envolvidos com a musica que faziam e com a resposta positiva que
recebiam da plateia, o perfil do publico ainda ndo havia sido problematizado pelos Marques.
Agora, havia mudancas de paradigmas que ultrapassavam a relacdo com o gosto musical de
guem os ouvia. E tais questionamentos comecaram a refletir no caminho determinado pela
nova situacdo de vida, como podemos observar nesta passagem da entrevista a Aramis
Milharch:

A vida sempre da forma pra vocé descobrir. Tem que descobrir, porque vocé s6 leva
porrada. Ou seja, n6s fizemos um show num mesmo local, no Sirio Libanés em
Santos, numa dessas ocasifes ai. Fizemos nos trés pequenininhos. Olha, eu me
lembro que foi um dos shows que mais me impressionou pela reagéo, pelo siléncio
que o publico fazia e pela reagdo assim... muito explosiva de aplausos. E a gente no
escuro, sé tinha um holofotezinho assim focalizando a gente, naquela época era
holofote, e sei 14, foi um negdcio assim que eu senti que a gente tinha uma forga, que
0 pessoal ficava desesperado e gritava assim, né? Nds cantdvamos com raga, sempre
foi com raca. Depois de alguns anos ali eu voltei a cantar, depois de Ponteio, época
de festival Disparada. Eu voltei e j& cantava isso, era a Unica op¢ao que eu tinha era
essa, ndo tive escola né? [...] pra mim foi um choque porque aquela imagem pra
mim era tdo bonita que eu falei: — Bem, agora a gente vai fazer um show mais lindo
ainda. E eu fui com essa impressdo e de repente eu me senti um palhaco, né? Na
frente de uma burguesia, quer dizer, eu ndo estava apto para ter uma analise social,

9 Dércio Marques, em entrevista concedida a Aramis Millarch, conjuntamente com sua irma, Doroty Marques,
em 1980.
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uma analise critica, sabe? Para entender a dimensdo do pensamento daquele tipo de
pessoa.?’

Sentindo-se marginalizado e com dificuldades de se adaptar, Dércio preferiu
migrar com Palmira e Darlan para Mogi das Cruzes, cidade proxima a capital paulista: “ai ele
sofreu muito, porque ele comegou a tocar sozinho e foi bom porque ele teve que se ver
sozinho. E vai daqui, vai dali, p4, ele ndo conseguiu. Chamou o Darlan. Continuaram a dupla,
tal, tal. So sei que ele foi, abandonou a musica”, contou Doroty.21

Desestimulado, Dércio resolveu buscar trabalho em um banco como taquigrafo.
De certo, foram-lhe Uteis as aulas de datilografia que teve em Porto Alegre, mas o cotidiano
de trabalho lhe soava demasiadamente opressor: “eu me lembro que quando eu caminhava pra
chegar ao ponto, eu ia pra um cadafalso realmente, a sensacao era de caminhar pro cadafalso,
entdo o negocio era tragico”.?

Cerca de trés meses foram suficientes para que ele abandonasse o emprego de
bancério e retornasse & musica. Ainda sem muita articulacdo na cidade, encontrou uma

alternativa para manter a familia:

Eu visitava os bairros de periferia, que sempre tem esses bailes, entdo eu pegava o
nome das casas, das firmas comerciais, entdo eu ia pra casa, sentava la, dava uma
lida assim, passeava e voltava e fazia oito jingles direto assim, cada jingle diferente.
Eu tentava fazer uma criacdo cinematografica; bom, o que esse cara vende, telha,
tudo bem. Vamos pensar num telhado assim. Umas loucuras e todo mundo, eu
chegava l4 e dizia: olha n6s temos um baile ai... E eu falava com o pessoal do baile
também, eles alugavam uma perua alto falante dessas nojentas e barulhentas mesmo
e vendia meu peixe. Porque os caras ficavam fascinados, depois uns queriam
comprar a fita, mas isso € s6 pra propaganda: — Nao, mas me da a fita. Coisas assim.
Al eu sobrevivi uns trés anos fazendo isso.”®

Para os irmdos Marques, o ambiente musical de S&o Paulo naquela época era
extremamente hostil. No entanto, ha de se considerar o fato de que a mdsica que transitava
nas grandes capitais do sudeste brasileiro (e que ainda domina os estudos sobre a musica
brasileira desse periodo, ocultando grande parte da producdo do restante do pais) estava bem

mais vinculada a légica de mercado, ao consumo de discos e a producédo de grandes shows.

20 Dércio Marques, em entrevista concedida a Aramis Millarch, conjuntamente com sua irma, Doroty Marques,
em 1980.

2! Entrevista concedida & autora, por Doroty Marques, em 31 jul. 2014.

22 Dércio Marques, em entrevista concedida a Aramis Millarch, conjuntamente com sua irma, Doroty Marques,
em 1980.

2% Dércio Marques, em entrevista concedida a Aramis Millarch, conjuntamente com sua irma, Doroty Marques,
em 1980.
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N&o por acaso, Dércio comecou a realizar shows nas periferias, em espacos
comunitarios e de sindicatos e logo estava envolvido com o0s circuitos universitarios de
musica, de onde emergia um repertério ainda distante dos modismos da época.

Em 1970, Dércio partiu para uma longa temporada no Peru e na Bolivia,
retornando a S&o Paulo no final de 1971. Viveu entre os dois paises, tocando e viajando para
conhecer a cultura tradicional de ambos. Nas fontes as quais tivemos acesso, quando
perguntado sobre esse periodo de residéncia, falou pouco de si, relatando apenas que se
sustentou com facilidade, tocando principalmente na periferia das cidades. No entanto,
compartilhou sua percepgdo sobre a hospitalidade dos latino-americanos para com 0s
brasileiros e sobre como foi acolhido nestes paises exatamente por essa condi¢do, 0 que
ampliava ndo s6 o seu campo de trabalho — com muitos convites para se apresentar — como
também os trénsitos no campo da pesquisa.

Seu interesse pela cultura popular merece ser abordado de forma mais
aprofundada. Como veremos ainda neste trabalho, sua obra é definitivamente moldada pelo
ouvido incansavel que tinha, principalmente pela cultura do povo e, sobretudo, pela musica,
porque a cultura musical era por ele claramente entendida como reflexo do humano.

Retornando a S&o Paulo, Dércio resolveu investir na aproximagéo com pessoas e
espacos coerentes com o repertdrio que gostava de tocar e com seu posicionamento politico
dentro do campo da arte.

Com inerente inquietacdo, doia-lhe perceber que a masica a que se dedicava ndo
atraia a atencdo dos grandes veiculos de comunicacdo, ndo alcancava o devido destaque,
passava a margem do gosto popular e seguia marginalizada, embora tivesse grande valor
artistico. Por vezes, nem uma possivel excentricidade parecia ser suficiente para que fosse

reconhecida:

Vocé ndo penetrava. S6 um detalhezinho: nessa época Ernesto Cavour® veio com o
charango dele aqui porque eles gravavam aqui no Brasil em Sdo Paulo. Nunca,
ninguém, nem achava pitoresco o rabo de tatu que ele carregava, sabe? Nem
pitoresco achava. Ndo gostavam... Nem sequer, olha, ndo podia tocar nos programas
de mdsica de caipira. Nem na mdsica popular brasileira, vai... O rapaz com um
tatuzinho debaixo do braco era um absurdo, né?%

?* Reconhecido charanguista boliviano, criador e construtor de instrumentos. Integrou o grupo Favre e atuou
como concertista. Também foi criador de diversos instrumentos e sua discografia contabiliza 37 discos lancados.
Dedica-se ainda ao ensino do charango, com vasta producéo de livros didaticos.

2> Dércio Marques, em entrevista concedida a Aramis Millarch, conjuntamente com sua irma, Doroty Marques,
em 1980.
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Esse lugar da marginalidade foi consequentemente transformado em bandeira.
Dércio ndo poupou criticas a forma com que o mercado conduzia o0 gosto e 0o consumo da

cultura. E foi nesse lugar que encontrou tantas vozes unissonas.



41

3 “EU SOZINHO CANTO BEM, MAS COM VOCE CANTO MELHOR”

Apesar das acdes militares de coacdo aos artistas, diversos festivais e espacos
culturais eclodiram na cidade de Sdo Paulo nas décadas de 1960 e 1970. Dentre esses, pela
relevancia no ambito desta pesquisa, destacamos o Festival de Musica do Equipe
Vestibulares, o Bar Jogral e o café Ful6 da Laranjeira.

O Jogral foi fundado pelo compositor Luiz Carlos Parana em 1965 e seria, na
década seguinte, um dos principais pontos de encontro de intelectuais e musicos da MPB em
Séo Paulo. No café Fulb da Laranjeira, do cantor e ator Saulo Laranjeira (na época, Saulo
Pinto Muniz), reuniam-se inimeros cantadores, inclusive os irmdos Margques.

Parece-nos importante descrever tal cenario, uma vez que Dércio esteve ndo
apenas ligado mas também diretamente influenciado por ele. O encontro com pessoas chave
em ambientes como esses foi decisivo para escolhas importantes de sua trajetdria,

principalmente no periodo de nossa abordagem.

3.1 Equipe

Espaco emblematico na época, especialmente para Dércio e Darlan, foi o Equipe
Vestibulares, instituicdo criada em 1969 e que desempenhou papel importante no cenario
cultural de S&o Paulo, principalmente na década de 1970. Entrevistamos José Maria Giroldo,
professor e fundador do Grupo Educacional Equipe que, além de estar a frente da dire¢do do
colégio, foi um dos principais parceiros de Dércio Marques em suas composi¢oes.

O matematico Giroldo compartilhava com um grupo de professores fundadores o
desejo de transformar o colégio em um referencial de cultura, aliando o ensino de artes as
disciplinas tradicionais. O colégio passou a proporcionar aulas de mdsica, criando um coro e
uma orquestra, ambos sob a batuta do maestro Carlos Alberto Castilho (1933-1985),
violonista e professor de musica do Equipe.

Nessa época, Dércio ingressara na Universidade Alvares Penteado, onde cursou
sociologia por dois anos, periodo em que também trabalhou como bolsista pesquisador pela
Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia, na area de cultura popular’. Seu irmao

Darlan, que participava (ainda que com limitacGes) do meio artistico de S&o Paulo,

! N&o nos foi possivel saber precisamente a data de ingresso no curso, nem maiores detalhes do trabalho para a
SBPC.
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aproximara-se de Giroldo, que o convidara para ingressar como aluno no Equipe. Isso nédo
ocorreu, mas possibilitou que os irmaos Marques se aproximassem de José Maria.

Dércio se envolveu com o conjunto Mesa de Bar e comegou a se apresentar com o
grupo, segundo Giroldo, sem muita regularidade, pois viajava muito e ndo tinha como
sustentar compromissos sistematicos. Era inquieto demais para se dedicar exclusivamente a

qualquer projeto.

Figura 3 - Grupo Mesa de Bar

Desenho de Felix Nieto, 1972.
Fonte: Acervo José Maria Giroldo.

Zé Maria compartilhou conosco uma caricatura feita por Felix Nieto, em 1972, na

qual varios amigos artistas tocam e cantam juntos. Descrevendo a imagem, Giroldo conta:

Meu primeiro modo de fazer musica. Primeira formagdo do Mesa de Bar e
agregados. Nao estdo mais entre n6s o Mané, que nos deixou muito jovem, e Dércio
Marques, que esté a frente e ndo nomeado pelo Felix. Os livros sob meu pé sdo uma
referéncia ao fato de ser professor e estudante de matemética.?

2 Entrevista concedida a autora, por José Maria Giroldo, em 13 ago. 2014.
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O desenho mostra a primeira formacéo do Mesa de Bar®: Zé Maria Giroldo, Vitor,
Benjamim, Mané e Ari. A frente estd Dércio, que tocava e cantava eventualmente com o
grupo. Os demais eram Priscilla, Malu e Hugo que, junto a Felix, autor do desenho, eram
amigos de Vitor, 0 compositor que aparece com uma espécie de pergaminho escrevendo o que
seria uma letra de musica.

Em 1970, a direcdo do colégio fundou o Centro Cultural do Equipe, sob a direcao
de Serginho Groisman®. Em 1972, o Centro Cultural promoveu seu primeiro festival de
masica, cujo mentor foi Carlos Castilho.

Elaborado, organizado e realizado em conjunto com os alunos do colégio, o
Festival ndo distribuia prémios. Distinto dos festivais profissionais (que o inspiraram, de certa
forma, com alguma provocacdo), propunha a “participacdo desinteressada, motivada pelo
desejo de se expressar e de conviver com 0s jovens que amam a musica e que se satisfazem
com ela” (CASTILHO, 1972, p.1).

Das cento e cinco masicas inscritas, trinta e trés foram selecionadas previamente
por professores do Equipe (Castilho, Zé Maria Giroldo e Mauricio) e dezoito passaram para a
fase eliminatéria. No formato em que o Festival foi realizado, os competidores, em sua
maioria amigos e colegas, cooperavam mutuamente com arranjos e ensaios, construindo assim
uma forma colaborativa de participacao.

O juri, formado em geral por pais e maes de alunos do Equipe, contou com a
participacdo de Chico de Assis, Tom Zé, Cesar Vieira, Guarnieri, Djalma Menige, Sergio
Cabral e Abilio Manuel.

Além de professor, instrumentista e arranjador, Castilho era membro do Partido
Comunista Brasileiro e diretor musical da TV Cultura. Ele se posicionava claramente de
forma critica ao formato ja estabelecido pelos festivais promovidos pelas redes de TV, e a
esse respeito afirmava: “jamais um Festival profissional poderia vir ao encontro da juventude
musical de Sao Paulo, uma vez que traz em si defeitos de infraestrutura pelos compromissos
que encerra” (CASTILHO, 1972, p.1).

Ja nessa edigdo, Dércio inscreveu “Decisdo”, cancdo feita em parceria com
Manoel Bezerra, 0 Mané, membro do conjunto musical Mesa de Bar. A canc¢do, defendida

pelo Mesa de Bar, foi vencedora e, a partir deste ano, Dércio Marques passou a frequentar

® O Mesa de Bar teve, em sua primeira formacéo, Vitor Augusto dos Santos, Ary Silva Jr., Manuel Marques e
Benjamin Gongalves, além de contar com a participacdo eventual de Dércio. Em sua Gltima formacdo estavam
Giroldo, Gilberto Karan, Benjamim Gongalves, Laura Regina Tetti e Yara Marques. Encerraram as atividades no
final dos anos 1980, apds o falecimento de Carlos Castilho, arranjador do grupo nos Gltimos anos.

* Serginho Groisman, na época aluno do Colégio Equipe, é hoje apresentador do programa Altas Horas,
produzido pela Rede Globo.
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assiduamente o Centro Cultural do Equipe, junto a seu irmdo. Ali, eles criaram lacos com
outros artistas e deram inicio a uma série de projetos em torno da musica latino-americana.
“Decisdo”, ao abordar um discurso voltado para a luta de grupos sociais
oprimidos pelo poder econdmico, aponta a tonica desse interesse. Com ela, damos inicio a
uma série de comentarios a respeito de cada musica que integra os trés primeiros albuns de
Dércio, aproximando-as de seus contextos, sejam eles momentos especificos, como neste

caso, ou outras referéncias, como veremos adiante.

Cada um faca por ter coragem pra nao cair
Pra quando o rico bater, o pobre ndo desistir
O rico bate sem pena e o pobre rebate o suor
No céu se espera outra vida

Na terra uma coisa melhor

Cada um faca por ter no bolso quatro vinténs
Pra quando o rico bater, o pobre bater também
O rico bate com forga e o pobre bate o pirdo
No céu s vai quem ndo bate,

Na terra, a peia é uncéo, ai ai°

Cada um faca por ter outra vida pra vender

Pra quando o rico bater o pobre se defender

O rico bate um milhdo e o pobre bate um vintém
No céu s6 vai quem ndo bate,

Na terra vale é quem tem

Cada um faca por ter coragem disso mudar
Pra quando o rico bater, o pobre entdo revidar
O rico bate agora e o pobre bate depois

No céu se batem as nuvens

Na terra o chdo virou dois

Na terra o chdo virou dois

A cancdo, gravada posteriormente ao Festival com a participacdo dos irmaos
Doroty e Darlan, integrou o repertério do disco Canto Forte (1979). Nele, “Decisdo” foi
dedicada a José Maria Giroldo e ao baiano Gereba, do grupo Bendeg0, por quem Dércio
sempre nutriu admiragéo.

Para o disco, a cancdo foi arranjada por Dércio, com a contribuicdo de Chico
Moreira®, que cuidou dos arranjos e da execucdo de uma rica camada percussiva, que tem
como base a batida das caixas de folia. Bombo, leguero e tambor formam com o coro de
folibes que chega de longe em um efeito de crescendo, até culminar na entrada da voz solo de

Dércio. A cangdo segue como uma marcha, um mutirio ou mesmo uma passeata que

> A gravagdo no conta essa estrofe. A letra foi transcrita na integra a partir do encarte do disco.
® Chico Moreira era um dos fundadores do grupo Maria Déia, junto a Alberto Chicayban.
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conclama o povo para a luta, mesmo que com forcas desiguais, contra a opressdo das classes
dominantes.

Como abordaremos adiante, a voz de Dércio nesse periodo trazia o corpo de suas
principais referéncias, principalmente do cancioneiro latino-americano. Uma espécie de yin-
yang vocal’, pode-se dizer, e com muitas nuances numa mesma cangio. Em “Decisdo”, a voz
chega a soar escurecida em alguns trechos, e o timbre contrasta entre as regides mais graves e
agudas da voz.

Uma das caracteristicas mais marcantes de Dércio era sua capacidade de agregar
pessoas. Evocado como aedo por alguns de nossos entrevistados, chamado de “polinizador”
por outros, incentivava encontros e iniciativas de grande valor. Nossos narradores Miriam
Mirah® e Emilio de Angeles® compartilharam histérias de vida que apontam Dércio Marques
como principal referéncia tanto na divulgacao do repertorio latino-americano no Brasil quanto
para 0 surgimento de grupos que se dedicariam a esse repertorio e se destacariam
nacionalmente.

Em 1971, Dércio conheceu o espanhol Emilio de Angeles, guando juntos

10
I

frequentavam o Centro Democrético Espanhol™. Segundo Miriam,

[...] eles trabalhavam num tipo de resisténcia contra a ditadura de Franco na época e
arrecadavam fundos para os presos politicos. E eles organizaram um show com 0
Dércio, 1. Ai o Dércio levou uma renca (sic). Acho que grupo do Zé Maria, porque
tem a caricatura’* dele."?

A cantora Miriam Mirah, ainda estreante, havia sido convidada pela amiga Alice
Lumi*? para defender uma cancéo nos Festivais do Equipe. Na tarefa de elaborar os arranjos
de varias das cangdes, Deércio reuniu diversos musicos (incluindo seu irmdo Darlan), ocasido
em que Miriam conheceu Emilio de Angeles. Desse encontro nasceu o Tarancén, que viria a

se tornar uma das principais referéncias da musica latino-americana feita no Brasil. Dércio

" Forca de expresséo, representando a ideia taoista de forcas antagdnicas que se complementam. No caso de
Dércio, nos referimos a sua capacidade de expressdo vocal, quando o cantor é capaz de unir em si mesmo
caracteristicas extremas, como a delicadeza e a poténcia.

8 Miriam Mirah é nome artistico da cantora Miriam Pedroso, que, além de se dedicar & carreira solo, integrou o
conjunto Tarancon. Atualmente, ela canta com o grupo Raices de America.

° Emilio de Angeles é também membro fundador do Tarancén, sendo o Gnico integrante que atua no conjunto
desde sua formacao.

90 Centro Democratico Espanhol foi um importante centro cultural e recreativo da coldnia espanhola em S&o
Paulo, que desenvolvia também uma importante atividade de formacéo politica anti-franquista.

1 Ver Figura 3.

12 Entrevista concedida & autora, por Miriam Mirah, 28 nov. 2015.

3 Fundadora do grupo Tarancén. Atualmente é professora da Faculdade de Musica da Universidade Federal da
Paraiba (PB).
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ndo chegou a assumir um papel protagonista no conjunto, mas € apontado com distin¢do pelos

musicos Miriam Mirah e Emilio de Angeles por provocéa-los a crid-lo, como afirma o dltimo:

Uma viola caipira, um atabaque verde com coqueiros do Jica, violdo da Miriam,
flauta doce D’Alice, 0s primeiros sons do Tarancon, banda brasileira que vira 4
décadas, 2 séculos, 2 milénios. E a inspiragéo de tudo isso foi Dercio Marques, junto
com Zé Gomes (aquele que tocou com Elis, Elomar, Arthur Moreira e Renato
Texeira), que ensinou ao Tarancon os primeiros toques do bombo leguero.™

O grupo era formado por Miriam Mirah, Emilio de Angeles, Alice Lumi, Jica e
Marly. Como nos conta Lumi, era um “conjunto de garagem”, cuja pretensdo nio ia além de
reunir amigos com o interesse comum pela musica hispano-americana.”® Tudo isso mudou a
partir do espetaculo Gracias a la vida, apresentado no Teatro da Universidade Catdlica de Sdo
Paulo (Tuca), em 16 de agosto de 1975, e que teve notavel repercussao, projetando o grupo
como um dos principais representantes da cultura musical latino-americana no Brasil.

A limitacdo da transcrigdo das entrevistas feitas ndo nos permite compartilhar com
o leitor o olhar de nossos narradores diante da beleza do encontro com as préprias memorias.

Em tom de agradecimento, Miriam relembra que

O primeiro show do Tarancén que teve uma repercussao grande eu cantei. Na frente
do Dércio, inclusive. N6s temos la um neg6cio, me da vontade de chorar. Ele foi a
esse show, foi 14 no Tuca. E é isso. Ele cantou isso assim e foi como se eu tivesse
descoberto, hoje eu posso verbalizar, né, porque foi s6 uma emocdo. Que era uma
emocAo assim: essa musica em espanhol é a que eu quero cantar. Uma descoberta.'®

Mirah nos contou, ainda, que nao se sentia pronta para enfrentar o palco. Gostava
de cantar em espanhol, mas estava determinada a seguir carreira de sociéloga, motivo que a
levou a se preparar para o vestibular no Equipe. Emilio trabalhava como fotografo e
publicitario e Alice tocava no piano, prioritariamente um repertorio de concerto. Tinham em
comum o gosto pelo cancioneiro latino-americano, e faltava apenas uma firme iniciativa para
se dedicarem a mdasica.

Diante do desenho de Felix Nieto, quando compartilhado em rede social,

Miriam®’ escreveu:

 Disponivel em: http://tarancon.com.br/. Ultimo acesso em: 16 jul. 2016.

15 Entrevista concedida & autora, por Alice Lumi, em 26 ago. 2014.

18 Entrevista concedida & autora, por Miriam Mirah, 28 nov. 2015.

Y Comentario de Miriam Mirdh, na rede social Facebook. em 2016. Disponivel em:
https://www.facebook.com/miriam.mirah/posts/608218819229121. Acesso em: 05 jul. 2016.
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Me permita, José Maria Giroldo, compartilhar esta maravilha, que é de Felix Nieto.
Estas imagens foram a consequéncia das cantorias desta turma encabegada por
Dércio Marques 14 no CDE (Centro Democratico Espanhol), s6 gente de muito
talento. Marcante; o tempo faz as pessoas tomarem rumos diferentes, e agora parece
a fase de juntar pecas de um quebra-cabe¢a musical e artistico espléndido, pra contar
uma histérial*®

O entrelace dos amigos do Equipe resultou ainda em outros frutos. Um dos
concorrentes no Festival era Chico Gaudio', com a cangdo “Arvore”. Embora quaisquer
detalhes sobre sua apresentacdo no Festival sejam desconhecidos, em 1977 Dércio inseriu a
musica em seu primeiro album, Terra, Vento, Caminho. Nos créditos da cancdo estd 0 nome
de Dércio como coautor, o que pode significar tanto uma autoria inicial quanto posterior, j&
gue seu nome ndo consta como compositor no conteddo do folheto do Festival.

Configurada em narrativa Unica formada por duas estrofes cantadas em sequéncia,
curta e interpretada apenas com voz e violdo, ela, a semente comum, talvez a liberdade ou a
busca de cada um, que rompe o poder dos que a impedem, despede-se, em Terra, Vento,
Caminho, rumo a infinitude do mar, do vento e das gentes. Na metafora, as dguas que se
turvam e a mata que incendeia ndo servirdo para impedir o caminho do incansavel homem
(povo). Uma bela escolha para a canc¢ao que fecha um disco, como quem diz que, em verdade,

seguiré.

N&o adianta impedir que a multiddo

V4 a passos largos atrds de uma semente
Nao adianta proibir que ela descanse
Sob a sombra de uma arvore geral

Nao adianta atravancar o seu caminho
Com &guas turvas, mata verde avermelhar
Que ela vai se unir

Ao mar, ao vento e a gente.

Alguns depoimentos nos mostram como cangdes e pessoas se encontraram por
afinidade, por idearios e sentimentos em comum. Pertenceria, talvez, a cangdo acima a esse
perfil, levando em consideragao as palavras de Giroldo: “sinto uma proximidade muito grande
da mdusica pois reputo que poderia eu té-la composto. Acho que minha marca de composicao
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esta presente nela. E como se fosse minha....pena que n3o.””” Quem sabe, Z¢é, podemos, a

partir das suas composi¢des, conhecer um pouco mais sobre esta “Arvore”?

¥ Ndo ha como ndo reconhecer, neste depoimento, a importancia de pesquisas que abordem objetos ndo
canonizados e ndo relevados como parte importante da historia da musica brasileira.

19 Grafia do nome tal como consta no encarte de Terra, Vento, Caminho. No folheto do Festival seu nome é
descrito como Chico da Rosa e, no folheto de apresentacdo das finalistas, Francisco Galdio Jr.

% Informacao verbal fornecida por Giroldo em conversa, pela internet, com a pesquisadora.
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Z¢é Maria Giroldo ¢ autor de “Sexta-feira”, a segunda can¢do do album Terra,
Vento, Caminho. Contou-nos que a fez ap6s uma intensa semana de aulas — lecionava em dois
colégios, Equipe e Cairt —, quando viajou com 0s amigos para Barra do Una, no litoral norte
de S&o Paulo. O contraste entre 0 cansago acumulado na semana e os dias que se abriam
diante dos olhos inspirou a cancdo, composta naquele dia sobre uma base melddica

anteriormente criada:

Sexta-feira é dia Util, e eu quero explodir meu ser

De manhd num campo aberto.

E o vermelho trilha o negro, e a bandeira do cansago,
Ja descia 0 meio fio.

Rompo em circulos o tempo, tiro um “flash” desta mente,
Carcomida na semana.

Conto areia da ampulheta, descortindo violetas,

Para clarear o branco.

Coberto de poeira, ergo a voz a quem me queira,
Trago orvalho nos meus olhos,

O que eu quero é descansar.

Vejo a vida em minha frente, o vermelho do poente,
Frente a mim o meu passado.

Frente a mim o meu futuro, de dois sois e duas luas
Pra que eu possa me perder nas ruas.

Gravada com o arranjo original preservado, algo incomum para Dércio, a mdsica
é o retrato do homem que apds seu cotidiano semanal chega, enfim, a seu descanso. O
ostinato ininterrupto mistura a angustia da exaustdo e a ansia de se viver a liberdade
temporaria. Parece-nos interessante comentar sobre o violdo de Dércio que, alimentado de sua
vertente pampeana, ganha um toque “milongado”?, de caracteristica sincopada e estruturado

em um compasso que pode ser descrito segundo a figura 4:

Figura 4 — compasso

PO R R

Fonte: Elaboracdo propria.

Podemos sugerir, ademais, que se trata de uma tematica de excecdo dentro do
album, cujo repertorio privilegia cancbes mais introspectivas, de cunho politico ou de

referéncia a cultura popular.

2L A milonga é um ritmo rio-platense tradicional da Argentina, do Uruguai e do Rio Grande do Sul, Brasil. De
caracteristica sincopada, estrutura-se em compasso binario ou quaternario, dependendo de suas variantes.
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3.2 Jogral

A historia do Jogral se mescla a histéria de vérios artistas ndo apenas pelos
encontros proporcionados ali, mas por ter sido também o embrido da Discos Marcus Pereira, a
gravadora que, desde entdo, e talvez até os dias atuais, pode ser considerada a principal
referéncia de acervo historico da musica de nosso pais e também aquela que gravou o
primeiro disco da carreira de Dércio.

O Jogral foi idealizado no final de 1964 pelo compositor Luiz Carlos Parana em
parceria com o amigo Mike, que deu um aporte financeiro e proporcionou, assim, a abertura
do espaco. Alguns meses depois, Mike se retirou do negdcio e Marcus Pereira assumiu a
sociedade com simbolicos 1% do contrato, apenas para permitir sua burocratica alteracdo.
Mesmo sem maiores vinculos administrativos, era frequentador assiduo, acompanhando
sempre de perto a rica programacdo artistica feita por Parana.

Entre 1965 e 1970 o Jogral foi a principal casa paulistana para quem quisesse
ouvir um repertério diferenciado, justificado assim por Marcus Pereira®: “Carlos vivia
permanentemente revoltado com a dominag¢do musical a que estdvamos sujeitados e seu maior
sonho era um dia poder ter uma trincheira mais consequente para lutar contra a imposi¢édo
cultural da musica estrangeira” (PEREIRA, 1976, p.7).

A critica de Marcus Pereira era ao ié-ié-ié, género que marcou a época e que
compartilhava com a bossa nova o centro das aten¢fes midiaticas, em detrimento de outros
géneros brasileiros, considerando-se ainda que a jovem guarda é oriunda de um inovador

empreendimento de marketing musical®®

. O Jogral fomentava a musica brasileira, mas
dedicava-se aquela que passava ao largo das culturas de massa, por motivagdes estéticas e
politicas.

Resistente, o bar ainda inspirou a abertura de outros espagos semelhantes na
cidade de Sao Paulo, como a boate Igrejinha, o bar Carinhoso e, posteriormente, o Ful6 da
Laranjeira, do musico e ator Saulo Laranjeira, espacos pelos quais Dércio também transitou.

No final de 1971, ao retornar do periodo em que residiu na Bolivia e no Peru,
Dércio resolveu investir em uma série de projetos pessoais. Procurou o Jogral e, em janeiro de
1972, por intermédio do musico maranhense Papete (diretor artistico do bar de 1970 a 1977),

passou a integrar seu corpo de artistas.

22 0 Jogral foi t4o significativo para Marcus Pereira que ele escreveu um livro intitulado Msica: est4 chegando
a vez do povo — a historia do Jogral, publicado em 1976.

2% Para o aprofundamento no tema sobre ié-ié-ié, recomenda-se a leitura do trabalho de Marcos Napolitano
(2001) e José Roberto Zan (2013).
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Sem restri¢des, interpretava cancGes em espanhol e fundia ritmos de tradicéo
popular a capoeira, sendo chamado na época pelo jornal Folha de S&o Paulo de “universitario

»24 Também nesse momento Dércio se aproximou de muitos misicos

e capoeirista
maranhenses, amigos de Papete, que frequentavam o bar e que o acompanhariam por muitos

anos.

Figura 5 - Zé Gomes e Dércio Marques, 1981
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“Quando ele toca, fecho os olhos e escuto todos os rabequistas do mundo
Fonte: Acervo Beatriz Ramsthaler.

Uma das pessoas que conheceu nesse periodo em Sdo Paulo foi José Gomes

Kruel, 0 Zé Gomes?®, musico que se tornaria um de seus mais importantes amigos e parceiros

? Folha de S&o Paulo, caderno llustrada, de 06 de janeiro de 1972, p. 4. Disponivel em:

http://acervo.folha.uol.com.br/resultados/buscade_talhada/?all_words=&commit.x=35&commit.y=10&date[day]
=&date[month]=&date[year]=1972&final_date=&fsp=on&group_id=0&initial_date=&page=3&phrase=D%C3
%A9rcio+Marques&theme_id=2&utf8=%E2%9C%93&without_words=&words=. Ultimo acesso em: 04 fev.
2017.

% Estra frase encontra-se no artigo “Um cantador das raizes comuns sul-americanas”, de autoria desconhecida,
gentilmente cedido a pesquisadora por Beatriz Ramsthaler. Presume-se que o texto, que traz vérias falas de
Dércio, tenha sido elaborado em 1977, por ocasido de uma apresentacao do artista.

26 76 Gomes merece destaque na obra de Dércio. Além de tocar e arranjar junto a Dércio, ele foi uma importante
referéncia estética e afetiva para ele. Uma sucinta biografia sobre Zé Gomes pode ser lida em:
http://dicionariompb.com.br/ze-gomes/dados-artisticos.
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musicais. Com ele e uma cantora chamada Marinés (de quem ndo soubemos maiores
informacdes) formou o grupo inkari, dedicado & interpretacdo da musica latino-americana. O
grupo cresceu com a entrada de Saulo Laranjeira e, mais a frente, contou com a participacao
de Doroty. Apesar da intensa atividade de apresentacGes, principalmente no circuito
universitario, o grupo deixou de existir em meados de 1976.

No Jogral, conheceu Marta Greiss Parana, a vilva de Carlos (cuja morte se deu
em 1970) e grande interlocutora de Marcus Pereira. Este, vendo a dificuldade de Marta em
manter o bar, tornou-se sdcio majoritario do Jogral, em 1974, dividindo com Martinho da Vila
a administracéo do lugar.

Em janeiro desse mesmo ano Pereira criou a gravadora Discos Marcus Pereira,
movido, segundo ele, por seu amor a masica brasileira e alimentado pelos sonhos de seu
amigo Luiz Carlos Parana. Pioneira na difusdo de um repertorio genuinamente brasileiro, a
gravadora inspirou-se nas Missdes Folcldricas de Mario de Andrade?’, registrando um
importante conjunto de diversos géneros da musica tradicional das diferentes regides do
Brasil.

O projeto de mapeamento teve inicio em 1972, ainda sob o selo O Jogral (1967-
1972), que Pereira e Parana criaram para as primeiras producdes discograficas. Somados 0s
discos de toda a trajetoria de Pereira, 166 compdem o catalogo, formado por diversos muasicos
até entdo desconhecidos do grande publico e lancados no mercado fonografico por ele, além
de diversos albuns de coleténeas artisticas. A Discos Marcus Pereira realizou a dificil tarefa
de por em disco um produto dificilmente vendavel, o que ocasionou um resultado artistico
inovador. Dentro dos albuns da colecdo de musica popular se revezam as vozes de cantadores
da tradicdo oral e a de diversos artistas que interpretam o repertorio tradicional coletado e

entdo arranjado para este fim.

°" Em viagens exploratdrias, realizadas em 1927 e entre 1928 e 1929, Mrio visitou respectivamente a Amazonia
e 0 Nordeste quando, de proprio punho, anotou partituras de melodias e cangdes folcléricas. Dez anos depois, ja
a frente do departamento de Cultura da Cidade de S&o Paulo, o escritor criou a Misséo de Pesquisas Folcldricas.
Munido de gravadores, quatro pesquisadores voltaram ao Norte e Nordeste para, agora, registrar efetivamente
esta musica regional e folclérica. O resultado foi a documentacdo de cerca de 34 horas de musica, gravada em
quatro diferentes estados, que serviu como base para a primeira colecdo de registros sonoros do pais
(MAGOSSI, 2013, p. 10).
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3.3 Dércio Marques e a Discos Marcus Pereira

Dércio ndo conheceu pessoalmente Carlos Parana. Ouvia muitas histérias a
respeito do antigo proprietario do Jogral, com quem se sentia ligado de alguma forma. Na
entrevista para Aramis Millarch, ao abordarem esse tema, disse:

Um homem que a gente tem que respeitar. Um cafezal em flor e mil outros
cafezais®®. Era uma pessoa que eu ndo conheci pessoalmente, mas ouvi muito sobre
ele. Quer dizer, esse seria 0 meu mestre também. Seria um mestre assim. E foi uma
das primeiras pessoas a cantar Atahualpa Yupanqui [...] no Jogral. Ele tirava a
violinha e cantava o Pagador profundo®, né? E uma pessoa que ja tinha essa ligagdo
espiritual com meu trabalho.*

Ainda nesse dialogo, afirmou que, ao saber das pretensdes de Marcus Pereira de
mapear a musica brasileira, Marta Parand lhe disse: “olha, Marcus Pereira, a inica pessoa que
poderia, musicalmente, substituir o Carlinhos Parana nisso que vocé estd fazendo é o
Dércio”.

Dércio Marques assumiu o trabalho, viajando pelas regibes Centro-Oeste e
Sudeste em busca de repertérios que comporiam a colecdo lancada em 1974, Musica Popular
de Centro-Oeste/Sudeste. Em sete meses gravou cerca de 50 fitas cassete. Sem organizacao e
passado demasiado tempo para cumprir 0s prazos estabelecidos, foi chamado por Aluizio
Falcdo (que se estabelecera neste periodo como socio de Pereira) para fornecer o contetdo ja
gravado. “Eu dancei porque eu tive um problema, infelizmente, justamente com essa figura
incrivel que é o Aluizio Falcdo, mas ele foi uma pessoa muito honesta comigo, porque ele
disse: olha, eu quero todas as fitas que vocé recuperou na minha casa amanha”.*

Dércio precisava entregar 0S registros e, para isso, necessitava organizar
minimamente um acervo espalhado em tantas fitas. Ndo queria entregé-las sem a edicéo
prévia. Pretendia reunir um conteldo selecionado por ele em uma Unica fita de rolo e, na
impossibilidade de fazé-lo, foi passando o material aos poucos. “Bem, primeiro lugar, cle

tinha dificuldade de entender o linguajar dos caipiras sertanejos”, reportando-se a Falcéo.

28 Aqui Dércio faz referéncia a cangéo “Flor do cafezal”, de autoria de Carlos Parana.

% N&o encontramos referéncias a esta cangdo. Atahualpa tem, no entanto, uma composicdo denominada “El
payador perseguido”. N&o nos é possivel afirmar que se trata desta misica, mas era comum Dércio se confundir
em nomes de pessoas e cangdes, como serd apontado em diversos momentos deste trabalho.

% Dércio Marques, em entrevista concedida a Aramis Millarch, conjuntamente com sua irma, Doroty Marques,
em 1980.

31 Dércio Marques, em entrevista concedida a Aramis Millarch, conjuntamente com sua irma, Doroty Marques,
em 1980.

%2 Dércio Marques, em entrevista concedida a Aramis Millarch, conjuntamente com sua irma, Doroty Marques,
em 1980.
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Justificando incompatibilidade na lideranca do trabalho, Dércio foi afastado das pesquisas, e 0

musico Theo de Barros assumiu entdo o posto:

Assim mesmo eu fui muito honesto, né? Mesmo arrasado eu passei todo o meu
material pra ele, que foi para a mao do Pel&o0®, que é o que tragou 0 caminho que eu
fiz em pouco tempo e dali gravou as coisas. Mas ainda assim eles usaram muitas das
gravacdes que eu fiz, in loco assim.*

Embora Dércio tenha dito que diversas musicas fazem parte dos discos editados,
seu nome nao consta nas informacGes a respeito das faixas dos albuns, e sim na descricao
geral sobre o projeto, como membro pesquisador da equipe. Nos créditos de cada mdusica,
onde estdo os dados sobre autoria, recolha e arranjos, ndo ha mencdo a seu nome, embora
diversas faixas estejam sem informacdes completas referentes, por exemplo, a recolha.

Em uma primeira anélise podemos considerar que seu nome néo foi inserido em
faixas coletadas por ele, o que pode ser justificado por retaliagdo ou porque o material
coletado por ele teria sido de dificil organizacdo posterior por parte da equipe do projeto.
Outra possibilidade, a de ndo constarem faixas recolhidas por ele, seria a justificativa de Theo
de Barros para o descarte de diversos registros:

Nem sempre era a baixa qualidade da gravacdo. A falta de disciplina musical dos
artistas populares, vozes em tons diferentes, desafinadas, falta de equilibrio entre o
som dos instrumentos e o som da voz, presenca de sons externos como buzinas e
latidos de cachorro, foram apontados por Theo como motivos para o descarte de
muitas gravacdes feitas ao vivo (MAGOSSI, 2013, p. 52).

Independentemente do que de fato tenha ocorrido, podemos acrescentar a
informacdo de que ele foi ao encontro de mestres da cultura popular de cidades que constam
no conteudo dos discos e estabeleceu com eles um relacionamento direto ou indireto, como
com os cururueiros de Piracicaba Nhd Chico, Negrinho Parafuso e Seu Chico de Ubatuba.

Apesar disso, Dércio ainda participou como intérprete da colecdo Musica Popular
do Sul (1975) cantando “Parati”, uma valsa folclorica do Rio Grande do Sul, e “Cigarro de
Palha”®, composicdo de Glaucus Saraiva, interpretada por ele e Neneco. Em ambas as faixas
0 arranjo é de Zé Gomes.

% Jodo Carlos Botezelli.

% Dércio Marques, em entrevista concedida a Aramis Millarch, conjuntamente com sua irma, Doroty Marques,
em 1980.

% 0 nome de Dércio no aparece nas descricdes desta faixa. Trazemos esta informagéo a partir da escuta integral
do album.
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“Vocé acredita que todo o acervo da Marcus Pereira esteja a salvo?”, perguntou-
Ihe Millarch. Dércio, na resposta, ndo considerou a pergunta sobre o acervo de discos em si,

mas sim o que estava além:

A imbecilidade e a estupidez globalizada ndo salvara (sic) nenhuma riqueza humana,
nem os dialetos, nem os idiomas, nem as culturas. Tudo estara a salvo num registro
acashico supra/mental, uma espécie de registro divino que os misticos e sonhadores
antigos chamavam de mdsica das esferas. O que Elomar traz no bojo ainda é fruto
atavico desse acervo, 0s cantos xamanicos, os aboios, os cantos indigenas, os cantos
aborigenes australianos da guarda dos sonhos humanos sobre a terra. Los hombres
son dioses muertos, de un templo ya derribado, ni sus suefios se salvaron, solo su
sombra ha quedado... y paso las madrugadas buscando un rayo de luz... por que esta
noche tan larga...guitarra, dimelo tu... Nos cantava Don Atahualpa.*®

3.4 Tradicdo oral e a obra musical de Dércio Marques

Figura 6 - Dércio com o Boi Janeiro de Pedra Azul, Zé Gomes, Doroty Marques e Saulo Laranjeira,
na Praca da Sé, So Paulo (1984)

Fonte: Acervo Beatriz Ramsthaler.

Independentemente do trabalho para a Marcus Pereira, 0 interesse de Dércio pela

cultura popular o levou a uma verdadeira peregrinagdo em busca da musica de um “Brasil de

% Dércio Marques, em entrevista concedida a Aramis Millarch, conjuntamente com sua irma, Doroty Marques,
em 1980.
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Dentro™’. Ouvia, gravava, absorvia e compartilhava o que encontrava com aqueles com quem
convivia. Constantemente passava adiante copias de suas fitas, em geral de forma claramente

»% a0s rincdes pelos quais passava,

articulada. Como um arauto que levava as “boas novas
Dércio difundia artistas e promovia trocas e misturas — a¢des cujos impactos sdo perceptiveis
ainda hoje.

Sua caminhada na busca de manifestagcdes culturais populares e, sobretudo, seu
interesse pelos agentes de tais manifestagdes, trouxe para sua musica uma série de elementos
que, reunidos, integram o maltiplo tecido que configura cada um de seus discos. N&o raro, ele
estreitava lagos, fazia amigos. E voltava muitas vezes.

A cantora Titane assim compartilha:

Agora nos discos do Dércio e da Doroty ou no que eles provocavam quando subiam
no palco, eu ndo sentia so eles, eu sentia que além da voz deles, do violdo e do
tambor, que eu fiquei deslumbrada, porque eu ja queria tocar tambor e vi uma
mulher tocando tambor. [...] Eles conseguiam construir uma massa sonora feita de
varios instrumentos musicais e de varias vozes que era também uma projecédo dessas
festas de rua [...] quando subia Dércio e Doroty, subia todo um arsenal musical.*

Dércio viajou por todo o pais e grande parte da América do Sul. Foi também ao
México, Portugal, Espanha, em especial a Galicia. Buscava, mesmo que nem sempre
presencialmente, ouvir a arte dos povos. Cantos de plantar e de colher, o canto ritual, a danca,
o fazer artistico que provém do humano, seja das pequenas ou grandes comunidades,
metrdépoles ou meio rural: tudo Ihe interessava.

Dentre as escolhas que fez para integrar o contetdo de seus discos ou de discos
que produziu estdo diversos temas da tradicdo oral, por vezes inseridos na integra ou em
recortes. Em alguns momentos ele utilizou gravagdes originais em suas producfes, mas o que
apontamos de essencial € o fato de que essa musica foi por ele sendo incorporada de tal forma
que os tragos da cultura popular se espalharam em arranjos, instrumentacdes, expressoes
textuais, trechos melodicos e, principalmente, em estruturas ritmicas utilizadas. Como
exemplo, em seu primeiro album, Terra, Vento, Caminho (1977) estdo “Folia do Divino” e

“Malambo”, sendo a primeira trazida da colecdo Musica Popular do Centro-Oeste/Sudeste

%7 |van Vilela, em vérias de suas falas, assim define o Brasil que normalmente néo é mostrado nem na escola,
nem pela grande midia; um Brasil que vive sob uma sobreposi¢do de tempos histdricos, com pessoas que vivem
em um outro sistema, com outros valores e com outras modalidades de acesso, ao que chamamos de progresso e
civilizacdo.

% Expressdo comum nas folias de Santos Reis, nas quais o cortejo também é responséavel pelo andncio do
nascimento do menino Jesus. Os Reis Magos sdo interpretados como a certeza de boas noticias e, aonde passam,
sdo sempre recebidos com alegria.

% Entrevista concedida & autora, por Titane, em 08 jan. 2015.
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(1974), na qual ndo constam informacdes sobre sua origem. Nessa musica, a voz de Dércio se
mistura a de Saulo Laranjeira, com quem intercala as estrofes. Nos refrdos, ambos se revezam

e se somam ainda a voz de Doroty:

O Divino Espirito Santo tua casa visitai
Também vem pedir uma esmola pra seu dia festejar ai ai

O bombo, tocado por Saulo ou Doroty, faz as vezes da caixa de folia. A “Folia do
Divino” se soma um trecho da composi¢do “Larué de Santos Reis”, de Saulo Laranjeira e

Heitor Pedra Azul*

. Este “Larué” integra o repertério do Grupo Raizes (de Montes Claros),
Brejo das Almas (1976), no qual a muUsica é apresentada na integra, cantada também ai por
Saulo.

Essa Folia compde ainda o repertorio do LP Nosso Chéo, lancado pela Discos
Marcus Pereira em 1980. Trata-se de uma coletanea de diversos artistas ligados a gravadora:
Dércio Marques, Papete, Renato Teixeira, Doroty Marques e Chico Maranhéo.

Sobre o conteido, Marcos Pereira escreveu na contracapa do LP:

H& que reivindicar espaco também para a masica rural, para a musica do campo.
Enfim, para a misica do chdo. E o que fazem, neste disco, Dércio e Doroty
Marques, Chico Maranhdo e Renato Teixeira. Cantores e compositores que tém
consciéncia de que existem raizes e valores brasileiros a serem preservados. De que,
por tras do Brasil massificado, por tras do Brasil de acrilico, por tras do Brasil
luminoso das megaldpoles, existe um Brasil de chdo batido, um Brasil de barro e
sapé, um Brasil que precisa ser mostrado, discutido, denunciado. E isso, esses
artistas fazem, com seu canto. O canto do nosso chéo.

“Malambo” foi composta a partir de um improviso feito entre Dércio e Ricardo
Morel*! sobre a base de uma danca tradicional dos pampas gatcho e argentino, denominada
malambo. Sobre um ostinato de acordes, Dércio e Morel fazem uso de muitos efeitos
violonisticos, como rasqueados, harmonicos, deslocamentos subitos de acento e, percutidos
no tampo do violdo, os sapateados proprios da danca.

Esta faixa também integra seu disco Fulejo, que sera abordado adiante. Em
Fulejo, Dércio insere o som de um canario. A faixa traz a seguinte nota: “Agradecimento
especial a Simon Bal pelo ‘milagre’ do registro do canario que amava blues € o0 meu toque”.

Sem apontar uma relacdo direta, mas que podemos considerar a0 Menos

coincidente, a sequéncia harmdnica de “Malambo” esta presente na estrutura de algumas

0 Heitor Henrique, mésico da mesma cidade de origem de Saulo, que morou em S&o Paulo no mesmo periodo e
hoje reside na Franca.

*1 N&o obtivemos maiores informagdes sobre este mUsico. Na entrevista a Milharch, Dércio o aponta como “um
tocador de tango, um guitarrista muito bom, cantor de tango e folclore”.
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dancas espanholas, dentre elas o canarios*, cujo encadeamento de acordes obedece a
sequéncias de I, IV, I, V graus, em ostinato, e tem base ritmica binaria composta de quatro
tempos. Apesar de podermos tracar paralelos entre a génese das dancas (malambo e canarios),
tendo em vista a influéncia da cultura espanhola na formagdo pampeana, o que nos trouxe a

analogia apresentada foi o canto do canario.

CANARIOS

Andante
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Partitura 1 - Canarios e Malambo

Do repertorio oriundo da colecdo de Marcus Pereira, Dércio gravou “Tonta”, de
Seu Chico de Ubatuba, no disco Canto Forte (1979). A “tonta” é uma das dangas do
fandango, muito popular no litoral paranaense e no litoral sul de S&o Paulo, mas o arranjo de
Dércio e do grupo Maria Déia (composto por Alberto Chicayban e Chico Moreira) a desloca
para o Nordeste brasileiro, criando uma ambiéncia musical de baido. A figura melddica
apresentada logo no inicio pelo violino, copiada da versdo de Doroty de seu disco Semente
(1978), transporta-nos a masica armorial, e a sanfona de Oswaldinho se irmana no toque da
zabumba para completar a intencéo.

Apontamos ainda alguma relevancia para a letra do refréo:

*2 Sobre a estrutura musical do género canarios, ver Hernandez (1999).
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Companheiro me ajuda que eu ndo posso cantar so
Eu sozinho canto bem, mas com vocé canto melhor®

Os versos sdo repetidos por Dércio e Doroty em diversos momentos de palco e
cantoria e remetem a uma outra cangdo, “Arreuni”, eternizada na voz de muitos artistas e

partilhada em praticamente todos os encontros musicais, ou cantorias:

Antonce se a gente veve lutando
Antonce a gente deve se arreuni

Antonce se a gente veve lutando
Vale mais gente se arreuni

Antonce se a gente ja veve lutando
Antonce eu pego pra gente se arreuni

Va buscar meu rifle ali
Meu rifle cor de canela
V& buscar meu parabélum

E limpe a madrepérola

Antonce se a gente veve em paz
Vale mais, vale mais, vale mais
Antonce a gente veve brincando
Antonce se a gente veve brincando
Antonce a gente torna se juntar
Tem que avisar todos colegas
Tem que avisar

Dou no corte de uma faca cega
Pra nos fiar

Antonce se a gente veve em paz
Vale mais, vale mais, vale mais
Ou antonce é uma grande tristeza
Antonce se tem tristeza no canto
Antonce arrede o pé desse ano
Vou furar o sol de uma trincheira
Dos oceano

Com uma bala de prata certeira
Que eu fiz e Ihe mando

Antonce se a gente veve em paz
Vale mais, vale mais, vale mais
Antonce a gente segue lutando.

“Arreuni”, de Chico Maranhdo, foi gravada por Doroty em seu LP Erva Cidreira

(1980), com participacdo de Dércio, e tornou-se uma espécie de hino entre cantadores™.

*% Trecho que da titulo a este capitulo da dissertacao.

* A cancfo, remetida sempre aos irmdos Marques, inspirou nomes de projetos e shows, como o realizado no
Encontro de Culturas Tradicionais da Chapada dos Veadeiros (Goids) de 2012. Destacamos do texto de
apresentagdo deste evento a fala do musico Jodo Araujo: “Os irmaos violeiros Dércio e Doroty Marques sdo as
referéncias deste Projeto. Eles sdo nossas fontes inspiradoras que bebem na cultura popular e devolvem na forma
de arte. O Dércio era um grande ‘arreunidor’. Ele sempre juntava as pessoas, pra viajar, pra cantar, pra fazer
tudo. Ele juntava as pessoas pelo mundo, onde ele passava, ele juntava um. Entdo, com todo esse aprendizado, a
gente criou 0 Arreuni, pra seguir essa tritha”. Disponivel em:
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Apesar de ndo compor os discos abordados nesta pesquisa, a gravacao foi inserida por Dércio
em seu disco comemorativo de carreira, Cantigas de Abracar (1998).

Em Canto Forte, Dércio, dedicando o album ao amigo Marcus Pereira, a Mandi e
a Sorocabinha, convocou a “arreunido” dos violeiros da Orquestra de Violas de Osasco para

2945

gravar “Natureza”, composi¢do de Dino Franco cujo refréo diz:

N&o h4, ndo ha lugar igual aqui
A lua faz morada no sertdo onde nasci

Figura 7. Orquestra de Violas de Osasco, 1979

e

Fonte: Acervo Beatriz Ramsthaler.

http://www.encontrodeculturas.com.br/2016/noticia/683/arreuni-musica-que-une. Ultimo acesso em: 15 jun.
2016.
** No encarte, descrita como toada brejeira.
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4 ELOMAR E ATAHUALPA YUPANQUI

4.1 Elomar

Em meados de 1974, Dércio subiu para Vitoria da Conquista. Nesta cidade,
situada no sudoeste baiano, vivia Elomar Figueira Mello, até entdo um compositor e criador
de cabras que gravara um Unico disco, pouco conhecido, que chegou aos ouvidos de Dércio
através de uma pessoa amiga, em S&o Paulo. Das barrancas do Rio Gavido fora gravado em
1972, no Rio de Janeiro, e lancado pela gravadora Philips'. Apesar de o disco ter em sua
contracapa um texto de apresentacdo escrito por Vinicius de Moraes e de uma canc¢éo sua ter
sido incluida na trilha da telenovela Gabriela (1975), Elomar seguia sem muito alarde em sua
carreira de compositor e intérprete das proprias cangoes.

N&o tinha pretensdes de lancar mais albuns e pouco saia de sua regido. Néo estava
propriamente recluso, mas preferia seguir vivendo entre suas duas fazendas, Gameleira e
Duas Passagens, criando cabras e compondo, sem compromisso com produtores ou agentes
do mercado artistico.

No disco que Dércio ouviu, saltou-lhe uma harmonia pouco usual, que guardava
caracteristicas profundas da musica nordestina e do cancioneiro ibérico de carater
renascentista, 0 uso do modalismo e a mescla de varios modos musicais em uma Unica peca,

r . ~ . . . 2
além de estruturas nada usuais na cang¢do brasileira, como a forma de “arioso”

. Melodias que
0 impressionaram pela beleza, pelas tematicas de uma geografia propria — as vezes fisica (a
caatinga brasileira), as vezes mitica (castelos e estradas de um sertdo medieval, existentes em
dobras de tempo) - e textos que variavam de lamentos a épicos operisticos, em sua maioria
cantada em lingua vernacula da regido, um dialeto proprio, rico em figuras de linguagem e

repleto de corruptelas.

Elomar costuma dizer que o sertdo vive numa dobra de tempo. Equivale defender
que as coisas podem ocorrer fora da marcha das horas do relégio e da histdria dos

! “Este disco, ha vinte e oito anos, é propriedade eterna da Rainha da Holanda, a qual — gragas as benevoléncias
das leis brasileiras sobre direitos autorais — nunca pagou um real sequer de direitos do autor”. Assim é descrito 0
album no site oficial do compositor, ja que os direitos fonograficos nédo lhe pertencem em decorréncia de um
contrato abusivo feito na época. Disponivel em http://www.elomar.com.br/discografia/barrancas.html. Ultimo
acesso: 14 ago. 2016.

2 Arioso é um hibrido entre o recitativo e a aria vocal, quando numa mesma obra se misturam passagens de
liberdade inflexiva proxima da fala, como acontece nos recitativos e partes de métrica com agdgica mais
definida, como as partes mais “cantadas” das arias. Forma comum no inicio do periodo barroco, podemos citar
compositores como Barbara Strozzi, Luigi Rossi e Giovanni Felice Sances, dentre outros.


http://www.elomar.com.br/discografia/barrancas.html
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homens. Por isso, em sua criacéo, eventos passados e lugares inacessiveis se tornam
mais que possibilidades, fatos reais e presentes (CUNHA, 2008, p. 33).

A missdo de Dércio era pessoal: conhecer o autor da obra que tanto o impactara,

sem saber ainda que Elomar significaria um novo caminho em sua propria trajetoria.

Quando vi a obra dele, é claro, evidentemente, O violeiro foi a misica de maior
impacto no disco, mas ai prestei atencdo na Estrada das Areias de Ouro e eu falei: -
Que coisa linda, como esse homem, num acorde que ele faz aqui, ele d& o clima da
estrada, num acorde [tocando — segue até o acorde de “ouro”]. E impressionista, né?
E uma coisa bem impressionista e nova desse cara. Ai eu falei: - Esse cara
realmente é um dos melhores melodistas que eu ja ouvi. Meu senso critico ja foi
assim: esse cara € um grande melodista, né? [cantarola vérios trechinhos de Zefinha
e Joana Flor das Alagoas e outras obras]. Ai eu falei: - Vou conhecer esse individuo,
quero conhecer! Mas ja sabia que era uma figura rara, né? Ariano Suassuna pra mim
era o Ultimo puro que existe no mundo.?

A identificagdo com “O violeiro” foi reflexo de si mesmo como ideario: o
cantador em seu caminhar errante e missionario, que de reino em reino canta “inté morrer o

bem do amor”, sem por isso pedir dinheiro. O canto que se justifica no cantar:

Apois pra o cantad6 e violéro

S6 ha treis coisa nesse mundo vao
Amb, furria, viola, nunca dinhéro.
Viola, furria, am0, dinhéro ndo

Nas palavras de Camara Cascudo,

Curiosa é a figura do cantador. Tem ele todo orgulho do seu estado. Sabe que é uma
marca de superioridade ambiental, um sinal de elevacdo, de supremacia, de
predominio. Paupérrimo, andrajoso, semifaminto, errante, ostenta, num diapasdo de
consciente prestigio, os valores da inteligéncia inculta e brava mas senhora de si,
reverenciada e dominadora. (CASCUDO, 1984, p. 127).

O cantador €, portanto, porta-voz de um discurso que define seu fazer artistico.
Ainda que idealizada, sua figura reflete 0 desapego ao capital e a entrega & sua vocagdo —
visdo compartilhada com o préprio Elomar, que, ao fim, constri imagem semelhante sobre o

novo amigo:

O bonito dele era a errancia [...] Eu sempre tive Dércio como o maior rapsodo das
trés Américas. Pais nenhum teve um cantador do tipo de Dércio. Teve gente
parecida, mas gente muito organizada. Um programa com producéo, com tudo. Num
€? Com uma certa ordenacgdo na vida. Dércio era tipicamente um rapsodo. Cigano,

® Dércio Marques, em entrevista concedida a Aramis Millarch, conjuntamente com sua irmé, Doroty Marques,
em 1980.
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filho do vento. Dércio ndo tinha programa pra nada. Era sé cantar. Ir de reino em
reino, terreiro em terreiro, cantar. Chegava, tinha o maior prazer do mundo de
chegar de surpresa, né? [...] Que coisa linda. Dércio ndo andava preocupado com o
futuro, com o que ia comer, o que ia beber, pra onde é que ia, se tinha dinheiro pra
ir, se ndo tinha, ndo tinha a minima preocupaco, assim eu conheci Dércio.*

A aproximac&o de Dércio e Elomar se deu pelo encantamento. N&o seria raro que
Dércio, movido por isso, viajasse ao sertdo em busca do “principe da caatinga™: “Ele sempre
estava atento. Sempre, assim, a orelha em tesourada buscando onde que estava aquela coisa
bonita pra ele cantar”.’

“Os mestres assim, que eu busco, sdo pessoas que de certa forma me dao
condi¢des para cantar um trecho de terra que eu, por ndo ter a vivéncia, ndo conseguiria
compor™.” Curiosamente, Dércio falava da auséncia de um chéo para chamar de seu. E, talvez
por isso mesmo, fez-se muito mais intérprete do que autor. Seu maior potencial como
compositor pode ser visto em seus arranjos, que buscam a eloguéncia de seu canto e uma
consonancia retérica com os textos das cangdes. Era excelente instrumentista, compunha belas
melodias e tinha muitos recursos harmoénicos, mas deixou uma obra composicional pequena.

Por outro lado,

a obra de Elomar é vasta e contempla muitos géneros musicais. Ela pode ser
dividida em dois grandes universos: o do canto mais popular, composto, sobretudo,
por cances para violdo e voz; e o das composicOes estruturadas em formas eruditas.
H4 constante comunicacéo entre os dois mundos (CUNHA, 2008, p. 14).

Tal comunicacdo, no entanto, ndo se caracteriza propriamente em dialogo
organizado dentro da obra; esses mundos estdo, em verdade, imbricados de tal forma que
geram um terceiro lugar, “uma obra popular por distingdo, no cerne da producdo erudita;
erudita por necessidade expressiva, ao dar voz a alma popular” (CUNHA, 2008, p. 14).

Nessa convivéncia harménica ndo é dificil apontar o que Dércio chamou de
carater “impressionista” de determinada passagem musical, como nos acordes e no gesto do
violdo que move arpejos em repetitiva circularidade na cangdo “Na estrada das areias de
ouro”, 0 qual a tesourada auditiva (parafraseando Elomar) de Dércio captou, chamando-a
assim talvez pelo clima etéreo que o acorde constroi.

Sobre as composic¢des de Elomar, Lacerda apresenta a seguinte consideracao:

* Entrevista concedida a autora, por Elomar Figueira Mello, em 10 set. 2014.

® Vinicius de Moraes assim o conceituou quando escreveu o texto de apresentacéo, publicado na contracapa do
album, do disco Das barrancas do Rio Gavido (Philips, 1972), de Elomar Figueira Mello.

® Entrevista concedida & autora, por Elomar Figueira Mello, em 10 set. 2014.

" Dércio Marques, em entrevista concedida a Aramis Millarch, conjuntamente com sua irmé, Doroty Marques,
em 1980.
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passagens puramente pentatbnicas ndo sdo caracteristicas de Elomar, pois seu
acompanhamento harménico ndo se limita as possibilidades da escala pentatonica
(que s6 possui um par de triades). Mas podem-se notar, em diversos momentos,
desenhos melddicos pentatdnicos sobre harmonia ndo pentaténica (LACERDA,
2013, p. 112).

A harmonia em Elomar é dos topicos mais abordados em andlises sobre seu
cancioneiro. O uso farto de triades maiores e menores, que se alimentam da relacdo entre
modal e tonal sdo caracteristica de sua obra. Mas também encontramos momentos atipicos,

usados geralmente em beneficio do texto, como pode sugerir a cancdo citada:

Na Estrada das Areias de Ouro

Elomar Figueira Mello
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Partitura 2 — “Na estrada das areias de ouro”

“Joana Flor das Alagoas” demonstra um belo exemplo de um dos adjetivos
atribuidos a Elomar: o de grande melodista. Ouvindo a passagem que Dércio exemplifica (ver
Partitura 3), é possivel reconhecer a flexibilidade melddica com a qual Elomar compbe

cancgoes:
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Joana Flor das Alagoas

"Laudant" Elomar Figueira Mello
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Partitura 3 — “Joana Flor das Alagoas”

Assim como Dércio, ele tem farta extensdo vocal e passeia com facilidade por
frases de grande eloquéncia melddica, o que lhe da liberdade para compor melodias que
exploram todo o espectro de sua voz e que permitem muitos recursos retéricos, como pontos
culminantes apropriados aos textos longos e dramaticos. Suas cangfes ndo subestimam a
vocalidade do intérprete, o que confere a expressividade de quem as canta, e Dércio se
apropria disso como poucos: “e a voz linda. Voz bonita. Voz de meter inveja em muita gente.
Muita gente tinha raiva de Dércio por causa da bendita voz. E a grandeza dele era a maneira

como ele via, como ele sabia”.®

® Entrevista concedida & autora, por Elomar Figueira Mello, em 10 set. 2014.
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4.2 O menestrel das cabras e o trovador latino americano

Ao relembrar detalhes da primeira ida de Dércio a sua casa, Elomar assim reporta:
“[...] simplesmente ele chegou. Uma coisa ndo esqueco: ele chegou tocando bonito, com um
poncho nas costas e com um saco cheio de instrumentos; charango, viola disso, violdo magro,
violdo gordo, um bocado de uma tralha esquisita, ele chegou”.’ E também se recorda do
repertério que Dércio tocava: “‘ponchada’, a musica dos andes”, resume. Imerso no
cancioneiro latino-americano, Dércio conhecia profundamente o repertorio de Atahualpa
Yupanqui, Victor Jara e Violeta Parra, assim como de artistas, folcloristas e outros musicos
sul-americanos de tradicdo. Chamou a atencdo de Elomar a musica com a qual ndo estava
familiarizado.

Na versdo de Dércio, deu-se assim o primeiro encontro entre os dois cantadores:

Foi uma viagem estranha porque eu ndo tinha referencial nenhum, apenas sabia que
ele morava ali nesse lugarzinho, entéo decidi fazer uma ciganagem. Chego 14, vou
até o comeco do Rio Gavido e vou subir o rio. Mas eu ndo sabia que o rio em
determinada época do ano é seca, né, vocé pode beber agua limpando areia dentro de
umas cacimbinha. E eu louco, ndo vou subir esse rio. Eu e uma acompanhante, uma
moga, uma psicéloga doida, mais doida que eu, uma aquariana maluca. E a gente
foi. Os dois doidos aqui. [...] Foi inclusive pra mim uma noite histérica, porque
Elomar chegou de uma viagem de 400 quilémetros'®, sem dormir dois dias, mas foi
um impacto t4o bom que a gente conversou até 8 horas da manhé, sem parar.**

Num impacto reciproco, Dércio e Elomar se tornaram referéncias mutuas,
parceiros de trabalho e grandes “malungos”. Em poucos meses estavam tocando juntos em
uma apresentacdo historica, produzida em Vitdria da Conquista dentro de uma rinha de galo.
“Esse show foi a coisa mais importante que eu fiz no Brasil. Eu e Doroty”, compartilhou
Dércio.*? Foram trés horas de show acUstico, batizado de O menestrel das cabras versus o
trovador latino americano, os dois “galos de briga”. Participaram Doroty, o violonista
Ricardo Morel e o violinista Zé Gomes, musicos que estiveram com Dércio na gravacdo de
Terra, Vento, Caminho. Juntos, tocaram e cantaram obras de Elomar e do cancioneiro latino-
americano. Com a memoria da emocdo que foi este encontro, Dércio compartilhou momentos

que o marcaram particularmente:

® Entrevista concedida & autora, por Elomar Figueira Mello, em 10 set. 2014.

10 Elomar também chegava de uma longa viagem na ocasigo.

11 Dércio Marques, em entrevista concedida a Aramis Millarch, conjuntamente com sua irma, Doroty Marques,
em 1980.

12 Dércio Marques, em entrevista concedida a Aramis Millarch, conjuntamente com sua irma, Doroty Marques,
em 1980.
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E ninguém conhecia Violeta Parra essa época também ndo, Doroty cantou e o
pessoal cantou junto com ela, todas as musicas. O povo cantava as musicas, olha! E
era uma coisa desesperadora, porque era uma coisa... Ndo teve uma musica que ndo
foi uma descarga emocional. E o povo baiano comecou a gritar, a cantar, a
participar. Teve uma hora que Elomar foi cantar uma canc¢do que era uma cantiga,
me lembro desse detalhe: era uma musica pra um amigo dele, um poeta que morreu.
Foi um siléncio. Porque tava numa euforia desgragada, ai foi um siléncio assim,
anico. Ai um cara gritou assim: - & moral! Ai ele cantou essa Incelenca. Dai depois
ele cantou o hino, que eu acho que é o hino daquela regido ali, porque todo mundo,
quando ele repetiu: - adeus meu pé de serra, ai vocé ndo ouvia mais nada, ai veio
abaixo. VVocé ouvia uns gritos assim, de cara urrando.™

A cangdo escrita para o amigo ¢ “Incelenga para um poeta morto”, que Elomar
compds em homenagem a Camilo de Jesus Lima, escritor nascido em Caetité (Bahia), que
viveu em Vitéria da Conquista e por quem Elomar nutria grande amizade. “Adeus meu pé de
serra” € trecho do “Canto de Guerreiro Mongoid”, também do cancioneiro de Elomar, e que
faz alusdo ndo apenas aos indios que habitavam a regido onde se localiza Vitoria da
Conquista, os “valentes mongoids”, como também aqueles que partiram dali e, ao retornar,
ndo encontraram mais suas referéncias, restando-lhes lamentar o avanco do progresso que
transforma o espaco geografico, as tradicbes familiares e sociais e o0s valores de
reconhecimento territorial™.

Elomar cantou ainda tangos argentinos e acompanhou Dércio em suas
interpretacdes de Violeta Parra, de Atahualpa Yupanqui e de cantos tradicionais, mesmo sem

conhecé-las anteriormente, como em “El condor pasa”, um canto de tradi¢do peruana:

Elomar cantando tango junto com o guitarreiro argentino Ricardo Morel, o mestre
violinista gaicho Zé Gomes, divino, Dercio Marques e sua menestrela irma de vida
e luta em comum, Doroty Marques. Fizeram o Brasil cantar junto em pleno agreste
baiano pela primeira vez, todos ouvindo e perseguindo o olhar direto nos labios de
Doroty para ndo perder a letra, a cangdo “Gracias a la vida” da imortal e infinita
trovadora-mor chilena, Violeta Parra. Vocés podem imaginar o que €é cantar
“aprendendo” a agradecer a vida, com a intensidade afetiva, e a plena voz, a
inesquecivel primeira vez que jamais se repetira?™

A partir desse encontro, Dércio comecou a frequentar a casa de Elomar e tambéem
a leva-lo para diversas apresentacdes que faziam juntos.

E interessante destacar que, mesmo com o fato de que cada um guardava, dentro
de si, seus discursos politicos proprios, havia entre eles uma admiracdo mutua, e ambos se

encontravam na poesia descritiva de seu povo. A passagem narrada a seguir aponta a firmeza

13 Dércio Marques, em entrevista concedida a Aramis Millarch, conjuntamente com sua irma, Doroty Marques,
em 1980.

% Os detalhes desta cangéo nos foram esclarecidos por Jodo Omar, filho de Elomar, em conversa informal.

1> Correspondéncia de Dércio Marques, via e-mail, para a autora, em 01 abr. 2009.
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com que Dércio mantinha seus critérios estéticos e sociais com clareza e distingdo, por
ocasido de um show realizado na Casa do Folclore, em Uberaba, no inicio da década de
1980%. Dércio aguardava no palco para abrir a apresentagdo de Elomar, o artista convidado
daquela noite, e atentamente ouvia a fala do apresentador Gilberto Rezende, que tecia elogios
a “Balada do filho prodigo”, cancdo de Elomar Figueira, comparando-a a musica de concerto
europeia, referindo-se a erudicdo desta obra e anunciando sua performance. Visivelmente
incomodado pela abordagem feita a obra de Elomar, imediatamente Dércio explicitou ao

publico que ndo compartilhava da opinido do apresentador:

E a paixdo do Gilberto, isso é coisa dele. Cada um tem uma preferéncia por uma
cancdo de Elomar. Eu, por exemplo, sempre gosto da cancdo de Elomar que tem
relagdo com o trabalho. [...] Vou correr trecho... eu amei essa musica porque fala dos
retirantes que descem ou pra Sdo Paulo ou para o Triangulo Mineiro e eu faco
questdo de cantar essa misica.'’

Em seguida, comegou a cantar “Curvas do rio”, can¢do gravada em seu primeiro
album, ainda inédita a época — Elomar gravou-a somente em seu disco Na quadrada das
aguas perdidas, de 1978 — e que aborda a tematica do éxodo rural, tdo comum na realidade
catingueira: 0 homem que abandona seu pedago de chdo empobrecido pela seca e pelo uso
para, depois de esgotadas as possibilidades de sobrevivéncia ali, ir “correr trecho no chao de

Sao Paulo”. Cito, aqui, um trecho da letra:

V6 corré trecho

V6 percurd u'a terra preu podé trabaia

Pré vé se déxo

Essa minha pobre terra véia discansa

Foi na Monarca a primeira dirrubada

Dérna d'intdo é sol é fogo é tai d'inxada.

Ta um apérto

Mais qui tempdo de Deus no sertdo catinguéro

V6 d4 o fora
S6 dano um pulo agora in Son Palo Triang' Minéro.

Observa-se que Dércio era conhecido por levar ao palco cangdes repletas de
inadequacOes gramaticais; ndo se importava se um desejo pessoal ou o esquecimento lhe

fizesse modificar o texto. Com Elomar ndo foi diferente, ¢ “Curvas do rio” foi gravada com

16 Informacdo  obtida da  péagina  pessoal do  préprio  Gilberto. Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=db3C6hMBvLs&index=7&list=PL L3p3bgoywKuxJQOIGWVFBsj04aNUA
_R. Ultimo acesso em 27 jan. 2016.

1" Essa citagdo foi reproduzida a partir de uma apresentacdo de Dércio Marques, gravada em video, do acervo da
autora.
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diversos desvios da norma culta. Onde Dércio canta, por exemplo, “é pod, é seca, ¢é tai de
inxada”, Elomar escreve “¢ sol, ¢ fogo, ¢ tai de inxada”. Dércio inverte o trecho “num chora,
conforma” para “conforma, num chora”. Por fim, ao final da can¢do, “eu volto pras curvas do
rio” se transforma em “pai volta pras curvas do rio”. Nota-se, aqui, a necessidade de Dércio
trazer, as imagens poéticas de Elomar, a mais a dura realidade do povo, ao trocar “sol” e
“fogo” por “p0” e “seca”, respectivamente.

“Curvas do rio” reflete os atributos vocais de Dércio apontados por Elomar, bem
como as qualidades melddicas da composi¢do, como Dércio observou a respeito do
cancioneiro elomariano. Em 10 compassos, a voz atravessa toda a extensdo da mdsica, que

atinge quase duas oitavas inteiras — na realidade, uma décima quarta:

Curvas do Rio

Elomar Figeuira Mello

nar-ca a pri-mé-ra dir-ru-ba__ da Dér-na d'in tdo é sol ¢ fo go é tai'd'in-xa - da

Partitura 4 - Curvas do rio — exemplo 1

Dércio desfruta da prépria vocalidade e realiza uma gravagdo que acrescenta um
singelo contracanto vocal, em unissono com a flauta, na introducéo e em intermezzos. Elomar
gravou a cancdo em seu album Na quadrada das aguas perdidas, disco que teve Dércio como
diretor artistico — papel que dividiu com o musico Carlos Pita — e instrumentista, € que inseriu

0 contracanto de Dércio em sua versao:
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Partitura 5 — “Curvas do rio” — exemplo 2

Em Canto forte, Dércio gravou o0 primeiro canto de “Chula no terreiro”, de
Elomar, como introdugdo a “Leito do Gavidao”, tema instrumental de Alberto Chicaybanls.
“Chula no terreiro” narra a saga de quatro homens, companheiros de lida e cantoria, que
deixaram a vida no campo para tentar a sorte em Sao Paulo. Como em “Curvas do rio”, a
cancdo também fala da retirancia'®, elemento comum na obra de Elomar, na qual varias
personagens se deslocam do sertdo nordestino para o sudeste.

Dércio extrai de “Chula no terreiro” a primeira parte, uma introdugao que serve de

“chamada” para a narrativa:

Mais cadé meus cumpanhéro, cadé
Qui cantava aqui mais eu, cadé

Na calcada no terréro, cadé

Cadé os cumpanhéros meus, cadé
Cairo na lapa do mundo, cadé
Lapa do mundéo de Deus, cadé

'8 Seu nome no encarte aparece como Alberto Moreira, muito provavelmente pela referéncia ao grupo Maria
Déia, que Alberto tinha com o violeiro Chico Moreira. Dércio era sabidamente descuidado com os dados
presentes em seus encartes. Em Canto forte, todos os musicos aparecem apenas com 0 primeiro nome, 0 que
dificultou o trabalho de pesquisa sobre os dados do album.

9 Diz respeito a vérias questdes que envolvem o retirante, remetendo n&o apenas ao éxodo mas também aos
sentimentos de esperanca e saudade.
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Os companheiros se foram, “cairam na lapa do mundo” para ndo mais voltar. A
cancdo ficou sem a historia de Remundo, Fuldé das aligria e Antendro, resumidas nesses
poucos versos cujo arranjo, feito por Alberto Chicayban e Dércio, organiza-a em duas partes:
a pergunta pungente do vaqueiro (canto de Dércio), que permanece em sua terra a questionar
o destino dos amigos, € a possivel resposta de cada um (“cairam na lapa do mundao de
Deus”), feita por um coro homofo6nico.

Alberto nos contou que sonhou com “Leito do Gaviao” da forma com que foi
gravada e, uma certa manhd, mostrou-a a Dércio. A escolha do nome, assim justificou
Alberto, trazia a imagem do Rio Gavi&o® correndo sobre seu leito. Contou-nos ainda que o
tema foi inspirado na masica ibérica renascentista, o que dialoga com a cancdo de Elomar.
Executado na viola portuguesa, na viola “trinada” e no violdo, segue em constante acelerando
até desaguar no coro, que reaparece e da unidade ao conjunto do arranjo.

De Elomar também vem a faixa seguinte, “Arrumac¢do”, uma de suas cangdes
mais emblematicas, baseada em uma caracteristica rara deste compositor: uma estrutura de
estrofes de igual melodia intercaladas por um refrdo (forma rondd)®:. Segundo Elomar,
“Arrumagdo” “é o resultado de opressdes contingentes dos primeiros dias quando cheguei ao
Rio do Gavido” (MELLO apud LACERDA, 2013, p. 161)%.

A terra seca (0 p0), Unica alternativa para o plantio; a onga que chega furtivamente
durante a noite para devorar a criagdo, levando naquele momento Seda Branca, o bode
reprodutor (pai do “chiquéro”), que lutou com o felino “c’{ia zagaia s6”%, ou seja, apenas com
seu par de chifres; os ciganos, conhecidos na regido pelos roubos ao pouco do que se tém. E a

vida segue, de sol a sol, a plantar o feijao no po:

Liia nova sussarana vai passa

Seda branca, na passada ela levé
Ponta d’unha, 1{ia fina risca no céu

A onga prisunha a cara de réu

O pai do chiquéro a gata comeu.

[...]

Os cigano ja subiro béra ri

E s6 danos todo ano nunca vi
Paciénca, jA num guento a pirsiguicao

20 |mportante rio do sudoeste baiano, afluente do Rio de Contas. O Gavido passa pela fazenda Duas Passagens,
de Elomar.

2! As outras referéncias em seu cancioneiro sdo “Zefinha” e “O cavaleiro da torre”.

22 A explicagio trata da génese da cangiio. Segundo Elomar, “arrumagio” ¢ dar protegdo contra danos causados
pela natureza, pelos animais e pelos homens, neste caso, 0s ciganos, que, no universo da Caatinga, obedecem a
um codigo proprio, no qual a vida e a morte, o sim e 0 ndo, entrelagcam-se como mosaicos de uma realidade
Unica.

2 «C’ta”: elisdo das palavras “com” e “uma”; “Liia”, tal como é falada, segundo escrita fonética descrita em
GUERREIRO (2008).
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Ja s6 um caco véi nesse meu sertdo
Tudo qui juntei foi s6 pra ladrdo.

No arranjo de Dércio e Elomar para a versao de Canto forte, as cordas dedilhadas
e o coro formam uma espécie de canto de mutirdo e remetem a pratica dos cantos de oficios
coletivos do rogado, nos quais capinando, plantando ou colhendo de forma coletiva, homens e

mulheres cantam:

Futuca a tuia, pega o catadd
Vamo planta o feijdo no pé

A temdtica, ligada ao trabalho e a realidade do sertanejo, parece mesmo ser
preferéncia de Dércio. Das cangbes de Elomar escolhidas para cada um de seus albuns, quase
todas abordam as migracdes, direta ou indiretamente, a forca da seca ou as condic¢des de
trabalho no sertdo nordestino: “Curvas do Rio”, “Pedo na Amarracao”, “Campo Branco” e
“Chula no Terreiro”.

E interessante apontar em Elomar os conhecimentos sobre a fauna, a flora e as
formagdes geologicas da Caatinga, seja na representagdo da onga “prisunha” - onga “que tem
uma anomalia genética: uma unha a mais que caracteriza a disposicdo como cagador ou

»24 _ seja quando se refere & tatarena, cuja floracdo é antincio de chuva que chega

reprodutor
ao sertdo - “Tatarena vai roda, vai bota fulo”.
Elomar esta, como se pode notar claramente, presente em praticamente todos o0s

discos de Dércio. E este, por sua vez, se tornou um de seus principais intérpretes.

4.3 Num canto mais amarracgao

Em agosto de 1980, a Rede Globo promoveu um de seus ultimos festivais da
cancdo, o Festival da Nova Musica Popular Brasileira — também conhecido como MPB8O0.
Nele, cerca de 16.000 compositores inscreveram inicialmente 20.183 mdsicas, das quais 60
foram selecionadas para uma série de apresentacfes no ginasio Maracandzinho.

O corpo de jurados era composto por 200 pessoas. Aléem de musicos e criticos de
musica, profissionais de vérias areas integravam o jdri, como artistas plasticos, atores,
estudantes, donas de casa, dentre outros, como descreve a jornalista Diana Aragdo, em
matéria da época para o Jornal do Brasil:

2 Informacéo extraida do encarte do CD Na quadrada das &guas perdidas.
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Nelson Gomes, coordenador deste juri, afirmou que para a criagdo de um corpo de
jurados com essas caracteristicas foi realizada uma pesquisa tendo como base nédo s6
quem entende de musica, mas quem compra disco. Aproveitando esta pesquisa,

explica, foi tragado o perfil do comprador, de quem consome a musica.

O Maracanazinho estava lotado para a finalissima, que seria também transmitida
simultaneamente pela TV no dia 28 de agosto, ap6s quatro noites de shows e sessfes
eliminatorias, todas televisionadas. Gravadoras estavam presentes com farto material
promocional, como balBdes a gas e faixas, distribuidos entre fas de alguns artistas. Dentro do
ginasio, cerca de 30.000 pessoas, incentivadas pelo gosto musical ou por estratégias de
marketing, vinham preparadas para ovacionar suas predilecbes ou vaiar ferozmente as
cancdes concorrentes.

5926

Nesse cenario, Dércio defenderia “Pe2o na amarragao™”, composi¢do de Elomar.

Junto dele estavam Zé Gomes, Doroty Marques e Saulo Laranjeira:

Vocé acha que num festival de massa de midia, alguém vai aceitar o que seria a
zebra? E a cangdo de um pedo! Um operério, trabalhador bragal, de roga, cantando
um canto de liberdade, de deixar de ser boi de canga? O povo vaiou mesmo.
Vaiaram 30.000 pessoas.”’

Dércio e seu grupo foram vaiados, como ja era esperado, antes mesmo de se
apresentarem. Havia ainda Diana Pequeno®®, que também concorria com a cangéo
“Diverdade”, de Chico Maranhdo. Embora ndo tenha havido vaias na apresentacdo de
Pequeno, uma briga paralela na arquibancada, que resultou em treze atendimentos na
enfermaria do estadio, foi o suficiente para roubar a atencdo no momento em que ela se
apresentava.

Como se pode imaginar, a maré ndo era favoravel para os “peixes” da cantoria e,
apesar da previsibilidade, eles sairam frustrados da cena. Criticos impiedosos com o resultado
final do festival apontam a cangdo de Elomar como uma das melhores, ao contrario do

pensamento do jari, cuja composi¢do era pautada também por critérios mercadologicos.

2 Jornal do Brasil, 11 de julho de 1980. Disponivel em:

http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=030015_10&PagFis=9754. Ultimo acesso: 20 jul. 2016.

%6 Na época, divulgada como “Pinhdo de Amarracao”.

°" Entrevista concedida por Dércio Marques a José Alves, para o programa Sala de Cultura, da TV Comunitaria
de Belo Horizonte/MG, em data ndo identificada.

%8 Diana Pequeno era anteriormente companheira de Dércio, que também foi responsével pela producéo de seus
dois discos, langados em 1978 e em 1979.
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A jornalista Maria Helena Dutra disse que as vaias foram injustificaveis, apesar de
uma suposta falta de carisma na interpretacdo de Dércio e seu grupo. Paulo Maia®, do mesmo
Jornal do Brasil, foi mais acido em sua critica, batizada de “a agonia dos festivais” (em
alusdo evidente a cangdo ganhadora, “Agonia”, de Oswaldo Montenegro), e questiona o que
estariam fazendo ali Dércio, Diana e Fatima Guedes — que também concorria ao prémio —, 0s
poucos que, segundo ele, salvaram-se do naufragio.

Elomar justificou sé ter permitido a inscricdo de sua musica por insisténcia de
Dércio. Declarou na imprensa que o fez por acreditar no talento do amigo, a quem um grande
festival poderia trazer maior reconhecimento. Ainda segundo Elomar, havia entre a dupla um
acordo: Dércio deveria dizer ao microfone que a cancdo ndo estava ali para concorrer, mas
para ser apresentada ao publico. Elomar, a posteriori, reconhece: “depois, talvez pela
empolgacdo, ele se esqueceu de cumprir essa parte do trato”.** Empolgacdo ou incémodo,
Dércio cumpriu o protocolo, subiu ao palco e cantou as aspiragdes do pedo cansado de ser

“boi de canga”:

Inconto a sulina amansa
Ricostado aqui no chédo

Na sombra dos imbuzéro
Vomo intrano in descurséo

E o tempo qui os pé discanca
E isfria os calo das mia mao
V& poiano nessa tranga

A vida in descursdo

Na sombra dos imbuzéro

No canto de amarracéo.

Tomo falano da vida
Fela vida do pido
Inconto a sulina amansa
E isfria os calo da mao.

U'a vontade é a qui me da
Tali cuma u'a tentacdo
Dum dia arresolvé

Infia os pé pelas mao
Poca arrdcho poca cia
Jogé a carga no chéo.

I rincha nas ventania
Quebrada dos chapadao
Nunca mais vim nun curra
Nunca mais vé rancharia.

2 Jornal do Brasil, 11 de julho de 1980. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=030015_ 10&PagFis=9754. Ultimo acesso: 20 jul. 2016.
%0 Jornal do Brasil, 11 de julho de 1980. Disponivel em:

http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=030015_10&PagFis=9754. Ultimo acesso: 20 jul. 2016.



E a ceguéra de dexa um dia de sé pido
Num danga mais amarrado

Pru pesco¢o cum corddo

De n&o sé mais impregado

E tomém num sé patréo.

U'a vontade qui me da
Dum dia arresolvé
Joga a carga no chéo.

Cumo a cigarra e a furmiga
V6 levano meu vive
Trabaiano pra barriga

E cantano inté morre.

Vencemo a ma fé e a intriga
Do Tinhoso as tentagdo
Cortano foias pra amiga
Parano ponta c'as méo
Cumo a cigarra e a furmiga
Cantano e gaiano o pdo.

V6 cantano inconto posso
Apois sonha num posso nao
Nos tempo qui acenta o almocgo
Eu s6in qui num s mais pido.

U'a vontade aqui mi d&
Dum dia arresolvé
Quebra a cerca da manga
E dexa de sé boi-manso
Dexa carro dexa canga
De trabaié sem discanso.

Me alevanta nos carrasco
L& nos derradéro sertdo
Vaza as ponta afié os casco
Boi turuna e barbatéo.

E a ceguera de dexa

Um dia de ser pido

De nun compra nem vende
Robd isso tomém ndo

De num sé mais impregado
| tomém num sé patrao.

U'a vontade qui me da
Dum dia arresolvé
Boi turuna e barbatao.

Toda veiz qui vé canta

O canto de amarragdo

Me d& um pirtucho na guela
E um né no coracéo.

Mais a canga no pescoco
Deus ponhé pru modi Adéo
Dessa Lei hunca mi isqueco
Cum sué cumé o pao
Mermo Jesus cuano mogo
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Na Terra tomen foi pido.

E toda veiz qui fo canta
Pra mim livra da tentagdo
Pr'essa cocéra caba

Num canto mais marracao.

A cancédo estd em Fulejo (1983), mas foi gravada ainda no final da década de
1970 e langada em um compacto de 1980*!. Uma questéo interessante nos saltou aos ouvidos:
escutando ambas as versdes, percebemos que a versao inserida em Fulejo estd meio tom
acima da que ouvimos no compacto, provavelmente na tentativa de igualar a voz de Dércio —
anteriormente mais empostada e escurecida —, 0 que soaria deslocado dentro da estética de
Fulejo, como abordaremos posteriormente.

“Pedo na amarragdo” ¢ cantada em dialeto “sertanez”, como ¢ chamada por
Elomar a lingua vernacula do sertdo baiano. A longa narrativa — talvez demasiado extensa
para a ocasido do festival — é a voz do pedo em seu desejo de liberdade. A melodia se recolhe
e se inflama, mesclando momentos de pensamento contido e os gritos de quem nao suporta
mais tanta realidade.

Sentado junto a outros colegas de profissdo, o pedo descansa sob a generosa
sombra do umbuzeiro, “socia fiel das rapidas horas felizes e longos dias amargos dos
vaqueiros”, como a descreveu Euclides da Cunha em Os sertdes (CUNHA, 1984, p. 22),
idealizando uma vida melhor. Mas o canto do seu descanso € aquele que agita a alma e
alimenta o sonho. E, assim, Dércio Marques também mirava sempre outras paragens.

Em 1978, Dércio e o musico baiano Calos Pita se juntaram para produzir Na
quadrada das aguas perdidas, album duplo essencial na discografia de Elomar. Convencido
por Dércio, Elomar incorporou aos arranjos o violdo e o charango de Dércio, que tem também
uma timida participagdo vocal. O trabalho tem ainda em seu elenco a flautista Elena
Rodrigues e Xangai, como cantor convidado. Foi langado pela Editora Rio Gavido e, na
época, distribuido pela Marcus Pereira Discos.

Cuidadosamente feito, o album conta com um glossario no qual termos dialetais
sdo explicados. Esse glossario foi escrito por Ernani Maurilio, que também assina o projeto
grafico. Constam também no encarte diversos depoimentos de pessoas da regido ligadas a
Elomar, moradores do entorno ou trabalhadores de suas fazendas. O disco do “dot6”, como

muitos deles o chamam, tem uma bela pintura de Orlando Celino, que retrata a paisagem e as

3! Lancado pela Discos Copacabana, o compacto contém duas faixas, respectivamente nos dados A e B: “O
Pinhdo na amarra¢do (Canto de Amarragdo)” — como descrito na contracapa — ¢ “Vim de Longe”, de Paco
Bandeira, cuja gravacdo esta no disco Canto Forte.
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gentes da aridez da caatinga, além de contar “Com algumas penadas do também saudoso

Ernest Widmer”, como consta nas descri¢des do site oficial de Elomar™.

Dércio era isso ai. Essa figura ai. S6 uma palavra dessa ja esta falando tudinho a
Dércio. Dércio deixou uma marca no meu tempo. Nesse tempo meu de compositor,
de musico, poeta. Ele deixou uma marca que ndo apaga nunca. Foi a gravagdo do
Auto da Catingueira.*®

Por fim, Dércio foi chamado por Elomar para interpretar Chico das Chagas,
personagem do Auto da Catingueira (1983), companheiro de Dassanta (Andréa Daltro), a
moca que era tdo bonita que “matava mais qui cobra de lagédo”. Escrito em cinco atos, o auto
narra a saga de Dassanta e seus mundos real e mitico, os desejos simples de mulher (cantados
em uma das arias mais conhecidas de Elomar, “O pidido”), o cotidiano de pastorar as cabras
de seu pai e a beleza que atrai o forasteiro Cantador do Nordeste, interpretado por Xangai.

No ultimo ato, “Das violas da morte”, Chico das Chagas e o Cantador do Nordeste
se enfrentam em um duelo que dura quase quarenta minutos de musica, interrompidos pelo
“Segundo pidido”, quando Dassanta intervém para lembré-los que “viola cum violénga é
planté a terra seca: de mia ispaia a semente; de noite c6i incelénga”*. Os dois violeiros fazem
um duelo, mas em lugar de floretes e espadas das dperas europeias, disputam em formas de
cantoria de viola, passando por uma série de géneros, como a parcela, 0 moirdo e o martelo.
Nesse Auto, Xangai tem o canto mastigado da personagem de Elomar, que aproveita a
facilidade que o musico tem para articular as palavras; Dércio fica com os fraseados mais
longos e dramaticos, que suas qualidades vocais possibilitam alcancar™.

O Auto da Catingueira foi remontado em 2011, em espetaculo cénico-musical.
Com direcdo de Jodo das Neves®, a obra levada ao palco teve a participacdo do grupo
Giramundo de teatro de bonecos. O elenco principal foi modificado, e Dércio e Xangai foram
0s Unicos a permanecer em seus papeis. Luciana Monteiro deu voz a Dassanta e Saulo
Laranjeira substituiu Elomar no papel de narrador. Dos instrumentistas, Marcelo Bernardes,

flautista na versdo original, também participou da montagem. Elomar e Jaques Morelembaum

%2 Disponivel em: http://www.elomar.com.br/discografia/naquadrada.html . Ultimo acesso: 15 jul. 2016.

%% Entrevista concedida & autora, por Elomar Figueira Mello, em 10 set. 2014.

% Quando a semente é plantada na terra ainda quente, seca, esturrica. E tudo o que se pode colher é sua morte;
mia: manha, segundo escrita fonética descrita em Guerreiro (2008).

% Sugerimos a escuta de trecho disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=-02JMH26kTO

% Dramaturgo, diretor, ator e escritor nascido no Rio Janeiro em 1934. Reside em Lagoa Santa/MG. Um dos
fundadores do Grupo Opinido (RJ). Seu extenso curriculo inclui diversos prémios e importantes montagens
cénico musicais.
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foram substituidos, respectivamente, pelo baiano Jodo Omar® e pelo cearense Ocelo

Mendonca.

Figura 8 - Dércio e Elomar em show no Teatro Sdo Pedro (SP), 1981

Fonte: Acervo Beatriz Ramsthaler.

Em verdade, Elomar era, para Dércio, muito mais que um musico passivel de sua
admiracdo. Dércio estabeleceu com ele uma relagdo mestre-discipulo, reconhecendo-o, assim
como reconheceu um mestre em Atahualpa Yupanqui, artista que também cantava a propria
aldeia. E se encontrou como intérprete quando, em cada um dos cancioneiros, pode exercer
seu canto como quem encontra o proprio “trecho de terra”.

Aqui, o que se aponta € o sentido do canto, que encontra nas palavras de outrem
as suas proprias palavras. Por identificacdo, Dércio escolhia 0 que cantava, mesmo com

balizamento estético, mas foi essencialmente servo da palavra, a quem ofereceu o seu melhor.

4.4 Dércio Marques — onde se encontram Atahualpa e Elomar

Tanto em sua trajetdria artistica como no estilo de interpretagdo, Dércio Marques
parece realizar alguns dos melhores elementos da arte elomariana: emissao segura e
suave da voz, percepcdo do cenario cultural das composic@es e capacidade de reunir
varias inspiracdes e linhas estéticas. Cada um desses elementos tem uma traducdo na

%7 Jodo Omar é maestro, violonista e compositor. Filho de Elomar, toca ao lado do pai desde que se dedicou &
carreira de musico. Recentemente gravou um disco dedicado exclusivamente a obra de Elomar para viol&o solo.
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obra do compositor: no canto, a sensacéo de sinceridade e inocéncia; na intuigdo do
contexto, a inteligéncia expositiva; no cruzamento de referéncias, a tendéncia para o
universal. O masico incorpora ainda um elemento pessoal, sua vivéncia da mdsica
latino-americana, em tudo distante da vertente principal de Elomar, criando um
didlogo de possibilidades que amplia os dois universos (CUNHA, 2008, p. 55).

Jodo Paulo Cunha reconhece Dércio como importante intérprete da arte
elomariana, de maneira tal que o destaca em sua abordagem sobre a obra e as parcerias que
Elomar tragou ao longo da vida. A nosso ver, a “emissdo segura e suave da voz” pode ser
entendia como capacidade “de uma emissdo segura e suave da voz”.

Dércio transitava com seguranca entre um cantar de carater doce, quase
sussurrado, € uma voz enérgica e potente. Pode-se afirmar ainda, e sem receios, que seu
percurso como intérprete de Elomar também teve uma histéria vocal prépria. No inicio, trazia
um canto muito mais préximo da musica de Atahualpa ou Mercedes Sosa, uma voz mais
escurecida e por vezes impostada. Sugere-se, como exemplo, a audigdo de “Duerme negrito”,
gravada por Mercedes Sosa, em 1977, no album Mercedes Sosa interpreta a Atahualpa
Yupanqui e, no contexto de nossa abordagem, de “Curvas do rio”, de Elomar, interpretada por
Dércio em Terra, Vento, Caminho. Ambas as interpretacfes intercalam trechos de um cantar

quase a meia voz e um arroubo cuja impostagdo parece quase inevitavel.

Elomar pra mim foi um mestre, dessa regido, dessa caracteristica dele. Atahualpa foi
0 mestre mais profundo, porque teve todo o humanismo, em termos de mensagem e
daquela ligacdo do homem, do profundo respeito pela sua ligacdo com a natureza,
com a terra, né? E aquela linguagem quase mistica do homem com a terra, ou seja, ja
é um aspecto religioso assim que a igreja ndo conseguiu.*®

De certo, o canto hispano-americano foi mais que uma escola para Dércio, tanto
em termos de vocalidade e de interpretacdo quanto no intimo dialogo entre a obra musical e
seu cunho social e politico: em Yupanqui, Dércio Marques via um sentido maior e mais

profundo, existencial e espiritual.

4.5 Camino del indio

Atahualpa Yupanqui (1908-1992) nasceu em Campo de la Cruz, Juan Andrés de

la Pefia, uma pequena cidade ao norte da Provincia de Buenos Aires, com 0 nome de batismo

% Dércio Marques, em entrevista concedida a Aramis Millarch, conjuntamente com sua irma, Doroty Marques,
em 1980.
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Héctor Roberto Chavero®. Escolheu chamar-se Atahualpa Yupanqui quando comegou
timidamente a escrever versos e necessitou de um pseuddnimo. Escolheu os nomes dos dois
Ultimos grandes caciques incas (chamados “imperadores”, depois da colonizagdo espanhola),
Atahualpa e Tupac Yupanqui. Atahualpa resistiu & invasdo espanhola e terminou condenado
pelos colonizadores e enforcado, em 1533. Apesar de ter sido por uma motivacdo simples, o
“nome de guerra” escolhido reflete o sentimento de pertencimento de Don Ata, apelido de
Atahualpa Yupanqui em seu pais.

Consideramos importante apontar o fato de que sua masica, ja na década de 1940,
havia galgado reconhecimento publico: “desde essa época, abordava em seus recitais 0s
problemas das populagdes pobres e nativas, sob a perspectiva critica de ‘esquerda’, se poderia
dizer” (IKEDA, 1999, p. 90), muito antes de florescer o Nuevo Cancionero.

Dércio era um estudioso da obra de Yupanqui e chegou a participar, no inicio da
década de 1970, de uma cooperativa de musicos que integrava um grupo de estudos sobre o
argentino; no entanto, o grupo durou pouco, dada sua desorganizacdo para este tipo de
empreendimento.

Podemos afirmar, ademais, que Atahualpa se tornou referéncia primeira para
Dércio, que conhecia detalhadamente o cancioneiro desse artista argentino, como também
suas linhas escritas em poemas e outros pequenos textos*®. Dércio o considerava um dos
“focos”, como assim se referia a uma logica de espiritualidade presente no conjunto de uma

obra ou pessoa. Essa espiritualidade também seria a sintese comum a todos os focos:

Existe essa coisa de espiritualidade em torno da terra, das coisas. Agora vocé
localizou um dos focos, eu ja conheco cinco, seis, oito focos. Dessa reunido de
pessoas em torno de uma obra, como é da obra do Elomar, eu j& conheco em torno
da obra dos maranhenses, outros focos onde hé essa jungao.**

Sob o sol de Atahualpa, Dércio escolheu para seu primeiro disco duas cangdes:
“Le tengo rabia al silencio” e “El nino”, ambas cancdes introspectivas e que abordam
guestdes existenciais: 0 homem que se posta em siléncio; 0 homem que viu seus sonhos
desaparecerem como espumas da praia; a dor dos homens atados em si mesmos. Em “Le
tengo rabia al silencio”, 0 cantor guarda para si 0s sentimentos amorosos, razdo de sua

infelicidade.

¥ Dados biograficos extraidos do site da  Fundacién  Yupanqui.  Disponivel  em:
http://www.fundacionyupanqui.com.ar/ata-bio.html. Ultimo acesso: 02 ago. 2016.

% Sugerimos uma visita ao sitio http://www.fundacionyupanqui.com.ar para conhecer sua bibliografia.

! Dércio Marques, em entrevista concedida a Aramis Millarch, conjuntamente com sua irma, Doroty Marques,
em 1980.
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Yaravi, um tipo de estrutura poético musical, é originaria do Peru, com origens
possivelmente pré-hispanicas. Ainda que diferentes grupos indigenas tenham
desenvolvido suas proprias versdes de yaravi, assim como as culturas mesticas,
todas tendem a conservar o tom melancélico tradicional do género, que se difundiu
pelo Equador e Argentina, ganhando contornos proprios (NEUSTADT, 2007, p. 86).

Por caracteristica, os yaravis hoje sdo o lamento pelo amor perdido ou ndo
correspondido. Quando se ouve a can¢do, na ordem do disco, € possivel perceber como a voz
de Dércio muda de cor quando canta em espanhol, o que também promove maior
dramaticidade & mdsica. Além disso, Dércio a interpreta de maneira mais “cantabile” que
Atahualpa e seu violdo é mais sincopado do que o do autor, e o violino de José Gomes

perpassa toda a cangéo quase como um choro:

Le tengo rabia al silencio, por lo mucho que perdi
Le tengo rabia al silencio, por lo mucho que perdi
Que no se quede callado, quién quiera vivir feliz.

Hay silencio en mi guitarra cuando canto el "Yaravi"
Hay silencio en mi guitarra cuando canto el "Yaravi"
Y lo mejor de mi canto se queda dentro de mi.

Un dia monté a caballo y en la senda me meti
Un dia monté a caballo y en la senda me meti
Y senti que un gran silencio crecia dentro de mi.

Cuando el amor me hizo sefias, todo entero me encendi
Cuando el amor me hizo sefias, todo entero me encendi
Y a fuerza de ser calado, callado me consumi...

“El nifio” talvez seja a obra mais pungente desse disco. Distinta de sua verséo
original — a versdo é sua traducdo para o portugués, mantendo o trecho central recitado, como
na composicdo de Atahualpa —, o violdo em ostinato inicial constréi uma paisagem ludica,
como se fossem as “espuminhas” na beira do mar. E Dércio nina o menino, com voz doce,

guase sussurrada:

A noite com as espumas do rio te estdo tecendo um enfeite, menino
Quero a estrela da noite a mais bela, para brilhar no teu riso, menino...
Menino, dorme sorrindo, menino

Ah menino...

. . 42 4. o . .
1 u Z: 1
Don Ata, ao interpretar “Duerme negrito”", diz: “como toda can¢do de ninar, pisa

a terra ¢ ¢ um pouco metafisica”. Em “Duerme negrito”, 0 fantasma da realidade social exerce

*2 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=R0Jzhe-zw98. Ultimo acesso: 10 ago. 2016.
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a funcdo de “bicho papao”: a mae, para trazer o alimento que lhe agrada, trabalha arduamente,

mesmo que esteja doente, mesmo que nao lhe paguem. Voltando a “El nifio”:

E foram passando o0s anos e 0 menino entdo se fez homem

E andou por estes mundos misturando desespero e dor

E um dia, 0 homem quis ser menino, quis ser nuvem, quis ser peixe...
Mas a praia era de angustia, e as nuvens passaram ao longe.

Nessa cancdo, o fantasma do homem adulto é sua prdpria existéncia. Na
caminhada, a reunir sonhos ndo vividos, “vai 0 homem pelo mundo, com raz&o ou sem razé&o.
E leva um menino frustrado, gemendo em seu coragdo”. Mas a cancao lembra que ainda ¢
tempo de dormir e sonhar o mundo que ainda vird: “que belo mundo ¢ seu mundo menino, ah,
menino. Menino dorme sorrindo menino, ah, menino...”.

Dércio Marques segue seu sonho latino-americano e se torna ponto de articulagéo
entre estes dois universos, o de Atahualpa e o de Elomar. A chuva que espera o catingueiro é
a mesma dos que veem em Mama Yungay® a esperanca de uma boa colheita. Elomar e
Atahualpa cantam a dor universal e € nesse sentido que se aproximam dos anseios de Dércio.

Para todos eles, 0 homem é travessia.

8 «“Contam no cerro sobre uma india velha que tinha a mesma idade da raca. Va-se l4 saber quantos anos teria.
Porque os batatais indicavam o céu nas noites, quando os macacos desandavam fazer muitas: — E olhe pra cima.
Cada estrela ¢ um ano de Mama Yungay... Era a avo de todos. Porque a mie chamava ‘minha mae’, mas
adiciona-se 0 nome proprio, é que se refere a avd. Mama Yungay era semeadora. Ajudava a semente, aquecendo
a terra com o olhar. Entendia muito dessas coisas da sementeira e ensinava aos Kollas. Quando chovia nos cerros
distantes, os homens voltavam aos seus ranchos e ficavam olhando a cortina de agua, cinza e melancolica,
atravessando a tarde. E por ai, em qualquer momento, alguém assinalava os montes, mais além dos caminhos. E
pairando a porta das cabanas, todos os lavradores com suas mulheres e seus huahuas. — Por ai anda a Mama
Yungay! — Ah! Bonita esta senhora... Ja estd cuidando das rogas. J& estdo olhando para longe onde, entre um
cerro e outro, em um abrir de celeiro limpo como um sonho, aparecia o arco-iris, que era 0 manto de Mama
Yungay. O arco-iris é a bandeira dos Kollas, desde os tempos antigos. Mas para os agricultores e tropeiros de
Cerro Overo, 0 arco-iris € 0 manto dessa avo india, aquela que nunca ninguém viu, mas que recordam sempre
que precisam de um pouco de irrigacdo ou precisam do calor de uma chuva, levando a neve do inverno. Quando
passa muito tempo sem chover, os Kollas ficam tristes, porque acham que Mama Yungay possa ter morrido. Mas
em qualquer momento da tarde aparece 4 longe, allt, como dizem eles para indicar que é muito longe, 0 manto
multicolor de Mama Yungay e que andara por ai, aquecendo a semente com seu olhar. Ninguém lhe acende
velas. Porque é avo do indio e da terra, ndo é coisa de outro mundo, nem é um ser morto. Ela simboliza a unido
do agricultor com o sulco, a semente e a esperanca. Basta olha-la de vez em quando, mesmo que seja s6 um
pedaco de seu poncho, 1& no alto das cordilheiras, e entdo o coracdo do homem goza e filtra esse mel da
confianca em suas maos e a fé na boa semeadura. O homem sai aos currais quando aparece 0 arco-iris e fica
olhando as rogas, enquanto pensa: — Ndo vamos abandonar vocé, sementinha. L4 estd a Mama Yungay, que é
igual a nds. Brota linda, plantinha, pra que tudo corra bem.” Esse texto € uma traducéo livre, de minha autoria,
para o texto de Atahualpa Yupanqui publicado em Aires Indios (1967, p. 86).
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5 «Af, DOROTY, MEU TONOBROMOTOL”

A busca de identificagdo das raizes comuns do homem latino-americano deu frutos,
embora eu seja uma arvore tardia.
Dércio Marques®

Figura 9 - Dércio em 1978

Fonte: Acervo Beatriz Ramsthaler

5.1 Terra, Vento, Caminho

Dércio Marques comecou tarde a gravar seus proprios discos, numa época em que
a producdo discogréafica ja representava para a carreira de um artista seu importante cartdo de
visitas, proporcionando a divulgacdo de seu trabalho e a inser¢cdo no mercado comercial de
discos, produto de sustento econémico para os musicos. Produc6es independentes ainda eram
incipientes e caras para o0s artistas, embora possiveis de serem feitas sem a dependéncia do

interesse de uma gravadora. No entanto, esta ndo era uma prioridade para Dércio, que estava

! Ver nota 25, p. 48.
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envolvido em pesquisas e producdes de outros artistas. Seu primeiro aloum chegou ao
mercado no final do ano de 1977.

Dércio convivia ha cerca de cinco anos com Marcus Pereira, quando entdo, neste
ano, levou até ele uma fita de rolo com o conteddo do que seria Terra, Vento, Caminho.
Gravado propositalmente em ambiente muito pessoal, a casa do amigo Zé Gomes, Pereira
sabia que estava diante de um rico material e era capaz de enxergar valores por tras das lentes
tecnicistas. Mas avaliou-o como inviavel pela ma qualidade de audio do registro e propds a
Dércio que o refizesse em um estudio profissional.

N&o era propriamente uma recusa a obra, mas uma exigéncia para que o album
pudesse ser langado pelo selo Discos Marcus Pereira com um minimo de qualidade vendavel.
“A escolha do repertério, a qualidade dos arranjos e sua simplicidade e, principalmente, a
extraordinaria qualidade de interpretacdo de Dércio Marques, me levaram a repetir
indefinidamente a audicdo do disco, até ndo poder resistir mais a justissimos protestos
familiares”, compartilha Pereira no texto escrito por ele para a contracapa do disco
(PEREIRA, 1977).

Suas palavras narram ainda, em tom de admirag@o, mais do que suas impressoes
sobre o contetido. S&o também resposta a um impacto maior, que ampliava 0 questionamento
sobre a producao discografica e a projecdo de artistas em um cendario nada acolhedor, ditado

por uma l6gica perversa de mercado:

Uns poucos e privilegiados autores, intérpretes de suas prdprias cancoes,
praticamente monopolizaram 0 que toca ao Brasil no mercado de mdsica. E nesse
mercado ndo sobra espaco para 0 cantor e a cantora, nem para 0 vastissimo
repertério, em grande parte inedito, de dezenas de grandes autores, conhecidos ou
andnimos. A proposta de Dércio Marques, contida no seu primeiro disco, é a mais
séria que conhecemos, desde muitos anos. (PEREIRA, 1977)

Aproveitando algum material j& produzido e realizando novas gravacGes em
estudio profissional (o Gravodisc, localizado em Sao Paulo, mas ja extinto), Dércio seguiu as

recomendacdes de Pereira e, em poucos dias, portava has mdos um novo material.

Fazia um domind e isso dava um dinheirinho pra gente e eu viajava muito assim,
entdo esse dinheirinho deu pra pagar a producéo do disco. N&o deu, quer dizer, 0s
amigos foram trabalhando por amizade. Esse José Gomes, que tocou violino no
Terra, Vento, Caminho, aquele violino ¢é dele, nés tocamos de improviso. Aquele
Maméo tocou de improviso, naquela cancdo Gloria de S, ele tocou de improviso.
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Ele ouviu a musica na hora e pa, saiu no disco. Gravei em 24 horas aquele disco,
incrivel, e duas faixas que n&o foram incluidas porque a censura néo liberou.?

A instrumentacdo de Terra, Vento, Caminho € enxuta. Os musicos provavelmente
eram os mesmos que gravaram o primeiro material, mais “caseiro” e em um gravador Nagra:
José Kruel Gomes (violinista que, posteriormente, passou a assinar Zé Gomes) cuidou da
direcdo artistica junto de Dércio e tocou praticamente em todas as faixas; Doroty Marques,
sua irmd, e o amigo Saulo Laranjeira, cantam e tocam bumbo e bombo (leguero); Ricardo
Zenon Morel®, violonista que divide com Dércio a autoria da faixa “Malambo”, ja havia
tocado com ele em momentos significativos, como nas primeiras apresentaces ao lado de
Elomar; e Sergio Lima Goncalves, o Mamdo, flautista e fagotista® que o acompanharia em

outros trabalhos.

Este disco amadureceu ao longo de muitos anos de trabalho. Ele é generoso, porque
¢ descomprometido de férmulas faceis, denso e surpreendente, porque testado ao
longo de muitos anos de apresentacfes para plateias atentas e exigentes. Conhego
Dércio Marques hd muitos anos e, como santo de casa, seu milagre tardou.
(PEREIRA, 1977)

Seu primeiro album chega tarde mas, num aspecto positivo, traz um Dércio
carregado de suas andangas, vivéncias e afetos. Amigos e autores por quem nutria profunda
admiracdo definem o grupo de compositores e obras escolhidas. Seu propdsito era levar
consigo aquilo e aqueles que representassem a dimensdo de seus anseios no campo musical e,
sobretudo, humano. Pereira reconhecia que a obra mostrava mais do que um intérprete de

cancgoes:

Eu ja fiz antes algumas previsGes sobre o futuro de artistas, alguns dos quais estéo ai
entre os recordistas do mercado. Se esta sensibilidade permanece ainda em mim,
prevejo que Dércio Marques ird longe. E longe no sentido em que ambos
entendemos, ndo do sucesso financeiro e de publico apenas, mas no da fidelidade
aos valores da cultura brasileira e a valores humanos fundamentais, sem os quais 0
artista se transforma em mero ganhador de dinheiro, no vale-tudo que o iguala aos
demais comerciantes da praga. (PEREIRA, 1977)

2 Dércio Marques, em entrevista concedida a Aramis Millarch, conjuntamente com sua irmé, Doroty Marques,
em 1980.

¥ N&o obtivemos maiores informagdes sobre este misico. Na entrevista a Milharch (1980), Dércio o aponta como
“um tocador de tango, um guitarrista muito bom, cantor de tango e folclore”.

* Em entrevista ao programa Brasil Cléssico Caipira (TV Brasil, 2011), Dércio afirma ter sido pioneiro em levar
o fagote para dentro da musica popular sertaneja, mas consideramos a presenca do misico Mamao em seu
trabalho algo definidor nessa escolha. Na mesma entrevista, ele cita seu interesse pelo uso de instrumentos como
0 corne inglés e o oboé (igualmente da familia das madeiras, todos eles usuais da musica de concerto), que
ouvira na presenca do Trio Maraia na obra de Geraldo Vandré, outra importante referéncia para ele. Disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=5I7TeTrj_Mw. Acesso em: 15 jul. 2016.
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O disco tem problemas técnicos, apesar de ter sido melhorado em estidio. Mesmo
assim, mostra um intérprete maduro que, em seu primeiro trabalho, ja se anuncia pleno de
uma personalidade interpretativa. Em verdade, ele comegou a gravar a partir de um repertorio
que ja era seu e que vinha experimentando em dezenas de apresentacdes hd quase uma
década.

N&o nos foi possivel conhecer algumas das distingdes entre as fitas entregues nas
médos de Pereira, a primeira, gravada caseiramente, e a segunda, gravada em estadio: por
exemplo, se todos os musicos envolvidos faziam parte de ambos os materiais e se a gravacao
feita na casa de Zé Gomes foi aproveitada, mesmo que parcialmente.

Estudos preliminares apontam que ha muitas diferencas entre o repertorio
proposto originalmente e aquele que estd em Terra, Vento, Caminho. Dércio havia
selecionado e gravado diversas cangdes, mas ainda ndo tinha passado pelo processo de
censura, 0 que demandou importantes modificagdes. Nem por isso deixou de produzir um
album cujo repertorio correspondia aos seus anseios.

As cancbes de Terra, Vento, Caminho ndo se orientam em estrutura formal de
estrofes e refrdo. Quase sempre sdo narrativas lineares, mas que permitem repeticoes
melddicas e harmonicas. Eventualmente, repete-se um verso textual, mas sem que este se
caracterize como refrdo. Esta € uma caracteristica de todo o trabalho, o que o faz sair do lugar
comum das cancdes tradicionalmente organizadas em estrofes e refrdos e que ndo deixa de ser
um problema do ponto de vista comercial. Definitivamente, o album ndo foi concebido para
cumprir metas mercadologicas e ndo parece que, afinal, Marcus Pereira tenha tido tal
preocupacao ao lanca-lo.

Feito entre amigos, inspirado em suas principais influéncias e em um cantar cada
vez mais préximo do cancioneiro ibero-americano, o album n&o deixaria de acolher a musica
de Yupanqui e Elomar. Ao conhecermos sua trajetoria artistica e pessoal, é inevitavel que
busquemos essas influéncias em seus discos. Nesse album, a coeréncia estd no campo afetivo
de suas escolhas, mesmo que em uma cangdo ou outra ndo nos seja claro seu
comprometimento com o discurso da obra.

A transparéncia dos arranjos destaca alguns procedimentos que Dércio utilizaria
ainda em discos futuros e que se tornariam marca de seu trabalho: a utilizacdo da viola
brasileira, para além das linguagens de géneros tradicionais do instrumento, beneficiando-se
apenas de seu timbre, e 0 uso de mais de um instrumento ou instrumento e voz em unissono,

criando, assim, a partir das sobreposicdes, um terceiro timbre, ampliando o escopo sonoro dos
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arranjos. Este procedimento ndo é inovador, mas podemos aponta-lo como uma pratica
utilizada comumente por ele, como uma marca de seus trabalhos.

A questdo da voz de Dércio em seus primeiros trabalhos € uma tonica importante.
Ela nos aponta para as forgas estéticas que o cancioneiro mais proximo de sua escuta exerceu.
Nesse sentido, nos faz perceber como seu timbre se modifica a medida em que os ouvidos
seguem novos caminhos e novas descobertas.

Até o periodo do disco, Dércio privilegiava sua relacdo intrinseca com o
cancioneiro ibero-americano. Chegou a manter dois grupos (Chasky e inkari) dedicados a esse
repertdrio e o contetdo de Terra, Vento, Caminho denota que suas referéncias continuavam
sendo, sobretudo, as masicas argentina e chilena, tanto é que gravaria uma cancdo, por ele
mesmo composta, inteiramente dedicada a chilena Violeta Parra, algo inédito na masica que
conhecemos de Deércio. A voz trazia esta marca, aquela construida pela escuta do repertorio
que o formou.

Outra voz proxima de Dércio era a de Saulo Laranjeira, com quem compartilhava
muitos trabalhos. Na “Folia do Divino”, masica integrante do album, as vozes de ambos se
confundem no revezamento dos versos.

Por fim, podemos ainda citar Geraldo Vandré como aquele por quem Dércio
nutria admiracdo e cuja obra se dedicou a ouvir.

Em Dércio, percebe-se a estética de uma voz cuja seriedade e dramaticidade
conduziam algumas interpretagcdes, com um timbre por vezes escurecido, 0 que nos causaria
estranhamento ndo fosse a possibilidade que tivemos de acompanhar sua trajetoria e nos
dedicarmos a audicdo comparativa de seus discos. No entanto, a seguranca de seu canto,
aliada a certa maturidade interpretativa, contribuiram para que ele alcangasse todo 0 espectro
das frases com homogeneidade, salvo algumas passagens nas quais a voz faz uso de uma
impostacdo e provoca mudangas timbristicas bruscas dentro de uma mesma cangdo —
mudancas visivelmente ndo retoricas.

Uma destas cangdes ¢ “Tributo (Volta em si)”, primeira faixa do LP de Cleiton
Negreiro, compositor que Dércio conheceu em um festival universitario quando viveu em
Mogi das Cruzes: “Eu tinha apenas dezessete anos quando a compus, € 0 mais interessante, eu
estava a caminho do trabalho e ndo tinha como registra-la até voltar para casa... fiquei com a

melodia e parte da letra inacabada o dia todo para n&o esquecer”.’

® Dialogo de Cleiton Negreiro com a autora, via rede social (Facebook), em 15 out. 2016.
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Seu contexto textual se aproxima de algumas ideias de outras canc¢bes do disco,
como da angustia do cansago de “Sexta-feira” — tanto no movimento continuo das cordas
dedilhadas quanto nos movimentos das estrofes em progressdo ascendente, que culminam
sempre em um movimento contrario. Ou como no percurso de “El Nifio”, que aponta a

esperanca amorosa para, ao final, lamentar uma inevitavel perda.

Ah, mais um dia de jornada, de esperanca quase ou nada
E o calor ja me sufoca, vou buscar um paraiso
Na candura de um sorriso, no amor do teu olhar.

[.]

Ah, se eu seguisse a cada passo, cada traco do pincel,
Cedo ou tarde eu ia ver, escorregar na tinta fresca,
Me mesclar com a cor vermelha, eu iria me perder.

A voz de Dércio é uma tdnica na critica de Mauricio Kubrusly, que na época

assinava uma coluna sobre masica no Jornal da Tarde (SP):

Radical, Dércio Marques acaba sendo prejudicado por tanto extremismo como no
caso da realizacdo de seu disco de estreia. Ao evitar — como confessou numa
entrevista -, técnicas mais requintadas de gravacdo, preferindo procedimentos quase
“domésticos”, conseguiu um resultado com varias falhas. [...] Da proxima vez,
tomara que Dércio Marques depure mais a sua atuagdo como intérprete, para
conseguir ataques mais precisos, colocacdo de voz mais adequada a cada cancéo, e
também cuide mais de toda a producdo. Mas todas as falhas parecem transparentes,
porque através delas é possivel a grandeza da escolha feita por este musico.
(KUBRUSLY, 1977)

Falhas técnicas apontadas por ele aparecem ja nesta primeira faixa. A cancao pode
ter sido editada a partir de dois materiais distintos (primeira e segunda gravagéo), sofrido uma
colagem malfeita de trechos gravados na mesma época ou, caso tenha sido feita sobre uma
unica versdo, sofrido na mixagem uma perda subita de brilho, quando ha uma mudanga em
sua sonoridade. Qual seja o problema, sua edi¢do acaba “quebrando” um dos grandes efeitos
da cancdo, que ¢ a construgdo de uma forte elisdo entre partes textuais que formam uma longa

estrofe:

Ah, ja fiz versos de tributo, hoje s6 somente escuto,
Nao tributo mais ninguém; cada rosa seu perfume,
Ninguém lava as mesmas maos,

Ninguém canta com a mesma voz!

Ontem a lua foi airosa, toda rosa perfumosa,

Mas o tempo deu-me tempo pra pensar
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Uma progressao musical (ndo apenas harmonica, mas também melddica e
interpretativa) conduz o ouvinte até a sensivel do tom de mi menor (ré #), que coincide com a
palavra “mdos”. Mas a progressdo segue, ultrapassando a tonica da cangdo, caminhando para
a nota fa como ponto culminante, na qual se afirma a modulagéo para ré bemol maior. Um
encadeamento harmonico que, em seu momento de modulacdo, apresenta uma alavanca de
interpretacdo muito bem explorada por Dércio.

O que podemos observar, para além dessa progressdo, é a escolha interpretativa
do trecho: com a auséncia de pausas entre as palavras (“voz” ¢ uma nota longa e ha clara
intencdo de manter sua sustentacdo até a chegada da nota seguinte, que é igual a da palavra
“ontem”), o canto desenha um grande arco, formado pela elisdo entre as frases “ninguém
canta com a mesma voz” e “ontem a lua foi airosa”, quando entdo a frase toma um rumo
descendente para retornar a mi menor, € pousa na palavra “pensar”. Na ligacdo entre as frases

ocorre a falha técnica, quebrando a unidade sonora entre os trechos.

Tributo
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Partitura 6 — “Tributo”

“Tributo” é lembrada por Marcos Faerman®, em seu jornal Versus (nov. 1977):

“Achei interessante que na primeira musica, Tributo, tu digas que ‘ninguém canta com a

® O paulista Marcos Faerman (1943-1999) foi jornalista, repérter, editor, administrador cultural e professor,
reconhecido por sua atua¢do na imprensa alternativa. Foi o criador e editor do jornal Vesus (S&o Paulo).
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mesma voz’. Tua voz, Dércio, era necessaria, ¢ nova, tem a densidade de quem fala com a
forca do coracao consciente.” A consciéncia de quem busca uma escuta que ultrapasse o

canto, e que talvez encontre nele algum tipo de medicamento para a alma:

Ai o dia que ele chegou com o disco na méo, o LP ele jogou assim, eu tava meio
doente, porque eu tenho umas crises de vez em quando, ele chegou e eu ndo pude ir,
14 no langcamento do disco. Ai ele chegou e jogou o LP assim: “Ai, Dorothy, meu
Tonobromotol.””

5.2 Censura

Em entrevistas, depoimentos e matérias de jornal da época estdo esparramados
nomes de cangfes que comporiam o repertorio do album, mas ndo pertencem ao LP, ou por
néo terem sido liberadas pela censura ou por motivo desconhecido.

Dentre estas, estdo “Plegaria a un labrador”, de Victor Jara; “Relvas”, poema de
Cléaudio Murilo, musicado por Dércio; “Camaledo”, lundu composto por Xisto Bahia (1841-
1894); “Violeta del Tiempo (Gracias a la Violeta)”, cancdo de autoria de Dércio em
homenagem a Violeta Parra; ¢ “Cavaleiro Andante”, de Abilio Manoel. Dércio também
comentou que integraria seu disco uma can¢do de Juan Blanco e Darlan Marques, seu irméo,
sem dizer seu titulo.

Em documentos encontrados junto a Divisdo de Censura de Diversdes Pablicas —
Arquivo Nacional, ha um pedido de liberagdo feito em setembro de 1977 de “Plegaria a un
labrador”, sem informacdes sobre seu solicitante, que nos chegou pelas maos do pesquisador
Alexandre Fiuza (2006)%. O pesquisador levanta a hipdtese de os pedidos terem sido feitos por
Miriam Pedroso, cantora do grupo Tarancon e autora de outras solicitacdes feitas
anteriormente e igualmente censuradas. A hip6tese tem sentido, j& que o grupo Tarancon
gravou aquela cancdo em 1977.

N&o nos foi possivel a busca de outros documentos relativos ao periodo ou a
outras cangdes censuradas junto ao Arquivo Nacional até a data da conclusdo desta pesquisa,
pois 0 acervo encontrava-se fechado, mas, em entrevista com a cantora, obtivemos a
informacdo de que a musica ndo foi censurada para o disco. Segundo ela, sua estratégia foi
enviar aos censores uma traducdo errada, a fim de confundi-los, ja que estes nao tinham bons

conhecimentos da lingua espanhola.

" Entrevista concedida & autora, por Doroty Marques, em 31 jul. 2014.
® Plegaria a um labrador: Arquivo Nacional de Brasilia, Fundo DCDP, n°. de registro do parecer: 26081, S&o
Paulo, set. 1977.
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Dentre os documentos pesquisados por Fiuza encontra-se outro pedido, com
respostas assinadas pelas mesmas censoras em datas iguais a de “Plegaria a un labrador”: para

a misica “Violeta del Tiempo (Gracias a la Violeta)”, de autoria do préprio Dércio Marques®:

Sol del Pueblo chileno del norte y sur
Violeta flor del tiempo, viento eres tu
Clamor, clamor de conciencia, calamidad
Hirieron a sus hijos igual que tu

Violeta del tiempo, brado alarido

Renace en la lucha, canta con sentido
Junta a los Hermanos araucos chilotes

Nel grito despierto, por la vida'y muerte

Y bajo el sabor del viento me voy me voy
Por la candura y risa de puro amor
Mensaje altivo el gesto de tu vivir

Calando la opresion fuerza del cantar

La voz de ternura, impulso de historia

Que canta su gloria bajo un cielo negro

El fin de la escoria del sable milicia

Que implanté injusticia y nuestra soledad
La gente humillada busca una solucion

Y bajo el escombro siembra una raiz

El hombre inhumano el sable se iran borrar
En la escritura del tiempo y del maiz

(en la historia del tiempo, del cobre y del maiz)
Y arriba en el infinito td irds cantar

Canta violeta canta, canta, canta

Hasta que rompa el siglo de represién
Canta Violeta canta en la eternidad

Recen los salmos gracias por tu accion
Recen los salmos gracias por ti por ti
Canta Violeta canta, canta canta

(hermana) hasta que rompa el siglo de represién
Canta Violeta canta en la eternidad

Recen los salmos gracias por ti por ti

Como vimos em capitulo anterior, para Dércio, a “latinidade” correspondia a uma
busca pela autenticidade cultural calcada em valores de territorialidade e de enraizamento,
coeréncia que ele reconhecia em Violeta Parra (1917-1967), para quem compds a cangdo em
forma de homenagem, mesmo ndo chegando a conhecé-la pessoalmente.

No mesmo conjunto de documentos da censura, ha ainda uma solicitacdo de
liberagdo para “Chacarera de mi pago”, composicdo da familia Parra’, também néo
autorizada. Todos os pedidos apontados aqui foram recusados pelas mesmas censoras e
processados em um mesmo periodo (setembro de 1977), levando-nos ao entendimento de que

partiram de uma mesma solicitacdo. Mas, a respeito desta ultima cancdo e de outras que

% Violeta del Tiempo: Arquivo Nacional de Brasilia, Fundo DCDP, n°. de registro do parecer: 26080, Sdo Paulo,
set. 1977.
19 |sabel, Violeta e Angel Parra.
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porventura estejam no mesmo conjunto, ndo nos é possivel apontar se estariam todas
vinculadas a producéo do LP Terra, Vento, Caminho.

No entanto, levantamos a hipétese de ter sido Dércio Marques ou a producdo da
Discos Marcus Pereira os autores dos pedidos feitos a censura e levantados por Fiuza.
Acreditamos ainda que “Relvas”?, de Claudio Murilo e Dércio Marques, foi gravada junto
com as demais cancOes e, posteriormente, inserida em seu segundo album, Canto Forte
(1979), uma vez que, se a comparamos com 0 restante das cancdes do disco de 1977,
percebemos que sua instrumentacdo e sonoridade se assemelha mais aos registros de Terra,
Vento, Caminho. Cantada com acompanhamento de violdo e arranjada por Zé Gomes, recebeu
uma dedicatdria a cantora Diana Pequeno e a Adalmaria, esposa de Elomar.

Talvez a decisdo de a inserir posteriormente em Canto Forte esteja no arranjo de
vozes, que funcionam como um acompanhamento instrumental, o que também a liga as
demais cangdes que receberam o mesmo tipo de tratamento, como veremos adiante. “Relvas”
é das poucas composi¢cdes do album que tem coautoria de Dércio (em outras duas nas quais
consta seu nome como autor ele apenas cuidou da adaptacdo para o portugués), mas ndo

obtivemos informacdes sobre Claudio Murilo, possivelmente o letrista da cancao:

Pela relva atiga o vento de um verde sem esperanga
Perdendo a cor na distancia, vai meu povo lavrando,
O trigo alegre plantando, e s6 o joio colhendo

Vai meu povo sofrendo, em meio a terra ardente
Onde a semente prospera, e a fome lhe roi o ventre

Vai pelas ruas dos bairros, nos cais do porto ao veleiro
No suburbio operario, na praca e no firmamento

Com gréos de estrelas plantando
E s6 a noite colhendo.

“Camaleao”, anunciada por Dércio para compor o repertorio de 1977, ndo aparece
dentre as cangdes censuradas, como vimos. Mas ndo ha informagdes que nos esclarecam 0s
motivos para a muasica ndo constar no disco, apesar de levarmos em conta a possibilidade de
sua letra ter sido vetada pela censura. A cantiga, satira de Xisto Bahia a politica de seu tempo,

é baseada em uma trova da tradicdo oral pernambucana:

Eu conheco muita gente que é igual ao camaledo
Com a cabeca diz que sim e com o rabinho diz que nao

11 A cangdo também fez parte do album Diana Pequeno (1978), produzido e dirigido por Dércio.
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Segura meu bem, segura
Segura 0 camaledo

Se ele é verde ou amarelo, responda algum sabichdo
tem as cores do estadista que pra si serve a hacéo

As virtudes deste bicho sdo de grande estimacédo
é sobrinho do patronato e afilhado da eleicao

Em 1979, “Camaledo” também foi gravada por Diana Pequeno no LP Eterno
Como Areia, produzido e dirigido por Dércio Marques, ao qual retornaremos posteriormente.

“Plegaria a un labrador” (Victor Jara) e “Cavaleiro Andante” (Abilio Manoel) nao
foram gravadas em seus discos ou naqueles produzidos por ele. Mas extraimos da entrevista
dada a Millarch (1980) uma interpretacdo da primeira musica, cantada por Dércio para
exemplificar as obras que comporiam Terra, Vento, Caminho.

Ambas as can¢des guardam em si discursos politico-sociais. “Plegaria a un
labrador” convida os homens a dar as maos, unidos pelo mesmo “sangue latino”, a lutar

contra as injustigas sociais:

Levéantate y mirate las manos

para crecer, estréchala a tu hermano
juntos iremos unidos en la sangre
ahora en la hora de nuestra muerte

Ja a cancédo de Abilio Manoel é irbnica e retrata 0 homem urbano e capitalista que

[...]

montava um Corcel 70

com 80 cavalos

de sua prépria fazenda

Ele trazia um brasdo no peito

e 0 lema tradicéo

familia e seus direitos

Ele falava, falava, falava em varios idiomas,
Tinha amor a Patria

€ mais outros sintomas.

Dentre as poucas informacfes que temos sobre esta cancdo estad a de que ela

integrava o show Cantochdo, do qual Dércio participava junto a outros artistas, como Saulo

Laranjeira, Sérgio Sa e Priscilla Ermell, em meados de 1976.

O critério de selecdo das musicas que estamos gravando foi em funcdo de temas
sociais, como por exemplo, Camaledo, do folclore pernambucano é hoje uma letra
atualissima. VVamos registrar um depoimento do que vimos e aprendemos e também
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gravacBes ao vivo de grupos como o Chasky™, incari, além de incluir uma musica
do Cantochdo — Cavaleiro Andante — se for liberada pela censura.*®

Cantochao era um espetaculo que mesclava musica e poesia e se propunha a um
percurso sonoro que sintetizasse, de forma simbolica, a jornada do homem latino-americano.
Dércio gostava de propostas conceituais e de certa forma as realizou em todos 0s seus discos,

como veremos adiante.

5.3 Canto Forte

Figura 10 - Gravacdo de Canto Forte — estidio Dd Ré Mi (1978/79)

T

Fonte: Acervo Beatriz Ramsthaler.

Desde seu retorno a Sdo Paulo, no inicio de 1978, Doroty assumiu a producdo da
carreira artistica do irmao e, apos a empreitada de shows de Terra, Vento, Caminho dedicou-
se ao album Canto Forte (Copacabana Discos, 1979). Cuidou pessoalmente deste trabalho,
zelando pelo relacionamento com a gravadora — que ndo influenciou na escolha das cangdes

e, assim, proporcionou o aceite de Dércio para firmar o contrato. Doroty nos conta que na

12 Além do inkari, j& mencionado por nés, Dércio formou, em 1973, o Chasky, grupo igualmente dedicado ao
repertorio latino-americano, com o peruano Guillermo Noriega.
3 Ver nota 25, p. 48.
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época, em didlogo paralelo a producdo do disco, a Copacabana esperava que Deércio

“ocupasse o espago deixado por Geraldo Vandré”, que

[...] desapareceu da cena musical (e publica, como um todo) em 1968, apds o grande
sucesso, comercial e ideolégico, de Caminhando (Pra ndo dizer que ndo falei das
flores). Ironicamente, Vandré finalmente parecia ter encontrado a cancdo que
unificava — tal como Disparada esbogara — o sucesso comercial e a expressividade
ideoldgica adequada as demandas de importantes segmentos da esquerda brasileira.
Mas, o Ato Institucional n°5, foi um golpe para a sua carreira, além de ser arrastado
pela desqualificagdo geral da “cancdo de protesto”. (NAPOLITANO, 2001, p. 194)

Mas a identificacdo com Vandré ndo era despropositada, mesmo que para Dércio
0 problema fosse a estratégia mercadoldgica e a deducdo da gravadora de que ele estaria
disposto a “substituir” um artista.

Sem abrir aqui uma problematizacdo a respeito do desaparecimento de Geraldo
Vandré do panorama musical, podemos apontar os procedimentos composicionais levantados
por Marcos Napolitano, utilizados por Vandré em Canto Geral (1968), ultimo album lancado
pelo artista antes do exilio, para entender o porqué de sua associa¢do com Dércio.

A apropriacdo de estruturas ritmicas oriundas de géneros rurais para constituir a
base de diversas das cangdes, enfatizando a “comunicabilidade dos géneros desvalorizados
pelas formulas do mercado” (NAPOLITANO, 2001, p. 231); um discurso declarado a respeito
da necessidade de servir como cantor engajado — na contracapa do disco, as palavras de
Geraldo Vandré: “Neste disco, a palavra Geral tem de mim somente uma vontade muito
grande de colocar-me sem pudores como instrumento da comunicagéo de tudo o que aprendi a
ver, ouvir, pensar e sentir a respeito do meu tempo, do meu lugar e da gente que vive neles”; a
sonoridade harmonica e melodica, proxima do cancioneiro advindo da Nueva Cancién latino-
americana; uma poesia mais explicita quanto a seu discurso contestatorio — e distinta da
pratica de artistas contemporaneos engajados nas causas politicas, que se utilizavam de uma
linguagem menos direta e mais urbana; e, por fim, o uso da propria voz com uma colocagéo
mais empostada e dramaética, semelhante ao que pode ser observado nas versdes de Dércio
para as cancdes de Terra, Vento, Caminho e, posteriormente, Canto Forte. Salientamos ainda
o fato de que Vandré tinha na voz uma de suas forcas interpretativas. Um belo timbre,
poténcia e firmeza no cantar, caracteristicas também presentes em Dércio.

A resposta ao intuito da gravadora era previsivel. Nos anos de convivéncia e em
dialogos com cada entrevistado pudemos perceber que as criticas langadas por Dércio a outros
artistas em nada tinham a ver com caracteristicas estéticas. O que apontavam os Marques era

0 posicionamento dos musicos perante o cenario politico, social e mercadoldgico. Mesmo
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aqueles a quem tinham profunda admiracdo sofreram duras criticas desta natureza. Em

entrevista concedida a Mauricio Kubrusly no periodo de divulgacdo de Terra, Vento,

Caminho, Dércio disse:

N&o quero ser instrumento de manipulacdo de massa, permitindo a repeticdo de
experiéncias como “Caminhando” do Vandré. Quem protesta ¢ a classe dominante.
Os outros expressam seus anseios. Protesto & consumo. Mercedes Sosa, por
exemplo, tem consciéncia disso. E uma india que faz Chico Buarque de Holanda se
calar, porque ela é a expressdo dolorida de um povo em extingdo.™

Dércio recebeu ainda o convite para gravar um disco de cancBes de Elomar,

provavelmente por consequéncia de sua aparicdo no Maracanazinho ao interpretar “Pedo na

amarrac¢ao”. E, mais uma vez, se posicionou negativamente a proposta:

Por isso que ele ficou totalmente s6 no mundo empresarial, porque os caras nunca
quiseram gravar Elomar. A Copacabana ndo quis, até aquela EMI que era a gringa
que depois comeu o Marcos Pereira'®, ndo quis. Eles queriam gravar Dércio
Marques cantando Elomar, Dércio Marques falou que ndo, que Elomar era vivo, era
cantador, era artista, que se eles quisessem Elomar, uma musica ou outra ele ainda
cantava, mas gravar Elomar néo. Elomar que cantasse Elomar.*®

Em “Pobre do Cantor”, do album Canto Forte, na adaptagdo de Dércio Marques

para a cangcdo homdnima de Pablo Milanés, ele acusa o artista que ndo se posiciona contrario

a uma realidade opressora e, assim, afirma seu proceder:

Pobre do cantor de nossos dias
que ndo arrisca sua corda
pra ndo arriscar sua vida

Pobre do cantor que nunca sabe
que fomos a semente
e hoje somos vida

Pobre do cantor que um dia a histdria
0 apague da meméria
sem ter tocado em espinhos

Pobre do cantor que foi marcado pra lutar
e hoje é um rosto amordacado

Pobre do cantor que feito mito
Ihe roubem até o nome
com maéscaras perdidas

¥ \er nota p. 25, p. 48.

> Em 1980, por problemas financeiros, a Discos Marcus Pereira foi absorvida pela Copacabana Discos. Com o
fechamento da Copacabana no mesmo ano, todo o acervo passou a fazer parte da EMI.
18 Entrevista concedida a autora, por Doroty Marques, em 31 jul. 2014.
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Pobre do cantor que ndo levanta
e segue até adiante
com mais canto e mais vida

Pobre do cantor que ndo se afirma
que ndo mantém seguro
seu proceder com todos

Pobre do cantor que ndo imponha
0 seu canto de gloria
em meio ao barro e ao lodo

Canto Forte teve participacbes de Irene Portela, Toninho Carrasqueira, Zé
Gomes, Marco Pereira, Paulinho Pedra Azul, Orquestra de violas de Osasco, Oswaldinho do
Acordeon, Heraldo do Monte e regéncia do Maestro Briamonte.

A Marcus Pereira Discos, em processo de faléncia, estava sendo absorvida pela
Copacabana®’. Foi oferecido a Dércio um contrato com a nova proprietaria, em contraposi¢ao
a escolha de seguir ainda sem perspectiva de apoio financeiro para a realizacdo do projeto,
vinculado a Marcus Pereira. Para Dércio, um novo olhar sobre a musica brasileira e o aporte
econdmico justificavam sua escolha, pois a Copacabana, antes vista com maus olhos pelos
artistas independentes, comecava a reconhecer o valor de musicos como ele, que aproveitara
tal abertura para apresentar outros artistas aos produtores: “entdo eu senti que ali ja tenho uma
certa influéncia, porque depois eu quero pegar esse pessoal novo e ir levantando. Crescer o
namero...”.*® E continua: “Os caras agora, por exemplo, depois que deram o disco da Doroty,
que estdo junto com o Marcus Pereira, distribuindo Marcus Pereira, entdo eles ja tém um nivel
para chegar e ndo ser tdo mal aceito, assim”, justificou.

Canto forte envolveu uma execucdo complexa e demorada para a dinamica de
uma gravadora. Sua irma assumiu o relacionamento com a Copacabana e a producéo do disco,

que foi realizado sem imposicdes:

Eu produzi, ele levou trés meses pra gravar o disco. Toda semana os produtores me
chamavam e falavam: - Olha, Doroty Marques, vocés estdo gastando, a gente ja
teria feito 100 discos sertanejos com esse dinheiro. Cadé o disco? E tudo que ele
sonhou: - Doroty, traz Ia pra mim 40 violeiros! Eu ia Ia buscar. - Traz pra mim a
baleia pra cantar pra mim. Eu trazia a baleia.”

Alberto Chicayban e Chico Moreira, do grupo Maria Déia, dividem com Dércio a

construcdo de algumas cangdes e tocam em quase todo o repertério. Dércio costumava se

7 Que na época se chamava Som Inddstria e Comércio S/A.

'8 Dércio Marques, em entrevista concedida a Aramis Millarch, conjuntamente com sua irma, Doroty Marques,
em 1980.

19 Entrevista concedida a autora, por Doroty Marques, em 31 jul. 2014.
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http://pt.wikipedia.org/wiki/Oswaldinho_do_Acordeon
http://pt.wikipedia.org/wiki/Oswaldinho_do_Acordeon
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aproveitar bastante de conteudos pessoais dos musicos com quem trabalhava. Alberto define
seu processo como “um método de arranjos praticos, muito intuitivos”,?° pois Dércio gostava
de experimentacGes e de permitir que seu processo criativo fluisse na pratica, o que
demandava um convivio com outros musicos de forma mais intensa do que se fossem feitos
arranjos organizados previamente. “Quase dormiamos no estidio, fazendo um trabalho muito
intuitivo — como o Deércio gostava — e eu e ele tinhamos ideias e gravavamos
instantaneamente”, compartilhou Alberto.”

Com duras criticas & mercantilizacdo da cancdo de protesto e aos artistas que se
perpetuavam em suas cangles ja popularizadas para desfrutar do sucesso, Dércio explica 0

conteddo escolhido para o album:

[...] pelo respeito & arte, o simbolo pode simplesmente renovar frequentemente,
mostrando 0 que 0S novos compositores, as novas tendéncias, novas propostas
fazem. Essa talvez tenha sido a minha intencdo nesse disco atual onde eu mostrei
uma coisa de trova cubana, mas tenha talvez um erro. Eu quebrei a unidade do meu
disco. Eu sei disso, eu tenho consciéncia, mas de repente eu fiz uma experiéncia
cantando uma trova cubana?, tentando fazer essa linguagem acessivel, e ver se o

povo tem mais acesso a esse tipo de obra. Ou cantando um Paco Bandeira, que é um

Roberto Carlos consciente? 24

A escolha por cangbes de melodias e harmonias mais simples do que o que
costumava tocar e que gravara no trabalho anterior tinha o intuito de aproximar-se mais de um
publico menos elitizado, ja acostumado a consumir um repertdrio intelectualizado. Além das
cangdes de Paco Bandera, gravou “Arrumagdo”, de Elomar, como comentamos em capitulo
anterior. Mas, dada a complexidade, a distincdo entre os arranjos e 0 numero de musicos que
participaram do disco, a instrumentacéo teve que ser detalhada musica a musica no encarte.

O subtitulo de Canto Forte, Coro da primavera, remete a can¢do homoénima de
José (Zeca) Afonso, que fecha Cantigas do Maio, album de Zeca gravado na Franca (Orfeu,
1971).

O interesse de Dércio pela arte dos paises vizinhos e seu posicionamento politico

o levaram a buscar, para além de nosso continente, a voz de outros artistas da mdsica e da

20 Entrevista concedida & autora, por Alberto Chicayban, em 01 set. 2016.

2! Entrevista concedida & autora, por Alberto Chicayban, em 01 set. 2016.

22 Como era chamada a cangdo de protesto em Cuba. No caso, ele fala de “Pobre do cantor”, cancdo de Pablo
Milanés.

%% paco Bandeira era um compositor difundido popularmente em Portugal, comparativamente, como Roberto
Carlos, no Brasil, que também ocupava farto espaco nas radios e na TV. Distintamente de Roberto Carlos, Paco
Bandeira tinha um posicionamento politico de esquerda e, portanto, para Dércio, sua arte era reflexo de um
homem “consciente”.

2 Dércio Marques, em entrevista concedida a Aramis Millarch, conjuntamente com sua irma, Doroty Marques,
em 1980.
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literatura, aqueles com quem se identificava. Desde o inicio da década de 1970 a cancéo de
intervencdo® foi incorporada em seu repertdrio. Filiza chega a apontar Dércio Marques como
“um dos maiores divulgadores da cangdo portuguesa contemporanea [no Brasil]”. (FIUZA,
2006, p. 95).

Assim, encontrou o portugués Zeca Afonso®® — que chegou a conhecer
pessoalmente anos mais tarde numa ida a Portugal com este proposito —, Sérgio Godinho,
Fausto Bordalo, dentre outros autores, principalmente aqueles representantes da musica de
intervencao.

Em Canto Forte o discurso libertéario e desejoso de transformacdo acolhe o canto
dos irmaos portugueses. Nele, ndo ha mais cancdes em lingua espanhola (ele canta em
portugués a unica musica do disco composta originalmente em espanhol), mas Dércio segue

com o sentido de engajamento inerente a sua arte.

Segundo Dércio Marques, a realizacdo do &lbum Canto Forte — Coro Da Primavera
se inspira diretamente na Revolucdo dos Cravos, e, neste caso, o “coro” representa
uma obra caudataria do acontecimento portugués. Como um colecionador e
pesquisador de repertério da musica do mundo, Dércio, na década de 70, descobria a
forca do canto poético portugués de cunho revolucionario de intervencdo.
(BASTOS, 20186, p. 6)

Seu “coro da primavera” ¢é feito das vozes que reune para este disco, no qual em
praticamente todos os arranjos sdo usadas vozes em contracantos que, muitas vezes, beiram

representar uma camada instrumental.

Ergue-te 6 Sol de Verdo
Somos nos os teus cantores
Da matinal cangéo
Ouvem-se j& 0s rumores
Ouvem-se ja os clamores
Ouvem-se j& os tambores

Diversas das can¢fes que compdem o album abordam a questdo do cantador, sua
vocagao em erguer na garganta a bandeira das lutas populares, de unir o canto em mutiréo,

como fazem os trabalhadores nas rogas. O discurso do cantor que anuncia de onde veio, para

25 Assim é chamada a cancéo de protesto em Portugal, pais que esteve sob regime ditatorial por 48 anos, até que
em 25 de abril de 1974 o Estado Novo fosse destituido pelo Movimento das Forgcas Armadas (MFA), na
chamada Revolucdo dos Cravos, abrindo caminho para a democracia. A cangdo “Grandola, Vila Morena”, de
José Afonso, censurada na época, foi tocada em radio nos primeiros minutos do dia 25, como senha para que 0
MFA desse inicio as a¢bes de retomada do pais. “Grandola, vila morena / Terra da fraternidade / O povo é quem
mais ordena / Dentro de ti, 6 cidade”.

% Além de “Cantiga de embalar” (Canto Forte, 1979), Dércio gravou em seu disco infantil Anjos da Terra
(1993) um trecho da terceira cancdo de Barracas Ocupacdo (peca teatral de Richard Démarcy inspirada em
acontecimentos ligados a Revolugcdo de 25 de Abril de 1974, com musica de Zeca Afonso), “Maravilha,
maravilha”, cantada pelo filho de Zeca Afonso, extraida do disco Enquanto ha Forga (1978), de Zeca Afonso.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Movimento_das_For%C3%A7as_Armadas
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qué e com quem se alia para cantar ¢ claro e eloquente, pois, afinal, “eu sozinho canto bem,
mas com vocé canto melhor”.

A cancéo que abre Canto Forte ¢ “Vim de longe”, de Paco Bandera. Gravada pelo
compositor originalmente em 1972 (7" EP Decca 1408), necessita pouca explicacdo: o
homem marcado pelas experiéncias da vida, a realidade dos lugares por onde andou e das
gentes que encontrou, a opressao que presenciou, algumas levezas e as marcas que 0 tempo

lhe deixou:

Vim de longe sem destino,

de mata ao ombro e um cajado
Nos meus alforjes guardados,
tantos sonhos de menino.

N&o tenho patria nem rumo,
nem bras@es de gente nobre
Sou filho de muitas maes

e todas elas séo pobres.

Trago inverno nos olhos
e o frio no pensamento
A primavera nos sonhos
sou o instinto do vento.

Sou riso de lavadeiras
aroma de madrugadas
Sou o siléncio das eiras
Sou a raiva das enxadas.

De Paco Bandera e José Maria Rodrigues gravou ainda “Acontecer”, uma cangao
que parece relembrar a origem do cantador e seu destino inerente, atrelado as dificuldades de
sua profissdo. No caso de Dércio, esta masica Ihe convém como se sua fosse. O homem vindo
das planicies do sul, aprendendo com as gentes o alfabeto da vida, chegando a “cidade

grande” para tentar a sorte. Mas, como ndo € sua esta cancéo, o final ndo Ihe pertence:

Eu vim das bandas do sul
Puindo comboio romeiro
Em noites cor do futuro
Em tristezas e sobreiros

Sou filho das planicies

Neto dos trovBes cansados
Irmao de estrela sem nome
Amigo dos caes de gado
Aprendi do ABC

Olhando os olhos das gentes
Formei-me em vida vivida
Ao som do ranger dos dentes


https://www.youtube.com/watch?v=fhZ

100

Amei em palha moida

Usei corpos sem destino
Fiz coisas que ndo concebo
Com gente que ndo atino

Cheguei a cidade grande
Usei-me em restos de nada
Gastei-me em restos de tudo
Minha vida esté parada

Usei-me em restos de tudo
Gastei-me em restos de nada
E agora que nada tenho
Ando a procura de mim

Vou pagar o que ndo tive
em troca do que nao fiz

Se em Terra, Vento, Caminho ele gravou “El nifio”, a can¢do de embalar de
Atahualpa, em Canto Forte ele traz a doce “Cangdo de embalar™®’, de Zeca Afonso, dedicada
a Erika, Electra e Gabriela, respectivamente as duas filhas de Doroty e a filha de Jodo Omar,
neta de Elomar. Na época, todas miudas.

Inspirado na sonoridade ludica e infantil, Jamil utiliza uma celestina e a flauta de
Toninho Carrasqueira, batizada no encarte por “passarinhos”. De maneira incomum, Dércio
ndo executa o violdo desta gravacao.

O canto se encaixa no arredondado do arranjo, na circularidade da valsa de Zeca

Afonso, e mantém o som onomatopaico do acalanto®® do compositor:

Dorme meu menino a estrela d’alva
J& o procurei e ndo a vi

Se ela ndo vier de madrugada
Outra que eu souber sera pra ti

Outra que eu souber na noite escura
Sobre o teu sorriso de encantar
Ouviras cantando nas alturas
Trovas e cantigas de embalar

Trovas e cantigas muito belas
Afina a garganta meu cantor
Quando a luz se apaga nas janelas
Perde a estrela d’alva o seu fulgor

Perde a estrela d’alva pequenina

Se outra ndo vier para a render
Dorme tu ainda a noite é uma menina
Deixe-a vir também adormecer

%" No disco, erroneamente nomeada “Cantiga de embalar”.
%8 Observamos diversas cancdes portuguesas e galegas onde as vogais “u” ou “0” sdo vocalizadas junto aos
cantos de ninar.
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Na engenhosidade de Zeca Afonso € construida a relagdo de continuidade do
texto, relacionando o Gltimo verso de cada estrofe com o primeiro da estrofe seguinte.

A gravagdo de “Era uma vez”, composicdo de José Agostin Guytisolo é curiosa.
No disco, ela antecede a cantiga de embalar o menino, como a historia que se conta a beira da
cama das criangas. Talvez, em sua teimosia, Dércio tenha assumido o “risco” de um arranjo
repleto de diminuicdes®, chamadas por ele de “efeitos de libélulas (rela-bunda) flutuantes”.
Dércio assina o arranjo como “arranjos e responsabilidade proprias”. Além de violdo e
charango, a versao tem um sapo (Dércio) ou grilo, ou pardal-grilo (Toninho Carrasqueira) e
um “Pssiu!” (Dafne), além de um baixo (Claudio Bertrami).

A cangao de José Agostin originalmente se chama “El lobito bueno”, mas ao
realizar sua versao em portugués, Dércio a renomeou. A cancdo estara presente em Anjos da
Terra, um disco de cangdes infantis langado posteriormente por ele.

“Era uma vez” narra um “mundo ao revés”, no qual as histérias infantis sao
reconfiguradas ao contrario de seus padrdes. O lobo ndo é malvado, o pirata € homem

honrado, e a bruxa, uma formosa mulher:

Era uma vez, um lobo bonzinho

Que era maltratado pelos cordeirinhos

E havia também uma bruxa formosa

O principe mau e o pirata honrado

Era uma vez, uma princesinha que beijou o sapo
E virou razinha

E havia também o Jodo e a Maria

Que comeram o dedo da dona bruxinha

Todas estas coisas de cabeca pros pés

Quando eu sonhava um mundo ao reveés

N&o se trata de uma cancdo infantil deslocada do contetdo de Canto Forte e
Dércio se responsabiliza por escolhé-la. Manuel Vasquez Montalban, que escreve o prélogo

do livro de poemas infantis de Goytisolo, nos diz que

La poesia de Goytisolo concierta con una aspiracion intelectual puntera en los afios
cincuenta, la aspiracion de la construccion de un nuevo humanismo en el que
marxismo y existencialismo ponian letra y misica. Tampoco era una propuesta
ideoldgica limitada a dar una alternativa al franquismo. Aspiraba a dar una
alternativa a la barbarie latente en un mundo en el que las guerras sofisticadas
habian arruinado cualquier humanismo idealista. (MONTALBAN apud
GOYTISOLO, 1980, p. 7)

2% Na linguagem da musica barroca, o termo diminuic&o é usado para as passagens entre dois sons, geralmente a
partir de uma nota de maior valor, que se torna dividida em varias “diminui¢des”. Ndo se caracterizam por
ornamentos, mas sdo chamadas distintamente dos desenhos em notas curtas por serem uma préatica de improviso
(que poderia ser escrito a partir de regras proprias desta pratica, hoje conhecida através de tratados da época). As
notas inicial e final se tornam claros pontos de partida e chegada, abrindo e fechando as diminuicdes.
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O mundo ao revés pode ser apenas uma outra perspectiva, na qual os padrdes
sociais poderiam ser abordados de outro ponto de vista. Talvez os piratas sejam homens mais
honrados do que aqueles que os enfrentam em nome de seus governantes.

Também ligada & musica de intervengdo, Dércio gravou “Que forga ¢ essa”, de
Sergio Godinho (1945-). Um sutil pulso do coragdo abre um arranjo de certa forma “latino”
para a muasica, com charangos, quenas, zampofias e bombo leguero. A tematica da cancao é
inerente aos homens, latinos ou portugueses, que vivem oprimidos, carregando o peso alheio,

construindo a cidade que ndo Ihes pertence:

Te vi trabalhar o dia inteiro
Construir a cidade pros outros
Carregar pedra, desperdicar
Muita forga pra pouco dinheiro
Que forca é essa que forca é essa
Que trazes nos bragos

Que s6 te serve para obedecer
Que sb te manda obedecer

Que forca é essa amigo
Que te pde de bem com os outros
E de mal contigo

Mas se ha um coragdo que pulsa, este ndo esconde que a mesma forca que o faz

trabalhar, pode Ihe servir para lutar:

Mas ndo me digas que nunca sentiste
Uma forca crescer-te nos dedos

E uma raiva nascer-te nos dentes

N&o me digas que ndo me compreendes...

A cangao ¢ dedicada ao gatucho Hilson Accioli e a “irma de alma” de Dércio,
Sossé (Solange Damasceno).

Apesar de Dércio declarar ter quebrado a unidade de Canto Forte com a insercéo
de uma trova cubana, percebemos que, do ponto de vista sonoro, a quebra foi dada pela
cangdo “Sabid”, de Jodo do Vale, Luis di Franca e José Candido. Apontamos para o fato de
que “Sabia”, interpretada por Irene Portela, se distingue das demais por dois motivos: é a
Unica cancdo do album interpretada por uma voz feminina e, sendo colocada no final de uma
audicdo integral do disco, se faz ainda mais distante de seu contexto. Outro fato é que se trata
da Unica cancéo tecida sobre um arranjo de efeitos percussivos, soando quase a cappella.

Como tematica, ela se aproxima de “Natureza”, toada abordada em capitulo
anterior. Mas, se fizermos o exercicio de localiza-la em um contexto geral, talvez o sabia em

busca de liberdade nos leve a pensar como este é o desejo simples de qualquer ser humano:
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Ao meio dia na beira do rio

L& no pé de trapia

Eu ficava escondidinho

Atocaiando o sabia

Coitadinho inocente

Vinha cantando contente

Sem perceber que ali tinha um algapéo

Que eu armei pra lhe prender,

Minha mé&e, minha méezinha

Minha mé&e que Deus me deu

Disse: filho néo faz isso, sabia é que nem eu
Se eu venho lavar roupa

Pra levar pao pra benzinho

Sabia vem buscar melao, pra levar pro filhotinho.
Eu mesmo tenho pouca idade

Me doeu o coragéo...

Todos querem liberdade

Eu desarmei o algapéo.

Uma polémica atitude de Dércio marcou, em 1979, o lancamento de Canto Forte
e gerou o afastamento de Doroty como sua produtora, 0 que pode ter trazido duras
consequéncias na projecdo de sua carreira e talvez na de sua irma. Dércio participaria de um
importante evento como parte da projecdo que a Copacabana discos preparara para 0
lancamento do album, mas ele ndo compareceu, deixando sua irma sem noticias. Apos a
espera e muito constrangimento, o show foi cancelado. “Minha irma, eu resolvi ndo fazer o
jogo dos caras”, justificou depois. Esta atitude foi determinante para que Doroty ndo

continuasse mais produzindo-o:

Foi quando eu separei dele. Ele ndo foi no dia do langamento do disco. Estava la
Chacrinha, Fantastico, porque nessa época as gravadoras compravam tudo. Entao
quando langcavam o disco, igual quando nés fomos lancar os discos da Diana, que
explodiu e ela ficou rica. Ganhou em um ano o que a gente ndo tinha ganhado em
30, ¢ por causa disso. Porque de repente até Deus acorda e sabe que vocé existe, €
uma questdo de segundos. A policia atras. A gravadora morreu, todo mundo morreu,
meu irmdo morreu. Eu trabalhei 6 meses dia e noite, cadé? Nesse dia ele ndo devia
ter jogado assim com as grandes companhias e eu néo teria feito nenhum contrato.
Eu teria ficado independente e ndo seria odiada. Ninguém ia fechar porta pra mim.
Eu sou independente, se eu bato na tua porta, vocé me escolhe sim ou néo, ndo é
simples? Sim ou ndo. E simples. Mas vocé vai jogar | e chuta errado? Nunca mais
vocé tem bola pra chutar, entendeu?®

Apbs alguns meses, retomaram o didlogo e ela entdo o convidou para acompanha-
la, desta vez como instrumentista, decidida a investir na prdpria carreira e lancando seu
segundo disco, Erva Cidreira (1980), pela Marcus Pereira Discos.

N&o ha como fazer algum tipo de prospeccdo sobre este fato ter sido realmente

determinante para a pouca difusdo da obra dos irmaos Marques. A propria Copacabana Discos

% Entrevista concedida a autora, por Doroty Marques, em 31 jul. 2014.
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seguiu produzindo o proximo album de Dércio, segundo Doroty, porque havia um contrato.
“Nao o processou por minha causa. Os caras viram que eu trabalhei”, nos contou.

Nesse sentido, o discurso de Dércio — mas ndo o de sua irmad — tem certa
insisténcia e acusagdo. Enquanto Doroty acreditava na necessidade do relacionamento com o
empresariado, Dércio a contestava, afirmando que ndo existiriam meios de relacionamento
com o sistema capitalista que ndo exigissem alguma concessdo do artista. Em verdade, Doroty
reconhece essa inevitabilidade, mas ndo a condena de todo. Ela, que desenvolve ha anos uma
série de projetos sociais com criangas e jovens, financiados com aporte da iniciativa privada,
em 1980 ja afirmava: “mas ai € que t4 onde o artista tem que saber usar a cabeca, porque esse
negocio de falar que ndo vai usar a multinacional, isso & muito idealismo, porque eles estdo ai
mesmo, ndo foi a gente que colocou. Vocé tem que saber usé-la a favor da sua obra”.**

Em 1978 e 1979, Dércio se envolveu profundamente em projetos alheios. Dentre
eles, além do ja citado Na quadrada das aguas perdidas (1979), de Elomar, destacamos o
trabalho da baiana Diana Pequeno. Ambos se conheceram 1977 em razdo do langamento de
Terra, Vento, Caminho em Salvador. Diana se interessava por um repertorio de rara escuta em
seu ambiente e Dércio tomou sua carreira nas maos, levando-a, inclusive, para Sdo Paulo. Por
quase trés anos dedicou-se a produzir, tocar e arranjar para Diana. O resultado da parceria,
além de muitos shows e da participacdo de Diana em diversos trabalhos musicais de Dércio,
foi a gravacdo dos discos Diana Pequeno (1978) e Eterno como areia (1979)*. Ambos 0s
trabalhos evidenciam a importancia de Dércio para a trajetdria da cantora. Além de arranjador
e instrumentista, em uma analise preliminar unilateral (ndo foi possivel entrevista-la),
apontamos também a influéncia de Dércio nas escolhas musicais® da carreira de Diana neste

periodo.*

3! Doroty Marques, em entrevista concedida a Aramis Millarch, conjuntamente com seu irmao, Dércio Marques,
em 1980.

%2 O titulo do LP faz referéncia a cangdo homonima de José Maria Giroldo, que integra seu contetdo.

%% Se observarmos o contetido dos discos citados encontraremos diversos nomes ligados diretamente ao circulo
de Dércio, como Papete, Elomar, Giroldo, Sérgio S&, Zeca Afonso e Chico Maranhéo.

% N&o nos aprofundaremos em demais trabalhos artisticos que contaram com a direcdo ou participacdo de
Dércio, da mesma maneira que sucedeu com Elomar e Diana Pequeno, dado nosso recorte temporal e tematico,
mas hé outras producdes nas quais a atuacdo de Dércio tem relevancia similar. Nesse sentido, sugerimos a escuta
de discos como Aguas do S&o Francisco (1979), de Carlos Pita; Horteld (1985), de lvan Vilela e Pricila; e
Madregaia (2007), de Dani Lasalvia, produ¢des independentes.
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6 “PENSAR E SERVIR”"

Em outubro de 1975, o jornalista Marcos Faerman (1943-1999) criou Versus, um
jornal — a principio, de circulagdo bimestral e, em seguida, mensal — destinado a amplificar a
voz de uma imprensa alternativa que usava a cultura como meio de sensibilizacdo e didlogo
politico. Versus “adotou a cultura de resisténcia como manifesto estético”, como nos conta
Bernardo Kucinski em Jornalistas e Revolucionarios (KUCINSKI, 2001, p. 130).

Kucinski ressalta a distin¢do entre o Versus e 0s outros veiculos alternativos da

3

época: o jornal de Faerman “usava uma narrativa mitica, operando no plano ideoldgico
através de metaforas culturais e historicas, dos herdis das esquerdas” (2001, p. 130),
expressando-se “através dos sentimentos, ¢ ndo do convencimento logico” (2001, p. 130), e

tinha a América Latina como tematica preferencial de suas publicacGes.

Figura 11 - Show do Versus, 1977. Ginasio da Portuguesa (SP)

Foto: Percy Galimbertti.
Fonte: Acervo Luiz Egypto.

Em 1976 e 1977 foram produzidos shows musicais em comemoragdo ao
aniversario de Versus. Dércio se apresentou em ambos, em um palco compartilhado com
varios artistas, como Gonzaguinha, Edu Lobo, Chico Buarque, Milton Nascimento e o grupo
Tarancén, dentre outros. O show de 1977 foi realizado no Ginasio da Portuguesa, em Séo

! O titulo faz referéncia a frase presente no texto de José Marti, “Nossa América” (1981).
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Paulo, uma semana depois da data prevista: a proibicdo veio poucas horas antes do evento,
inicialmente agendado para acontecer no auditério do Centro de Convengdes do Anhembi. O
show foi remontado na semana seguinte, dessa vez em parceria com a SBPC, cujo congresso
anual se realizaria, naquele ano, na PUC-SP.

Na Figura 11 estdo Chico Buarque e Milton Nascimento ao centro, acompanhados
do coro (em que se pode reconhecer, ainda, Miucha ¢ Marieta Severo), interpretando “Cio da
terra”, cancdo até entdo inédita. Dércio se acomoda atrds do piano. Ao lado direito, no alto da
imagem, de terno e colete, um representante dos olhos repressores do Estado.

Em setembro de 1977, o jornal publicou um artigo escrito por Dércio, a convite de
Marcos Faerman, com o titulo “Coracdo Americano”, e subtitulo “Fundamentos™. Nele,
Dércio percorre, com liberdade e radicalismo, as raz6es que o aproximavam do homem latino-
americano, principalmente dos povos originarios, e aponta principios que considerava
necessarios — sendo, urgentes — para uma unidade latino-americana e sua consequente
salvaguarda. O autor trazia diversas referéncias para seu texto, mesclando falas de terceiros,
trechos de musica e nomes de pessoas que estavam diretamente ligadas a movimentos
revolucionarios.

Dércio frequentava a redacédo do jornal com relativa assiduidade, como nos contou
Luiz Egypto (que pode ser visto na figura, a esquerda, logo atras do coro, com 0s bracos
cruzados), jornalista do Versus que dedicou generosas palavras para descrever Dércio
Marques ao pé do texto referido no parégrafo anterior. Ele e outros jornalistas, como o préprio
Marcos Faerman, costumavam acompanhar os shows que Dércio fazia, “em geral na periferia
de Sao Paulo, em associagdes de bairro e sedes de movimentos comunitérios”B, contou.

“Corac¢do Americano”, este “texto-candeeiro”, nos releva muito do pensamento de
Dércio, que vimos aflorar em seus dialogos, entrevistas, sobretudo em seu cancioneiro e em
outras producdes suas. E importante notar que, apesar de todos os esforcos, néo localizamos,
além de “Coragdo Americano: fundamentos”, nenhum outro artigo ou ensaio de autoria do
préprio Dércio.

“E tempo de busca, de procura, de reencontro, de responsabilidade
(comprometimento de cada um com suas respostas)”. Esta frase, que abre o ensaio, ja carrega
a narrativa poética e pungente que Dércio apresentara sob a forma de um anseio. Todo o texto
é uma espécie de chamado ao homem atual para conhecer e comprometer-se com um ideal

comum, capaz de unir a todos naquilo que ele chamou de “reconstrucdo da Grande Patria”.

2 MARQUES, Dércio. Coragdo Americano: fundamentos. Versus, n.13, ago./set. 1977, p. 22-23.
* Informacéo prestada por e-mail & autora da dissertaco, em 2016.
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Com a liberdade que Ihe foi dada para escrever, com uma certa radicalidade, e talvez com a
ajuda de algum companheiro (que o auxiliasse tanto na transcricdo, a partir de uma gravagéo,
guanto na revisdo do texto transcrito), ele ressalta o que emerge de suas observacOes e
reflexGes a respeito de uma América Latina que sofria as dores pela opressdo e pelo
esquecimento dos “temerosos”, chamando o homem — 0 artista, que é seu par e interlocutor
primeiro — a aprender de novo como caminhar: “quando os coragdes pulsarem em unissono,
num s6 anseio, seremos a propria heranca que nos cabe por direito: os ideais de Artigas, San
Martin, Sepé Tiaraju” (MARQUES, 1977, p. 22).*

A citacdo a estas personalidades ndo se da de forma gratuita. O texto de Dércio foi
publicado no contexto da repressdo militar no Brasil e em diversos paises hispanoamericanos.
E 0 momento de recordar aqueles que tiveram importancia historica na busca pela liberdade e
pela independéncia de paises membros da América do Sul. O texto estrutura-se em formato de
um ensaio, com frases contundentes e sem uma organizacao logica temporal ou por temas, e
se assemelha a um conjunto de reflexdes livres colocadas em papel, que mescla letras de
cancdes de compositores expressivos da can¢do latino-americana e que trata o préprio sujeito-
autor como um “nds”: “cantamos a nossa parte de heranga porque ainda respiramos”
(MARQUES, 1977, p. 22).

“Coragdo Americano” aborda varias questdes acerca de processos historicos de
colonizagdo que levaram — e continuam levando — populagcfes indigenas a serem dizimadas
pela cobica, por doengas do corpo e do espirito. Em sua analise — com a qual concordamos —,
o0 julgo colonial ndo foi totalmente afastado com a independéncia dos paises que compdem a
Ameérica do Sul; um sistema imperialista segue manipulando as riquezas do continente e,
consequentemente, 0 povo.

Torna-se, entdo, necesario voltar os olhos aos antepassados que, assim como
identificariam no colorido poncho de Mama Yungay o arco-iris (sinal de esperanca do povo
simples), sabem reconhecer a corporificacdo divina da natureza, para saber valorizar e atribuir

a dimensdo simbdlica fundamental as expressdes tradicionais de cultura. Esta consciéncia de

* José Gervasio Artigas (Montevidéu, 19 de Junho de 1764 — lbiray, 23 de Setembro de 1850), também chamado
Karay-Guazl — denominagéo para Grande Senhor —, foi um militar e politico tornado simbolo da independéncia
do Uruguai. José de San Martin (25 de fevereiro de 1775, Yapeyd, hoje San Martin — 17 de agosto de 1850,
Boulogne-sur-Mer) serviu ao exército espanhol durante 22 anos, e posteriormente viveu na Argentina, movido
pelo desejo de libertacdo e independéncia do dominio colonial daquele pais. Atuou também no Chile e no Peru,
colaborando com os movimentos de independéncia, reformulando o regime trabalhista indigena e abolindo a
escravatura. Djekupé A Dji ou Sepé Tiaraju foi um importante lider indigena que, entre os anos 1753 e 1756,
liderou a resisténcia a ordem forcada de deslocamento dos povos guaranis e de missfes jesuitas no sul do
continente latino-americano, por tropas portuguesas e espanholas — principalmente no atual Rio Grande do Sul.
O povo guarani entendia que a terra € a dona da vida dos homens, pertencendo a todos e ndo pertencendo a
alguém. Seu grito de guerra permanente era “essa terra tem dono!”.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Montevid%C3%A9u
https://pt.wikipedia.org/wiki/19_de_Junho
https://pt.wikipedia.org/wiki/1764
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Ibiray&action=edit&redlink=1
https://pt.wikipedia.org/wiki/23_de_Setembro
https://pt.wikipedia.org/wiki/1850
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integracdo entre homem e natureza € discurso recorrente em sua obra e chega a determinar o
conteudo de discos inteiros, como ainda abordaremos.

Um personagem fundamental para se compreender “Coracdo Americano” € 0
cubano José Julian Marti Pérez (1853-1895), a partir de seu ensaio “Nossa América” [Nuestra
América]. Ha apenas duas referéncias nominais a ele ao longo de todo o texto de Dércio,
embora se remeta claramente aos ideais e aos ensinamentos de Marti. A partir da comparacao
entre os dois textos, “Nossa América” parece ser a grande inspiracdo para Dércio Marques em
seu “Fundamentos”, uma espécie de imaginario que organiza todo o percurso textual do autor.

O ensaio escrito por Marti foi primeiramente publicado na Revista llustrada de
Nova York, em 10 de janeiro de 1891, e posteriormente no diario mexicano El Partido
Liberal, em 30 de janeiro do mesmo ano. O texto foi redigido as vésperas dos preparativos
para a fundacdo do Partido Revolucionario Cubano e serviu de inspira¢do para 0s movimentos
humanistas e libertarios da América Latina no final do século XIX e inicio do século XX. O
contexto cubano em que Marti escreveu o manifesto era de ameaca do imperialismo norte-
americano, que se expandia em termos culturais, politicos e econdmicos pelo continente. O
risco da expansdo ianque e a necessidade de lutar pela independéncia do pais pediam uma
reacdo: a unidade dos povos e o despertar do sonho aldeano, que permitiriam recuperar a
soberania. Esta nasceria de um espirito novo, uma ética e uma moral novas, que 0S processos
de independéncia ndo foram capazes de gerar: “o que restar de aldeia na América devera
acordar. Estes ndo sdo tempos para deitar de touca na cabeca, e sim com armas como
travesseiro [...]: as armas do discernimento, que vencem as outras” (MARTi, 1991, , p.194).

Marti denuncia, com ironia, os problemas de um comportamento aldeano (de
coldnias) e as contradicbes existentes no continente, mesmo apds 0S pProcessos que
culminaram na independéncia de diversos paises latino-americanos. Para ele, as col6nias

continuavam a viver nas republicas:

Eramos uma vis&o, com peito de atleta, mios de janota e cara de crianga. Eramos
uma mascara, com as calcas de Inglaterra, o colete parisiense, 0 jaquetdo da América
do Norte e o chapéu da Espanha. [...] Eramos dragonas e togas, em paises que
vinham ao mundo com alpargatas nos pés e fitas na cabeca. [...] Ficou-nos o
ouvidor, e o general, e o letrado, e o prebendado. O povo nativo, com o impulso do
instinto, carregava, cegado pelo triunfo, os bastées de ouro. Nem o livro europeu,
nem o livro ianque davam a chave do enigma hispano-americano (MARTI, 1991, p.
198).

Deve-se considerar, ainda, que ‘“Nossa América” teve carater de manifesto,

diferentemente de “Coragdo Americano”, que se articula mais como ensaio. Ademais, 0



109

percurso textual de Dércio apresenta aspectos distintos para alcangar os mesmos efeitos; uma
série de questdes de cunho antropoldgico® sdo levantadas por ele, visando provocar no leitor
as perguntas existenciais contidas nas dindmicas — segundo ele, injustas — de construcdo da
histéria humana e, claro, daquilo que se denomina por musica latino-americana naquele
momento.

Outra relacdo que pode ser estabelecida entre “Coragdo Americano” e “Nossa
América” ¢ a imagem que ambos os textos apresentam do chamado “homem latino-
americano”, compreendido como ente historico e social determinado por um territdrio
comum: a “Nossa América”, o homem que emerge do espa¢o ocupado entre o México e a
Patagonia, e que por isso seria o filho de uma mesma grande mae (a mae-terra, Pachamama),
com direitos e responsabilidades comuns. Ha — claro esta — a contraposicao territorial a uma
outra América, ndo “nossa”, mas aquela do Norte (o “tigre”, ou o “gigante das sete 1éguas”,
na expressao de Marti). Este homem latino-americano constitui, a priori, um “n6s” que tem
por obrigacdo enfrentar “aqueles” que ameagam semear a discordia entre irmaos e perpetuar
as relagdes colonizadoras que desagregam e destréem nossa “identidade comum”.

Tanto para Dércio Marques quanto para José Marti, existe um ente humano
natural, em contraponto com aquele que ignora e abandona sua propria origem, desgarra-se de
sua mée-terra e por isso torna-se artificial. A ideia de homem natural, portanto, ndo possuli
paralelo com a perspectiva naturalista, ou seja, com a nogéo de realidade dada a partir de um
prolongamento da natureza. O homem natural, especificamente para Marti, é aquele que
carrega uma identidade singular, que nasce e se desenvolve num locus latino-americano,
sobrevivendo as influéncias do espirito e da posi¢ao ocupada pelo colonizador.

Considerando-se as ideias tecidas por Dércio, este homem é caracterizado nédo
apenas por uma origem territorial e por uma identidade singular, mas pela filiagdo a uma
mesma ancestralidade, corporificada sobretudo na populacdo indigena: “quem substitui o
indio na consciéncia bio-ecoldgica e espiritual nos quatro cantos? Ha que renascer um indio
em cada coragdo. As vozes dos antepassados aguardam eternas, nos horizontes, pradarias,
montanhas” (MARQUES, 1977, p. 22).

Aqui, chamamos aten¢do para um aspecto: “Coracdo Americano: fundamentos”,
ao nosso ver, sustenta a visdo dualista do homem, que neutraliza ou até escamoteia diferencas

internas de origem histdrica, étnica e social do continente. Provavelmente influenciado pelas

% “O meu interesse com a miisica nada mais ¢ do que interesse com o homem, né? Essa relagdo antropologica. Eu
s6 ndo tenho um embasamento cientifico, certo? Que, inclusive, me daria muito recurso para fazer um trabalho
mais consequentemente”. Dércio Marques, em entrevista concedida a Aramis Millarch, conjuntamente com sua
irmd, Doroty Marques, em 1980.
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referéncias de Marti, como ele mesmo cita no ensaio, esse “nds” € apresentado como um ente
harmonico, uma espécie de amalgama de todas as racas, sintese do continente, desprovida de
toda maldade e portadora dos mesmos anseios. Encontramos no seguinte argumento uma

possivel justificacdo para este posicionamento:

Nutrido pelo ideal ilustrado que pressupunha um projeto pedagdgico imprescindivel
a construcdo da nacéo, o intelectual latino-americano colocou-se perante a sociedade
tanto como um agente de descoberta e valorizagdo da “cultura popular”, que
embasaria a consciéncia nacional, quanto como um ‘“herdi civilizador”. Gestada a
nacdo no século XIX, tratar-se-ia, no século XX, de assegurar-lhe, via ideologia do
legado, a “unidade espiritual”, traduzida pelo repertério de simbolos
discursivamente criados pela intelectualidade, comprometida com os projetos de
modernizacdo implementados pelo Estado. Caberia aos homens de letras minimizar
a “sensagdo de desenraizamento” que acompanhava os nativos americanos,
inventando uma tradicdo que constitui uma narrativa desistoricizada pela evocagéo
de um retorno as origens arcaicas, pré-modernas, seja através do elogio da heranca
cultural latina, da valorizagdo do mundo indigena pré-colombiano ou pela
mitificacdo da harmonia racial produzida pela pratica da mesticagem (LIMA, 2011,

p. 1).

Mas, se existe um sujeito comum, ou homem natural, em contraponto com outro,
desagregador, ndo deixa de ser interessante questionar de onde nasce o desgarrar-se, a quebra
da unidade. A dinamica que fortalece a no¢do de um ente comum, um “nds”, ¢ a mesma que

constroi a dimensdo do “outro”:

Aprendemos sem senhores ou mestres o respeito por sentimentos de unidade em
contraposi¢do a sujeira e resquicio colonialista de separacdo, de desagregacdo. [...]
Eles nos negam os fundamentos dos ensinos humanitérios, das bases de nossa
histéria. Acabaram por nos tornar joguetes, mal avisados, perdidos, a se proteger na
“sobrevivéncia” dos rebanhos. Somos os mesmos camboieiros e andarilhos que
trangaram os fios da historia. Porém, sofremos o impacto da angustia de geragdes.
Os regimes impositivos querem nos frear. Mas o impeto contido, 0s nossos sonhos
de bergo no “inconsciente comum” ndo se perdem jamais (MARQUES, 1977, p. 22).

Se nos perguntassemos a quem o autor se refere nesse jogo de contrapontos, uma
possivel resposta seriam 0s governos ditatoriais, metaforizados no trecho acima. Contudo,
além da mencéo aos regimes impositivos, Dércio parece ampliar essa dualidade e a aproxima
da visdo de Marti, na qual o “resquicio colonialista de separagdo e desagregacao”
(MARQUES, 1977, p. 22) se faz presente: “s6 nos falam dos descobrimentos, entradas e
bandeiras expansionistas, situa¢fes geopoliticas. Nunca nos contaram que oS jesuitas vieram
aqui para se catequizar, revalorizar a fé perdida, aprender com os indios. [...] quando o indio
foi derrubado, a América sofreu um colapso, estagnou-se” (MARQUES, 1977, p. 23).
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O problema da desagregacdo ndo esta, portanto, no distanciamento geografico,
mas nasce em primeira instdncia de um desconhecimento de si mesmo, da perda dos

sentimentos comuns de unidade, dos efeitos de uma “espolia¢do das origens”. Neste poema,

4

“Guitarra dimelo tG”, de Atahualpa Yupanqui, inserido por Dércio para encerrar 0 ensaio,

podemos perceber essa dimensao afetiva do “impacto da angustia de geragoes”:

Si yo pregunto al mundo

El mundo se ha de engafiar

Cada qual cree que no cambia

y que cambian los demas

y paso las madrugadas buscando un rayo de luz
por que la noche tan larga, guitarra dimelo tu
los hombres son dioses muertos

de un templo ya derrubao

ni sus suefios se salvaron

solo sua sombra ha quedao

y paso las madrugadas buscando un rayo de luz
Se vuelve cruda mentira

lo que fue tierna verdad

hasta los bosques profundos

se convierten en arenal

e yo le pregunto al mundo

el mundo me ha de engafiar

cada cual cree que no cambia

y que cambian los demas

y paso las madrugadas buscando un rayo de luz
porque la noche es tan larga?

guitarra dimelo td.

Para ambos os autores, ainda, o problema da desagregacéo néo esta nas diferencas
étnicas ou raciais. Em certa medida, indios e negros unem-se pelos mesmos anseios e
expressoes de liberdade, como cita Dércio: “ainda hoje se juntam os negros (de congadas) aos
mesticos indios (de caiap6s) e, pela tradi¢do, apelam os primeiros aos outros, escondidos no
mato, para que saiam juntos pelas estradas, expressando, cada qual a sua maneira, 0 mesmo
anseio de libertagdo” (MARQUES, 1977, p. 22). Marti estava ainda mais convencido desta
unidade primordial, considerando que visdes contrarias sejam fruto de falsa percepcdo da

realidade:

N&o existe ddio de ragas, porque ndo existem ragas. Os pensadores raquiticos, 0s
pensadores de lampides, tecem e requentam as ragas de livraria, que o viajante justo
e 0 observador cordial procuram em vdo na justica da Natureza, onde se destaca no
amor vitorioso e no apetite turbulento, a identidade universal do homem. A alma
ermana, igual e eterna, de corpos diversos em forma e em cor. Peca contra a
Humanidade quem fomenta e propaga a oposicéo e o 6dio das racas (MARTI, 1991,
p. 200).
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Para Dércio, o efeito desagregador do homem coincide com sua ancestralidade,
com a perda das expressdes de culturas tradicionais e dos conhecimentos dos antigos. E acusa

a historiografia oficial de omitir aquilo que deveria nortear nossas escolhas:

Negam o essencial: o sentimento atavico, as crencas, lendas, a busca dos campos
prometidos, ou da Grande Patria, os ideais de Marti, de Tupac6 e Sepé Tiaraju. [...]
Em qualquer momento que nos questionarmos, ficaremos estarrecidos com as
omissdes diante dos fatos. [...] Quem ja ouviu falar dos bravos araucanos das regides
do sul da América (Chile e Argentina)? Alguém ja se interessou pelo seu espirito,
acima de sua ceramica, sua arte marcante? (MARQUES, 1977, p. 23).

Encontramos elementos similares, mesmo que em direg¢des distintas, em “Nuestra
América”: “como poderdo sair das universidades os governantes, se ndo ha universidades na
América onde se ensine o rudimentar da arte de governo, que nao € mais do que a analise dos
elementos peculiares dos povos da América?” (MARTI, 1991, p. 196).

José Marti, assim como Dércio, aponta que o conhecimento ndo estd no livro
importado (em referéncia ao conhecimento produzido nas universidades europeias e
estadunidenses), pois este foi “vencido pelo homem natural”: “Nao ha batalha entre a
civilizagdo e a barbarie, mas sim entre a falsa erudicdo e a natureza” (MARTI, 1991, p. 199).

Desse modo, algumas perguntas se tornam relevantes: que saidas, entdo, poderiam
existir em contraponto a perda dessa nossa unidade constituinte? O que poderia nos devolver
a autonomia, a “verdade” de nos mesmos? Para José Marti, a resposta estava no nascimento
de um homem novo, profundo conhecedor de si e dos demais que compartilham esse mesmo
territério comum, capaz de buscar em seu prorio acervo de experiéncias as formas de criagéo,

as proprias saidas:

Cansados do 6dio inutil, da resisténcia do livro contra a langa, da razdo contra o0s
cirios, da cidade contra o campo; do império impossivel das castas urbanas divididas
sobre a nacdo natural, tempestuosa ou inerte, comeca-se, inconscientemente, a
experimentar o amor. Os povos se levantam e se cumprimentam. “Como somos?” se
perguntam; e uns a outros vao dizendo como s&o. Quando aparece um problema em
Cojimar, ndo vao buscar a solucdo em Dantzig. As levitas ainda sdo da Franca, mas
0 pensamento comecga a ser da América. Os jovens da América arregacam as
mangas, pdem as maos na massa e a fazem crescer com a levedura de seu suor.
Entendem que se imita demais e que a salvacéo € criar. Criar € a palavra-chave desta
geracdo. O vinho é de banana; e se sair acido, é 0 nosso vinho! (MARTI, 1991, p.
199).

® E provavel que Dércio refira-se a Tipac Amaru ou José Gabriel Condorcanqui Noguera (Surimana-Canas,
Cuzco, Vice-reino do Peru, 19/03/1742 — Cuzco, 18/05/1781), importante lider indigena peruano que comandou
as lutas anticoloniais naquela regiéo.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Cusco_%28regi%C3%A3o%29
https://pt.wikipedia.org/wiki/Vice-reino_do_Peru
https://pt.wikipedia.org/wiki/19_de_mar%C3%A7o
https://pt.wikipedia.org/wiki/1742
https://pt.wikipedia.org/wiki/18_de_maio
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Dércio compartilha da visdo apresentada em “Nossa América”, mas a amplia
partindo de suas experiéncias pessoais, de seu fazer artistico e de sua maneira afetiva de

relacionar-se com as questdes que levanta. Vejamos:

Por que ndo registram nossa histéria? Ai estdo os que querem nos dividir, tornar
nossas diferencas divergentes, enfraquecer-nos em lutas e ideias contraditérias. Sao
0s mesmos senhores de sempre, os da ambicdo corrosiva. E o que faremos? Onde
nos apontem divergéncias, busquemos a sintese, somemos e multipliquemos onde
eles dividem. Na arte estd o primeiro impulso. (MARQUES, 1977, p. 22).

Primeiro ¢ importante compreender o que Dércio denomina como “sintese”. Para
além de um sujeito, um “n6s” que precisa ser refeito, ha o vinculo com uma mesma

ancenstralidade que precisa ser recuperado, o indio que deve renascer em cada coracao:

Construiremos. Nestes tempos de transformagdes, recorremos as mesmas sementes
das realidades que norteiam nossos ancestrais. E os conflitos de hoje, como a
miscigenacdo, homens desencorajados lutando contra sua propria condi¢ao de “raca
indesejada”, de sangue, mescla de desespero, estas mesmas veias-atalhos
desembocarfo nos “caminhos do coragdo”. (MARQUES, 1977, p. 22).

Para ele, era necesséario buscar — como tarefa propria do homem, constituido
justamente por este “movimento” — “a sintese arte-cultura de nossas esperancas e inquietudes”
(MARQUES, 1977, p. 23). A sintese caracteriza-se, nas palavras do proprio autor, como
nosso suporte de integragcdo ao universo.

A partir das perspectivas aqui propostas, Dércio estaria menos preocupado com a
unidade politica e social da Latinoamérica (e, talvez dai, compreendamos melhor o titulo dado
ao texto — “Cora¢do Americano: Fundamentos”) do que com a dimensdo simbdlica dessa
integracdo. O sentido da busca ndo ¢ um mero alcance de resultados ou respostas que nos
supram as necessidades; é, sendo, o fundamento de nossa existéncia, na qual o homem tem

que

ser, nada mais, o simples caminho que trilha. O prdprio andar é uma paixdo. Esta
simples ideia foi o marco nos “caminhos do coragdo” dos itinerantes, pioneiros,
trovadores, curandeiros andnimos, peregrinos, gaudérios, ciganos, andariegos,
menestréis espalhando o po6lem das sabengas (sabedorias) das terras na voz dos
ventos (MARQUES, 1977, p. 23).

Nesse sentido, a integracdo do homem ao universo e, por natureza, ao seu espaco
geografico, nasce de uma “busca” comum. Mas como tais “fundamentos” estdo relacionados

com a arte, com a musica latino-americana? VVejamos o percurso de Dércio:
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H& milénios, em eras mais ou menos remotas, 0 homem ndmade atravessou todo o
espaco da América, do estreito de Behring a Terra do Fogo, em busca de um lugar
sem dor, sem pedra, nem espinho7. Legou-nos raizes comuns nas travessias. Ainda
hoje, em cantos e costumes espontaneos do continente, encontramos vestigios, ponto
de partida para a busca dos porqués. Por que sobrevivem, até hoje, através dos
séculos, algumas experiéncias inquietantes, retrato de uma profunda espiritualidade?

[...] E no cerne esta arte heranca, da combatividade dos mongoios, araucoss, maias,
somados em nosso espirito toda a convulsdo do continente. A sabedoria deste
atavismo, intui¢do, guia-nos com uma habilidade incomparavel (MARQUES, 1977,
p. 23).

O trecho acima descreve um homem marcado pela historia e por uma profunda
espiritualidade. A partir de antigos habitantes da Ameérica, fomos capazes de herdar seu
espirito combatente, intuitivo, ndmade, como habilidades que nos constituem
contemporaneamemte, porque este espirio habita em nés.

A citacdo a cancdo de Elomar, no trecho acima, corrobora a dimensdo do

deslocamento necessario ao homem em sua relag&o de busca:

Cavandante eu sou

Por este reino sem fim

Meu cavalo voou

Procurando um lugar que minha av6 contava pra mim
Meu menino do sdo Joaquim

Cavaleiro do sdo Joaquim

Sonho que na derradeira curva do caminho
existe um lugar sem dor sem pedra sem espinhos
Mas se de repente la chegando néo encontrar
seguirei em frente caminhando a procurar.

Também na citacdo de “Coragdo Americano: fundamentos” reproduzida acima,
Dércio traz a figura de povos que foram dissolvidos em processos de colonizagdo e ocupacgédo
territorial — Mongoids, Araucos, Maias —, caracterizados como combativos guerreiros que nos
legaram sua valentia. O autor poderia ter citado ainda tantos outros, porém o que nos chama
atencdo é a caracteristica curiosa de valorizar povos derrotados, buscando transforma-los em
figuras épicas, embora o épico esteja associado aos povos vitoriosos, vencedores.
Encontramos essa mesma contradicdo em outras obras literarias latino-americanas, como o
poema “Araucana”, escrito no século XVI pelo espanhol Alonso de Ercilla, € o livro O
Uraguai, de José Basilio da Gama (1741-1795). Nado ha como sabermos se Dércio aponta

conscientemente na direcdo destes textos; no entanto, tanto Marti quanto Marques

" Parafraseando Elomar Figueira de Mello, com trecho da cantiga “Cavaleiro de Sdo Joaquim”.
8 Os Araucos eram assim denominados pelos espanh6is que ocuparam as regides do Chile e da Argentina e, de
modo genérico, refere-se as populacdes de origem mapuche.
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reconheciam em tais povos uma capacidade de lutarem pela sua sobrevivéncia, dotando-os de
eterna dignidade.

Dércio segue adiante em seu argumento sobre uma ancestralidade que sobrevive
em cada homem como um recurso pessoal e comum, e que pode assumir dimensfes na
construcdo social. Cito, entdo, uma frase nos parece importante para compreender tal
passagem: “a busca desta sintese arte-cultura assume dimensdes humanas que, de inicio,
como atitude, conduz a uma ruptura dos encalhes da cultura ‘ocidental’” (MARQUES, 1977,
p. 23).

6.1 “Nao cantamos protestos, cantamos nossos direitos”

Nessa mesma perspectiva, de posicdo ideal do homem que pode assumir novas
dimensdes, Dércio Marques passou entdo a tratar nominalmente da mdusica latino-americana,
chamando atencdo para as contradicdes inerentes as relacdes desta producdo com os
modismos e “tramoias do consumo”, referindo-se, no caso do Brasil, a movimentos que
encontravam-se ativos na criacdo e divulgacdo da musica produzida no continente por artistas
compromissados em causas sociais e que corriam, no entanto, o risco de perderem-se na
I6gica dos mercados. Tal risco é analisado também por Victor Jara, que buscou corrigir 0 uso
do termo “musica de protesto” para a expressdo musical popular que se produzia na

latinoamérica, ao afirmar que

NOs somos porque existe 0 amor, e queremos ser melhores, porque existe 0 amor e 0
mundo gira, se multiplica porque existe 0 amor. Nds, a quem nos chamam cantores
de protesto, cremos que o amor é o fundamental. [...] A indistria do disco, habil para
manejar-se no comércio da cancdo, toma essa manifestacdo e cria seus proprios
idolos, que cantam cangdes de protesto, umas canc¢des de protesto que se podem
escutar com muito agrado no Vaticano, no Pentagono, em qualquer parte, mas que
ndo serve para nada, que seus objetivos sdo somente conseguir, bem, dinheiro com a
cangdo e nada mais. Por isso que nds ndo estamos de acordo. Porque é um termo ja
ambivalente, ambiguo, comercializado, e creio que a cangdo, pelo menos a que eu

fago, é uma cancdo popular, autenticamente popular.

Dércio compartilha a preocupacdo que Jara apontava ja no inicio da década de
1970 e, quando ainda reverberava seu Canto Forte, é provocado a opinar sobre o que

chamava de “um modismo de latinidade”:

% Entrevista de Victor Jara concedida ao canal peruano de televisdo Panamericana, em 1973. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=z6CdeflmmIA. Ultimo acesso: 01 jul. 2016.



116

Nessa hora o artista, sei 14, a pessoa consciente para. Para porque tem que tomar
cuidado com a ambiguidade da coisa, da situacdo, ou seja, vocé esta cantando uma

coisa com um determinado espirito. Quando aquilo é encampado pelo sistema

industrializado, entdo ndo esta mais na hora de existir um “Raizes de América”.'°

Para ele, a latinidade necessaria era exatamente uma busca pela autenticidade
cultural calcada em valores de territorialidade e de enraizamento. O mercado ndo faz
perguntas antecipadas ao artista, mas passa a exigir dele um posicionamento. Neste ponto
estava a critica de Dércio, que ferozmente indicava o surgimento de uma certa

“permissividade’:

A “exploracdo” da tematica musical da América Latina, tdo a gosto das modas
nostalgicas, passou a mais um artigo de consumo, gerando um novo termo:
ponchismo. E, surpreendentemente, ou ndo, este consumo englobou os proprios
temas testemunhos de uma aspiracéo livre do continente, rotulando-os de “musica de
protesto” (musicas de mensagens panfletarias), termo ambiguo e duvidoso [...] Aos
que buscam nossas tematicas, “ha que dormir com um olho fechado, o outro sempre
em espreita”. [...] Nao vamos assumir uma atitude destrutiva de “queimar” grupos e
esforcos isolados, alimentando separatismos. Isto sempre surge em face a
imaturidade, porém ndo condiz com nossos anseios. (MARQUES, 1977, p. 22-23).

N&do sabemos até que ponto ele dialogou com outros movimentos musicais
brasileiros em busca de respostas alheias para as mesmas questdes; o que se sabe é que, com 0
passar dos anos, silenciou-se sobre isso. Parece-nos que, em determinado momento, o
interesse mercadoldgico sobre o repertorio pelo qual ele transitava acabou por provocar um
discurso radical e até mesmo agressivo.

Contudo, ainda em “Coracdo americano”, Dércio propunha saidas, e acreditava
que era possivel um trabalho sério de pesquisa como ponto de partida para uma forma nova de

criar, buscando ligagdes entre a cultura brasileira e aquela produzida nos demais paises:

[...] poderiamos investigar, por exemplo, a percussdo maia ou inca em determinadas
manifestagdes festivas ou funebres e estudar a percussdo afro-latino-americana ou de
raiz indigena no mesmo ambito, aprofundando os resultados, buscando um
enriquecer de sentimentos, sem roubar o espirito original de cada expressdo.
(MARQUES, 1977, p. 22).

Esse trabalho, acreditava Deércio, arejaria a poesia, traria um novo animo e
afastaria o risco das meras repeti¢cdes. Para ele, era fundamental “alertar os que dormem de

touca” (MARQUES, 1977, p. 23) e que terminam compactuando com um sistema meramente

19 Dércio Marques, em entrevista concedida a Aramis Millarch, conjuntamente com sua irma, Doroty Marques,
em 1980.



117

mercadologico, esquecendo-se de que o artista esta além de uma preocupacao estritamente
musical.

Novamente, o autor volta a chamar atencdo para aquele legado ancestral contido
nas expressoes tradicionais de cultura espontanea, “ndo como uma repeticdo do que ja foi
criado, mas buscando, além do aspecto estrutural de cada género, assimilar, principalmente, o
espirito, o ‘sentir’ de cada manifesta¢do especifica” ¢ “[...] redimensionando-as na busca de
uma sintese, elos comuns aos sentimentos, anseios, esperancas nas expressdes musicais da
América” (MARQUES, 1977, p. 22). A titulo de exemplo:

No campo da musica “filosofica”, descobrimos os contemporaneos Atahualpa
Yupanqui, um dos mais profundos musicos pensadores dos nossos tempos, 0
caatingueiro Elomar Figueira, das barrancas do Rio Gavido, o filésofo das trovas
medievais; a forca do Peru no canto de Nicomedes Santa Cruz, uma esperanca
latino-americana no dizer de Ernesto Cavour, folclorista, intérprete, compositor e
charanguista; Nicolds Guillén desde Centro-Ameérica; os folcloristas do México em
cujas pesquisas vasculham todo o continente. Para nos, por rara felicidade, sabemos
do canto sacro-litirgico das montanhas, das Alterosas, Milton Nascimento.
(MARQUES, 1977, p. 22).

Para ele, tratava-se de um trabalho necessario: “ha que se alertar, com urgéncia,
antes que esgotem nossas riquezas de expressdes do continente, ou se tornem mais um
modismo nas tramoias do consumo, precaver-se para que o apatismo vigente ndo chegue a
mais um extremo (in Mdusica latino-americana? Ja era)” (MARQUES, 1977, p. 22).

Dércio completou seu ensaio para o jornal Versus com o poema “Minha historia”,
de Sérgio Sa, gravado por Doroty Marques em seu disco Semente. A letra soa como uma
espéecie de resumo poético de todo o percurso de seu texto, por isso 0 inserimos aqui, na

integra:

Minha histéria é tdo vasta e tdo completa
que o passado se emenda no futuro.
Posso ter sido um passaro, uma fonte

um tatu ou mesmo um fruto maduro

tantas armas me deu a natureza
tantas armas lutei para conquistar
e esse jogo de forca e de surpresa
me fez nascer aqui nesse lugar

muita (tanta) coisa eu peciso compreender
pra me tornar caminho e caminhada

que é preciso bem mais gente do que eu

que hé (tem) muito mais terra do que estrada

que o caminho ndo nasce sem ser feito
caminhada ndo tem se ndo se andar
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e conforme o chdo e 0 momento
aparece outro jeito de lutar.

A manutencdo da carreira dentro de um circuito alternativo exigiu do artista uma
revisdo de posi¢des, haja vista que ao mercado ndo interessa a génese, e sim a utilidade do
produto. Para muitos, a cancdo de protesto foi uma forma de mobilizacdo sistematica contra a
ditadura, um programa de denuncia e de resisténcia politica, em didlogo com o povo. A
questdo levantada por Dércio ndo passava por uma critica aos elementos musicais ou mesmo
aos conteudos das cangdes, mas por uma relagdo direta com a légica do “mercado” que, para
ele, em certa medida, construiu os proprios idolos e acabou por influenciar sua producéo,
absorvendo para si um repert6rio que nasceu com outros principios.

Para Dércio, o caminho para uma criacdo nova que respondesse a seus anseios
pessoais e estéticos foi um abandono do “ponchismo” para percorrer, ele mesmo, os caminhos

da musica brasileira. A partir dos anos 1980, voltou-se inteiramente ao Brasil de Dentro.



119

7 FULEJO - O BRASIL DE DENTRO

7.1 Sul de Minas e Jequitinhonha

Entre 1980 e 1983, um processo de idas e vindas levaria Dércio definitivamente
para Minas Gerais. Vale lembrar aqui que, embora Dércio fosse inquieto o suficiente para ndo
estabelecer uma légica de residéncia fixa, tinha seus “portos” para onde sempre retornava.
Teve companheiras de longa data, cinco filhos, amigos que visitava com frequéncia, o
costume de deixar roupas e outros objetos pessoais aqui e acola. Em um fusca fazia a maior
parte dos roteiros e assim o foi por, pelo menos, trinta anos.

O encontro com o sul mineiro passou a ser uma nova e importante referéncia para
Dércio: 14, ele encontrou a poesia de Gildes Bezerra, as harmonias de Luiz Celso Carvalho e
de Marcos Mesquita Filho, a musicalidade de Ivan Vilela, Pricila, Uiles Wagner e Fernando
Guimardes, alem de outros amigos que o acolheriam em casa; criou-se, ali, uma espécie de
irmandade.

A mdasica dos irmdos Marques j& havia chegado por 1a. Em eventos organizados
por diretorios académicos e sindicatos, como feiras de livros e discos, ou em eventos culturais
ditos “alternativos”, o repertorio de Dércio, Doroty ¢ Elomar ja se fazia trilha sonora. Além de
serem artistas conhecidos no circuito universitario, por onde também se compartilhava a
masica independente e o repertério ndo comercial, o MPB80 chegara aos lares pela
transmisséo televisiva e, logo apos, pelo LP com as cangdes finalissimas do festival, lancado
no mesmo ano pela gravadora Som Livre.

Quem nos contou sobre a chegada de Dércio a Itajuba foi Marta Viana Nogueira,
uma amiga com quem conviveu até seus ultimos meses de vida. Seu marido conhecera Dércio
pessoalmente em Campos do Jorddo, em 1981, e o convidara para conhecer sua regido.
Prontamente Dércio aceitou o convite e, em pouco tempo, estava agendado um show seu em
Itajuba. Na noite do evento, reuniram-se musicos, poetas e amigos na casa dos Nogueira® para
uma cantoria que rompeu o dia seguinte. E foi este 0 momento que definiu o inicio das
relagOes afetivas que levariam Dércio, por muitas vezes, ao encontro dessa gente e dos novos

amigos e parceiros que entdo surgiam.

! Especificamente, a casa da mée de Marta Nogueira, para quem Dércio dedicou seu disco Segredos Vegetais
(1986): “a Barigusta”.
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Também em 1981 ele estreitara o relacionamento com o Vale do Jequitinhonha,
participando do primeiro Festivale®, um importante evento para a divulgacdo da cultura dessa
regido mineira. Saulo Laranjeira, com quem conviveu desde 1973 em Séao Paulo, levou Dércio
ao Vale pela primeira vez ainda em janeiro de 1980, quando ele conheceu vérias tradi¢cGes
populares, como o Boi de Janeiro e a Folia de Reis de Pedra Azul. Menciono, aqui, uma fala
de Muniz que exemplifica, de certo modo, a identificagdo de Marques com a regido: “[...] na
volta, ja era o Dércio: ‘Saulo, vocé vai indo e depois eu vou, que eu vou ficar’

Dércio e sua irmd passaram a se apresentar em quase todas as edi¢Ges do festival
até 1989, e depois retornaram com certa esporadicidade. Pode-se dizer, ainda, que sua
presenca na regido norte de Minas, desde o primeiro encontro com o “povo do Vale”, foi
sistematica.

A alma andarilha do cantador também tecia. E, assim, foi enredando a musica de
artistas do Vale com a daqueles do Sul de Minas, levando mdsicos e poetas para que se
apresentassem em ambos 0s polos do estado e costurando muitas parcerias. Também artistas
de S&o Paulo e da Bahia foram levados por ele para tocar e cantar nessas regides. Os bragos
de Dércio se estendiam cada vez mais; sua musica, a cada encontro, era alimentada do que via
e ouvia, e a rede que ele seguia a tecer gerava mais frutos.

Dércio Marques era também um provocador desses encontros. Em Itajuba, criou
um inusitado desfile de carrogas, chamado de Procissdo das Carrogas, que mobilizou toda a
cidade com a ajuda dos amigos. Como carros alegoricos, as carrogas enfeitadas coloriram as
ruas da cidade, assim como apresentagdes de varios artistas aconteceram em um palco
montado em praca publica. Ivan Vilela detalha uma cena emblematica desse evento: apds uma
série de discursos de politicos locais, Dércio subiu ao palco com um pano e uma embalagem
de alcool nas maos para “limpar as asneiras” proferidas nos microfones, que seriam

posteriormente usados para a arte.*

7.2 Fulejo

Como se pode ver, em Dércio ainda permaneciam 0s mesmos anseios espelhados

nos discos anteriores, mas € em Fulejo que seu discurso surge de maneira distinta. As vozes

2 Criado em 1979, o Festivale retine artistas e grupos de cultura popular em apresentagées, palestras, oficinas,
feira de artesanato, mostras de video e fotografia, rodas de viola e de poesia e debates sobre arte e cultura em
torno dos saberes relacionados ao Vale. Hoje, o Festivale é organizado pela Federacdo das Entidades Culturais
do Vale do Jequitinhonha — Fecaje.

® Entrevista concedida & autora, por Saulo Pinto Muniz, em 08 ago. 2013.

* Entrevista concedida a autora, por Ivan Vilela, em 20 jul. 2016.
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“defendidas” anteriormente se apresentam agora como protagonistas de si mesmas, vém da
escolha das cangdes geradas no interior do Brasil, que ndo precisam ser contestatorias em sua
poesia para dar voz ao outro. Com a escolha de um cancioneiro marginalizado pelos meios
corporativos de comunicagdo, Dércio segue em seu engajamento apenas trazendo-os a tona,
assumindo-se como um cantor brasileiro quando olha para um Brasil profundo. Na busca de
seu ideario, ele se volta inteiramente para o lirismo e 0s cenarios de seu pais, em busca da
expressdo de uma cultura inteiramente nacional.

Gravado em 1983, Fulejo é um dos &lbuns mais significativos e inovadores de sua
obra discogréfica. VV&-se que as serestas mineiras e do interior paulista fisgaram o cantador,
que ainda se apropria de misturas maranhenses, baianas e galchas para falar de um Brasil
caboclo, sertanejo, de luares e de sertdes, através de varias expressées que ndo estdo dentro da
corrente central da masica popular brasileira.’

Palavra de significado polissémico, Fulejo quer também dizer festa, algazarra, e
assim a descreveu Dércio para matéria do jornal O Estado de Sdo Paulo na época do
langamento do album: “numa festa comum, 0 fulejo precipita-se no instante em que os
convidados quebram o protocolo, falam de coisas sem nexo, mas todos ouvem e ninguém
ouve ninguém. E um ato de desobediéncia cadtica que pulsa livre e se organiza
naturalmente”.’

Quica seu significado faca referéncia ao modo como o album foi feito, ou seja,
coletivamente. Se, por um lado, Dércio se aproximava de outras narrativas musicais, por outro
ele manteve consigo artistas com quem trabalhava sistematicamente desde S&o Paulo, como
os maranhenses Erivaldo Gomes, Manoel Pacifico e Ubiratan Souza. Com Souza fez grande
parte dos arranjos, valorizados por muitas cordas dedilhadas, como violées — ao menos
quatro, com caracteristicas diferentes —, violas e bandolim. Abusou ainda de arranjos vocais
elaborados, com contracantos ¢ uso da voz de forma “instrumental”, linguagem recorrente

Sua.

Fulejo, terceiro LP de Dércio Marques, mantém muitos pontos de contato com o
trabalho de Ely Camargo pela divulgacdo que faz, ndo de temas religiosos, mas das
chamadas “cantigas de pé de serra”, tdo caras igualmente ao cancioneiro do pais.
Encerrada a aventura latino-americana de seus dois primeiros LP’s, Dércio mostra
que poderd obter resultados muito mais gratificantes com a mudanca de rumos que
acaba de impor a sua carreira [...] O que talvez surpreenda mais aqueles que tenham
ressalvas a respeito do desempenho de Dércio Marques é o equilibrio que o LP

® Definimos por corrente central da MPB toda a produco centrada no Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Salvador, a
que ndo era chamada de Musica Regional e que provém do choro, do samba e da bossa nova.

® O Estado de S&o Paulo, 13 de maio de 1983. Disponivel em: http://acervo.estadao.com.br/pagina/#!/19830513-
33184-nac-0016-999-16-not/busca/D%C3%A9rcio+Marques. Ultimo acesso: 05 fev. 2016.
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revela do principio ao fim. Nao sé flui com facilidade como passa ao ouvinte um
inegavel sentido de brasilidade na sua forma mais pura.’

E inegavel que Fulejo se distancia, em termos estéticos, dos dois primeiros albuns
de Dércio, que tinham muitas ligacdes entre si. Ao escrever aquela época, Martins, em seu
texto, ndo tinha recursos para fazer uma projecéo dos possiveis rumos da carreira de Dércio;
no entanto, segundo o artigo, foi irresistivel dizer que Fulejo representaria um abandono do
cancioneiro latino-americano.

A nova escolha trouxe ainda uma distin¢do ao canto. Do ponto de vista estético, é
notavel uma maior homogeneidade em toda a sua tessitura. Seu timbre é mais claro e, se
anteriormente suas referéncias estéticas construiram um canto mais “sério”, em Fulejo a voz
acompanha a leveza de um novo repertorio. Tanto que, para a insercdo de “Pedo na
Amarragio”, mlsica ja analisada neste trabalho®, ele se vé obrigado a modificar sua
frequéncia para tentar iguala-la ao restante do LP.

Dércio misturou livremente distintas linguagens da musica brasileira e desfrutou
da criatividade dos musicos com quem trabalhava. Fronteiras latinas foram eliminadas com a
auséncia de ritmos andinos e o uso do cajon, que chegou até ele através da tradicdo musical
peruana.

Contudo, Dércio segue reproduzindo alguns hébitos em seu album, como o
descuido as relacbes de propriedade intelectual. Ainda que possamos interpretar esse ato
comum de Marques como uma ideologia que lhe era propria, alguns fatos provocaram
incdmodos em artistas presentes no contetdo de seu trabalho.

A primeira cang¢do do LP, “Namorada do cangaco”, é gravada por Marques sem
autorizacdo do autor, César Teixeira. Em blog pessoal, o jornalista Zema Ribeiro conta uma

historia da cancdo:

Dércio Marques aprendeu a letra de “Namorada do cangago” com 0 percussionista
Erivaldo Gomes, que entdo morava em Séo Paulo, onde o disco foi gravado. O
compositor Chico Saldanha, responsavel também pela chegada das musicas de
“Bandeira de A¢o” as maos e ouvidos de Papete, lembra que ele gravou sem pedir a
autorizagdo do autor: “Eu falei: ‘quer gravar, grava, mas vamos ao menos avisar o
autor’. A principio ele disse que ndo ia mais gravar, depois resolveu e o disco saiu
com a musica”, lembra.

“A musica chegou a tocar razoavelmente no radio, mas eu s6 fui saber depois que ja
estava gravada”, recorda-se o autor. “Até ha uns erros de letra, ele ndo me procurou
antes. [...] Depois de muitos anos nos encontramos, eu trabalhava no Imparcial, ele

" Eduardo Martins escreve, para o Jornal O Estado de S&o Paulo, de 28 de maio de 1983, uma matéria sobre o
lancamento de dois albuns daquele ano: Fulejo, de Dércio Marques, e Cang¢des da minha terra, de Ely Camargo,
cantora e folclorista goiana.

8 Ver p. 73.
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chegou com o violdo, comecou a tocar, tocou ‘Boi da Lua’ [também de Cesar
Teixeira], parou a redacédo inteira [risos]. Era uma figura irreverente e engracada.
Fulejo é um grande disco e o Brasil perdeu uma grande voz”, lamenta Cesar
Teixeira.’?

Porém, no encarte a cangdo parece descrita com a letra original, sugerindo uma

alteracdo consciente, 0 que pode ter incomodado ainda mais o autor:

Ai, morena, corre e vai buscar
Minha velha metralhadora eu vou ter que usar.

Em lugar disso, Dércio canta “a musica que eu mesmo toco eu tenho que dangar”.
Afinal, sua arma era mesmo o violdo.

Duas cancbes gravadas em Fulejo tornaram-se emblematicas: “Serra da Boa
Esperanga” (de Lamartine Babo) e “Disco voador” (composta por Palmeira). Essas cangdes
sdo relevantes por simbolizarem duas importantes caracteristicas do disco: em primeiro lugar,
o carater assumidamente sertanejo deste Dércio, “distribuido” nas diversas cangdes de um
“Brasil Caboclo™®; em segundo, o padrdo vocal mais préximo de outros cantadores
brasileiros, dentre os quais muitos passam a considera-lo como um representante da cultura
interiorana, assim como outros artistas do Vale do Jequitinhonha. O canto de Dércio Marques
¢, agora, um canto ja distante da impostacao vocal ligada a uma escola latino-americana.

Suas interpretacOes para essas canc¢des tornaram-se iconicas. A convite da TV
Brasil/EBC, Dércio integrou o programa televisivo Brasil Classico Caipira'!, um especial de
fim de ano, de 2011, produzido pela TV Brasil em comemoracgdo aos 80 anos da gravacdo do
primeiro disco de moda caipira (ocorrido em 2009). De terno, sapato e cabelos brancos,
Dércio se assume um dos representantes da musica caipira e certamente a gravagédo de Fulejo
foi determinante na selegdo do elenco®® e do repertério do programa.

Em “Serra da Boa Esperanga”, a cangao percorre, pela voz do cantor, 0s contornos
dos vales e serras da regido de Boa Esperanca/MG, onde Lamartine Babo viveu uma situagao

inspiradora’® para a composicdo. A voz de Dércio sobe e desce por esse contorno

° Disponivel em: http://oimparcialblog.com.br/zemaribeiro/2013/09/30-anos-de-fulejo/. Ultimo acesso: 4 abr.
2016.

19 Nome de uma das cangées do disco. ]

11 Disponivel em: http://tvbrasil.ebc.com.br/brasilclassicocaipira/episodio/brasil-classico-caipira. Ultimo acesso:
28 jul. 2016.

12 Os demais participantes sdo Pereira da Viola, Genésio Tocantins e as Irmds Galvdo. Rildo Hora assina a
direcdo musical.

'3 Encontramos diversas narrativas para a historia, com sutis diferencas entre si. Entre essas versdes, recomenda-
se a leitura da narrativa disponivel em: http:/blogs.portalnoar.com/djacirdantas/pequena-historia-das-cancoes-
serra-da-boa-esperanca/. Ultimo acesso: 05 fev. 2017.
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permanentemente leve, sem que 0s agudos sejam ponto culminante, mas tdo somente um
lugar na cancdo. Percebe-se que ha uma independéncia vocal, na qual o agudo ndo é
necessariamente sinébnimo de esforco.

O arranjo, detalhado, valoriza cada instrumento utilizado, com contracantos quase
constantes de flauta, violino e fagote — indicados no encarte do disco como improvisos dos
musicos Toninho Carrasqueira, Zé Gomes e Mamao —, que se revezam no protagonismo das
melodias. O arranjo é assinado por Dércio — que toca a viola — e pelo violonista Klécius
Albuquerque. O violdo mantem sua harmonia a partir de um ostinato inicial. “Serra da Boa
Esperanga” € a Unica cancdo do disco em que aparece 0 contrabaixo (no encarte, baixo de pau
ou baixo com arco), tocado por Claudio Bertrami. Os violdes sdo de Klécius Albuguerque e
Ubiratan, com seu violo birdo™.

O fagote também tem importante papel em “Disco voador”, exercendo a fungdo
da sanfona da gravacéo original e presente na introducdo, nos intermezzos e no encerramento
da cangao, quando o coro entoa “hoje € meu dia de ¢, hoje € meu dia, ressurreicao”. A “reza”,
composta por Dércio € cantada por Palmira, Doroty, Paré e Maria Lucia, e nos transporta para
0s cantos nas procissdes do interior como pega incidental.

A mdsica foi composta em 1955 por Palmeira e Bia, uma dupla caipira que viveu
em Sdo Paulo, e ndo parece dificil imaginar que o que mais atraiu Dércio para “Disco voador”

foi a letra:

Tomara que seja verdade que exista mesmo disco-voador

Que seja um povo inteligente préa trazer pra gente a paz e 0 amor

Se for pro bem da humanidade, que felicidade essa intervencéo

Aqui na terra s6 se pensa em guerra, matar o vizinho é nossa intencéo

Se Deus que é todo poderoso fez esse colosso suspenso no ar

Por que ndo pdde ter criado um mundo apartado da Terra e do Mar

Tem gente que ndo acredita e acha que ¢é fita 0s mistérios profundos

Quem tem um filho poder ter dois filhos, o senhor também pode ter outros mundos

Os homens do nosso planeta ddo a impresséo de que ndo tem mais crenca

Em vez de fabricar remédio pra curar o tédio e outras doencas

Inventam bomba de hidrogénio, usam o seu génio fabricando bomba

Mas ndo se esquega que por mais que cresca que perante Deus qualquer gigante
tomba

O nosso mundo é o espelho que reflete sempre a realidade

Quem forma vinha colhe uva e quem planta chuva colhe tempestade

No tempo em que Jesus vivia ele disse um dia e ndo foi a ésmo

Que nesse mundo em que a maldade infesta, tudo o que ndo presta morre por si
mesmo.

¥ Viol#o birdo é o instrumento que Dércio usava, afinado uma quarta abaixo.
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“Disco Voador” foi ainda cantada por Rolando Boldrin, que também a tocou ao
violdo para homenagear o amigo Dércio no programa Senhor Brasil, exibido em 02 de agosto
de 2012 pela TV Cultura. Ao final da cangdo, Boldrin diz: “tomara que seja verdade que
exista mesmo um disco voador e que 0 nosso cantador mineiro, brasileiro, Dércio Marques
tenha embarcado, com seu violdo a tiracolo, a bordo de um destes discos voadores a caminho

55 15
do céu”.

“Riacho de Areia, ou, Beira Mar”'® é uma contradanca que remonta a Filomena
Maria de Jesus, Dona Fil6, cozinheira da casa paroquial onde Frei Chico®’ vivia no final da
década de 1960. Fil6 cozinhava cantando, era vilva de um canoeiro e ensinou ao Frei o canto
dos remeiros da regido, além de muitos outros cantos. Em 1970, o encontro do religioso com
vozes como a de Filo resultou, em parceria com a artesa Lira Marques, na criacdo do coral
Trovadores do Vale, que passou a interpretar as canc¢oes de tradi¢do do Jequitinhonha. Dentre
elas, este “Beira mar” e outras cantigas entoadas ao pildo, ou nas casas de farinha, pelas
lavadeiras de beira de rio, nas tarefas em mutirdo, em contradancas, nos batugues, nos cantos
de roda, nos “benditos” e até nos cantos de embalar criangas.

O cantar dos canoeiros entoado por Fild se replicou pelo Vale e estd em diversos
discos®, integrando o repertério de diversos intérpretes. No encarte de Fulejo, é possivel ler-
se o agradecimento a Frei Chico, “sem o qual jamais conheceriamos esta obra”.

O arranjo desta cancdo, que abre o album, em muito lembra a versdo dos
Trovadores do Vale, gravada no primeiro disco do grupo, Ainda Bem N&o Cheguei (1983).
Entoado a muitas vozes sobrepostas, desdobradas do canto de Doroty e Deércio, o final
desagua em um boi maranhense, com matraca e pandeirdes: 0 Maranhdo esta mergulhado em
Fulejo pelas maos de dois percussionistas, Erivaldo Gomes e Manoel Pacifico, com quem
Dércio e Doroty trabalhavam na época.

Descrita como “tema hibrido negro”*®, a musica “Fulejo” é uma reunido de ritmos
brasileiros e afro-peruanos alinhavados de tal maneira que formam um conjunto integrado e
dancante. Os versos, oriundos da tradicdo oral (ndo necessariamente de tradigOes ligadas a

eles), sdo cantados — ou jogados, como se diz na tradicdo —, e ha entre eles uma brincadeira

> Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=GD7nVYLfjRA. Ultimo acesso: 05 fev. 2017.

6 A cancdo, considerada de dominio publico, ndo tem um nome original, mas é chamada no Vale do
Jequitinhonha por “Beira Mar”, como sdo chamadas as toadas de remeiros, e assim foi registrada pelo coral
Trovadores do Vale.

7 Frei franciscano que morou em Araguai, importante pesquisador da cultura popular da regido.

'8 Em breve pesquisa na internet, encontramos gravacoes feitas pelo grupo Anima, por Milton Nascimento, por
Consuelo de Paula, por Saulo Laranjeira, por Pena Branca e Xavantinho, por Almir Sater e por Mel&o e Jery.

19 Conforme explicado no encarte do album: Ritmos negros fundidos de Mogambique mineiro, Samba Rural do
litoral, Chula gaucha, Manha maranhense e “Cajon” Afro peruano (Cumanana).
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vocal que Dércio costumava fazer: vocalizes articulados com a consoante T, que lhe ddo um

carater bem explicadinho.

Ai canoa, minha canoa, ndo deixa a canoa vira
Eu vinha vindo de viagem encontrei com meu amor, eu entdo lhe disse adeus, voltei.

Ja fui pequeno ja fui manhoso, apanhei de chinelo pra num chora
E agora num quero mais trabalha

Quem mandd, quem mand6, candinha na horta panha ful6

Saia de renda de goma de bico, panha a laranja no chéo tico-tico
No céu uma voz tdo serena: Santa Maria Madalena!

O seu mestre chula e chuliadd, dé uma paradinha para o tocadd
(\Vocé tem que baixa pra pega pau)
Ai canoa minha canoa, ndo deixa a canoa Vvira...

A brincadeira acontece como a descricdo do nome do album: sobre uma primeira
base percussiva, 0s sons vao se sobrepondo, em polirritmia. O pulso varia em velocidade, mas
ndo na organicidade existente entre os estratos sonoros do tambor maranhense, do cajon
peruano, do-noon ou tambor falante, do bambu e das “violatdes” e, ao fim, das varias frases
cantadas livremente. E assim, nessa “desobediéncia caodtica que se organiza”, a unidade
musical prospera.

Da autoria de Elpidio dos Santos ele gravou duas cangdes, “Vocé vai gostar” e
“Ranchinho brasileiro”. O compositor de S&o Luiz do Paraitinga (Sdo Paulo) é autor de
diversas trilhas sonoras feitas para filmes de Mazzaropi. Em 1973, alguns de seus filhos se
reuniram com amigos e fundaram o grupo Paranga, dedicado a interpretacdo do repertdrio de
Elpidio. Dércio entdo convidou Paré, filha do compositor e membro do grupo, para
protagonizar com ele a cangdo “Vocé vai gostar”, arranjada por ele e Ubiratan. Na masica,
Dércio e Paré se intercalam nas estrofes ou cantam em unissono as alegrias de um rapaz
enamorado e de valores sociais e religiosos que, nos dias atuais, soam até ingénuos,

referenciando uma ideia de simplicidade da vida no meio rural:

Fiz uma casinha branca
L& no pé da serra

Pra nds dois morar
Fica perto da barranca
Do Rio Parana

O lugar é uma beleza
Eu tenho certeza
Vocé vai gostar

Fiz uma capela



Bem do lado da janela
Pra nds dois rezar.

Quando for dia de festa

Vocé pega o0 seu vestido de algodao
Quebro 0 meu chapéu na testa

Para arrematar as coisas do leildo

Satisfeito eu vou levar
Vocé de brago dado

Atrés da procissao

Vou com meu terno listado
Uma flor de lado

E meu chapéu na mao

SO caberia mesmo perguntar se nesse rancho nao caberiam dois.

Numa noite de garoa
Numa rede de tabba
Balancando rente ao chdo
Sob a luz do candeeiro
Um caboclo brasileiro
Canta a sua inspiracao

Quando desabafa o peito
Sinto até bater sem jeito
O meu pobre coragédo
Porgue a sua melodia

E o Brasil em sinfonia
Bem no meio do sertdo

E quem ouve esse violeiro, ai, ai, ai
Tem vontade perguntar

Se um ranchinho brasileiro

Chega bem

Pré dois morar
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“Ranchinho brasileiro” ganhou o subtitulo de “Brasil sinfonia” e um arranjo em
partes distintas, organizadas entre as duas primeiras estrofes e a terceira. O sentimento de
brasilidade é traduzido no espaco solitario do caboclo. Nesse momento, a masica ambienta a
nostalgia da noite no sertdo: nela, o violeiro, em sua rede, canta 0s sentimentos da propria
alma. O arranjo de Dércio abraca a cancdo com sutileza, e a melodia que perpassa é de sua
autoria (esta presente como um tema incidental na musica “Segredos vegetais II” em seu
disco seguinte, Segredos Vegetais, lancado em 1986). O que emociona o ouvinte/narrador é o

toque do instrumento, a masica que € o préprio Brasil em pleno sertdo. Com tamanha beleza,
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Dércio ainda surpreende quando tal indagacdo é feita sobre outra imagem: esta
parte € cantada em ritmo de polca paraguaia e, ao final, retorna o tema inicial fechando a
canco ap6s a segunda estrofe, com os sons da noite no sertdo (sapos e titis*).

Em Fulejo ainda estdo “Cantiga da Serra”, de Hilton Acioli, interpretada por
Benjamim (Mesa de Bar) e Titina; “Flores do vale”, do baiano Jodo Ba e de Dércio; e “Lua
sertaneja”, de Adauto Santos e Gilberto Karan.

Curiosamente, a gravacdo de “Lua sertaneja” traz em seu arranjo uma segunda
voz interpretada por Benjamim. Na edi¢do, essa segunda voz se sobrep&e a linha principal,
cantada por Dércio e extremamente grave para sua tessitura. Infelizmente ndo foi encontrada
uma versdo que pode ser considerada original, mas Zé Maria Giroldo, que conviveu muito
proximamente com o compositor Adauto Santos, alerta-nos sobre esta caracteristica da
gravagdo. Uma comparacdo com a versao feita por Doroty Marques em seu LP Erva Cidreira
nos permite afirmar a coeréncia da fala de Giroldo: nela, Doroty canta apenas a linha principal

da cancéo.

% Tal e qual consta no encarte.
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8 CONCLUSAO

Figura 12 - Dércio com criangas de Ouro Preto, Doroty e Zé Gomes, 1981

Fonte: Acervo Beatriz Ramsthaler.

A trajetdria dos irmdos Marques seguiu coerente com principios humanistas: a
defesa de direitos humanos, a justica social, a valorizacdo da arte e dos conhecimentos
tradicionais e o desenvolvimento de uma espiritualidade amparada na solidariedade sdo
premissas de suas caminhadas. Nesse sentido, a partir de um contexto brasileiro, a arte de
Dércio e Doroty se volta para o universal. Cantando a propria aldeia, cantam o mundo com
seus desamparos comuns. E, de maneira mais sutil, a promocéao de encontros entre pessoas foi
chave de muitas transformacdes.

O meio ambiente passou a ser tdnica central de praticamente todos os discos da
carreira de ambos, principalmente a partir da década de 1990. Nosso recorte ndo contemplou
essa producdo, mas consideramos relevante apresentar um resumo de seu contetdo a fim de
que o leitor possa vislumbrar como este passo, “da Latinoamérica ao Brasil de Dentro”,
refletiu em um modus vivendi que permearia toda a trajetoria musical do cantador.

Apos Fulejo, Dércio dedicou-se ao disco Segredos Vegetais, a grande viagem para

dentro de sua ecologia interna — “ha que renascer um indio em cada corag@o”. O album duplo
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contempla a natureza sutil, os seres “que cada vez se escondem mais, achando que os homens
sdo todos eles iguais™.!

Como um ritual de escuta, Segredos Vegetais esta dividido em longas partes,
correspondendo cada uma a um lado do LP. Assim é proposta sua audigdo: sem interrupcdes
ou troca de ordem, pois nem sempre percebe-se em que ponto termina uma cangao e comeca a
seguinte, as quais por vezes sdo entremeadas de vinhetas, formadas por misturas entre
mausicas e sonoplastias.

O encarte € singular, com muitas explicagdes, bulas, glossarios, dados técnicos e
agradecimentos, além de poemas e desenhos. Dércio buscou os sons da natureza — sapos,
baleias, grilos — e até do arame farpado que forma as cercas no campo para leva-los ao
estudio, em Unica possibilidade de fundi-los e conceber, de maneira experimental e
tecnoldgica, um trabalho com as caracteristicas desse disco.

A partir de Segredos Vegetais, vieram ainda outros nove albuns e um trabalho
incompleto. Varios deles sdo oriundos de projetos de arte-educacao ou dedicados as criancas.
Os demais convidam diversos artistas ao redor de uma ideia conceitual, uma tematica
especifica ou do desejo de aproximar musicos de muitos lugares e perfis para formar um
trabalho coletivo.

Anjos da Terra (1990), seu primeiro disco direcionado as criancgas, é feito de
cangdes infantis e temas da cultura popular, como versos de “Cuitelinho” recolhidos em Santa
Rosa do Viterbo. Inclui ainda uma cantiga de Darlan Marques (“Ser crianga”), um tema de
Zeca Afonso (“Maravilha, maravilha”), poemas de Cecilia Meireles musicados e outras
cancdes que, mesmo ndo classificadas como infantis, ganharam roupagem ludica, como a
versdo tema de Ravi Shankar, Jai Jagadisch Haré, cantada como “Sai lagartixa dai”.

Sete anos depois veio Monjolear (1997), produzido como um projeto direcionado
para a comunidade da Escola da Crianca (situada em Uberlandia), e que recebeu indicacao
para 0 Prémio Sharp na categoria de melhor CD infantil daquele ano. Para esse trabalho,
Dércio reuniu masicos amigos, em sua maioria de Sdo Paulo, e alunos da escola, para compor
e/ou interpretar cangdes dedicadas ao tema do bioma cerrado e sua protecao.

Espelho d’agua (1999) nasceu do desejo de cantar sobre a dgua e sua necessidade
de preservacdo. Assim Dércio refere-se a ele: “apresentamos o projeto para a Sabesp e eles
adotaram a causa. A ideia era fazer um CD sobre 4gua com a participacdo dos filhos dos

funcionarios da Sabesp”.?2 O projeto, feito em parceria com a produtora Beatriz Ramsthaler,

! Trecho de “Natureza Oculta”, cancdo de Miltinho Edilberto para o disco Segredos Vegetais.
2 Correspondéncia de Beatriz Ramstahler com a autora, via e-mail, em 25 maio 2015.
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reuniu, além das criancas, artistas como Tuca Graca, Juliana Caymmi, Daniela Lasalvia e
Sabah Morais. Ramsthaler, que compartilnou conosco uma breve descricdo sobre os discos
que fez com Dércio, contou que o CD foi feito como um mutirdo. “Todo mundo que passava
por Sio Paulo era convidado a participar”.®

Discos feitos em mutirdo eram comuns em seus projetos. Varias das narrativas
trazem falas sobre uma caracteristica muito propria de Dércio: sua capacidade articuladora.
Do ponto de vista humano, a imagem unanimemente relacionada a Marques, além da
generosidade, € a de um importante agregador, que promovia um espirito solidario nos
campos social e artistico. Nesse espirito, e em comemoragdo aos seus trinta anos de carreira,
reuniu 56 intérpretes e compositores na criacdo do disco Cantigas de abracar (1998).
Batizado por ele mesmo como um “almanaque musical” e produzido concomitantemente a
Espelho d’agua, 0 dlbum duplo foi lancado em 1999. Para chegar as vinte e quatro faixas,
Dércio inseriu musicas gravadas em diversos lugares e épocas, formando um panorama de
cancdes e de musicos que trabalharam com ele nas trés décadas, em uma forma muito prépria
de protagonizar seus discos como uma espécie de anfitrido.

Logo apds, em Folias do Brasil (1999), ele reuniu diversas folias e reisados
brasileiros (cantos de Reis, do Divino, ternos do Congado), além de composic¢des inspiradas
na tradi¢do oral e cuja tematica fosse o tempo de Natal, como a “Cantiga para acalentar o
menino”, da obra musical Baile do Menino Deus, de Antdnio Madureira. O disco foi
financiado pelo Banco Santos e feito em parceria com o Centro Marista de Cultura e
Comunicagdo (Lumen), onde Ramsthaler trabalhou. De acordo com a produtora cultural,
“algumas musicas foram recolhidas por Dércio e outras foram gravadas exclusivamente para
0 CD. Este projeto foi aprovado juntamente com outro que fizemos também com os Maristas:
o Cantos da Mata Atlantica”.*

Gravado com quinhentas criancas dos colégios maristas Arquidiocesano, Gléria
(ambos de Sdo Paulo) e Santista (Santos), Cantos da Mata Atlantica (também lancado em
1999) foi o resultado de uma série de atividades de arte-educacdo que os irmaos Dércio e
Doroty Marques promoveram com o0s alunos que voluntariamente se inscreveram para
participar. Oficinas de artes plasticas (argila, desenho e pintura) e de canto e composicdo eram
conduzidas pela teméatica do bioma Mata Atlantica. As criangcas compunham, cantavam ou
tocavam e as cancgdes eram gravadas por eles e por outros alunos. O disco foi integralmente

gravado em sala de aula e depois levado para finalizagcdo em estudio.

® Correspondéncia de Beatriz Ramstahler com a autora, via e-mail, em 25 maio 2015.
* Correspondéncia de Beatriz Ramstahler com a autora, via e-mail, em 25 maio 2015.
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Empenhado em atuar em projetos dessa natureza, Dércio ainda cuidou da
preparacdo do CD ECAntado, feito pelo Projeto Mdsica Pra Viver, da Organizacdo N&o
Governamental Pré Viver. Com a participacdo de alguns artistas, a maior parte das cangcbes
foi composta e cantada por criancas e adolescente atendidos na ONG (ALBUQUERQUE,
2016).

A partir deste trabalho, Dércio atuou em dois projetos: o primeiro é Cantacao dos
Nomes (2008), produzido pela Rara Rosa e que traz uma série de composi¢des de Dércio e de
Josino Medina sobre poemas de Carlos Rodrigues Branddo. Da obra poética de Branddo,
Escritos sobre o outro, vém os textos musicados: “do primeiro ao ultimo, sera facil ver que
cada poema € uma pessoa: 0 seu nome e o0 que a lembranca dele evocou, em um momento, em
mim, que me chamo Carlos” (BRANDAO, 1999, p. 2).

No segundo, por iniciativa da irma Doroty a partir do projeto Turma que Faz,
Dércio participou do CD Criunana (2009), em que 0s irmdos retomaram a tematica do
cerrado e fizeram com criancas e adolescentes uma obra musical que também foi
documentada em video (Sons e Sentimentos — Doroty e Dércio Marques), por Suzelita
Meirelles e Sérgio Ribeiro. O disco foi gravado na Chapada dos Veadeiros, onde Doroty vive
ha mais de dez anos e desenvolve intensa atividade como arte-educadora.

Dércio Marques faleceu em 26 de junho de 2012 em decorréncia de uma cirurgia a
qual se submeteu para a retirada de cancer. Na gaveta e na memdria de quem pdde escutar as
cantigas em gravagdes ou cantorias, ficou Cangdes Bordadas, que se tornaria um cuidadoso
trabalho de CD e livro. A obra propunha o encontro de dois poetas: o mineiro de Itajuba
Gildes Bezerra e o portugués Sérgio Godinho. O livro, que logo se tornaria encarte, foi
financiado e publicado pelos Maristas e contém arte de Beatriz Izar e ilustracbes com
bordados de Izar, de Beatriz Ramsthaler, das maes de ambas, além de uma capa “bordada”

pelas Irmas Dumont, conhecidas bordadeiras de Pirapora.

Lembro que minha tia morava em Portugal na época e via o Sergio Godinho como
jurado de um programa de televisdo. Ligou na emissora e descobrimos o contato da
producdo dele. Eles nos passaram o contato da Sony da Europa para pedir
autorizacOes para gravagdes das musicas de Sérgio Godinho. Mandei um fax. Dias
depois recebi uma liga¢do dele (o proprio Godinho) dizendo que Dércio poderia
gravar tudo o que quisesse dele. Era um disco de amor que pretendia falar de
encontros, desencontros e reencontros.’

> Correspondéncia de Beatriz Ramstahler com a autora, via e-mail, em 25 maio 2015.
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Dércio era um acumulador. Bebeu na fonte dos autores ibero-americanos, na
cultura popular, no canto revolucionario e lirico de Zeca Afonso, na voz engajada de Vandré e
de Victor Jara, na profundidade de Atahualpa Yupanqui e de Elomar, na forca artistica de
Doroty, nos sonhos de Marcus Pereira, na amizade com musicos que conhecera pelos tantos
caminhos que trilhou.

Seria injusto reduzir o artista apenas a escolhas estéticas. Dércio tinha uma
percep¢do musical agucada e, sobretudo, o ouvir se misturava a uma forma de estar no mundo
que ndo separava, no sentido mais amplo e antropol6gico, a arte do homem. O interesse no
humano e na natureza era intrinseco ao masico, que se alimentava das sutilezas daquilo que
estava ao seu redor. E era preciso romper os limites do espaco geogréafico. Tal como a familia
andante, era preciso seguir, buscar sempre 0 novo, mas retornar aos afetos.

Para ele, a masica esta a servico de um bem maior, 0 que demonstra coeréncia
com suas escolhas de vida; as causas ambientais e campesinas, a arte cComo mecanismo para a
transformacdo positiva do ser humano, a acdo agregadora e sua relacdo direta com a
espiritualidade, deram a sua obra um valor incomum. Dércio nos deixou uma arte como um
Tonobromotol feito a partir das ervas encontradas no seu proprio chéo.

Com esta compreensdo vemos 0 desenvolvimento de uma vasta obra-espelho das
suas vivéncias, como um processo acumulativo, em que nada foi abandonado ou preterido. A
escolha definitiva pela cultura brasileira, sem perder o vinculo com uma ancestralidade de
sentidos encontrada no discurso do Nuevo Cancionero, acolhe o lirismo e os cenarios de seu

pais para expressar uma cultura plenamente universal.
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Figura 13 - Dércio Marques

Fonte: Acervo Beatriz Ramsthalr.
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ANEXO A

Coragao Americano: Fundamentos
Jornal Versus, n. 13, p. 22-23, ago./set. 1977.

Por Dércio Marques

E tempo de busca, de procura, de reencontro, de responsabilidade
(comprometimento de cada um com suas respostas). E tempo de partida, tempo de homens
partidos, reconstrucao do sonho da Grande Patria, como nos conta Victor Jara. ‘Yo no quiero

la patria dividida, ni por siete cutillos desangrando®®’

. Quando os coracdes pulsarem em
unissono, num s6 anseio, seremos a prépria herangca que nos cabe por direito: os ideais de
Artigas, San Martin, Sepé Tiaraju.

Marti nos ensinou que quando o indio foi derrubado, a América sofreu um
colapso, estagnou-se. Quem substitui o indio na consciéncia bio-ecolégica e espiritual nos
guatro cantos? Ha que renascer o indio em cada coracdo. As vozes dos antepassados
aguardam eternas, nos horizontes, pradarias e montanhas. S0 ouvidas nos ventos e nos
marulhos. Pelas cordilheiras vagueiam os espiritos de Pachamama, a made-terra, e nos
presenteia os olhos com seu perfil a doce Mama-Yungay (o arco iris). A propria morte é
maternal, parceira-conjuje da vida. Protegem seus filhos amados. Os tenebrosos que aqui
aportaram, trouxeram febres, as peconhas, intrigas, preconceitos e cobigas. Depararam, no
geral, com povos integrados no ambiente, gente de sentimentos intraduziveis, de humanidade
expressiva: comunhdo de simbolos universais. Manitu, Inti ou Tupa, 0s supremos.

O ouro, no seu resplendor solar, j& ndo mais amado, passou a ser precioso pelos
anseios de poder.

Aos indios escravizados em seu préprio solo vieram também se agregar 0s negros.
Uniram-se todos nos mesmos anseios e expressoes de libertacdo. Ainda hoje se juntam os
negros (de congadas) aos mesticos indios (de caiap0s), e pela tradi¢do, apelam os primeiros
aos outros, escondidos no mato, pra que saiam juntos pelas estradas, expressando, cada qual a
sua maneira, 0 mesmo anseio de libertacdo. Por que deixarmos de contribuir com nosso

quinhao?

198 Na cancdo a palavra correta é desangrada.
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Cantamos a nossa parte de heranca porque ainda respiramos. Aprendemos sem
senhores ou mestres o0 respeito por sentimentos de unidade em contraposicdo a sujeira e
resquicio colonialista de separacdo, de desagregacéo.

Nao cantamos “protestos”, cantamos nossos direitos. Os que protestam sio os
outros, 0s que rapinam. Quando vibramos no diapasao de tambor indio, evocando a memaria
dos tempos. E quando “vibramos” juntos ja teremos aberto as prisdes sombrias do descanso,
do “esquecimento escuro”, do desespero mudo. O gesto de arte ¢ um prenuncio.
Constriuiremos. Nestes tempos de transformacdes, recorremos as mesmas sementes das
realidades que norteiam nossos ancestrais. E os conflitos de hoje, como a miscigenacao,
homens desencorajados lutando lutando contra sua propria condi¢ao de “raca indesejada”, de
sangue, mescla de desespero, estas mesmas veias-atalhos desembocardo nos “caminhos do

»194 sem tréguas; no século da

coragdo”. Construiremos, pulso a pulso, “codo con codo
atomizacdo, neurose e manipulacdo, quando o fundamento de seus mitos mofou nos museus
do mundo e sua arte descaracterizou-se como expressdo coletiva. Aqui, nestes tempos
incriveis, 0 ser humano ressurgira. O antigo “novo homem”

Os sonhos e a busca de um horizonte em contraposi¢do a heranga maldita serdo
cada vez mais visiveis nos sinais dos tempos.

A cada desastre, corresponde um novo aviso, uma “premoni¢ao” anterior. E nds
clamamos: “Onde se escondeu a sabedoria dos povos? E seus dons? Quem ainda ha de nos
cantar a voz da terra?”

Tristes tropicos! Mal sabem que contém em si todas as esperancas dos hemisférios

195

humanos, a busca da Luz da Aurora—". O manifesto do horizonte aqui se fara, mais uma vez.

Busquemos, na imaginacdo, desvencilharmos por um momento a cultura
envolvente de seus jogos de conflitos. Mergulhemos na “memoria dos tempos” e perguntemos
em que dimensdo se torna possivel a busca da sintese arte-cultura de nossas esperangas e
inquietudes.

Disse um velho indio: “O homem tem que ser apaixonado, ter suas coisas

queridas. Ser nada mais, o simples caminho que trilha. O proprio andar ¢ uma paixao”

9% | ado a lado. Livre traduco.
195 Esta e outras palavras em negrito foram aqui destacadas como no documento original.
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Esta simples ideia foi o marco nos ‘“caminhos do coragdo” dos itinerantes,
pioneiros trovadores, curandeiros anénimos, peregrinos, gaudérios, ciganos, andariegos,
menestréis espalhando o pdlen das sabencas (sabedorias) das terras na voz dos ventos.

Isto ndo encontramosnos anais da historia oficial. S0 nos falam dos
descobrimentos, entradas e bandeiras expansionistas, situacdes geopoliticas. Nunca nos
contaram que 0s jezuitas vieram aqui para se catequizar, revalorizar a fé perdida, aprender
com os indios. Negam o essencial: o sentimento atavico, as crencas, lendas, a busca dos
campos prometidos, ou da Grande Pétria, os ideais de Marti, de Tupac e Sepé Tiaraju. Nao
nos ensinam que, quando o indio foi derrubado, a Ameérica sofreu um calapso, estagnou-se.
Em qualquer momento que nos questionarmos, ficaremos estarrecidos com as omissoes diante
dos fatos.

Ha milénios em eras mais ou menos remotas, 0 homem némade atravessou todo o
espaco da América, do estreito de Behring a Terra do Fogo, em busca de um lugar sem dor,
sem pedra, nem espinho. Legou-nos raizes comuns nas travessias. Ainda hoje, em cantos e
costumes espontaneos do continente, encontramos vestigios, ponto de partida para a busca dos
porqués. Por que sobrevivem, até hoje, através dos séculos, algumas experiéncias
inquietantes, retrato de uma profunda espiritualidade? O que nos restou dos indios mongoios,
habitantes da antiga caatinga brasileira (regido sul do nordeste)? Sabemos, por fontes dignas
de crédito, que estes indios guardavam o conhecimento do dia canicular, o dia mais quente do
ano, quando a estrela Canicula mais se aproxima do sol. Neste dia (5 de julho as 17h e 15
min, mais ou menos, com variagdo minima de segundos de ano para ano) eles faziam um
mutirdo para decidir a escolha de suas colheitas. Plantavam todas as espécies de culturas
importantes para seu sustento e dentro de 30 dias, as plantas que vigavam eram as que podiam
ser plantadas em abundancia. As espécies de brotos que minguassem, ndo deveriam ser
plantadas grande quantidade, pois estas colheitas se perderiam com muita probabilidade.
Infelizmente, este conhecimento tdo antigo (uma das riquezas de sabedoria dos antigos
babil6nios, inclusive) se perdeu para o homem da lavoura no Brasil coldnia. Até hoje
assistimos, angustiados, a safras inteiras perdidas pelas intempéries.

Quem ja ouviu falar dos bravos araucanos das regifes do sul da América (Chile e
Argentina)? Alguém ja se interessou pelo seu espirito, acima de sua ceramica, sua arte
marcante? E os sdbios Yaquis e a filosofia profunda dos “caminhos do conhecimento”? Quem
vai nos dizer hoje que o0 homem esta acima de todos os seus cabedais artisticos ou de seus
conhecimentos? Quem vai nos dizer, poeticamente, que o “amargurado nunca descortinara,

em si, a maravilha e terror de ser homem, seres de um mesmo caminho luminoso em tempos
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de angtstias”. Por que buscarmos estritamente as filosofias yoquis, sufis, 0os conhecimentos
do oriente, quando aqui, nos ritos de magias ancestrais, nas danc¢as, nos improvisos, ha uma

riqueza incomensuravel, suporte-sintese de nossa integracdo no universo imediato?

Minha histdria é tdo vasta e tdo completa
que o passado se emenda no futuro.
Posso ter sido um passaro, uma fonte
um tatu ou mesmo um fruto maduro
tantas armas me deu a natureza

tantas armas lutei para conquistar

e esse jogo de forca e de surpresa

me fez nascer aqui nesse lugar

muita coisa eu peciso compreender

pra me tornar caminho e caminhada
que é preciso bem mais gente do que eu
que ha muito mais terra do que estrada
que o caminho ndo nasce sem ser feito
caminhada ndo tem se ndo se andar

e conforme o ch&o e 0 momento
aparece outro jeito de lutar

Sérgio Sa

Exemplo incrivel de caminhada e caminho: os feiticeiros curadores kullawayas,
famosos em todo o continente americano. Estes itinerantes influenciaram &reas remotas
através de uma jornada sem tréguas, percorrendo desde o México até a Patagbnia. Que
sentimentos nortearam seus habeis curandeiros, que heranga legaram ao continente?

E no cerne esta arte heranga, da combatividade dos mongoi6s, araucos, maias,
somados em nosso espirito toda a convulsdo do continente. A sabedoria deste atavismo,
intuicdo, guia-nos com uma habilidade incomparavel. Sem elas, sdo indteis todas as
prescri¢Oes, armazenadas pela ciéncia do folclore.

De repente, estatelamo-nos ante um mundo que nos ensina a construir e fraternizar
nossas mensagens. Jamais esquecer que, por termos sido tdo espoliados nas origens,
acabamos por nos perder. A Ameérica parou por séculos. Nao devemos nos encolher na ideia
do medo que os tenebrosos nos impdem. Eles nos negam os fundamentos dos ensinos
humanitarios, das bases de nossa histéria. Acabaram por nos tornar joguetes, mal avisados,
perdidos, a se proteger na “sobrevivéncia” dos rebanhos. Somos os mesmos comboieiros e

andarilhos que trancaram os fios da histdria. Porém, sofremos o impacto da angustia de
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geracdes. Os regimes impositivos querem nos frear. Mas o impeto contido, 0s nossos sonhos

de ber¢o no “inconsciente comum” nao se perdem jamais.

Somos pré-histdria que tendré futuro
Somos los anales

Estos afios que el sol te dibuja

Estos afios son cierta agilidad

Con que el sol te dibuja

Silvio Rodrigues

Os saques, a resisténcia, 0s mecanismos brutais de colonizacéo, a insubmissdo, a
desagregacdo de povos em estagio avancado de cultura (ou em desequilibrio) em nome de
uma falsa civilizacdo, a catequese. Tudo isso nos é transmitido pela carga emocional e
poética das cangdes, poemas, lendas e autos de nosso continente.

No campo da musica “filosofica”, descobrimos os contemporaneos Atahualpa
Yupanqui, um dos mais profundos musicos pensadores dos nossos tempos, 0 catingueiro
Elomar Figueira, das barrancas do Rio Gaviao, o filésofo das trovas medievais; a forca do
Peru no canto de Nicomedes Santa Cruz, uma esperanca latino-americana no dizer de Ernesto
Cavour, folclorista, intérprete, compositor e charanguista; Nicolas Guillén desde Centro-
América; os folcloristas do México em cujas pesquisas vasculham todo o continente. Para
nos, por rara felicidade, sabemos do canto sacro-litirgico das montanhas das Alterosas,
Milton Nascimento.

Como conhecermos 0s que viveram em outras épocas? Na memoria dos
antepassados? Desconhecer os do passado nos desagrega, desampara, restringe a forca e
aspiracdo de todos. Nossas divergéncias no quadro étnico nunca nos isolaram. Estas
diferencas, pelo contrario, s6 nos enriquecem. Por que nao registram nossa historia? Ai estdo
0s que querem nos dividir, tornar nossas diferencas divergentes, enfraquecernos em lutas e
ideias contraditorias. S&o0 0s mesmos senhores de sempre, 0s da ambicdo corrosiva. E o que
faremos? Onde nos apontem divergéncias, busquemos a sintese, somemos e multipliquemos
onde eles dividem. Na arte estd o primeiro impulso. Mas paisagens do mundo, jamais
encontramos ponto ou virgula. “Isto sé existem nos que querem que a nossa fome, a minha e a
tua, estejam bem separadas. Quem ousara cruzar as maos? Quem se negara a busca do novo

sentir?”
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Levantamos uma questdo: podemos revalorizar expressdes tradicionais de cultura
espontanea redimensionando-as na busca de uma sintese, elos comuns aos sentimentos,
anseios, esperancas nas expressdes musicais da América? Estes trabalhos de pesquisa sdo
pontos de partida para vastissima criatividade e elaboracdo de trabalho urgente, quando
buscamos pontos de ligacdo entre a cultura brasileira e as expressées dos deais paises. Nao
como uma repeticdo do que ja foi criado, ms buscando, além do aspecto estrutural de cada
género, assimilar, principalmente, o espirito, o “sentir” de cada manifestacdo especifica.
Poderiamos investigar, por exemplo, a percussdo maia ou inca em determinadas
manifestacdes festivas ou funebres e estudar a percussdo afro-latino-americana ou de raiz
indigena no mesmo ambito, aprofundando os resultados, buscando um enriquecer de
sentimentos, sem roubar o espirito original de casa expressdo. Mas, antes, vamos tracar um
quadro do panorama das cancdes populares latino-americanas a nossa volta.

Ha& que se alertar, com urgéncia, antes que esgotem nossas riquezas de expressdes
do continente, ou se tornem mais um modismo nas tramoias do consumo, precaver-se para
que o apatismo vigente ndo cjegue a mais um extremo (MdUsica latino-americana? Ja era).

Que artistas e pesquisadores interessados possam encontrar campo para transmitir
os frutos de um trabalho sério. A “exploracdo” da tematica musical da América Latina, tdo a
gosto das modas nostalgicas, passou a mais um artigo de consumo, gerando um novo termo:
ponchismo. E, surpreendentemente, ou ndo, este consumo englobou os préoprios temas
testemunhos de uma aspiracdo livre do continente, rotulando-os de “musica de protesto”
(musicas de mensagens panfletarias), termo ambiguo e duvidoso.

Victor Jara alertava as camadas humildes contra este tipo de generalizagdo
utilizada como valvula de escapa para conter um movimento resultado em franca festividade.
Aos que buscam nossas tematicas, ““ ha que dormir com um olho fechado, o outro sempre em
espreita”.

3

Nao vamos assumir uma atitude destrutiva de “ queimar” grupos e esforcos
isolados, alimentando separatismos. Isto sempre surge em face a imaturidade, porém néo
condiz com nossos anseios.

H& que arejar os poemas, buscar as velhas raizes, diretrizes de um novo animo,
afastar os disfarces, alertar os que dormem de touca. Até que ponto compactuamos com um
sistema e traimos uma possiblidade maior? Esta questdo extremamente importante, para o

artista, vai além de uma preocupacdo musical estrita. A busca desta sintese arte-cultura
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assume dimensdes humanas que, de inicio, como atitude, conduz a uma ruptura dos encalhes
da cultura “ocidental”.

Lembrando Tejada Gomes, “importam-nos duas maneiras de conceber o mundo:
uma, salvar-se so; arrojar cegamente os demais da balsa; e a outra, um destino de salvar-se
com todos, comprometer a vida até o ultimo naufrago”. E a musica, a arte, o respeito, os

direitos, o outro olho, sempre alerta...

Si yo pregunto al mundo
El mundo se ha de engafar
Cada qual cree que no cambia
Y que cambiam los demas
Y paso las madrugadas buscando un rayo de luz
Por que la noche tan larga, guitarra dimelo tu
Los hombres son dioses muertos
De um templo ya derrubao
Ni su suefios se salvaron
Solo dua sombra ha quedao
Y paso nas madrugadas buscando um rayo de luz
Se vuelve cruda mentira
Lo que fué tierna verdar
Hasta los bosques profundos
Se convierten em arenal
E yo le pregunto al mundo
El mundo me h& de engafiar
Cada cual cree que no cambia
Y que cambian los demés
Y paso las madrugadas buscando um rayo de luz
Porque la noche es tan larga?
Guitarra dimelo tu
Atahualpa Yupanqui
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ANEXO B

Entrevistas e correspondéncias

ALVES, Cao. Séo Paulo/SP, 10 de junho de 2016. Entrevista concedida a autora.
ANGELES, Emilio de. 31 de maio de 2015. Didlogo com a autora via rede social (Facebook).

ARRUDA, Jodo. Sitio Rosa dos Ventos, Pocinhos do Rio Verde, municipio de Caldas/MG,
23 de agosto de 2014. Entrevista concedida & autora.

BEZERRA, Gildes. Itajubd/MG, 22 de julho de 2016. Entrevista concedida & autora.
BRANDANI, Poli. Belo Horizonte/MG, 16 de abril de 2016. Entrevista concedida & autora.

BRANDAO, Carlos Rodrigues. Sitio Rosa dos Ventos, Pocinhos do Rio Verde, municipio de
Caldas/MG, 23 de agosto de 2014. Entrevista concedida a autora.

CHICAYBAN, Alberto. 01 de setembro de 2016. Entrevista concedida a autora via Skype.
GIROLDO, José Maria. Séo Paulo/SP, 13 de agosto de 2014. Entrevista concedida a autora.
GUIMARAES, Fernando. Caldas/MG, 24 de agosto de 2014. Entrevista concedida & autora.
LASALVIA, Daniela. S&o Paulo/SP, 29 de novembro de 2015. Entrevista concedida a autora.
LUMI, Alice. Jodo Pessoa/PB, 26 de agosto de 2014. Entrevista concedida a autora.

MARQUES, Dércio. Entrevista concedida a José Alves, para o programa Sala de Cultura, da
TV Comunitaria (Belo Horizonte/MG), sem data identificada.

MARQUES, Dércio. 01 de abril de 2009. Correspondéncia via e-mail para a autora.

MARQUES, Dércio; MARQUES, Doroty. Curitiba/PR, 1980. Entrevista concedida a Aramis
Millarch.

MARQUES, Dilene. 17 de julho de 2016. Dialogo com a autora via rede social (Facebook).

MARQUES, Doroty. Sdo Jorge, Alto Paraiso de Goias/GO, 31 de julho de 2014. Entrevista
concedida a autora.

MARQUES, Palmira. Salvador/BA, 14 de julho de 2014. Entrevista concedida a autora.

MELLO, Elomar Figueira. Vitoria da Conquista/BA, 10 de setembro de 2014. Entrevista
concedida a autora.

MIRAH, Miriam. Sdo Paulo/SP, 28 de novembro de 2015. Entrevista concedida a autora.
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MUNIZ, Saulo Pinto. Belo Horizonte/MG, 08 de agosto de 2013. Entrevista concedida a
autora.

NEGREIRO, Cleiton. 15 de outubro de 2016. Didlogo com a autora via rede social
(Facebook).

NOGUEIRA, Marta. Itajubd/MG, 22 de julho de 2016. Entrevista concedida a autora.

OLIVEIRA, Jodo Batista (Jodo B4): Sitio Rosa dos Ventos, Pocinhos do Rio Verde,
municipio de Caldas/MG, 23 de agosto de 2014. Entrevista concedida a autora.

RAMSTAHLER, Beatriz. Sdo Paulo/SP, 12 de agosto de 2014. Entrevista concedida a autora.
RAMSTAHLER, Beatriz. 25 de maio de 2015. Correspondéncia via e-mail para a autora.
TEIXEIRA, Katya. Sdo Paulo/SP, 28 de novembro de 2015. Entrevista concedida a autora.
TITANE. Lagoa santa/MG, 08 de janeiro de 2015. Entrevista concedida a autora.

VILELA, Ivan. Belo Horizonte/MG, 20 de julho de 2016. Entrevista concedida a autora.
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Titulo Autores Intérpretes Fonte Suporte Ano Gravadora / Pagina
Editora
A quien nos justifica Antonio Dércio Marques Terra, Vento, Caminho LP MPL- 1977 Discos Marcus -
Machado Ruiz 9370 Pereira
e Dércio
Marques
Acontecer Paco Bandera e Dércio Marques Canto Forte LP COLP 1979 Copacabana 98
José Maria 12.474
Rodrigues
Agonia Oswaldo Oswaldo Montenegro | MPB 80. Vol. 1. Festival LP 1980 Som Livre 72
Montenegro da Rede Globo 403.6214
Al centro de la injusticia VII:;E?I Ezrrrr: € Isabel Parra Isabel Canta A Violeta 8 42:0DZ?8 2014 CHV Musica 25
Arreuni Chico Doroty Marques Erva Cidreira LP MPL- 1980 Discos Marcus 57
Maranh&o 9427 Pereira
Arrumacao Elomar Dércio Marques Canto Forte LP COLP 1979 Copacabana 69, 96
12.474
Arrumacao Elomar Elomar Na quadrada das aguas LP MPA 1979 Discos Marcus 69, 96
perdidas 9406/9407 Pereira
Arvore Chico Gaudio Dércio Marques Terra, Vento, Caminho | MPL-9370 1977 Discos Marcus 46
Pereira
Balada do filho prodigo Elomar Elomar Elomar Em Concerto LP 1990 Kuarup Discos 66
KLP043
Barracas ocupacao Zeca Afonso Zeca Afonso Enquanto hé& forca LP OSS-ZAT 1978 Orfeu 97
Boi da Lua Papete Papete Bandeira de Ago LP MPL- 1978 Discos Marcus 122
9380 Pereira
Brasil caboclo Tonico e Dércio Marques e Fulejo LP 1983 Copacabana 122
Walter Amaral Doroty Marques COELP
41828
Camaledo Xisto Bahia Diana Pequeno Eterno como areia LP 1979 RCA Victor 88, 90, 91
103.0322
Caminhando (ver Pra n&o dizer Geraldo Geraldo Vandré Pra néo dizer que ndo LP 1979 Som Maior 93,94
que nao falei das flores) Vandré falei das flores 303.2001
Camino del Indio Atahualpa Atahualpa Yupanqui Camino del Indio LP AVL - 1957 RCA Victor -
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Titulo Autores Intérpretes Fonte Suporte Ano Gravadora / Pagina
Editora
Yupanqui 3086
Cancéo de embalar Zeca Afonso Dércio Marques Canto Forte LP COLP 1979 Copacabana 99
12.474
Cantiga da Serra Hilton Accioly Benjamim e Titina Fulejo LP 1983 Copacabana 127
COELP
41828
Cantiga para acalentar o menino Antonio Mirinha Folias do Brasil CD Independente 130
Madureira
Canto de Guerreiro Mongoi6 Elomar Elomar Na Quadrada das Aguas LP MPA 1979 Discos Marcus 65
Perdidas 9406/9407 Pereira
Cantor de oficio MlgMuce)IrQIri]gel Mercedes Sosa La Mamancy LP 6347266 1977 Philips 24
Casinha branca (ver Vocé vai Elpidio dos Paré dos Santros e Fulejo LP 1983 Copacabana 125
gostar) Santos Dércio Maques COELP
41828
Cavaleiro Andante Abilio Manoel Abilio Manoel Pena Verde LP 1970 Odeon 88,91, 92
MOFB
3639
Cavaleiro de Sdo Joaquim Elomar Elomar Das Barrancas do Rio LP 1973 Philips 113
Gavido 6349 073
Chula no terreiro Elomar Elomar Das Barrancas do Rio LP 1973 Philips 68, 70
Gavido 6349 073
Cigarro de Palha Glaucus Dércio Marques e Musica Popular do Sul LP MPA 1975 Discos Marcus 52
Saraiva Neneco Vol 1 9313 Pereira
Ciodaterra Chico Buarque Chico Buarque e Milton & Chico EP 6069185 1977 Philips 105
e Milton Milton Nascimento
Nascimento
Companheiro (ver Tonta) Chico de Dércio Marques Canto Forte LP COLP 1979 Copacabana 56, 57
Ubatuba 12.474
Coro da Primavera Zeca Afonso Zeca Afonso Coro da Primavera EP ATEP 1972 Orfeu 96, 97
6571
Cuitelinho (ver Maravilha, DP Dércio Marques / Anjos da Terra LP 1991 Independente 129
maravilha) Pedro Afonso
Curvas do rio Elomar Dércio Marques Terra, Vento, Caminho LP MPL- 1977 Discos Marcus | 66, 67, 68, 70,
9370 Pereira 77
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Titulo Autores Intérpretes Fonte Suporte Ano Gravadora / Pagina
Editora
Das violas da morte Elomar Dércio Marques e Auto da Catingueira LP 1983 Rio do Gaviao 75
Xangai GER-6002
Deciséo Manoel Dércio Marques Canto Forte LP 1979 Copacabana 42,43, 44
Bezerra e COLP
Dércio 12.474
Margues
Disco Voador Palmeira Dércio Marques Fulejo LP 1983 Copacabana 122,123,124
COELP
41828
Disparada Geraldo Geraldo Vandré Disparada / Canto EP LC- 1966 RCA Victor 36, 93
Vandré Aberto 6280
Diverdade Chico Diana Pequeno MPB80 LP 19807 Som Livre 71
Maranh@o
Duerme negrito DP Mercedes Sosa El Grito De La Tierra | LP 6347005 1970 Philips 77,79
El Condor Passa DP Los Incas El Condor Pasa LPOggll S.d. Philips 65
José Agostin x 100
El lobito bueno Guytisolo e Paco Ibafiez Pacooltljanez_ En El LP 2385 1972 Polydor
Paco Ibafiez ympia 045/046
El nifio éfg:ﬁéﬂ? Atahualpa Yupanqui Selva, Pampa Y Cerro | LP LDI-204 1962 Odeon 8, 79é98 0, 86,
El nifio Atahualpa Dércio Marques Terra, Vento, Caminho | MPL-9370 1977 Discos Marcus | 78, 79, 80, 86,
Yupanqui Pereira 99
El payador perseguido éfg:ﬁéﬂ? Atahualpa Yupanqui El g;g?g(gol:el\slsifgﬁégo LDII_-F;OS 1964 Odeon 51
Era uma vez José Agostin Dércio Marques Canto Forte COLP 1979 Copacabana 100
Guytisolo 12.474
Flor do cafezal Luiz Carlos Luiz Carlos Parana A Musica De Carlos LP SSIG 1971 Som Livre 51
Parana Parana 1027
Folia do Divino Espirito Santo DP Dércio Marques e Terra, Vento, Caminho LP MPL- 1977 Discos Marcus 54, 55, 85
Saulo Laranjeira 9370 Pereira
Flores do Vale Jodo B4 e Fulejo LP 1983 Copacabana 127
Dércio COELP
Marques 41828
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Titulo Autores Intérpretes Fonte Suporte Ano Gravadora / Pagina
Editora
Fulejo Dércio Klécius Albuquerque, Fulejo LP 1983 Copacabana 124
Marques Erivaldo Gomes e COELP
Dércio Marques 41828
Gloria de Sa Dércio Sergio Lima Gongalves | Terra, Vento, Caminho LP MPL- 1977 Discos Marcus 82
Marques (Maméo) 9370 Pereira
A . A . EP ATEP 97
Grandola, Vila Morena Zeca Afonso Zeca Afonso Gréandola, Vila Morena 6456 1973
Guitarra... dimelo tu éfg::éﬂ? Atahualpa Yupanqui Guitarra... dimelo tu! LEOIBIEEP 1957 110
Incelenca para um poeta morto Elomar Elomar Cartas Catingueiras LP 1982 Rio do Gavido 65
GER - 6001
Jai Jagadish Haré - Shankar Havi Shankar Dércio Marques Anjos da Terra LP 1991 Independente 129
Family Friends
Joana Flor das Alagoas Elomar Elomar Das Barrancas do Rio LP 1973 Philips 60, 62, 63
Gaviao 6349 073
Lagartixa Havi Shankar e Dércio Marques Anjos da Terra LP 1991 Independente 129
D. Marques
Larué de Santos Reis Saulo Grupo Raizes Grupo Raizes LP SLP- 1974 Continental 55
Laranjeira e 10.148
Heitor Pedra
Azul
Larué de Santos Reis (ver Folia Saulo Dércio Marques e Terra, Vento, Caminho LP MPL- 1977 Discos Marcus 55
do Divino) Laranjeira e Saulo Laranjeira 9370 Pereira
Heitor Pedra
Azul
Le tengo rabia al silencio Atahualpa Dércio Marques Terra, Vento, Caminho LP MPL- 1977 Discos Marcus 78,79
Yupanqui 9370 Pereira
Leito do Gavido Alberto Dércio Marques e Canto Forte LP COLP 1979 Copacabana 68, 69
Chicayban Alberto Chicayban 12.474
Lua sertaneja Gilberto Karan Dércio Marques e Fulejo LP COELP 1983 Copacabana 127
e Adauto Benjamim 41828
Santos
Lua sertaneja Gilberto Karan Doroty Marques Erva Cidreira LP MPL- 1980 Discos Marcus 127
e Adauto 9427 Pereira

Santos
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Titulo Autores Intérpretes Fonte Suporte Ano Gravadora / Pagina
Editora
Malambo - verséo Fulejo Dércio Dércio Marques e Fulejo LP 1983 Copacabana 55
Marques e Ricardo Morel COELP
Ricardo Morel 41828
Malambo - versao Terra, vento, Dércio Dércio Marques e Terra, Vento, Caminho LP MPL- 1977 Discos Marcus 54, 55, 83
caminho Marques e Ricardo Morel 9370 Pereira
Ricardo Morel
Maravghg, n_1araV|Iha € Zeca Afonso e Pedro Afonso Anjos da Terra LP 1991 Independente 129
uitelinho DP
Maravilha, maravmla(ver Zeca Afonso Pedro Afonso Enquanto ha forca LP STAT 1978 Orfeu 7
Barracas ocupacéo) 054
Minha histéria Sérgio Sa Doroty Marques Semente LP 1978 Discos Marcus 116
MPL-9384 Pereira
Na Estrada das Areias de Ouro Elomar Elomar Das Barrancas do Rio LP 1973 Philips 60, 61, 62
Gaviao 6349 073
Namorada do Cangago César Teixeira Dércio Marques Fulejo LP 1983 Copacabana 121
COELP
41828
N&o mande a geada néo Maria do Céu Tarancén Gracias a la vida LP 80954 1976 Som Industria e 33
Comércio S.A
Natureza Dino Franco Dércio Marques Canto Forte LP COLP 1979 Copacabana 58, 101, 102
12.474
O cavaleiro da torre Elomar Elomar Cartas Catingueiras LP 1982 Rio do Gavido 69
GER - 6001
O menino (ver El nifio) Atahualpa Dércio Marques Terra, Vento, Caminho LP MPL- 1977 Discos Marcus | 78, 79, 80, 86,
Yupanqui 9370 Pereira 99
O pidido Elomar Andrea Daltro Auto da Catingueira LP GER- 1983 Rio do Gaviéo 75
6002
O violeiro Elomar Elomar Das Barrancas do Rio LP 1973 Philips 60
Gaviéo 6349 073
Parati DP Dércio Marques Musica Popular do Sul LP 1975 Discos Marcus 52
MPA 9313 Pereira
Pedo na Amarracéo Elomar Dércio Marques Fulejo LP-COELP 1983 Copacabana 70, 71, 74, 94,
41828 121
Pobre do Cantor Pablo Milanés Dércio Marques Canto Forte LP COLP 1979 Copacabana 94, 96
adp. Dércio 12.474
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Titulo Autores Intérpretes Fonte Suporte Ano Gravadora / Pagina
Editora
Pra néo dizer que néo falei das Geraldo Geraldo Vandré Pra ndo dizer que ndo LP 1979 Som Maior 93,94
flores Vandré falei das flores 303.2001
Que forca é essa Dércio Marques Canto Forte LP COLP 1979 Copacabana 101
12.474
Que forga é essa (verséo de Sérgio Godinho Sérgio Godinho Os Sobreviventes LP DP006 1972 Guilda Da 101
Sérgio Godinho) Mdsica
Ranchinho Brasileiro Elpidio dos Paré dos Santos e Fulejo LP 1983 Copacabana 125, 126
Santos Dércio Marques COELP
41828
Raso de luz Carlos Pita Dércio Marques Canto Forte LP COLP 1979 Copacabana -
12.474
Relvas Cléaudio Murilo Dércio Marques Canto Forte LP COLP 1979 Copacabana 88, 90
e Dércio 12.474
Marques
Relvas (verséo Diana Pequeno) Cléudio Murilo Diana Pequeno Diana Pequeno LP 1978 RCA Victor 90
e Dércio 103.0265
Marques
_ _ _ Dércio Margues e Fulejo LP 1983 Copacabana 124
Riacho de Areia (Beira Mar) DP COELP
Doroty Marques
41828
R'ac.?(;ocilea'g‘gféi ((jl?)e\l/r;eMar) DP Trovadores do Vale Ainda Bem N&o Cheguei | LP 803.085 1983 MCPJ 124
Sabia Jodo do Vale, Dércio Marques Canto Forte LP COLP 1979 Copacabana 101, 102
Luis di Franca 12.474
e José Céandido
Segredos Vegetais 11 Dércio Dércio Marques Segredos Vegetais LP 1988 Independente 126
Marques e 803.640
Gildes Bezerra
Segundo pidido - ver Das violas Elomar Andrea Daltro Auto da Catingueira LP 1983 Rio do Gavido 75
da morte GER-6002
Ser crianca Darlan Dércio Marques Anjos da Terra LP 1991 Independente 129
Marques
Serra da Boa Esperanca Lamartine Dércio Marques Fulejo LP 1983 Copacabana 122,123
Babo COELP
41828
Sexta-feira José Maria Dércio Marques Terra, Vento, Caminho LP MPL - 1977 Discos Marcus 47, 86


https://www.discogs.com/label/140469-Guilda-Da-M%C3%BAsica
https://www.discogs.com/label/140469-Guilda-Da-M%C3%BAsica
https://www.discogs.com/label/11358-RCA-Victor
https://www.discogs.com/label/642282-MCPJ
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Autores Intérpretes Fonte Suporte Ano Gravadora / Pagina
Editora
Giroldo 9370 Pereira
Tonta (Companheiro) Chico de Dércio Marques Canto Forte LP COLP 1979 Copacabana 56, 57
Ubatuba 12.474
Tributo (Volta em si) Cleiton Dércio Marques Terra, Vento, Caminho LP MPL- 1977 Discos Marcus 85, 87
Negreiro 9370 Pereira
Vim de longe Paco Bandera Dércio Marques Canto Forte LP COLP 1979 Copacabana 74,98
12.474
Vocé vai gostar (Casinha Branca) Elpidio dos Paré dos Santos e Fulejo LP 1983 Copacabana 125
Santos Dércio Marques COELP
41828
Zefinha Elomar Elomar Das Barrancas do Rio LP 1973 Philips 60, 69
Gavido 6349 073
- Geraldo Geraldo Vandré Canto Geral LP MOFB 1968 Odeon 94
Vandré 3514



