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RESUMO

A dissertacdo apresenta pesquisa sobre o Estado do Conhecimento na producdo recente
(2007-2012) de teses e dissertacOes relacionadas a performance pianistica, defendidas em
programas de Po6s-Graduagdo em Musica, no Brasil. Diante do crescimento quantitativo e
qualitativo evidenciado na producdo em questdo, o presente trabalho tem como propoésito
oferecer uma discussédo e andlise critica do conteudo das pesquisas selecionadas, inserindo-se
num contexto académico caracterizado por uma ampla discussdo sobre o formato de pesqui-
sas em Performance Musical. Uma vez que a investigacdo em Performance Musical encontra-
se ainda em consolidagdo, no Brasil, pretendemos discutir acerca da contribuicdo de deter-
minadas propostas para esta subarea. A fim de oferecer uma visdo critica sobre 0os rumos to-
mados pela pesquisa em performance pianistica, adotamos uma metodologia baseada em mo-
delos de pesquisa do tipo "estado da arte", bem como técnicas de analise de contetdo. A dis-
sertacdo oferece uma visdo panoramica e analise dos principais temas, tendéncias e métodos
de pesquisa identificados. Os resultados apresentam perspectivas de pesquisa emergentes que
tém atraido os investigadores, tais como a Pesquisa Artistica e estudos vinculados a Musico-
logia Empirica. Mostra o distanciamento de pesquisas quanto a apresentacdo de consideracdes
sobre a relacdo do estudo com a performance musical. Destaca o aspecto interdisciplinar em

producdes recentes relacionadas a performance pianistica.

Palavras-chave: Estado do Conhecimento; Performance Pianistica; Metodologia da Pesquisa

em Mdsica; Producdo académica em Performance Musical (Brasil).



ABSTRACT

This dissertation presents a research on the state of knowledge in recent production (2007-
2012) of theses and dissertations related to piano performance, defended in Music Graduate
Programs in Brazil. Given the qualitative and quantitative growth evidenced in the scientific
production in question, this dissertation aims to provide a critical discussion and analysis of
its context, inserting in an academic context characterized by an extensive discussion on the
configuration of the research in musical performance. Since research in Musical Performance
is still undergoing a process of consolidation in Brazil, we intended to discuss about the
contribution of selected proposals to this subarea. In order to offer a critical view of the
directions taken by research in piano performance, we adopted a methodology based on mo-
dels of "state of knowledge™ as well as content analysis techniques. It also presents some
emerging perspectives on this field such as artistic research and studies related to empirical
musicology. It shows the gap of some researches on the presentation of considerations about
the relation between the study developed and music performance. The results highlights the

interdisciplinary aspect on the recent production related to piano performance research.

Keywords: State of Knowledge; Piano Performance; Methodology of Research; Academic

production on Music Performance (Brazil).
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INTRODUCAO

A Po6s-Graduacdo em Musica, no Brasil, tem uma histéria cujo ponto de partida teve
seus inicios, na década de 80. A implantacdo dos primeiros cursos de Mestrado ocorreu em
1980 e 1982, respectivamente, na Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) e no
Conservatorio Brasileiro de Musica (RJ). A producdo académica inicial do primeiro Mestrado
em Musica, oferecido pela UFRJ, caracterizou-se, principalmente, pela preocupacdo com
abordagens relacionadas a pratica interpretativa. A forte "vocacao pianistica” desta instituicdo
(CARVALHO; KERR, 2005, p. 32) transparece nos primeiros trabalhos, em nivel de Mes-
trado, interessados pela producdo de conhecimentos acerca de aspectos relacionados a per-
formance musical.

A partir de meados da década de 80, a propagacdo de cursos de P6s-Graduacdo em
Mdsica, com linhas de pesquisa e areas de concentracdo em Préticas Interpretativas e Per-
formance Musical, representou fator propicio a expansdo da producdo académica relacio-
nada a Performance Musical. A realizacdo dos | e Il Seminarios Nacionais de Pesquisa em
Performance Musical (SNPPM), ocorridos respectivamente em 2000 e 2002, e a criacdo da
revista Per Musi da UFMG, em 2000, mostraram o interesse crescente pela pesquisa em
Performance Musical. Tal interesse, por sua vez, tem se mostrado cada vez maior, conforme
podemos apreender pelas recentes implantacfes de linhas de pesquisa em Performance e
Préticas Interpretativas, como as ocorridas nos Programas de PoOs-Graduacdo da USP,
UDESC, UFPR e UFPB™.

Diante do elevado crescimento da producdo académica relacionada as linhas de pes-
quisa mencionadas, pesquisadores tém voltado sua atencdo ao estudo de tais producGes como
uma possibilidade de compreender os rumos da pesquisa, na subarea de Performance Musical.
Como exemplo, encontram-se os levantamentos dos estudos em performance, realizados por
Fausto Borém (2005) e pelo mesmo autor em parceria com Sonia Ray (BOREM; RAY,
2012). Tais estudos tém permitido o reconhecimento de tendéncias investigativas que vém
sendo adotadas na producdo de teses, dissertagdes e anais de periddicos. Podemos considerar

tais estudos, como os primeiros que tém voltado a atencdo para a producdo de pesquisas em

1 A implantacdo da area de concentragdo Préaticas Interpretativas, na Universidade Federal da Paraiba (UFPB),
ocorreu em 2004. A partir de 2007, foi implantada na Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC) a
linha de pesquisa Teoria e prética da interpretacdo musical. Em 2006, a linha de pesquisa Leitura, Escuta e
Interpretacdo foi implantada na Universidade Federal do Parana (UFPR). A implantacdo da linha de pesquisa
em Performance Musical, na Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de S&o Paulo (USP), ocorreu em
2012. Tais informagOes foram retiradas dos sites disponibilizados pelos Programas de Po6s-Graduagdo men-
cionados.



18

Performance Musical, no Brasil, a fim de esclarecer aspectos relacionados ao crescimento
quantitativo, qualitativo e a estruturacdo das producdes académicas, no pais.

Contudo, o esforco de tais pesquisadores parece revelar um interesse comum que tem
se manifestado também em producdes académicas, desenvolvidas por outras subareas
musicais. Trata-se do interesse pelo desenvolvimento de levantamentos sobre o estado da arte,
como uma possibilidade de compreensdo de aspectos que tém marcado o crescimento de
pesquisas académicas. Entende-se por Estado da Arte, uma modalidade de pesquisa voltada
ao mapeamento de diferentes setores da producdo académica a fim de favorecer a compreen-
sdo sobre um determinado campo investigativo e aspectos que tém marcado a producdo de
pesquisas (FERREIRA, 1999; ROMANOVISKI; ENS, 2006). Educacdo Musical, Musica
Popular e Analise Musical sdo algumas das subareas musicais que tém se voltado a esta
possibilidade investigativa, ja bastante conhecida na area da Educacédo e que tem se revelado
fundamental para pesquisadores da area musical.

No artigo intitulado "A pesquisa sobre 6rgdo no Brasil: estado da arte", Kerr e
Carvalho descrevem a importancia da elaboracdo do estado da arte para o desenvolvimento de
futuros estudos na area musical. Pode-se entender o relato de tais autoras, como o retrato de
uma problematica que tem acompanhado o desenvolvimento de pesquisas relacionadas as
diferentes subareas musicais, incluindo certas produces em Performance Musical e praticas
interpretativas. Sobre esta situacdo afirmam:

A investigacio académica em Musica, segundo os moldes assim descritos, ndo foi
de imediato percebida como tal e ainda hoje se encontra em estado de discussdo e a
procura de consolidacdo nos programas de po6s-graduacdo no Brasil, apesar de ja
terem passado mais de 20 anos, desde a implanta¢do do primeiro curso. Do ponto de
vista dos objetivos musicais, das metodologias empregadas, ha muito a discutir.
Seus resultados, ainda fragmentados, aguardam um trabalho de sintese, e a discussao
sobre 0s principios e razfes da pesquisa em musica ainda parece necessaria (CAR-
VALHO; KERR, 2005, p. 30).

A partir da situagcdo descrita por tais autoras, € possivel reconhecer a presenga de
uma lacuna que ainda persiste em relacdo a proporgdo de pesquisas que vém sendo
desenvolvidas, desde a implantagdo dos primeiros cursos de Pds-Graduagcdo em Musica, no
Brasil. Ou seja, € necessaria uma avaliacdo critica do conhecimento que vem sendo produzido
como uma possibilidade de favorecer a identificacdo de problematicas diversas relacionadas a
estruturacdo das pesquisas desenvolvidas em nivel da Pds-Graduagdo. Pode-se admitir que a
ndo realizacdo de um estado da arte, tende a acentuar o desconhecimento de aspectos funda-
mentais a producdo de futuras pesquisas. Ate que ponto as metodologias adotadas pelas

pesquisas tém se tornado adequadas as problemaéticas e significativas a uma determinada
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subérea, aparece como uma questdo fundamental cuja anélise se revela imprescindivel a qual-
quer subarea musical.

Com base na lacuna apontada pelas autoras, e que permeia as diferentes subéreas,
incluindo a de Performance Musical, a presente dissertacdo se direcionara a investigacdo da
seguinte questdo: Quais temas, problemas de pesquisa, procedimentos metodologicos e
referenciais tedricos tém caracterizado as produgdes em performance pianistica que tém emer-
gido, recentemente, de atuais Programas de Pds-Graduacao, em Mdsica, no Brasil? A abran-
géncia da questdo proposta visa contribuir para o desenvolvimento de uma analise critica de
parte das producdes (teses e dissertacGes) que vém sendo desenvolvidas nos estudos em per-
formance, no Brasil. Desta maneira, 0s objetivos da presente dissertacdo, encontram-se estru-
turados, conforme o esquema a sequir:

a) objetivos gerais:

- mapear e discutir a producdo de teses e dissertacOes, interessadas pelo estudo
de aspectos relacionados a performance pianistica;

- identificar principais temas e tendéncias de pesquisas em estudos voltados a in-
vestigacao de aspectos relacionados a performance pianistica;

b) objetivos especificos:

- investigar possiveis fatores que proporcionaram o aparecimento de tendéncias;

- identificar principais referenciais tedricos que tém subsidiado as producdes sele-
cionadas;

- categorizar o conjunto da producdo académica a fim de identificar tendéncias e
perspectivas de pesquisa;

- selecionar bibliografias relacionadas as categorias identificadas a fim de subsi-
diar a interpretacdo dos dados encontrados.

A fim de cumprir tais objetivos, a metodologia adotada pela dissertagcdo se funda-
menta em procedimentos de coleta de dados e anélise que vém sendo adotados por estados da
arte, na area de Educacdo. Acreditamos na contribuicdo de tais procedimentos para uma
compreensdo acerca dos rumos da pesquisa, na subarea Performance Musical, ja que estes
tiveram como foco a anélise do conteldo das comunicagfes escritas (pesquisas académicas).
Entretanto, a presente pesquisa se limita a um universo menos abrangente no que se refere aos
setores das publicacfes a serem analisadas. Se em muitas pesquisas Estado da Arte, € possivel
notar o interesse pela analise de vérios setores das publicagdes, nossa proposta se fundamen-
tara no estudo de apenas um dos setores de uma producdo académica, ou seja, numa amostra-

gem de teses e dissertacOes. Adequa-se, portanto, a modalidade Estado do Conhecimento, a
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qual procura privilegiar o estudo de apenas um dos setores das publicagdes (ROMANOWS-
KI; ENS, 2006, p. 40). Tal escolha, deve-se ao intuito de oferecer um estudo que venha so-
mar-se aos esforcos de pesquisadores que tém se limitado a uma abordagem com foco, na
investigacdo de artigos, relacionados aos estudos em Performance Musical (BOREM; RAY,
2012; GERLING; SOUZA, 2000). Desse modo, a coleta de teses e dissertacdes se limita as
producdes recentes (2007-2012) que vém sendo desenvolvidas por atuais Programas de Pos-
Graduacao em Musica, com areas de concentracdo/ linhas de pesquisa em Préticas Interpreta-
tivas e Performance Musical. Para tal, foram fundamentais a consulta aos levantamentos de
teses e dissertacdes, disponibilizados por tais programas, assim como a consulta ao Banco de
Teses e Dissertacdes da CAPES e bancos de dados eletronicos das universidades seleciona-
das. Fizeram parte de nossa coleta as informacBes concernentes aos temas, objetivos, mé-
todos, procedimentos metodologicos e referenciais tedricos que tém servido de subsidio aos
autores das pesquisas.

Outro aspecto fundamental no que se refere a opcdo metodolégica da presente
pesquisa trata-se da técnica de analise documental. Por se tratar de um estudo interessado pela
identificacdo de perspectivas de pesquisa, a presente dissertacdo se baseia no emprego de
procedimentos de abordagem da Analise de Contetdo. Considerada uma técnica de andlise
das comunicac@es, a analise de contedo tem como seu alvo a producdo de inferéncias, ou
seja, a apresentacdo de "significados latentes", identificados no conteddo das mensagens
(BARDIN, 2011, p. 44). Dessa maneira, a metodologia adotada apoia-se em algumas das
técnicas de Analise de Conteldo, expostas por Laurence Bardin (2011). Sabendo-se que esta
técnica tem oferecido contribuic@es significativas a pesquisadores do estado da arte em dife-
rentes areas, empregaremos a Categorizacdo, uma das técnicas mais utilizadas pela analise de
contetdo (BARDIN, 2011, p. 201). Com base nas orientacOes, fornecidas por Richardson
(2012, p. 226), empregamos a Triangulacdo entre diferentes tipos de fontes, a fim de favore-
cer a producdo de inferéncias. Desse modo, confrontamos as informagdes encontradas nas
producdes analisadas com o conteudo das entrevistas, realizadas com especialistas da area da
Performance Musical, e pesquisa bibliogréafica sobre as categorias identificadas nas teses e
dissertagdes.

Uma terceira consideracdo acerca da metodologia adotada diz respeito ao aspecto
quantitativo relacionado aos estudos vinculados a performance pianistica. Sabendo-se que 0s
estudos em performance pianistica tém ocupado uma posi¢do de destaque no @mbito das
pesquisas desenvolvidas no nivel da P6s-Graduagao (em Musica, no Brasil), a presente disser-

tacdo volta-se a analise de uma amostragem, reunida por conveniéncia. Trata-se de uma
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amostragem ndo probabilistica que tem servido aos propoésitos de abordagens do tipo qualita-
tiva. Define-se a Amostragem por Conveniéncia como aquela baseada na sele¢do das unida-
des de andlise mais acessiveis e convenientes as caracteristicas da pesquisa (SAMPIERI,
2006, p. 271). Dessa maneira, a presente dissertacdo nao tem como propdsito a realizacdo de
um estudo quantitativo de teses e dissertacdes, conforme algumas pesquisas em estados da
arte vém empregando a fim de verificar a distribuicdo das produg6es académicas, num dado
recorte temporal (FERREIRA, 1999; KERR; CARVALHO; RAY, 2006). Sera proposito des-
ta investigacao ilustrar algumas das perspectivas de estudo que tém permeado, recentemente,
certas pesquisas em performance pianistica. A fim de contribuir para tal propdsito estrutura-
mos a presente dissertacdo de acordo com as categorias de estudos identificadas.

No primeiro capitulo, apresentamos os fundamentos metodologicos da presente dis-
sertacdo. Desse modo, oferecemos um capitulo introdutério com a exposicao das opcdes me-
todoldgicas citadas. Contudo, discutimos sobre a importancia e propésitos das denominadas
pesquisas Estado da Arte. A fim de esclarecer ao leitor os caminhos percorridos, ao longo
desta pesquisa, oferecemos breves consideracdes sobre as etapas e objetivos da Analise de
Contetdo, bem como, uma breve exposicdo sobre o tipo de amostragem selecionada para este
estudo e a categorizagdo empregada.

No segundo capitulo, tratamos de algumas praticas de estudo relacionadas a interface
entre a Performance Pianistica e a Musicologia Historica. Ap6s a apresentacdo de breves
considerac@es sobre a disciplina Musicologia Historica e alguns de seus métodos, abordamos
algumas de suas praticas de estudo que tém permeado parte das pesquisas em performance
pianistica e/ou relacionados as linhas de pesquisa selecionadas. Em seguida, expomos uma
analise do contetido das pesquisas identificadas.

No terceiro capitulo, tratamos sobre a interface entre a Performance Pianistica e a
Psicologia da Performance. A fim de contextualizar a apresentagdo das pesquisas identifica-
das e facilitar a analise de seus contetdos, oferecemos uma pesquisa bibliografica sobre os
propositos desta disciplina e principais procedimentos metodologicos empregados. A partir da
apresentacdo das unidades de registro (declaracGes dos autores das pesquisas), mencionamos
temas e procedimentos metodolégicos que tém permeado pesquisas, interessadas pelo estudo
dos aspectos psicologicos. A apresentacdo das pesquisas identificadas ocorrera em funcao dos
temas reconhecidos nos contetidos das pesquisas.

No quarto capitulo, nos dedicamos & apresentacdo de pesquisas relacionadas a in-
terface entre a Performance Pianistica e a Analise Musical. A partir das unidades de registro

coletadas examinamos algumas das razdes que tém contribuido para o emprego de metodos
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relacionados a disciplina Analise Musical em pesquisas desenvolvidas pelas linhas de Préticas
Interpretativas e Performance Musical. Semelhantemente ao estado da arte, desenvolvido por
Kerr, Carvalho e Ray (2006), identificamos certos paradigmas analiticos que tém permeado
producdes que vém sendo desenvolvidas no nivel da P6s-Graduagdo, em Musica. Além disso,
apresentamos o vinculo de pesquisas com paradigmas relacionados aos estudos que trataram
sobre a relacdo entre a performance e analise musical e discutimos certas pesquisas que tém
procurado empregar procedimentos analiticos em funcdo do tratamento de problematicas ou
questdes relacionadas a performance musical.

No capitulo final, encerramos a dissertacdo com a apresentacdo de uma diversidade
de perspectivas de pesquisa, identificadas em sua maioria no decorrer do desenvolvimento da
presente investigacdo. Boa parte das pesquisas que serdo mencionadas se referem a categorias
de estudos ndo definidas a priori, porém, baseadas na interacdo com o conteido das pesquisas
e referenciais teoricos selecionados. Se nos capitulos anteriores, as categorias empregadas se
baseiam na proposta de Ray e Borém (2012), neste capitulo, oferecemos a exposicao de novas
categorias. Sdo contemplados neste capitulo diferentes categorias de estudo em performance
pianistica que tém feito interface com possibilidades investigativas relacionadas a Musico-
logia Empirica, Musica EletroacUstica Mista, Filosofia da Performance e Composi¢do Mu-
sical. Também, abordamos perspectivas de estudo em performance pianistica, interessadas pe-
la elaboracdo de Pesquisa Interpretativa, Pesquisa Artistica, estudos conceituais, estudo sobre
problemas relacionados a pratica pianistica em conjunto e aspectos anatdmico-fisiologicos da
técnica pianistica.

Conforme mencionado anteriormente, ndo serd propdsito da presente dissertacéo
tratar acerca da totalidade das possibilidades investigativas que vém sendo desenvolvidas nos
estudos relacionados a performance pianistica, produzidos pelos atuais Programas de Pés-
Graduagdo, no Brasil. Diante do elevado nimero de estudos existentes, uma abordagem da
totalidade e anélise critica das pesquisas, demandaria a formacéo de equipes de pesquisadores
- em todo caso, um aspecto valido que tem sido considerado por pesquisadores da area de
Educacéo, favorecendo a articulacdo de resultados fragmentados de pesquisas e a identifi-
cacdo de problematicas relacionadas a estruturacdo de certas producées (ROMANOWSKI;
ENS, 2006, p. 41).

Apesar das limitacdes das pesquisas Estado do Conhecimento quanto ao oferecimen-
to de uma visdo da totalidade das producgdes académicas (ou diferentes setores das publica-
¢oes) e da abordagem de tema panoramico, acreditamos na relevéancia desta modalidade in-

vestigativa para o conhecimento de aspectos fundamentais a producdo de futuros estudos.
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Dessa maneira, a presente dissertacdo tera como proposito oferecer uma visdo acerca das
diferentes perspectivas de pesquisa que tém emergido nas linhas/ &reas de concentracdo em
Préaticas Interpretativas e Performance Musical, bem como a discussao sobre a estruturacédo de
teses e dissertacdes relacionadas a performance pianistica. Buscaremos, portanto, oferecer
uma contribuicdo a uma subarea em consolida¢do, no meio académico musical (no Brasil),
cuja producdo académica, ainda carece de discusséo, em relacdo a estruturacao e significancia

de diferentes propostas investigativas para a subarea de Performance Musical.
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1 FUNDAMENTOS METODOLOGICOS: ESTADO DA ARTE, ANALISE DE CON-
TEUDO E AMOSTRAGEM POR CONVENIENCIA

1.1 PESQUISAS ESTADO DA ARTE: PROPOSITOS E IMPORTANCIA

Pesquisa de carater bibliogréfico e descritivo, o Estado da Arte representa uma
modalidade de pesquisa que tem atraido, nas Gltimas décadas, o interesse de pesquisadores
pertencentes as diferentes areas do conhecimento, no Brasil. Tal interesse tem se evidenciado,
especialmente, em pesquisas relacionadas a area da Educacdo, conforme indicado por di-
ferentes pesquisadores do estado da arte (FERREIRA, 2002; ROMANOWSKI; ENS, 2006).
Em linhas gerais, o Estado da Arte tem como foco a elaboragdo de um mapeamento da
producdo académica a fim de verificar os aspectos e condi¢cdes que tém permeado o seu
desenvolvimento (FERREIRA, 2002, p. 257). Deste modo, o Estado da Arte tem sido defi-
nido como uma espécie de catdlogo, capaz de proporcionar aos pesquisadores uma com-
preensdo sobre os rumos de uma determinada producdo académica (KERR; CARVALHO;
RAY, 2006, p. 24). Pode-se afirmar, que tal modalidade de pesquisa tem se voltado para
diferentes propdsitos, conforme ilustraremos a seguir.

A busca de compreensdo sobre o contexto histérico que tem marcado o desenvol-
vimento de pesquisas representa um dos objetivos que tém permeado certas pesquisas Estado
da Arte. Tal busca, tem resultado dos esforcos de pesquisadores pela quantificacdo da pro-
ducédo académica, num dado recorte temporal e geografico. A observagdo da distribuicdo de
pesquisas, ao longo do tempo, e o estabelecimento de relagdes entre o adensamento das
pesquisas com o contexto académico, tém permitido a certos pesquisadores a elaboracdo de
uma historia sobre determinada producdo académica. O interesse historico é evidenciado no
Estado da Arte, desenvolvido por Kerr, Carvalho e Ray (2006, p. 29-30) a partir das relacbes
estabelecidas pelas autoras entre 0 adensamento das pesquisas e fatos relacionados ao meio
académico musical. Uma aproximacéo de producdes da area da Educacdo, como a pesquisa
elaborada por Ferreira (1999), permite notar o oferecimento de uma "possivel™ histéria da
producdo académica sobre a Leitura. Para Kerr, Carvalho e Ray (2006, p. 23), "Pesquisas
‘estado da arte’, ao oferecerem um mapeamento ou inventario sobre uma producdo académica,
contam parcialmente sua historia™

Outro interesse evidenciado por determinados Estados da Arte diz respeito a busca
de compreensdo sobre um determinado campo de conhecimento. Diante do crescimento quan-

titativo e qualitativo que tem permeado a producdo de trabalhos investigativos, nos diversos
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campos, 0s pesquisadores tém visto no Estado da Arte uma possibilidade de identificar as
diferentes perspectivas de pesquisa que tém integrado determinados campos do conhe-
cimento. Na area musical, € possivel reconhecer tal propdsito nos estudos, desenvolvidos por
Borém (2005) e Baia (2005). Na pesquisa de Baia (2005, p. 13), o interesse do autor volta-se
para o esclarecimento do campo cientifico relacionado a pesquisa sobre Mdsica Popular. Em
Borém (2005), sua proposta de mapeamento dos estudos pertencentes a subarea da Perfor-
mance Musical, permitiu-lhe identificar certas caracteristicas relacionadas a este campo inves-
tigativo a partir da identificacdo de tendéncias de pesquisas. Em tais producdes, a observacgédo
parcial do conteudo das pesquisas (titulos e resumos), permitiu a estes pesquisadores a iden-
tificacdo de certas tendéncias que tém permeado a producdo de pesquisas, nas areas investi-
gadas. A elaboracao de estudos voltados a definicdo e analise de um campo investigativo, é
apresentada por Romanowski e Ens (2006, p. 38) como um dos propositos que tém atraido a
atencdo de pesquisadores para a elaboracdo do Estado da Arte de suas respectivas areas.

A busca pela compreensdo dos fundamentos epistemoldgicos que permeiam certos
campos investigativos, também tem resultado no empenho de pesquisadores quanto a avalia-
cdo e andlise da estruturacdo das pesquisas. Tal busca que denota um interesse, que vai muito,
além do levantamento quantitativo das producgdes a partir da leitura dos titulos. Desse modo, é
possivel reconhecer em certos estudos a realizacdo de um mapeamento de diferentes aspectos
inerentes a estruturacdo de pesquisas. Como exemplo, utilizaremos novamente, o Estado da
Arte elaborado por Kerr, Carvalho e Ray (2006) que ndo se limitou a investigacdo dos
resumos relacionados a producdo vinculada a Analise Musical. Na abordagem proposta pelas
autoras, € possivel notar o interesse pela integracéo entre as abordagens quantitativas e quali-
tativas das producdes analisadas. No que se refere a abordagem qualitativa proposta, as
autoras se basearam numa investigacdo mais abrangente dos contedos das pesquisas median-
te a identificacdo dos referenciais tedricos e métodos analiticos que serviram de subsidio aos
pesquisadores. A possibilidade de avaliacéo critica das producfes académicas representa um
dos focos de interesse de pesquisadores do Estado da Arte, os quais tém manifestado seus
posicionamentos criticos frente aos temas, resultados de pesquisas e contribuigdes as areas
investigadas (ROMANOWSKI; ENS, 2006, p. 39; FERREIRA, 2002, p. 259).

Com base nos objetivos elencados acima, é possivel reconhecer uma importante
fungéo dos levantamentos do Estado da Arte, nas diversas areas: por oferecerem uma articu-
lacdo, integragdo e analise critica dos resultados de pesquisas, Estados da Arte s&o considera-
dos um importante indicador a elaboracdo de futuros estudos. Em "Alfabetiza¢éo no Brasil -
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O Estado do Conhecimento”, Magda Soares salienta a importancia do Estado da Arte para o

desenvolvimento de uma ciéncia. A autora observa:

Esta compreensdo do estado de conhecimento sobre um tema, em determinado mo-
mento, é necessaria no processo de evolugdo da ciéncia, afim de que se ordene peri-
odicamente o conjunto de informacdes e resultados ja obtidos, ordenacdo que permi-
ta indicacdo das possibilidades de integracdo de diferentes perspectivas, aparente-
mente autdbnomas, a identificacdo de duplicacdes ou contradicdes, e a determinacédo

de lacuna e vieses (SOARES, 1987, p. 3 apud CARVALHO; KERR, 2005, p. 25).
Dada a importancia da modalidade de pesquisa Estado da Arte e da lacuna existen-
te, no que se refere a elaboracdo de estudos voltados ao exame critico de teses e dissertacdes
(pertencentes a subarea Performance Musical), a presente pesquisa tem como um de seus
propésitos determinar o Estado do Conhecimento? da producgdo recente, vinculada & per-
formance pianistica. Nos capitulos a seguir, faremos a exposi¢do e discussdo de temas e
tendéncias de pesquisas que tém emergido, recentemente, nas areas de concentracao/linhas de
pesquisa em Performance Musical e Praticas Interpretativas. Diferentemente, de outros
Estados da Arte, ndo sera nosso proposito oferecer uma historiografia desta producédo
académica a partir do exame de dados quantitativos. Antes, nosso foco se direcionara a
investigacdo dos métodos e referenciais tedricos, coadunando-se com 0s interesses de certos
pesquisadores do Estado da Arte*. Sera nosso propdsito a exposicéo e a discussdo de certas
perspectivas de pesquisa que tém atraido, recentemente, a atencao de pesquisadores. Oferece-
remos, portanto, ao leitor uma abordagem qualitativa, visando o reconhecimento e a discussao

sobre a contribuicdo de tendéncias investigativas a subarea de nosso interesse.

1.2 ANALISE DE CONTEUDO: DEFINICAO E CARACTERISTICAS METODOLOGI-
CAS

1.2.1 Breves consideragdes historicas e a atual defini¢cdo de Anélise de Conteudo

Enquanto abordagem cientifica, a origem da Analise de Contetido remonta as prati-

2 Com base no estudo elaborado por Romanowski e Ens (2006) empregaremos a nomenclatura Estado do
Conhecimento & modalidade de pesquisa que sera realizada aqui. Embora diversos pesquisadores considerem o
Estado da Arte e Estado do Conhecimento como a mesma modalidade de pesquisa, as pesquisadoras citadas
apresentam uma distingdo importante a ser considerada. Enquanto o Estado da Arte representa uma modalidade
interessada pelo mapeamento de todos os setores das publicacdes, relacionados a um tema, o Estado do Conhe-
cimento volta-se para o exame de apenas um setor das publicacées (ROMANOWSKI; ENS, 2006, p. 40). Con-
tudo, ambas modalidades tem objetivos comuns, conforme exposto no presente topico.

® Tais aspectos foram investigados nos estados da arte, elaborados por Pilldo (2009), Kerr et al. (2006) e Ferreira
(1999).
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cas investigativas das comunicagdes escritas, empreendidas pela Imprensa dos Estados Uni-
dos, em inicios do século XX. Alguns especialistas destacam os estudos, desenvolvidos pela
Escola de Jornalismo da Universidade da Columbia como um dos primeiros exemplos de
analise de contetdo, voltados a medicdo do grau de "sensacionalismo™ dos artigos da época,
um procedimento, que permite reconhecer em tais estudos a énfase da anélise de contettdo em
abordagens do tipo quantitativo (BARDIN, 2011, p. 21; RICHARDSON, 2012, p. 220).

Com a eclosdo da Primeira Guerra Mundial, é possivel reconhecer na histéria da
Analise de Conteldo o inicio de sua expansdo a partir de sua aplicacdo pelos departamentos
de Ciéncias Politicas, nos Estados Unidos. Desse modo, a investigacdo politica representou
uma das primeiras fungdes ocupadas pela Andlise de Conteldo a qual foi empregada em
jornais e periddicos, suspeitos de propaganda nazista. Dentre os procedimentos metodoldgicos
empregados pelos cientistas politicos, estavam: a referenciacdo de temas, a comparacdo entre
jornais suspeitos e as emissdes nazistas, bem como as andlises tematica e lexical (BARDIN,
2011, p. 23; RICHARDSON, 2012, p. 221).

O aumento no numero de especialistas e a ampliacdo do seu campo de aplicacdo
representaram algumas das caracteristicas que acompanharam a Analise de Conteudo, na
década de 40. A sua aplicabilidade em estudos vinculados a Critica Literaria e a Psicologia,
voltou-se a realizacdo de abordagens quantitativas. Por exemplo, Bardin (2011, p. 23) destaca
a andlise de contetdo do romance autobiografico Black Boy, de Richard Wright, baseado no
emprego da andlise estatistica dos valores assinalados pelo livro. Richardson (2012, p. 221) e
Bardin (2011, p. 23) destacam o emprego da analise de contetdo, neste periodo, a partir do
trabalho de A. Baldwin (1942). A analise empreendida por este tedrico a partir das "cartas de
Jenny" voltou-se ao exame da estrutura da personalidade desta mulher com base no emprego
da anélise de contingéncia®.

Se nos primordios da Analise de Conteldo, € possivel notar a adesdo de diferentes
teéricos a0 modelo berelsoniano® de analise das comunicacées (BARDIN, 2011, p. 25; RI-
CHARDSON, 2012, p. 221), este modelo passou a ser questionado por tedricos ja, na década

de 50. Desse modo, o periodo caracterizou-se pela "querela” entre estudiosos que defendiam a

* De acordo com Bardin (2011, p. 260), a analise de contingéncia ou coocorréncia representa uma comple-
mentacdo a analise frequencial simples. A primeira, tem como propdsito verificar a frequéncia de aparecimento
de um termo em relacéo a outras unidades significativas. Ou seja, baseia-se na associacdo entre palavras ou te-
mas (BARDIN, 2011, p. 24).

> Segundo Richardson (2012, p. 221) e Bardin (2011, p. 25), o modelo berelsoniano da Anélise de Contetido
resulta da concepgdo formulada por E. Berelson. Tal teérico definiu a Analise de Contelido como uma "técnica
de investigagdo que tem por finalidade a descrigdo objetiva, sistematica e quantitativa do conteddo manifesto da
comunicagdo" (BERELSON, 1954 apud BARDIN, 2011, p. 24).
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andlise do tipo quantitativo e aqueles que insistiam na validade das abordagens qualitativas.
Enquanto os primeiros, basearam-se num tipo de abordagem voltada & observacdo da fre-
quéncia de certas caracteristicas do contedo, os adeptos de uma anélise qualitativa passaram
a privilegiar a observacao da presenca ou auséncia de determinadas caracteristicas, no con-
tetdo das comunicagdes (BARDIN, 2011, p. 27).

Se em diferentes momentos histéricos pudemos notar uma variagdo na concepcao de
Analise de Conteudo, o conceito atual volta-se para a possibilidade de uma visdo integradora
entre os diferentes tipos de abordagens. Baseada nesta possibilidade, Bardin (2011) assim de-

fine o atual conceito de Analise de Contelido:

Um conjunto de técnicas de andlise das comunicacgbes visando obter por pro-
cedimentos sistematicos e objetivos de descricdo do conteldo das mensagens
indicadores (quantitativos ou ndo) que permitam a inferéncia de conhecimentos
relativos as condicdes de producdo/recepcao (variaveis inferidas) dessas mensagens
(BARDIN, 2011, p. 48).

1.2.2 Caracteristicas metodoldgicas da Andlise de Conteudo

Em seu livro, Bardin (2011) oferece um conjunto de diretrizes voltadas a organizacao
da anélise do contetdo das comunicacGes. Apesar da diversidade dos campos de conheci-
mento que tém feito uso da analise de conteldo e das técnicas existentes, relacionadas ao seu
emprego, Bardin (2011, p. 126) destaca certos po6los cronoldgicos ou etapas que permeiam 0
processo de desenvolvimento deste tipo de abordagem. Antes de oferecermos a exposicdo de
certas caracteristicas metodoldgicas da Anélise de Contetido, consideramos valida a exposi¢do
das diferentes etapas que integram este método de analise. S&o elas:
1. Pré-andlise: de acordo com Bardin (2011, p. 126), corresponde a fase caracterizada
pela selecdo dos documentos a serem submetidos a andlise e realizagdo das opera-
cOes de "recorte do texto". Esta fase interessa-se pelo recorte das denominadas "u-
nidades de registro”, isto €, a selecdo de palavras ou expressdes que permitirdo u-
ma futura categorizacdo. Quanto a selecdo de documentos, Bardin (2011, p. 126-
127) destaca certos principios que devem guiar a escolha do pesquisador. S&o e-
les: a exaustividade, a representatividade, a homogeneidade e a pertinéncia. Cabe
ao pesquisador adequar a selecdo documental e as unidades de registro aos objeti-
vos da pesquisa (BARDIN, 2011, p. 130);

2. Analise do material: conforme indicado por Bardin (2011, p. 131), tal fase corres-

ponde aquela mais longa e cansativa de uma anélise de conteudo. Envolve o em-



30

prego de operag0Oes de codificacdo, decomposicdo e enumeracdo das informagdes
em funcdo da técnica selecionada. Nesta fase, um pesquisador pode empregar a
chamada técnica de Categorizacdo sobre os dados brutos a fim de facilitar a orga-
nizacao de temas e categorias. Quanto a determinacéo das categorias a serem em-
pregadas, estas podem ser estabelecidas previamente a analise, ou podem resultar
da interacdo do pesquisador com o material selecionado.

3. Tratamento dos resultados, inferéncia e interpretacdo: a Gltima fase de uma anali-

se de conteudo tem como propdsito o tratamento das informacdes coletadas, vi-
sando a producéo de inferéncias. Bardin (2011, p. 45) define a inferéncia como o
"procedimento intermediario™ entre a descri¢do das informacdes e a interpretacéo,
com o propdsito de identificar as causas e antecedentes de uma mensagem. Nesta
etapa de tratamento dos resultados, cabe ao pesquisador selecionar os procedi-
mentos a fim de condensar as informacoes relevantes em quadros de resultados
ou empregar diagramas e figuras (BARDIN, 2011, p. 131). Conforme dito ante-
riormente, tal organizacdo visa favorecer a producao de inferéncias, ou seja, per-
mitir a producéo de significados "latentes"” a partir do contetdo das mensagens.

Com base na descricdo dos polos cronoldgicos que acompanham a analise de con-
tetido, podemos reconhecer certas caracteristicas metodoldgicas que permeiam o seu método.
Conforme a descricdo das etapas de pré-andlise e analise, podemos notar o emprego de
"procedimentos sistematicos e objetivos"”, visando a producao posterior de inferéncias. Apesar
do interesse pela producdo de inferéncia, um aspecto que permite reconhecer o vinculo da a-
nalise de contedo com a abordagem qualitativa, esta depende do emprego de procedimentos
objetivos, voltados a coleta e organizacdo das informagdes. O pesquisador deve atentar, desde
as etapas da pré-analise, para certos principios, a fim de que suas inferéncias ndo resultem
apenas numa visdo subjetiva. A objetividade como caracteristica da Andlise de Conteldo
(RICHARDSON, 2012, p. 223), também ¢é evidenciada neste método a partir da possibilidade
e necessidade de envolvimento do pesquisador com determinadas técnicas voltadas a codi-
ficacdo do material. Tal aspecto aponta para a necessidade de adeséo, pelo pesquisador, a cer-
tos principios que devem guiar a sua observacéo e coleta de informacoes.

Outra caracteristica metodoldgica da Analise de Conteddo refere-se a Sistemati-
zagdo (RICHARDSON, 2012, p. 223). Um conjunto de inferéncias so pode ser produzido
mediante o cuidado na selecdo, organizagdo e tratamento adequado das informacdes. Tal
caracteristica é evidenciada pela diversidade de técnicas de analise de conteldo existentes,

voltadas a codificacdo dos indices selecionados. Neste sentido, podemos reconhecer na ca-
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tegorizacdo uma das técnicas mais empregadas pela Anélise de Conteddo, que tem proporcio-
nado aos pesquisadores a organizagédo das informagdes mediante a identificacdo de temas. Por
categorizacdo entende-se uma "operacdo de classificacdo de elementos constitutivos de um
conjunto por diferenciacdo e, em seguida, por reagrupamento segundo o género (analogia),
com critérios previamente definidos" (BARDIN, 2011, p.147).

A terceira caracteristica da Analise de Contetdo diz respeito ao seu propdsito cen-
tral. Trata-se da producéo de inferéncias, considerada por Franco (2008, p. 29) a razdo de ser
de uma anélise de contetdo. Uma observacdo desse conceito (RICHARDSON, 2012) per-
mite reconhecer a presenca de um outro método, na anélise de contetdo, voltado a producgéo
de inferéncias. Para este tedrico a inferéncia refere-se a "operacdo pela qual se aceita uma
proposicdo em virtude de sua relacdo com outras proposi¢des ja aceitas como verdadeiras"”
(RICHARDSON, 2012, p. 224). Tal sentido atribuido por este tedrico permite identificar a
comparagdo como um método fundamental a producdo de inferéncias. Neste sentido, pode-
mos reconhecer, na triangulacdo entre diferentes fontes, uma possibilidade véalida para a
producdo de inferéncias. Sobre este aspecto, Franco (2008, p. 30) afirma: "toda anélise de
conteddo implica comparac@es; o tipo de comparacdo € ditado pela competéncia do inves-
tigador no que diz respeito a seu [...] conhecimento de diferentes abordagens tedricas". Tais
aspectos corroboram a ideia da producdo de "outros significados” ou de significados "laten-
tes" das mensagens, a partir do contato do pesquisador com uma diversidade de referenciais
tedricos na tentativa de compreender as condi¢des de producao das mensagens analisadas.

Com base nas ideias discutidas, apresentamos alguns dos principios fundamentais a
estruturagdo da metodologia selecionada, para o desenvolvimento da presente pesquisa. Em
relagdo a proposta de Bardin (2011), esta demonstrou-se indispensavel as fases de coleta,
andlise e interpretacdo das teses e dissertagbes selecionadas. Semelhantemente, a outros
Estados da Arte®, a técnica de Categorizagdo foi selecionada a fim de favorecer o reconhe-
cimento de tendéncias investigativas, no conjunto de teses e disserta¢cdes. Contudo, apenas a
consulta ao referencial de Bardin (2011), demonstrou-se insuficiente para a elaboragdo de
uma categorizagao significativa aos objetivos desta pesquisa, ou seja, a identificacdo de certas
perspectivas de pesquisa vinculadas & performance pianistica. A fim subsidiar tal elaboracéo,
apresentaremos no item 1.3 os fundamentos tedricos que se mostraram fundamentais para a

elaboracdo da taxonomia a ser empregada no conjunto de teses e dissertacdes. Trata-se de

® Como exemplo de Estados da Arte, caracterizados pelo emprego da técnica de categorizacdo encontram-se
aqueles elaborados por Palmer (1997), Gabrielsson (2003), Kerr, Carvalho e Ray (2006), e Borém e Ray (2012).
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uma exposicao e discussdo de estudos elaborados por especialistas que tiveram como propoé-
sito a ilustragdo do campo investigativo da Performance Musical. Ou seja, o esclarecimento

sobre o campo dos "Performance Studies".

1.3 APERFORMANCE MUSICAL COMO OBJETO DE INVESTIGACAO: BREVES
CONSIDERACOES A PARTIR DE ESTADOS DA ARTE E ESTUDOS DESENVOL-
VIDOS POR ESPECIALISTAS

Nos ultimos anos, a producao de pesquisas em Performance Musical tem favorecido
0 aparecimento de estados da arte, interessados pela busca de esclarecimentos sobre seus
objetos de investigagdo e campo investigativo. Podemos dizer que diante do crescimento
guantitativo e qualitativo, evidenciado neste campo investigativo, pesquisadores tém em-
penhado seus esforcos a fim de compreender quais aspectos e dimensfes (perspectivas de
pesquisas, métodos e referenciais tedricos) tém permeado o campo de estudos da Performance
Musical. Tal interesse € evidenciado nos estados da arte desenvolvidos por Palmer (1997),
Gabrielsson (2003), Gerling e Souza (2000), Borém (2005), e mais recentemente, o estudo
desenvolvido por Ray e Borém (2012). Além de tais estudos, o crescimento dos estudos em
performance tem sido retratado por verbetes de dicionarios, conforme tratado pelo Grove's
Dictionary of Music and Musicians (CLARKE, 2001; DUNSBY, 2001) e bibliografia da area
que procura retratar as diferentes dimensdes dos estudos em performance (RINK, 2004;
2005).

A fim de esclarecer certos aspectos relacionados ao campo investigativo da Perfor-
mance Musical - algo imprescindivel a elaboragdo de uma categorizagdo das producgdes em
performance pianistica - iremos apresentar uma breve discussao a partir dos estados da arte e
estudos citados com propoésito de conhecer certas caracteristicas gerais que tém permeado es-
te campo investigativo. Acreditamos na importancia do conhecimento de certas perspectivas
de pesquisa como fundamentacdo a proposta de categorizacdo de pesquisas que vém sendo
elaboradas pela subarea Performance Musical. Contudo, antes de adentrarmos neste assunto,
seria conveniente apresentar ao leitor algumas possiveis definicdes do conceito de performan-
ce musical, retirada de estudos desenvolvidos por diversos especialistas. Desse modo, a
performance musical tem sido definida como:

- "parte de um sistema de comunicagao no qual o compositor codifica ideias numa

notacdo, performers decodificam da notacéo para o sinal acUstico, e ouvintes de-
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codificam do sinal actstico para ideias" ’ (PALMER, 1997, p. 118, traducéo nos-
sa);

- "um processo de execucdo que ndo dispensa hem 0s aspectos técnicos presentes
nesta pratica, nem 0s processos interpretativos que contribuem para essa a¢ao"
(LIMA, 2006, p. 13);

- uma "complexa rede de relagdes, conectando agentes musicais, obras, sonoridades e
ouvintes. Estas relacdes estendem-se das puramente estruturais para as normativas"
8 (GODLOVITCH, 1998, p. 4, traducdo nossa);

- um "estagio dentro do processo de comunicagao do compositor para o ouvinte"
(COOK, 2013, p. 243, traducéo nossa);

- "atividade extremamente complexa que envolve aspectos psicoldgicos, fisiologicos,
pedagdgicos, estéticos, histdricos, mecanicos, neuroldgicos, socioldgicos” (BAR-
RENECHEA, 2003, p. 114);

-"uma das instancias maximas da capacidade fisica, mental e emocional dos seres hu-
manos" (GERLING; SOUZA, 2000, p. 115).

A partir dos conceitos elencados, podemos definir a performance musical como um
fazer musical que corresponde a um estagio inerente a um sistema comunicativo, que por sua
vez, é constituido por diferentes agentes. Tal estagio é caracterizado por uma complexa rede
de relages, configuradas a partir da integracdo entre diferentes habilidades musicais. Habi-
lidades estas que se relacionam aos processos cognitivos, motores e interpretativos, envol-
vidos nas etapas de preparacdo e realizacdo de uma performance musical. Trata-se, portanto,
de um fazer musical complexo, resultado da interacéo e integracdo entre diferentes elementos
no decorrer das etapas de preparacéo e realizacdo de uma performance musical.

Com base em estudos elaborados por especialistas da Performance Musical, inicia-
remos nossa breve abordagem acerca de algumas caracteristicas deste campo investigativo. A
primeira a ser aqui considerada, refere-se a amplitude e diversidade, que caracterizam este
campo investigativo. Tal aspecto pode ser reconhecido a partir das diferentes subareas da
musica que tém "emprestado" seus métodos de abordagem aos estudos em performance,

assim como as diferentes "intersecBes interdisciplinares” (BOREM; RAY, 2012, p. 123) que

" "Music performance is often viewed as part of a system of communication in which composers code musical
ideas in notation, performers recode from the notation to acoustical signal, and listeners recode from the
acoustical signal to ideas" (PALMER, 1997, p. 118).

8"performance is portrayed as a complex network of relations connecting musical agents works, sound, and
listeners. These relations range from purely ones to normative ones, in which obligations of performance and
listeners figure" (GODLOVITCH, 1998, p. 4).
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tém integrado boa parte das pesquisas que vém sendo elaboradas neste campo investigativo.
Com base nos conceitos anteriormente apresentados, pode-se admitir que a prdpria natureza
da performance musical permite contemplar a possibilidade de "didlogo™ entre os estudos em
performance com as diferentes subareas musicais e areas do conhecimento. No caso das abor-
dagens interdisciplinares, uma observagéo dos diferentes estados da arte, permite reconhecer a
contribuicdo de diferentes &reas do conhecimento aos estudos em performance, como a
Psicologia, a Biomecanica, a Educacéo Fisica, a Medicina, a Fonoaudiologia, a Ergonomia e a
Neurociéncia (BOREM; RAY, 2012, p.144-155; GABRIELSSON, 2003; GERLING; SOU-
ZA, 2000).

Além da amplitude e riqueza deste campo investigativo, uma observacdo dos dife-
rentes estados da arte permite reconhecer a complexidade inerente a este campo investiga-
tivo. Os aspectos interdisciplinar e multidisciplinar, que caracterizam o campo investigativo
da Performance Musical®, permitem reconhecer a diversidade de métodos e procedimentos
metodologicos, passiveis de serem reconhecidos em diferentes publicacfes da &rea. Desse
modo, esta complexidade representa uma caracteristica possivel de ser encontrada em publi-
cacOes que tém se aproveitado de métodos e procedimentos de andlise de dados, pertencentes
a outras areas do conhecimento. Ao concluir seu estado da arte, Gabrielsson (2003, p. 258)
destaca a complexidade do campo investigativo da performance musical, que se constitui num
"desafio™ aos pesquisadores da area. Diferentes pesquisadores destacam certas dificuldades
gue a compreensdo de publicacdes da area de performance tém colocado aos pesquisadores-
performers. Na visdo de Borém e Ray (2012, p. 161) as caracteristicas intrinsecas da perfor-
mance musical, assim como as interse¢fes que o campo investigativo da Performance Musical
vem mantendo com as diferentes areas do conhecimento, exigem dos pesquisadores uma
"formacédo eclética e universalista”. Uma leitura do conteudo de certas pesquisas empiricas
permite ao performer-pesquisador verificar o emprego de certas teorias, tecnologias e procedi-
mentos de analise de dados, vinculados a outras areas do conhecimento, nem sempre contem-
plados pelos atuais cursos superiores de formacgdo de musicos-performers, no Brasil.

Uma ultima consideracdo a ser realizada em relacdo a este campo de estudo, diz
respeito as diferentes funcGes que as pesquisas tém ocupado no campo investigativo da
Performance Musical. O desenvolvimento de pesquisas empiricas voltadas a construcdo de

teorias sobre 0s processos cognitivos e motores da performance musical, representa uma das

® Informacéo fornecida pelos professores Alexandre Zamith e Ricardo Kubala, na palestra de abertura da Il
Jornada Académica Discente, proferida na Escola de Comunicagfes e Artes, da Universidade de Sdo Paulo, em
23 de outubro de 2013.
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funcbes ocupadas pelos estudos em Performance Musical (GABRIELSSON, 2003, p. 230;
PALMER, 1997, p. 116) Deste modo, pesquisadores de diferentes &reas do conhecimento,
principalmente da Psicologia, tém visto seus objetos de estudo no performer e no produto de
suas performances. A partir de pesquisas experimentais e observacionais, realizadas com
performers experts, alguns estudiosos desenvolveram pesquisas que buscam esclarecer alguns
dos fatores que propiciam as performances de alto padrdo. Neste sentido, tais estudiosos se
aproximam do ambiente de estudo e atuacdo de performers a fim de observar as estratégias
empregadas em nivel de expertise (GABRIELSSON, 2003, p. 238). Além da elaboracao de
teorias, outra funcdo dos estudos em performance pode ser identificada nos estados da arte,
que vém sendo desenvolvidos por especialistas. Trata-se do desenvolvimento de pesquisas
com proposito de subsidiar a construcdo da performance musical. Se no estado da arte de
Palmer (1997, p. 134) € nitida a colaboracdo entre diferentes areas do conhecimento na elabo-
racdo dos estudos em Performance, outros estudiosos como Borém e Ray (2012), Gerling e
Souza (2000) e Gabrielsson (2003), tém destacado outra funcdo ocupada pelos musicos-
performers, a saber. Trata-se de suas contribui¢cbes ao desenvolvimento de pesquisas no
campo investigativo da Performance Musical como possibilidade de subsidiar a construcao de
suas proprias performances. Deste modo, podemos identificar nos estudos de Rink (2005) e
alguns de seus colaboradores, o interesse pela abordagem de questdes mais pragmaticas que
tém revelado certos aspectos integrantes do processo de construcdo de uma performance
musical. O préprio estado da arte de Borém e Ray (2012) atesta o crescimento quantitativo e
qualitativo dos estudos em performance desenvolvidos por pesquisadores-performers.
Baseados em estudos desenvolvidos por especialistas do campo investigativo da Per-
formance Musical, iremos expor no esquema a seguir, algumas disciplinas da Musica e areas
do conhecimento que tém colaborado ao desenvolvimento de estudos em Performance
Musical. Novamente, ressaltamos que nosso propdsito consiste na apresentagdo dos funda-
mentos metodologicos que sustentardo a nossa proposta de categorizagdo de teses e dis-
sertacOes. Diante da amplitude e complexidade deste campo investigativo, reunimos apenas
algumas propostas de estudo relacionadas as subareas e areas do conhecimento que serdo
citadas. Contudo, acreditamos que tal esquema permitird ao leitor reconhecer alguns dos
principais dominios de estudo da Performance Musical. Abaixo das disciplinas indicadas,
apresentaremos certos temas e possibilidades investigativas que tém atraido a atencdo de
pesquisadores da area. A partir dos estudos selecionados, foram identificadas as seguintes
disciplinas e areas do conhecimento que tém colaborado ao desenvolvimento de estudos em

performance musical:



1) Musicologia historica. Possibilidades investigativas identificadas:
- estudos vinculados as Préticas Interpretativas (DUNSBY, 2001; RINK, 2012);
- pesquisas voltadas & elaboracdo de Edicéo Pratica (BOREM; RAY, 2012, p.150);
- pesquisas voltadas a elaboracdo de catalogacao de obras musicais
(BOREM; RAY, 2012, p.148);
2) Andlise musical. Possibilidades investigativas identificadas:
- analise do texto musical (GERLING; SOUZA, 2000, p.119);
- analise da performance, ou seja, anélise de gravacdes em audio de performances
musicais (RINK, 2012, p. 39);
- analise espectografica de arquivos sonoros (BOREM; RAY, 2012, p. 153);
3) Psicologia da performance musical. Temas identificados:
- planejamento da performance musical;
- leitura a primeira-vista;
- memorizagao musical;
- expressdo musical;
- aspectos motores da performance musical;
- improvisacao;
- medicdo da performance musical (estudos sobre timing em performance);
- ansiedade musical;
- panico de palco;
- feedback em performance;
4) Composicdo musical. Possibilidades investigativas identificadas:
- elaboracio de edicdes de performance (BOREM; RAY, 2012, p. 145);
5) Musica popular. Possibilidades investigativas identificadas:
- analise da musica gravada (BOREM; RAY, 2012, p. 152);
6) Educacao musical. Possibilidades investigativas identificadas:
- estudos voltados a observacao do potencial de técnicas de ensino para a otimiza-
¢ao da performance musical (BOREM; RAY, 2012, p. 147);
7) Sonologia. Possibilidades investigativas identificadas:
- analise espectogréafica de arquivos sonoros para a descricdo de diferentes tipos de
de vibrato e portamento (BOREM; RAY, 2012, p. 154);
8) Outras areas do conhecimento que tém colaborado ao desenvolvimento de estudos

em performance musical:
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- psicoacustica (PALMER, 1997, p. 127);

- biomecénica (GERLING; SOUZA, 2000, p. 123; PALMER, 1997, p. 134);

- inteligéncia artificial (GABRIELSSON, 2001, p. 233);

- semidtica (GABRIELSSON, 2001, p. 234);

- ergonomia (GABRIELSSON, 2001, p. 248);

- ciéncias da saude: Medicina, Fonoaudiologia, Fisioterapia e Educacao Fisica;
- neurociéncia (BOREM; RAY, 2012, p. 127).

A partir dos exemplos apresentados, podemos notar a diversidade e a complexidade
do campo de estudos da Performance Musical, caracterizado pelo emprego de teorias e méto-
dos, oriundos de diferentes subareas musicais e areas do conhecimento. Trata-se de um campo
de estudos que tem visto na interdisciplinaridade uma possibilidade de esclarecimento de
aspectos vinculados a complexa natureza da performance musical. Por esse motivo, tem insti-
gado a atencdo de pesquisadores de diferentes areas do conhecimento. Diante do "didlogo”
que os estudos em performance tém mantido com as diferentes subareas musicais e areas do
conhecimento, alguns pesquisadores do estado da arte defenderam a ideia de "interfaces da
Performance Musical". Com efeito, para Borém e Ray, tal campo investigativo mantém
"interfaces com as outras subareas da musica ou intersecOes interdisciplinares com outros
campos do conhecimento" (BOREM; RAY, 2012, p. 123). O aspecto interdisciplinar deste
campo investigativo representa uma caracteristica partilhada entre diferentes pesquisadores
(GERLING; SOUZA, 2000, p. 122; PALMER, 1997, p. 134).

Diante da evidente pluralidade disciplinar que caracteriza este campo investigativo,
nossa proposta de categorizacdo se baseard na taxonomia, desenvolvida por Borém e Ray
(2012), a qual se mostrou significativa para a identificagdo de tendéncias dos estudos em
performance. Contudo, em decorréncia dos objetivos desta dissertacdo, ndo empregaremos de
maneira ortodoxa a proposta de tais autores. Desse modo, nossa proposta de categorizacéo
aproxima-se de certas analises de conteldo, caracterizadas pela integracdo entre categorias
pré-definidas e aquelas que serdo definidas no decorrer da pesquisa (FRANCO, 2008, p. 63).
No item a seguir, apresentaremos ao leitor nossa proposta de categoriza¢do, empregada na
amostragem de pesquisas selecionadas nas quais sera possivel notar a interacdo com algumas
das subareas musicais, areas do conhecimento e tendéncias emergentes de pesquisas que tém

permeado parte dos estudos em performance pianistica, no Brasil.
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1.4 AMOSTRAGEM POR CONVENIENCIA E PROPOSTA PARA UMA CATEGORIZA-
CAO

Diante do elevado niimero de teses e dissertacdes em performance pianistica’®, nossa
proposta de analise de conteudo se fundamentard no exame de uma amostragem né&o-
probabilistica de pesquisas. Diferentemente, de estados da arte que tém manifestado o inte-
resse pela abordagem quantitativa das produc6es académicas, nosso estudo se voltard a uma
abordagem qualitativa do conteldo de teses e dissertacbes. Nossa aproximacdo de certos
estados da arte, em Educacdo, ocorrera sob o ponto de vista qualitativo, ou seja, nos distan-
ciaremos de uma abordagem baseada na observagdo da distribuicdo de pesquisas, num dado
recorte temporal. Em funcéo do objetivo central da presente dissertacdo empregaremos a cha-
mada Amostragem por Conveniéncia.

Se nas abordagens quantitativas, a selecdo da amostra tem como prop6sito uma
possivel generalizacdo para uma determinada populacdo (SAMPIERI, 2006, p. 250), nas
abordagens qualitativas a amostragem assume uma funcdo diferenciada. No caso da amos-
tragem por conveniéncia, bastante empregada pelas abordagens gqualitativas, sua atencdo
volta-se para o potencial de obtencdo de informacdes significativas acerca dos elementos que
serdo analisados. Como a propria nomenclatura sugere, a amostragem por conveniéncia
representa aquela voltada a selecdo dos casos mais acessiveis e adequada as "caracteristicas
da pesquisa ou de quem faz a amostra” (SAMPIERI, 2006, p. 254). Diferentemente, da amos-
tragem empregada pelas abordagens quantitativas, a amostragem por conveniéncia é sele-
cionada de maneira mais flexivel e ndo em funcdo de procedimentos mecanicos e probabi-
listicos. Sua selecdo leva em conta a experiéncia do pesquisador, assim como 0s objetivos da
pesquisa e recursos financeiros, disponibilizados a sua realizacdo (ESPIRITO SANTO, 1992,
p. 74; SAMPIERI, 2008, p. 252; SILVERMAN, 2009, p. 275).

Além dos objetivos da pesquisa, outras questdes podem contribuir para a sele¢éo de
uma amostragem por conveniéncia. Tal ideia é compartilhada por Silverman (2009), que res-
salta a importancia do aparato tedrico para a sele¢cdo de uma amostragem intencional. Ele
afirma: "A amostragem na pesquisa qualitativa ndo é estatistica nem puramente pessoal: é, ou
deve ser, teoricamente fundamentada™ (SILVERMAN, 2009, p. 275). Este argumento, repre-
senta uma das diretrizes adotadas pela presente pesquisa, cuja selecdo da amostragem baseou-
se em estudos desenvolvidos por especialistas, como Dunsby (2001) e Lima (2006). Desse

19 Tal argumento baseia-se nos levantamentos de pesquisas realizados por especialistas, relacdo de pesquisas
defendidas no Programa de P6s-Graduagdo da UFRJ (concedida pela instituicdo) e Estados da Arte consultados.
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modo, nossa selecdo baseou-se em producdes que vém sendo desenvolvidas nas areas de
concentracéo e linhas de pesquisas, voltadas a investigacOes relacionadas a diferentes aspec-
tos que integram a construcdo de uma performance musical. No quadro abaixo, apresentamos

as areas de concentragdo/linhas de pesquisa®’ que serviram de base & elaboracéo de nosso

estudo.
Universidade/ Sigla Area de concentracéo Linha de pesquisa
1 Universidade de Sao Paulo/ USP Processos de Criagdo Musical Técnicas Composicionais e
Questdes Interpretativas
2 Universidade Estadual de Préticas Interpretativas -
Campinas/UNICAMP
3 | Universidade Federal do Rio de Janei- Préticas Interpretativas -
ro/ UFRJ
4 Universidade Federal do Estado do Préticas Interpretativas Teoria e Pratica da
Rio de Janeiro/ UNIRIO Interpretacdo
5 Universidade Federal de Minas - Performance Musical
Gerais/ UFMG
6 Universidade Federal do Parana/ Interpretacdo e processos Leitura, Escuta e Interpretagcdo
UFPR criativos
7 Universidade do Estado de Santa Sub-érea: Praticas Teoria e pratica da
Catarina/ UDESC Interpretativas interpretacdo
8 | Universidade Federal do Rio Grande Préticas Interpretativas Préaticas e processos de
do Sul/ UFRGS interpretagdo musical

Quadro 1: Atuais programas de P6s-Graduagdo em Musica, localizados nas regifes Sul e Sudeste, interessados
pela pesquisa de aspectos relacionados a Performance Musical

Outros estudos, como os desenvolvidos por Borém e Ray (2012), se mostraram fun-
damentais para uma compreensdo acerca das principais dimensdes dos estudos da subarea
Performance musical a partir da ideia de "interfaces da performance”, conforme tratado no
item anterior. O processo de selecdo de nossa amostragem baseou-se na taxonomia de tais
autores, sem contudo, limitar-se apenas a uma categorizacdo determinada a priori. No quadro
a seguir, apresentamos os resultados preliminares de nosso estudo mediante a exposi¢do da

categorizacao proposta para as pesquisas em performance pianistica.

1 Serdo consideradas as nomenclaturas das areas de concentracdo e linhas de pesquisa nas quais as producdes
selecionadas foram inseridas. Algumas das nomenclaturas mencionadas sofreram alteracBes. Entre os anos de
2012 e 2013, foram implantadas, na USP, as linhas de pesquisa QuestBes interpretativas e Performance Musical.
No ano de 2012, na UNICAMP, ocorreu a implantagdo da area Teoria, Criacdo e Pratica, juntamente, com a
linha Estudos instrumentais e Performance musical. Atualmente, a UFRJ conta com a area de concentragdo
Processos Criativos e com a linha de pesquisa As praticas interpretativas e seus processos reflexivos.
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Categorias/ Atuais Programas de Pds-Graduacao em Musica (regides Sul e Sudeste) - com areas
Perspectivas | de concentragdo/linhas de pesquisa em Préticas Interpretativas e Performance Musical | Total
identificadas | USP | UNICAMP | UFRJ | UNIRIO | UFMG | UFPR | UDESC | UFRGS

Interface
entre a
performance 7 2 7 1 4 - 2 1 24
pianistica e a
Musicologia
Historica

Interface
entre a
performance 5 14 6 3 4 - 4 6 42
pianistica e a
Andlise
Musical

Interface
entre a
performance - - 1 - - - 1 4 6
pianistica e a
Psicologia da
Performance

Musicologia
Empirica - - - 1 1 2

Interface
entre a
Performance - - 1 - - 1 - - 2
pianistica e a
Musica
EletroacUstica
Mista

Aspectos
anatdémico-
fisiologicos 1 1 2 - - - 2 - 6
vinculados a
técnica
pianistica

Préatica
pianistica em
conjunto - - 1 - 1 1 - - 3

Filosofia da - - - - - - - 1 1
Performance

Estudos - - 1 - - - - - 1
conceituais

Interface - - - -
entre a
performance 1 - - - 1
pianistica e a
Composicao

Pesquisa - 1 - 1 - - - 2 4
Interpretativa

Pesquisa - - - - - - - 3 3
Artistica

Total de teses 13 18 19 5 11 2 9 18 95
e dissertacOes

Quadro 2: Categorizacdo da amostragem de dissertacfes e teses (2007-2012), interessadas pela pesquisa de
aspectos relacionados a performance pianistica.
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Com base na categorizagdo proposta e na observacdo do quadro acima, é possivel
reconhecer interfaces e intersecOes disciplinares que tém permeado a producgdo de teses e
dissertacdes relacionadas a performance pianistica. Uma primeira leitura de nossa amostra-
gem permite identificar a atencdo que pesquisadores tém conferido a perspectivas tradicionais
de estudos, tal como a interface entre a Performance Pianistica e a Musicologia Historica (24
producgdes). Outra area de estudo, considerada por Dunsby (2001) e Rink (2004) como um dos
principais dominios de estudo da Performance Musical, também aparece em nossa amostra-
gem: trata-se da interface entre a Performance Pianistica e Analise Musical. Tal interface,
mostra-se uma das mais recorrentes em nossa amostragem (42 producdes), revelando o inte-
resse que as pesquisas em performance pianistica vém mantendo em relacdo a este dominio de
estudo.

No que se refere ao aspecto interdisciplinar que caracteriza as pesquisas em Perfor-
mance Musical, podemos reconhecer em nossa amostragem a presenca de pesquisas em
Psicologia da Performance (DUNSBY, 2001; RINK, 2004). Mesmo representando uma disci-
plina ausente, na maioria dos cursos de Pos-Graduacdo em Musica (KAMINSKI; RAY,
2012), tal disciplina mereceu a atengdo de alguns pesquisadores (6 producdes). Outra area do
conhecimento que emprestou seus referenciais tedricos a producdo de pesquisas em perfor-
mance pianistica € a Filosofia. Contudo, em nossa amostragem de pesquisas, a interface entre
a Performance Pianistica e Filosofia da Performance se revelou uma categoria pouco recor-
rente (1 producdo) em perspectivas recentes de pesquisas em performance pianistica. Outras
possiveis interfaces com diferentes areas do conhecimento, tratadas no item anterior, ndo
foram identificadas em producgdes recentes, em nossa area de interesse.

Em nossa amostragem também transparece a presenca de modalidades de pesquisas
emergentes, no meio académico musical brasileiro. Se interfaces tradicionais privilegiaram o
interesse pela investigacdo do texto musical, conforme indicam certas praticas de estudo
relacionadas as disciplinas Analise Musical e Musicologia Histdrica, podemos reconhecer em
nossa amostragem certas perspectivas de pesquisas que tém considerado outras possibilidades
investigativas, além da interpretagcdo do texto musical. Tal interesse é manifestado nas moda-
lidades investigativas relacionadas a Pesquisa Artistica (4 producdes) e a Musicologia Em-
pirica (2 producdes). A primeira, com foco na investigacdo do processo de construcdo da per-
formance musical (DOMENICI, 2012, p. 176) e a segunda, voltada ao estudo de seu produto
(CLARKE, 2004, p. 77). Desse modo, embora seja possivel reconhecer uma presenca maior
de pesquisas interessadas pela investigagéo do texto musical, nossa amostragem de pesquisas

permite reconhecer também a existéncia de perspectivas de pesquisa que tém se distanciado
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dos paradigmas tradicionais. Contudo, somente a partir de um estado da arte mais abrangente,
sera possivel admitir se tal énfase tem se estendido para um universo mais amplo das produ-
¢cOes em performance pianistica.

Um ultimo aspecto a ser considerado com base na amostragem selecionada trata-se
das categorias emergentes, no decorrer do processo de pesquisa desta dissertacdo. Além das
categorias definidas a priori com base em Borém e Ray (2012), outras categorias tiveram sua
origem a partir da interacdo com o conteldo das teses e dissertagdes pesquisadas. Desta
maneira, propomos as seguintes categorias: Interface entre a Performance Pianistica e a MU-
sica EletroacUstica Mista (2 producdes), Pratica Pianistica em Conjunto ** (3 producdes),
Estudos Conceituais (1 producdo) e Pesquisa Interpretativa * (4 producdes). Em nossa amos-
tragem, € possivel notar um nimero menor de tais modalidades de pesquisas em relacdo aos
principais dominios de estudos em Performance Musical (a saber, Analise Musical e Musi-
cologia Histdrica). Em relacdo as perspectivas recentes de pesquisas em performance pianis-
tica, as categorias de estudos voltadas a investigacdo da Musica Eletroacustica Mista e elabo-
racdo de estudos conceituais, representam modalidades de pesquisas, pouco recorrentes em
nossa area de interesse™.

Apos a apresentacdo dos resultados preliminares desta dissertacdo, iniciaremos com a
discussdo do contetido de teses e dissertacdes que tém permeado parte das produces, in-
teressadas pela investigacdo de aspectos relacionados a construcdo da performance pianis-
tica. Trata-se de uma pequena colaboracdo a uma subarea de estudos que tem se caracterizado
pelo crescimento quantitativo e qualitativo, conforme tratado por especialistas da area (BO-
REM; RAY, 2012; GERLING; SOUZA, 2000). Conforme exposto, nossa amostragem de
pesquisas se limitard a analise de producdes recentes (2007-2012), que tém emergido na
subarea de Performance Musical (ou Préaticas Interpretativas, como preferem alguns especia-
listas). Diante das diferentes perspectivas e subcategorias identificadas, nosso estudo dialo-
gara com diferentes tipos de conhecimento a fim de favorecer a interpretacdo do conteudo de

dissertagdes e teses. Também, apresentaremos breves consideragdes acerca das possibilidades

2 Aqui nos referimos apenas as produces que trataram acerca de problematicas relacionadas a atuacdo do
pianista, como colaborador, co-repetidor e camerista.

13 Uma definicdo desta possibilidade investigativa é oferecida por Sundin (1983). Para tal pesquisador, trata-se
de uma modalidade investigativa interessada pelas escolhas particularizadas, empreendidas por intérpretes-
performers, no decorrer do processo de leitura do texto musical (SUNDIN, 1983, p. 8).

14 Tal argumento é corroborado pelo levantamento de teses e dissertacdes (2007-2012), que mostra a incidéncia
de producgdes em performance pianistica, produzida pelos diferentes Programas de Pds-Graduagdo, em Mdsica.
Para esclarecimentos, consultar entrevista concedida por Sonia Ray, nos apéndices desta dissertacdo. A pes-
quisadora comenta acerca da baixa recorréncia de estudos conceituais relacionados a disciplina Psicologia da
Performance.
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investigativas identificadas a fim de justificar a categorizagao proposta, assim como facilitar a
compreensdo do leitor acerca de alguns métodos e temas que tém permeado parte da producao

de pesquisas relacionadas aos estudos em performance pianistica.
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2 A INTERFACE ENTRE A PERFORMANCE PIANISTICA E A MUSICOLOGIA
HISTORICA

O propdsito deste capitulo consiste no oferecimento de uma visdo panoramica sobre
a producao de teses e dissertacdes - relacionadas & performance pianistica, caracterizadas pe-
lo didlogo com diferentes préaticas de estudo da Musicologia Histdrica. Para facilitar a com-
preensdo sobre os procedimentos metodologicos e justificar a categorizacdo proposta as
pesquisas que serdo discutidas, apresentaremos breves consideragdes sobre a disciplina Musi-
cologia Historica, seguida da apresentacdo de suas principais praticas de estudo. Inicialmente,
sera apresentada uma visao introdutoria sobre a relagéo entre a Pesquisa Historica e producdes
em Préticas Interpretativas/Performance’. Tal exposicdo se fundamentara em estudos ela-
borados por especialistas e pesquisas que tratam da producdo académica em Musica, no nivel
da P6s-Graduacdo. Cada subtdpico deste capitulo se dedicard a apresentacdo de objetivos e
aspectos metodoldgicos relacionados as diferentes praticas de estudo (vinculadas a Musico-
logia Histdrica) a fim de contextualizar a apresentacdo das teses e dissertacdes, bem como

favorecer a compreensdo de seus contedos.

2.1 CONSIDERACOES PRELIMINARES: O DIALOGO ENTRE A MUSICOLOGIA HIS-
TORICA E PRODUCOES EM PRATICAS INTERPRETATIVAS/PERFORMANCE

Atualmente, a Musicologia Histdrica é compreendida como uma das disciplinas da
grande area de Musicologia®, interessada pela investigacdo de manifestacdes especificas da
musica de concerto ocidental (estilo, género, periodo, tradi¢des, obras individuais e eventos
musicais), pertencentes as diferentes culturas e periodos histéricos (PARCUTT, 2012, p. 148;
STANLEY, 2001, p. 492). O interesse pelo estudo de fendmenos musicais do passado permite
reconhecer 0 Método Histérico *’e a Anélise Documental como os principais métodos de

pesquisa adotados pela disciplina. Dessa maneira, a reconstrucdo de fatos musicais do passado

15 De agora em diante, usaremos a expressdo Préticas Interpretativas/Performance para nos referirmos as linhas/
areas de concentragdo em Performance Musical e Praticas Interpretativas.

1° Obras de referéncia da area musical como o The New Grove Dictionary of Music and Musicians e o Harvard
Dictionary of Music definem a Musicologia como o "estudo académico da musica" (DUCKLES; PASLER,
2001, p. 488; RANDEL, 1998, p. 327). Representa uma adaptacdo do termo francés Musicologie, corresponden-
do ao termo alemdo Musikwissenchaft (Ciéncia da Musica) (APEL, 1970, p. 558). De maneira geral, tais obras
definem a Musicologia como um campo de estudo abrangente caracterizado pelo emprego de procedimentos de
pesquisas que podem ser emprestados de diferentes Ciéncias. Seu campo de estudo costuma ser dividido nos
ramos Historico e Sistematico.

7 Marconi e Lakatos (2010, p. 89) definem o Método Histérico como o conjunto de atividades interessadas pela
investigacdo de acontecimentos, processos e instituigdes do passado.
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esta diretamente relacionada a anélise de dados ou evidéncias presentes nos diferentes tipos de
fontes historicas.

Uma das mais importantes propostas de sistematizagdo do campo histérico da Mu-
sicologia, a qual permite compreender parcialmente alguns de seus objetos de estudo e pro-
cedimentos metodoldgicos adotados, pode ser reconhecida no livro Umfang, Methode und
Ziel der Musikwissenschaft'® (1885) citado por Duckles e Pasler (2001), elaborado pelo musi-
cologo austriaco Guido Adler (1855-1941). Influenciado pelo pensamento positivista da épo-
ca, 0 musicologo dividiu cuidadosamente os estudos musicoldgicos nos ramos Historico e
Sistemético (BEARD, GLOAG, 2005, p. 79; DUCKLES, PASLER, 2001, p. 490). Apesar de
tal estudo ter suas origens em fins do século X1X, sua proposta de subdivisdo para os estudos
musicologicos, nas categorias Historica e Sistematica, tem se mantido até os dias atuais
(CASTAGNA, 2008, p. 14).

Em relacdo ao campo histérico, Adler destaca os principais topicos de interesse da
disciplina. S&o eles: a investigacdo da nota¢do musical, a construcéo de instrumentos musicais
(Organologia), a elaboracdo de estudos biograficos, a investigacdo de questdes relacionadas a
execucdo instrumental, a investigacdo do estilo musical e o estudo sobre a influéncia de
determinado contexto cultural na producdo de compositores (ADLER, 1885 citado por
MUGGLESTONE, 1981, p. 8-9). Uma compreensdo acerca das principais praticas da Musi-
cologia Historica, também ¢é oferecida por Stanley (2001) em seu verbete dedicado ao
"Método Histdrico”, no Dicionario Grove. De acordo com Stanley (2001, p. 492-494), dentre
as praticas relacionadas ao Método Histérico podemos elencar: estudos biogréaficos, investi-
tigacdo do estilo de obras musicais, preparo de catalogos, edi¢Ges criticas, estudos com base
em manuscritos, investigacdo sobre o contexto cultural de uma época e estudos sobre a pro-
ducdo musical de compositores (STANLEY, 2001, p. 492-494). Semelhantemente ao estudo
de Adler, Stanley destaca a presenca das chamadas "ciéncias auxiliares da Musicologia" *° as
quais tém fornecido importantes metodologias para o desenvolvimento de projetos vinculados
a Musicologia Histérica (ADLER, 1885 apud MUGGLESTONE, 1981, p. 9; STANLEY,
2001, p. 494). Por isso, Stanley (2001, p. 494) considera a Musicologia Histérica um campo

semi-autbnomo de conhecimento.

'8 0 artigo pode ser traduzido como "Escopo, Método e Objetivo da Musicologia”, e foi publicado no primeiro
volume da revista Vierteljaresschrift fiir Musilwissenschaft, fundada pelo préprio Adler, juntamente, com Frie-
drich Chrysander e Philipp Spitta.

19's30 consideradas ciéncias auxiliares da Musicologia: a Paleografia, a Cronologia, a Diplomatica, a Bibliogra-
fia, a Ciéncia Arquivistica, a Filologia e a Literatura (DUCKLES; PASLER, 2001, p. 490-494).
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Um segundo aspecto passivel de ser identificado no histdrico que trata sobre o desen-
volvimento dos estudos musicoldgicos - o qual permite reconhecer outra fungdo da pesquisa
histérica musical - refere-se a sua possibilidade de emprego na investigacdo de questbes sobre
a execucdo e interpretacdo musical. Desde inicios do século XX, é possivel notar nos estudos
musicoldgicos o diadlogo entre a pesquisa historica e a execu¢do musical a partir dos primeiros
estudos, desenvolvidos pela disciplina Préticas Interpretativas (VELIMIROVIC, 2011, p.
503). Tal disciplina é considerada por Rink, uma das possibilidades de estudo da performance
no ambito da Musicologia Historica. Pode-se notar em tais estudos a interacdo de pesquisa-
dores com diferentes tipos de fontes documentais a fim de favorecer o conhecimento sobre o
estilo de execucdo de uma época, bem como proporcionar o conhecimento sobre diferentes
aspectos relacionados a execucdo e a interpretacdo musical. Entretanto, Rink salienta que o
estudo da performance no ambito da Musicologia Histdrica ndo se restringe a pesquisa em
Préticas Interpretativas (RINK, 2012, p. 37). Em seu estudo, que trata da relacdo entre a pes-
quisa historica e a performance musical, destaca a possibilidade de emprego de outras praticas
de estudo da Musicologia Historica, tais como a investigacdo do estilo musical e a compa-
racdo entre diferentes tipos de edi¢bes musicais (RINK, 2012, p. 46). Sendo assim, a pesquisa
historica tem oferecido importante contribuicdo para o desenvolvimento de pesquisas rela-
cionadas a performance musical. A dimensdo histdrica foi considerada um dos principais
dominios de pesquisa em Performance Musical (RINK, 2004, p. 37; BOREM, 2005, p. 16).
No Brasil, tal afirmacdo pode ser reconhecida a partir de trabalhos, dedicados a investigacao
da producéo de pesquisas em Praticas Interpretativas/Performance.

Desde primordios da Pés-Graduacdo em Musica, no Brasil, é possivel identificar o
elevado numero de teses e dissertacfes em praticas interpretativas, interessadas pelo emprego
de préaticas investigativas relacionadas a Musicologia Histdrica. Diferentes estudiosos tém
retratado tal interesse em pesquisas que abordam a produgdo académica, oriunda dos primei-
ros Mestrados, em Musica, no Brasil. Em seu trabalho sobre as producgdes em Préticas Inter-
pretativas, desenvolvidas nas Universidades Estaduais Paulistas, Siste afirma que a insercéo
da area musical nos programas de P6s-Graduacdo ocorreu, principalmente, via pesquisa his-
torica (SISTE, 2009, p. 11). Com base nos resultados de Siste, podemos admitir que a pes-
quisa historica integrou tanto as pesquisas relacionadas a subarea Musicologia Historica,
quanto produgOes pertencentes a subarea de Praticas Interpretativas. Desse modo, a autora
destaca a insercéo de capitulos introdutérios histéricos em produgdes de teses e dissertacdes,
vinculadas a subarea de Praticas Interpretativas (SISTE, 2009).
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A assimilagdo de procedimentos metodoldgicos da Musicologia Histdrica em produ-
cOes sobre as praticas interpretativas, também foi abordada por Kerr, Carvalho e Ray,
conforme indicado pelo relatorio intitulado Rumos da Analise Musical no Brasil (2006).
Apesar de o estudo voltar-se a apresentacdo do estado da arte de pesquisas em Analise Musi-
cal, este pdde ilustrar de maneira breve a interacdo de pesquisas da linha de Préticas Inter-
pretativas com praticas de estudo da Musicologia Historica. Segundo as autoras, boa parte das
pesquisas da UFRJ (oriundas do primeiro curso de Mestrado, em Musica, no Brasil, na década
de 80), representaram uma heranca dos modelos de memoriais, desenvolvidos nos EUA.
Desse modo, um procedimento bastante comum adotado pelas pesquisas, consistiu na apre-
sentacdo de dados biogréficos, antecedendo analise musicais. Tais produc@es tinham como
propdsito a realizacdo de estudos voltados a execucao de obras musicais, em concerto, como
requisito para a obtencdo do titulo de Mestre em Musica (KERR; CARVALHO; RAY, 2006,
p. 16). O dialogo entre as producdes em Préticas Interpretativas e a Musicologia Historica,
nos primérdios da Pds-Graduacdo (em Mdsica, no Brasil), pode ser facilmente reconhecido
mediante uma leitura dos resumos das primeiras dissertacdes 2°. Tal leitura permite verificar o
emprego de estudos biograficos introdutorios aos conteldos das pesquisas, assim como
investigacOes sobre o estilo musical de compositores. As primeiras producgdes, desenvolvidas
pela subarea de Préticas Interpretativas (ou Performance), caracterizaram-se, portanto, pelo
forte didlogo com préticas investigativas da Musicologia Historica.

Se o0s estudos anteriores permitem confirmar o forte vinculo entre as primeiras
producdes relacionadas a linha de Praticas Interpretativas e a disciplina Musicologia
Historica, a identificacdo das principais praticas da Musicologia Historica em producdes
vinculadas a subarea Performance Musical, foi abordada por Borém (2005). Em seu estado da
arte sobre a producdo de teses e dissertacGes, produzidas pelos programas de Pds-Graduacao

em Musica, no Brasil, o autor apresenta a interface entre a Performance Musical e a Mu-

2 0 acesso aos resumos das producdes iniciais do primeiro Mestrado em Musica, concedido pela UFRJ,
permitiu o reconhecimento de producgdes sobre as praticas interpretativas, caracterizadas pelo dialogo com
diferentes praticas da Musicologia Histdrica. Notamos nestas produgdes um elevado nimero de pesquisas
interessadas pelo estudo sobre o estilo musical de compositores. Sdo exemplos: Da compreensao e interpretacao
de uma peca inédita de Francisco Mignone através das caracteristicas composicionais (1985), de Maria Helena
Coelho de Andrade; A interpretacdo da obra Terra Selvagem de Bruno Kiefer, através do conhecimento das
caracteristicas composicionais utilizadas pelo autor (1990), de Zaida Valentim e As influéncias sofridas por
Claude Debussy como fator importante na interpretacdo das Estampes (1992), de Ana Maria Cubas Vivanco
Baltazar. Também, foi identificado o interesse de alguns autores pelo preparo de catalogo de obras musicais e
producdes relacionadas a disciplina Praticas Interpretativas, no periodo anterior a 1994. Trata-se das pesquisas
Glauco Velasquez: elementos caracteristicos da produgdo pianistica e catdlogo completo de obras (1994), de
Silvia Cristina Hasselaar e Da importéncia da articulagdo musical como recurso expressivo na interpretacdo da
obra pianistica de W. A. Mozart (1994), de Nelma Maria Dahas Jorge Muniz.
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sicologia Historica, como uma das categorias de estudo mais recorrentes da subarea Per-
formance Musical (BOREM, 2005, p. 16). Dentre as praticas identificadas pelo pesquisador
encontram-se: estudos panoramicos sobre repertorio, histéria sobre professores de instrumen-
tos musicais, estudos histérico-interpretativos, revisdo editorial e investigacdes sobre intér-
pretes e compositores pouco conhecidos (BOREM, 2005, p. 20). Em seu estudo, Borém res-
salta a contribuicdo dos intérpretes-pesquisadores para o desenvolvimento da subdrea Mu-

sicologia Historica. Ele afirma:

N&o raro, os performers musicais transformam-se em 'musicélogos’, ampliando o
escopo de sua pesquisa inicial devido a caréncia bibliografica para sua pesquisa.
Tornam-se muitas vezes, autoridades em compositores e intérpretes, eruditos e
populares, reconhecidos [...], esquecidos ou negligenciados historicamente [...],
produzindo fontes de referéncia musicoldgicas fundamentais e muitas vezes, Unicas
(BOREM, 2005, p. 20-21).

Os resultados do estado da arte, elaborado por Borém (2005), corroboram a afir-
macao de Rink (2004) e Dunsby (2001), quanto ao reconhecimento do dominio histérico
como uma das principais categorias de estudo da Performance Musical. A partir dos resulta-
dos quantitativos, apresentados em seu estado da arte (BOREM, 2005, p. 16), podemos
considerar a Interface entre a Performance Musical e a Musicologia Histérica como uma das
categorias ou perspectivas de estudo que mais tém atraido a atencdo de pesquisadores da
subarea Performance Musical, no Brasil.

Com base no conhecimento sobre as principais praticas investigativas da Musicolo-
gia Historica e nos estudos apresentados, prosseguiremos com a apresentacdo de teses e dis-
sertacOes selecionadas, relacionadas a interface entre a Performance Musical e a Musicologia
Historica. Trata-se de producgdes, desenvolvidas pelas areas/ linhas de pesquisa em Praticas
Interpretativas e Performance Musical, constituintes de nossa amostragem por conveniéncia.
A fim de contextualizar a anélise do conteudo das teses e dissertacGes, apresentaremos breves
consideracdes sobre diferentes praticas investigativas, vinculadas a disciplina Musicologia
Histdrica. Com base na proposta de Bardin (2011), ofereceremos quadros ilustrativos com as
unidades de registro a fim de justificar a categorizacdo proposta e mostrar o vinculo das
pesquisas com determinadas praticas investigativas. Nos tépicos a seguir, as unidades de
registro fardo mencdo aos objetivos das pesquisas, praticas de estudos e procedimentos me-

todoldgicos, declarados pelos autores das pesquisas.
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2.2 ESTILO MUSICAL: CONSIDERACOES SOBRE A ORIGEM E PROPOSITOS DES-
TA PRATICA DE ESTUDOS

Diferentes obras de referéncia da area musical definem o termo estilo como a manei-
ra, 0 modo de expressdo ou tipo de apresentacio de diferentes niveis hierarquicos?, tais como
uma nota musical, um acorde, uma frase, secdo, movimento, obra musical, um conjunto de
obras musicais, periodo e cultura (BEARD; GLOAG, 2005; PASCALL, 2001; RANDEL,
1998). Trata-se, portanto, de um termo abrangente e que pode ser empregado para descrever
diferentes modalidades de expresséo.

Diante desta concepc¢do geral, apresentada por diferentes obras de referéncia, uma
definicdo mais especifica € oferecida por Leonard Meyer em sua teoria sobre o estilo musical.
O tedrico define o termo "estilo” como a replicacdo de padrdes na producédo de artefatos pelo
homem, resultantes de uma série de escolhas realizadas dentro de um conjunto de restricdes®
(MEYER, 1996, p. 3). Uma aproximacao desta definicdo com a area musical permite definir o
estudo sobre estilo musical com a identificacdo de padrbes em diferentes niveis hierarquicos a
partir do envolvimento do pesquisador com a investigacdo da estruturacdo musical (BEARD;
GLOAG, 2005; PASCALL, 2001).

Embora, a origem do termo estilo remonte a producgdes elaboradas por téoricos ale-
mées, no século XVIII (BEARD; GLOAG, 2005, p. 170), seu estudo tornou-se uma préatica
recorrente dos estudos musicoldgicos, em inicios do século XX. Sua préatica remete a postura
critica de historiadores diante dos estudos histéricos, focados em dados biograficos e
desvinculados de uma discussdo técnica de obras musicais (STANLEY, 2001, p. 493). O livro
Der Stil in der Musik 2, de Guido Adler (publicado, em 1911), representou importante cola-
boracdo para o desenvolvimento dos estudos sobre estilo musical por meio da insercdo da
Analise Estilistica nos estudos historicos. A partir de Adler a nogéo de estilo tornou-se um
assunto central para o historiador, representando o incentivo para uma discussdo dos estudos
histéricos em termos, inerentemente musicais (BENT; POPLE, 2001, p. 546; STANLEY,
2001, p. 493).

Pode-se dizer que os estudos de Adler, especialmente a obra anteriormente citada e

sua proposta de sistematizacdo, contribuiram para que os trabalhos sobre estilo musical se

21 A expressdo "niveis hierarquicos" foi empregada na teoria sobre o Estilo Musical, desenvolvida por Meyer
(1996, p.13), para referir-se as diferentes modalidades de manifestacdo do estilo musical.

22 »Style is a replication of patterning, whether in human or in the artifacts produced by human behavior, that
results from a series of choices made within some set of constraints” (MEYER, 1996, p.4).

2 0 estilo na msica.
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tornassem uma pratica caracteristica do ramo histérico da Musicologia. Baseado na proposta
de sistematizagdo de Adler, Glenn Stanley (2001) classificou os estudos sobre estilo musical
como uma das praticas do Método Historico, pertencente a categoria teorico-filosofica. Ao
definir os interesses desta categoria, Stanley destaca seu interesse por questdes especificas
para os historiadores como o estudo do contetdo individual de obras musicais a partir de uma
perspectiva do estilo, questbes sobre causalidade, mudancas, periodizacdo e biografias
(STANLEY, 2001, p.492).

A recorréncia elevada de pesquisas sobre estilo musical, no século XX, corrobora a
afirmacdo de Stanley sobre a concentragdo dos estudiosos em praticas de investigacdo,
centradas na categoria teérico-filoséfica em detrimento da categoria empirico-positivista cujo
interesse concentra-se na localizacdo, estudo de documentos e o estabelecimento de fatos
objetivos a partir destes (STANLEY, 2001, p. 492). Segundo Stanley (2001, p. 493), o con-
ceito de estilo representou uma ideia dominante, na Musicologia do século XX, e tal fato pode
ser reconhecido a partir de diferentes exemplos®. Alguns dos exemplos mais conhecidos sdo
o0s estudos sobre estilo musical, produzidos por Charles Rosen. Os livros O Estilo Classico -
Haydn, Mozart, Beethoven (publicado, em 1971) e A Geracdo Romantica (publicado, em
1995), elaborados pelo musicologo, ilustram praticas investigativas voltadas ao estudo do
estilo musical do repertério pertencente a diferentes periodos da Histdria da Musica. O fato
desta pratica de estudos envolver a investigacdo de aspectos da estrutura musical (BEL-
LMAN, 2007, p. 7) permite reconhecer, na historia dos estudos musicologicos, 0 interesse
pela pesquisa sobre estilo musical por outros ramos da Musicologia. Desse modo, Stanley
(2001, p. 493) destaca o interesse pela investigacdo sobre o estilo musical por estudiosos da
Musicologia Sistematica, enquanto Meyer (1996, p. 37) observa seu interesse por criticos da
area musical.

Apesar do interesse pela investigacdo da estrutura musical, os estudos sobre estilo
podem compreender outras questdes, além da discussdo sobre os aspectos estruturais. Essa
visdo é compartilhada por Meyer, o qual vé apenas na enumeracao das caracteristicas estru-
turais uma atividade limitadora a compreensao do estilo musical. Para Meyer (1996, p. 6), 0
estudo sobre o estilo musical deve dirigir-se a investigacdo dos fatos que determinaram o

conjunto de restrigdes e o contexto particular no qual determinadas escolhas foram realizadas.

% No verbete Disciplinas da Musicologia, Stanley (2001, p. 493) afirma que o estilo serviu de base & elaboracio
de multi-volumes de histérias da musica, tais como o Handbuch der Musikgeschichte (Manual de Histéria da
Musica), o Oxford History of Music, historias sobre periodos musicais, estudos sobre géneros musicais e tam-
bém, se constituiu parte de estudos biograficos.
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Ao tratar sobre o conhecimento das restricbes que determinaram um estilo, Meyer
(1996, p. 10) observa que este ocorre, na maioria das vezes, de maneira tacita entre os
ouvintes, performers e compositores. Cabe ao historiador e ao tedrico musical a tarefa de
explicar este conhecimento tacito. A teoria de Meyer oferece aos interessados pela inves-
tigacdo sobre o estilo musical, diretrizes que procuram demonstrar a importancia do
conhecimento historico e tedrico musicais, uma vez que o motivo pelo qual determinadas
caracteristicas foram escolhidas por um compositor e quais modificacGes de sua linguagem,
sdo questdes passiveis de serem respondidas com base no conhecimento histérico (MEYER,
1996, p. 69). Pode-se afirmar que o conhecimento histdrico permite ao investigador do estilo,
reconstruir o contexto no qual determinado compositor atuou, permitindo uma compreensao
parcial sobre as razdes que o levaram a determinadas escolhas. Esse contexto pode ser re-
construido a partir das fontes informativas dos habitos, das predilecdes de um compositor e
das alternativas disponibilizadas pelas restricdes de um determinado contexto cultural (MEY -
ER, 1996, p. 76).

Outra consideracdo de Meyer, relacionada ao emprego de procedimentos metodolo-
gicos nos estudos sobre estilo musical, diz respeito a possibilidade de seu estudo com base em
configuracdes do Método Cientifico®. Para Meyer, o estudo sobre estilo musical, além de
compreender a observacdo e a descricdo das caracteristicas estruturais de uma obra musical,
deve permitir a elaboracdo de hip6teses sobre as restricbes que delimitaram os "fatos brutos",
termo usado pelo teorico ao referir-se as caracteristicas de uma estrutura musical (MEYER,
1996, p. 11). Tanto Meyer quanto Stanley (2001, p. 638) reconhecem a presenca das restri-
cBes ou fatores condicionantes do estilo musical®. Tais hipteses podem ser confirmadas
pelas fontes historicas, direcionando o investigador do estilo musical na busca de generali-
zagOes sobre a natureza das restriges que limitaram as escolhas de um compositor (MEYER,
1996, p. 26).

% A relago entre o Método Cientifico e os estudos musicolégicos foi tratada, brevemente, por Duckles e Pasler.
De acordo com os autores, 0 emprego do Método Cientifico pela Musicologia é relacionado por estudiosos ao
uso de padrdes criticos no tratamento das evidéncias e 0 emprego de critérios objetivos na avaliagdo das fontes
(DUCKLES; PASLER, 2001, p. 488). Richardson (2012, p. 22) define o Método Cientifico como o "caminho da
ciéncia para chegar a um objetivo". Dessa maneira, a observacao, a formulagédo de um problema, a elaboracédo de
hip6tese, a busca de informacdes referenciais, a predicdo e a analise dos resultados, representam algumas das
etapas do Método Cientifico (MARCONI; LAKATOS, 2010, p. 66; RICHARDSON, 2012, p. 26-29).

% Meyer e Pascall, admitem a possibilidade de influéncia de fatores externos sobre o estilo musical. Segundo
Meyer (1996, p. 20), as estratégias (escolhas composicionais) podem ser influenciadas por diferentes parametros
externos, tais como a ideologia de uma época e as condi¢Oes de performance. A localizagdo geogréafica e a
cultura folclérica de um pais também séo considerados exemplos de fatores condicionantes do estilo musical
(PASCALL, 2011, p. 641).
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Com base nas consideragdes anteriores, podemos concluir que o estudo sobre o estilo
musical representa uma préatica de estudos, bastante recorrente na Musicologia Histdrica. A
partir da teoria de Meyer, pudemos verificar a funcdo e a relevancia da pesquisa histérica para
o0s estudos sobre estilo musical. Embora Meyer, ndo mencione explicitamente o interesse pela
investigacdo do estilo musical por performers, ele destaca a possibilidade de envolvimento e
conhecimento técito das restricbes que delimitaram determinado estilo, por estes profissio-
nais. O envolvimento de performers-pesquisadores com esta préatica investigativa sera discuti-
da no item 2.2.1. Apesar da pouca frequéncia com que o termo estilo aparece, na recente Mu-
sicologia®’, tendéncias recentes na producéo de teses e dissertacdes - relacionadas a perfor-
mance pianistica - ttm demonstrado o interesse de pesquisadores quanto a elaboracao de estu-

dos sobre o estilo musical.
2.2.1 Caracteristicas gerais e procedimentos metodolégicos identificados
Dentre as producdes em Praticas Interpretativas/Performance, interessadas pela

investigacdo do estilo musical, foram selecionadas as producdes, apresentadas no quadro

abaixo:

Titulo Autor Universidade/Orientador | Ano Nivel
Presenca do elemento vocal Leticia dos UFRJ/Profa. Dra. Miriam | 2008 | Mestrado
operistico nas Sonatas para Santos Lima Grosman
piano de Mozart
O carater vocal nas ultimas Marianna de UFRJ/Profa. Dra. Miriam | 2010 | Mestrado
sonatas para piano de Lima Ferreira Grosman
Beethoven Pinto
A linguagem harmonicaea | Edilson Leal da | UFRJ/ Profa. Dra. Sénia | 2010 | Mestrado
expressdo mistica de Cunha Filho Goulart
Alexander Scriabin nas
Mazurkas opus 40
Elementos Impressionistas na Rize Lorentz UFMG/ Profa. Dra. 2010 | Mestrado
obra composicional de Carlos Matheus Margarida Borghoff
Alberto Pinto Fonseca
Sobre tempo e ritmo na danca Robério UFRJ/ Prof. Dr. 2011 | Mestrado
da Bachianas n° 4 de Heitor Molinari Neves | Marcos Vinicio Nogueira
Villa-Lobos: uma
interpretacdo
As texturas do estilo Alexander UFRGS/Prof. Dr. Ney 2011 | Mestrado
concertante no primeiro Ribeiro de Lara Fialkow
movimento da Sonata K. 284
de W.A. Mozart

%" Talvez pelo fato de ter sido, extensivamente pesquisado, pelos musicélogos, no século XX (BEARD;
GLOAG, 2005, p. 172).
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7 Entre estudos e polcas: a Isabela da UFMG/ Profa. Dra. Ana | 2012 | Mestrado
proposito do idiomatismo de Cunha Pavan Cléaudia de Assis
Bohuslav Martint (1890- Alvim
1959)

Quadro 3: Pesquisas sobre Estilo Musical

Com base no quadro acima, € possivel observar certas caracteristicas que tém per-
meado esta possibilidade investigativa, em produgfes vinculadas a linha/ area mencionada.
Trata-se de uma pratica de estudo que se tem feito presente em pesquisas de Mestrado. Outra
caracteristica, refere-se aos objetos de estudo que tém atraido a atencdo de pesquisadores. A
partir da leitura dos titulos da pesquisa, podemos reconhecer a presenca de estudos sobre
estilo musical de compositores pertencentes a diferentes nacionalidades. Quanto as possibi-
lidades de estudo sobre estilo, podemos notar a presenca de pesquisas voltadas a investigacdo
de obra individual (2 dissertacfes) e conjunto de obras (5 dissertagfes). No quadro a seguir,
apresentamos as unidades de registro, isto €, expressdes que se referem aos objetivos,
justificativas e procedimentos metodoldgicos, declarados pelos autores das pesquisas. Empre-
garemos as expressdes em negrito em referéncia aos procedimentos metodolégicos, ou
expressdes sugestivas de tais procedimentos. Foram selecionadas as seguintes unidades de

registro, apresentadas pelo quadro abaixo:

Unidades de registro Universidade,
Autor e Ano

[...] mostrar a importancia da 6pera no estilo composicional de Mozart como um
todo e em particular nas suas sonatas para piano” (LIMA, 2008, p. 12).

[...] panorama da histéria da épera [...] (LIMA, 2008).

"fornecemos um panorama geral de todas as sonatas de Mozart para piano
1 | solo de Mozart e aquelas empregadas nas arias de suas Operas, através de uma
analise comparativa dos padrdes e desenvolvimentos melddicos encontrados | UFRJ, LIMA, 2008
nos dois géneros™ (LIMA, 2008, p. 12).

[...] contribuindo para a construgdo de interpretagdes mais conscientes e interessan-
tes do ponto de vista musical e estilistico [...] (LIMA, 2008, p. 12).

[...] caracteristicas marcantes da obra do compositor e que podem servir como
auxilio interpretativo para os pianistas (LIMA, 2008).

[...] mostrar que Beethoven tinha a inten¢do de criar obras instrumentais, como no
caso das sonatas para piano, que traziam influéncia da musica vocal (PINTO, 2010,
p. 9).

2 | [...] apresentando o ambiente onde Beethoven viveu seus primeiros anos de vida | UFRJ, PINTO, 2010
e da sua formacao inicial como musico (PINTO, 2010, p. 11).

[...] abordando as diversas formas de periodizacéo da obra de Beethoven (PIN-
TO, 2010, p. 11).

[...] ampliar os subsidios para a interpretagdo das obras pianisticas (2010, p. 9).

[...] tracar um perfil estilistico destas mazurcas dentro do contexto produtivo de
Scriabin (CUNHA FILHO, 2010).

[...] apontar procedimentos pianisticos que ajudardo o intérprete a enfatizar os
3 | elementos composicionais da linguagem scriabiana presentes nas duas obras (CU- | CUNHA FILHO,
NHA FILHO, 2010, p. 1). 2010

[...] analise interpretativa da execucgdo da segunda Mazurca 0p.40 realizada pelo
préprio compositor, buscando identificar a maneira como estes elementos sdo trans-
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mitidos por ele (CUNHA FILHO, 2010, p. 1).

"buscaremos obter um pardmetro acerca da evolu¢do composicional de Scria-
bin e o processo de transicdo entre as duas fases, a maneira como ele se distancia
do romantismo e as motivacdes que levaram o compositor a busca de uma nova lin-
guagem, bem como a evolucdo de suas aspiracfes expressivas" (CUNHA FILHO,
2010, p. 1).

[...] conteddo biografico [...] (CUNHA FILHO, 2010, p. 1).

"realizamos um estudo estilistico segundo a concepc¢do de Bellman" (MATHEUS,

2010).
4 | "esse estudo nos forneceu subsidios para a execucdo mais coerente” (MATHEUS, UFMG,
2010, p. 13). MATHEUS, 2010

[...] dados biogréaficos de Carlos Alberto Pinto Fonseca e sua formagdo musical
[..] (MATHEUS, 2008, p. 13).

"a analise ritmica de outras obras para piano do compositor mostra que tais ca-
racteristicas observadas constituem-se em marcas estilisticas de Villa-Lobos" (NE-
5 | VES, 2011, p. 5). UFRJ, NEVES,
[...] revisdo histérica do aparecimento do chamado nacionalismo musical no Brasil 2011
(NEVES, 2011, p. 50).

[...] chegar a uma coerente proposta interpretativa [...] (NEVES, 2011, p. 12).

[...] construir uma concepcéo de estilo (LARA, 2011).

[...] possibilitar a um interprete maiores meios de assimilagdo do estilo de um
6 | compositor (LARA, 2011, p. 60). UFRGS, LARA,
[...] verificar as texturas presentes no primeiro movimento da Sonata em Ré Maior 2011

k 284 [...] que também s8o apresentadas em obras do estilo concertante do mesmo
compositor, por meio de comparacfes entre a escrita pianistica e a escrita ins-
trumental e orquestral [...] (LARA, 2011, p.7).

[...] descricdo dos principais elementos de sua linguagem (ALVIM, 2012, p. 33).
[..] compreenséo do estilo composicional de Martint (ALVIM, 2012, p. 4).

7 | "esse estudo nos forneceu subsidios para a execugdo mais coerente" UFMG, ALVIM,
(ALVIM, 2012, p. 13). 2012
"partimos da biografia do compositor" (ALVIM, 2012).

[...] olhar para a vertente composicional impressionista do compositor [...]
(ALVIM, 2010, p. 91).

Quadro 4: Unidades de registro identificadas nas produces relacionadas ao estudo sobre Estilo Musical

A partir de uma observacdo das unidades de registro do quadro acima, é possivel
notar o vinculo de tais produgdes com a disciplina Musicologia Histérica por meio das
declaracbes dos autores quanto ao propdsito de realizacdo do estudo estilistico. Conforme
visto no inicio deste capitulo, os estudos sobre Estilo Musical representam uma das praticas
caracteristicas do Método Historico, na Musicologia (DUCKLES; PASLER, 2001, p. 493).
Expressdes como “estilo composicional”, “perfil estilistico” e “marcas estilisticas” demons-
tram o interesse de pesquisadores por esta pratica de investigacao.

As unidades de registro do Quadro 3, também ilustram diferentes possibilidades da
Pesquisa Historica relacionadas a investigacdo sobre o estilo musical. A reconstrucdo do
contexto historico, no qual as obras pesquisadas encontram-se inseridas, tem sido realizada de
diferentes maneiras. Dessa forma, pode-se identificar o interesse dos autores pela investigacédo
do ambiente musical no qual determinado compositor atuou, pelo estudo sobre as fases
composicionais, pela elaboracdo de estudos biograficos e a abordagem sobre vertentes de

pensamento que influenciaram a producéo de um periodo.
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O vinculo das producdes com a linha de pesquisa/area de concentracdo Perfor-
mance/ Praticas Interpretativas também € ilustrado pelas unidades de registro, conforme de-
monstrado por algumas citacOes retiradas das pesquisas. De modo geral, os termos "“constru-
cdo de interpretacfes mais conscientes” (LIMA, 2008), “subsidios para a interpretagao”
(PINTO, 2008) ¢ “subsidio para execugdo mais coerente" (MATHEUS, 2010) sdo apresen-
tados como justificativas para o emprego do estudo sobre estilo musical em produgdes
preocupadas com a elaboracdo da interpretacdo musical, demonstrando que tal pratica de estu-
do tem sido empregada como um instrumento a favor da interpretacdo musical.

A observacdo de ambos os quadros também permite identificar diferentes
possibilidades quanto a investigacdo sobre o estilo musical as quais variam em relacdo a
abrangéncia de seus objetos de estudo e propdsitos especificos. A fim de facilitar a
compreensdo de tais aspectos e uma caracterizacdo metodoldgica das producdes, as pesquisas
mencionadas foram agrupadas de acordo com os propdésitos especificos, declarados pelos
autores. Dessa maneira, 0 emprego desta pratica de estudo aparece relacionada aos seguintes
propasitos:

1- Demonstrar a influéncia de determinado género sobre outro, no contexto da obra

de um mesmo compositor;

2- ldentificar o estilo de determinado aspecto da estrutura musical em obras relacio-

nadas a um mesmo género musical % ou obra individual;

3- Investigar a influéncia de uma corrente de pensamento musical no conjunto de o-

bras de um compositor;

4- \dentificar o estilo idiomético.?®

O estudo sobre estilo musical direcionado a investigacdo sobre a influéncia de
determinado género sobre outro, sendo ambos pertencentes a um mesmo compositor, aparece
como tendéncia presente em pesquisas desenvolvidas pela Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFRJ). Na instituicdo, foram identificadas duas dissertacdes voltadas para este tipo
de abordagem. Trata-se das pesquisas Presenca do elemento vocal operistico nas Sonatas pa-

ra piano de Mozart, de Lima (2008), e O carater vocal nas Gltimas sonatas para piano de

%8 Termo usado por Aristételes para classificar e categorizar obras de arte. Na area musical, o termo é associado
a uma classe, tipo ou categoria sancionada pela convengdo (SAMSON, 2001, p. 657), ou conjunto de codigos
influenciados por uma "cultura musical" (BEARD; GLOAG, 2005, p. 72).

» 0 idiomatico refere-se ao estilo apropriado ao instrumento para o qual uma musica particular foi escrita
(APEL, 1969, p.401). Para Alvim (2012, p.100), o idiomatico de uma obra musical resulta da combinacéao de trés
elementos: a linguagem musical, o instrumento (conhecimento do compositor sobre as possibilidades técnicas e
expressivas do instrumento) e o intérprete. O estilo idiomatico pode ser compreendido como a maneira pela qual
um compositor molda sua linguagem levando em consideracdo os elementos citados (ALVIM, 2012, p.100).
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Beethoven, de Pinto (2010). Ambas dissertacdes, orientadas pela mesma docente da institui-
cao, apresentam procedimentos metodologicos semelhantes. Em seu estudo, Lima (2008)
procura demonstrar as relacfes existentes entre a musica vocal-operistica de Mozart e suas
Sonatas para piano. Apds apresentacdo de pesquisa histérica voltada a exposicdo de
consideracdes sobre a génese e desenvolvimento da Opera, no século XVIII, a autora oferece
consideracdes sobre o contexto de Operas e sonatas compostas por Mozart. Seu estudo
estilistico é antecedido por uma ampla contextualizacdo histérica que compreende o estudo
sobre os géneros Opera e Sonata, compostos por Mozart. A autora adota como principais
procedimentos metodoldgicos a Andlise Documental de partituras, gravacGes e o estudo
comparativo entre diferentes géneros musicais. Os procedimentos empregados permitiram a
autora identificar a presenca de elementos vocais-operisticos como o Estilo Parlante®,
coloraturas®® articulacdes sucessivas, arpejos, escalas, grupetos, gargalhada® e citacdes na
escrita pianistica de algumas das Sonatas para Piano de Mozart (LIMA, 2008, p. 72-91).
Semelhantemente ao estudo anterior, a dissertacdo elaborada por Pinto (2010),
também apresenta o propdsito de realizar um estudo comparativo entre diferentes géneros
musicais a fim de ressaltar o estilo musical caracteristico da escrita pianistica. Em seu estudo,
Pinto tem o objetivo de "demonstrar a intencdo" de Beethoven quanto ao emprego de padrdes
melddicos caracteristicos do Lied em algumas de suas Sonatas para piano (PINTO, 2010, p.9).
O estudo estilistico também é antecedido por consideracdes historicas sobre os anos de
formacdo do compositor e sua relacdo com a composicao de Lied. Assim como Lima, a autora
fundamenta-se em estudos que trataram da questdo sobre a transposi¢do de elementos carac-
teristicos da masica vocal para a escrita pianistica. O livro The classical style: Haydn, Mozart,
Beethoven, publicado por Charles Rosen, em 1971, aparece como referencial teérico adotado
pelas pesquisas de Pinto e Lima, tendo servido de fundamentacdo para as autoras tratarem
sobre a questdo relacionada a transposi¢do de elementos da musica vocal para a escrita
pianistica. Ambas as pesquisas fundamentam-se em citagdes de Charles Rosen relacionadas a
esta questdo (LIMA, 2008, p. 11; PINTO, 2010, p. 40). Entretanto, além de Charles Rosen, tal
questdo também foi tratada por outros teodricos e intérpretes. No estudo de Pinto (2010, p. 10),

a gravacdo em video dos depoimentos de Andrés Schiff, proferidos em palestra, foi emprega-

% O Estilo Parlante refere-se & maneira de cantar que privilegia a articulacdo do texto préxima a da fala,
caracterizando por Mozart em muitas de suas Operas (LIMA, 2008, p. 72-73).

31 Termo em italiano empregado por Mozart em suas arias a fim de oferecer ao executante a oportunidade de
demonstrar suas habilidades técnicas (LIMA, 2008, p. 75).

%2 Nomenclatura empregada pela autora da pesquisa para referir-se a figuracdo melddica caracterizada pelo em-
prego de escala descendente em stacatto. Tal padrdo melddico foi identificado pela autora da pesquisa na opera
Idomeneo e no 3° movimento da Sonata para piano K 570 de Mozart (LIMA, 2008, p. 88).
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da como fonte documental pela autora a fim de demonstrar a relacdo entre musica vocal e a
escrita pianistica.

A identificacdo do estilo em género musical, com base na investigacao da estrutura-
cdo musical, também aparece em propostas de pesquisas desenvolvidas pela UFRJ. Trata-se
das dissertacBes: A linguagem harménica e a expressdo mistica de Alexander Scriabin nas
Mazurkas opus 40, de Cunha Filho (2010), e Sobre tempo e ritmo na Dancga da Bachianas
Brasileiras n° 4 de Heitor Villa-Lobos: uma interpretacdo, de Neves (2011). Em sua pesqui-
sa, Cunha Filho oferece um estudo estilistico a partir do reconhecimento de padrdo harmonico
utilizado por Scriabin em duas de suas Mazurcas para piano. Metodologicamente, o autor
antecede seu estudo estilistico por meio da apresentacdo de dados biograficos e consideracoes
historicas acerca das principais influéncias exercidas sobre a linguagem musical do compo-
sitor. Dessa maneira, destaca as influéncias do Expressionismo e Impressionismo na lin-
guagem de Scriabin (CUNHA FILHO, 2010, p. 13). Em sua abordagem estilistica, destaca em
trechos da obra em estudo a presenca do chamado Acorde Mistico®® e Escala Acustica. O
estudo da linguagem harménica do compositor, fundamentado historicamente, permitiu ao
autor classificar as Mazurcas n° 1 e n° 2 do opus 40 como obras de transi¢do. Outro aspecto
metodolégico possivel de ser observado na pesquisa empreendida por Cunha Filho, refere-se
ao emprego do Método Indutivo®*, caracteristico da Anélise Estilistica (BENT; POPLE, 2001,
p. 546). O estudo comparativo entre ambas as Mazurcas permitiu ao autor da pesquisa identi-
ficar aspectos harmdnicos comuns, a saber, a identificacdo dos chamados acordes misticos.

O propdsito de realizacdo de estudo estilistico com base na observacdo de aspectos
ritmicos apresenta-se como proposta da dissertacdo elaborada por Neves (2012). Sua pesquisa
teve como objetivo oferecer uma abordagem interpretativa para a "Danc¢a" das Bachianas
Brasileiras n° 4, de Villa Lobos (NEVES, 2011, p. 12). Metodologicamente, 0 autor emprega
a pesquisa histdrica voltada a investigagdo do contexto historico no qual a obra encontra-se
inserida. Desse modo, oferece consideragdes histdricas sobre 0 Movimento Modernista, no

Brasil, e breve abordagem sobre o género popular que serviu de inspiracdo a Villa-Lobos para

%% Diz respeito ao Acorde caracteristico da linguagem harménica de Scriabin formado por meio da sobreposicio
de intervalos de quartas aumentadas, justas e diminutas (CUNHA FILHO, 2010, p. 16). A denominagdo deste
acorde foi dada pelo musicélogo inglés Arthur Eaglefield Hull. De acordo com Cunha Filho (2010, p. 17), Scria-
bin consolidou sua linguagem harménica sobre a construcdo deste acorde.

% No verbete "Analysis" do The New Grove Dictionary of Music and Musicians, o Método Indutivo é apresenta-
do como um procedimento caracteristico da Analise Estilistica que consiste na comparacao entre obras musicais
com propdsito de identificar semelhangas e diferencas (BENT; POPLE, 2001, p. 546).
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a composicdo do Miudinho para piano. O autor emprega os métodos dedutivo® e indutivo,
caracteristicos da Analise Estilistica, a fim de reconhecer a linguagem ritmica do compositor
na elaboracdo do Miudinho para piano. Por isso, compara conjunto de obras para piano de
Villa-Lobos a fim de observar a recorréncia de padrdes ritmicos. O estudo comparativo
também ocorre entre o Miudinho e obras precedentes escritas pelo compositor com o objetivo
de verificar semelhancas em relagdo ao tratamento ritmico. A presenca de deslocamentos rit-
micos, ostinatos e polirritmias apresentam-se como algumas das caracteristicas ritmicas recor-
rentes em obras para piano do compositor (NEVES, 2011, p. 70).

O estudo estilistico com base na investigacdo da textura musical apresenta-se como
proposta de estudo em pesquisa desenvolvida pela UFRGS. Na institui¢do, foi identificada a
dissertacdo intitulada As texturas do estilo Concertante no primeiro movimento da Sonata
K 284 de W. A. Mozart, elaborada por Lara (2011). A pesquisa tem como objetivo demons-
trar a presenca de texturas compartilhadas entre o primeiro movimento da Sonata para piano
em Ré Maior K 284, de Mozart, e obras em estilo concertante do mesmo compositor (LARA,
2011, p. 7). Metodologicamente, a pesquisa emprega a Analise Documental de obras orques-
trais de Mozart a fim de identificar o tratamento textural conferido pelo compositor. O livro
The Technique of Orquestration, de Kent W. Kennan (1970) citado por Lara (2011), aparece
como fundamentacdo para o reconhecimento do estilo textural em obras orquestrais do
compositor. Por meio de estudo comparativo entre diferentes géneros musicais, 0 autor
demonstra a transposicao de texturas, presentes em obras orquestrais, para a escrita pianistica
da Sonata K 284 de Mozart. Reconhece a presenca de acordes em tremoli, dobramentos em
oitavas, melodia solo e trinados como exemplos de texturas compartilhadas entre a escrita
pianistica e obras orquestrais.

A investigacdo sobre a influéncia de uma determinada vertente de pensamento em o-
bras musicais também vem sendo realizada com propdsito de reconhecer o estilo musical.
Relacionada a este proposito de estudo, encontra-se a dissertacdo intitulada Elementos
Impressionistas na obra composicional de Carlos Alberto Pinto Fonseca, de Matheus (2010),
pertencente ao Programa de Pds-Graduagdo em Musica da UFMG. A dissertagdo procura
demonstrar a presenca de elementos caracteristicos do Impressionismo Musical na obra para
piano do compositor. Metodologicamente, a pesquisa emprega a Analise Documental de

manuscritos e a comparacao destes com estudos que tratam de aspectos estruturais caracteris-

% De acordo com Bent e Pople, trata-se de método caracteristico da Analise Estilistica que consiste na compara-
¢ao de obra musical com um grupo de obras precedentes e contemporaneas. Tanto 0 método indutivo quanto o
dedutivo foram tratados por Guido Adler em seu livro Der Stil in der Musik (1911).
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ticos do Movimento Impressionista. Sua abordagem estilistica parte do conhecimento de
padrGes musicais, pertencente a esta vertente musical, para depois identifica-los na escrita
pianistica do compositor. A partir do Método Dedutivo (comparacdo entre 0s manuscritos e
estudos elaborados por especialistas), destaca a presenca da escala de tons inteiros, harmonia
estendida, escalas modais, paralelismo, trechos de indefinigdo harmonica e presenca de ele-
mentos timbricos evocativos em conjunto de obras para piano e Mdasica de Camara®
(MATHEUS, 2010, p. 69-83).

A Ultima producdo sobre estilo musical aqui abordada sera a dissertacdo Entre
estudos e polcas: a propdsito do idiomatismo pianistico de Bohuslav Martinii (1890-1959), de
Alvim (2012), também pertencente ao Programa de P6s-Graduacao da Universidade Federal
de Minas Gerais (UFMG). Diante do objetivo principal de identificar os elementos carac-
teristicos do idiomatismo pianistico do compositor, a pesquisa inicia-se com uma ampla
contextualizagdo histérica por meio de estudo biogréafico, estudo sobre géneros musicais (Pol-
ca e Estudo) e estilo musical do compositor. Pode-se dizer que a pesquisa ilustra diferentes
tipos de estudo sobre estilo musical. O primeiro, voltado para a identificacdo de caracteristicas
da estruturacdo musical e o segundo, voltado para a identificacdo do seu idiomatismo. Entre-
tanto, a primeira possibilidade de estudo sobre estilo musical ocorre a partir de uma reviséo
bibliogréafica baseada em estudos elaborados por especialistas na obra e vida do compositor.
N&o ha aqui uma interacdo da autora com a investigacdo da estruturagdo musical, mas uma
compilacdo de informaces sobre o estilo do compositor. Desse modo, identifica a presenca
de elementos da musica tcheca, o estilo pastoral, a justaposicao ritmica (combinacdo de ritmos
do jazz e da musica tcheca), a influéncia da estética stravinskiana, a influéncia da musica
Barroca e o confronto entre modos maiores e menores como caracteristicas recorrentes na
musica do compositor. Ao tratar sobre o idiomatismo do compositor, a autora emprega 0
estudo sobre estilo musical com propdsito de investigar o fenbmeno intertextual na escrita
pianistica. Por meio do emprego do Método Dedutivo, a autora observa o aproveitamento de
procedimentos empregados por Chopin e Debussy que € realizado por Martint em alguns de
seus estudos (ALVIM, 2012, p. 78-92). A abordagem do idiomatico ndo se limita a apresen-

tacdo da intertextualidade®” na escrita de Martinti, mas também se realiza por meio da expo-

% A identificacdo de elementos caracteristicos da musica impressionista compreendeu uma amostragem de cinco
obras constituidas por pecas para piano e Musica de Camara. Foram selecionadas as obras Adeus as Margens de
um Rio, O Tempo perdido, Poema do Gitanyali n® 84, Volta para piano e canto e a pe¢a Paisagem de minha
Terra (MATHEUS, 2010).

%" Em Musicology: the Key Concepts, Beard e Gloag (2005, p. 95) relacionam o termo "intertextualidade” & ideia
de um texto como um produto estabelecido por meio da rela¢do ou influéncia de outros textos.
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sicdo de aspectos relacionados ao cédigo técnico-pianistico® do compositor. Dessa maneira,
considera 0 emprego de movimentos assimétricos simultaneos, movimentos alternados entre
as maos, figuracdes com diferentes articulacbes para cada uma das mdos e a movimentagédo
caracterizada pelo deslocamento das méos entre diferentes oitavas do piano, como algumas
das caracteristicas que configuram o codigo técnico-pianistico do compositor.

Ap0s a abordagem apresentada sobre alguns dos propdsitos e possibilidades meto-
dologicas que podem ser empregadas nos estudos sobre estilo musical, acreditamos na valida-
de em tecer algumas consideracGes sobre a presenca desta pratica investigativa em trabalhos
desenvolvidos nas linhas de pesquisa Préaticas Interpretativas e Performance Musical. Por
meio de uma observacdo das unidades de registro apresentadas pelos autores, é possivel
relacionar a realizacdo dos estudos estilisticos ao propdsito de interpretacdo musical. Entre-
tanto, acreditamos que somente a partir de uma compreensdo sobre a relacdo entre o conceito
de interpretacdo musical com a atividade da performance, seja possivel compreender algumas
das possiveis razdes que tém favorecido o aparecimento de estudos sobre o estilo musical em
tais producdes, além do fato deste representar uma pratica de estudo consolidada na Musi-
cologia Historica. Apesar do conceito de interpretacdo musical representar um termo que
adquiriu nos estudos musicoldgicos diferentes conotacdes ao longo do tempo (SILVA, 2005,
p. 112), uma definicdo geral para o termo é apresentada por Davies e Sadie (2001, p. 498) no
verbete do The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Os autores associam a
interpretacdo a compreensdo de uma obra musical evidenciada durante a performance musical
(DAVIES; SADIE, 2001, p. 498). Quando relacionada a atuacdo do performer, o termo "inter-
pretacdo” é definido pelos autores como o processo de escolhas as quais podem ou nédo
representar o produto de um ato critico®’. Ambos admitem que o produto apresentado por uma
performance, quando distanciado de uma leitura das diretrizes do compositor, das convengdes
e do conhecimento estilistico, pode ser passivel de questionamentos ou contestacGes
(DAVIES; SADIE, 2001, p. 498). A interpretacdo, segundo a concepcdo dos autores, pode ser
promovida mediante o conhecimento das “tradi¢cdes historicas da performance” (DAVIES;

% Tal expressdo foi empregada pelo music6logo e pianista José Eduardo Martins no estudo intitulado A
pianistica de Francisco Mignone. A prética de maos alternadas, notas repetidas, emprego de férmulas baseadas
em posicionamentos dos cinco dedos e emprego de recursos variados para a obtencdo de recursos timbricos, sdo
algumas das caracteristicas, descritas pelo music6logo e que compdem o c6digo técnico-pianistico, de Francisco
Mignone (MARTINS, 1997, p. 61-80).

% No verbete "Interpretation” do The New Grove Dictionary of Music and Musicians, os autores afirmam que a
performance pode ser informada, inspirada e influenciada por uma interpretagdo critica. A interpretacéo critica,
por sua vez, pode manifestar-se durante a verbalizacdo do performer acerca de sua compreensdo de uma obra
musical (DAVIES; SADIE, 2001, p. 498).
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SADIE, 2001, p. 499), ou seja, das convencOes que regem o significado de uma notacao
musical. Com base nestes autores, pode-se admitir a importancia do conhecimento histérico
para uma interpretacdo musical. Uma concepc¢do de interpretacdo, bastante semelhante, é
oferecida por Walls (2011) em seu estudo que trata sobre a importancia do conhecimento
historico para o performer moderno. Apds relacionar o conceito de interpretacdo ao estabele-
cimento de significado (busca pela compreensdo da escrita mediante o conhecimento histori-
€0), o tedrico admite que o processo de interpretacdo deve ser realizado de maneira contextua-
lizada (WALLS, 2011, p. 36). Ele afirma:

Se € responsabilidade do intérprete realizar as inten¢des do compositor, entdo o pri-
meiro passo é, sem davida, tentar compreender plenamente a musica. Alguns aspec-
tos dessa compreensdo ndo implicardo diretamente (ou a0 menos ndo ostensivamen-
te) um sentido historico. A anélise, obviamente, € uma parte essencial do processo.
Porém séo muitos os aspectos da compreensdo da mdsica (que em esséncia é 0 mes-
mo que I&-la corretamente) que requerem uma perspectiva histérica (WALLS, 2011,
p. 51, tradugdo nossa).

Fundamentados nas declaracdes anteriores, acreditamos que o estudo sobre o estilo
musical de determinada obra pode proporcionar ao intérprete ndo somente um conhecimento
relacionado aos aspectos estruturais de uma obra musical, mas oferece a possibilidade de
compreensdo da escrita (um dos sentidos para o termo interpretacdo) de maneira histori-
camente contextualizada, o que poderia explicar a importancia e a presenca dos estudos sobre
estilo musical no conjunto das dissertacdes aqui tratadas. As unidades de registro apresentadas
pelos autores representam um forte argumento para a funcdo do estudo estilistico como um
subsidio a interpretacdo musical a ser empreendida pelo pesquisador-performer. Contudo, as
pesquisas mencionadas representam aquelas que tém se apoiado em uma pratica investigativa,
bastante consolidada, nos estudos musicolégicos e relacionados as praticas interpretativas -
um aspecto corroborado pelos resumos das primeiras produgdes, vinculadas a linha de Pra-
ticas Interpretativas e pesquisa bibliografica apresentada. Algo que permite identificar nas
recentes perspectivas de pesquisa em performance pianistica a relagdo que vem sendo mantida
entre certos estudos em performance pianistica e os paradigmas tradicionais dos estudos em

Performance Musical, com foco na investigacdo do texto musical.

2.3 EDICOES MUSICAIS: CONSIDERACOES GERAIS SOBRE A PRATICA DE ESTU-
DO E SUA RELACAO COM A PESQUISA HISTORICA

A Edicdo Musical representa uma pratica de estudo fundamental para a Musicologia.

O objetivo central desta atividade consiste na preparacdo de um texto mediante trabalho de
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pesquisa e reflexdo do editor sobre as fontes transmissoras do texto musical (FIGUEIREDO,
2000, p. 66; GRIER, 2001, p. 23). Pode-se afirmar que a “razao de ser” de toda edi¢do musi-
cal é a divulgacdo de um texto o qual podera atender aos interesses de performers ou servir
para a realizacdo de estudos musicolégicos.

Historicamente, a edi¢cdo musical é considerada uma préatica de longa tradigdo nos
estudos musicolégicos. Conforme informado por Duckles (2001, p. 499) as primeiras Edi¢Ges
Criticas tiveram sua origem na segunda metade do século X1X, nascidas sobre a influéncia da
Critica Textual. Sdo exemplos deste tipo de edi¢cdo as denominadas Gesamtausgaben, ou seja,
as obras completas de Bach, Beethoven, Mozart, Lassus, Palestrina, Schubert e outros. Da
mesma época, encontram-se as Denkmaler voltadas para a publicagdo de “monumentos da
musica nacional,” como exemplo a Collectio Operum Musicorum Batavorum (1844-1855),
editadas por Franz Commer e o Trésor Musical (1865-1893), de Julien van Maldeghem
(CASTAGNA, 2008, p. 20; DUCKLES, 2001, p. 498-499).

Desde a segunda metade do século XX, é possivel reconhecer no histérico que trata
sobre os estudos musicoldgicos 0 constante interesse pela atividade de edi¢cdo musical. Tal
atividade, juntamente com outros projetos filolégicos*, serviu de suporte para diversas
publicacGes e producdes de dissertagdes nos EUA e Europa (STANLEY, 2001, p. 495). No
Brasil, a elaboragéo de edigfes musicais representa uma das atividades mais recorrentes nos
estudos musicoldgicos, principalmente, devido a influéncia das Gesamtausgaben e Denk-
maler. De acordo com Castagna (2008, p. 21), tal influéncia contribuiu, na década de 70, para
0 aparecimento de edi¢bes de obras musicais de José Mauricio Nunes Garcia, Carlos Gomes,
André da Silva Gomes, Henrique Oswald e outros. Tais exemplos permitem ilustrar a rele-
vancia da pratica de edi¢cdo musical nos estudos musicolégicos, corroborando a afirmacdo de
Browner, que considera o preparo de edi¢des criticas como uma atividade de interesse pra-
ticamente exclusivo para a disciplina Musicologia Histérica (BROWNER, 2009, p.13).

A relacdo entre a préatica de edicdo musical e o Método Historico € ilustrada por
Grier a partir de categorias de problemas comuns que devem ser levados em consideracdo
pelos pesquisadores no processo de elaboracdo de edi¢cbes musicais. Independentemente do

projeto editorial desenvolvido, Grier considera fundamental o conhecimento sobre a natureza

% No verbete "Disciplinas da Musicologia", Stanley (2001, p. 494) comenta sobre 0 emprego de procedimentos
filoldgicos pelos estudos musicoldgicos, no periodo posterior a 22 Guerra Mundial. Como exemplo de praticas
musicoldgicas, caracterizadas pelos emprego de tais procedimentos, destaca: a elaboracéo de edigdes criticas, ca-
talogos tematicos e estudos com base em manuscritos.
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e a situacdo histérica ** das fontes transmissoras de um texto musical. Na visdo do teérico, a
investigacao de tais aspectos se constitui numa categoria de problemas comuns que podem ser
tratados com base na Pesquisa Historica (GRIER, 2001, p. 8). Por isso, Grier considera a
pratica de edi¢do musical um “empreendimento histérico” (GRIER, 2001, p. 36).

Além destas questdes passiveis de serem tratadas pela pesquisa historica, é possivel
identificar a presenca de problemas ou dificuldades enfrentadas por editores interessados na
elaboracdo de textos musicais. Diferentes especialistas envolvidos com o preparo de edi¢des
musicais tém destacado a presenca de incorrecGes por parte do compositor como proble-
matica a ser tratada no processo de preparacdo de textos. Sobre esse aspecto, Figueiredo
(2000, p. 25) observa que todo texto musical esté sujeito a presenca de erros, seja por parte do
compositor ou do editor. De acordo com D’Agostini ¢ Monteiro (2007, p.13) sdo diversos os
exemplos de erros presentes em edi¢Ges de compositores brasileiros.

Se a pesquisa histdrica é apresentada por Grier como possibilidade de procedimento
passivel de ser empregado a fim de favorecer o conhecimento sobre a natureza e a situacdo
historica das fontes, Grier, juntamente com outros especialistas, tem ressaltado o seu potencial
para a identificacdo de erros de edi¢do através do emprego do estudo estilistico (FIGUEIRE-
DO, 2000, p.30; GRIER, 2001, p.29; HAZAN, 2004, p.173). Segundo Grier, o0 estudo sobre o
estilo musical pode colaborar para o reconhecimento da presenca de erros, uma vez que 0
reconhecimento de padrdes pode contribuir para o processo de leitura do editor. Tal reco-
nhecimento, por sua vez, pode colaborar para a identificacdo de leituras que se encontram
distantes dos limites estilisticos de uma obra musical (GRIER, 2001, p. 891; MEYER, 1996,
p. 31-33). Sabendo-se que o estudo sobre estilo musical representa uma das praticas do Méto-
do Histdrico da Musicologia (pois contempla a abordagem do objeto de estudo de maneira
historicamente contextualizada) é possivel identificar novamente no discurso de Grier a im-
portancia e o potencial do conhecimento histérico no tratamento de questBes relacionadas ao
processo de preparo de edigdes musicais.

Outro aspecto possivel de ser considerado em relacdo a potencialidade do emprego
do Método Histdrico no tratamento de questdes ou dificuldades enfrentadas no processo de
elaboracdo de edicBes musicais, diz respeito a necessidade de interpretacdo da notacéo
musical por parte do editor (GRIER, 2001, p. 2). Ao estabelecer uma analogia entre as figuras
do editor e do performer, Grier (2001, p. 27) observa que ambas tém a responsabilidade de

interpretar o significado de uma notagdo musical. Com base nesta analogia, Hazan apresenta

* por situagao histérica entendo o contexto histérico no qual uma obra encontra-se inserida.
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uma similaridade entre os propdsitos da atividade de edicdo musical com a disciplina Praticas
Interpretativas, ja que ambas se interessam pela compreensdo das convengdes que regem o
significado de uma notagcdo musical. Para o historiador, "as duas categorias musicologicas se
cruzam e se sobrepdem em diversos aspectos” (HAZAN, 2004, p. 172). Sabendo-se que uma
notacdo musical pode adquirir diferentes significados, conforme a convencéo de uma época,
cabe ao editor por meio da investigacdo historica reconstruir os fatos relacionados a con-
vencao que rege o significado de um texto musical. No entender de Grier (2001, p. 27) “a es-
séncia da edicdo € a investigacdo da natureza semiotica da notagdo musical, e esta investi-
gacdo é também um empreendimento histérico” *%.

Além da possibilidade de diadlogo com diferentes praticas do Método Historico, a
elaboracdo de edi¢cdo musical pode admitir o emprego de procedimentos caracteristicos de
outras areas do conhecimento, tais como a Filologia. Conforme visto anteriormente, as
primeiras edic¢des criticas resultaram do dialogo com a Filologia, resultado do treinamento de
historiadores musicais nesta ciéncia (DUCKLES, 2001, p. 498). Em sua tese, Figueiredo
apresenta as principais teorias e metodologias que tém subsidiado a elaboracdo de diferentes
tipos de edi¢cdes musicais. Sao elas: a Critica Textual, a Critica das Variantes, a Critica Gené-
tica e a Critica da Recepc¢do (FIGUEIREDO, 2000, p. 21). Pode-se dizer que tanto a compa-
racao entre as variantes de um texto quanto a Estematica sdo procedimentos bastante empre-
gados pela Filologia para estabelecimento de um texto (GRIER, 2001, p. 15).

Criada pelo alemédo Karl Lachmann (1793-1851) a Estematica representa um dos
métodos mais empregados por estudos desenvolvidos pela Critica Textual e pela Musicologia
Historica no preparo de edigdes criticas. Este método tem o propdsito de estabelecer uma re-
lacdo de filiagdo entre as diferentes fontes de transmisséo de um texto por meio da construgao
do estema, tipo de representacdo gréfica (espécie de arvore genealdgica) de todos os meios de
transmissdo de um texto musical. Tal metodologia, também conhecida como o método do
“erro comum”, possibilita a identificagdo de erros numa fonte a partir da construgdao do
estema (FIGUEIREDO, 2000, p. 31). Em linhas gerais, pode-se dizer que a elaboracdo de um
estema pelo pesquisador favorece a reconstrugdo do chamado arquétipo, isto é, um texto
proximo ao original por meio da identificacdo e eliminacdo de erros (FIGUEIREDO, 2000, p.
37).

2 "The essence of editing is an investigation of the semiotic nature of musical notation, and that this inves-
tigation is also a historical undertaking™" (GRIER, 2001, p.27).
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Outro exemplo de técnica de pesquisa bastante empregada no preparo de edi¢es
criticas € a chamada Critica das Variantes, interessada pelas modifica¢fes do texto musical,
seja pelas méos do compositor, editor e/ou copista. Tais modificacdes introduzidas em manus-
critos autografos podem ocasionar o aparecimento de divergéncias entre diferentes copias de
um manuscrito, como demonstrado por D’Agostini ¢ Monteiro durante o preparo da edigdo
critica do Romance op. 7 n° 2 para piano e violino, de Henrique Oswald. No estudo com-
parativo entre os trés manuscritos autografos do compositor, 0s pesquisadores precisaram
lidar com as divergéncias apresentadas entre os manuscritos como as diferencas na notacédo de
alturas, sinais indicativos de dindmica, articulagdo, agdgica e expressdes. O texto gerado pelos
autores representou a selecdo de aspectos notacionais presentes nos trés autografos do
compositor, fundamentados no conhecimento estilistico da obra (D'AGOSTINI; MONTEI-
RO, 2007, p. 2).

Ap0s as breves consideracfes sobre o propésito de uma edicdo musical e sua relacdo
com a Pesquisa Histérica é valido lembrar que cada projeto editorial apresenta peculiaridades
metodoldgicas, pois qualquer obra musical € produto de circunstancias sociais, historicas e
culturais unicas (GRIER, 2001, p. 20). Apesar de representar uma pratica comum da Musico-
logia Histérica pode-se notar em diversos estudos da disciplina o didlogo com procedi-
mentos de outras areas do conhecimento, tais como a Literatura e a Filologia, caracterizando a
presenca da interdisciplinaridade enquanto meio de investigacdo. Além disso, exemplos da
literatura os quais ndo foram aqui tratados admitem o dialogo da préatica de edi¢cdo musical
com a Analise Musical. Todavia, conforme demonstrado, estudiosos tém considerado sua
pratica como um empreendimento, sobretudo, histérico (BROWNER, 2009; DUCKLES,
2001, p. 494; GRIER, 2001, p. 36; HAZAN, 2004, p. 168).

O vinculo de teses e dissertacdes (desenvolvidas na linha de pesquisa Praticas In-
terpretativas) com a elaboracdo de edigdo musical serd examinado no subtopico a seguir. Se
desde os primordios dos estudos musicoldgicos é possivel notar o interesse de musicologos
(do ramo historico) quanto ao oferecimento de edi¢cbes musicais a intérpretes e pesquisadores,
as producOes que serdo tratadas demonstrardo o envolvimento de performers-pesquisadores

com a elaboracéo de diferentes tipos de edi¢des musicais.

2.3.1 Caracteristicas gerais e procedimentos metodologicos empregados

Em relacdo as tendéncias recentes na producdo vinculada & performance pianistica,

foram identificadas os seguintes trabalhos relacionados a préatica de edicdo musical:



67

Titulo Autor Universidade/Orientador | Ano Nivel
1 Trio (1930) para Piano, Flavio Augusto | UFRJ/ Profa. Dra. Myrian | 2008 | Mestrado
Violino e Violoncelo de Borges de Dauelsberg
Francisco Braga: analise Oliveira
histérica e uma nova proposta
de edicédo
2 A composicdo brasileira de Helder Aradjo USP/ Prof. Dr. Mario 2009 | Doutorado
piano para a mao esquerda Ficarelli
3 Concerto n° 2 para piano e Claudio UNIRIO/ Prof. Dr. 2009 | Doutorado
orquestra de Claudio Santoro: Dauelsberg Ricardo Tacuchian
andlise dos 3 movimentos e
seu processo de edicdo
Vida e obra de Alceu Claudio Laiber UDESC/ Prof. Dr. 2010 | Mestrado
4 Camargo: um retrato de Thompson Guilherme Antdnio
musica erudita no estado do Sauerbronn de Barros
Espirito Santo
A Edicéo Critica e Revisada Thiago de USP/ Prof. Dr. Fernando | 2011 | Mestrado
5 dos Noturnos para piano de Freitas Costa Crespo Corvisier
Almeida Prado
Harry Crowl: Marinas para Luiz 2011 | Mestrado
Piano- Aspectos da Guilherme
6 Construcéo da Performance Pozzi UNICAMP/ Prof. Dr.
nas Pecas 'Guaratuba e Mauricy Matos Martin
Antonina’, 'Cabo da Roca' e
'Piran Portoroz'
Trio op. 9 de Henrique Hélcio Vaz do UFMG/ Profa. Dra. 2012 | Mestrado
7 Oswald: Uma edicdo critica Val Margarida Borghoff

Quadro 5: Pesquisas voltadas a elaboracéo de edigdes musicais

Com base na observacdo do quadro acima, € possivel destacar certas caracteristicas
que tém permeado a pratica de edi¢do nas areas/ linhas de pesquisa de nosso interesse. A
primeira, refere-se ao nivel das producfes. A observacdo do quadro 5 permite reconhecer o
interesse que tal pratica de estudo tem despertado em pesquisas pertencentes ao nivel de Mes-
trado e Doutorado. Se a originalidade representa uma das exigéncias para a elaboracao de uma
tese (SEVERINO, 2002, p. 151) producgdes pertencentes ao nivel de Doutorado tém apresen-
tado semelhancas de propositos com pesquisas, oriundas do nivel de Mestrado. Outra obser-
vacdo diz respeito aos objetos de estudo que tém atraido a atencdo de tais pesquisadores: com
base na leitura dos titulos das producdes é possivel notar o interesse de pesquisadores pela
elaboracéo de edi¢cBes musicais, principalmente, de compositores modernos e contemporaneos
brasileiros.

Uma leitura dos nomes dos orientadores das pesquisas permite-nos reconhecer a
presenca de professores da &rea de piano (5 dissertacfes) como orientadores de pesquisas
voltadas a elaboracdo de diferentes tipos de edigdes musicais. Ha apenas duas excecoes, a
saber: as pesquisas desenvolvidas por Dauelsberg (2009) e Araujo (2009), que foram orien-
tadas por compositores. No quadro a seguir, & possivel ter uma nocgéo geral de alguns pro-

cedimentos metodologicos (expressdes em negrito) e tipos de edi¢gbes musicais que tém
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caracterizado esta parcela da producgdo, desenvolvida nas linhas de Préticas Interpretativas e

Performance Musical. A fim de alcancar tal proposito, foram selecionadas as seguintes uni-

dades de registro, apresentadas pelo quadro a seguir:

Unidades de registro

Universidade, Autor e
Ano

“Acreditamos ter preparado um material da referida obra sem as incorre¢fes da
sua edicdo de 1937 e sem qualquer tipo de acréscimo ou modificacdo do seu
original” (OLIVEIRA, 2008, p. 4).

1 | [...] andlise histérica e uma nova proposta de edicdo (titulo).

[...] tracar um perfil biogréafico, contextualizando o compositor no cenario
musical de sua época (resumo).

[...] estudo sobre a natureza e constituicdo musical da referida obra [...]
(OLIVEIRA, 2008, p. 9).

[...] espécie de edicdo Urtext da referida obra (OLIVEIRA, 2008, p. 36).

UFRJ/ OLIVEIRA,
2008

"Traga-se um panorama historico sobre o surgimento da especialidade no
Brasil" (resumo).

"Nosso dever foi o de identificar, estudar, editar quando possivel (no caso de
2 | manuscritos...) e expressar musicalmente as obras, enquanto intérprete (ARAU-
JO, 2009, p. 2).

[...] contém as obras editadas [...] pelo doutorando (resumo).

[...] compreender historicamente esta especialidade, sua génese e contexto [...]
(ARAUJO, 2009, p. 2).

USP/ ARAUJO, 2009

[...] sdo elaborados um contexto histérico do concerto [...], com o objetivo de
proporcionar uma aproximacao inicial com a obra e oferecer suporte para o
processo de edicdo (resumo).

3 | “O objetivo central desta pesquisa ¢ realizar a edicdo deste concerto, incluindo u-
ma contextualizac¢do historica da obra e a andlise dos seus trés movimentos”
DAUELSBERG, 2009, p.19).

[...] seja util tanto ao pesquisador quanto ao executante (DAUELSBERG, 2009).

UNIRIO/
DAUELSBERG, 2009

[...] fazer uma edicdo da obra para piano [...] (THOMPSON, 2010, p. 6).

[...] averiguar as influéncias e experiéncias musicais adquiridas por esse violinista
ao longo dos anos [...] (THOMPSON, 2010, p. 6).

4 | [...] tomar ciéncia da biografia de Alceo Camargo buscando compreender a
vivéncia musical desse personagem e os motivos que o levaram a comecar a
compor no final da vida adulta e durante sua velhice (THOMPSON, 2010, p. 6).
[...] elucidar as caracteristicas de seu estilo composicional (THOMPSON, 2010,
p.6).

[...] resgatar e divulgar o acervo musical capixaba, especialmente no tocante a
musica erudita (THOMPSON, 2010, p. 3).

UDESC/THOMPSON,
2010

[...] investigagdo sobre as fontes essenciais, como fatos histdricos relacionados
ao compositor e ao estilo da obra, estabelecendo critérios de revisdo edicdo"
(resumo).

“Contribuir para divulgacdo dessas obras" (COSTA, 2011, p. 29).

“Elaborar uma edi¢éo musical critica e revisada, a partir de manuscritos originais"
(COSTA, 2011, p. 9).

USP/COSTA, 2011

"O presente trabalho trata sobre a vida e obra do compositor Harry Crowl,
criando um catélogo de sua produgéo musical" (resumo).

[...] preparacdo da edigdo revisada do ciclo de pecas 'Marinas' (POZZI, 2011,
6 | p.101).

[...] visa descrever alguns procedimentos interpretativos empregados durante o
estudo execucdo de pecas desse ciclo e refletir sobre os agentes formadores da
performance musical (POZZI, 2011, p. 1).

Pretende-se que a obra desse compositor seja ainda mais difundida e executada
[..] (POZzI, 2011, p. 113).

UNICAMP/POZZI,
2011
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[...] realizar uma edicéo critica de seu Trio op.9 para violino, violoncelo e piano
[...] (resumo).

[...] estabelecimento de um texto musical que seja 0 mais préximo possivel das
intencBes do compositor através do uso de informac@es de diferentes fontes e cujo
principal objetivo é a pratica musical (VAL, 2012, p. 8).

[...] comparacgdo dos manuscritos disponiveis do Trio op. 9 (VAL, 2012, p. 10).
[...] as fontes foram comparadas, as diferencas entre elas listadas e a perfor-
mance musical usada como um dos critérios para escolha de uma ou outra
versao. Paralelamente, as versdes escolhidas foram sendo transferidas para a par-
titura editada, constituindo assim a verséo final da edi¢do, com a lista de diferen-
cas entre as fontes constituindo o aparato critico, que foi dividido em cate-
gorias para melhor visualiza-lo" (VAL, 2012, p. 11).

UFMG/VAL, 2012

Quadro 6: Unidades de registro identificadas nas producdes relacionadas a pratica de edigdo musical

Uma leitura das unidades de registro do quadro acima permite reconhecer nos
estudos vinculados a prética de edicdo musical a presenca da combinacdo de diferentes
possibilidades de investigacdo, caracteristicas do Método Histérico, tais como o estudo bio-
gréfico e sobre o estilo musical (STANLEY, 2001, p. 493). Tais aspectos podem ser iden-
tificados nas unidades de registro apresentadas por Oliveira (2008) e Thompson (2010).
Também é possivel notar o interesse de alguns autores pela investigacdo das circunstancias
historicas que favoreceram o aparecimento de obras musicais, conforme apresentado pelas
unidades de registro das pesquisas elaboradas por Dauelsberg (2009) e Thompson (2010). As
expressoes “sdo elaborados um contexto histdrico do concerto” e “tomar ciéncia da biografia
de Alceo Camargo buscando compreender a vivéncia musical desse personagem e 0s motivos
que o levaram a comegar a compor no final da vida adulta ¢ durante sua velhice” ilustram o
propdsito de realizar uma pesquisa histérica voltada a investigacdo sobre as circunstancias
gue cooperaram para 0 aparecimento de obras musicais.

A fim de facilitar a exposicao dos principais procedimentos metodoldgicos presentes
nas pesquisas aqui mencionadas, as producdes a seguir serdo apresentadas de acordo com 0s
principais tipos de Edi¢des Musicais, tratados nos estudos de Grier (2001) e Figueiredo
(2000). S#o elas: a Edicdo Diplomética®®, a Edicdo Pratica ** e a Edigdo Critica™.

A proposta de elaboracao de edicdo baseada na reproducéo das fontes originais (Edi-
cao Diplomatica) encontra-se presente na dissertacdo intitulada Trio (1930) para Piano, Vio-

lino e Violoncelo de Francisco Braga: analise histérica e uma nova proposta de edigdo, de

* Tal edicdo tem como propésito apresentar um texto o mais proximo possivel do manuscrito que o originou
(FIGUEIREDO, 2000, p. 76).

* Tipo de edico cujo texto traz informacdes para performance, transmitindo de maneira impressa a tradicéo oral
sobre determinado estilo de execucdo (GRIER, 2001, p. 151).

*® Segundo Grier (2001, p. 156), trata-se de tipo de edicdo cujo propésito consiste em oferecer um texto que me-
Ihor representa a evidéncia histérica das fontes. Na visdo do tedrico, o desenvolvimento de uma atitude critica na
elaboracdo de uma edicdo musical esta diretamente vinculada a investigacéo sobre o estilo musical e o contexto
histérico no qual uma obra encontra-se inserida (GRIER, 2001, p. 180).
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Oliveira (2008), desenvolvida na UFRJ. A elaboracdo de uma edigdo sem qualquer tipo de
acréscimo a notacdo original apresenta-se como principal objetivo da pesquisa, juntamente,
com o proposito de realizacdo de uma andlise histérica da obra. Metodologicamente, a pro-
posta de edicdo baseia-se no livro intitulado The critical editing of music: History, method,
and practice (2001), de James Grier. Dessa maneira, 0 autor antecede a apresentacdo da
proposta de edicdo com uma ampla contextualizagdo histdrica que trata da biografia do
compositor. Fundamentado nas diretrizes fornecidas por Grier, Oliveira (2008, p. 56) oferece
estudo estilistico sobre a obra em estudo. A comparagdo entre 0 manuscrito original do Trio
(1930) com a Unica edicdo impressa da obra, datada de 1937, permitiu ao autor o reconhe-
cimento de discrepancias entre ambas as fontes, além da presenca de erros e omissdes
cometidas por parte do compositor e do editor.

A elaboracdo de uma edi¢do musical com propdsito de oferecer “sugestdes de execu-
¢do” (POZZI, 2011, p. 101) apresenta-se como proposta adotada pela pesquisa intitulada Har-
ry Crowl: Marinas para Piano - Aspectos da Construcdo da Performance nas pecgas ‘Guara-
tuba e Antonina’, ‘Cabo da Roca’ e ‘Piraz Portoroz’, de Luiz Guilherme Pozzi (2011), de-
senvolvida na UNICAMP. O objetivo de oferecer uma edicdo musical com sugestbes para
execucao adequa-se aos propoésitos da denominada Edicdo Interpretativa ou Pratica. Figueire-
do (2000, p. 80) a define como o tipo de edicdo interessada pelo oferecimento de indicacOes
para a execugdo de obra musical, retratando a intencdo sonora do editor. No estudo em-
preendido por Pozzi, o preparo de edi¢do musical representa objetivo especifico de pesquisa
direcionada a elaboracdo de performance musical. Semelhantemente as outras pesquisas que
serdo aqui tratadas, o autor antecipa a exposi¢cdo do texto editado com dados biogréficos e
apresentacdo de contexto de obras do compositor (catalogo de obras). Sua proposta de edicao
baseia-se nas orientagOes fornecidas por Thurston Dart no livro intitulado Interpretacdo da
Musica (2000). Baseado na Andalise Documental de manuscrito, Pozzi oferece sugestdes para
intervencdo diante das omissdes e erros cometidos pelo compositor. Fundamentado nas orien-
tacOes de Dart, procura deixar claro para o leitor suas contribuicdes e interferéncias sobre a
notacédo proposta pelo compositor.

O dltimo tipo de edi¢do musical a ser considerada trata-se da denominada Edicao
Critica. Conforme visto anteriormente, tal edicdo representa uma préatica de estudos de longa
tradicdo no campo histérico da Musicologia. De modo geral, a Edigéo Critica é compreendida
como resultado da investigacdo de todas as fontes transmissoras de um texto musical com
base numa sélida Pesquisa Historica sobre o estilo musical e contexto histérico no qual uma
obra encontra-se inserida (FIGUEIREDO, 2000, p. 77; GRIER, 2001, p. 156; HAZAN, 2004,
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p. 173-174). Seu proposito ndo consiste em oferecer uma visdo da intengdo sonora do editor,
conforme intencionado pelas edi¢des préaticas. O oferecimento de comentéarios e aparato cri-
tico representam questdes fundamentais para as Edicdes Criticas a fim de favorecer o julga-
mento por parte do leitor sobre as intervences realizadas (GRIER, 2001, p. 181).

Dentre as pesquisas dedicadas a elaboracdo de Edicdo Critica encontram-se uma tese
de Doutorado, desenvolvida na UFRJ, e 4 dissertacbes de Mestrado, identificadas nos
Programas de Pds-Graduacdo da USP (2 dissertacGes), UDESC (1 dissertacdo) e UFMG (1
dissertacdo). A Unica tese de Doutorado identificada trata-se da pesquisa intitulada Concerto
n® 2 para piano e orquestra de Claudio Santoro: anélise dos 3 movimentos e seu processo de
edicdo, de Claudio Dauelsberg (2009). Dentre as dissertacdes identificadas encontram-se: A
Edicéo Critica e Revisada dos Noturnos para piano de Almeida Prado, de Thiago de Freitas
Costa (2011); Vida e obra de Alceu Camargo: um retrato da mdsica erudita no estado do
Espirito Santo, de Claudio Laiber Thompson (2010); O Trio op.9 de Henrique Oswald: uma
edicdo critica, de Hélcio Vaz do Val (2012), e A composic¢ao brasileira de piano para a mao
esquerda, de Helder Aradjo (2009). Em relacdo aos procedimentos metodologicos, as pes-
quisas de Dauelsberg e Costa apresentam semelhancas quanto ao emprego da pesquisa
historica. Fundamentados no livro The critical editing of music, de James Grier (2001), as
pesquisas apresentam uma investigacao sobre as circunstancias historicas que favoreceram o
aparecimento das obras editadas, assim como uma abordagem sobre as fases composicionais
nas quais as obras encontram-se inseridas. O emprego do estudo estilistico como possibilida-
de investigacdo do fendmeno intertextual também sdo apresentadas por estas pesquisas
(COSTA, 2011, p. 171; DAUELSBERG, 2009, p. 41). Em seu livro, Grier (2001, p. 31) re-
conhece a importancia do conhecimento estilistico do texto a ser editado a fim de facilitar a
percepcao de “leituras plausiveis” possiveis de serem identificadas nos “limites do estilo de
uma obra". O oferecimento do denominado aparato critico também se faz presente em ambas
pesquisas a fim de esclarecer as intervencgdes realizadas e as varidveis identificadas, apro-
ximando-se das orienta¢des do tedrico.

Estudos elaborados no Brasil e fundamentados na proposta tedrica de Grier, também
tém servido como referenciais tedricos para a elaboracdo de edicdo critica. A pesquisa in-
titulada Trio op.9 de Henrigque Oswald: uma edicéo critica, de Helcio Vaz do Val (2012),
apresenta-se como exemplo de dissertacdo caracterizada pelo emprego de tais estudos. Dessa

maneira, a tese Editar José Mauricio Nunes Garcia, de Figueiredo (2000), e o artigo ela-
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borado por Hazan “° (2004), aparecem como referenciais adotados pelo autor da pesquisa.
Apesar do propésito de preparo de edigdo critica, a pesquisa de Val apresenta diferencas em
relacdo aos procedimentos metodoldgicos, geralmente, empregados por trabalhos voltados ao
preparo de edicdo musical. Nota-se em tal estudo a auséncia de uma pesquisa historica sobre
as circunstancias que promoveram o aparecimento da obra objeto de estudo, assim como do
estudo estilistico. Metodologicamente, a pesquisa baseia-se na Anélise Documental, e mais
especificamente, na identificacdo das variantes encontradas nas fontes transmissoras do texto
musical. O texto da dissertacdo compreende basicamente a discussdo sobre as divergéncias
identificadas nas fontes consultadas e a apresentacdo de tais divergéncias em quadros
ilustrativos. A comparagdo entre os manuscritos permitiu ao autor a identificacdo de discre-
pancias entre as fontes, como as diferencas na notacdo de sinais indicativos de dinamica,
articulacdo e acentuacdo (VAL, 2012, p. 187).

Se as pesquisas anteriores caracterizam-se pelo emprego do referencial tedrico e es-
tudos baseados em Grier (2001), pode-se notar no conjunto da producéo de trabalhos sobre
edicdo critica a presenca de pesquisas que ndo se apoiam em referenciais tedricos que tratam
sobre o preparo de edicdes criticas. Tal exemplo pode ser reconhecido na dissertacdo elabora-
da por Thompson (2010). Semelhantemente ao estudo desenvolvido por Pozzi (2011), a
elaboracdo de edicdo musical, proposta por Thompson, apresenta-se como um dos objetivos
especificos de pesquisa que teve o propdsito de resgatar e divulgar o acervo musical capixaba
vinculado a musica erudita. Mesmo sem basear-se na teoria de Grier, a pesquisa de Thompson
apresenta semelhancas em relacdo aos estudos baseados neste tedrico, no que concerne a
funcdo da pesquisa histérica. Metodologicamente, a proposta de edi¢do musical é antecedida
por uma ampla pesquisa histérica sobre o desenvolvimento da musica erudita no estado do
Espirito Santo, além da apresentacdo de dados biogréaficos do compositor. O autor emprega
diferentes tipos de analise (historica e estilistica). Desse modo, ilustra o potencial do conheci-
mento estilistico para a tomada de decisGes em projetos editoriais, corroborando a ideia de
Grier sobre o importante papel do estudo sobre estilo musical nas decisdes finais tomadas
pelo editor (GRIER, 2001, p. 28). A tese intitulada A composi¢do brasileira de piano para a
mao esquerda, de Helder Araudjo (2009), embora ndo mencione explicitamente o propdsito de
realizacdo de uma edigdo critica, apresenta procedimentos metodologicos semelhantes as

propostas de edigéo critica consideradas anteriormente. O proposito de elaboracdo de edicéo

*® Trata-se do artigo intitulado Afinal, o que é uma edicdo critica? Uma reflexdo sobre aspectos da obra The
Critical Editing of Music e sua relevancia para a edi¢do de Musica Sacra Brasileira dos séculos XVIII e XIX .
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musical faz parte de estudo que teve o objetivo principal de realizar mapeamento e estudo
historico sobre obras criadas para méao esquerda, no Brasil, compostas entre os anos de 1906 a
2006. Semelhantemente aos estudos sobre edicédo critica, citados anteriormente, a apresenta-
cdo da proposta de edicdo musical é antecedida por longas considerac@es historicas sobre a
génese e desenvolvimento desta especialidade do repert6rio pianistico. A edicdo realizada
com base em manuscritos de obras de compositores brasileiros diversos*’ compreendeu o
trabalho de revisdes de notas, duracdes, sinais de dinamicas e expressdes (ARAUJO, 2009, p.
3).

Diante da breve exposicdo sobre os principais tipos de edigdes musicais e pro-
cedimentos metodol6gicos que tém atraido a atencdo de pesquisadores na area de concentra-
cdo/ linha de pesquisa em Praticas Interpretativas e Performance Musical, é possivel tecer
algumas consideracdes que podem colaborar com o propdsito de compreender algumas das
possiveis razBes que tém favorecido a presenca desta pratica de estudo em tal linha de pes-
quisa. A primeira, diz respeito a importancia do texto musical para a atuacdo do intérprete-
performer. Sabendo-se que a interpretacdo musical envolve o processo de decodificacdo de
uma notacdo musical mediante o conhecimento das convencdes de execu¢do de uma época
(DAVIES; SADIE, 2001, p. 498), pode-se considerar as dificuldades e consequéncias negati-
vas na realizacdo desta tarefa, diante da presenca de erros e ilegibilidade que se podem fazer
presentes no texto de um manuscrito. A boa apresentacao de um texto musical representa fator
fundamental tanto para a sua execu¢do quanto para a realizacdo de estudos musicoldgicos,
conforme tratado por especialistas na atividade editorial. Podemos reconhecer na figura do
performer, interessado pela execucdo da musica de tradicdo ocidental, um dos principais
interessados pelo texto gerado mediante a atividade de edicdo musical.

Outra consideragdo a ser colocada, a qual permite relacionar a presenca da pratica de
edicdo musical em pesquisas desenvolvidas pela linha de Praticas Interpretativas, diz respeito
a possibilidade de tratamento de problemas editoriais com base em procedimentos meto-
dologicos, ja consolidados pela disciplina Musicologia Histérica. De acordo com Figueiredo
(2000, p. 25), “o compositor esta sempre sujeito a cometer erros ao grafar sua obra, tanto num
primeiro momento quanto em cOpias posteriores”. Tal fato pode ser verificado no conjunto de
pesquisas aqui tratadas as quais procuraram registrar em seus estudos problemas relacionados

as discordancias entre diferentes manuscritos, aléem de erros e omissfes cometidos por

*T 0 estudo empreendido pelo autor, compreendeu a selecdo de obras para a méo esquerda dos seguintes com-
positores: Alberto Nepomuceno, Paulo Florence, Henrique Oswald, Ernesto Nazareth, Heitor Alimonda, Tsuna
Twami, Francisco Mignone, Camargo Guarnieri e Mario Ficarelli.
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compositores. Sabendo-se que a Edicdo Musical representa uma préatica de longa tradicdo no
campo historico da Musicologia, acreditamos que a possibilidade de realizacdo de estudos
com base numa pratica consolidada pode ter colaborado para o aparecimento de tais pesquisas
em Préticas Interpretativas.*® O aparecimento de obras de referéncia para a realizacdo de
edicdes de obras musicais, como o livro desenvolvido por Grier (2001), representou fator
favoravel a elaboracgdo de boa parte das pesquisas tratadas neste subtopico.

Entretanto, o fato de representar uma pratica de estudo de carater interdisciplinar que
dialoga com teorias e metodologias de outras areas, como a Filologia e a Critica Textual, pode
lancar uma certa desconfianca sobre o real preparo de performers para o exercicio da ati-
vidade de edicdo musical. Trata-se de uma questdo em aberto passivel de ser discutida dentro
da subarea de Performance Musical. Independentemente desta questdo, as pesquisas e obras
de referéncia aqui tratadas demonstram que o processo de elaboracdo de uma edicdo musical
pode colocar diante do investigador uma série de problemas que podem ser tratados com base
num solido trabalho de pesquisa a fim de oferecer um texto musical de qualidade aos

principais interessados por esta pratica de estudo.

2.4 PRATICAS INTERPRETATIVAS: CONSIQERA(}C)ES SOBRE A DISCIPLINA E
SUA RELACAO COM A PESQUISA HISTORICA

O objetivo do presente subtdpico consiste no oferecimento de consideracdes gerais
sobre os principais propdsitos da disciplina Préaticas Interpretativas e sua relagdo com o Méto-
todo Histdrico. Inicia-se com uma breve abordagem sobre as atuais correntes relacionadas a
execucdo da Mdasica Antiga e suas principais diferencas quanto ao grau de importancia e
funcdo da pesquisa histérica. A fim de ilustrar a relacdo da disciplina com o Método Histo-
rico, serdo expostas consideracGes sobre os principais procedimentos metodoldgicos que tém
subsidiado estudos em Préticas Interpretativas. Pretende-se com o presente subtépico oferecer
uma visdo panoramica como base para uma compreensdo posterior sobre os aspectos que tém

permeado parte da producgdo recente, relacionada a disciplina Praticas Interpretativas.

* Termo empregado para atual area de concentragdo e linha de pesquisa presente em diferentes Programas de
Pés-Graduacao em Musica, no Brasil.
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2.4.1 Consideragdes gerais

O termo em inglés "Performance practices” (geralmente traduzido como "Praticas In-
terpretativas™) é apresentado em obras de referéncia da area musical como uma expressao
adaptada da palavra alemd Aufflihrungspraxis, que por sua vez, é associada a disciplina
interessada pela investigacdo de aspectos da execugdo musical. As Préticas Interpretativas
representa uma das disciplinas da Musicologia cujo estudo vincula-se ao proposito de elabora-
cdo de uma performance historicamente informada (BROWN, 2001, p. 349; PARROTT,
1984, p. 1407; VELIMIROVIC, 2001, p. 503). Atualmente, é considerada um dos principais
dominios de estudo da Performance Musical (RINK, 2004, p. 38), compreendendo um amplo
escopo de investigacdo que pode abranger diversas questdes, dentre elas: as praticas de impro-
visacdo, ornamentacdo, a reconstrucdo de instrumentos antigos (Organologia), afinacéo,
temperamento, disposicdo de conjuntos instrumentais, estilo de execucdo de acompanha-
mentos e estudos sobre o significado e possibilidades de execucdo da notagdo musical segun-
do as convencBes de execucdo de uma época (BROWN, 2001, p. 346; PARROTT, 1984, p.
1407).

Os primeiros estudos desenvolvidos pela disciplina tém sua origem em inicios do
século XX, a partir da contribuicdo de estudiosos interessados pela performance histérica da
Musica Barroca. O livro The Interpretation of the Music of the 17th and 18th Centuries
(DOLMESTCH, 1915 apud VELIMIROVIC, 2001, p. 503) é apresentado como o ponto de
partida dos estudos sobre Praticas Interpretativas. Se nos primordios dos estudos da disciplina
é possivel notar uma concentracio na investigacdo da Musica Antiga,*® o desenvolvimento da
disciplina a partir da década de 70, vem demonstrando o interesse pelo estudo da mdsica
pertencente ao Classicismo tardio® (PAGE, 2001, p. 371). Atualmente, as Préticas Interpreta-
tivas também compreendem o estudo das musicas dos séculos XIX e XX (LAWSON; STO-
WELL, 2006, p. 3).

Além da expanséo gradual do repertério considerado pela disciplina, o interesse pela
performance da masica histérica tem acompanhado a existéncia de diferentes pontos de vista
sobre a sua execucdo. Apesar desta questdo representar um assunto abrangente e que envolve

0 debate entre diferentes correntes de pensamento sobre a execugdo da masica do passado

* No estudo intitulado Early Music, Stephen Rose (2009, p. 119) observa que o termo Musica Antiga pode ser
empregado tanto para referir-se @ muisica anterior a 1750, quanto ao tipo de abordagem interessada pela
reconstrucdo de instrumentos e estilo da época em que uma obra musical foi composta.

%0 De acordo com Rosenblum (1988, p. 3) refere-se ao periodo compreendido entre meados de 1770 e inicios de
1820.
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(BUTT, 2005, p. 3), faremos aqui algumas consideracdes sobre tais posicionamentos a fim de
facilitar uma compreensdo geral sobre a importancia e fungdo da pesquisa historica para as
atuais correntes de execuc¢do da musica historica.

A performance da musica historica nem sempre esteve relacionada a uma preo-
cupacdo com o estilo de execugdo de acordo com as convencdes da época em que foi criada.
Sua execucdo por meio do emprego de instrumentos e convencdes de execucdo modernas™
fez-se presente em diferentes momentos da histéria sobre as préticas interpretativas®. Desde o
século XIX, € possivel identificar a presenca de execucBes da musica de J. S. Bach, segundo
as convengdes modernas de execucdo (VELIMIROVIC, 2001, p. 503; HARNOUCOURT,
1996, p. 18). No século XX, a execugdo da musica historica também esteve relacionada ao
emprego de convengdes modernas de execucdo. Entretanto, tal posicionamento representou
uma reacdo desfavordvel ao movimento da Musica Antiga (BUTT, 2005, p. 4). De acordo
com Butt (2005, p. 4), é possivel identificar, em meados da década de 50, a manifestacdo de
tedricos desfavoraveis a possibilidade de recriacdo do estilo de execucdo com base nas
evidéncias historicas. Dessa maneira, estudiosos das Préaticas Interpretativas se viram con-
frontados com uma corrente de execucdo que considerava a elabora¢do de uma performance
fundamentada pelas evidéncias histdricas como sendo uma ameaca a criatividade do intér-
prete. Para tal corrente, a reconstrugdo das intenc¢Ges originais de um compositor, assim como
a recriacdo de uma sonoridade proxima a época em que uma obra foi composta, represen-
tariam um projeto irrealizavel (BUTT, 2005, p. 16). Tratava-se, portanto, de uma corrente da
execucdo da musica do passado na qual a pesquisa historica deixava de adquirir a mesma
relevancia que é dada pela disciplina Préticas Interpretativas.

Outras correntes de execucdo da musica historica tém apresentado uma postura
favoravel a pesquisa histérica. Como exemplo, encontra-se o chamado movimento da Per-

formance Auténtica (Authentic Performance), considerado por Butt e Taruskin um produto do

> Aqui entendida como o emprego de instrumentos modernos e procedimentos de execucéo distantes das normas
partilhadas entre os musicos pertencentes a época em que uma obra foi criada. Quando relacionada a notagdo
musical, o termo é compreendido como 0s acréscimos realizados por editores & musica do passado, obscu-
recendo a proposta das fontes originais de uma obra musical (VELIMIROVIC, 2001, p. 503).

°2 No artigo intitulado Interpretacdo e execucdo: reflexdes sobre a pratica musical, Winter e Silveira (2008, p.
63-71) definem o termo "praticas interpretativas" como o “conjunto de conhecimentos vinculados a interpretagéo
e/ou performance”. Uma breve exposi¢do sobre o historico relacionado as praticas de execucdo da musica do
passado é tratada por Harnoncourt (1996, p. 17) no livro O Discurso dos Sons: caminhos para uma nova com-
preensdo musical.
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modernismo®® caracterizado pela valorizagdo e submissdo das decisdes interpretativas as
evidéncias histdricas (BUTT, 2005, p. 25; TARUNSKIN, 1995, p. 23). Para tal movimento, o
emprego da pesquisa historica representa a possibilidade de recriacdo da sonoridade original
de uma obra musical, conforme a época em que foi criada e executada (ROSE, 2009, p. 119;
BUTT, 2005, p. 241). De acordo com Butt, 0 emprego da pesquisa histérica, intencionado por
este movimento, corresponde a uma recriacdo objetiva do passado. O conceito de autenti-
cidade, pregado pelo movimento, € associado por Butt a acuidade historica voltada a recriagdo
de um determinado estilo de execugdo segundo a “concep¢ao original” de um compositor
(BUTT, 2005, p.15-25).

Um terceiro ponto de vista sobre a execucdo da musica histérica é representado pelo
movimento da Performance Historicamente Informada (Historically Informed Performance).
Na visdo de John Butt, 0 movimento se caracteriza por um emprego diferenciado da pesquisa
historica. Enquanto o movimento da Performance Auténtica interessa-se pela recriagdo do
contexto original de execucdo de uma obra, conforme a época em que foi composta, 0
movimento da Performance Historicamente Informada tem sido caracterizado pelo emprego
das evidéncias histdricas de maneira mais flexivel, critica e distanciada da crenca quanto a
possibilidade de recriacdo das intengdes originais de um compositor (BUTT, 2005, p. 22).
Butt (2005, p. 36) define tal movimento como um produto de uma concepcdo pés-moderna da
interpretacdo na qual o conhecimento histdrico ndo é visto como uma limitacéo a criatividade
do intérprete®®, mas representa uma possibilidade que pode levar ao conhecimento estilistico e

desenvolvimento da expressividade.

> Ao tratar sobre a ética modernista na performance, Taruskin a relaciona ao uso prescritivo das evidéncias de
uma pesquisa na construcdo de uma performance. Acredita que tal ética tem colaborado para uma "desuma-
nizacdo" da performance por meio do emprego de tais evidéncias e também, da moderna tecnologia. Na viséo do
tedrico, o emprego de tais evidéncias tem sido realizado como uma possibilidade de conter a subjetividade,
inerente a performance musical. Ele afirma: "The expressive or communicative purpose of musical performance
[...] has been discredited under modernism in name of dehumanization [...] (TARUSKIN, 1995, p. 23). Com base
em Butt e Taruskin, podemos compreender o Movimento da Performance Auténtica como um produto do
Modernismo por meio de sua tentativa de emprego das evidéncias histdricas na construcdo de uma performance.
Também, pela tentativa de empregar certas configuragdes do método cientifico (conhecimento referencial e
objetividade) na construcdo de uma performance.

> Tal aspecto é discutido por Rink no artigo intitulado Sobre a performance: o ponto de vista da musicologia.
Ao tratar sobre a producdo de estudos na literatura académica voltados para o intérprete-performer, Rink observa
que muitos destes tém servido para limitar a liberdade de intérpretes. Por isso, condena os estudos em Praticas
Interpretativas caracterizados pela busca da denominada “autenticidade” (contexto sonoro da época em que uma
obra foi composta e produzida). Para Rink (2012, p.40), a busca por uma “autenticidade” quimérica por
intérpretes representa um ponto de vista insustentavel e que deve ser abandonado. Por isso, posiciona-se a favor
de uma “interpretacdo historicamente informada”, apesar de afirmar que a presenga de informagdes historicas
ndo seja uma garantia para a qualidade de uma performance.
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Apesar das diferengas quanto a funcdo da pesquisa historica entre as diferentes
correntes de execucdo da musica do passado, alguns especialistas, como Harnoncourt (1996) e
Walls (2011), tém destacado nos estudos desenvolvidos pela disciplina a existéncia de uma
categoria de problemas comuns. Trata-se de problemas cuja origem relaciona-se a tentativa de
reconstrugdo ou resgate historico das convengdes que regem o significado da notagdo musical.

Uma das probleméticas mais recorrentes em estudos desenvolvidos pela disciplina
estd diretamente relacionada a natureza semidtica da notagdo musical. Tal aspecto foi tratado
por Grier (2001, p. 27) ao afirmar que o significado de uma notacdo musical depende do
contexto no qual encontra-se inserida, assim como do conhecimento das convencdes que
regem o seu significado. O conhecimento do significado da notagdo musical representa um
assunto de interesse para os estudiosos das Praticas Interpretativas, principalmente diante de
suas limitacbes no que se refere a auséncia de indicacbes especificas para sua execucgdo
(HARNONCOURT, 1996, p. 35). Diferentes estudiosos das Praticas Interpretativas tém ilus-
trado a postura de compositores quanto ao ndo estabelecimento preciso das possibilidades de
execucdo da notacdo musical. Tanto Walls quanto Harnoncourt demonstram a auséncia de
especificacOes para a execucdo musical, no repertorio de Musica Antiga, salientando a impor-
tancia do resgate historico das convencdes que regem o significado do texto musical a fim de
facilitar o conhecimento sobre o estilo de execucdo de uma época (HARNONCOURT, 1996,
p. 41; WALLS, 2011, p. 36).

O ultimo aspecto a ser tratado neste subtdpico diz respeito a um dos procedimentos
metodoldgicos mais recorrentes em estudos desenvolvidos pela disciplina Praticas Inter-
pretativas. Estudiosos tém demonstrado que a busca de conhecimento sobre as convencgdes e o
contexto no qual determinada notacdo encontra-se inserida, representa um empreendimento
histérico (GRIER, 2001, p. 27; WALLS, 2011, p. 41), ou seja, um conhecimento que pode ser
proporcionado pela investigacdo de diferentes tipos de fontes historicas. Dessa maneira, a
Analise Documental ou com base nas fontes primarias apresenta-se como principal proce-
dimento metodologico adotado pela disciplina. Diversos sdo os tipos de fontes que tém
subsidiado os estudiosos das Préaticas Interpretativas, dentre elas encontram-se: os tratados
tedricos, instrumentais, fontes iconograficas, documentos pertencentes a arquivos historicos,
fontes literarias™, manuscritos, partituras (impressdes originais e subsequentes de primeiras

edicdes, bem como de edicdes posteriores), catalogos e gravacfes em audio e video, reali-

% S40 exemplos de fontes literarias: jornais de época, diarios, cartas, periddicos, memoriais, artigos e almana-
ques anuais, dentre outras.



79

zadas por intérpretes e compositores (LAWSON; STOWELL, 2006, p. 17-46; RINK, 2012, p.
37). Entretanto, cada fonte deve ser interpretada no contexto no qual foi originada, assim
como em combinacdo com as demais fontes, a fim de oferecer uma visdo mais completa sobre
as praticas interpretativas de uma época. A importancia da combinacdo entre os diferentes
tipos de fontes primarias apresenta-se como um aspecto metodoldgico que tem sido ressaltado
por diferentes especialistas da disciplina Préaticas Interpretativas (HARNONCOURT, 1996, p.
40; LAWSON; STOWELL, 2006, p. 20; RINK, 2012, p. 46).

Uma aproximacdo da mobilizacdo de tais fontes para o tratamento de problemas no-
tacionais, relacionados ao repertdrio pianistico, tem sido tratado por obras de referéncia na
area das Praticas Interpretativas. O livro Performance Practices in Classic Piano Music:
Their Principles and Applications, de Sandra Rosenblum (1988), apresenta-se como exemplo
de literatura direcionada a investigacdo de diferentes aspectos da execucdo do repertério
(pertencente ao periodo Classico) a partir de uma ampla mobilizacdo de fontes primarias para
0 tratamento de questbes relativas ao estilo de execucdo de diversos aspectos (dindmica,
acentuacdo, articulacdo, tipos de toque, ornamentacao, pedalizacdo e ritmo). O estabeleci-
mento do significado das convencGes de execucdo de tais aspectos, 0s quais podem se mos-
trar imprecisos e ambiguos, sdo apresentados como problematicas passiveis de serem tratadas
por meio da pesquisa histérica com base em fontes primarias. Se nos primordios dos estudos
em Préticas Interpretativas é possivel notar uma concentracdo no emprego de fontes primarias
escritas, a bibliografia mais recente tem indicado também o emprego de gravacGes como
exemplo de fonte primaria com potencial para contribuir para 0 conhecimento sobre o estilo
de execucdo de uma época (seja por meio da gravacdo da execucdo de compositores, ou
intérpretes de suas obras).

O estudo elaborado por Musgrave (2008, p. 302-324) ilustra diferentes possibilidades
de emprego da analise de gravagdes. Seu estudo se baseia na gravacdo de uma performance
do compositor Johannes Brahms ao piano, bem como dos primeiros intérpretes das obras para
piano do compositor. De modo geral, com base nas evidéncias contidas nas gravacdes e
relatos de intérpretes, que mantiveram contato com o compositor, o estudo procura demons-
trar a possibilidade de execucdo de certas “liberdades ndo marcadas” na notagdo musical
(MUSGRAVE, 2008, p. 323). Trata-se de um estudo voltado a investigacdo do estilo de exe-

cucédo do compositor, o qual evidencia o tratamento flexivel conferido pelos primeiros intér-
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pretes da musica de Brahms (MUSGRAVE, 2008, p. 304) *°. Apesar das contradicdes exis-
tentes entre as diferentes gravacdes, o autor defende uma aproximacéo das evidéncias histo-
ricas, apresentadas pelas gravacoes, a fim de favorecer o conhecimento sobre o estilo de exe-
cucdo (MUSGRAVE, 2008, p. 324).

Com base nas consideracGes anteriores é possivel compreender o vinculo da disci-
plina Praticas Interpretativas com procedimentos metodoldgicos, caracteristicos da pesquisa
historica, permitindo reconhecé-la como uma subdisciplina do campo historico da Musico-
logia. Trata-se de uma subdisciplina que tem atraido a atencdo de musicologos, performers e
musicologos-performers interessados pela reconstrucdo de fatos relacionados as convengdes
de execucéo e significado da notacdo musical do passado. A partir das breves consideragoes
apresentadas, o subtopico a seguir tem como propdsito expor alguns aspectos metodolédgicos
gue tém permeado parte da producdo recente em performance pianistica, vinculada a dis-

ciplina Préticas Interpretativas.

2.4.2 Exemplos de producdes recentes em Préticas Interpretativas (2007-2012): caracte-
risticas gerais e procedimentos metodoldgicos identificados

Tendéncias recentes da producdo relacionada a performance pianistica tém demons-
trado o interesse pela pesquisa em Préticas Interpretativas. O quadro a seguir, fornece alguns
exemplos de pesquisas relacionadas a disciplina, desenvolvidas no periodo de 2007 a 2012.
Para a discussdo acerca dos procedimentos metodolégicos empregados, foram selecionadas as

seguintes producdes, apresentadas pelo quadro a seguir:

Titulo Autor Universidade/Orientador | Ano Nivel
Interpretacdo historicamente | Ayumi Shigeta UNICAMP/ Prof. Dr. 2008 | Mestrado
1 | informada: subsidios analiticos Eduardo Antonio Garcia
para uma execucdo das Junior

Bagatelas op. 126 de Ludwing
van Beethoven

Le Tombeau de Couperin Danieli USP/ Prof. Dr. Amilcar 2008 | Doutorado
2 (1914-1917) de Maurice Veronica L. Zani Neto
Ravel: obra de uma guerra Benedetti
Aspectos interpretativos da Erika Maria USP/ Prof. Dr. Eduardo 2009 | Mestrado
3 | Sonata op.110 de Beethoven Ribeiro Henrigue Soares Monteiro

*® Uma abordagem semelhante é levada a cabo pelo fortepianista Malcon Bilson, no DVD Knowing the Score
Vol. 2 (2014), a respeito de compositores como Sergei Prokofiev ou Willian Bolcom. No entanto, Bilson
ressalta: "But rather that listening to the recording to see how the composer interprets the score, we can assume
that the score represents what the composer heard. Hence how is this communicated in notation? How does a
composer write down what he hears? [...] It is generally assumed that rhythmic inflection can at best be only
implied. [...] | claim that every inflection is indicated in the score if we know how to decipher it".
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4 Aspectos interpretativos na Luiz Henrique UFRJ/Profa. Dra. Sénia | 2010 | Mestrado
"Fantasia HUngara" de Franz | da Costa Matta Goulart/Coorientadora:
Liszt para piano e orquestra Profa. Dra. Harlei Elbert
Bagatela op. 119 de Flavia Figueira | USP/ Prof. Dr. Eduardo 2012 | Mestrado
5 Beethoven: um estudo Silva Henrique Soares Monteiro

interpretativo

Quadro 7: Pesquisas em Praticas Interpretativas

A partir da leitura do quadro acima, podemos reconhecer algumas das caracteristicas

gerais que tém permeado certos estudos em performance pianistica, vinculados a disciplina

Préaticas Interpretativas. No que se refere ao nivel das producdes, os exemplos acima permi-

tem reconhecer o interesse que estudos em Préaticas Interpretativas tém despertado em produ-

cOes pertencentes ao nivel de Mestrado e Doutorado. Em relacdo aos objetos de estudo, é

visivel a pesquisa voltada a investigacao do repertério relacionado a Musica Erudita de tradi-

cdo européia, pertencente a diferentes periodos da Histdria da Mdsica. A relacdo entre as pes-

quisas selecionadas e o vinculo com a disciplina Praticas Interpretativas pode ser reconhecida

a partir da observacdo das unidades de registro, apresentadas no quadro a seguir. A fim de

favorecer a compreensédo acerca de certos procedimentos metodoldgicos foram selecionadas

as seguintes unidades de registro, apresentadas no quadro 8:

Unidades de registro

Universidade,

Autor e Ano
“O objetivo desta pesquisa é defender uma postura de interpretagdo, a denomi-
nada “historicamente informada” (SHIGETA, 2008, p. 1).

1 | Ainterpretacdo defendida neste trabalho propde que se observem as evidéncias his- UNICAMP/
toricas [...] (SHIGETA, 2008, p.71). SHIGETA, 2008
[...] fatos pertinentes ao compositor e sua relagdo com o instrumento [...]

(SHIGETA, 2008, p. 24).
Analisar sob o ponto de vista histérico e pianistico a suite Le Tombeau de Couperin

2 | [...] (BENEDETTI, 2008, p. 71). USP/ BENEDETTI,
[...] elaboracdo de uma interpretacdo historica e cientificamente fundamentada 2008
[..] (BENEDETTI, 2008, p. 18).

[...] construcdo de uma interpretacdo criteriosa, convincente, que seja respaldada
historicamente e ao mesmo tempo, atual. (resumo)

[...] estudo de alguns dos principais aspectos que fundamentam a interpretacao das
obras do periodo cléssico, dentro do campo das préticas interpretativas [...]

3 | (resumo). USP/ RIBEIRO,
[...] resgate de referéncias musicais histéricas, praticas, e estilisticas, que serdo 2009
usadas na compreensao e interpretacdo da Sonata op.110 [...]

(RIBEIRO, 2009, p. 2).

"falaremos sobre a Gltima fase de Beethoven, e suas Gltimas sonatas" (RIBEIRO,
2009, p. 3).

[...] interpretacéo de suas marcacdes referentes ao tempo e as frases musicais,
diferentes tipos de toque [...] (resumo)

4 | [...] revisdo de literatura sobre a vida do compositor [...] (MATTA, 2010, p. 4). UFRJ MATTA,
[...] levantamento sobre possiveis influéncias exercidas no compositor até a publi- 2010
cacdo da obra. (MATTA, 2010, p. 4).

[...] Investigar o processo compreendido entre a leitura das Bagatelas op.119 de
5 | Beethoven e sua execucdo ao instrumento [...] (resumo) USP/ SILVA, 2012

[...] discorre-se também sobre as circunstancias que levaram Beethoven a compor
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suas Bagatelas [...] (resumo).
[...] foram os principais focos de interesse deste estudo: andamento, dindmica,
articulagao, ritmo e pedalizag¢do (SILVA, 2012, p. 19).

Quadro 8: Unidades de registro identificadas nas produces relacionadas a disciplina Praticas Interpretativas

2 (154

As expressoes “historicamente informada”, “interpretagdo historica” e “respaldada
historicamente”, respectivamente apresentadas pelos estudos de Shigeta (2008), Benedetti
(2008) e Ribeiro (2009), demonstram uma aproximacao das pesquisas com 0 proposito de
realizacdo de uma pesquisa histérica como subsidio a interpretacdo musical. Nas demais
pesquisas, embora ndo tenham sido identificadas expressdes que mencionem explicitamente o
vinculo entre pesquisa historica e interpretacdo musical, nota-se o interesse pela investigacédo
de aspectos relacionados a execu¢do musical. Dessa maneira, expressdes como “interpretagao
de suas marcagdes referentes ao tempo e as frases musicais, diferentes tipos de toque” e
“andamento, dinamica, articulacdo, ritmo e pedalizagdo”, respectivamente apresentadas por
Matta (2010) e Silva (2012), denotam o interesse pela investigacdo de tdépicos comumente
abordados pela disciplina Préaticas Interpretativas (BROWN, 2001, p. 349). As unidades de
registro relacionadas a todas as pesquisas, também ilustram o emprego da pesquisa historica
direcionada para a investigacdo de fatores diversos, dentre eles: a relacdo do compositor com
determinado instrumento (SHIGETA, 2008, p. 24); estudo estilistico acompanhado de abor-
dagem sobre fases composicionais (RIBEIRO, 2009, p. 3); estudo biografico e das influ-
éncias exercidas sobre o compositor (MATTA, 2010, p. 4) e investigacdo sobre as circuns-
tancias historicas que promoveram o aparecimento de determinada obra musical (SILVA,
2012). Tais pesquisas demonstram que o interesse pela investigacdo sobre as convencdes da
notacdo musical tem sido acompanhado de diferentes praticas do Método Histdrico da
Musicologia.

Com objetivo de favorecer uma abordagem sobre os aspectos metodologicos que tém
permeado tais produces, estas serdo discutidas a partir da ordem cronoldgica dos repertorios
considerados pelas pesquisas. Sendo assim, serdo inicialmente consideradas as produgdes em
Préaticas Interpretativas sobre o repertorio do Classicismo.

A producdo de pesquisas em Praticas Interpretativas sobre obras musicais compostas
por Beethoven apresenta-se como tendéncia presente em estudos desenvolvidos na Uni-
versidade de Sdo Paulo (USP) e Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP). Foram
identificadas na USP as dissertagdes Aspectos interpretativos da Sonata op.110 de Beethoven,
de Ribeiro (2009), e Bagatelas op. 119 de Beethoven: um estudo interpretativo, de Silva

(2012). Na UNICAMP, encontra-se a pesquisa intitulada Interpretacdo historicamente infor-
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mada: subsidios analiticos para uma execucdo das Bagatelas op.126 de Ludwig van Beetho-
ven, de Shigeta (2008). Trata-se de pesquisas cujo objetivo principal consiste no oferecimento
de uma abordagem interpretativa com base num contexto historicamente informado da obra
em estudo, juntamente, com o estudo sobre diferentes aspectos relacionados a execucao
musical.

Além do propésito de oferecer uma abordagem interpretativa, a comparagdo entre as
pesquisas demonstra 0 emprego de procedimentos metodolégicos comuns, sendo 0s prin-
cipais: a pesquisa historica, a analise de gravagdes e o registro da experiéncia pratica dos
autores, durante a construcao da performance musical.

Em relacdo ao emprego da pesquisa historica, percebe-se que esta aparece vinculada
a diferentes propoésitos nas pesquisas por meio do oferecimento de estudo sobre o contexto
histérico no qual determinada obra encontra-se inserida, e a investigacdo sobre as convencdes
de execucdo de diferentes aspectos da notagdo musical. Na pesquisa empreendida por Ribeiro
(2009), sua proposta interpretativa é antecedida pela exposicdo de consideracfes sobre o
Estilo Classico e a tltima fase composicional de Beethoven. Em Silva (2012), sdo oferecidas
informacBes sobre as circunstancias historicas relacionadas ao aparecimento das primeiras
edicdes das Bagatelas op. 119 de Beethoven. Outro aspecto comum a ambas produgdes, no
que diz respeito ao emprego da pesquisa histérica como possibilidade de contextualizar a obra
em estudo, é o tratamento do objeto de estudo no contexto de obras do compositor, per-
mitindo as autoras o estabelecimento de relacbes com outras obras de Beethoven.

O emprego da pesquisa histdrica voltada a investigacdo das convencgdes da notacdo
musical tem se apoiado, principalmente, na pesquisa bibliografica. O livro Performance
Practices in Classical Piano Music: their principles and applications, de Sandra Rosenblum
(1988), aparece como principal referencial tedrico das pesquisas. O fato do livro abordar
diversos aspectos relacionados a execucdo do repertério do Classicismo com base em fontes
historicas do seculo XVIII, permite compreender a presenca deste referencial tedrico nas
pesquisas em Praticas Interpretativas sobre a musica de Beethoven. Elaborado com base em
tratados musicais, o livro tem sido empregado como fundamentag&o tedrica, sobretudo, para
tratar de problemas notacionais, isto €, para o estabelecimento de significado e estilo de
execucdo de aspectos relacionados a articulagéo, dindmica, acentuacao, tipos de toque, ritmo e
pedalizag&o.

O procedimento de anélise com base em gravacGes encontra-se presente nos estudos
elaborados por Ribeiro (2009) e Silva (2012). O estudo com base em gravacgdes tem sido

empregado com diferentes propositos vinculados a realizacdo de estudos comparativos. Na
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pesquisa empreendida por Ribeiro, a autora emprega o estudo de gravacdes de intérpretes
renomados a fim de verificar a resposta da préatica de intérpretes atuais frente a notagdo musi-
cal do compositor (RIBEIRO, 2009, p. 3). Além da comparacéo realizada entre as gravacdes e
a notacao proposta pelo compositor, Ribeiro compara as gravagdes entre si a fim de observar
o tratamento diferenciado conferido pelos intérpretes as questdes relacionadas aos aspectos da
execucao musical (tempo, dindmica, agogica e andamento). Em Silva (2012, p. 57), o pro-
cedimento de andlise de gravacfes serviu principalmente para a observacao dos diferentes
tipos de toque e andamento conferido por intérpretes renomados, em suas execucfes das
Bagatelas de Beethoven. A autora observa o tratamento diferenciado quanto ao emprego de
diferentes tipos de toque para uma mesma passagem, conforme demonstrado em sua abor-
dagem sobre a Bagatela op. 119 n° 2.

O registro da experiéncia pratica dos autores apresenta-se como procedimento
também adotado pelos estudos de Ribeiro (2009) e Silva (2012). Em ambas as producdes, a
experiéncia pratica aliada a investigacdo tedrica é apresentada como uma possibilidade
metodoldgica para tratar de problemas relacionados a execucao musical (RIBEIRO, 2009, p.
3; SILVA, 2012, p. 19). Dessa maneira, € possivel perceber na abordagem empreendida por
Ribeiro a presenca de comentérios sobre a execugdo de trechos musicais com base na sua
experiéncia como intérprete. Ao abordar dificuldades de execucdo em trecho da Sonata op.
110 de Beethoven, a autora deixa transparecer sua experiéncia como intérprete para o
tratamento de questBes relativas ao emprego da pedalizacdo, conducdo de fraseado e
tratamento polifénico das vozes (RIBEIRO, 2009, p. 89). A integracdo da experiéncia pratica
a pesquisa tedrica é demonstrada por Silva no decorrer de sua dissertacdo por meio do
oferecimento de sugestdes de estudo para trechos das Bagatelas op.119, de Beethoven. Em
sua abordagem sobre a Bagatela op.119 n° 7, de Beethoven, a autora observa a presenca de
figuragéo caracterizada pela combinacgdo de trinado e melodia a serem executadas pela méo
direita. Conforme exemplos apresentados pela autora da pesquisa, trata-se de uma figuracéo
presente em outras obras do compositor. Fundamentada em estudo sobre técnica pianistica,
elaborado por Cortot, a autora propde estratégia de estudo como possibilidade de tratamento
para a dificuldade técnica identificada (SILVA, 2012, p. 95).

A pesquisa em Praticas Interpretativas sobre obra musical, do periodo Romaéntico,
XIX, apresenta-se como proposta de estudo desenvolvida na Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFRJ). A dissertacdo Aspectos Interpretativos na Fantasia Hungara de Franz Liszt
para piano e orquestra, de Matta (2010), propde uma abordagem interpretativa da “Fantasia

sobre melodias hungaras”, vinculada ao propdsito de “facilitar o acesso de instrumentistas a
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obra que Liszt compds” (MATTA, 2010, p. 1). Metodologicamente, a abordagem interpreta-
tiva é antecedida pelo estudo biogréfico e sobre géneros musicais (MATTA, 2010, p. 31).
Analogamente, aos estudos anteriores, emprega a pesquisa historica com base em fontes se-
cundarias para tratar sobre o estilo de execucdo da obra em estudo, especialmente, para a
obtencgéo de dados sobre o emprego da pedalizagéo pelo compositor (MATTA, 2010, p. 44).
Baseado no livro elaborado por Banowetz sobre pedalizagdo, o qual reproduz trechos de
correspondéncias de Liszt, apresenta proposta para o emprego da pedalizacdo para trechos da
obra nos quais as marcacdes da pedalizacdo se mostram ausentes (MATTA, 2010, p. 45).
Novamente, o emprego de informacdes de fontes primarias aparece com proposito de elucidar
aspectos do estilo de execucdo a partir de obras desenvolvidas por especialistas das Praticas
Interpretativas. Contudo, para tratar sobre o estilo de execucdo da Fantasia Hungara, o autor
da pesquisa também se baseia em gravacdes de um dos ex-alunos de Liszt (MATTA, 2010, p.
83), demonstrando o interesse pelo emprego desta possibilidade de fonte primaria (LAW-
SON; STOWELL, 2006, p. 46; PHILIP, 2001, p. 377).

A musica do século XX, também se apresenta como tema de interesse nas pesquisas
em Préticas Interpretativas, como é o caso de Le Tombeau de Couperin (1914-1917) de Mau-
rice Ravel: obra de uma guerra, de Benedetti (2008), tese defendida na Universidade de Séo
Paulo (USP). A tese realiza uma analise da obra sob o ponto de vista historico e pianistico a
fim de subsidiar a elaboragdo de uma interpretacdo historicamente fundamentada da mesma
(BENEDETTI, 2008, p. 18). Sua abordagem interpretativa é antecedida por uma ampla
contextualizacdo historica sobre as circunstancias relacionadas ao aparecimento da obra em
estudo. Desta maneira, demonstra a relacdo entre o contexto politico e cultural europeu, de
inicios do século XX, e a composicdo do Le Tombeau de Couperin. Além do emprego da
pesquisa historica voltada & investigacdo dos fatos relacionados ao envolvimento do
compositor com a Primeira Guerra Mundial e a influéncia do nacionalismo, no meio artistico
francés, a autora realiza estudo sobre o estilo musical a fim de reconhecer a fuséo de estilos
distintos no Le Tombeau de Couperin (escrita cravistica de Couperin com a escrita pianistica
de Ravel). A tese emprega diferentes possibilidades de estudo, caracteristicas do Método
Histdrico da Musicologia, com o objetivo de elucidar aspectos relacionados ao significado e
execucdo da escrita pianistica. O emprego de fontes primarias aparece por meio da combina-
cdo de diferentes evidéncias histdricas informativas do significado e estilo de execucdo da
notacdo de Ravel. O acesso ao manuscrito de Ravel com a transcrigéo da Forlane (obra com-
posta por Couperin) e o0 exame do tratado intitulado L' Art de toucher le clavecin, de Coupe-

rin, serviram de base a autora para a observacdo do fendmeno intertextual na escrita pianistica
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do Le Tombeau de Couperin (BENEDETTI, 2008, p. 150). Entretanto, uma aproximagéo
maior com o estilo de execucdo do compositor é ilustrada pela autora a partir das anotacdes de
Marguerite Long sobre a interpretacdo da obra (BENEDETT]I, 2008, p. 18). Dessa maneira, a
pesquisa demonstra o potencial da combinacéo entre diferentes tipos de fontes para tratar de
aspectos relacionados ao significado da notagdo proposta pelo compositor e seu estilo de
execucao.

A partir da breve exposicao sobre os propositos e procedimentos metodologicos que
tém permeado parte da recente producdo em Préticas Interpretativas, € possivel tecer consi-
deragBes na tentativa de compreender possiveis fatores que possam ter colaborado para o
aparecimento desta pratica de estudo na linha de pesquisa Préaticas Interpretativas. Embora,
possa parecer redundante esclarecer o motivo da presenca desta pratica de estudo numa linha
de pesquisa com 0 mesmo nome, acreditamos que alguns fatores possam ter colaborado para
tal possibilidade de estudo.

Uma observacdo possivel de ser realizada acerca das Préaticas Interpretativas diz res-
peito ao seu desenvolvimento enquanto disciplina. Conforme visto no inicio deste subtopico,
pode-se reconhecer na histéria dos estudos musicolégicos a presenca de pesquisas relaciona-
das as Praticas Interpretativas, desde inicios do século XX. Trata-se, portanto, de uma disci-
plina com uma certa tradi¢do nos estudos musicoldgicos cuja expansao e interesse pelo estudo
do repertério posterior ao considerado pela Mdusica Antiga ocorreu, principalmente, apds a
década de 70 (PAGE, 2001, p. 371). Tal expansdo acompanhou o surgimento de publicacdes
sobre as Préaticas Interpretativas da musica posterior ao periodo Barroco. Uma consulta as
referéncias bibliograficas dos autores de pesquisas sobre a musica de Beethoven, consideradas
anteriormente, permite verificar o grande nimero de estudiosos que se dedicaram a elabora-
cdo de pesquisas sobre as praticas interpretativas da musica do compositor alemdo e sobre a
musica posterior ao periodo Barroco. Como exemplo encontra-se os estudos desenvolvidos
por Badura-Skoda, Clive Brown, William Newman, Charles Rosen, Sandra Rosenblum, Ro-
bin Stowell, Robert Taub, dentre outros.

Além do elevado nimero de publicacGes, acreditamos que um segundo fator pode
ter favorecido a presenca desta tendéncia de estudos na linha de pesquisa Préticas Interpretati-
vas: a partir da exposi¢cdo apresentada em inicios deste subtdpico, pode-se afirmar que os
procedimentos metodoldgicos empregados pela disciplina, especificamente a pesquisa histori-

ca com base em fontes primarias, oferece ao pesquisador a possibilidade de tratamento de
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problemas por meio de uma aproximacao de configuracdes do método cientifico®’. Em outras
palavras, a pesquisa historica pode oferecer ao estudioso a possibilidade de fundamentacédo
nas evidéncias historicas para o tratamento de problemas notacionais e conhecimento sobre o
estilo de execucdo de uma obra a partir da reconstru¢do do contexto no qual uma notagédo
musical encontra-se inserida. Tal reconstrugdo é vista por Walls (2003, p. 90) como um cami-
nho que pode propiciar ao intérprete a compreensdo da notagdo musical. Dessa maneira, é
possivel identificar a existéncia de um conjunto de fatores propicios ao aparecimento desta
tendéncia de pesquisa, ja consolidada entre os estudos musicologicos, representando na

atualidade um dos principais dominios de estudo da Performance Musical.

2.5 ESTUDO SOBRE EDICOES PRATICAS

Em seu estudo que trata sobre o desenvolvimento do sistema de notagdo musical,
Butt (2005, p. 98) observa que este prosseguiu em direcdo a um detalhamento cada vez maior
guanto a notacdo de diretrizes para a execu¢do musical: a partir do periodo Barroco até a
atualidade, pode-se observar a incorporacdo gradativa de indicacdes especificas para a exe-
cucdo musical. O tedrico demonstra como o interesse pela incorporacgdo de tais indica¢fes nao
representou um procedimento adotado apenas por compositores, mas uma postura empreen-
dida por intérpretes em diferentes periodos da histdria da notacdo musical (BUTT, 2005, p.
96).

O oferecimento de um texto musical com indicagdes notacionais para a sua execugéo
apresenta-se como proposta das chamadas Edi¢fes Didaticas, Praticas ou Interpretativas
(GRIER, 2001, p. 151; FIGUEIREDO, 2000, p. 79). Sendo geralmente, elaboradas por reno-
mados intérpretes e professores de instrumentos, tais edi¢cGes se constituem num repositorio
de informagdes sobre a técnica e estilo de execucdo de uma época. Representam, portanto, a
visdo interpretativa do editor e se mantém distanciada de uma avaliacdo das fontes primarias
disponiveis de um texto musical (LAWSON; STOWELL, 2006, p. 37). Tal tratamento pode
ser reconhecido nas primeiras releituras de obras de J. S Bach realizadas no século XIX
(VOGAS, 2008, p. 29). Ao tratar da redescoberta da musica de Bach, no século XIX, Harnon-
court observa que este se manteve distante de uma preocupacdo com a coeréncia estilistica. O

distanciamento de uma preocupacéo estilistica teve suas consequéncias ndo somente para a

%" Richardson (2012, p. 27) considera a busca de informagdes referenciais sobre o fenémeno em estudo, uma das
etapas do método cientifico.
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execucao musical, mas também para o processo de elaboracao de edigdes musicais. O musico-

logo e regente afirma:

As partituras do século XVIII quase ndo trazem indicacdo de dinamica, apenas
algumas relacionadas ao andamento e suas modificacGes, e praticamente nenhuma
quanto a articulacdo e fraseado. Nas edi¢Ges de musica antiga do século XIX sempre
eram acrescentadas as indicacdes que estavam ‘faltando’. Nestas edigdes encontra-
mos, por exemplo, as grandes ligaduras ditas ‘fraseado’ que desfiguram gravemente
a ‘linguagem’ das obras e que praticamente as transportam ao século XIX. Estava-
se, entdo, consciente, de que era preciso completar as ligaduras. (HARNONCOURT,
1996, p. 44).

Diante dos acréscimos e modificagdes promovidos pelas Edi¢Ges Préaticas, uma ob-
servacdo do histérico®® da producio de edicdes musicais permite reconhecer a auséncia de um
consenso totalmente favoravel a aceitacdo dos procedimentos adotados e texto gerado por tais
edigcdes (GRIER, 2001, p. 886; HARNONCOURT, 1996, p. 44). Pode-se afirmar que, tanto o
contetdo do texto musical quanto os procedimentos metodoldgicos empregados para a sua
elaboracdo, continuam sendo alvo de questionamentos e criticas.

Uma primeira reacdo as sucessivas modificacdes propostas pelas EdicGes Praticas
culminou em fins do século XIX com o aparecimento das denominadas Edicées Urtext™-.
Tais edigOes surgiram com o0 objetivo de oferecer um texto musical baseado na notagéo
original do compositor a partir de uma avaliagdo das fontes primarias disponiveis e livres das
intervencdes editoriais promovidas pelas Edi¢des Praticas (GRIER, 2001, p. 11; LAWSON,
STOWELL, 2006, p. 37). Atualmente, o termo Urtext - relacionado ao proposito de oferecer
um texto musical baseado na notacao original - ¢ amplamente desacreditado por especialistas
(GRIER, 2001, p. 886; LAWSON; STOWELL, 2006, p. 38). Em sua critica a possibilidade

de reconstrucdo de uma notacao original por parte do editor, Walter Emery observa:

Né&o existe algo como um 'texto original' de qualquer peca de musica do passado, a
ndo ser que haja somente uma fonte ou todas as fontes fornecam leituras idénticas.
Na minha opinido existem, geralmente, mais do que uma fonte e elas quase sempre
diferem; Quando realmente existe um original identificavel (tal como um manus-
crito) ele é frequentemente e claramente errado; nos casos em que ndo possa ser
impresso tal como esta, ou em outras palavras, ele tem de ser editado (EMERY,
1957 apud LAWSON; STOWELL, 2006, p. 38, tradug&o nossa) .

*8 Ver Grier, (2001, p. 10-15).

> O termo deriva da palavra alema Urtext que quer dizer "texto original” (FIGUEIREDO, 2000, p. 78).

% “There is no such thing as an "original text" of any piece of old music, unless either there is only one source,
or all the sources give identical readings. In my experience there are usually more sources than one, and they
almost always differ; one has therefore to begin by asking which is the original. When there really is an
identifiable original (such as a unique MS), it is often manifestly wrong; in which case it cannot be printed as it
stands, or in other words, it has to be edited".
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Em estudos recentes que tratam do processo de elaboracdo de edi¢cdes musicais, é
possivel identificar discussdes e questionamentos em relacdo aos procedimentos, usualmente,
empregados pelos editores de Edi¢des Praticas. A elaboracdo de uma edicdo musical distan-
ciada do conhecimento das fontes primarias disponiveis, assim como a falta de atencdo dada a
leitura das variantes®!, apresentam-se como probleméticas que podem agravar a manutengo
de uma série de erros (GRIER, 2001, p. 10; LAWSON; STOWELL, 2006, p. 36-37). Para Ba-
dura-Skoda, a recorréncia de tais erros representa um dos problemas mais comuns que carac-
terizam este tipo de edicdo (BADURA-SKODA, 1995, p. 184 apud FIGUEIREDO, 2000,
p.79). Outra categoria de problemas identificados nas EdicOes Praticas é a auséncia de aparato
critico com esclarecimentos sobre as intervencdes, critérios e fontes utilizadas pelo editor-
revisor (FIGUEIREDO, 2000, p. 79; GRIER, 2001, p. 153).

Apds as breves consideracdes apresentadas neste subtdpico, pode-se admitir que o
estudo sobre os procedimentos adotados pelas Edi¢Ges Praticas ndo constitui apenas como
topico de interesse de estudiosos interessados no preparo de edi¢cbes musicais, incluindo
editores-intérpretes e estudiosos da Musicologia Historica, mas representa atualmente um
assunto que vem despertando a atencdo de autores de pesquisas desenvolvidas na linha de
pesquisa de Praticas Interpretativas. Com base em levantamento da producdo de pesquisas
relacionada a performance pianistica, pode-se afirmar que o interesse pelo estudo comparativo
entre diferentes tipos de edi¢des musicais se faz presente, desde o inicio da Pés-Graduacéo,
em Musica, no Brasil ®2. Contudo, a investigacdo sobre Edices Praticas relacionada & lite-
ratura pianistica representa assunto pouco abordado por teses e dissertacGes. Dessa maneira, 0
item 2.5.1 tratara dos principais procedimentos metodolégicos e referenciais tedricos que tém

subsidiado os autores destas pesquisas.

2.5.1 Caracteristicas gerais e procedimentos metodol6gicos identificados

No quadro a seguir, aparecem indicados exemplos de estudos voltados a investigacao

do conteudo e procedimentos adotados em EdicGes Préticas.

%1 O termo pode ser compreendido como as divergéncias existentes entre as vérias copias de uma obra musical
(FIGUEIREDO, 2000, p. 21).

%2 Uma leitura dos resumos da primeiras producdes da UFRJ, permitiu-nos identificar esta prética de estudo.
Como exemplo, encontram-se as dissertacfes O non legato na obra de Johann Sebastian Bach para teclado
(1985), de Margarida Weinberger e Um estudo sobre o conteido descritivo na interpretagdo da obra Quadros de
uma Exposicao de Mussorgsky (1992), de Diva Evelyn Reale.
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Titulo Autor Universidade/Orientador | Ano Nivel

1 O Pequeno livro de Anna Cristiano UFRJ/ Profa. Dra. Miriam | 2008 | Mestrado

Magdalena Bach: a revisdo de Vogas Grosman

Francisco Mignone
Estudo Comparativo entre Rodrigo UDESC/ Prof. Dr. 2009 | Mestrado

2 edicdes praticas e edicbes Warken Guilherme Antdnio

Urtext de sonatas para piano Sauerbronn de Barros

de Joseph Haydn

Quadro 9: Pesquisas sobre Edi¢des Préaticas

A partir de uma observacdo das unidades de registro, é possivel reconhecer o estudo
comparativo entre os diferentes tipos de edi¢gbes musicais como principal procedimento
metodoldgico adotado. O quadro a seguir, ilustra as principais unidades de registro identifica-

das nas producdes.

Unidades de registro Universidade,
Autor e Ano
“O objetivo deste trabalho é comparar a edi¢do de Francisco Mignone com o
1 | manuscrito original e através dos resultados dessa comparacdo analisar as modifi- UFRJ/ VOGAS,
cagOes feitas pelo editor e discutir sua pertinéncia” (VOGAS, 2008, p. 13). 2008

[...] importancia da compreensdo da linguagem da época para uma interpretacdo
consciente” (VOGAS, 2008, p. 13).

“Discutir questdes relativas a interpretacdo musical a partir do estudo compara- UDESC/
2 | tivo de edigdes praticas e edi¢Ges Urtext tendo como objeto sonatas para piano de WARKEN, 2009
Joseph Haydn” (WARKEN, 2009, p. 21)

Quadro 10: Unidades de registro identificadas nos estudos sobre Edi¢Ges Praticas

O estudo sobre EdicGes Praticas e sua comparagdo com um diferente tipo de edicao
musical apresenta-se como proposta de pesquisa desenvolvida na Universidade Federal do
Rio de Janeiro (UFRJ). Trata-se da dissertacdo intitulada O Pequeno livro de Anna Magda-
lena Bach: a revisdo de Francisco Mignone, de Vogas (2008), cujo objetivo principal
consistiu na realizacdo de um estudo comparativo entre a edicdo revisada pelo compositor
brasileiro Francisco Mignone (1897-1986) e a Edicdo Fac-similar ®® do Clavierbiichlein fiir
Anna Magdalena Bach (VOGAS, 2008, p. 13). Metodologicamente, o autor se fundamenta na
pesquisa historica e analise documental baseada em diferentes tipos de edi¢cBes musicais. O
estudo comparativo é antecedido por uma ampla contextualizagdo historica sobre as circuns-
tancias que promoveram o aparecimento do Pequeno Livro de Anna Magdalena Bach e
consideracdes sobre a interpretagdo da obra para teclado de Bach, desde meados do século
XIX. Fundamentado na Edicdo fac-similar, o autor demonstra discrepéncias entre a autoria do

album editado por Mignone e a reproducdo do manuscrito. Enquanto J. S. Bach é descrito na

% De acordo com Figueiredo (2000, p. 75), a edigdo fac-similar é aquela que reproduz uma fonte através de
meios fotograficos ou digitais.
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edicdo proposta por Mignone como autor de todas as obras que integram o album, a Edi¢do
Fac-similar atribui a autoria das pecas a diversos compositores (VOGAS, 2008, p. 51). Pode-
se dizer que a pesquisa elaborada por Vogas apresenta similaridades com estudos desenvol-
vidos em Praticas Interpretativas pelo fato de interessar-se pela investigacdo de aspectos da
notacdo musical realizados com base em obras de especialistas da disciplina e em tratados
musicais. Tais estudos serviram de fundamentacéo para o reconhecimento de discrepancias®
entre a notacao proposta pelo compositor e a Edi¢do Fac-similar.

A pesquisa intitulada Estudo comparativo entre edi¢des praticas e edi¢cGes Urtext de
sonatas para piano de Joseph Haydn, de Warken (2009), identificada no Programa de Pds-
Graduagdo em Musica da UDESC, apresenta como objetivo a realizagcdo de um estudo com-
parativo entre diferentes edi¢cBes musicais a fim de avaliar a pertinéncia quanto ao emprego de
ambas edicdes (WARKEN, 2009, p. 21). Metodologicamente, a pesquisa também apresenta
semelhancgas com estudos desenvolvidos em Préticas Interpretativas, pois emprega a pesquisa
historica com base em tratados musicais a fim de investigar o estilo de execucdo de aspectos
relacionados a notacdo musical. Dessa maneira, a investigacdo historica com base nos tratados
musicais elaborados por Carl Philipp Emanuel Bach, Johann Joachim Quantz, Leopold
Mozart e Daniel Gottbob Tirk, serviram de fundamentacdo para tratar sobre o estilo de
execucao de articulacdes e ornamentos na musica do século XVIII. A anélise documental e a
comparacéo realizada numa amostragem constituida por edicées Praticas e Urtext®™, permi-
tiu ao autor a identificacdo de disparidades entre a notacdo musical proposta pelos diferentes
tipos de edi¢cGes musicais e também entre as edi¢cBes Urtext. Ao examinar o primeiro movi-
mento da Sonata para piano em sol menor (Hob XVI: 14), de Haydn, o autor demonstra
diferencas entre a notacdo da articulacdo proposta por uma edicéo Litolf e uma edicdo Wiener
(WARKEN, 2009, p. 62). Diferencas notacionais quanto a articulagdo proposta por diferentes
edigcdes Urtext sdo ilustradas com base em excertos de EdigOes Henle e Wiener, retiradas do
primeiro movimento da Sonata em mi maior (Hob XVI. 22). Pode-se considerar que tais
diferencas corroboram a opinido de especialistas em relacdo a descrenca na possibilidade de

elaboracdo de uma edi¢cdo musical baseada no texto original (GRIER, 2001, p. 11).

® A adicdo de sinais de dinamica, a alteracéo na articulagdo proposta pela edicdo fac-similar, o acréscimo de
ligaduras, a alteracdo do valor de figuras musicais e a omissdo de sinais de ornamentacdo sdo apresentados por
Vogas (2008, p. 43-100) como exemplos de modificagdes introduzidas por Mignone em sua proposta de edi¢do.
% A amostragem selecionada pelo autor compreendeu o emprego de Edig6es Schirmer (1894) e Litolf como
exemplos de Edigdes Praticas. Representando exemplos de Edi¢Oes Urtext, o autor selecionou as Edi¢des Wiener
(1973) e Henle (1972).
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Com base na descricdo dos procedimentos metodologicos das pesquisas aqui tratadas
pode-se notar uma aproximacdo destas producdes com propdsitos da disciplina Préticas
Interpretativas no que se refere a investigacdo do significado da notacdo musical de acordo
com as convencbes de uma época. Pode-se afirmar que, semelhantemente aos estudos
desenvolvidos pela disciplina Préaticas Interpretativas, é possivel reconhecer nas pesquisas
aqui tratadas o interesse pela interpretacdo da notagdo musical fundamentada pelas evidéncias
historicas.

Entretanto, a0 mesmo tempo em que se verifica tal aproximacdo, observa-se um
distanciamento de uma discussdo que procure integrar o conhecimento historico a atividade
de execucdo musical, mais diretamente relacionada a atuacao dos autores das pesquisas como
performers. O fato de ambas as pesquisas se fundamentarem em estudos desenvolvidos por
representantes do movimento da Performance Historicamente Informada® e a aproximagao de
tais pesquisas com propositos desta corrente de execucdo da mausica histdrica, ou seja, a
fundamentagdo em evidéncias historicas para tratar do conhecimento estilistico®” (BUTT,
2005, p. 35; HARNONCOURT, 1996), permite relacionar a presenca desta pratica de estudo
como uma consequéncia das discussées, no meio académico, em torno da Performance His-
toricamente Informada, mesmo em pesquisas que ndo trataram, explicitamente, da relacdo

entre a interpretacdo histérica e a atividade da performance musical.

2.6 OUTRAS PRATICAS DE ESTUDO DA MUSICOLOGIA HISTORICA: ESTUDO BIO-
GRAFICO, SOBRE GENERO MUSICAL E CATALOGACAO

E possivel reconhecer no conjunto de pesquisas desenvolvidas na area de concen-
tracdo/ linha de pesquisa Performance Musical e Praticas Interpretativas a presenca de estudos
historicos nos quais é possivel notar a auséncia de uma mencéo explicita sobre a relacéo entre
pesquisa historica e a atividade da performance musical. Tais pesquisas representam uma
categoria de estudos interessada pela interpretacdo de fendmenos musicais, porém de maneira
préxima a atividade interpretativa que caracteriza a pratica do historiador da area musical.

Intérpretes-performers tém prestado uma importante contribuigdo para o desenvolvimento de

% Ambas pesquisas se fundamentam em estudos desenvolvidos por Harnoncourt, como os livros O Diélogo
Musical: Monteverdi, Bach e Mozart (publicado, em 1993) e O Discurso dos Sons: caminhos para uma nova
compreensdo musical (1996). Butt (2005, p. 25), considera Harnoncourt como um dos representantes do
Movimento da Performance Historicamente Informada.

¢ Aqui compreendido como as caracteristicas notacionais das obras objeto de estudo e também, do estilo de
execucdo da notagdo proposta.
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estudos no campo histérico da Musicologia. As pesquisas que serdo tratadas no presente
subtdpico caracterizam-se pelo emprego da investigacdo histérica com diferentes propositos,
baseadas em praticas de estudo bastante consolidadas no campo-historico da Musicologia. Por
apresentarem propostas de estudo distintas, serdo consideradas separadamente a fim de per-

mitir a ilustragdo dos procedimentos metodologicos.

2.6.1 Elaboracéo de catalogos musicais

A elaboracdo de catdlogos de fontes musicais priméarias constitui uma atividade
fundamental para o desenvolvimento de estudos no ramo da Critica Textual (DUCKLES,
2001, p. 499). Atualmente designada pelo termo "Arquivologia Musical® (CASTAGNA,
2008, p. 21), tal atividade tem colaborado para a organizacao de acervos musicais e divulga-
cao de documentos musicais. De maneira geral, a elaboracéo de catalogo musical compreende
a apresentacdo de indice constituido pela relacdo de documentos, podendo ser acompanhado
de notas explicativas e comentarios. Quando voltados a discriminacdo de composi¢cdes musi-
cais, os catalogos musicais podem incorporar comentarios sobre aspectos relacionados a es-
trutura musical e notas explicativas sobre a obra e 0 meio de transmisséo do texto musical
(SADIE, 1994, p. 178).

Em relacdo ao desenvolvimento de estudos dessa natureza no Brasil, Castagna (2008,
p. 22) observa que sua pratica comecou a se desenvolver com maior intensidade na transicéo
do século XX para o XXI. E possivel reconhecer a presenca de tal pratica de estudo em
producdes de dissertacdes e teses desde o inicio dos primeiros Programas de P6s-Graduagéo
em Modsica, especialmente, em pesquisas voltadas para a organizacdo de acervos de com-
positores brasileiros. Siste (2009, p. 11) observa que diante da precaria organizacao de acer-
vos musicais, a elaboracdo de atividades relacionadas a descoberta, catalogacdo e disponi-
bilizacdo de documentos sempre gozou de grande prestigio no meio académico brasileiro.
Além da presenca desta pratica de estudo na elaboracgdo de dissertacGes e teses, desenvolvidas
pela subarea Musicologia Historica, tal possibilidade de estudo tem se mantido presente desde
0s primeiros estudos desenvolvidos na area de concentracdo/ linha de pesquisa em Praticas
Interpretativas e Performance Musical. Uma leitura dos resumos das primeiras dissertacdes,

produzidas no Mestrado em Mdusica da UFRJ, permite reconhecer a presenca de produgdes
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interessadas pela elaboracao de catalogos musicais®®.

Dentre as recentes produgdes de teses e dissertagOes, desenvolvidas na linha de
pesquisa Performance/ Préaticas Interpretativas, pode-se reconhecer a presenca de catalogos
musicais em pesquisas discutidas neste capitulo. As unidades de registro apresentadas pelo
estudo desenvolvido por Pozzi (2011) e a descricdo da pesquisa elaborada por Silva (2008),
permitem identificar o interesse por esta pratica de estudo. O propésito de elaboracéo de cata-
logo musical relacionado ao repertorio pianistico apresenta-se como objetivo principal da
dissertacdo intitulada Piano a Quatro méos: aspectos interpretativos e obras brasileiras para
essa formacdo, de Faria (2007), desenvolvida no Programa de Pds-Graduagdo em Musica da
UFMG. Metodologicamente, o estudo emprega a pesquisa historica direcionada para a inves-
tigacdo do repertdrio pianistico a quatro méos a partir de consideracfes sobre a sua origem e
as principais contribuicdes de compositores para a sua elaboracdo. Com base em depoimentos
de duos pianisticos, trata brevemente sobre o processo de estudo e dificuldades relacionadas a
performance a quatro méos. Apresenta o emprego da pedalizagdo como uma das maiores di-
ficuldades enfrentadas por pianistas durante a execucao a quatro maos. O catalogo oferecido
pela autora abrange obras para o género, elaboradas por diversos compositores brasileiros.
Contempla comentarios sucintos sobre aspectos da estrutura musical, breve apresentacdo de
dados biogréficos de compositores e informacdes sobre 0 meio de transmissao do texto mu-
sical.

Com base nas consideracdes apresentadas, é possivel admitir que estudos elaborados
no nivel da Pés-Graduagdo em Musica, especificamente, as producgdes desenvolvidas na linha
de pesquisa Praticas Interpretativas/Performance tém acompanhado tendéncias de estudos
desenvolvidos pela subarea Musicologia Histérica. Entretanto, tais estudos tém oferecido
importante contribuicdo ndo somente para a divulgacdo de repertério desconhecido do grande
publico, por meio da atuagdo dos autores das pesquisas como performers, mas possibilitando
0 acesso de pesquisadores a composicdes que poderdo se tornar objeto de estudos musico-
I6gicos. Contudo, cabe ao pesquisador avaliar a relevancia desta pratica de estudo, juntamen-
te, com a pesquisa histdrica para o tratamento de questdes ou problematicas de interesse para

o intérprete-performer.

%8 Dentre as producdes interessadas pela elaboracdo de catalogo musical encontra-se a dissertagdo intitulada
Interpretacdo na obra pianistica de Radamés Gnatalli através do conhecimento da misica popular urbana
brasileira, de Fernanda Chaves Canaud (1991).
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2.6.2 Estudo Biografico

De maneira geral, o estudo biografico vinculado ao propdsito de desenvolvimento de
estudos musicoldgicos pode ser compreendido como uma categoria de estudos interessada
pela investigacdo e ordenagdo de fatos ligados a vida de um individuo, relacionados & sua
formacéo e producdo de obras musicais (BEARD, GLOAG, 2005, p. 26; SOLOMON, 2001,
p. 598). Trata-se de uma pratica de estudo de longa tradi¢do na historiografia musical, poden-
do ser identificada desde fins do século XIX (STANLEY, 2001, p. 493). O estudo biografico
representa uma das praticas do Método Histérico da Musicologia, sendo classificada por
Stanley como uma possibilidade de estudo pertencente a categoria tedrico-filosofica, inte-
ressada por problemas historiograficos gerais (STANLEY, 2001, p. 492).

O emprego da pesquisa historica voltada a elaboracdo de estudo biografico, em
pesquisas vinculadas a investigacdo sobre praticas interpretativas, representa uma proposta de
estudo presente em teses e dissertagdes, oriundas dos primeiros cursos de P6s-Graduagdo em
Musica, no Brasil. Tal exemplo pode ser identificado, especificamente, na producdo inicial
sobre préticas interpretativas, desenvolvida na Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ). A vocacdo pianistica caracteristica do primeiro Mestrado, em Musica, da instituicao
favoreceu a producdo de pesquisas sobre praticas interpretativas, baseadas em modelos de
memoriais e caracterizadas pela presenca de estudos biograficos (KERR; CARVALHO;
RAY, 2006, p.16). Uma leitura dos resumos das primeiras dissertacdes, defendidas nessa
instituicdo, permite reconhecer a incorporacdo de estudos biograficos, cumprindo muitas
vezes a fungdo de anteceder analises musicais e consideragdes sobre a interpretacdo de uma

obra musical®®

. Trata-se de um formato de trabalho ainda presente em produc6es desenvol-

vidas na linha de pesquisa/ area de concentracdo Praticas Interpretativas/ Performance.
Dentre as pesquisas com proposito de oferecer estudo biografico encontra-se a

dissertagdo intitulada Clara Schumann: compositora x mulher de compositor, de Silva (2008),

desenvolvida na Universidade de S&o Paulo (USP). Elaborada na linha de pesquisa Técnicas

% O acesso aos resumos das primeiras dissertacBes em praticas interpretativas, desenvolvidas pela UFRJ, permi-
tiu a identificacdo de pesquisas vinculadas a elaboracdo de estudos biograficos. Sdo exemplos as dissertacdes
Um estudo sobre os "dois noturnos" para a méo esquerda, de Bruno Kiefer, através do conhecimento das
caracteristicas composicionais utilizadas pelo autor, de Zaida Valentin (1990) e Uma postura interpretativa da
obra Estrela Brilhante de Ronaldo Miranda, de Harlei Raymundo (1991).

" Para esclarecimentos, consultar questionario respondido por Miriam Grosman, nos apéndices desta disser-
tacdo. Grosman destaca a recorréncia de produgdes em Praticas Interpretativas/ Performance baseadas em mode-
lo caracterizado pela sequéncia de apresentagdo das seguintes praticas de estudo: estudo biografico, apresentacgao
de contexto de obras do compositor, elaboragdo de analise musical e apresentacao de sugestfes interpretativas.
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Composicionais e Questdes Interpretativas, a pesquisa realiza uma investigacdo histérica com
proposito de divulgar a obra e resgatar a figura da pianista e compositora Clara Schumann
(SILVA, 2008, p. 17). Metodologicamente, a pesquisa emprega diferentes praticas de estudo
caracteristicas da Musicologia Histdrica, como o estudo biografico, sobre estilo musical e a
elaboracdo de catdlogo musical. Entretanto, o propoésito de oferecer um estudo voltado ao
resgate de vida e obra da compositora, permite aproximar a pesquisa de propositos vinculados
aos estudos biograficos. Fundamentada no livro Clara Schumann: the artist and the woman
(REICH, 2001 apud SILVA, 2008), a autora fornece estudo biografico com dados sobre a
formagéo e atuacdo de Clara Schumann como pianista, professora de instrumento e com-
positora. A apresentacdo de catalogo de obras da compositora é seguida por um breve
comentario sobre as principais composicdes de Clara Schumann e abordagem sobre seu estilo
musical. A fim de ressaltar as qualidades de Clara Schumann como compositora, a autora da
pesquisa oferece estudo estilistico fundamentado no procedimento analitico, proposto no livro
Comprehensive musical analysis (WHITE, 1994 apud SILVA, 2008). Todavia, a analise
musical empreendida por Silva aparece como subsidio a investigacao histérica, diferindo de
estudos que empregam a analise musical como um fim em si mesma ou subsidio a atividade
da performance musical.

A pesquisa aqui apresentada ndo representa a Unica producdo caracterizada pela
presenca de estudo biografico. Conforme apresentado pelas unidades de registro das pesquisas
anteriormente tratadas, o estudo biografico tem acompanhado produgbes voltadas para a
elaboracdo de edicBes de obras musicais, sobre estilo musical e pesquisas sobre Praticas
Interpretativas. O fato de tal pratica de estudo apresentar-se em diversas pesquisas (como
aquelas interessadas pela pratica da analise musical), permite identificar os estudos biogra-
ficos como uma pratica de estudo, bastante recorrente, em estudos desenvolvidos na linha de
pesquisa Praticas Interpretativas. Acreditamos que o potencial de tais estudos em oferecer um
contexto historico sobre as influéncias exercidas sobre um compositor (BEARD; GLOAG,
2005, p. 27) e fatos historicos (relacionados as circunstancias que determinaram o apare-
cimento de determinadas obras musicais) pode ter colaborado para a recorréncia de estudos
biograficos em pesquisas sobre préaticas interpretativas, pois constituem aspectos que podem
colaborar para uma interpretacdo musical (BEARD; GLOAG, 2005, p. 26). Entretanto, acre-
ditamos que sua incorporacao por determinadas pesquisas, também pode estar relacionada a

uma adequacdo a certos modelos de pesquisas, bastante aceitos, em inicios dos estudos em
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préticas investigativas "*. Assim como na subcategoria de estudo, anteriormente tratada, cabe
ao pesquisador avaliar o potencial de determinadas propostas para a resolucdo da
problematica a que se propde resolver. Qual a real contribuicdo de uma determinada pers-
pectiva de pesquisa para o tratamento de problematicas em praticas interpretativas, representa

a nosso ver, uma questdo fundamental a ser respondida pelo performer-pesquisador.

2.6.3 Estudo sobre género musical

Outra prética de estudo bastante presente em pesquisas desenvolvidas pelo campo
historico da Musicologia, diz respeito ao estudo sobre género musical. De modo geral, tal
pratica de estudo tem como um de seus propdsitos a identificacdo de caracteristicas de uma
obra mediante o reconhecimento de peculiaridades inerentes a determinado género musical
(SAMSON, 2001, p. 657). Musicdlogos tém empregado o estudo sobre género musical a fim
de reconhecer os aspectos externos e socialmente condicionantes de uma obra musical
(BEARD; GLOAG, 2005, p. 72). Semelhantemente aos estudos biograficos, a pesquisa sobre
géneros musicais também se apresenta como uma tendéncia de estudo presente desde a
producdo inicial sobre praticas interpretativas, no nivel da Pés-Graduagcdo, em Musica, no
Brasil. Trata-se de uma possibilidade de estudo que tem sido incorporada principalmente em
producdes sobre Analise Musical e pesquisas de cunho histérico. Tendéncias recentes
identificadas em teses e dissertacdes, produzidas na linha de pesquisa Praticas Interpretativas,
apresentam estudos caracterizados metodologicamente pela combinacédo de estudo biografico
sobre compositor, abordagem sobre a trajetdria historica de determinado género musical e

apresentaco de analise musical’®

. Trata-se de um formato de pesquisa, bastante presente, em
producdes em Praticas Interpretativas, no Brasil.

Dentre as pesquisas identificadas com propdsito de elaboragdo de estudo sobre
género musical encontra-se a producéo intitulada O Ressurgimento da Suite para Teclado na
Segunda Metade do Século XIX e inicio do Século XX, de Heidrich (2009), desenvolvida na
Universidade de Sdo Paulo (USP), na linha de pesquisa Técnicas Composicionais e Questdes
Interpretativas. A dissertacdo oferece estudo sobre o desenvolvimento do género Suite com

objetivo de identificar semelhancas e diferencas entre a suite Barroca e suites compostas a

™ Para esclarecimentos, consultar questionério respondido por Miriam Grosman, nos apéndices desta disserta-
¢ao.

2 A combinagéo de tais possibilidades de estudo aparecem nas dissertagdes Ernesto Nazareth e suas Polcas
para piano, de Raquel Souza (2012), produzida na UFRJ e Danca brasileira e Danca negra para piano de
Camargo Guarnieri, de Priscila Freire (2007), desenvolvida na UNICAMP.
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partir do século XI1X (HEIDRICH, 2009, p. 1). Metodologicamente, emprega a pesquisa his-
torica fundamentada em bibliografia da area de historia da musica. Baseado em tais estudos
oferece uma visdo panoramica sobre a trajetoria historica do género "suite”, desde o seu
aparecimento. Sua abordagem contempla uma caracterizacdo da Suite Barroca e apresen-
tacdo dos principais compositores interessados pela elaboracdo do género. Emprega a pes-
quisa historica a fim de investigar os principais fatores que promoveram o ressurgimento do
género "suite™ a partir do seculo XIX. O autor compara a estrutura formal de suites Barrocas
com suites pertencentes aos séculos XIX e XX a fim de verificar o grau de proximidade entre
ambas. Encerra o estudo com a apresentacdo de comentérios gerais sobre o material musical
empregado em suites elaboradas por Debussy, Ravel e Henrique Oswald.

Semelhantemente as praticas de estudo, examinadas anteriormente, podemos afirmar
que diferentes fatores podem ter colaborado para a presenca dos estudos sobre género musical
em pesquisas desenvolvidas nas linhas de Préticas Interpretativas e Performance Musical. Um
possivel fator pode estar relacionado ao potencial de tais estudos para a interpretacdo musical
(BEARD; GLOAG, 2005, p. 72). Pode-se afirmar que tal procedimento de estudos pode fa-
vorecer o conhecimento parcial de aspectos da escrita musical a partir do exame de refe-
réncias extramusicais, ou seja, em funcdo do reconhecimento de aspectos socialmente condi-
cionantes de uma obra musical. Encontra-se aqui uma diferenca importante do estudo sobre
estilo musical voltado, principalmente, para uma abordagem sobre as caracteristicas internas
de uma obra musical (BEARD; GLOAG, 2005, p. 72). Entretanto, acreditamos que o fato dos
estudos sobre género musical representarem uma pratica consolidada, nos estudos musico-
I6gicos, pode ter colaborado para a sua recorréncia, num formato de apresentacdo de pesqui-
sas em Préticas Interpretativas (linha de pesquisa /area de concentracdo), discutido anterior-
mente. Podemos, ainda afirmar, que a existéncia de interesses em comum de performers com
musicélogos do campo histérico, como a busca de compreensdo do texto musical e o produto
de uma edi¢do musical, tem corroborado o aproveitamento de praticas investigativas da Mu-
sicologia Historica e, portanto, a presenca dos estudos em performance pianistica que tem

feito interface com este ramo da Musicologia.
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3 A INTERFACE ENTRE A PSICOLOGIA E A PERFORMANCE PIANISTICA: A
PRODUCAO RECENTE EM PRATICAS INTERPRETATIVAS

A Performance Musical tem sido considerada por alguns estudiosos (LIMA, 2006;
BOREM, 2005) como uma area de estudos caracterizada pelo emprego da interdiscipli-
naridade’. A partir desta consideracdo, pode-se admitir que a compreensdo de aspectos rela-
cionados ao campo de estudo da Performance Musical pode ser favorecida mediante o reco-
nhecimento do didlogo mantido entre esta subarea com outras &reas do conhecimento. Sendo
assim, o presente capitulo tem como proposta ilustrar o didlogo entre parte da producéo rela-
cionada a performance pianistica com a area da Psicologia e, mais especificamente, a Psi-
cologia da Performance. A fim de introduzir a apresentacdo das producdes de teses e disser-
tacGes sobre performance pianistica, relacionadas a Psicologia da Performance, o capitulo se
iniciara com a exposicao dos propositos gerais da disciplina e principais topicos de interesse
que tém atraido pesquisadores para o desenvolvimento de estudos em Psicologia da Perfor-
mance. Em seguida, como forma de contextualizar a apresentacdo dos principais temas e me-
todologias adotados pelas teses e dissertagdes selecionados, serdo expostos alguns dos prin-
cipais métodos empregados por pesquisas relacionadas a disciplina Psicologia da Performan-

ce.

3.1 CONSIDERACOES PRELIMINARES: OS PROPOSITOS DA DISCIPLINA

A Psicologia é comumente definida como a ciéncia interessada pela investigacéo de
questdes relacionadas ao comportamento humano e processos mentais (SHAUGHNESSY et
al., 2012, p. 20). Uma aproximac&o desta definicdo com a &rea musical permite compreender
0s estudos sobre Psicologia da Musica como uma disciplina cujo interesse se concentra na
investigacdo do pensamento e comportamento musical a partir de uma perspectiva cientifica.
O emprego de diferentes ferramentas ou procedimentos metodoldgicos da Psicologia tem

contribuido para o estudo sobre diferentes topicos, tais como: a percepgdo de fendbmenos

" Em seu estudo, a pesquisadora Olga Pombo (2005, p. 3-9) relaciona o termo interdisciplinaridade, tanto a um
meio de investigacdo quanto a uma préatica possivel de ser adotada no processo de ensino-aprendizagem. Para a
pesquisadora, o surgimento da interdisciplinaridade (como uma possibilidade investigativa) correspondeu a uma
reacdo de pesquisadores pertencentes a diferentes areas do conhecimento, diante da crescente especializa¢do das
ciéncias. Desta maneira, a autora relaciona o conceito a um meio investigativo, caracterizado pela transferéncia
de conceitos, problemas e metodologias de uma disciplina para outra. Afirma que o cruzamento de hipoteses e
resultados de disciplinas com hipétese e resultados de outras disciplinas tem colaborado para o avango da
ciéncia, permitindo a determinadas areas do conhecimento "aceder a camadas mais profundas da realidade que se
quer estudar" (POMBO, 2005, p. 9).
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acusticos, a performance, a criatividade, a memorizagdo, a escuta e as atividades de ensino e
aprendizagem de habilidades musicais (DEUTSCH, 2001, p. 527).

Dentre as diferentes habilidades musicais que tém sido objeto de investigacdo e
desenvolvimento de estudos empiricos, a percepcao de fendmenos sonoros € apresentada por
especialistas como uma daquelas que mais tém atraido a atencdo de investigadores. A inves-
tigacdo de aspectos relacionados a percepcdo sonora sempre atraiu a atencdo de pesqui-
sadores em diferentes momentos da historia. Por isso, pode-se afirmar que os estudos em-
piricos vinculados a investigacdo de fendbmenos acusticos e da percep¢do sonora sdo an-
teriores ao surgimento dos estudos modernos em Psicologia da Musica (DEUTSCH, 2001, p.
527; RINK, 2009, p. 61). Tal assunto € abordado por Deutsch (2001, p. 528) ao tratar sobre as
realizaces dos primeiros estudos empiricos interessados pela investigacdo da percepcdo de
fendmenos acusticos, tais como o reconhecimento de alturas, timbres e ritmos.

Quanto ao surgimento da Psicologia da Mdusica como uma disciplina da Musi-
cologia Sistematica’, pode-se afirmar que sua origem ocorreu paralelamente & consolidacio
da Psicologia como ciéncia™. De acordo com Lehmann, Sloboda e Woody (2007, p. 14), o
surgimento dos estudos modernos em Psicologia da Musica ocorreu durante a segunda metade
do século XIX, centrados principalmente na investigacdo e estudo sobre a percepcdo de
fendmenos acusticos. Como exemplo de tais investigacGes encontra-se as pesquisas sobre a
percepcdo de alturas, desenvolvidas por Hermann von Helmholtz”® (1821-1894), e pesquisas
voltadas para a investigacdo sobre o reconhecimento de timbres por masicos, como as desen-
volvidas por Carl Stumpf 7’ (1848-1936) (GABRIELSSON, 2001, p. 528-529). Embora, 0s
exemplos anteriores permitam reconhecer o foco dos primeiros estudos em Psicologia da

Mdsica na investigacdo de habilidades relacionadas a percepcdo auditiva, o estudo sobre

™ Baseado na proposta de sistematizacdo dos estudos musicolégicos, elaborada por Adler, Parncutt (2012, p.
151) define a Musicologia Sistematica como um dos ramos da Musicologia o qual abrange diversas disciplinas,
tais como a Psicologia Empirica, a Sociologia, a AcUstica, a Fisiologia, a Neurociéncia, as Ciéncias Cognitivas, a
Computacédo e a Tecnologia. O autor observa que tais disciplinas tém se caracterizado pelo emprego de proce-
dimentos metodoldgicos das chamadas Ciéncias Duras.

> Alguns estudiosos tém apresentado o ano de 1879 - quando Wilhelm Wundt implantou o primeiro laboratério
formal de Psicologia na cidade de Leipzig, na Alemanha - como o inicio oficial da Psicologia como ciéncia
(SHAUGNESSY et al., 2012, p. 23). Desde a primeira proposta de sistematizacdo dos estudos musicolégicos,
oferecida por Adler, em 1885, pode-se reconhecer a Psicologia como uma disciplina pertencente ao ramo
Sistematico da Musicologia (RINK, 2009, p. 61).

’® Cientista aleméo, nascido em Berlim, o qual se dedicou ao estudo da anatomia do ouvido e dos fenémenos da
dissonéancia e consonancia. Através de seus trabalhos sobre o ouvido, fundou a atual teoria da audi¢do (SADIE,
1994, p. 422).

" Filésofo e musico aleméo, considerado um dos fundadores da Musicologia Comparada. Seus estudos sobre a
percepgdo musical resultaram na elaboragdo da obra intitulada Tonpsychologie [Psicologia do som] (1883-90).
Argumentando contra as teorias de Helmholtz, prop6s a denominada teoria da "fusdo" sonora (DEUTSCH, 2001,
p. 529).
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aspectos da performance musical, vinculada & atuacdo de musicos instrumentistas, também
comecou a atrair o interesse das primeiras investigacdes desenvolvidas pela area da Psicologia
da Musica.

Desenvolvidas por Carl Seashore (1866-1949), as primeiras pesquisas sobre aspectos
relacionados a atividade da performance musical, vinculada a atuagéo de musicos instrumen-
tistas, caracterizaram-se pela énfase em abordagens quantitativas. A fim de observar o trata-
tratamento conferido por pianistas profissionais aos parametros intensidade e altura, durante
performances de obras de Chopin, Seashore (1967, p. 235) fez uso de um sistema de camara
acoplado ao piano com proposito de registrar os movimentos dos martelos, abafadores de um
piano, bem como o emprego da pedalizacdo pelos instrumentistas. O emprego do equipamen-
to permitiu ao pesquisador realizar a medicdo de ambos os parametros, favorecendo a
observacdo de diferentes aspectos interpretativos, tais como a dindmica, o andamento, 0
fraseado e a qualidade sonora das execucdes realizadas pelos pianistas. Através de graficos
representativos dos dados captados pelo equipamento, procurou ilustrar a consisténcia entre
varias interpretacbes de uma mesma obra, realizadas por um mesmo instrumentista, assim
como a presenca de assincronizacdo durante a execucdo de acordes (SEASHORE, 1967, p.
239-247). Tanto nesta pesquisa quanto em outros estudos, caracterizados pelo emprego de
equipamentos voltados para a gravacdo e a medicdo, o pesquisador procurou demonstrar a
presenca de numerosos "desvios" dos intérpretes em relacdo as designacdes apresentadas pela
notacdo musical (SEASHORE, 1967).

Embora, tais estudos tenham ocorrido ja em inicio do século XX, o desenvolvimento
de pesquisas em Psicologia da Performance tornou-se mais intenso apenas ap6s meados do
século XX. Tanto o crescimento de pesquisas em Cognicdo quanto a inser¢do de muasicos em
equipes multidisciplinares, interessadas pela realizacdo de investiga¢es sobre o desempenho
de performers, colaboraram para o desenvolvimento e crescimento de pesquisas da disci-
plina (KAMINSKY; RAY, 2012, p. 2463). Atualmente, a disciplina Psicologia da Perfor-
mance é definida como uma area de estudos interessada pela investigacdo de diversas habili-
dades cognitivas e motoras relacionadas a performance musical (CLARKE, 2001, p. 546). A
ampla variedade de habilidades musicais envolvidas no processo de preparacdo e realizagéo
da performance musical (atuacdo do masico instrumentista) tem atraido a atencdo de psico-
logos, professores de diferentes instrumentos musicais e performers para o desenvolvimento
de pesquisas em Psicologia da Performance. Com base em estudos elaborados por diversos
especialistas da disciplina Psicologia da Performance, tais como Clarke (2011), Williamon e

Thompson (2004), Rink (2009), e Sloboda (2008) apresentamos a seguir, um breve esquema
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com exemplos de habilidades e sub-habilidades que tém atraido a atencdo de pesquisadores.
As sub-habilidades apresentadas foram retiradas de pesquisas que tiveram a performance de
musicos em nivel de expertise” como principal objeto de estudo. Outros exemplos de sub-
habilidades, basearam-se em estudos que tiveram as performances de estudantes de nivel
avancado como objeto de investigacdo. Diversas pesquisas sobre Psicologia da Performance
tém se concentrado na investigacdo das seguintes habilidades:
e Habilidades técnicas e motoras. Exemplos:
- execucdo de sequéncia rapida de movimentos por ambas as mé&os, durante a
performance pianistica, envolvendo diferentes padrdes de movimento para cada
uma das méos (SHAFFER, 1981, p. 357);
- eficiéncia motora demonstrada durante a a¢éo pianistica mediante o controle da
forca de impulso, da consciéncia da trajetoria (movimento a ser executado) e do
controle do impacto sobre o teclado (ANDRADE; POVOAS, 2010, p. 153);
e Habilidades expressivas. Exemplos:
- capacidade de selecionar movimentos adequados em funcdo da intencdo ex-
pressiva (transmissdo de emocg@es) durante a acdo pianistica (DAVIDSON, 2007,
p. 399);
- emprego de estratégias por estudantes em nivel avancado para a elaboracdo de
performances expressivas (VAN ZIJL; SLOBODA, 2010, p. 214);
- emprego de guias’® expressivos por uma pianista em nivel de expertise (CHAF-
FIN, 2002, p. 197);
e Habilidades cognitivas®®. Exemplos:
- excelente desempenho de pianistas na realizacdo de leitura a primeira vista
durante estudo experimental (ERICSSON; LEHMANN, 1996, p. 25);
- alto desempenho de pianistas demonstrado em atividade para a recuperagéo da

memdaria musical, proporcionado pelo conhecimento da estrutura musical, a qual

"8 Sloboda define o expert como o profissional que consegue demonstrar sem falhas, a0 mesmo tempo, uma
série de sub-habilidades durante a atividade da performance, subordinando-as a estrutura de uma composicao
musical (SLOBODA, 2008, p. 121).

™ Em seu livro, Chaffin define os guias de execucdo como as caracteristicas da misica selecionadas pelo perfor-
mer durante a elaboragdo da performance musical. Para o psic6logo, os guias de execucdo funcionam como pis-
tas que podem ser utilizadas pelo performer para o resgate da memoéria musical no desenrolar de uma perfor-
mance (CHAFFIN, 2002, p. 7).

8 A Psicologia Cognitiva é definida por Sternberg (2008, p. 39) como "o estudo de como as pessoas percebem,
aprendem, lembram e pensam a informacéo”. Com base neste conceito, podemos definir as habilidades cog-
nitivas como a capacidade relacionada aos processos de reconhecimento, elaboracdo e memorizacdo das
informacdes.
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serviu como "pista” para o resgate de informacbes (WILLIAMON; EGNER,
2004, p. 43);
- emprego de diversas habilidades metacognitivas®® por musicos em nivel de
expertise, durante o processo de elaboracdo da performance musical (HALLAM,
2000, p. 9);
- alto desempenho durante a atividade de memorizagdo musical demonstrado por
pianista profissional, favorecido pelo emprego de estratégias para a recuperacao
da memdria musical (CHAFFIN, 2012, p. 216);

e Habilidades interpretativas. Exemplos:
- extraordinario controle do tempo e da dindmica demonstrado por pianista em
nivel de expertise durante execucao de obra de Chopin (SHAFFER, 1981, p. 344-
357);
- selecdo de diferentes tipos de guias interpretativos por pianista profissional, ou
seja, o estabelecimento de decisbes relacionadas a execucdo de fraseado, dinami-
ca, andamento e utilizag6es do pedal (CHAFFIN, 2012, p. 197);
- emprego de variadas estratégias voltadas ao tratamento do parametro tempo,
durante a performance musical®, demonstradas por meio da analise de gravagdes
de pianistas renomados (REPP, 1997, p. 265);

e Manejo de tensBes psicoldgicas durante a performance em publico (CLARKE,
2011, p. 80).

As razdes gque tém colaborado para o interesse de pesquisadores pela investigacdo de
tais habilidades musicais nos estudos psicolégicos sdo bastante diversas. O assunto € tratado
por Palmer (1997) em seu estudo sobre a producao de pesquisas em performance musical com
foco nas habilidades interpretativas, motoras e relacionadas ao planejamento da performance.
Ao abordar os principais objetivos dos estudos psicoldgicos, afirma que estes tém se voltado
para diferentes propositos. Como exemplo, destaca o interesse de psicologos pela formulacdo

de teorias sobre os mecanismos envolvidos na atividade da performance musical (PALMER,

81 Em seu livro sobre Psicologia Cognitiva, Sternberg (2008, p. 315) define a metacognic&o como o conhecimen-
to e controle da propria cognicdo. O emprego de habilidades metacognitivas, na construcdo da performance mu-
sical foi discutido por Hallam (2000). Tal autora associa as habilidades metacognitivas, como a capacidade de
gerenciamento do préprio aprendizado e desempenho durante a performance musical.

82 Repp (1997, p. 257) emprega o termo “timing strategies" para referir-se as diversas estratégias voltadas para o
tratamento temporal conferido por intérpretes, durante performances de obras de Debussy. Em seu estudo, o
autor compara o andamento e as modificacbes de andamento empregadas por pianistas experts e estudantes em
nivel avancado (REPP, 1997, p. 263).
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1997, p. 116). A autora demonstra como 0 estudo baseado no comportamento de pianistas de
alto de padrdo tem servido para a formulacdo de teorias que tratam do controle motor, do
processo de construcdo da performance musical, da relacdo entre a estrutura musical e a
expressividade em performance e do controle temporal durante a atividade da performance
(PALMER, 1997, p. 117-131). A busca por explicacOes para as ambiguidades existentes entre
as escolhas realizadas por performers e a investigagcdo sobre a relacdo entre performance e
percepcdo musicais (a maneira como 0s ouvintes podem ser influenciados por aspectos da
performance), também séo apresentados por Palmer (1997, p. 116) como objetivos dos estu-
dos psicoldgicos relacionados a performance musical.

Além da formulacdo de teorias por psicélogos, o desenvolvimento de estudos psico-
I6gicos também tem se voltado para o interesse didatico de pesquisadores, geralmente profes-
sores de instrumento musical, como possibilidade de avaliar a efetividade de estratégias para a
otimizagdo de habilidades. Tal exemplo tem aparecido em diversas pesquisas experimentais
as quais tém sido empregadas com propositos de verificar a melhora no desempenho de
habilidades a partir de tratamentos ou emprego de estratégias metodologicas ministradas a um
grupo de participantes (PIKE; CARTER, 2010; ANDRADE; POVOAS, 2010). Alguns
especialistas da area ressaltam ainda uma funcdo didatica dos estudos psicoldgicos relacio-
nados & atividade da performance musical. Em seu artigo, Miklaszewski (2004, p. 30) afirma
que o acesso de professores de instrumento a determinados estudos psicolégicos pode trazer
implicacdes positivas para a atividade didatica instrumental. Na visdo do pesquisador, tais
estudos podem permitir aos professores de instrumento o conhecimento sobre as estratégias
empregadas por musicos expert e que podem ser aplicadas pelos estudantes. Outro potencial
dos estudos psicolégicos apontados por Miklaszewski (2004, p. 31) refere-se a possibilidade
de conhecimento sobre habilidades fundamentais para a atividade da performance musical.
Outros especialistas, também tém ressaltado a relevancia da pesquisa sobre aspectos psico-
I6gicos vinculados a performance: Lehmann, Sloboda e Woody (2007, p. 5) afirmam que tais
estudos podem oferecer varios pontos de referéncia para muasicos em suas atividades como
professores ou performers. Sendo assim, alguns pesquisadores tém reconhecido o potencial
dos estudos psicologicos como uma valiosa fonte de informagdo para professores de ins-
trumentos os quais podem emprega-los para o desenvolvimento de estratégias didaticas
direcionadas a otimizacdo de habilidades musicais.

Outra razdo que tem favorecido o crescimento de estudos na disciplina estd dire-
tamente vinculada aos interesses de performers no desenvolvimento de pesquisas voltadas

para a propria otimizacdo de habilidades. De acordo com Ray (2005, p. 47) o aspecto psi-



105

cologico pode ser considerado um fator indispensével a ser considerado pelo performer
durante as etapas de preparacdo, execugdo e auto-avaliagdo do desempenho. A autora afirma:
"A estrutura emocional de um masico precisa ser trabalhada tanto quanto suas habilidades
motoras e aprofundadas juntamente com o crescimento do contexto musical das obras que ele
executa" (RAY, 2005, p. 47). Em sua visdo, todos os elementos da performance musical, ou
seja, as diferentes habilidades necessarias para a realizacdo da performance, tais como 0s
aspectos anato-fisiologicos, conhecimento do contetdo, aspectos técnicos, psicoldgicos e
neuroldgicos devem ser trabalhados conjuntamente durante o periodo de preparacdo da
performance musical (RAY, 2005, p. 41). A aten¢do dada a investigacdo dos aspectos psi-
coldgicos por parte da producdo relacionada a performance pianistica, objeto de estudo da
presente dissertacdo, sera abordada mais adiante. A importancia de tais aspectos para a ati-
vidade da performance, conforme salientada por Ray (2005), permite compreender parcial-
mente algumas das possiveis razdes que tém colaborado para o aparecimento de producdes
relacionadas a disciplina Psicologia da Performance nas areas/linhas de pesquisa em Préticas
Interpretativas e Performance Musical.

A partir das consideracdes apresentadas e com base em pesquisas desenvolvidas por
especialistas da disciplina Psicologia da Performance, podemos afirmar que o estudo das di-
versas habilidades musicais aqui abordadas tem se baseado, principalmente, no emprego de
procedimentos metodoldgicos caracteristicos da Psicologia, corroborando a presenca da inter-
disciplinaridade em estudos desenvolvidos pela subarea Performance Musical. Desta maneira,
0 subtOpico a seguir tem como proposito apresentar uma Visdo sobre os principais pro-
cedimentos metodoldgicos que tém caracterizado boa parte das pesquisas relacionadas a Psi-
cologia da Performance.

3.2 PRINCIPAIS METODOS E PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

3.2.1 A experimentacao e os estudos com delineamento experimental

De acordo com alguns pesquisadores (RINK, 2009, p.64; WILLIAMON; THOMP-
SON, 2004, p. 10), o metodo experimental € um dos procedimentos mais empregados pela
disciplina Psicologia da Performance. Pode-se considerar o método experimental como um
dos mais eficazes para a investigacdo das relagdes de causa e efeito em determinado compor-
tamento. Dessa maneira, os pesquisadores (SHAUGHNESSY; ZECHMEISTER; ZECH-
MEISTER, 2012, p. 197) tém empregado a experimentacdo como possibilidade de realizar
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testes empiricos de suas hipoteses, geralmente fundamentadas em teorias, sobre as causas de
determinados comportamentos. Davies e Bremner (2010, p. 80) afirmam que o emprego da
experimentacdo em pesquisas psicologicas tornou-se “sinbnimo de aceitacdo da Psicologia
como uma disciplina cientifica".

Resumidamente, a légica da experimentacdo compreende a observacdo da relacdo
entre as variaveis durante um experimento, ou seja, dos possiveis efeitos da chamada variavel
independente sobre a dependente (caracteristica que pode ser mensurada). Entende-se por "va-
riavel independente” o fator manipulado e controlado pelo experimentador. A fim de garantir
meios seguros e confidveis para a realizacdo de inferéncias sobre a relagéo entre as variaveis,
0s pesquisadores costumam criar situacdes de controle®, tais como: o emprego de técnicas de
controle durante a manipulacdo, cuidados durante a sele¢do das amostras e emprego de grupo
de controle. Sendo assim, os pesquisadores da area da Psicologia tém procurado desenvolver
estudos experimentais a partir de situacdes, estritamente controladas, a fim de que fatores
externos (variaveis estranhas) ndo inviabilizem os resultados dos experimentos (RINK, 2009,
p. 64). Todavia, alguns pesquisadores da area musical, como Barros, tém admitido certas
dificuldades quanto a aproximacdo de pesquisas empiricas (na area musical) com a adesdo
total a todos os rigores da pesquisa experimental, que por sua vez, envolve o emprego de
complexas técnicas de pesquisas, nem sempre contempladas pela formacdo do mdsico-
performer. Como exemplo, podemos citar os procedimentos de selecdo da amostra, por
técnica probabilistica, e 0 dominio sobre a manipulacdo de dados estatisticos (BARROS,
2008, p. 39). Outra dificuldade relacionada a auséncia de rigor em "pesquisas experimentais”,
na area musical, trata-se da dificuldade que alguns estudiosos tém enfrentado para a obtencédo
de uma amostra significativa de participantes em tais pesquisas (BARROS, 2008, p. 34).
Estes s@o apenas alguns exemplos de dificuldades, que vem sendo enfrentadas por alguns
pesquisadores da area musical, e que tem colaborado ao aparecimento de pesquisas que tem
feito uso limitado de procedimentos, caracteristicos da experimentacdo. Com base nesta
limitacdo, Barros (2010, p. 1267; 2008, p. 29) distingue em seu estudo as pesquisas experi-
mentais (caracterizadas pelo emprego de grupo de controle®® e demais procedimentos ja

mencionados) das "pesquisas descritivas com delineamento experimental”, definidas por este

8 Shaughnessy, Zechmeister e Zechmeister (2012, p. 47) definem o controle como um ingrediente essencial da
ciéncia o qual encontra-se bastante presente nos experimentos. Os autores apresentam a randomizagdo ou
aleatorizacdo (selecdo aleat6ria da amostragem), o balanceamento (formacdo de grupos comparaveis no inicio do
experimento) e a manutencdo de condi¢cdes constantes (garantia de que todos os participantes de um experimen-
to receberdo o mesmo tratamento) como exemplos de procedimentos de controle bastante presentes nos experi-
mentos (SHAUGHNESSY et al., 2012, p. 201-203).

8 Refere-se a0 grupo néo submetido a um determinado tratamento (SHAUGHNESSY et al., 2012, p. 48).
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pesquisador, como aquelas distanciadas do emprego de grupo de controle e, portanto, de todos
0s rigores necessarios a elaboracdo de um experimento (BARROS, 2008, p. 29).

A observacdo de diversos estudos com delineamento experimental e estudos ex-
perimentais, desenvolvidos pela disciplina Psicologia da Performance, permite identificar o
emprego de tais estudos voltados para diferentes propositos. O primeiro, j& comentado ante-
riormente, diz respeito ao interesse didatico dos pesquisadores, geralmente professores de
instrumento musical. Tal aspecto é abordado brevemente por Moreira (2009) em seu estudo
sobre os pressupostos tedricos do método quantitativo. Ao tratar sobre a producdo de pes-
quisas na area musical, o autor destaca o crescimento das abordagens quantitativas por meio
do emprego de estudos experimentais, 0s quais vém sendo empregado por pesquisas desen-
volvidas pela subarea Educacdo Musical. Tais estudos tém sido empregados com proposito de
verificar a melhora ou a piora de alguma variavel (MOREIRA, 2009, p. 220). Além desta
subarea, pode-se admitir que pesquisas relacionadas a Psicologia da Performance também tém
se interessado pela verificagdo da piora ou melhora de varidveis, geralmente, correspondentes
ao desempenho de determinadas habilidades musicais. Por meio de tratamentos, caracte-
rizados em muitos casos como a aplicacdo de estratégias voltadas para a otimizacdo de ha-
bilidades musicais, professores de instrumentos tém verificado a efetividade de tais estraté-
gias. Tal exemplo, pode ser reconhecido no estudo experimental desenvolvido por Pike e
Carter (2010) realizados com alunos de curso Superior de Bacharelado em Mdusica, execu-
tantes de diferentes instrumentos musicais. Por meio da experimentacdo®, as pesquisadoras
puderam avaliar a efetividade de técnica para a otimizacdo da leitura a primeira vista ao
piano. Apos aplicarem estratégia baseada no reconhecimento dos chamados “chunks" % ou
padrées melddicos e ritmicos, as pesquisadoras verificaram no grupo experimental melhorias
em relacdo a acuidade ritmica e fluéncia, durante a realizacdo da leitura & primeira vista
(PIKE; CARTER, 2010, p. 243).

Um segundo propdsito que tem atraido a atencdo de pesquisadores quanto a elabo-
racdo de estudos experimentais diz respeito ao interesse de psicologos pela compreensédo de
fatores que tém contribuido para o desenvolvimento de altas habilidades musicais. Neste caso,

sdo comuns a criacdo de situacOes pelos pesquisadores a fim de permitir a observagéo de sub-

% No experimento realizado pelas autoras, foram utilizados 2 grupos experimentais e 1 grupo de controle, ou
seja, ha uma aproximacao das pesquisadoras com procedimentos adotados pela experimentacéo

8 Em seu estudo sobre leitura & primeira vista, Muniz define os chunks como pequenas unidades ou agrupa-
mentos com significado musical que podem estar presentes numa secdo musical (MUNIZ, 2012, p. 54). Segun-
do a autora, o chunking pode ser compreendido como um conceito psicolégico relacionado a capacidade de codi-
ficacdo de padrdes (chunks) (MUNIZ, 2012, p. 53).
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habilidades que muitas vezes tém possibilitado o alto desempenho em determinadas habilida-
des musicais. No estudo experimental desenvolvido por Ericsson e Lehmann (1996), os auto-
res criaram diversas situacdes que permitiram fazer inferéncias sobre alguns fatores que
podem contribuir para o alto desempenho na realizacdo da leitura a primeira vista. A fim de
testar suas hipdteses sobre a relagdo da leitura a primeira vista com diferentes sub-habilidades,
0s pesquisadores solicitaram aos participantes a realizacdo de leitura a primeira vista em
situacOes envolvendo a nédo visualizacdo do teclado e a omisséo de trechos da partitura sem
conhecimento dos participantes. O alto desempenho dos participantes na realizacdo da leitura
a primeira vista em tarefas envolvendo o teste de habilidades relacionadas a memorizacéo,
improvisacdo e habilidades cinestésicas, permitiu que os pesquisadores relacionassem tais
habilidades como sub-competéncias presentes no alto nivel de leitura a primeira-vista. Em
outros exemplos de estudos experimentais, como os desenvolvidos por Sloboda (2008), tam-
bém é possivel reconhecer a presenca de sub-habilidades no alto nivel da leitura a primeira
vista. Apos introduzir erros deliberados numa notacdo musical (0 pesquisador reescreveu
pecas pianisticas com erros de notacdo propositais) e pedir a sua execucao a primeira vista por
um grupo de participantes (com alta habilidade na realizacdo da leitura a primeira vista),
Sloboda pdde observar a presenca de sub-habilidade relacionada ao alto desempenho da lei-
tura a primeira vista. Uma observacdo de suas execuc¢des, permitiu a Sloboda verificar a pre-
senca de erros de execucdo, ou da tentativa dos participantes de inferir sobre as notas corretas
da notacdo, que lhes foi entregue. De acordo com Sloboda, isso acontecia porque a leitura a
primeira vista destes participantes era influenciada pelo conhecimento da estrutura musical,
levando-os a ignorarem alguns dos erros introduzidos na partitura, ou tocarem "algumas das
notas que estavam trocadas como elas deveriam ser, e ndo como estavam notadas" (SLO-
BODA, 2008, p. 100).

Se a experimentacdo em Psicologia tem sido empregada com proposito de contribuir
para a solucéo de problemas, € possivel identificar em pesquisas desenvolvidas pela disciplina
Psicologia da Performance o emprego de estudos com delineamento experimental como uma
possibilidade de contribuir para a compreensdo sobre determinadas problematicas relacio-
nadas & atividade da performance musical. A observacao das rela¢fes de causa-efeito promo-
vidas pelas pesquisas experimentais tem permitido aos pesquisadores o conhecimento sobre
fatores de influéncia negativa sobre o desempenho de musicos em determinadas habilidades.

A busca pela compreensdo de determinadas problematicas relacionadas a atividade
de memorizacdo musical vem sendo tratada em diferentes estudos experimentais desen-

volvidos por Jennifer Mishra (2010) e pela mesma autora e William Backlin (2007). A
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questdo relacionada as falhas de memorizacdo foi tratada por Mishra com base em expe-
rimento realizado com masicos instrumentistas em nivel avangado. Apds a realizacdo de
tarefa de memorizacgdo a ser realizada num curto espaco de tempo pelos participantes, a autora
pode verificar uma recorréncia maior de erros cometidos em meios de frases musicais em
relacdo aos seus inicios e finais. Tais resultados puderam confirmar a hipdtese da pesquisado-
ra quanto aos efeitos da estrurura e posicdo serial 'nos erros de memoéria durante a per-
formance musical. Outra questdo tratada por Mishra e Backlin com base em estudos
experimentais diz respeito a uma problematica relacionada a ocorréncia de lapsos de memoria
durante a performance memorizada. A abordagem do assunto foi tratada a partir de experi-
mento realizado com grupo de 32 pianistas 0s quais tiveram que memorizar pe¢ca musical num
curto espaco de tempo. Enquanto um grupo pode realizar as tarefas de memorizacéo e recor-
dacdo num mesmo instrumento, coube ao outro a realizacdo de cada tarefa em instrumentos
diferentes. Baseados nos resultados das performances dos participantes, 0s quais tiveram que
executar cada tarefa num instrumento distinto, os pesquisadores puderam verificar os efeitos
negativos da alteracdo ambiental e instrumental durante a tarefa de recordacdo de obra mu-
sical (MISHRA; BACKLIN, 2007, p. 466).

Diante da breve exposicdo dos exemplos aqui considerados € possivel reconhecer
que a observacéo das relacGes de causa-efeito proporcionada pelos estudos experimentais e
com delineamento experimental tem abordado assuntos de relevancia e problematicas de
interesse para os performers em geral. Pode-se afirmar que varios dos resultados aqui, breve-
mente, expostos puderam oferecer informacGes que permitem uma ampliacdo da compreensao
sobre as habilidades desenvolvidas por musicos em nivel de expertise, 0 conhecimento sobre
estratégias para a otimizacdo de habilidades, assim como o conhecimento sobre fatores de
influéncia negativa no desempenho de performers. Com base na discussao de especialistas da
area da Psicologia da Performance, pode-se admitir que os estudos experimentais e com
delineamento experimental relacionados a Psicologia da Performance tém oferecido infor-
macdes com potencial para enriquecimento da pratica e preparacdo da performance musical.
Corroborando as afirmac6es de Miklaszewski (2004, p. 31), tais estudos podem ter sua rele-

vancia no desenvolvimento de estratégias de preparacdo para a performance musical.

8 A hip6tese da autora fundamentou-se na teoria de Ebbinghaus que trata do efeito da posicdo serial. Segundo
Mishra (2007, p. 448), os efeitos da posicdo serial representam um assunto bastante documentado na literatura
que trata da memoria verbal. Seus efeitos referem-se a uma tendéncia quanto a maior recorréncia de erros de
memoria no meio de uma sequéncia em relagdo ao seu inicio e final (MISHRA, 2007, p. 448).
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3.2.2 Pesquisa observacional

A pesquisa observacional € um método fundamental para o campo de atuacdo dos
psicologos, e pode favorecer a realizacdo de inferéncias sobre o comportamento de pessoas.
Em Psicologia, 0 método se caracteriza pela descri¢ao e interpretacdo de comportamentos de
maneira sistematica e com base em registros cuidadosos (SHAUGHNESSY et al., 2012, p.
106; DALLOS, 2010, p. 152). A observacdo é considerada tanto um método independente
qguanto um procedimento que pode estar atrelado a outros métodos de pesquisa. Esta carac-
teristica permite reconhecer sua presen¢a nas abordagens quantitativas e qualitativas. Tal
aspecto foi tratado por Freire (2010, p. 28) em seu estudo sobre os principais métodos de
pesquisa empregados pela area musical. A pesquisadora reconhece a diferenca de propdsitos
guanto ao emprego da observacao nos diferentes tipos de abordagem, em Musica. A partir de
uma aproximacdo de tais propdsitos e possivel ilustrar, brevemente, caracteristicas relacio-
nadas ao emprego do método da observacdo em estudos desenvolvidos pela disciplina Psi-
cologia da Performance.

O primeiro aspecto tratado pela autora refere-se ao emprego da observacdo pelas
abordagens quantitativas. Com base em Freire (2010, p. 29), pode-se afirmar que a obser-
vacdo em tais abordagens realiza-se a partir de propoésitos pré-definidos, procedimentos sis-
tematicos, geralmente, direcionados para uma possivel generalizacdo dos resultados. A cha-
mada "descricdo neutra” apresenta-se como caracteristica da observacdo nas abordagens
quantitativas, que podem ser compreendidas pelo distanciamento do observador em relacéo ao
objeto em estudo, ou seja, sem a interferéncia da ideologia do pesquisador e dos participantes
de um estudo (FREIRE, 2010, p. 29). Tais aspectos podem ser reconhecidos nos estudos ex-
perimentais caracterizados pelo emprego de diferentes procedimentos de controle a fim de
possibilitar a observacéo da relagdo entre as variaveis (DALLOS, 2010, p. 139). Trata-se, por-
tanto, de uma observacao realizada com base no emprego de procedimentos sistematicos com
propdsito de garantir a precisdo dos resultados e evitar distor¢cdes de analise e interpretacdo
(RICHARDSON, 2012, p. 70). O emprego da observacdo nas abordagens quantitativas pode
ser identificado nos primeiros estudos sobre aspectos da performance musical, desenvolvidos
por Seashore (1967). Pode-se reconhecer em suas pesquisas 0 emprego de equipamentos
voltados ao registro e a posterior medicao dos parametros intensidade e duracdo. Em uma de
suas pesquisas, a observacao de tais parametros permitiu verificar o tratamento conferido por

pianistas aos diferentes aspectos interpretativos, tais como a execucdo de dindmicas, a acentu-
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acdo, o emprego da agogica, a pedalizacdo, a qualidade sonora e a sincronizagdo, durante a
execucdo de acordes (SEASHORE, 1967, p. 239).

Enquanto a observacdo sistematica voltada a medicdo e generalizacdo dos resul-
tados, tem caracterizado boa parte das pesquisas relacionadas as abordagens quantitativas,
Freire (2010, p. 29) destaca a diferenca de objetivos deste método nas abordagens qualita-
tivas. Em tais abordagens, a observacdo volta-se a interpretacdo de fendmenos de maneira
mais aberta em relacdo a uma possivel interferéncia da visdo ideoldgica do pesquisador. A
interpretacdo de fendmenos pode ser considerada uma possivel visdo e nao a Unica conclusédo
"verdadeira”, mesmo que baseada em informacOes quantitativas e objetivas sobre um de-
terminado fendmeno (FREIRE, 2010, p. 29). Desse modo, nas abordagens qualitativas, o pes-
quisador interessa-se pelo emprego da observacdo com o propoésito de investigar um deter-
minado processo a partir do contexto em que ocorre. Trata-se de uma observacdo baseada,
principalmente, na analise de dados verbais e imagens.

Com base nos propoésitos da pesquisa observacional em abordagens qualitativas,
podemos reconhecer o interesse pela investigacdo de habilidades musicais a partir da obser-
vacdo de dados verbais e imagens emitidas por performers, sobretudo em estudos, desenvol-
vidos pela disciplina Psicologia da Performance. A pesquisa observacional com base no regis-
tro da imagem dos movimentos corporais de musicos instrumentistas, durante a performance
musical, aparece como possibilidade de pesquisa adotada em estudos desenvolvidos por
Davidson (2007). Em uma de suas pesquisas, Davidson investiga a sequéncia de movimentos
corporais realizados por pianista profissional, durante performance de obra, composta por
Beethoven. A atencdo da pesquisadora volta-se a compreensdo do fendmeno da expressivi-
dade e sua manifestacdo nos gestos corporais empregados por um pianista. A observacdo do
registro dos movimentos corporais favoreceu a classificagdo e a mensuragdo dos diferentes
tipos de movimentos, empregados em diferentes situacdes de performance®. Dessa maneira,
os resultados da pesquisa empreendida por Davidson permitiram a identificacdo da recor-
réncia de movimentos em situa¢es envolvendo a auséncia e a presenca da expressividade,
durante a performance musical (DAVIDSON, 2007, p. 394).

O interesse pela compreensdo do desenvolvimento de habilidades musicais tem
promovido a realizacdo de pesquisas observacionais a partir do contexto no qual ocorre o

processo de construcdo de uma performance musical. Trata-se de uma aproximacéo das pes-

8 A autora emprega o sistema notacional criado por Laban para a classificacio dos diferentes tipos de movimen-
tos realizados pelo pianista (DAVIDSON, 2007, p. 388).
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quisas do ambiente habitual de ocorréncia do fendmeno em estudo, caracteristica presente nas
abordagens qualitativas (BOGDAN; BIKLEN, 1994, p. 47). Tal propdsito aparece em dife-
rentes estudos desenvolvidos por Roger Chaffin (2012), psicologo e pesquisador que vem
empregando a pesquisa observacional a fim de verificar as estratégias de memorizacdo e
recuperacdo da memdoria musical por musicos expertises. Em um de seus estudos, Chaffin
observa o registro em video das sessfes de estudo da pianista Gabriela Imreh com propoésito
de identificar suas estratégias de memorizacdo. Tal observacdo permitiu ao pesquisador
reconhecer 0 emprego realizado pela pianista dos chamados "guias de execucdo” e a
utilizacdo de seu conhecimento sobre a estrutura formal de uma composi¢do na organizagao
das sessOes de estudo (CHAFFIN, 2012, p. 217). Semelhantemente ao estudo de Davidson, o
pesquisador emprega a combinacao entre as abordagens qualitativa e quantitativa, sendo a
ultima direcionada a quantificacdo dos diferentes guias empregados pela pianista, durante as
sessOes de estudo (CHAFFIN, 2012, p. 206).

Além da pesquisa com foco no comportamento de mdsicos, em nivel de expertise, a
pesquisa observacional pode também voltar-se para a investigacdo das estratégias empregadas
por professores de instrumento musical. Conforme visto no inicio deste capitulo, dentre os
topicos de interesse dos estudiosos da Psicologia da Musica encontram-se 0s aspectos
psicolégicos relacionados as atividades de ensino-aprendizagem de habilidades musicais
(DEUTSCH, 2001, p. 527). O emprego da pesquisa observacional como possibilidade de in-
vestigar a interacdo entre professores de instrumento e estudantes aparece como modalidade
de pesquisa adotada por Karlsson e Juslin (2008). De acordo com Hallan, a investigacdo da
interacdo entre professores de instrumento e estudantes de mausica representa uma
possibilidade, ainda pouco explorada, nos estudos psicoldgicos (HALLAN apud KARLS-
SON; JUSLIN, 2008, p. 310). A partir das gravagdes das aulas de diferentes instrumentos
musicais e da analise de conteldo dos didlogos entre professores e alunos, Karlsson e Juslin
puderam reconhecer o nivel de atencdo dado pelos professores quanto a abordagem da
expressividade durante as aulas de instrumento musical. Dessa maneira, a observacdo dos
registros verbais favoreceu a identificagdo das principais estratégias e dindmicas empregadas
pelo grupo durante as aulas. Novamente, pode-se reconhecer neste estudo o emprego com-
plementar entre a abordagem qualitativa e quantitativa. Com base na transcricdo dos relatos
das aulas registradas em video, os pesquisadores puderam quantificar as estratégias e expres-
sbes emitidas pelos docentes, um procedimento tipico da andlise de contetdo (BARDIN,
2011, p. 24). A partir dos registros realizados pelos pesquisadores, pode-se observar nas aulas

de instrumento uma certa énfase na abordagem de aspectos técnicos, em detrimento dos
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aspectos expressivos, bem como o emprego de afirmacOes vagas realizadas por professores de
instrumento, como possibilidade de desenvolvimento das habilidades expressivas (KARLS-
SON; JUSLIN, 2008, p. 328).

Com base nas pesquisas aqui consideradas podemos reconhecer a presenca de aspec-
tos metodoldgicos bastante frequentes em pesquisas observacionais, desenvolvidas pela dis-
ciplina Psicologia da Performance.

O primeiro aspecto refere-se ao interesse dos pesquisadores pelo emprego da abor-
dagem qualitativa nos estudos psicologicos, em Musica. De acordo com Williamon e Thomp-
son (2004), o interesse por esta perspectiva de pesquisa tem acompanhado o desenvolvimento
de estudos sobre Psicologia da Musica nas ultimas décadas. Trata-se de uma abordagem que
tem vindo ao encontro das necessidades da area como possibilidade de investigacdo de as-
pectos ndo mensuraveis, favorecendo o conhecimento sobre as experiéncias subjetivas do
performer, assim como sua interferéncia no comportamento musical (WILLIAMON; THOM-
PSON, 2004, p. 19). Estudos baseados em relatos de performers tém favorecido o reconhe-
cimento de aspectos relacionados ao desenvolvimento de habilidades e dificuldades enfren-
tadas por performers, tanto em rela¢do ao processo de constru¢do quanto ao momento de uma
performance musical. Os exemplos das pesquisas desenvolvidas por Karlsson e Juslin (2008),
e Chaffin (2012), ilustram o potencial da observacdo dos relatos para a identificacdo das
estratégias e dificuldades enfrentadas por performers.

O segundo aspecto possivel de ser identificado nas pesquisas consideradas ante-
riormente, refere-se ao interesse pelo desenvolvimento de estudos de caso. Tanto Davidson
(2007, p. 395) quanto Karlsson e Juslin (2008, p. 330), destacam em suas pesquisas a limita-
¢do de seus estudos para uma generalizacdo dos resultados. Entretanto, os autores defendem a
necessidade e realizacdo de estudos posteriores como possibilidade futura de comparagdo
entre os resultados de diferentes estudos de caso. Embora, a realizacdo de estudos de caso
possa apresentar, inicialmente, uma limitacdo quanto a validade externa de seus resultados,
deve-se reconhecer o0 aproveitamento de tais estudos em bibliografias e producéo de pesquisas
desenvolvidas pela disciplina Psicologia da Performance. Tal aspecto sera tratado na aborda-
gem sobre os principais referenciais tedricos que tém subsidiado parte das pesquisas sobre

performance pianistica, desenvolvidas em Praticas Interpretativas.
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3.2.3 Questionario e Entrevista

Enquanto a Observacéo representa um método fundamental para o conhecimento das
acOes ocorridas, durante o processo de elaboracdo e realizacdo da performance musical, es-
tudos desenvolvidos pela Psicologia da Performance, também tém se voltado ao emprego de
procedimentos metodoldgicos, capazes de favorecer 0 acesso aos pensamentos e sentimentos
de performers. O conhecimento de tais aspectos pode ser favorecido mediante o emprego de
questionarios e entrevistas. Semelhantemente a Observacéo, a presenca de tais procedimentos
metodoldgicos pode ocorrer tanto nas abordagens quantitativas quanto nas qualitativas
(FREIRE, 2010, p. 35). Pode-se afirmar que independentemente da abordagem, o emprego de
ambos procedimentos tem se mostrado Gtil no tratamento de questbes de interesse de
psicologos, performers e professores de instrumento.

Nas abordagens quantitativas em Psicologia pode-se reconhecer o emprego do ques-
tionario, especialmente, nas pesquisas experimentais (WILLIAMON; THOMPSON, 2004, p.
18). No experimento realizado por Pike e Carter (2010), anteriormente citado, as autoras
empregam questionario com perguntas avaliativas e questdes abertas a fim de verificar a
opinido dos participantes sobre o tratamento ao qual foram submetidos. Dessa maneira, as
autoras puderam avaliar a relevancia e o potencial de estratégias ao desenvolvimento da
leitura a primeira vista, tanto com base nos dados do experimento quanto na opinido de seus
participantes. A aplicacdo de questionario entre os participantes submetidos ao tratamento
permitiu a mensuracdo e o reconhecimento das técnicas mais empregadas dentre aquelas
ensinadas pelas pesquisadoras (PIKE; CARTER, 2010, p. 237).

A facilidade quanto ao emprego do questionario em relacdo a aplicacdo, a quanti-
ficacdo e a anélise dos dados coletados, tem contribuido para o seu aparecimento nas chama-
das pesquisas de levantamento ou com metodologia Survey (WILLIAMON; THOMPSON,
2004, p. 18). Nos estudos psicoldgicos relacionados a area musical, pode-se identificar o
emprego de questionario na investigacdo de problematicas recorrentes entre musicos ins-
trumentistas. Dentre estes, encontram-se as pesquisas sobre a ansiedade musical, carac-
terizadas pelo emprego de questionario como possibilidade metodoldgica para a investigacdo
de aspectos relacionados a ansiedade e sua relacdo com a atividade da performance musical.
Em pesquisa de levantamento realizada por Kenny, Driscoll e Bronwen (2012) com musicos
profissionais atuantes em orquestras, 0s pesquisadores puderam identificar as principais cau-
sas e estratégias de enfrentamento da ansiedade utilizadas por estes profissionais mediante o

emprego de questionario. Os resultados do estudo puderam evidenciar certas deficiéncias
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quanto a formacdo de mdsicos, sobretudo, no que diz respeito a0 manejo de tensGes
psicoldgicas, e mais, especificamente, ao alto grau de ansiedade que tende a prejudicar o
desempenho de musicos durante a performance musical (KENNY et al., 2012, p. 230).

Além do questionario, pode-se identificar nos estudos psicologicos da area musical a
presenca da entrevista como um dos procedimentos metodoldgicos mais empregados pelas
abordagens qualitativas. Freire (2010, p. 35) define a entrevista como um procedimento meto-
dologico semelhante aos questionarios, diferindo-se deste pela possibilidade de obtencdo de
dados orais. Outra vantagem oferecida pelo emprego do procedimento da entrevista é apresen-
tada por Williamon e Thompson (2004) em estudo acerca dos principais métodos empregados
pela &rea da Psicologia da Mdusica. Segundo o pesquisador, 0 emprego da entrevista tem se
mostrado particularmente Gtil para a obtencéo de informacdes sobre a experiéncia subjetiva de
performers e sua influéncia no comportamento musical (WILLIAMON; THOMPSON, 2004,
p. 19). Tal propdsito pode ser reconhecido em estudo desenvolvido por Van Zijl e Sloboda
(2010) com foco na investigacdo da relacdo entre a emocao experienciada por performers e a
elaboracdo de performances expressivas. A partir da analise dos relatos obtidos por meio das
entrevistas, os autores puderam identificar aspectos como o engajamento emocional de
masicos, 0 reconhecimento de estratégias empregadas para o desenvolvimento da expres-
sividade e a preocupacdo maior com a expressividade nas etapas finais de elaboracdo da per-
formance musical. A pesquisa empreendida por estes estudiosos permite identificar o poten-
cial das entrevistas semi-estruturadas para o desenvolvimento de estudo exploratério sobre
questdes relacionadas ao processo de construcdo da performance musical. A investigacdo so-
bre a relacdo entre a emocdo experienciada pelo intérprete e a elaboracdo de performances
expressivas representa, segundo os autores, assunto pouco discutido pela literatura atual
(VAN ZIJL; SLOBODA, 2010, p. 198).

O interesse dos estudos psicologicos pela investigacdo da influéncia de pensamentos
sobre o comportamento musical ndo tem se concentrado apenas no estudo dos aspectos
envolvidos no processo de elaboragdo da performance musical, mas vem demonstrando uma
preocupacdo quanto ao seu impacto durante a atividade da performance musical. Dessa ma-
neira, estudos recentes tém empregado o procedimento de entrevista para a investigagdo de
aspectos subjetivos do intérprete, isto é, a interferéncia de pensamentos no desempenho da
performance musical. O emprego da entrevista semi-estruturada (como principal procedi-
mento metodoldgico) aparece em pesquisa recente desenvolvida por Clark, Lisboa e Willia-
mon (2014) a qual confere importancia aos significados atribuidos pelos participantes do

estudo ao proprio desempenho, durante a performance musical. Nao se trata de uma pesquisa
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sobre o desempenho fundamentada em dados obtidos a partir de uma observagédo distanciada
do posicionamento dos participantes, conforme visto em alguns dos métodos, anteriormente
tratados. A identificacdo das razdes atribuidas por musicos as situacdes de sucesso e baixo
desempenho aparece como foco da investigacdo empreendida por Clark, Lisboa e Chaffin
(2014). Pode-se reconhecer nesta pesquisa 0 emprego de procedimentos metodologicos que
vém colaborando ao desenvolvimento de abordagens qualitativas relacionadas aos estudos
psicolégicos. O emprego da analise de contetdo, por exemplo, mostrou-se um procedimento
fundamental para a organizacdo e a interpretacao dos relatos coletados pela entrevista. Diante
da amplitude e variedade de dados coletados, a categorizacdo promovida pela anlise de
contedo permitiu aos pesquisadores identificarem tipos de pensamentos e sentimentos,
vivenciados por musicos, em diferentes momentos: o instante anterior a performance, o
periodo de atuacdo de musicos frente ao publico e 0 momento posterior a performance. A
possibilidade de organizagéo dos dados a partir de uma categorizacdo, baseada nos diferentes
momentos vivenciados, favoreceu o conhecimento de fatores que tém contribuido positiva e
negativamente para a performance musical. Desta maneira, 0s pesquisadores puderam
identificar aspectos psicologicos que devem ser ressaltados na formacdo do mdsico instru-
mentista. A realizacdo do confronto entre os relatos dos participantes e estudos desenvolvidos
por especialistas permitiu aos pesquisadores identificar semelhancas em ambas declaragdes
(relatos e estudos) sobre fatores que tém interferido de diferentes maneiras no desempenho de
performers (CLARK; LISBOA; CHAFFIN, 2014, p. 31). Tal procedimento empregado pelos
pesquisadores representa outra possibilidade metodoldgica bastante utilizada pelas pesquisas
qualitativas. Trata-se da Triangulacdo, uma possibilidade metodoldgica que pode favorecer o
enriquecimento e a validagdo dos achados de uma pesquisa (FLICK, 2009, p. 362). A Trian-
gulacdo entre diferentes fontes de dados (relatos e estudos elaborados por especialistas),
empreendida pelos pesquisadores, contribuiu para o enriquecimento de informagdes obtidas
mediante o0 emprego da entrevista.

A partir dos exemplos de pesquisas mencionadas, caracterizadas pelo emprego de
guestionarios e entrevistas semi-estruturadas, podemos afirmar que os estudos baseados nos
relatos de musicos podem favorecer o conhecimento sobre as dificuldades enfrentadas e as
estrategias empregadas por estes profissionais. Acreditamos, portanto, que o reconhecimento
de tais dificuldades pode servir como indicador ao desenvolvimento de estudos empiricos,
trazendo uma possivel contribui¢do ao tratamento de problematicas de interesse dos musicos
em geral. No que se refere ao conhecimento das estratégias empregadas, acreditamos na vali-

dade de uma avaliacdo de seu potencial (por meio da elaboracdo de estudos empiricos) a
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otimizacdo de habilidades musicais como possibilidade de trazer contribui¢des significativas

ao campo da didatica instrumental.
3.3 CARACTERISTICAS GERAIS E PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

O interesse pelo desenvolvimento de pesquisas sobre performance pianistica, relacio-
nadas a disciplina Psicologia da Performance, apresenta-se como tendéncia presente nas se-

guintes producdes de teses e dissertacoes:

Titulo Autor Universidade/Orientador | Ano Nivel
A pesquisa Empirica sobre o UFRGS/ Profa Dra. Any | 2008 | Doutorado
1 planejamento da execucéo Luis Claudio Raquel Carvalho
instrumental: uma reflexdo Barros
critica do sujeito de um estudo
de caso
Comunicagéo Estrutural e UFRGS/ Profa. Dra. 2008 | Mestrado
2 | Comunicacdo Emocional nas Alfonso Cristina Capparelli
Variag@es sobre um Tema Benetti Junior Gerling
Nordestino de Almeida Prado
Reflexdes sobre estratégias de Aillyn da UDESC!/ Prof. Dr. 2010 | Mestrado
3 | estudo em musica de cAmaraa | Rocha Unglub Guilherme Antonio
partir do reconhecimento dos Schmitz Sauerbronn
""guias de execuc¢do musical™
Guias de Execugéo na Selva Viviana UFRGS/ Profa. Dra. 2011 | Mestrado
4 memorizagao do segundo Martinez Cristina Capparelli
movimento da sonata n° 2 de Aquino Gerling
Dimitri Shostakovich
A memorizac¢éo musical Daniela Tsi UFRGS/ Profa. Dra. 2012 | Doutorado
5 | através dos guias de execugdo: Gerber Cristina Capparelli
um estudo de estratégias Gerling
deliberadas
Leitura a primeira-vista ao Priscila Lopes | UFRJ/ Profa. Dra. Miriam | 2012 | Mestrado
6 piano: Aplicagéo de Bomfim Muniz Grosman
estratégias basicas de
aprendizagem

Quadro 11: Pesquisas relacionadas a disciplina Psicologia da Performance

A partir da leitura do quadro 11, é possivel reconhecer algumas caracteristicas que
tém permeado parte da producéo relacionada a disciplina Psicologia da Performance. No que
se refere ao nivel das producdes, podemos identificar o interesse pela producdo de estudos
psicologicos, tanto no nivel de Mestrado quanto no nivel de Doutorado. Em relagdo a
localidade das producdes, a amostragem selecionada permite reconhecer a UFRGS, a UDESC
e a UFRJ como exemplos de instituicdes que tém contribuido para o desenvolvimento de
pesquisas vinculadas a disciplina Psicologia da Performance.

Dentre os temas que tém atraido a atencao de pesquisadores das préaticas interpretati-
vas encontra-se a memorizacdo musical (SCHMITZ, 2010; AQUINO, 2011; GERBER,
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2012), a leitura a primeira vista (MUNIZ, 2012), o planejamento da execuc¢do instrumental
(BARROS, 2008), a comunicacdo emocional e estrutural (BENETTI JUNIOR, 2008). A fim
de ilustrar o vinculo das produgdes com a categoria interface entre Performance Pianistica e a
Psicologia da Performance, assim como alguns dos procedimentos metodologicos empre-
gados pelas pesquisas (expressdes em negrito), apresentamos no quadro 12, as seguintes
unidades de registro:

Unidades de registro

Universidade,
Autor e Ano

[...] proposta de modelo para maior interagdo entre as areas da Psicologia da
Musica e da area de Praticas Interpretativas (Resumo).

[...] discutir pontos nevralgicos nas pesquisas empiricas [...] (Resumo)

"O objetivo foi examinar as tematicas, as estratégias de estudo, o campo teérico, 0s
procedimentos metodoldgicos, a sistematizacdo do processo de aprendizagem do
repertdrio pianistico e as rela¢fes interatuantes ocorrentes nas pesquisas descritivas
de delineamento experimental nos estudos de caso, estudos com entrevista e levan-
tamentos selecionados" (Resumo).

[...] teste experimental especifico de execucéo ao piano [...] para simular a condi-
¢8o em gue o0 musico tem um lapso de memoria [...] (BARROS, 2008, p. 198).

UFRGS, BARROS,
2008

[...] pesquisa concentra-se em tornar o estudo da expressividade musical um co-
nhecimento empirico valido, através do registro por escrito das estratégias utiliza-
das na preparagéo e execugdo (BENETTI JUNIOR, 2008, p. 14).

"A inclusdo do referencial voltado ao estudo da comunicacdo emocional é rele-
vante considerando a importancia deste aspecto no desempenho do profissional”
(BENETTI JUNIOR, 2008, p. 13).

[...] avaliar as semelhancas e diferengas expressivas obtidas ao final de cada etapa
mencionada através da comparagao qualitativa das gravagdes (Resumo).

UFRGS, BENETTI
JUNIOR, 2008

[...] apresentar os processos de estudo nas Sonatas n° 1 e n° 4 [...] de Claudio
Santoro, a partir dos guias de execucdo [...] (Resumo).

[...] A visualizagdo dessas marcacgdes proporciona ao intérprete a lembranca do que
ele deseja fazer [...] (SCHMITZ, 2010, p. 50).

[...] observacdo participante de cunho semi-experimental [...] (Resumo).

UDESC,
SCHMITZ, 2010

"O presente trabalho avaliou a aplicabilidade do modelo de guias de execucdo de
Roger Chaffin como estratégia para a memorizacao" (Resumo).

[...] pesquisar a aplicacdo de estratégias que garantam uma memorizagdo eficaz no
estudo de uma pega lenta [...] (AQUINO, 2011, p. 8).

[...] experimento fundamentado na aplicabilidade desse modelo (AQUINO, 2011,
p.30).

[...] autorelato de cunho semiexperimental no qual descrevi 0 meu processo de
aprendizagem (AQUINO, 2011, p. 8).

UFRGS, AQUINO,
2011

[...] focaliza os processos de resgate da memorizacdo de obras selecionadas pelos
proprios participantes (GERBER, 2012, p. 245).

"A escolha deste tema deve-se ao fato de a execucdo de meméria ser o foco central
da competéncia profissional dos solistas de concerto na tradi¢ao ocidental classica"
(GERBER, 2012, p. 45).

[...] carater semiexperimental, visto que ndo houve um grupo de controle [...]
(GERBER, 2012, p. 52)

UFRGS, GERBER,
2012

"Este estudo tem como foco de investigacdo o processo de aquisicdo e desenvol-
vimento da leitura a primeira vista ao piano, em uma perspectiva académica e
profissional (Resumo).

"A leitura a primeira vista é considerada uma habilidade importante para todo ins-
trumentista que necessita da partitura em sua atividade musical” (MUNIZ, 2012, p.
10).

"Resultados de estudos mencionados neste trabalho atestam que existe um grande

UFRJ, MUNIZ,
2012
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namero de alunos em instituicdes de ensino musical que apresentam nivel insatis-
fatorio de leitura musical tanto no curso de piano, quanto na matéria “piano com-
plementar" (MUNIZ, 2012, p. 12).

[...] observacdo com acdo direta [...] (MUNIZ, 2012, p. 14).

Quadro 12: Unidades de registro identificadas nas producdes relacionadas a Psicologia da Performance

A partir das unidades de registro ilustradas pelo quadro 12, podemos verificar uma
aproximacao das pesquisas com procedimentos metodologicos recorrentes em estudos relacio-
nados a disciplina Psicologia da Performance. Expressdes do tipo "teste experimental” (BAR-
ROS, 2008), "observacao participante de cunho semi-experimental” (SCHMITZ, 2011), "au-
torelato de cunho semiexperimental” (AQUINO, 2011) e “carater semiexperimental” (GER-
BER, 2012) sdo indicativas do interesse pelo emprego de procedimentos empiricos voltados a
investigacdo de diferentes habilidades musicais.

Outro aspecto possivel de ser reconhecido por meio das declaracdes fornecidas pelos
autores das pesquisas, diz respeito a funcdo que tais estudos tém ocupado na linha de pesquisa
Préticas Interpretativas. A elaboracdo de pesquisas com propdsito de colaborar para o de-
senvolvimento de uma "memorizacéo eficaz" (AQUINO, 2011) e favorecer "a lembranga™ das
acOes a serem efetuadas durante o ato da performance (SCHMITZ, 2010) permite verificar o
interesse dos autores pelo desenvolvimento de estudos empiricos como possibilidade de tratar
questdes fundamentais para o desempenho do musico instrumentista, como a habilidade de
memorizacdo musical. Entretanto, o emprego de estudos empiricos na linha de pesquisa Préti-
cas Interpretativas ndo tem se limitado a elaboracdo de abordagens para o tratamento de
problematicas relacionadas a performance dos autores das pesquisas. A realizacdo de inves-
tigacdo com proposito de colaborar para resolucdo de problemas como o "nivel insatisfatorio
de leitura musical" (MUNIZ, 2012) permite reconhecer uma funcdo mais proxima do pes-
quisador-docente interessado pela otimizacdo de habilidades musicais de um determinado
grupo.

Com base na breve exposicdo sobre os propdsitos gerais do conjunto de pesquisas
relacionadas a disciplina Psicologia da Performance, os proximos subtdpicos terdo o objetivo
de apresentar consideragdes sobre as metodologias e referenciais tedricos que tém subsidiado
o0 desenvolvimento de pesquisas. A fim de facilitar a compreensao sobre tais aspectos, as pes-
quisas serdo consideradas segundo as diferentes habilidades musicais relacionadas a atividade

da performance musical.
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3.4 TEMAS ABORDADOS
3.4.1 Habilidades cognitivas

A memorizacdo musical representa tema explorado por pesquisas, desde as primeiras
producdes em Préticas Interpretativas, no Brasil, desenvolvidas no nivel da Pés-Graduacao®.
A partir de uma leitura dos primeiros resumos de tais produgdes, podemos reconhecer o inte-
resse de pesquisadores pela elaboragdo de estudos empiricos com proposito de verificar o po-
tencial de estratégias ao desenvolvimento da habilidade de memorizacdo musical. Pesquisas
experimentais e estudos com delineamento experimental ja se faziam presentes nas primeiras
producdes vinculadas as praticas interpretativas, sejam voltadas a otimizacao da habilidade de
um grupo em tratamento ou direcionadas para a resolucdo de problemaéticas, vinculadas a
atuacdo do performer-pequisador.

Atualmente, o tema tem sido abordado, principalmente, com base em estudos desen-
volvidos pelo pesquisador e psicélogo Roger Chaffin®, que vem realizando pesquisas com
base na observacdo dos processos de memorizagdo musical, decorrentes da pratica de musicos
em nivel de expertise. Em relacdo as pesquisas sobre memorizacdo, apresentadas anterior-
mente, pode-se identificar o livro intitulado Practicing perfection: memory and piano
performance, de Chaffin, Imreh e Crawford (2002), como um dos principais referenciais
tedricos adotados. O livro apresenta resultado da primeira pesquisa cientifica sobre os pro-
cessos de memorizacdo musical empregados por uma pianista concertista. Desse modo, 0
referencial descreve os detalhes de pesquisa empirica, empreendida por Chaffin, com base na
observacao das sessdes de estudo da pianista Gabriela Imreh, durante a construcdo da per-
formance do terceiro movimento do Concerto Italiano, de Bach. Fundamentado em estudos
sobre a memoria em nivel expert e a observagdo das etapas de preparacdo de performance, 0
pesquisador pdde constatar o emprego realizado pela pianista dos chamados "guias de exe-
cucdo”. Tais guias sdo definidos por Chaffin como aquelas caracteristicas (marcagoes),
selecionadas por musicos, durante a etapa de preparacdo de uma performance musical, que

podem funcionar como sinais para a recuperagdo de informacdes (texto a ser executado) da

% 530 exemplos, as pesquisas Recursos técnicos para a memorizagao consciente do texto musical (1984), de Mi-
riam Grosman, e Processo de memorizacdo empregados para a execugdo do trecho intitulado Paganini do Car-
naval op. de Schumann (1985), de Maria Beatriz Licurci Conceicéo.

% professor de Psicologia Cognitiva, Psicologia da Musica e coordenador do grupo de pesquisa em Psicologia da
Musica e Performance da Universidade de Connecticut. Suas pesquisas tém se voltado a investigacao da per-
formance musical, memdria musical e representagdo mental da musica (BARROS, 2008, p. 191-192).
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meméria conceitual **. Sua proposta para a otimizacao das habilidades de memorizac&o mu-
sical, baseada nos guias de execucgédo, tem sido empregada de diferentes maneiras por pes-
quisas relacionadas a performance pianistica e vinculadas a disciplina Psicologia da Per-
formance.

Na pesquisa intitulada Reflexdes sobre estratégias de estudo em musica de cAmara a
partir do reconhecimento dos 'guias de execugdo musical’, de Schmitz (2010), a autora
fundamenta-se no livro e protocolo, elaborados por Chaffin, com proposito de otimizar a
prépria habilidade de memorizagéo de obra cameristica (SCHMITZ, 2010, p. 139). Por tratar-
se de uma proposta com base no protocolo de Chaffin, a autora realiza pesquisa observacional
por meio do emprego de procedimentos semelhantes aos implementados por Chaffin, em
estudo realizado com a pianista Gabriela Imreh. Desta maneira, a autora emprega como
técnica de coleta de dados os registros audiovisuais dos ensaios (realizados com uma
violinista) nas fases de preparacdo da performance de obras, compostas por Claudio Santoro.
Outra caracteristica peculiar da proposta de Chaffin, apresentada pela pesquisa, € 0 emprego
de registro escrito com marcacfes em cores dos guias de execucdo, selecionados pelos
intérpretes, durante os ensaios (SCHMITZ, 2010, p. 140). Em relacdo a metodologia empre-
gada pela autora, pode-se admitir que o propoésito de realizacdo de "observacao participante de
cunho semi-experimental” (SCHMITZ, 2010, p. 8) ocorre de maneira diferenciada de estudos
desenvolvidos pela area da Psicologia: a saber, a observacdo volta-se ao exame do préprio
desempenho. A observacdo empregada por Schmitz, permitiu verificar uma particularidade
em relacdo ao emprego dos guias de execucdo em performance cameristica. Os resultados da
pesquisa puderam evidenciar o emprego dos chamados "guias compartilnados” entre as
intérpretes, como a utilizacdo da linguagem néo verbal (gestos e sinais corporais) a fim de sin-
cronizar as acgoes entre o duo, e 0 emprego dos guias expressivos e estruturais %2 (SCHMITZ,
2010, p. 130).

O emprego da proposta de Chaffin, também tem se direcionado a otimizagdo de
performances musicais individuais. Tal aspecto pode ser observado na pesquisa intitulada

Guias de Execucdo na memoriza¢ao do segundo movimento da sonata n°® 2 de Dmitri Shos-

% "These performance cues, become the retrieval cues that automatically elicit the music from conceptual me-
mory as the performance unfolds" (CHAFFIN, 2001 apud CHAFFIN; IMREH; CRAWFORD, 2002).

%2 Chaffin define os guias expressivos como os sentimentos musicais transmitidos a uma platéia, tais como a
surpresa ou entusiasmo. Segundo o psic6logo, o emprego dos guias expressivos representam uma "contribuicao
subjetiva para a performance” (CHAFFIN; IMREH; CRAWFORD, 2002). Os "guias estruturais"”, por sua vez,
correspondem as marcag0es realizadas com base no conhecimento da estrurura de uma obra musical. O emprego
de tal conhecimento para a organizacdo das sessdes de estudo é apresentada por Chaffin como procedimento
bastante empregado por musicos em nivel expert (CHAFFIN; IMREH, 2002, p. 342).
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takovich, elaborada por Aquino (2011). O registro escrito do processo de aprendizagem, ano-
tacGes dos guias de execucdo na partitura e as gravacfes em audio e video, aparecem nova-
mente como procedimentos metodoldgicos adotados. Semelhantemente a pesquisa empreen-
dida por Schmitz, a autora apresenta o propdésito de realizacdo de pesquisa "semi-experimen-
tal" (AQUINO, 2011, p. 8) voltada a verificacdo da otimizacdo da prdpria habilidade de
memorizagdo. Desse modo, a pesquisa de Aquino caracteriza-se pela apresentacdo do relato
do processo de construcdo da performance musical no qual pode-se identificar as principais
estratégias empregadas pela autora. A demarcacdo de secdes da obra a ser executada, a anteci-
pacdo mental ** (por meio do emprego dos guias de execucio), a criacdo de imagem artistica
% e a elaboracdo de mapa visual-cinestésico das maos * apresentam-se como algumas das
estratégias empregadas. Metodologicamente, Aquino emprega a pesquisa bibliografica sobre
estratégias de estudo (utilizadas por musicos experientes), com especial énfase em estudos de
especialistas da Psicologia da Performance. Pode-se identificar o emprego de tais pesquisas
como fundamentacdo para as estratégias selecionadas pela autora. Quanto ao emprego dos
guias de execucdo, os resultados da pesquisa puderam evidenciar sua maior recorréncia nas
primeiras tentativas de execucdo memorizada em relacéo as Ultimas apresentacdes. Semelhan-
temente aos resultados apresentados por Chaffin, a autora destaca o maior emprego dos
chamados "guias expressivos" nas fases finais de preparacdo e também durante a execugdo em
pablico (AQUINO, 2011, p. 52).

A Ultima pesquisa selecionada, caracterizada pelo emprego dos guias de execucao, é
a tese A memorizacdo musical através dos guias de execucdo: um estudo de estratégias
deliberadas, elaborada por Gerber (2012). Trata-se de estudo com delineamento experimental
voltado a observacdo de grupo em tratamento. A autora investiga o potencial dos guias de
execucdo na atividade de rememorizagdo musical, por grupo de jovens pianistas, em dife-

rentes niveis de formacgdo musical. Se na pesquisa de Aquino, empregava-se a pratica deli-

% Refere-se & capacidade de ouvir antecipadamente um evento musical como condicionamento para a realizacdo
dos movimentos corporais e "gestos musicais" durante a performance musical (AQUINO, 2011, p. 22).

% Para a autora, a concepcdo de uma imagem artistica pode colaborar para a memorizac&o musical, assim como
para a comunicacdo expressiva do intérprete (AQUINO, 2011, p. 23). A autora relaciona a criacdo de uma
imagem artistica ao emprego dos guias expressivos, segundo a proposta de Chaffin (AQUINO, 2011, p. 23).

% Na pesquisa empreendida por Aquino, a autora faz uso de mapas visuais-cinestésicos, ou seja, a confecgdo de
ilustracBes da topografia do teclado com indicacBes representativas dos movimentos a serem realizados por
ambas as maos. Trata-se de estratégia criada pela autora a fim de facilitar a recuperacdo da meméria musical
(AQUINO, 2011, p. 43).
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berada ® por meio da fundamentacdo em estudos psicolégicos, na tese de Gerber nota-se
também a realizacdo de pesquisa bibliografica a fim de ilustrar os beneficios da préatica
deliberada na elaboracdo da performance musical. Novamente, o protocolo elaborado por
Chaffin é empregado como diretriz para a implementacao dos procedimentos metodolégicos a
serem ministrados aos participantes do estudo. Desse modo, os resultados da pesquisa funda-
mentaram-se em dados coletados mediante o emprego de questionéario semi-estruturado,
gravacdes de performances, depoimentos, didrios de estudo, partituras com as marcagdes dos
guias de execucdo e a observacdo do processo de reescrita da partitura como possibilidades de
verificar a otimizacdo da habilidade de rememorizacdo dos participantes. Gerber emprega,
portanto, a Triangulacdo entre diferentes fontes com propdésito de obter uma visdo mais a-
brangente acerca dos efeitos da proposta, baseada nos guias de execucdo. A partir da com-
paracdo entre as primeiras performances e as gravacOes, posteriores ao tratamento, Gerber
evidencia a otimizacdo da habilidade de rememorizacdo musical. Em relagéo ao emprego dos
guias, os resultados da pesquisa apresentam semelhancas com outros estudos, como a
recorréncia maior dos guias béasicos nas fases iniciais de preparacdo da performance e a
predominancia dos guias expressivos durante a performance musical (GERBER, 2012, p.
248).

Além da atencdo voltada a investigacdo de aspectos relacionados ao desenvolvi-
mento da habilidade de memorizacdo musical, o levantamento de pesquisas sobre performan-
ce pianistica permitiu a identificacdo de producdes voltadas ao estudo da habilidade de leitura
a primeira vista. Tal propdsito é apresentado pela dissertacdo intitulada Leitura a primeira
vista ao piano: aplicacdo de estratégias basicas de aprendizagem, elaborada por Muniz
(2012). A pesquisa representa um dos poucos exemplos de trabalhos sobre o tema, desenvol-

vidos na linha de pesquisa Praticas Interpretativas®. A pesquisa aproxima-se de propésitos da

% Krampe e Ericsson (2005, p. 84) definem a prética deliberada como uma atividade altamente estruturada pelo
performer (organizacdo das sessdes de estudo com base em objetivos claros), visando o aprimoramento de
aspectos necessarios para a performance musical. Numa pratica deliberada, a elaboracdo da performance é
cuidadosamente e constantemente monitorada pelo performer a fim de permitir a superacdo das dificuldades para
a execucgdo de uma obra musical. Por isso, o emprego de estratégias de estudo adequadas, assim como a con-
centracdo, representam aspectos fundamentais para o desenvolvimento de uma préatica deliberada.

% Apesar da pouca recorréncia de trabalhos relacionados ao tema em nossa éarea/linha de interesse, podemos
reconhecer a presenca de pesquisas sobre a leitura & primeira vista, no Brasil, fora da linha/area de concentracdo
em Préticas Interpretativas. Como exemplo, encontra-se a dissertacdo A leitura a primeira vista e o ensino do pi-
ano (2010), de Maria Elisa Ferreira Risarto, desenvolvida na linha de pesquisa Musicologia-Etnomusicologia do
Programa de P6s-Graduagdo em Musica da UNESP. Outro exemplo, é a tese A pesquisa em Leitura a primeira-
vista na formacdo do pianista a partir de uma abordagem qualitativa (2011), de José Francisco da Costa,
elaborada na area de concentragdo Fundamentos Teoricos, na UNICAMP.
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didatica instrumental, ou seja, nota-se uma preocupacdo quanto a elaboracdo de uma pesquisa
que possa contribuir para o tratamento de dificuldades de aprendizagem apresentadas por um
grupo. Na pesquisa empreendida por Muniz, a autora ilustra a presenca de dificuldade de
realizacdo da leitura a primeira vista em grupo de jovens pianistas, estudantes de curso de
Bacharelado em Musica (MUNIZ, 2012, p. 72). Dessa maneira, a dissertacdo apresenta resul-
tados de pesquisa observacional com acdo direta, caracterizada pela aplicacdo de estratégias
para a realizacdo da leitura a primeira vista. A partir do emprego de estratégias basicas, tais
como a execucao de escalas e progressdes de acordes comuns a tonalidade de obra a ser exe-
cutada, estimulo ao preparo mental da forma da méo (antes da execucéo), estimulo a repre-
sentacdo em forma de gréaficos dos desenhos constituidos por notas musicais, incentivo a
percepcao ritmica (antes da execucdo musical) e atividades envolvendo o reconhecimento de
padrdes (ritmicos e melddicos), a autora observou melhora na fluéncia da leitura a primeira
vista (MUNIZ, 2012, p. 109-111). A observacdo do desempenho, juntamente, com 0 acesso
aos relatos dos participantes do estudo, permitiram a percepc¢do de deficiéncias na formacao
musical de alguns participantes, assim como o reconhecimento de aspectos que podem
favorecer o desenvolvimento da pratica de leitura a primeira vista. Como exemplo, a autora
destaca a importancia do envolvimento em atividades diversas relacionadas a pratica de lei-
tura a primeira vista a fim de favorecer o desenvolvimento desta habilidade. A pesquisa per-
mitiu a identificacdo de lacunas na formagdo musical dos participantes, corroborando a
necessidade do ensino sistematico da leitura a primeira vista nos cursos voltados a formacao
do mdasico instrumentista.

A partir dos exemplos de pesquisas aqui consideradas é possivel identificar alguns
aspectos que tém permeado os estudos sobre habilidades cognitivas na area de concentracao/
linha de pesquisa em Praticas Interpretativas. O primeiro aspecto, diz respeito ao interesse de
estudos por temas relacionados a memorizagdo musical. Acreditamos que a recorréncia deste
tema deve-se, em parte, aos estudos sobre o potencial dos guias de execucdo, elaborados por
Chaffin e pesquisadores de diferentes instituicdes. Outro possivel fator pode ser atribuido ao
avancado nivel investigativo sobre os processos cognitivos, envolvidos na memorizagdo
musical. Tal desenvolvimento tem disponibilizado aos investigadores uma ampla gama de
fontes sobre o tema (BARROS, 2008, p. 241).

O segundo aspecto, refere-se ao didlogo que vem se estabelecendo entre as pesquisas
em performance pianistica e a area da Psicologia. Podemos reconhecer nos estudos em
performance pianistica 0 emprego de procedimentos metodoldgicos que remetem aqueles em-

pregados pela area da Psicologia, tais como a pesquisa observacional, a entrevista e estudos
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com delineamento experimental. Contudo, a observacdo de pesquisas desenvolvidas em
Préticas Interpretativas, permite identificar a presenca de uma adaptacdo de tais metodologias
as necessidades dos pesquisadores-performers a fim de permitir uma contribuicdo efetiva a
performance musical. Se na producdo de pesquisas em Psicologia a objetividade (observacéao
direcionada a outros) apresenta-se como um aspecto inerente a atividade da observagdo, em
diferentes estudos sobre aspectos psicolégicos em Préticas Interpretativas podemos notar o
emprego da auto-observacdo: ou seja, o distanciamento da neutralidade, caracteristica do
método cientifico. Podemos admitir que tal procedimento tem se tornado recorrente em
pesquisas relacionadas as préaticas interpretativas. Entretanto, as pesquisas de Gerber (2012) e
Muniz (2012) apresentam-se como exemplos mais proximos ao método da Observacdo,
caracteristico da Psicologia e preconizado pelo método cientifico. Tais exemplos de
pesquisas, permitem-nos reconhecer diferentes possibilidades relacionadas ao emprego da
Observacdo, apontando para diferentes propdsitos que tém permeado a area de concentracdo/
linha de pesquisa em Praticas Interpretativas. Ou seja, a producdo de pesquisas voltadas a
otimizacdo da performance musical dos autores das pesquisas, assim como a elaboracao de
estudos com proposito de trazer uma contribuicdo significativa a otimizacdo das habilidades

cognitivas de um grupo em tratamento.

3.4.2 Habilidades expressivas

A performance musical em nivel de expertise é compreendida por estudiosos da
Psicologia da Performance como a sintese de aspectos técnicos e expressivos (JUSLIN;
PERSSON, 2002, p. 227; CLARKE, 2011, p. 81). Diferentes pesquisas empiricas, desenvol-
vidas pela &rea da Psicologia da Mdusica, tém procurado ilustrar os esfor¢os de intérpretes
quanto a elaboracdo de performances expressivas (entendida aqui como o planejamento dos
aspectos emocionais a serem ressaltados durante uma apresentacdo em publico). Como ja
mencionamos anteriormente, nos estudos realizados por Chaffin (baseados na observagédo do
comportamento de musicos experientes) o pesquisador pode reconhecer o emprego dos
chamados "guias expressivos”, isto €, o planejamento antecipado das emocdes a serem
transmitidas para uma platéia durante a performance musical. A pesquisa realizada com a
pianista Gabriela Imreh, permitiu ao pesquisador constatar o envolvimento da pianista com
tais guias, a partir do cuidado na selecdo de emocdes especificas, durante o processo de
elaboracdo da performance musical (CHAFFIN, 2012, p. 197).
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Tais exemplos permitem reconhecer o estudo da emogéo musical e sua relagédo com a
performance musical, como um dos tdpicos de interesse de pesquisadores da Psicologia da
Musica (RINK, 2009, p. 72). Outro aspecto que os exemplos anteriores permitem ilustrar
trata-se da preocupacdo de intérpretes com a comunicacdo emocional, durante a performance
musical. Esta é definida por Juslin e Persson (2002, p. 221) como a transmissdo da emocao,
empreendida pelo mdsico instrumentista, no decorrer da performance musical. Para 0s
autores, as habilidades expressivas representam aspectos que podem ser desenvolvidos medi-
ante 0 emprego de algumas estratégias. Tal fato tem sido corroborado por estudiosos da
Psicologia através da identificacdo das diferentes estratégias, empregadas por performers, a
fim de facilitar a comunicacdo emocional com a platéia (JUSLIN; PERSSON, 2002, p. 228).

Sabendo-se que a comunicacdo emocional é considerada por performers um ele-
mento fundamental para a performance musical (JUSLIN; PERSSON, 2002, p. 220), e que
esta tem se constituido numa preocupacéo para diversos intérpretes (CHAFFIN, 2012, p.191),
alguns estudos psicoldgicos tém se voltado para diferentes focos de investigacdo a fim de
permitir a compreensao sobre o desenvolvimento das habilidades expressivas. Desse modo,
podemos reconhecer nas pesquisas desenvolvidas pela area da Psicologia da Musica o
interesse pela identificacdo das estratégias mobilizadas por musicos em nivel de expertise e
estudantes em nivel avangado. A pesquisa observacional empreendida por Van Zijl e Sloboda
(2010) permitiu aos pesquisadores identificar a mobilizagdo de estratégias por estudantes em
nivel avancado, voltadas para o desenvolvimento da expressividade, como a inducdo de
emocdes e a criacdo de metaforas® (VAN ZIJL; SLOBODA, 2010, p. 214). Além da obser-
vacdo de mdusicos experientes, alguns estudos psicoldgicos também tém se voltado para a
observacdo das estratégias empregadas por professores de instrumento a fim de compreender
0 nivel de comunica¢do emocional (manifestado por estudantes de instrumento) e proble-
maticas relacionadas ao ensino da expressividade (JUSLIN; PERSSON, 2002, p. 228).

Embora, os exemplos anteriores permitam ilustrar o interesse de psicélogos pela
compreensdo do fendbmeno da expressividade musical, podemos admitir que sua importancia

para a atividade da performance musical tem favorecido o aparecimento desta tematica em

% De acordo com Juslin e Persson (2002, p.229), o emprego de metaforas é uma das estratégias mais empre-
gadas por professores de instrumentos no que se refere ao ensino da expressividade. Segundo os autores, tal es-
tratégia consiste na criagdo de estados emocionais mediante o emprego de palavras ou imagens.
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pesquisas desenvolvidas por musicos instrumentistas®™. Tal aspecto pode ser notado em
relacdo as producbes de pesquisas sobre performance pianistica, desenvolvidas na linha
Praticas Interpretativas. E possivel reconhecer em alguns trabalhos o desenvolvimento de
abordagens voltadas a interpretacdo musical nas quais os autores deixam transparecer o esta-
belecimento de "significado emocional™ a estrutura de um texto musical, ou seja, o envol-
vimento dos autores com o0s chamados "guias expressivos”. Embora, tais producdes nédo
apresentem como foco o estudo das habilidades expressivas, tais exemplos servem para ilus-
trar o espaco que o tratamento dos aspectos expressivos vem ocupando em producdes desen-
volvidas pela area de concentracdo/ linha de pesquisa em Préticas Interpretativas.

O estudo da expressividade e sua relagdo com a atividade da performance musical
apresenta-se como tema central, pouco recorrente, em pesquisas sobre performance pianistica.
Em relacdo as pesquisas relacionadas a performance pianistica, podemos reconhecer um
predominio de estudos sobre as habilidades cognitivas em detrimento da abordagem sobre a
expressdo musical'®, entendida aqui como a transmissdo da emocdo durante a atividade da
performance musical (JUSLIN; PERSSON, 2002, p. 220). Como exemplo de pesquisa rela-
cionada a este tema, encontra-se a dissertacdo intitulada Comunicacdo Estrutural e Comu-
nicacdo Emocional nas Variagfes sobre um Tema Nordestino de Almeida Prado, de Benetti
Junior (2008). Embora, a pesquisa ndo trate unicamente da relacdo entre expressao emocional
e performance, a producgdo apresenta-se como o Unico trabalho voltado, fundamentalmente,
para a investigacdo desta relacdo. A partir de estudos desenvolvidos por especialistas da
Psicologia da Performance, a producdo teve como propdsito descrever o processo de elabo-
racdo da performance da obra citada. Com base em estudos psicoldgicos que tratam sobre a
comunicacdo emocional e estrutural, conforme apresentado no livro The Science and Psy-
chology of Music Performance: creative strategies for teaching and learning (2002), a pes-
quisa emprega uma diversidade de procedimentos metodoldgicos. Desse modo, o autor faz

uso da analise musical, técnica de entrevista e analise com base em gravagdes das performan-

% Podemos reconhecer em producdes desenvolvidas pela linha Praticas Interpretativas, no Brasil, pesquisas
caracterizadas pela apresentacdo de abordagens interpretativas nas quais os autores deixam transparecer
comentarios sobre aspectos expressivos relacionados ao "significado emocional”, estabelecido pelos autores a
estrutura de um texto musical. ProducBes sobre Analise Musical as quais tem empregado proposta analitica
desenvolvida por Lawrence Ferrara apresentam esse tipo de abordagem caracterizada pelo estabelecimento de
"significado emocional" a elementos presentes na estrutura de obras musicais. Tais aspectos podem ser veri-
ficados nas dissertacBes Un analysis eclético de la Sonata para piano opus 55 n°® 3 de Alberto Ginastera (1916-
1983) (2007), de Juan Pablo Marcé Hraste, e O primeiro movimento da Sonata Il para piano solo de Bruno
Kiefer: uma andlise interpretativa (2007), de Liliana Michelsen de Andrade.

100 Tal afirmacéo, baseia-se no levantamento de estudos em performance pianistica, realizado ao longo da
presen- te pesquisa, bem como no levantamento de Ulhda (1996).
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ces realizadas. A aproximacdo com procedimentos metodoldgicos, caracteristicos da Psico-
logia, pode ser reconhecida mediante o emprego do registro em audio das diferentes etapas de
elaboracdo da performance musical. De acordo com o autor, tal procedimento voltou-se para a
avaliacdo do nivel de expressividade, obtido ao final de cada etapa de estudo da obra musical.
Novamente, podemos reconhecer 0 emprego da auto-observacdo em pesquisa voltada a oti-
mizacdo de habilidades, necessérias a construcdo da performance musical. Outro aspecto
possivel de ser identificado, diretamente relacionado ao referencial adotado pelo autor, é o
emprego de estratégias voltadas para o desenvolvimento de performances expressivas, como a
criacdo de metéforas (BENETTI JUNIOR, 2008, p. 31). A observacdo desta e das outras pes-
quisas, anteriormente citadas, permite verificar a aproximacao de intérpretes dos estudos
psicolégicos como possibilidade de otimizar as préprias habilidades musicais. Deste modo,
pesquisas empiricas tém sido empregadas como subsidio a organizacdo da préatica de per-

formers-pesquisadores.
3.4.3 Investigacdo sobre a producao de pesquisas em Psicologia da Performance

A partir da observacdo dos estudos psicolégicos, constituintes de nossa amostragem,
podemos admitir que estes ndo tém se limitado a producdo de estudos aplicativos, nem
somente a pesquisas voltadas a otimizacdo das habilidades musicais, num grupo em tra-
tamento. Como exemplo, encontra-se a tese A pesquisa Empirica sobre o planejamento da
execucdo instrumental: uma reflexdo critica do sujeito de um estudo de caso, de Barros
(2008). Conforme indicado pelo titulo, a pesquisa teve como um de seus propésitos a
apresentacdo do estado do conhecimento de pesquisas relacionadas ao planejamento da
execucdo instrumental. O planejamento da execugéo instrumental'® foi definido por Ga-
brielsson (2003, p. 223) como uma das subdivisGes de pesquisa em Préaticas Interpretativas.
Desse modo, tal linha de pesquisa tem o processo de preparacdo da performance musical
como um de seus objetos de investigacdo (BARROS, 2008, p. 1).

O planejamento da execucdo instrumental representa assunto bastante recorrente em
estudos empiricos elaborados por especialistas da area musical e pesquisadores da Psicologia
da Musica. Diante do acentuado volume de pesquisas sobre o assunto, a tese de Barros teve

como proposito a realizagdo de levantamento e anélise critica de pesquisas empiricas voltadas

101 Em seu estado da arte, Gabrielsson (2001) emprega a expressdo performance planning que sera traduzida
aqui como o planejamento da execucgdo instrumental.
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a investigacdo do planejamento da execugdo instrumental. Por meio de procedimentos
metodoldgicos, semelhantes aos empregados por pesquisas Estado do Conhecimento (na area
da Educacdo), o pesquisador discute a estruturacdo das pesquisas empiricas a partir da inves-
tigacdo dos seus problemas, objetivos das pesquisas, metodologias empregadas e principais
referenciais tedricos que subsidiaram os investigadores. Desta maneira, o pesquisador ilustra o
emprego de procedimentos metodoldgicos, caracteristicos da Psicologia, em producdes volta-
das a investigacdo do planejamento da execucdo, empreendida por performers (BARROS,
2008, p. 7).

Além do interesse pela exposicdo do atual estado de desenvolvimento das pesquisas
empirico-cientificas, outra preocupacdo de Barros consiste na demonstracdo do potencial das
pesquisas sobre estratégias de estudo, empregadas por musicos em nivel de expertise. Para
atingir tal propoésito, o pesquisador apresenta uma ampla pesquisa bibliografica sobre as
principais estratégias de estudo empregadas por pianistas experts. O pesquisador relaciona tais
estudos a duas fontes principais: estudos empiricos elaborados por especialistas da area mu-
sical e estudos empirico-cientificos, desenvolvidos por pesquisadores da area da Psicologia da
Performance (BARRQOS, 2008, p. 9). Se as pesquisas sobre estratégias de estudo, respaldadas
cientificamente, ttm confirmado sua relevancia a partir do seu aproveitamento em pesquisas
voltadas ao performer'%?, Barros destaca a importancia dos estudos elaborados por intérpretes
como uma fonte valiosa para o desenvolvimento de pesquisas empirico-cientificas. Segundo
Barros (2008, p. 239), varias das estratégias empregadas por intérpretes renomados podem ser
validadas mediante a realizacdo de pesquisas empirico-cientificas. Dessa maneira, destaca-se
a existéncia de uma diversidade de estudos sobre estratégias de estudo a espera da realizacdo
de estudos empirico-cientificos a fim de comprovar a real efetividade de tais estratégias para a
elaboracdo e a otimizacéo da performance musical. Sabendo-se que o planejamento adequado
da execucdo instrumental representa assunto de interesse para performers, a pesquisa de
Barros demonstra a relevancia do conhecimento sobre a efetividade de determinadas estraté-
gias para o planejamento eficaz da performance musical. Desse modo, 0 autor expde uma
reflexdo tedrica que permite reconhecer tanto a importancia do desenvolvimento de pesquisas

empirico-cientificas pela subarea Préticas Interpretativas, quanto a relevancia da investigacao

192 Tal exemplo encontra-se no livro Musical Excellence: strategies and techniques to enhance performance,
editado, em 2004, por Aaron Williamon. O livro, empregado como um dos principais referenciais tedricos na
pesquisa de Barros, apresenta resultados de pesquisas caracterizadas pelo emprego da interdisciplinaridade como
meio de investigacdo (BARROS, 2008, p. 7).
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sobre as estratégias de estudo empreendidas por masicos em nivel de expertise. Na visdo do
autor, tais posturas podem trazer contribuic@es significativas a didatica instrumental.

No entanto, a pesquisa de Barros ndo se limita somente a uma abordagem critica,
(fundamentada no exame da producéo de pesquisas empiricas), nem a uma pesquisa biblio-
grafica sobre as principais estratégias empregadas por pianistas em nivel de expertise. A
proposta do autor volta-se para uma andlise critica da producdo de pesquisas empiricas, am-
parada na experiéncia do pesquisador como participante de um estudo de caso. A partici-
pacdo em experimento conduzido por Chaffin e sua equipe, permitiu ao autor enriquecer sua
andlise sobre o potencial e as probleméticas envolvidas no desenvolvimento de pesquisas
empiricas sobre o planejamento da execucédo instrumental. Podemos considerar a pesquisa de
Barros pioneira, na linha de pesquisa em Praticas Interpretativas, quanto a abordagem sobre a
eficacia dos guias de execucdo como estratégia para a otimizacdo da memorizacdo musical.
Tal envolvimento, permite compreender o emprego da tese de Barros como referéncia em
trabalhos que tiveram como propdsito a investigacdo das habilidades de memorizacdo com
base na proposta de Chaffin'®.

Baseado no conhecimento sobre o atual estado de desenvolvimento das pesquisas
empiricas e experiéncia como participante em estudo de caso, conduzido por Chaffin, Barros
considera a linha de pesquisa do Planejamento da Execucdo Instrumental como uma das mais
ricas em problemas de pesquisa e relevantes para a subarea de Préaticas Interpretativas. Tal
relevancia é justificada pelo potencial de suas abordagens ao tratamento de questfes que
podem contribuir para a didatica instrumental. Na visdo do pesquisador, a realizacdo de pes-
quisas empirico-cientificas pode colaborar tanto para o fornecimento de conhecimento sobre a
efetividade de estratégias de estudo, quanto para a validacdo do acentuado nimero de estudos
e relatos de musicos experts. Apesar dos beneficios da pesquisa empirica, respaldada cien-
tificamente, Barros destaca os desafios para o seu desenvolvimento na subéarea Préaticas Inter-
pretativas, como a exigéncia do conhecimento sobre metodologias, técnicas de pesquisa e
procedimentos de analise de dados que muitas vezes ndo sdo contemplados durante a
formacdo do musico. Entretanto, o pesquisador acredita que a formacdo de grupos inter-
disciplinares, bem como a promocao da interagdo entre pesquisadores de diferentes areas do
conhecimento possam contribuir para a superacdo de tais dificuldades e colaborar para o
desenvolvimento de futuras pesquisas (BARROS, 2008, p. 240).

103 A tese de Barros apresenta-se como referencial adotado por todas as pesquisas, anteriormente citadas, vol-
tadas para a investigacdo sobre a efetividade da proposta de Chaffin com base no emprego dos guias de
execucao.
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Embora, as consideragOes de Barros limitem-se ao conjunto de estudos relacionados
ao Planejamento da Execucdo Instrumental, com base nas produgdes de teses e dissertacdes e
exposicdo dos principais procedimentos metodoldgicos (considerados neste capitulo) pode-
mos afirmar que seus comentarios também podem ser estendidos para as demais possibi-
lidades investigativas dentro da Psicologia da Musica. A observacdo das produgfes desenvol-
vidas por pesquisadores da Psicologia da Performance permite reconhecer ndo somente o
"dialogo™ com procedimentos metodoldgicos da Psicologia, mas também o emprego de
procedimentos de analise de dados que fogem da formacdo do mausico instrumentista
(BARROS, 2008, p. 240). Na visdo de Grosman, os desafios colocados pela pesquisa rela-
cionada a disciplina, no que se refere ao didlogo com procedimentos ndo contemplados pela
formacdo do musico-performer, tém colaborado em certos casos para uma falta de estimulo ao
desenvolvimento de pesquisas relacionadas a disciplina’®. No entanto, com base nas pes-
quisas consideradas, podemos admitir que os estudos sobre os aspectos psicoldgicos da
performance tém prestado importante colaboragdo aos performers por meio do oferecimento
de propostas voltadas a otimizacdo de habilidades musicais, compreensdo sobre 0s processos
cognitivos (relacionados as diferentes habilidades musicais) e oferecimento de possibilidades
para o tratamento de problematicas que tém interferido, negativamente, no desempenho de
performers. Trata-se de uma disciplina que vem ocupando gradativamente seu espago na
producdo académica, no nivel da Pés-Graduacdo em Musica'®, no Brasil, mas que ainda n&o
se apresenta como uma disciplina obrigatéria na maioria dos cursos de formacao de musicos
instrumentistas (KAMINSKI; RAY, 2012, p. 2467). Com base nas pesquisas aqui tratadas e
no fato apresentado, consideramos fundamental a discussdo acerca de aspectos que tém
permeado alguns estudos psicoldgicos na area/ linha de Préaticas Interpretativas e producdes
em Performance Musical. A validacdo de resultados em estudos de caso (baseados apenas,
em inferéncias produzidas por autores de pesquisas sobre a prépria performance), a co-
municacéo sobre os beneficios de um determinado procedimento nos "quase-experimentos™ e
a producdo de estudos psicologicos a partir de instrumental ndo validado, representam al-
gumas das questdes que permanecerdo em aberto nesta dissertagdo. A nosso ver, sdo ques-
tbes significativas a serem discutidas pela subarea, e indicam certos desafios colocados aos
mausicos, interessados pela pesquisa acerca dos aspectos psicologicos da performance musical.

Para pesquisadores como Barros (2008, p. 240), tais desafios apontam para a importancia da

104 para esclarecimentos, consultar questionério respondido por Miriam Grosman, nos apéndices desta disserta-
cdo.
195 para esclarecimentos, consultar entrevista com Sonia Ray, nos apéndices desta dissertacao.
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formagéo de grupos interdisciplinares, assim como a promog¢do da interacdo entre pesqui-
sadores de diferentes areas do conhecimento a fim de colaborar para o desenvolvimento de
futuros estudos. Acreditamos, portanto, que uma maior atencdo dada a disciplina nos cursos
de Graduacao e Pos-Graduacgdo, assim como a interacdo proposta, possa ter seus reflexos no

crescimento quantitativo e qualitativo nas producdes vinculadas a disciplina.
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4 A INTERFACE ENTRE A PERFORMANCE PIANISTICA E A ANALISE MUSI-
CAL

Considerada uma das disciplinas da Musicologia Sistemética, a Analise Musical
representa um campo de estudos que tem servido aos interesses de diferentes especialistas da
area musical (BENT; POPLE, 2001, p. 526-527). Como exemplo, encontra-se 0 grupo cons-
tituido por peformers e professores de instrumentos musicais (BENT; POPLE, 2001, p. 526)
cujas abordagens analiticas tém contribuido para tornar os estudos vinculados & disciplina
Anélise Musical, um dos principais dominios de estudos da Performance Musical (RINK,
2004, p.38).

O crescimento de pesquisas, caracterizadas pelo didlogo entre os dominios de estudo
da Performance e Anélise Musical, vem sendo evidenciado tanto pela literatura relacionada as
Préticas Interpretativas e estudos musicologicos (RINK, 2005; COOK, 2013) quanto por
estados da arte centrados no exame da producdo desenvolvida, no nivel da Pos-Graduacéo.
Enquanto Kerr et al. (2006, p. 31) destacam o0s objetivos que a disciplina Analise Musical tem
ocupado na producdo de teses e dissertagdes (desenvolvidas em nivel de Pds-Graduacao),
Borém (2005, p. 16) evidencia o crescimento quantitativo das pesquisas desenvolvidas pela
subarea Performance Musical, interessadas pelo emprego da analise musical. De acordo com
Borém, a interface entre a Performance e a Analise seria uma das principais categorias de
estudo relacionada & Performance Musical (BOREM, 2005, p. 19).

O proposito deste capitulo ndo se constitui no exame da totalidade de teses e dis-
sertacfes, num dado recorte temporal, como empreendido pelos "estados da arte” citados.
Nosso objetivo aqui é oferecer uma discussdo baseada numa amostragem de teses e disser-
tacGes, reunidas por conveniéncia. Trata-se de uma abordagem qualitativa de parte de pes-
quisas (constituintes do amplo grupo de producgbes caracterizadas pelo dialogo com a dis-
ciplina Analise Musical), desenvolvidas pela subarea Performance Musical. Procuraremos
oferecer uma discussdo sobre a funcdo que a disciplina Anélise Musical vem ocupando em
tais producdes, assim como identificar alguns dos paradigmas analiticos que tém subsidiado a

producéo de tais pesquisas.

4.1 CARACTERISTICAS GERAIS DA PRODUCAO DE TESES E DISSERTACOES

No quadro a seguir, apresentamos uma amostragem constituida por 42 producdes em

Préaticas Interpretativas/ Performance, pertencentes a diferentes Programas de Pos-Graduagéo
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em Musica, caracterizadas pelo didlogo com a disciplina Anélise Musical.

Titulo Autor Universidade/Orientador | Ano Nivel
Progressdo da dificuldade Junia UFMG/ Prof. Dr. 2007 | Mestrado
1 técnica nas trés suites Gongalves Mauricio Veloso Queiroz
brasileiras para piano de Oscar Santiago Pinto
Lorenzo Fernandes
A Sertaneja de Brazilio Mario Luiz UFMG/ Prof. Dr. Fausto | 2007 | Mestrado
2 Itiberé: uma Analise Formal e | Marochi Janior Borém
interpretativa
Danca brasileira e danga negra Priscila UNICAMP/ Prof. Dr. 2007 | Mestrado
3 para piano de Camargo Gambary Eduardo Antdnio Conde
Guarnieri Freire Garcia Junior
Mignone e a as valsas Andréia UNICAMP/ Profa. Dra. 2007 | Mestrado
4 seresteiras Miranda Aci Taveira Meyer
Nascimento
Questodes Estruturais e Midori UNICAMP/Orientador: 2007 | Doutorado
5 Interpretativas na Obra Maeshiro Prof. Dr. Mauricy Matos
Pianistica de Ricardo Martin/Coorientadora:
Tacuchian Profa. Dra Maria Lucia
Senna Machado Pascoal
Dawid H. Korenchendler: um | Myrian Ribeiro | UFRJ/ Orientadora: Profa. | 2007 | Mestrado
6 | olhar detalhado sobre a Sonata Aubin Dra. Lucia Dantas/ Co-
n°11 orientadora: Profa. Laura
Rénai
Polirritmos nos Estudos para Sara Cohen UNIRIO/ Profa. Dra. 2007 | Doutorado
7 piano de Gyorgy Ligeti Ingrid Barancoski
(Primeiro Caderno)
A Prole do bebé n° 2 de Villa- 2007 | Mestrado
Lobos: consideragdes da UNIRIO/ Profa. Dra.
8 Andlise Musical e do Carla Gorni Saloméa Gandelman
imaginario para sua
interpretacdo - um estudo
comparativo de cinco
gravacgoes
O primeiro movimento da So- Liliana UFRGS/ Profa Dra. 2007 | Mestrado
9 nata Il para piano solo de Michelsen de Cristina Capparelli
Bruno Kiefer: uma analise Andrade Gerling
Interpretativa
Un analisis eclético de la So- Juan Pablo UFRGS/ Profa. Dra. 2007 | Mestrado
10 | nata para piano opus 55 n° 3 Marcé Hraste Cristina Capparelli
de Alberto Ginastera (1916- Gerling
1983)
Marlos Nobre: Aspectos UNICAMP/ Orientador: | 2008 | Mestrado
motivicos em duas pegas para Prof. Dr. Mauricy Matos
11 | piano: Sonata Breve, opus 24 | Magaly Otsuka Martin/ Coorientadora:
(1966/2000) e Tango opus 61 Profa. Dra. Maria Lucia
(1984) Senna Machado Pascoal
Os sete estudos para piano de | Beatriz Alessio USP/ Prof. Dr. José 2008 | Mestrado
12 Gilberto Mendes de Aguiar Eduardo Gandra da Silva
Martins
13 Leopoldo Miguez e seus Cristiana UFRJ/ Prof. Dr. Marcelo | 2008 | Mestrado
Noturnos para piano Ribeiro Aubin Verzoni
Heitor Villa-Lobos: O
Lobozinho de Vidro. O Estudo
14 | Deliberado do Contetido Extra | Silas Barbosa | UFRJ/Profa. Dra. Miriam | 2008 | Mestrado
Musical Identificado pelo Oliveira Grosman
Intérprete




15 Zeitgestalt - Andlise e Margarida USP/ Prof. Dr. Amilcar 2009 | Doutorado
Performance do Trio em Sol | Tamaki Fukuda Zani Netto
menor de Francisco Braga
Trés Valsas Para Piano de Antonio Carlos UNICAMP/ Prof. Dr. 2009 | Mestrado
16 Radamés Gnatalli: uma Leme Janior Rafael Carvalho dos
abordagem-interpretativa Santos
Iracele UNICAMP/ Orientadora: | 2009 | Doutorado
Louvacdo a Eunice: um estudo | Aparecida Vera | Profa. Dra. Maria LUcia
17 | de andlise da obra para piano Livero de Senna Machado Pascoal/
de Eunice Katunda Souza Coorientador: Prof. Dr.
Mauricy Matos Martin
Neoclassicismo e Fernando UFRGS/ Profa. Dra. 2009 | Mestrado
Nacionalismo no Segundo Rauber Cristina Maria Capparelli
18 Concerto para piano e Gongalves Gerling
orquestra de Camargo
Guarnieri
Marlos Nobre-Sonata para Stefanie Freitas UFRGS/ Profa. Dra. 2009 | Mestrado
piano sobre tema de Bartok Cristina Capparelli
19 op. 45: uma abordagem Gerling
analitica do fendbmeno
intertextual
20 | Uma abordagem analitica da Keli da Silva UFRGS/ Profa. Dra, Any | 2009 | Mestrado
Chacona, Recitativo e Fuga Chin Raquel Carvalho
(2005) de Almeida Prado e sua
relagdo com trés outras obras
RelacGes entre elementos 2009 | Mestrado
composicionais e meios de
execucao técnico-interpretati- Guilherme UDESC/ Profa. Dra.
21 | vaem obras com caracteristi- Ferreira Maria Bernardete Castelan
cas pés-minimalistas- Amaral Pbvoas
Brasil 2000, Amandué e Meio
Bossa para piano solo de
Dimitri Cervo
Construcédo de uma Ana Paula UDESC/ Profa. Dra. 2009 | Mestrado
interpretacdo do Concertino Pacheco de S. | Maria Bernardete Castelan
22 para piano e orquestra de Thiago Pévoas
cordas de Ronaldo Miranda:
relato de uma experiéncia
23 As 3 Sonatas para piano de Alexandre UDESC!/ Prof. Dr. 2009 | Mestrado
José Penalva: uma abordagem Gongalves Guilherme Sauerbronn de
analitico-interpretativa Barros
Frevo para piano de Egberto Marcelo Gama | UFMG/ Prof. Dr. Fausto | 2009 | Mestrado
Gismonti: uma analise de Mello de Borém de Oliveira
24 procedimentos populares e Magalhdes
eruditos na composicado e na Pinto
performance
25 Henrigue Oswald e suas Roberto UFRJ/ Prof. Dr. Marcelo | 2009 | Mestrado
VariacGes sobre um tema de Goliszewski Verzoni
Barrozo Neto
26 O idiomatico de Francisco Fernando César USP/ Prof. Dr. Amilcar 2010 | Doutorado
Mignone nas 12 Valsas de Cunha Vilela Zani Netto
Esquina e 12 Valsas-Choro dos Reis
Trés sonatas contemporaneas Ederson José USP/ Prof. Dr. Rogério 2010 | Mestrado
27 | brasileiras para piano: Estudo Urias Luiz Moraes Costa
analitico-interpretativo das Fernandes
sonatas de Marlos Nobre, Jodo Silva

Guilherme Ripper e Roberto
Victorio
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28 Concerto Fribourgeois de Carlos Alberto UNICAMP/Profa. Dra. 2010 | Doutorado
Almeida Prado para piano e Yansen Aci Taveira Meyer
cordas: um estudo para a
interpretacdo
A prética intertextual em pecas Tarcisio UNICAMP/ Orientador: | 2010 | Doutorado
29 | para piano de Almeida Prado: Gomes Filho Prof. Dr. Mauricy Matos
elementos de analise para a Martin/ Coorientadora:
construcdo da performance Prof. Dra. Maria Llcia
Pascoal
Os Sonetos de Petrarca 47, Priscila Ott UNICAMP/ Prof. Dr. 2010 | Mestrado
30 104 e 123: um estudo Falcdo Oliveira | Carlos Fernando Fiorini
interpretativo da segunda
versdo para piano
As serestas de Heitor Villa- Achille Guido UNICAMP/ Profa. Dra. 2010 | Doutorado
31 | Lobos: um estudo de Analise, Picchi Adriana Giarola Kayama
texto-musica e pianismo para
uma interpretacédo
32 | As obras para piano de Arthur Gabriel UFMG/ Profa. Dra. Ana | 2011 | Mestrado
Bosmans (1908-1991): por Cursino Claudia de Assis
uma sonoridade Brasileira Madeira Casara
Ernesto Nazareth e suas valsas Angela UFRJ/ Prof. Dr. Marcelo | 2011 | Mestrado
33 para piano Volpato Oliveira Verzoni
Almeida
34 Os modelos crométicos do Vanessa USP/ Profa. Dra. Luciana | 2011 | Mestrado
Teufelsmiihle e Omnibus na Rodrigues Sayure Shimabuco
musica de F. Chopin Nonis
Timbres e Ritmatas para piano Alfeu UNICAMP/ Prof. Dr. 2011 | Doutorado
35 solo de E. Villani-Cortes: Rodrigues Mauricy Matos Martins
Conceito, Andlise e Aratjo Filho
Interpretacdo pianistica
As relagBes texto-mdsica e o Eliana Asano UNICAMP/ Profa. Dra. 2011 | Mestrado
36 | procedimento pianistico em Ramos Maria José Carrasqueira
seis cangdes de Ernst Mahle:
propostas interpretativas
As transformacdes da Luiz Eduardo UNIRIO/ Profa. Dra. 2011 | Doutorado
construcdo ldgica e harménica de Castro Ldcia Barrenechea
37 | nas Sonatinasn®1,n°2,n°4e | Domingues da
n° 5 de Camargo Guarnieri Silva
Trio Maritimo de Almeida Paulo Ricardo UNICAMP/ Prof. Dr. 2011 | Mestrado
38 Prado: subsidios para Gazzaneo Mauricy Matos Martin
interpretacdo
A teoria da entonacéo de B. Daniel UFRGS/ Profa. Dra. 2012 | Doutorado
Asafiev e a execugdo musical: Junqueira Cristina Maria Pavan
39 | construgdes analiticas para a Tarquinio Capparelli Gerling
interpretacdo das Cirandas de
Villa-Lobos
Marlos Nobre: Variagdes Aline da Silva UNICAMP/ Orientador: | 2012 | Mestrado
ritmicas opus 15 para piano e Alves Prof. Dr. Mauricy Matos
40 percussdo, uma abordagem Martin/ Coorientador:
analitica visando a Prof. Dr. Fernando
interpretacdo Hashimoto
Quatro Estudos para piano Mauren UDESC/ Profa. Dra. 2012 | Mestrado
41 | solo de Vieira Branddo: uma Liebich Frey | Maria Bernardete Castelan
abordagem técnico- Rodrigues Pbvoas
interpretativa
42 | Ernesto Nazareth e suas Polcas | Raquel Bianca | UFRJ/ Prof. Dr. Marcelo | 2012 | Mestrado
para piano Castro de Verzoni
Sousa

Quadro 13: Pesquisas relacionadas a disciplina Analise Musical
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Um primeiro aspecto a ser identificado com base na amostragem é a presenga desta
categoria de estudos tanto em produgdes desenvolvidas no nivel de Mestrado (31 produgdes)
qguanto em producdes pertencentes ao nivel de Doutorado (11 producdes). Com base nos
estudos de Borém (2005) e Kerr et al. (2006), pode-se afirmar que a interface da Performance
com a Analise Musical representa uma categoria de estudos que evidencia a importancia que
performers tém atribuido a prética da anélise musical em producdes desenvolvidas, no nivel
da Pés-Graduacdo. A presenca da Analise Musical em producgdes desenvolvidas pela subarea
Performance tem sido considerada como a quase "razdo da existéncia” e "permanéncia [...] da
performance dentro da comunidade académica™ (KERR; CARVALHO; RAY, 2006, p. 38).
Desse modo, podemos identificar o conjunto de trabalhos aqui apresentados como integrante
de um amplo grupo de pesquisas em Praticas Interpretativas/ Performance, que defendem a
necessidade de aliar os estudos em praticas interpretativas a analise musical.

Outro aspecto revelado pelos titulos das producdes diz respeito aos objetos de estudo
que tém atraido a atencdo de pesquisadores: pode-se notar o interesse pela abordagem ana-
litica de compositores brasileiros pertencentes as diferentes vertentes composicionais. Se-
melhantemente, aos resultados de Kerr et al. (2006, p. 50-56), obras de Camargo Guarnieri,
Villa-Lobos, Francisco Mignone e Almeida Prado continuam tendo suas obras como objeto
de estudos analiticos, especificamente, por performers interessados na execugdo de suas
obras. Contudo, como podemos verificar no quadro 13, o interesse dos autores das pesquisas
ndo tem se limitado apenas a investigacdo de obras musicais de autoria de compositores bra-
sileiros: ha pesquisas sobre obras de Gyorgy Ligeti (COHEN, 2007), Alberto Ginastera
(HRASTE, 2007), Luciano Berio (CERQUEIRA, 2009), Franz Liszt (OLIVEIRA, 2010) e
Frédéric Chopin (NONIS, 2011). Embora, ndo seja possivel afirmar que a pesquisa analitica
relacionada aos estudos sobre performance tenha se concentrado na investigagdo de com-
positores brasileiros, o estado da arte desenvolvido por Kerr et al. (2006, p. 50), apresenta o
interesse pela investigacdo de obras de compositores brasileiros como a "grande tendéncia
tematica" das pesquisas analiticas, desenvolvidas no nivel da Pos-Graduagdo (em Mdusica). A
seguir, expomos quadro com a apresentacdo dos respectivos compositores e obras que tém

atraido a atencdo de pesquisadores quanto ao emprego da anélise musical.



138

Compositores que tiveram Obra ou conjunto de obras, Universidade, Autor e Ano
obra analisada objeto de estudo da dissertacao/
tese
1 Oscar Lorenzo Ferndndes Trés suites brasileiras UFMG, SANTIAGO, 2007
2 Brazilio Itiberé A Sertaneja UFMG, MAROCHI JUNIOR,
2007
3 Camargo Guarnieri Danga brasileira e Danca Negra UNICAMP, FREIRE, 2007
Sonatinasn®1,n°2,n°4en°5 UNIRIO, SILVA, 2011
Segundo Concerto para Piano e UFRGS, GONCALVES, 2009
Orquestra
12 Valsas de Esquina UNICAMP, NASCIMENTO, 2007
4 Francisco Mignone 12 Valsas de Esquina e 12 Valsas- USP, REIS, 2010
Choro
5 Ricardo Tacuchian Obras pianisticas (15 obras para UNICAMP, MAESHIRO, 2007
piano)
6 Dawid H. Korenchendler Sonata n® 11 UFRJ, AUBIN, 2007
7 Gyorgy Ligeti Primeiro caderno de Estudos UNIRIO, COHEN, 2007
A Prole do bébe n° 2 UNIRIO, GORNI, 2007
Villa- Lobos Lobosinho de Vidro UFRJ, OLIVEIRA, 2008
8 Serestas (ciclo de 14 cangbes) UNICAMP, PICCHI, 2010
16 Cirandas para piano UFRGS, TARQUINIO, 2012
9 Bruno Kiefer Sonata Il UFRGS, ANDRADE, 2007
10 Ginastera Sonata para piano opus 55 n° 3 UFRGS, HRASTE, 2007
Sonata Breve op. 24 (1966/2000); UNICAMP, OTSUKA, 2008
Tango op. 61 (1984)
11 Marlos Nobre Sonata para piano sobre tema de UFRGS, FREITAS, 2009
Bartok op. 45
Varia¢Bes Ritmicas opus 15 para UNICAMP, ALVES, 2012
piano e percussao
12 Gilberto Mendes Sete Estudos para piano USP, AGUIAR, 2008
13 Leopoldo Miguez Noturnos para piano UFRJ, AUBIN, 2008
14 Francisco Braga Trio em Sol menor (1930) USP, FUKUDA, 2009
15 Radamés Gnatalli Valsas para piano (Carinhosa, Per- | UNICAMP, LEME JUNIOR, 2009
fumosa e Vaidosa)
16 Eunice Katunda Quatro Epigrafes (1946), Sonata de UNICAMP, SOUZA, 2009
Louvacdo (1958), Trés Momentos
em New York (1969), Expressdo
Animica (1979), La Dame et La
Licone-Petite Suite (1982)
Recitativo e Fuga (2005) UFRGS, CHIN, 2009
Concerto Fribourgeois UNICAMP, YANSEN, 2010
17 Almeida Prado Conjunto de 15 pegas para piano UNICAMP, GOMES FILHO,
2010
Trio Maritimo UNICAMP, GAZZANEO, 2011
18 Dimitri Cervo Brasil 2000, Amandud e Meio UDESC, AMARAL, 2009
Bossa
20 Ronaldo Miranda Concertino para piano e orquestra UDESC, THIAGO, 2009
21 José Penalva Sonatas para piano UDESC, GONCALVES, 2009
22 Egberto Gismonti Frevo para piano UFMG, PINTO, 2009
23 Luciano Berio Sequenza IV UFMG, CERQUEIRA, 2009
24 Henrique Oswald VariacGes sobre um tema de Bar- UFRJ, GOLISZEWSKI, 2009
rozo Neto
25 | Compositores diversos (Mar- | Sonatas para piano USP, SILVA, 2010
los Nobre, Jodo Guilherme
Ripper e Raberto Victorio)
26 Liszt Sonetos de Petrarca n® 47, n°® 104 e UNICAMP, OLIVEIRA, 2010
n° 123
27 Arthur Bosmans Tocata (1947), Cavaquinho bem UFMG, CASARA, 2011
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temperado (1953) e Trés Evoca-
¢Oes (1982)
28 Ernesto Nazareth Valsas para piano UFRJ, ALMEIDA, 2011
Polcas para piano UFRJ, SOUSA, 2012
29 Chopin Pecas diversas do compositor USP, NONIS, 2011
30 Edmundo Villani-Cértes Timbres e Ritmatas UNICAMP, ARAUJO FILHO,
2011
31 Ernst Mahle Canc0es para canto e piano UNICAMP, RAMOS, 2011
32 Vieira Brandao Quatro estudos para piano UDESC, RODRIGUES, 2012

Quadrol4: Objeto de estudo das produgdes relacionadas a Analise Musical

ApOls breve exposicdo das caracteristicas gerais das producbes de teses e disser-
tacdes, prosseguiremos com a apresentacdo de consideracfes acerca do conteudo de tais pro-
ducdes a fim de melhor compreender alguns aspectos relacionados ao desenvolvimento de
pesquisas analiticas, vinculadas a subarea de Performance Musical. As razfes que tém con-
tribuido para o desenvolvimento de pesquisas, caracterizadas pelo emprego da analise mu-
sical, desenvolvidas nas areas/linhas em Préaticas Interpretativas e Performance Musical, serdo
abordadas, inicialmente, a partir das declaragfes fornecidas pelos autores das pesquisas. Por
fim, discutiremos quais objetivos e qual o papel da disciplina Analise Musical em tais pro-

ducdes.

4.2 A RELACAO ANALISE/PERFORMANCE MUSICAL A PARTIR DE UMA LEITURA
DAS UNIDADES DE REGISTRO

A presenca da Analise Musical em producdes relacionadas a subarea de Performance
representa um assunto tratado, parcialmente, por estados da arte, voltados ao exame da
producio académica (em Musica), produzidas no nivel da Pds-Graduagio (BOREM, 2005;
KERR, CARVALHO, RAY, 2006). Enquanto tais estudos evidenciam o crescimento quan-
titativo de pesquisas (caracterizadas pela presenga de ambos dominios de estudo), a proposta
do presente subtdpico volta-se a uma abordagem qualitativa com base no exame das unidades
de registro, selecionadas do contetido das pesquisas. Um propdésito que buscara elucidar certos
aspectos que tém caracterizado o emprego da analise musical em pesquisas pertencentes a
subarea de Performance Musical. O quadro a seguir, oferece uma visdo panoramica de al-
gumas das declaracdes, fornecidas pelas pesquisas selecionadas. As expressdes em negrito
ilustram o vinculo das pesquisas com a disciplina Analise Musical, assim como as justi-

ficativas dadas pelos seus autores para o emprego do procedimento analitico.
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Unidades de registro

Universidade, Autor e
Ano

"Sera buscado melhor conhecimento pianistico da composicdo através do
estabelecimento de ferramentas especificas para a realizacdo da anélise pro-
posta, assim como do estudo das trés suites para piano” (SANTIAGO, 2007,
p. 15).

[...] contribuir de maneira ainda mais efetiva para a compreenséo acerca
dos diferentes niveis de dificuldade pianistica presentes na obra (SANTI-
AGO, 2007, p. 25).

[...] melhor entendimento da obra e que proporcione resultados que possam
ser Uteis tanto para a performance quanto para o ensino da mesma (SAN-
TIAGO, 2007, p. 17)

UFMG, SANTIAGO,
2007

"Analise da peca A Sertaneja" (Sumario).

"Este estudo busca prover dados histéricos, analiticos e de performance"
(Resumo).

[...] com a intencdo de ajudar os intérpretes na execucdo de A Sertaneja e
os professores no ensino desta obra a seus alunos (MAROCHI JUNIOR,
2007, p. 11).

UFMG, MAROCHI
JUNIOR, 2007

Realizar uma abordagem interpretativa, calcada em elementos analiticos e
extra-musicais [...] (FREIRE, 2007, p. 7).

"O presente trabalho busca analisar duas pegas escritas em cronologia di-
versa" (FREIRE, 2007, p. 6).

"Demonstrar como a analise das obras em questdo pode contribuir no sentido
de abrir novos caminhos da interpretacdo” (FREIRE, 2007, p. 7).

[...] o trabalho analitico da performance tem como funcdo fundamentacéo e
justificativa das opgdes interpretativas de um instrumentista acerca de de-
terminada obra (FREIRE, 2007, p. 120).

UNICAMP, FREIRE,
2007

[...] tem como principal objetivo realizar um estudo analitico-interpretativo
e pedagbgico das 12 Valsas de Esquina de Francisco Mignone (Resumo).

[...] sugestdes para interpretacdo, fundamentadas pela anélise [...]
(NASCIMENTO, 2007, p. 46).

UNICAMP,
NASCIMENTO, 2007

"Visa o0 estudo, a analise e a performance, buscando uma integracdo entre
analise e performance"” (Resumo).

[...] trabalho de pesquisa que teve por base a analise para se chegar a
uma concepc¢ao musical (MAESHIRO, 2007, p. 160).

UNICAMP, MAESHIRO,
2007

[...] a Sonata foi submetida a uma analise detalhada (Resumo).

Acreditamos que um conhecimento mais profundo dos processos compo-
sicionais de Korenchendler possibilitard uma melhor viséo interpretativa
para o pianista [...], pois a analise compreende aspectos como a delimitacdo
de material tematico, o emprego dos ritmos, o0s intervalos e suas recorréncias,
assim como aspectos estéticos referentes a dindmica, agdgica e pedalizacdo
(Resumo).

UFRJ, AUBIN, 2007

"Esta investigacdo focaliza aspectos ritmicos dos Estudos para piano de Gyor-
gy Ligeti" (Resumo).

"Sao analisados os estudos Cordes a Vide, Arc-en-ciel e Automne a Varso-
vie" (COHEN, 2007, p. 3).

"Procuramos evidenciar certas caracteristicas prevalentes de sua obra"
(COHEN, 2007, p. 2).

UNIRIO, COHEN, 207

"Esta dissertacdo procura equilibrar a reflexdo sobre as questBes objetivas,
apontadas e justificadas pela analise musical, com as criativas" (GORNI.,
2007, p. 6).

"Inquestionavelmente, a analise musical contribui muito para a interpreta-
¢do porque nos faz perceber, de maneira consciente, as relagdes estruturais da
peca a ser executada" (GORNI, 2007, p. 21).

UNIRIO, GORNI, 2007

[...] realizar um estudo que contemple uma abordagem analitica a partir do
ponto de vista do executante [...] (ANDRADE, 2007, p. 8).

[...] apresenta uma analise que expdem uma concepcao pessoal dos significa-
dos referenciais transmitidos pela obra (Resumo).

"O presente estudo procurou reunir diferentes posturas analiticas"
(ANDRADE, 2007, p. 78).

UFRGS, ANDRADE,
2007
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"Alcancar uma concepgao dos significados referenciais transmitidos pelo
conjunto sonoro do primeiro movimento da Sonata Il de Bruno Kiefer"
(ANDRADE, 2007, p. 8).

10

[...] apresentam-se diferentes enfoques analiticos: convencionais [...], feno-
menolodgicos (descri¢des do som no tempo) e hermenéuticos (que descrevem
os significados referenciais) (Resumo).

[...] compreensdo ampla da obra analisada (HRASTE, 2007, p. 16).

UFRGS, HRASTE, 2007

11

"Esta pesquisa tem como objetivo principal o estudo analitico e interpre-
tativo de duas pecas para piano de Marlos Nobre" (Resumo).

"Propor um estudo consciente das pecas” (OTSUKA, 2008, p. 4).

[...] a elaboracédo de uma sugestdo de estudo consciente (OTSUKA, 2008,
p.7)

[...] ferramenta fundamental para [...] escolher os diferentes toques pia-
nisticos, entender e controlar a polifonia e memorizar (OTSUKA, 2008,
p.52).

UNICAMP, OTSUKA,
2008

12

[...] andlise voltada para questBes interpretativas [...] (Resumo).
"A andlise foi tratada neste trabalho como uma possibilidade de aproximar a
obra da compreenséo do intérprete" (AGUIAR, 2008, p. 15).

USP, AGUIAR, 2008

13

[...] desejamos fornecer ao futuro intérprete informagdes de analise estético-
formal, visando uma exceléncia na interpretacdo musical (AUBIN, 2008, p.
56).

[...] analisa morfoldgica e comparativamente cada um dos Noturnos de
Miguéz, apontando em suas obras semelhancas com os modelos dos
compositores europeus, principalmente Chopin e Liszt (Resumo).

[...] examinar detidamente os trés Noturnos de Miguéz para piano solo, com o
objetivo de localizar - ou ndo - possiveis semelhancas de linguagem musical,
tdo apregoadas pelos comentadores, que o ligassem as producfes de com-
positores romanticos europeus (AUBIN, 2008, p. 123).

"O estudo dos elementos estético-formais, se bem orientado e utilizado na in-
terpretacdo, traz 0 dominio do som e das proporc¢des sonoras que 0 exe-
cutante pretende recriar e isto com base solida e segura" (AUBIN, 2008,
p.57).

UFRJ, AUBIN, 2008

14

A presente dissertacdo aborda analiticamente uma obra para piano solo de
Heitor Villa-Lobos [...] (Resumo).

[...] andlise da peca, fazendo jun¢do de uma andlise morfoldgica com a ana-
lise do conteddo extramusical identificado pelo intérprete (OLIVEIRA,
2008, p. 15).

[...] formular uma conduta analitica para o desenvolvimento musical na
execucdo através da estrutura da obra (OLIVEIRA, 2008, p. 13).
"Acreditamos que elaborar uma apreciagdo do contetdo extramusical ao lado
da andlise de algumas obras de Villa-Lobos para piano, acrescenta ao
intérprete maior compreensao da linguagem musical e do pensamento do
compositor contribuindo imensamente para a realizacdo de uma execu-
¢ao mais rica dessas obras" (OLIVEIRA, 2008, p. 74).

UFRJ, OLIVEIRA, 2008

15

"Anélise e performance do Trio" (Titulo).

"O método tem auxiliado na solucao de questdes envolvendo dois dos prin-
cipais meios de expressdo de que disp8e um intérprete para a execugao de
uma musica: a dinamica e a agogica" (FUKUDA, 2009, p. 1).

"A andlise dos aspectos formais contou com a colaboragdo do Professor e
compositor Anténio Ribeiro" (FUKUDA, 2009, p. 75).

USP, FUKUDA, 2009

16

[...] tem por objetivo o estudo analitico das referidas pecas visando ao
entendimento dos processos composicionais e sua relacdo com a interpre-
tacdo das obras (Resumo).

UNICAMP, LEME
JUNIOR, 2009

17

Este trabalho tem como principal objetivo realizar uma analise da obra para
piano de Eunice Katunda (1915-1990) [...] (Resumo).

[...] fazer um levantamento dos procedimentos técnicos composicionais e
investigar como sdo empregados na sua linguagem musical (SOUZA, 2009,
p.7)

"A andlise que se segue pretende apresentar subsidios para uma compreen-
sdo da peca e pode ser considerada como um meio de colaborar no pro-

UNICAMP, SOUZA,
2009
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cesso de tomada de decisbes para uma interpretacéo”
(SOUZA, 2009, p. 345).

18

"analiso 0 Segundo Concerto para Piano e Orquestra (1946) de Camargo
Guarnieri (1907-1993) tendo como pano de fundo uma contextualiza¢do sobre
0 nacionalismo e o neoclassicismo na obra de Guarnieri" (Resumo).

"Discorro também sobre a utilizacdo de procedimentos composicionais
oriundos da musica de tradicdo tonal nesta obra" (GONCALVES, 2009, p. 1).
"Com este trabalho, espero ter contribuido para o resgate de uma obra téo
significativa de Camargo Guarnieri e representativa do contexto social,
politico, cultural e musical a partir do qual se originou"” (GONCALVES,
2009, p. 79).

"Em minha analise, identifico no Segundo Concerto reflexos do ideéario
formado em torno desse nacionalismo e vinculagdes estéticas com as ten-
déncias da musica produzida internacionalmente (Resumo).

UFRGS, GONCALVES,
2009

19

[...] identificar os elementos apropriados do primeiro movimento do Concerto
para Orquestra (1943) do compositor hungaro Béla Bartok (1881-1945) e
investigar como esses elementos sdo inseridos e metamorfoseados na lin-
guagem de Nobre (Resumo).

"Este trabalho apresenta uma anélise da Sonata para piano sobre tema de
Bartok op.45" (Resumo).

UFRGS, FREITAS, 2009

20

[...] encontrar elementos que ddo coeréncia a obra como um todo (CHIN,
2009, p. 7).

[...] foi analisada a sua estrutura, seus aspectos melodico, ritmico e har-
ménico, verificando a existéncia de padrbes ou elementos recorrentes [...]
(CHIN, 2009, p. 7).

"Em busca de um melhor entendimento do discurso musical [...] (CHIN,
2009, p. 7).

UFRGS, CHIN, 2009

21

O foco da pesquisa foi realizar um estudo analitico de procedimentos com-
posicionais e com base neste estudo, apresentar critérios e sugestdes a serem
aplicadas durante a preparacdo das mencionadas obras [...] (Resumo).
"Através da analise torna-se possivel definir com mais precisao, a técnica
de execucdo musical” (AMARAL, 2009, p. 13).

[...] pretende-se contribuir para a literatura relacionada a analise musical
como ferramenta para a préatica interpretativa (Resumo).

[...] acredita-se que através da analise de tais particularidades, pode-se discuti-
las no sentido de obter-se uma melhor compreensdo de sua funcdo no
texto musical [...] (AMARAL, 2009, p. 9).

"Durante todos 0s momentos possiveis foram cruzadas informages relativas
a andlise musical e a técnica pianistica, reforcando a interacdo entre estas
duas areas" (AMARAL, 2009, p. 12).

"Permite ao instrumentista aprofundar o seu conhecimento e adquirir soli-
do embasamento para a tomada de decisfes interpretativas em fungéo de
uma realizacdo pratica de obras musicais" (AMARAL, 2009, p. 13).

UDESC, AMARAL, 2009

22

[...] anélise de aspectos musicais mediante o estudo da partitura [...]
(THIAGO, 2009, p. 3).

[...] teve como foco investigar a estrutura formal da pecga e também o tipo
de material tematico, ritmico, harmdnico e melédico [...] (THIAGO, 2009, p.
25).

"Os aspectos estruturais [...] fazem parte desta pesquisa como um dos ele-
mentos de referéncia para a construgdo de um interpretacdo. Foi a partir
desses aspectos que realizei o dialogo com o regente" (THIAGO, 2009, p. 64).
"A prética nos ensaios foi organizada, portanto, levando-se em conta
pontos estruturais na musica (THIAGO, 2009, p. 97).

"A observacdo dos materiais auxiliou na idealizacdo sonora e na escolha
de solugdes técnico-musicais” (THIAGO, 2009, p. 97).

A analise musical realizada foi relevante para o entendimento da peca [...]
(THIAGO, 2009, p. 103).

UDESC, THIAGO, 2009

23

[...] tornar a relacdo analise-performance complementar e produtiva para a
realizacdo instrumental (GONCALVES, 2009, p. 134).
[...] buscamos a unido funcional entre analise e performance/interpretacao

UDESC, GONCALVES,
2009
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[...] (GONGALVES, 2009, p. 134).

[...] apresentar sugestdes de interpretacdo e realizacdo do texto musical
das obras em questdo, a partir das conclusdes alcancadas através da ana-
lise musical e performatica das sonatas (GONCALVES, 2009, p. 9).

24

[...] realiza-se uma andlise descritiva, fundamentada em caracteristicas mu-
sicais do género frevo (Resumo).

[...] sera analisada do ponto de vista composicional e da performance
pianistica (PINTO, 2009, p. 8).

[...] descrever a forma de Frevo, de Egberto Gismonti (PINTO, 2009, p. 10).
"A andlise da obra mostrou que o género pernambucano foi utilizado na
construgdo da obra de Gismonti, tanto nos aspectos composicionais quanto
improvisatérios" (Resumo).

UFMG, PINTO, 2009

25

[...] tem por objetivo construir uma anélise da obra (Resumo).

"A observagdo pormenorizada desses elementos do texto musical corrobora
para uma interpretacdo exata que observa todas as exigéncias do compo-
sitor e huma segunda etapa serdo pressupostos decisivos na descoberta de u-
ma visdo particular que o intérprete tera da obra” (GOLISZEWSKI, 2009, p. 87).

UFRJ, GOLISZEWSKI,
2009

26

[...] a analise musical minuciosa das Valsas é uma das ferramentas principais
desta pesquisa [...] (REIS, 2010, p. 2).

[...] aspectos de interpretacdo baseados na analise musical das Valsas
(REIS, 2010, p. 87).

"estabelecer parédmetros para a interpretacdo dessas pecas com base na
analise musical" (REIS, 2010, p. 1).

[...] pois através dela seré possivel compreender melhor as obras, bem co-
mo estabelecer aspectos interpretativos baseados na anélise (REIS, 2010,

p. 2).

USP, REIS, 2010

27

[...] o foco do nosso trabalho é o de andlise estrutural [...] (SILVA, 2010, p.
65).

[...] serdo analisadas as sonatas escolhidas e apresentadas sugestdes de estudo
das mesmas (SILVA, 2010, p. 3).

"Estudo analitico-interpretativo"” (Titulo).

[...] entender como alguns compositores brasileiros [...] das mais variadas
linhas estéticas, empregam aquela forma (SILVA, 2010, p. 3).

USP, SILVA, 2010

28

[...] propde analisar os procedimentos técnicos da composi¢do e investigar
como a linguagem musical interfere no aspecto interpretativo (YANSEN,
2010, p.4).

"Incentivar a busca do material composicional como ferramenta para a
interpretacdo musical” (YANSEN, 2010, p. 5).

Pudemos encontrar no material composicional subsidios para cada momento
da execucgdo [...] (YANSEN, 2010, p. 180).

UNICAMP, YANSEN,
2010

29

[...] formagdo da concepcéo das interpretacdes, a partir da analise do contetido
intertextual (Resumo).
[...] elementos de andlise para a construcao da performance (Titulo).

UNICAMP, GOMES
FILHO, 2010

30

[..] foi realizada uma andlise comparativa entre estas quatro versfes
existentes, abordando suas quatro versfes existentes, abordando sua estrutura,
forma e harmonia. Com base nestes elementos e no estudo ao piano, foram
elaboradas e apresentadas as sugestdes interpretativas (Resumo).

O trabalho estabelece procedimentos de analise comparativa e interpre-
tacdo que podem ser aplicados em outras pecas para piano do compositor [...]
(OLIVEIRA, 2010, p. 141).

A andlise e a comparacao entre as quatro versfes existentes proporcionaram
um melhor entendimento do processo composicional [...]

(OLIVEIRA, 2010, p. 141).

UNICAMP, OLIVEIRA,
2010

31

[...] tem principal objetivo estudar a relacdo entre analise estrutural, a
analise do texto poético, a relagdo texto musica e pianismo com vistas a
uma interpretacdo nas Serestas de Heitor Villa-Lobos [...] (Resumo).

[...] analise como guia de uma interpretagdo (PICCHI, 2010, p. 255).

UNICAMP, PICCHI,
2010

32

"O procedimento de analise € realizado através de identificacdo da estrutura
formal, das caracteristicas dos géneros brasileiros utilizados e de compa-
racfes entre as obras de outros compositores brasileiros e estrangeiros"

UFMG, CASARA, 2011
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(CASARA, 2011, p. 60).
[..] propdem-se sugestdes relacionadas a performance dessas obras, baseadas
no estudo interpretativo [...] e nas reflexdes advindas do estudo analitico [...]
(CASARA, 2011, p. 15).

33

[...] andlise especifica das valsas de Nazareth. Aqui apresentamos algumas
de nossas propostas para a area das praticas interpretativas (Resumo).

[...] elaboramos uma analise deste género na obra de nosso compositor (AL-
MEIDA, 2011, p. 2).

[...] delineamos um parametro para a pratica interpretativa de suas valsas
(ALMEIDA, 2011, p. 2).

UFRJ, ALMEIDA, 2011

34

[...] a pesquisa ird apresentar o resultado de uma investigacdo de Teufels-
muhle e omnibus dentro de pecas selecionadas da obra de Fréderic Chopin
(NONIS, 2011, p. 3).

[...] implicacGes destas estruturas para a pratica musical (NONIS, 2011, p.
135).

"A busca para aclarar determinadas passagens que se revelaram como
sonoridades familiares na praxis composicional de Chopin, mas que per-
maneceram sem respostas convincentes por meio de estudos tradicionais nas
areas de harmonia e analise, foi um dos primeiros motivos que instigou a
realizacdo desta pesquisa” (NONIS, 2011, p. 135).

[...] investigacdo e reconhecimento dos modelos crométicos na obra de
Chopin [...] (NONIS, 2011, p. 137).

USP, NONIS, 2011

35

"O foco principal esta em apresentar um estudo analitico dos Timbres e
Ritmatas [...] sob o ponto de vista da pratica interpretativa" (Resumo).

[...] a descoberta dos elementos musicais utilizados por Villani-Cortes que
possam credibilizar e enriquecer o processo interpretativo da obra (ARA-
UJO FILHO, 2011, p. 1).

[...] elementos musicais [...] serdo descritos com o propésito de compreen-
dé-lo e reforca-lo (ARAUJO FILHO, 2011, p. 1).

A interpretacdo pianistica seréa reforcada pela compreensdo e codificagdo do
trabalho analitico [...] (ARAUJO FILHO, 2011, p. 4).

UNICAMP, ARAUJO
FILHO, 2011

36

O processo analitico empregado para a compreensdo dos procedimentos
composicionais e para a elaboragéo da execugdo musical engloba o exame
do texto poético, da estrutura musical [...], dos aspectos interpretativos [...]
(Resumo).

[...] o foco do trabalho estd na andlise das pegas (RAMQOS, 2011, p. 3).

UNICAMP, RAMOS,
2011

37

[...] aprofundar o conhecimento dos aspectos melddicos e harménicos de
cada uma das quatro obras envolvidas neste trabalho [...] (SILVA, 2011, p.
165).

[...] as sonatinas sdo analisadas com o intuito de aprofundar a compreen-
sao dos aspectos acima mencionados [...] (Resumo).

UNIRIO, SILVA, 2011

38

"Esta dissertacdo tem como objetivo principal o estudo analitico da estrutura
da forma do Trio Maritimo para violino, violoncelo e piano de Almeida Pra-
do" (Resumo).

A analise de uma obra baseada na técnica e no conceito da transtonalidade
possibilita aos intérpretes mais especificamente ao pianista uma aproximagao
mais estreita com os recursos de obtencéo de timbres [...] (GAZANNEO,
2011, p. 140).

UNICAMP,
GAZANNEDO, 2011

39

"apresentar concepcdes analiticas e interpretativas para a execucdo de cada
uma das pecas" (Resumo).

[...] construir concepgdes analiticas em fungéo da execugdo musical das 16
Cirandas de Villa-Lobos (TARQUINIO, 2012, p. 349).

"Anélise Musical Entonacional” (TARQUINIO, 2012, p. 21).

"A temaética deste trabalho é decorrente de uma busca por um pensamento e
por uma praxis de execucgdo musical que tratem dos contetdos sintaticos e
semanticos, poéticos e emocionais, expressos durante a execucdo de uma
obra musical [...] essa busca reflete minhas atividades profissionais como
pianista e professor de piano, bem como professor de analise musical” (TAR-
QUINIO, 2012, p. 17).

UFRGS, TARQUINIO,
2012
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[...] realizar um estudo analitico [...] a fim de proporcionar ao intérprete
uma maior intimidade com a obra a ser executada (Resumo).

40 | [...] reconhecer os materiais composicionais [...], bem como conhecer os | UNICAMP, ALVES, 2012
principios gerais de organizacdo da obra com a finalidade de melhor com-
preendé-la para realizar sua execucédo (ALVES, 2012, p. 37).

[...] analise do material musical considerando aspectos como a textura [...],
forma, elementos fraseoldgicos [...] (Resumo).

41 | [...] trata de identificar elementos teéricos-musicais nos Quatro Estudos de | UDESC, RODRIGUES,
Vieira Branddo, e fornecendo ao pianista subsidios para a construcao de 2012

uma interpretacao [...] (SOUSA, 2012, p. 16).

[...] olhar voltado para as andlises estruturais e interpretativas dessas
pecas, que visam a aprofundar o conhecimento dessas obras e a constru-
42 | ¢do de um trabalho que contribua para a compreenséo e divulgacdo des- UFRJ, SOUSA, 2012
sas composi¢oes pelas novas geracdes de musicos (SOUSA, 2012, p. 12).

Quadro 15: Unidades de registro nas produgdes relacionadas a Analise Musical

Um primeiro aspecto a ser abordado com base nas unidades de registro diz respeito a
categorizacdo das producdes. Conforme mencionamos, anteriormente, as expressdes apre-
sentadas em negrito permitem ao leitor verificar o vinculo das pesquisas com o emprego da
analise musical, assim como algumas justificativas emitidas por seus autores. Entretanto,
pode-se notar, uma diferenca em relacdo as declaracfes de seus autores em relacdo ao dialogo
de tais producdes com a performance musical. Enquanto determinadas unidades de registro
oferecem uma menc¢do explicita sobre didlogo existente entre os dominios da Andlise e
Performance Musical, pode-se notar em outras a auséncia de declaracGes que permitam
verificar explicitamente uma interacdo e integracdo entre ambos dominios de estudo. Desse
modo, as expressdes "integracdo entre analise e performance" (MAESHIRO, 2007), "formular
uma conduta analitica para o desenvolvimento musical na execucdo através da estrutura da
obra" (OLIVEIRA, 2008), "Analise e Performance" (FUKUDA, 2009), "interacdo entre estas
duas areas" (AMARAL, 2009), "tornar a relacdo analise-performance complementar e
produtiva” (GONCALVES, 2009) e "construir concepcdes analiticas em funcdo da execucdo
musical" (TARQUINIO, 2012) representam alguns exemplos de declaracdes explicitas acerca
do dialogo entre Performance e Andlise Musical. Por outro lado, pode-se identificar em certas
pesquisas em Praticas Interpretativas/ Performance objetivos que apontam para um interesse
"exclusiva ou predominantemente analitico”, voltado em alguns casos para a investigacdo da
estrutura musical, conforme notado nos trabalhos desenvolvidos por Silva (2011), Nonis
(2011) e Chin (2009). Tais objetivos podem ser reconhecidos mediante as expressdes: "apro-
fundar o conhecimento dos aspectos melddicos e harmdnicos” (SILVA, 2011), "apresentar o
resultado de uma investigacdo do Teufelsmihle e omnibus dentro de pecas selecionadas™
(NONIS, 2011) e “"encontrar elementos que ddo coeréncia a obra como um todo" (CHIN,

2009). Em outros casos, embora o foco dos autores ndo se apresente, unicamente, vinculado a
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investigacdo da estrutura, podemos notar um interesse, exclusivamente analitico, conforme
indicado pelas pesquisas, desenvolvidas por Gongalves (2009) e Freitas (2009). Podemos
afirmar a partir destes casos que nem todas as pesquisas analiticas em Praticas Interpretativas/
Performance tém procurado desenvolver abordagens caracterizadas (explicitamente) pela
interacdo entre os dominios da Andlise e Performance Musical. Tais pesquisas tém se
distanciando de propostas, desenvolvidas por tedricos que tém reivindicado maior interagdo
entre ambos dominios, em pesquisas relacionadas a Performance Musical. Como exemplo,
podemos citar estudos elaborados por Rink (2010), Lester (2005), Rothstein (2005) e Cook
(2013). Pode-se afirmar ainda, que alguns autores de pesquisas em Préaticas Interpretativas/
Performance tém voltado os seus esfor¢os para uma abordagem centrada na investigacao do
texto, mais do que no emprego do procedimento analitico como uma possibilidade de coo-
perar para a resolucdo de problemas relativos a execucdo musical (DUNSBY, 1989). Tais
exemplos, permitem verificar uma coexisténcia de propdsitos quanto ao emprego da analise
musical em producgdes desenvolvidas em Praticas Interpretativas/ Performance. Enquanto ha
autores cujas preocupacfes tém se centrado na busca da compreensdo do texto musical,
mediante a investigacdo da estrutura e aspectos extra-musicais, existem aqueles que tém se
empenhado na tentativa de aproximar ambos dominios a fim de subsidiar a execu¢do musical.
Na visdo de Cook (2013, p. 4), parte do discurso musicoldgico que tem caracterizado certos
estudos sobre Performance Musical tem se fundamentado no chamado "paradigma textua-
lista", evidenciando uma preocupacdo demasiada com a compreensdo do texto em detrimento
de uma aproximacdo de estudos com a realidade da performance musical. A existéncia de
pesquisas analiticas em Praticas Interpretativas, caracterizadas pelo distanciamento de con-
sideracdes sobre a funcdo da analise (incluindo consideracfes acerca dos beneficios do pro-
cedimento para a resolucdo de problemas de execucdo) parece sugerir uma adesdo a esse
paradigma.

Uma outra questdo a ser tratada a partir das unidades de registro acima mencionadas,
diz respeito aos objetivos que a Analise Musical tem ocupado em producdes, desenvolvidas
em Praticas Interpretativas/ Performance. Novamente, a leitura das unidades de registro
permite identificar uma diversidade de declaracdes acerca da funcdo que a analise musical
ocupa no interior das pesquisas. A primeira, esta diretamente vinculada ao proposito de ofe-
recer uma compreensdo acerca do objeto investigado (COOK, 1987, p. 2; BENT; POPLE,
2001, p. 526). Se tal aspecto tem sido ressaltado por obras de referéncia pertencentes a dis-
ciplina Anélise Musical, pode-se dizer 0 mesmo em pesquisas, desenvolvidas em Praticas

Interpretativas. Uma observacdo dos estudos desenvolvidos por Rothstein (2005) e Lester
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(2005), permite reconhecer a importancia que tais autores conferem a constru¢cdo uma com-
preensdo fundamentada pelo envolvimento do performer com a anélise musical.

A funcéo da andlise musical, no favorecimento de uma compreensdo da partitura, é
indicada pelas pesquisas selecionadas, que as consideram um meio de proporcionar: um "co-
nhecimento mais profundo dos processos composicionais” (AUBIN, 2007), a "compreensao
dos procedimentos composicionais" (RAMOS, 2011), um "melhor entendimento do discurso
musical” (CHIN, 2009), o "entendimento da peca” (THIAGO, 2009), uma "compreensao
ampla da obra” (HRASTE, 2007, p. 16) e o "conhecimento dos aspectos melodicos e harmo-
nicos" (SILVA, 2011) de uma composi¢do. Na visdo de Rothstein (2005, p. 237), 0 emprego
da andlise musical em producbes vinculadas as préaticas interpretativas deve ndo somente
favorecer uma "compreensdo da obra™, mas contribuir para a elabora¢do de uma "narrativa
musical”. Essa afirmacdo permite verificar o potencial do procedimento analitico para o
desenvolvimento de uma narrativa por meio do emprego de um vocabulario mais sofisticado,
fundamentado numa teoria. As declaragcfes de tais pesquisas sugerem uma aproximagdo com
a visdo, defendida por Rink (2010, p. 35) acerca da postura adotada por alguns intérpretes que

refletem, cuidadosamente, sobre "como a musica ‘funciona™ e sobre 0s meios de superar seus

"vérios desafios conceituais" '%.

Alem do papel de facilitador da compreensdo musical, baseada em um vocabulario
fundamentado numa determinada teoria, a analise musical tem cumprido outra funcdo em
producdes relacionadas as areas/ linhas de pesquisa em Praticas Interpretativas e Performance
Musical. Algumas pesquisas tém empregado a analise musical com propésito de subsidiar a
tomada de decisdes interpretativas. Desse modo, varias sdo as pesquisas que tém atribuido a
analise musical a funcdo de subsidiar a interpretacdo musical. Um aspecto que pode ser
reconhecido nas unidades de registro que tém considerado a analise musical um procedimento
com potencial para servir como: um "guia" (PICCHI, 2010), uma "ferramenta” (YANSEN,
2010) ou um dos "elementos de referéncia” (THIAGO, 2009) para a construcdo de uma
interpretacdo musical. Outras pesquisas consideram-na como um meio de colaborar no pro-
cesso de "tomada de decisdes interpretativas” (SOUZA, 2009; AMARAL, 2009) ou "solugdes
de questBes" relacionadas a dindmica e a agogica (FUKUDA, 2009, p. 9). Tais declaracdes se
coadunam com a visdo partilhada por diferentes especialistas das Praticas Interpretativas que

tém considerado o papel da analise musical como um procedimento capaz de favorecer o

106 1] most performers carefully consider how the music ‘works' and how to overcome its various conceptual

challenges (RINK, 2010, p. 35).
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desenvolvimento de estratégias ou escolhas interpretativas (LESTER, 1995, p. 214; RO-
THSTEIN, 1995, p. 227; BERRY, 1989, p. 3). Sobre este aspecto, Dunsby (1989, p. 9) decla-
ra: "uma determinada analise podera levar a convic¢do de que um determinado tipo de inter-
pretacdo é essencial”. Pode-se, portanto, observar nas declaracdes fornecidas pelos autores das
pesquisas selecionadas uma adesdo a opinido de especialistas das Préaticas Interpretativas
quanto ao potencial da analise musical para a tomada de decisdes interpretativas, inclusive
aquelas relacionadas as questfes de tempo e dindmica (RINK, 2010, p.36; BERRY, 1989, p.
3).

Ainda no ambito da fungdo da analise musical para a interpretacdo musical pode-se
reconhecer, a partir da leitura das unidades de registro, uma diferenga quanto a importancia
conferida ao papel da analise da estrutura musical para a performance. Em certas declaracdes,
a analise estrutural ocupa um papel de notavel importancia no processo interpretativo. Tal
papel é sugerido em pesquisas cuja analise musical representa um procedimento com poten-
cial para: "chegar a uma concepgdo musical” (MAESHIRO, 2007), obter uma "exceléncia na
interpretacdo musical” (AUBIN, 2008), alcancar uma "interpretacdo exata que observa todas
as sugestdes do compositor" (GOLISZEWSKI, 2009), e "credibilizar e enriquecer o processo
interpretativo da obra" (ARAUJO FILHO, 2011). Em contrapartida, outras producdes tém
considerado o papel da analise musical em contribuir para o processo interpretativo, mais do
que ocupar uma posicao central na constru¢cdo de uma interpretacdo musical. Para Thiago
(2009, p. 64), o conhecimento dos aspectos estruturais é considerado "um dos elementos de
referéncia para a construcdo de uma interpretacdo”. Na visdo de Cook (2013, p. 20), a pos-
sibilidade de construcdo de uma concepcdo musical, fundamentada apenas no estudo da
estrutura musical, ndo corresponde a uma aproximacao com a realidade de uma performance
musical (principalmente, no que diz respeito ao papel do performer na producdo de signi-
ficados, durante a interpretagdo musical). Tal aspecto é corroborado pela rede de signifi-
cacOes possiveis de serem estabelecidas pelo performer, durante o processo interpretativo
(LABOISSIERE, 2007, p. 20). Desse modo, a "exceléncia" e o desenvolvimento de uma
"concepgdo musical™ resultam de um processo marcado muito mais por uma ampla rede de
significados, relacionados as diferentes dimensdes interpretativas, do que meramente o
envolvimento do performer com a denominada "andlise rigorosa” da estrutura. Para Labois-
siere (2007, p. 112), a "interpretacdo esta, entdo, diretamente conectada a elementos sig-
nificativos que lhe sdo inerentes [...], sejam eles indicados pela musicologia, pela estética,
pela analise, e pelo processo interior de cada um". Desse modo, a investigacdo dos elementos

que compdem a estrutura de uma obra musical é considerada por Laboissiere como "elemen-
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tos de agenciamento da interpretacdo” (LABOISSIERE, 2007, p. 165), porém, nio represen-
tam os Unicos que participam da rede de significados, estabelecidos pelo intérprete. Pode-se,
portanto, reconhecer em alguns dos trabalhos selecionados a adesdo a uma proposta inter-
pretativa baseada, fundamentalmente, na investigacdo da estrutura musical e distanciada de
uma abordagem de outros aspectos, igualmente, importantes para a interpretagdo musical.

A partir de uma observacdo das unidades de registro, podemos reconhecer outras
funcdes atribuidas a analise musical em producdes relacionadas as praticas interpretativas. E o
caso da pesquisa de Otsuka que considera a analise uma "ferramenta fundamental™ para a
atividade de memorizacdo musical (OTSUKA, 2008, p. 52). Tal opinido ¢é partilhada por
importantes pesquisadores, como John Rink (2010, p. 39). Se em Rink a analise é associada a
um procedimento com potencial para otimizar a memorizacdo musical, outros especialistas
tém destacado o seu papel para o refinamento da escuta (WILLSON, 2009, p. 30; GERLING,
1989, p. 4). Para alguns estudiosos, o envolvimento do performer com a analise estrutural ndo
representa apenas um meio de intensificacdo da compreensdo do texto musical, mas uma
possibilidade de agucar processos de percepcao auditiva (GERLING, 1989, p. 4). Assim po-
demos afirmar que a relacdo percepcdo-analise representa um processo de coopera¢do mutua
e complementar. Se uma determinada teoria pode oferecer ao performer a possibilidade de de-
senvolvimento de um vocabulario para a descricdo de uma experiéncia auditiva, esta pode ser
enriquecida a partir do conhecimento da estrutura, proporcionado pelo envolvimento do per-
former com a analise estrutural.

Um altimo aspecto a ser notado nas declaragdes, fornecidas pelos autores das pes-
quisas selecionadas diz respeito a diversidade de perspectivas analiticas que tém servido as
abordagens interpretativas. Desse modo, pode-se reconhecer nessa producdo a presenca de
pesquisas fundamentadas tanto em uma Unica perspectiva analitica, quanto producgdes ca-
racterizadas pela integracdo de métodos analiticos e vinculadas aos diferentes tipos de pes-
quisa™®’. Tal aspecto pode ser reconhecido nas pesquisas cujas unidades de registro comu-
nicaram 0s seguintes interesses: a combinacdo entre diferentes “posturas analiticas™ (AN-
DRADE, 2007) ou "enfoques analiticos" (HRASTE, 2007), a "juncdo de uma analise mor-
fol6gica com a analise do contetdo extramusical” (OLIVEIRA, 2008) e o desenvolvimento de
uma andlise abrangente envolvendo consideracBes sobre os "contetdos sintaticos”, "seman-

ticos", "poéticos e emocionais" (TARQUINIO, 2012). A combinagio de métodos analiticos

197 Neste contexto, os diferentes tipos de pesquisas referem-se as abordagens analiticas vinculadas & pesquisa
qualitativa e as pesquisas de carater objetivista (relacionadas ao paradigma positivista) (FREIRE, 2010, p. 38).
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no interior de uma mesma pesquisa aproxima-se de posturas defendidas tanto por especialistas
da disciplina Anélise Musical (COOK, 1987, p. 3) quanto por tedricos vinculados as Praticas
Interpretativas. Para Rothstein (2005, p. 238), a "exclusiva dependéncia de uma determinada
abordagem™ representa uma limitacdo para a compreensdo do objeto musical. Na atualidade,
pesquisadores tém considerado a adesdo a um enfoque pluralista como uma tendéncia pos-
sivel de ser notada em diversos estudos desenvolvidos pela disciplina Analise Musical. Sobre
tal aspecto, Nagore (2004, p. 8) destaca uma visdo que tem sido partilhada entre diferentes

especialistas: ndo existe um unico método analitico que " 'esgote’ o significado da obra musi-

cal [...]." Cada perspectiva analitica contribui para enriquecer a compreenséo da musica" .
Podemos reconhecer nas declaragdes, fornecidas pelos autores das pesquisas selecionadas, o
interesse pelo desenvolvimento de abordagens analiticas baseadas ndo apenas na investigacao
da estruturacdo musical, mas também pela abordagem de elementos extra-musicais e consi-
deracGes sobre o significado e recepcao de obras musicais. Pode-se notar uma aproximacao de
pesquisas de diferentes disciplinas, a fim de favorecer uma abordagem analitica relacionada

aos diferentes modos de conhecimento'®

. Acreditamos que o interesse de alguns autores por
uma visao mais abrangente do objeto em funcdo da interpretacdo musical, tem colaborado
para uma ampliacdo das "fronteiras" dos objetos analiticos, evidenciando um interesse que
tem ido, além daquele vinculado a investigacdo da estrutura musical. Sobre a natureza
multifacetada do processo interpretativo, Rink (2005, p. 257) observa que: " a [...] interpre-
tacdo sempre implica escolha e a base para escolha [...] precisa ser musical - isto é, histo-
ricamente, estilisticamente, analiticamente, tecnicamente, expressivamente - viavel "%, As
declaracfes fornecidas por alguns autores tém revelado a presenca de certo “ecletismo ana-
litico" em produces relacionadas as praticas interpretativas, sendo em alguns casos, carac-
terizado pela combinacdo entre perspectivas analiticas relacionadas as diferentes visdes acerca
das dimensdes dos objetos analiticos'**. Trataremos a seguro dos paradigmas que tém cons-
tituido a base para o desenvolvimento de tais abordagens, em Praticas Interpretativas/

Performance.

108 »Hoy parece que todo el mundo esté de acuerdo en que no existe un analisis que "agote" el significado de la
obra musical, que seja el Unico valido. Cada perspectiva analitica contribue a enriquecer la comprension de la
musica" (NAGORE, 2004, p. 8).

199 para esclarecimentos, consultar as pesquisas de Hraste (2007) e Andrade (2007).

10 winterpretation always involves choice, and the basis for choosing [...] must be musically - that is, historically,
stylistically, analitically, technically, expressively - viable" (RINK, 2005, p. 257).

11 Ao tratar sobre diferentes perspectivas analiticas, Freire (2010, p. 38) expde alguns dos objetivos e dimen-

sdes dos objetos analiticos que se adaptam a pesquisa qualitativa e as pesquisas de "carater objetivo".
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4.3 VISAO PANORAMICA DE CERTOS PARADIGMAS ANALITICOS PRESENTES
NA PESQUISA EM PRATICAS INTERPRETATIVAS/PERFORMANCE E SUA RE-
LACAO COM OS OBJETOS DE ESTUDO

A fim de esclarecer certos aspectos e dimensfes que tém permeado a producdo de
pesquisas analiticas, em Praticas Interpretativas/ Performance, o presente subtopico oferece
uma visdo panoradmica dos paradigmas analiticos que tém servido de subsidio as pesquisas,
anteriormente apresentadas. Por tratar-se de uma amostragem, reunida por conveniéncia
(constituida por 42 teses e dissertacdes), ndo se tem aqui o propdsito de oferecer qualquer
espécie de juizo quantitativo das perspectivas analiticas identificadas. Nossa proposta é apre-
sentar ao leitor uma abordagem qualitativa com base em pesquisas, caracterizadas pelo
didlogo com a disciplina Analise Musical. O quadro que sera apresentado, logo a seguir,
oferece uma visao panoramica constituida pelas unidades de registro (declaracGes dos autores
das pesquisas), selecionadas a partir da amostragem considerada. Nas pesquisas caracteri-
zadas pela auséncia de uma mengdo explicita dos métodos analiticos, nos limitamos a ex-
posicdo dos parametros analisados, identificados mediante a consulta integral das produgdes
selecionadas. No quadro abaixo, é possivel reconhecer os principais tedricos que serviram de
subsidio as analises musicais empreendidas pelos autores das pesquisas, constituintes de nossa

amostragem:

Meétodos declarados e/ ou
Parametros analisados pelo autor

Tedrico (s) apresentado (s) como
fundamentacéo para a proposta
analitica empregada

Universidade,
Autor e Ano

UFMG,
SANTIAGO, 2007
UFMG, MAROCHI

1 | Tempo, ritmo, textura e sonoridade.
(Resumo) -
2 | "analise formal" (MAROCHI JU-

NIOR, 2007, p. 11) - JUNIOR, 2007
"andlise harménica" (FREIRE, 2007, | Arnold Schoenberg, Leonard Meyer, UNICAMP,
p. 129), "ritmica e formal" (FREIRE, Wallace Berry e Stefan Kostka FREIRE, 2007
2007, p. 124).

"analise formal e harmonica" (NAS- H. J. Koelleureutter e Jilio Bas UNICAMP,
CIMENTO, 2007, p. 189). NASCIMENTO,

2007

"andlise motivica" (MAESHIRO, Arnold Schoenberg, Felix Salzer, UNICAMP,

2007, p. 25), "vozes condutoras"
(MAESHIRO, 2007, p. 26), "macro,
média e micro analise"
(MAESHIRO, 2007, p. 28), anélise
pela "Teoria dos conjuntos”
(MAESHIRO, 2007, p. 26).

Joseph Straus e John White

MAESHIRO, 2007

"analise textural" (AUBIN, 2007, p.

16),"fraseoldgica” e "motivica"
AUBIN, 2007, p. 33).

Wallace Berry e Arnold Schoenberg

UFRJ, AUBIN,
2007

Anaélise ritmica (COHEN, 2007, p.
2)

Maury Yeston, Simha Arom e Joa-
quin Zamacois

UNIRIO, COHEN,
2007
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8 | Analise "formal, harménica, textural, | Arnold Schoenberg e Esther Scliar UNRIO, GORNI,
fraseoldgica e ritmica" 2007
(GORNI, 2007, p. 21)

9 | "Significado Referencial da obra", Lawrence Ferrara, John White, Al- UFRGS,
Micro, média e macro andlise, Teoria | len Forte, Arnold Schoenberg, Co- | ANDRADE, 2007
dos Conjuntos (ANDRADE, 2007, gan & Escot e Esther Scliar.

p.14) e andlise formal.

10 | "analise fenomenolégica", "analise Lawrence Ferrara UFRGS, HRASTE,
eclética” (Resumo) e analise da for- 2007
ma musical (HARSTE, 2007, p. 12).

11 | "analise motivica" (OTSUKA, 2008, | Arnold Schoenberg e Ralph Turek UNICAMP,

p. 8), andlise ritmica e da textura. OTSUKA, 2008

12 | Analise das técnicas, forma e proce- | Flo Menezes e Robert Morgan USP, AGUIAR,
dimentos (AGUIAR, 2008, p. 34). 2008

13 | “Estético-formal” (AUBIN, 2008, p. 56). | Arnold Schoenberg UFRJ, AUBIN,

2008

14 | "analise morfoldgica e estrutural” Arnold Schoenberg e Patrik N. Jus- | UFRJ, OLIVEIRA,
(OLIVEIRA, 2008, p. 84) e "analise | lin 2008
do contetdo extramusical” (OLI-

VEIRA, 2008, p. 13).

15 | "analise das Zeitgestalten" (FUKUDA, Jurgen Ulde e Renate Wieland USP, FUKUDA,
2009, p. 37) e andlise formal (FUKUDA, 2009
2009, p. 75).

16 | "analise hipermétrica" e analise des- Edward Cone e John White UNICAMP, LEME
critiva subdividida em M[cro, Média e JUN|OR7 2009
Macro anélise ( LEME JUNIOR, 2009,

p. 4) / Abordagem sobre os
procedimentos harménicos, melddicos e
ritmicos.

17 | "Teoria dos Conjuntos de notas" e Joseph Straus, Joel Lester, Felix Sal- UNICAMP,
"Vozes condutoras" (SOUZA, 2009). | zer, Stefan Kostka e Arnold Schoen- SOUZA, 2009

berg

18 | Anaélise das "recorréncias motivico- | Jonathan Dunsby e Joseph Straus UFRGS,
tematicas" e da "estrutura formal" GONCALVES,
(GOLCALVES, 2009, p. 3). Analise 2009
historica da obra (dialogo da obra
com as correntes Neocléssica e
Nacionalismo).

19 | "analise formal, intertextual e com- Joseph Straus, Martha Hyde UFRGS, FREITAS,
parativa" (Resumo) 2009

20 | Analise Estrutural (CHIN, 2009, p. William L. Graves Jr. UFRGS, CHIN,
7) 2009

21 | "analise textural" (AMARAL, 2009, Wallace Berry, Arnold Schoenberg | UDESC, AMARAL,
p. 18) e "andlise motivica" e Jan LaRue 2009
(AMARAL, 2009, p. 21).

22 | "estrutura formal" e "material Stefan Kostka e Wallace Berry UDESC, THIAGO,
tematico, ritmico, harmdnico e 2009
melddico” (THIAGO, 2008, p. 25).

23 | "anélise formal” (GONCALVES, 2009, | Allen Forte, Joseph Straus e Allen UDESC,

p.10) e "analise harmdnica tradicional” Cadwallader GONCALVES,
(GONCALVES, 2009, p. 10), "analise 2009

com base na Teoria dos Conjuntos”

(GONGALVES, 2009, p. 10) e "analise

schenckeriana" (GONCALVES, 2009, p.

10).

24 | "Motivos tematicos” (PINTO, 2009, - UFMG, PINTO,
p. 37) e "secBes formais" (PINTO, 2009
2009, p. 40).

25 Analise "melddica”, "ritmica", Julio Bas UFRJ.

"harmdnica"” e "formal” (Resumo).

GOLISZEWSKI, 2009
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26 | Analise harmonica funcional, Arnold Schoenberg USP, REIS, 2010
fraseologica, formal, motivica e
"analise idiomatica" (REIS, 2010, p.

3).

27 | "Analise estrutural” (SILVA, 2010, Charles Rosen USP, SILVA, 2010
p. 45)

28 | Andlise Motivica e identificacdo do Arnold Schoenberg e Stefan Kostka UNICAMP,
material composicional YANSEN, 2010
(YANSEN, 2010, p. 5).

29 | "Analise comparativa", formal, Arnold Schoenberg, Vincent UNICAMP,
harménica, motivica, da textura, da Persichetti, Stephan Kostka, Joel GOMES FILHO,
dindmica e vozes condutoras Lester e Felix Salzer 2010
(GOMES FILHO, 2010, p. 82).

30 | andlise "comparativa", da "forma", H. J. Koellreuter UNICAMP,
"estrutura” e da "harmonia” OLIVEIRA, 2010
(Resumo).

31 | "vozes condutoras”, andlise harméni- | Felix Salzer, Walter Piston, Deborah UNICAMP,

ca,"andlise da condugo ritmica", Stein e Robert Spillman PICCHI, 2010
"andlise textural" e "Analise Texto-
Musica" (PICCHI, 2010, p. 51-52).

32 | Andlise da "estrutura formal" (CA- Arnold Schoenberg UFMG, CASARA,
SARA, 2011, p.82) e do fendbmeno 2011
intertextual (CASARA, 2011, p. 60).

33 | Andlise formal (ALMEIDA, 2011, p. - UFRJ, ALMEIDA,
65) e da "estruturacdo melddica" 2011
(ALMEIDA, 2011, p. 40).

34 | Andlise estrutural (identificacdo dos Elmar Seidel e Victor Fell Yellin USP, NONIS, 2011
modelos estruturais do Teufelsmiile
e Omnibus) (NONIS, 2011, p. 3).

35 | "abordagens de andlise relacionadas | Arnold Schoenberg, Felix Salzer, UNICAMP,
com a harmonia, textura, tessitura, | Vincent Persichetti, Stefan Kostka, ARAUJO FILHO,
ritmo, dindmica, proporgdo, elemen- | Jonathan Dunsby e Arnold Whittall 2011
tos de acentuacdo" (ARAUJO FI-

LHO, 2011, p. 45).

36 | "estrutura musical”, "texto poético" e Arnold Schoenberg, John White, UNICAMP,
"relacOes texto musica" (RAMOS, Deborah Stein e Robert Spillman RAMOS, 2011
2011, p. 3).

37 | Anadlise das "estruturas melodicas e Arnold Schoenberg e Vincent UNIRIO, SILVA,
harmdnicas” (SILVA, 2011, p. 16). Persichetti 2011

38 | "analise harmonica e motivica" Arnold Schoenberg UNICAMP,
(GAZZANEO, 2011, p. 8). GAZZANEDO, 2011

39 | "Analise Entonacional B. V. Asafiev UFRGS,
(TARQUINIO, 2012, p. 21). TARQUINIO, 2012

40 | "macro, média e micro analise" John White e Jan La Rue UNICAMP,
(ALVES, 2012, p. 47). ALVES, 2012

41 | [...] forma, elementos fraseoldgicos | Arnold Schoenberg,Wallace Berry e UDESC,

[...] caracteristicas harmdnicas e tex- Bryan R. Simms RODRIGUES, 2012
tura [...] (RODRIGUES, 2012, p.
17).

42 | "andlise estrutural” (SOUZA, 2012, Arnold Schoenberg UFRJ, SOUSA,

p. 69). 2012

Quadro 16: Métodos declarados/ pardametros analisados pelos autores

Embora, o propdsito do presente subtopico consista na exposi¢do de alguns dos para-
digmas e referenciais teoricos, que tém servido de subsidio as abordagens analiticas, uma

leitura das unidades de registro permite reconhecer a presenca de producdes cujas abordagens
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analiticas tém se distanciado do emprego de métodos tradicionais da Analise Musical. Tal
postura pode ser reconhecida nas pesquisas desenvolvidas por Santiago (2007), Pinto (2009),
Marochi Janior (2007) e Almeida (2011). A partir da observacdo das unidades de registro,
referentes aos estudos desenvolvidos pelos pesquisadores acima mencionados, pode-se notar
uma auséncia quanto & mencdo explicita dos fundamentos tedricos que subsidiaram a
investigacdo da estrutura musical. Tal postura aproxima-se da tendéncia identificada no
estado da arte elaborado por Kerr, Carvalho e Ray (2006). A investigacdo empreendida pelas
autoras permitiu a identificacdo de teses e dissertacdes,vinculadas a disciplina Analise Mu-
sical, caracterizadas pela ndo apresentacdo explicita dos métodos analiticos e referenciais
tedricos que serviram de subsidio as abordagens analiticas (KERR; CARVALHO; RAY,
2006, p. 56). Entretanto, as autoras sdo cautelosas ao afirmar: "a auséncia de mencdo a uma
teoria ndo significa auséncia de teoria" (KERR; CARVALHO; RAY, 2006, p. 56). Para o gru-
po de pesquisadoras, a falta de informacdo sobre a metodologia, empregada na investigacéo
analitica, deixa de fornecer os "meios para validacdo do estudo" (KERR; CARVALHO;
RAY, 2006, p. 57). Desse modo, pode-se afirmar que a tendéncia reconhecida pelo grupo de
pesquisadoras tem se mantido em parte da producdo analitica desenvolvida em Praticas
Interpretativas/ Performance Musical.

Dentre as perspectivas analiticas presentes em pesquisas desenvolvidas em Préticas
Interpretativas/ Performance encontra-se a Analise Motivica, fundamentada em Schoenberg
(sobretudo, no livro intitulado Fundamentos da Composi¢cdo Musical). Apesar de ser con-
siderado um "manual introdutério a composicdo”, alguns pesquisadores destacam seu poten-
cial para a elaboracdo de abordagens analiticas (SCHOENBERG, 2008, p. 18). Resumida-
mente, o livro apresenta um contetdo abrangente sobre conceitos relacionados as subdivisdes
de uma peca musical, incluindo consideracfes acerca das formas musicais e variagdes moti-
vicas.

A partir de nosso levantamento, pudemos identificar pesquisas em Praticas Inter-
pretativas/Performance que empregaram a abordagem motivica de Schoenberg para tratar das
musicas compostas por Ricardo Tacuchian (MAESHIRO, 2007), Marlos Nobre (OTSUKA,
2008), Almeida Prado (YANSEN, 2010; GOMES FILHO, 2010; GAZZANEO, 2011), Ca-
margo Guarnieri (GONCALVES, 2009) e Francisco Mignone (REIS, 2010). O oferecimento
de abordagens, caracterizadas pela exposicdo de quadros com a apresentacdo das variagoes
motivicas dos objetos analiticos, apresenta-se como procedimento adotado pelos estudos
desenvolvidos por Maeshiro (2007) e Otsuka (2009). Tais pesquisas tém adotado a analise

motivica como parte integrante da abordagem voltada a investigacdo da estrutura musical.
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Ainda em relacéo ao emprego do referencial de Schoenberg, pode-se reconhecer que
tal referencial tem sido empregado por algumas pesquisas a fim de justificar a apresentacéo de
esquemas representativos da forma musical. E o caso das pesquisas interessadas pela anélise
formal de obras compostas por Camargo Guarnieri (FREIRE, 2007), Villa-Lobos (GORNI,
2007), Bruno Kiefer (ANDRADE, 2007), Leopoldo Miguez (AUBIN, 2008), Almeida Prado
(GOMES FILHO, 2010) e Arthur Bosmans (CASARA, 2011). Se tais pesquisas, baseadas na
proposta de Schoenberg, caracterizam-se pela apresentacdo de tais esquemas, a consulta de
diferentes producdes analiticas tem revelado o mesmo interesse, sem necessariamente, basear-
se no referencial, desenvolvido por Schoenberg. Trata-se de um procedimento que se tem
feito presente em diferentes abordagens analiticas em Préticas Interpretativas/ Performance.
Na visdo de pesquisadores, como Rink (2010, p. 45), a elaboracdo de tais esquemas pode
trazer certa contribuicdo para a compreensao do intérprete, no que diz respeito a identificacdo
das "divisdes formais" e do plano tonal da obra. Entretanto, trata-se de uma abordagem que sé
pode trazer algum tipo de contribuicdo significativa para o intérprete quando associada a
outras possibilidades analiticas. Desse modo, pode-se notar também o interesse de algumas
pesquisas pelo emprego das abordagens, baseadas em Schoenberg, associado com outras
propostas analiticas, tal como: Freire (2007), Gorni (2007), Andrade (2007), Gomes Filho
(2010) e Casara (2011).

Um segundo paradigma analitico possivel de ser reconhecido é a técnica de Anélise
de Vozes Condutoras, fundamentada na proposta de Felix Salzer e sistematizada no livro
Structural Hearing: tonal coherence in music. A proposta de Salzer tem como um de seus
objetivos a elaboracdo dos denominados graficos de vozes condutoras, voltados para a
representacdo do "relacionamento intricado que existe entre a estrutura e seu prolon-
gamento" (SALZER, 2013, p. 142). Pode-se considerar tal proposta um desenvolvimento das
técnicas de Schencker, mas que procura expandir para os repertorios pertencentes a musica do
século XX. Trata-se de um aspecto relevante e que permite compreender sua aplicacdo no
estudo de obras de compositores brasileiros modernos e contemporaneos. Desse modo, a
proposta analitica de Salzer vem sendo empregada na investigacdo de obras compostas por
Ricardo Tacuchian (MAESHIRO, 2007), Eunice Katunda (SOUZA, 2009), Almeida Prado
(GOMES FILHO, 2010), Villa-Lobos (PICCHI, 2010) e Villani-Cortes (ARAUJO FILHO).
Porém, um emprego mais amplo desta técnica analitica pode ser reconhecido nas pesquisas
desenvolvidas por Picchi (2010) e Souza (2009), que por sua vez, revelam uma adesdo nao
ortodoxa a este tipo de abordagem analitica. Em sua abordagem das Serestas, de Heitor Villa-

Lobos, Picchi faz uso constante dos graficos de vozes condutoras com propdésito de retratar
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notas de importéancia estrutural (PICCHI, 2010, p. 55). Contudo, o interesse do autor por uma
visdo mais abrangente do conteldo das cangdes permite reconhecer a combinacdo entre a
proposta analitica de Salzer e outras possibilidades analiticas, tais como a analise do contetdo
do texto poético e a abordagem da relacdo texto-musica. Na proposta analitica empreendida
por Souza (2009), a técnica de Salzer é empregada em conjunto de obras, compostas por
Eunice Katunda. Em sua abordagem da Sonata de Louvagédo, Souza (2009, p. 188) faz uso da
técnica de Salzer de maneira ndo ortodoxa por meio da substituicdo de conceitos que remetem
a mUsica tonal por expressdes mais apropriadas **? para uma abordagem do repertdrio pés-
tonal (SOUZA, 2009, p. 188). Por isso, semelhantemente a Picchi, emprega a proposta de Sal-
zer de maneira mais livre, adaptando-a ao contexto das obras analisadas (SOUZA, 2009, p.
188).

Além da proposta de Salzer, o interesse pela investigacdo das relacdes estruturais,
também tem resultado na adesdo de autores das pesquisas a proposta de abordagem da musica
pos-tonal, fundamentada na Teoria dos Conjuntos, de Allen Forte. Tal método de analise
musical tem favorecido a explicacdo sobre a coeréncia e a organicidade do repertorio per-
tencente a masica atonal (BENT; POPLE, 2001, p. 563). Na visdo de Straus (2013, p. 37),
grande quantidade da musica pés-tonal tem sua organicidade favorecida mediante o emprego
de conjuntos de classes de notas. Apesar do reduzido espaco ocupado pela teoria da musica
pds-tonal, nos curriculos das escolas de musica (BORDINI, 2013), algumas pesquisas em
Préticas Interpretativas tém revelado o interesse quanto ao emprego desta proposta analitica
em obras de compositores brasileiros.

Sendo assim, obras compostas por Ricardo Tacuchian (MAESHIRO, 2007), Eunice
Katunda (SOUZA, 2009) e José Penalva (GONCALVES, 2009) tém sido analisadas a partir
da teoria desenvolvida por Allen Forte. Um aspecto a ser notado em tais pesquisas trata-se do
emprego desta teoria em combinagdo com outras propostas analiticas. Em Souza (2009), o
emprego desta teoria é integrado com proposta analitica, originalmente, voltada ao estudo do
repertorio da musica tonal. Na abordagem analitica da obra La Dame et La Licorne - Petite
Suite (1982), de Eunice Katunda, Souza (2009, p. 405) integra aos graficos de vozes con-
dutoras a representacdo dos conjuntos de classes de notas. Desse modo, oferece uma proposta

original caracterizada pela visdo complementar entre abordagens distintas. A adeséo a tal

12 Em sua tese, Souza (2009, p.188) deixa de empregar conceitos relacionados a musica tonal, como 0s
conceitos de acordes estruturais e ndo estruturais. Também, substitui o termo prolongamento (utilizado na
técnica de Salzer) pelo termo associacGes para referir-se a masica pos-tonal, de Eunice Katunda. Desse modo,
podemos perceber uma adaptacao e substituicdo de conceitos bastantes presentes na proposta analitica, de Salzer.
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possibilidade investigativa, também é indicada pela pesquisa, desenvolvida por Gongalves
(2009). Em sua abordagem da Sonata n° 3, de José Penalva, o pesquisador emprega a com-
binacdo entre a analise, baseada na Teoria dos Conjuntos, com principios da técnica Schen-
keriana, evidenciados mediante o emprego de graficos representativos dos diferentes niveis
estruturais (GONCALVES, 2009, p. 122). Novamente, o interesse pela investigacdo das
relacfes estruturais tem se caracterizado pela combinacéo entre diferentes propostas anali-
ticas.

Se as abordagens, anteriormente discutidas, revelam o intuito de autores de pesquisas
em Préticas Interpretativas/ Performance quanto a realizacdo de investigacbes centradas na
estrutura musical, outras pesquisas manifestam o interesse pela investigacdo de aspectos
extra-musicais. Para Bent e Pople (2001, p. 526), as diferentes visfes acerca da natureza da
musica e a diversidade existente entre 0s objetos analiticos, nas pesquisas, ttm promovido
certa dificuldade quanto ao estabelecimento das fronteiras ou limites da Anélise Musical.

As pesquisas que encerrardo a abordagem, aqui proposta, ilustrardo uma peque-
nissima parcela de producfes em Préticas Interpretativas/ Performance cujo enfoque analitico
tem se voltado para outras questdes vinculadas a interpretacdo dos objetos analiticos. A inves-
tigacdo de questbes relacionadas ao estilo musical pode ser identificada em pesquisas cujo
interesse volta-se para o estudo do fenémeno intertextual®, ou seja, a relacdo do objeto
analitico com outros textos musicais. Tais estudos tém revelado a possibilidade de uma
compreensdo do objeto analitico baseada no estudo comparativo entre diferentes textos
musicais a fim de favorecer o reconhecimento das influéncias sofridas por um determinado
compositor. Trata-se de uma tendéncia de estudos desenvolvidos pela disciplina Analise
Musical (BENT; POPLE, 2001, p. 569) e que tém ecoado em parte das producfes em Praticas
Interpretativas e Performance Musical. Assim, identificamos pesquisas em Praticas Interpre-
tativas voltadas para a investigacdo do fendmeno intertextual em obras compostas por Marlos
Nobre (FREITAS, 2009), Almeida Prado (GOMES FILHO, 2010) e Camargo Guarnieri
(GONCALVES, 2009), com base na teoria desenvolvida por Joseph Straus'**, e obras da
Teoria Literdria. Em outras pesquisas, no entanto, a investigacéo da intertextualidade tem se

distanciado de tais referenciais tedricos, conforme indicado pela pesquisa, desenvolvida por

113 De acordo com Beard e Gloag (2005, p. 171), os aspectos relacionados ao estilo de um compositor podem ser
reconhecidos mediante a investigacdo do fendmeno intertextual. Diversos estudos tém considerado a teoria
desenvolvida por Harold Bloom, como uma contribuicdo fundamental para o desenvolvimento de estudos
focados na compreensao da influéncia, ou seja, do fendmeno intertextual (BEARD; GLOAG, 2005, p. 91).

14 Tal teoria é sistematizada no livro intitulado Remaking the Past: Musical Modernism and the Influence of the
Tonal Tradiction (publicado, em 1990) o qual segundo Beard Gloag (2005, p. 91) representou o aproveitamento
da teoria, desenvolvida por Harold Bloom, acerca da intertextualidade na producdo literaria.
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Casara (2011), sobre a musica de Arthur Bosmans. Desse modo, a investigacdo do fenémeno
intertextual tem também atraido a atengdo de pesquisadores interessados pela performance de
obras musicais pertencentes a compositores brasileiros. Um interesse possivel de ser reco-
nhecido nas pesquisas, desenvolvidas por Gomes Filho (2010) e Casara (2011), cujos
contetidos evidenciam o proposito de realizagdo de uma abordagem analitica como subsidio a
performance musical. Em sua tese, Gomes Filho (2010, p. 4) defende o conhecimento do
conteddo intertextual como uma "“ferramenta para a criacdo” de uma “interpretacdo musical”.
Para Casara (2011, p. 14), a identificacdo de "possiveis influéncias culturais” representam
"aspectos de grande interesse para o intérprete, pois fornecem pistas de elementos musicais
ndo informados nas partituras”. A possibilidade de estabelecimento de uma rede de relagdes,
caracteristica da interpretacdo musical (LAIBOISSIERE, 2007), tem levado pesquisadores das
Praticas Interpretativas ao emprego de abordagens analiticas interdisciplinares, como uma
possibilidade de favorecer o conhecimento de peculiaridades do texto musical. A identi-
ficacdo das relagdes existentes entre diferentes tipos de texto tem sido apresentada por al-
gumas pesquisas como uma referéncia para a atividade interpretativa a ser empreendida pelo
performer, seja por meio do favorecimento da compreensédo do texto musical, seja mediante o
conhecimento do estilo de execucdo de obras, que serviram de referéncia para determinados
compositores.

O diélogo entre a Analise Musical e outras areas do conhecimento, também pode ser
identificado em pesquisas desenvolvidas em Praticas Interpretativas/ Performance que re-
conhecem o potencial de certas abordagens analiticas interdisciplinares para a obtencdo de
uma visdo interpretativa mais abrangente, além daquela oferecida pela investigacdo da
estrutura musical. Novamente, a complexidade da interpretacdo musical tem favorecido a
adesdo de pesquisadores-performers a propostas que buscam na Hermenéutica™ e na Fe-
nomenologia''® uma possibilidade para o desenvolvimento de abordagens analiticas que tem
como ponto de partida a “experiéncia significativa do sujeito” (FREIRE, 2010, p. 38) em in-
teracdo com a obra criada por um compositor. Uma aproximacdo com a investigacédo analitica

vinculada a pesquisa qualitativa pode ser reconhecida nos estudos, desenvolvidos por An-

115 gegundo a definicdo de Bent (2001), a Hermenéutica corresponde ao tipo de abordagem interessada pela
interpretacdo de diferentes significados de um texto. Tal abordagem tem servido aos propdsitos de diferentes
disciplinas musicais, incluindo a Analise Musical. Quando relacionada a esta disciplina, tal abordagem tem se
voltado ao estabelecimento de "significados externos" e "estados emocionais” (BENT; POPLE, 2001, p. 528).

118 E definida por Bent e Pople (2001, p. 569) como a “ciéncia da experiéncia”, voltada ao estudo da consciéncia
em relagdo a um determinado objeto. Quando associada a disciplina Analise Musical, dirigi-se a descrigdo e
compreensdo da forma musical a partir da experiéncia significativa do sujeito com a criacdo do autor (FREIRE,
2010, p. 34).
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drade (2007) e Hraste (2007), interessados pelo estabelecimento dos chamados "significados
referenciais” ™. Baseadas no "método eclético”, proposto por Ferrara (1991, p. 179), ambas
pesquisas caracterizam-se pela combinacdo entre diferentes possibilidades analiticas, tais
como as abordagens Fenomenoldgica, Hermenéutica, Historica e Morfoldgica. Para tais au-
tores, a descricdo das relagdes estruturais (apenas com base num vocabulério originado em
propostas interessadas pela identificacdo de estruturas subjacentes a masica), representa uma
limitacdo a uma abordagem que seja significativa para a interpretacdo musical. Desse modo,
tais pesquisas tém procurado integrar as abordagens analiticas da estrutura musical, outras
possibilidades analiticas baseadas na experiéncia subjetiva dos autores, seja em interagdo com
o0 texto musical ou o fenémeno sonoro das obras a serem interpretadas (FREIRE, 2010, p. 39).
Em sua abordagem hermenéutica do primeiro movimento da Sonata Il, de Bruno Kiefer,
Andrade (2007, p. 14) confere "significados emocionais"” para elementos integrantes da estru-
tura musical. Contudo, sua abordagem interpretativa caracteriza-se por uma visao integradora
entre diferentes perspectivas analiticas, incluindo o emprego de métodos tradicionais da Ana-
lise Musical. Em Hraste (2007), o vinculo de sua proposta analitica com a pesquisa de carater
qualitativo pode ser reconhecida no que ele chama de descri¢do "fenomenoldgica™” do proces-
so de escuta da Sonata para piano opus 55, de Alberto Ginastera. Uma "descri¢cdo puramente
subjetiva da experiéncia sonora" (HRASTE, 2007, p. 54), segundo as palavras do proprio
autor. Semelhantemente a Andrade (2007), a abordagem analitica empreendida por Hraste
(2007) é caracterizada por uma visao eclética entre perspectivas analiticas divergentes quanto
aos limites do objeto analitico.

A partir das consideragdes apresentadas, podemos reconhecer posicionamentos
bastante distintos frente a pluralidade de paradigmas analiticos existentes em parte da
producdo analitica desenvolvida em Préticas Interpretativas/Performance. Enquanto determi-
nadas pesquisas tém se limitado a uma investigacdo da estrutura musical (mediante a adeséo
de métodos consolidados da disciplina Analise Musical), outras tém evidenciado o distan-
ciamento de uma abordagem da estrutura musical, fundamentada em métodos analiticos
tradicionais. Outra diferenciacdo possivel de ser notada entre as pesquisas diz respeito as dife-

rentes visfes acerca dos objetos analiticos, os quais ndo tem se limitado & investigacdo das

7.0 conceito de significado referencial foi tratado por Ferrara (1991) em seu livro Philosophy and the Analysis
of Music: Bridges to Musical Sound, Form and Reference. Para o tedrico, o significado referencial refere-se a
uma "dimenséao do significado musical” relacionada ao estabelecimento de "significados extra-musicais" (FER-
RARA, 1991, p. 4). Em sua visdo, a misica é transmissora de significados referenciais que podem ser estabe-
lecidos pelo intérprete baseados em suas vivéncias em meio a sociedade (FERRARA 1991, p. 7).
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relagfes estruturais musicais, conforme indicado pelas pesquisas que tém se voltado a analise
de elementos extra-musicais. Acreditamos que a complexidade da interpretagdo musical tem
levado alguns pesquisadores, em certos casos, ao desenvolvimento de abordagens analiticas
relacionadas a diferentes possibilidades ou tipos de conhecimento frente ao objeto analitico®,
Sabendo-se que a interpretacdo musical representa um fendmeno caracterizado pelo estabe-
lecimento de uma ampla rede de significacdes (LABOISSIERE, 2007, p. 145), alguns pes-
quisadores tém visto na combinacdo entre diferentes perspectivas analiticas uma possi-
bilidade de resolucéo de questdes relacionadas as diferentes possibilidades interpretativas, isto
é, vinculadas aos diferentes tipos de conhecimento *° que podem ser estabelecidos frente a
um objeto analitico.

A ampliacdo dos limites dos objetos analiticos, juntamente, com a combinacéo entre
diferentes perspectivas analiticas € uma tendéncia presente ndo apenas em pesquisas rela-
cionadas a disciplina Analise Musical (NAGORE, 2004, p. 3), mas uma postura, também
adotada por algumas das pesquisas que vém sendo desenvolvidas pela subarea de Perfor-
mance Musical. Se alguns pesquisadores tém reivindicado o emprego da analise musical
como uma possibilidade de resolucdo de questdes de execucdo, mediante a investigacdo da
estruturacdo musical (DUNSBY, 1989; BERRY, 1989), certas pesquisas em Préaticas Interpre-
tativas tém demonstrado um interesse que ultrapassa o estudo da estruturacdo musical. Para
Lima (2006, p. 20), a adesdo a uma visdo integradora entre diferentes abordagens interpre-
tativas representa uma necessidade de pesquisas voltadas ao proposito de subsidiar a interpre-
tacdo musical. Segundo a autora: "A performance pensada como a arte de interpretar exige
um pesquisador mais afeito as questbes da interpretacdo propriamente dita, com 0s seus
questionamentos filosoficos, psicoldgicos, histéricos e socioculturais” (LIMA, 2006, p. 20).
Contudo, o contetdo das pesquisas tratadas neste topico, também evidencia o interesse de
pesquisadores pelo desenvolvimento de abordagens interpretativas mediante o emprego da

analise musical de bases positivistas. Tais possibilidades investigativas permitem verificar a

18 Ao tratar sobre o conceito de interpretacdo, Laboissiére (2007, p. 145) destaca a rede relacional de
significados envolvidos no processo interpretativo. Para a autora, a elaboracdo de uma interpretacdo musical
exige uma abordagem complexa mediante a integracdo de diferentes possibilidades de conhecimento, tais como
aqueles advindos da Estética, Filosofia e Historia (LABOISSIERE, 2007, p. 17).

119 Em Teoria do Conhecimento e Arte, Vieira (2009, p. 16) apresenta uma breve abordagem acerca dos tipos de
conhecimento existentes, tais como a Ciéncia, Filosofia, Arte e conhecimento baseado em sensacfes, percep-
¢Oes, sentimentos e emogdes. Desse modo, destaca a presenga em Arte dos conhecimentos baseados em per-
cepcoes e sentimentos, assim como do conhecimento tacito (VIEIRA, 2009, p. 17). Este pesquisador define o
conhecimento como uma "relacdo que se estabelece entre o sujeito e objeto” (VIEIRA, 2009, p. 13).
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co-existéncia de diferentes tendéncias de pesquisas analiticas que vém sendo desenvolvidas

nas areas/linhas de Préticas Interpretativas e Performance Musical.

4.4 DIFERENTES TENDENCIAS ACERCA DO EMPREGO DA ANALISE MUSICAL E
SUA RELACAO COM A PERFORMANCE MUSICAL

Além dos paradigmas relacionados aos diversos métodos de analise musical que tém
servido de subsidio as abordagens analiticas em Préticas Interpretativas/ Performance, a
observacdo do contetdo de teses e dissertacfes vinculadas a subarea permite identificar a
existéncia de outros tipos de paradigmas. Tais paradigmas representam posicionamentos
distintos frente ao emprego da analise musical em producges interessadas pela otimizacdo da
performance musical. No presente subtdpico, iremos tratar de diferentes visdes acerca da
relacdo performance-analise, ou seja, de algumas tendéncias que se tém feito presentes em
producdes analiticas desenvolvidas em estudos relacionados as praticas interpretativas. Um
aspecto que tem sido tratado por diferentes pesquisadores (RINK, 2010; ROTHSTEIN, 2005;
LESTER, 2005; COOK, 2013) e que servirdo de base para a identificagdo de algumas carac-
teristicas que tém permeado parte da producdo relacionada a performance pianistica. Para
facilitar a compreensdo do leitor sobre tais caracteristicas, iremos apresentar inicialmente,
algumas consideracdes sobre a relacdo analise-performance com base em tedricos que tém se
dedicado, nos ultimos anos, a abordagem da relacdo analise-performance. Em seguida, apre-
sentaremos uma discussdo sobre a presenca de tais paradigmas nas produgdes objeto de nosso
estudo.

4.4.1 Diferentes paradigmas relacionados ao emprego da analise musical em Praticas
Interpretativas: a relacéo performance-analise na otica de diferentes especialistas

A relacdo entre Analise e Performance Musical representa um assunto que tem
atraido a atencéo de diversos estudiosos, nas ultimas décadas. Algo possivel de ser verificado
no elevado nimero de publicacdes, caracterizadas pela aproximacao entre estes distintos do-
minios de estudo (RINK, 2005, p. 254; LESTER, 2005, p. 197). Tal interesse é corroborado
na afirmagéo de Cook (2013, p. 40) que destaca o "longo caminho™ que os estudos sobre a
"relacdo entre andlise e performance™ vém percorrendo, ao longo dos anos. Trata-se de uma
questdo que tem sido abordada de diferentes maneiras quanto o posicionamento do performer

frente a analise musical (RINK, 2005, p. 254). Desse modo, diferentes paradigmas relacio-
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nados & integracdo entre a Andlise Musical e a Performance tém sido reconhecidos por
especialistas.

O primeiro paradigma que abordaremos aqui, € o chamado Paradigma Estruturalista
dos estudos relacionados a Performance Musical, caracterizado pelo interesse quanto ao
desenvolvimento de uma abordagem interpretativa fundamentada numa detalhada inves-
tigacdo da estrutura musical. Alguns estudiosos associam este paradigma a uma "analise
rigorosa™ dos elementos estruturais de uma composi¢cdo como base para a tomada de decisdes
interpretativas (RINK, 2010, p.35). Segundo alguns pesquisadores (LESTER, 2005, p. 197;
COOK, 2013, p.8-9; DUNSBY, 1989, p.8), o posicionamento favoravel a andlise estrutural
como um procedimento imprescindivel a atuacdo do performer pode ser reconhecido em
estudos desenvolvidos por Schencker e Tovey, nos quais se evidencia o oferecimento de
prescricdes aos performers com base em anélises da estrutura musical. 1

Apesar de tal paradigma remontar aos estudos desenvolvidos por tedricos, do inicio
do seculo XX, uma compreensdo de tal modelo (nos estudos relacionados a Performance
Musical) tem sido tratada por especialistas com base nos posicionamentos, defendidos por
Wallace Berry (COOK, 2013, p. 42; RINK, 2010, p. 36). Uma observacdo dos estudos de
Berry (1989) permite identificar a relevancia dada a uma elaboragéo interpretativa a partir da
“consciéncia dos elementos [...] da forma e estrutura” *?*. Desse modo, Berry defende uma
aproximacdo entre performer e analise estrutural como uma possibilidade de obtencdo de
"insights™ visando a resolucdo de questBes interpretativas, e, mais especificamente, aquelas
relacionadas ao tempo e a articulacdo. Segundo Berry: "Se tempo e articulacdo sdo categorias
essenciais da intervencdo interpretativa, as escolhas aplicaveis dentro de cada uma pode ser
compreendida para denotar a atitude do intérprete, projetada adequadamente, na realizacao de
uma determinada estrutura [...] (BERRY, 1989, p. 3) *?. Para Berry (1989, p. 1), uma
abordagem empreendida com base numa "inferéncia puramente intuitiva" representa um

procedimento limitador a elaboracdo de uma performance musical. Por isso, considera a

120 Como exemplo de estudos caracterizados pela indicacéo de prescricdes aos performers (baseados em anélises
musicais) podemos citar o estudo de Donald Francis Tovey intitulado Companion to Beethoven's Pianoforte
Sonatas (publicado, em 1931). Outro exemplo, é 0 ensaio intitulado Johann Sebastian Bach: Sechs Sonaten fiir
Violine, Sonate 111, Largo, de Heinrich Schencker (publicado, em 1925). Tais exemplos de estudos serviram de
base para Joel Lester a elaboracdo do estudo intitulado Performance and analysis: interaction and interpretation.
Neste estudo, Lester apresenta exemplos de literaturas mais recentes, caracterizadas pela apre- sentacdo de
prescricBes aos performers a partir de analises musicais (LESTER, 2005, p. 197).

1211 ] aware of the elements and processes of form and structure (BERRY, 1989).

122 "1f tempo and articulation are the essencial categories of interpretative intervention, the choices applied
whithin each can be understood to denote an interpreter's attitude, projected as appropriate in the portrayed
realization of a given structure” (BERRY, 1989, p. 3).
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"consciéncia" da estrutura musical como a "base" para a tomada de decisdes pelo performer
(BERRY, 1989, p. 7). Tal afirmacdo permite identificar a importancia conferida pelo tedrico
a esta possibilidade de conhecimento no &mbito do processo interpretativo.

Pode-se admitir que o posicionamento defendido por Berry, a saber, uma excessiva
valorizagdo conferida ao conhecimento estrutural para a tomada de decisdes interpretativas,
suscitou o questionamento de diversos estudiosos ao Paradigma Estruturalista. Para Cook
(2013, p. 23), por exemplo, a performance nédo é a reproducdo do texto ou da estrutura reve-
lada pelo conteudo de uma analise musical. Por isso, Cook (2013, p. 42) vé no posiciona-
mento de Berry (1989) e alguns estudos analiticos que vém sendo desenvolvidos pela &rea de
Performance Musical, como uma representacdo do paradigma textualista ou da abordagem a
qual intitulou "Page-to-stage" (“da pagina para o palco™) .

Entretanto, além do conhecimento da estrutura musical, outros elementos relacio-
nados ao estabelecimento de significados numa performance contribuem para a tomada de
decisdes interpretativas. Para Cook (1999, p. 18), as ideias defendidas por Berry (1989) evi-
denciam uma relacdo hegemonica do teorico frente ao performer, cabendo ao ultimo a res-
ponsabilidade quanto a adesdo ao modelo analitico, desenvolvido pelo teérico (COOK, 1999,
p. 12). H4, portanto, na concep¢do de Cook e em sua critica & Berry, um redimensionamento
do papel do performer frente a analise musical. N&o se trata de uma desvalorizagcdo do po-
tencial da analise musical para a performance, mas uma defesa do distanciamento de uma
postura subserviente do performer aos modelos analiticos existentes e, portanto, uma ela-
boracdo analitica mais significativa e proxima da realidade da performance musical. Para
Cook (2013, p. 20), a qualidade de uma performance estaria relacionada a outras pos-
sibilidades de estabelecimento de significados por parte do performer, além de uma abor-
dagem fundamentada apenas na analise musical da estrutura.

Outro questionamento frente ao Paradigma Estruturalista pode ser reconhecido em
estudos desenvolvidos por John Rink (2005) e seus colaboradores. Podemos identificar em

tais estudos um posicionamento mais flexivel ***em relacdo & chamada "anélise rigorosa",

123 A expressdo "page to stage", empregada por Cook (2013, p. 42) para referir a certos estudos, desenvolvidos
na area da Performance, tem sua origem nos estudos teatrais. Para este tipo de abordagem, uma interpretacao
"correta” advém de uma "correta” compreensdo das relagdes estruturais de uma partitura. Caberia ao intérprete
articular ou reproduzir tal compreensdo durante a performance (COOK, 2013, p. 37). Cook associa tal abor-
dagem a um "meio de disciplinar" a performance musical, submetendo-a a uma "interpretacdo mentalista” de
uma obra musical (COOK, 2013, p. 41). Para o musicélogo, a performance é geradora de significados que, vao
além daqueles gerados pela compreensao das relagdes estruturais de uma obra musical.

124 Cook (1999, p. 21) compara tal paradigma a uma posicdo mais "suavizada" em relagéo ao papel do performer
frente a analise rigorosa ou detalhada da estrutura musical.
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assim como uma diferenciacdo quanto ao papel do performer em relagdo ao contetdo reve-
lado pela analise musical. Tais colaboradores tém dirigido suas criticas a diferentes aspectos
dos estudos elaborados por Berry (1989) e Eugene Narmour. O primeiro aspecto, ja discutido
anteriormente, diz respeito a postura critica quanto ao papel hegemdnico do tedrico frente ao
performer. E nos estudos de Lester (2005) que podemos observar o posicionamento favoravel
a uma elaboracdo analitica caracterizada pela interacédo entre performer e analista. Lester
(2005, p. 198) vé neste tipo de interacdo a possibilidade de desenvolvimento de uma abor-
dagem significativa para ambos, assim como uma aproximacao de questdes de interesse por
parte do performer. Com base em seu estudo comparativo, entre gravacGes de intérpretes
renomados e tedricos da corrente estruturalista, Lester (2005, p. 202-205), mostra a diferenca
de concepcOes estruturais a fim de justificar a necessidade de elaboracdo tedrica conjunta
entre performers e analistas. Em uma de suas declaracdes podemos notar, claramente, o dis-
tanciamento do pensamento hegemonico, presente nos estudos de Narmour e Berry. Ele
afirma: "Performers podem inserir-se no dialogo analitico enquanto performers - em igual-
dade artistica e intelectual, ndo como inferiores em termos intelectuais, que precisariam
aprender com os teéricos" *?° (LESTER, 2005, p. 214).

Além do redimensionamento do papel do performer quanto a elaboracdo da abor-
dagem analitica com proposito de subsidiar a interpretacdo musical, outra diferenca de
posicionamento entre a corrente "mais flexivel" e as abordagens estruturalistas tem se des-
tacado nos estudos de Rink e seus colaboradores (2005). Trata-se da questdo relacionada a
projecdo da estrutura musical. Se nos estudos de Berry (1989) podemos identificar certas
declaracGes que sugerem a idéia da performance como a reproducédo (ou projecao) do contel-
do revelado pela analise musical'?®
(RINK, 1990 apud COOK, 2013, p. 48), os colaboradores de Rink tém demonstrado uma

preocupacdo com a questdo da projecdo estrutural. Para tais autores, nem todo conteudo

, OU seja, uma "traducdo da andlise para performance"

revelado pela analise musical deve ser projetado pelo performer (LESTER, 2005, p. 210;
ROTHSTEIN, 2005, p. 217). Podemos identificar em tais estudos um incentivo a um posicio-
namento critico do performer frente ao emprego da analise musical, aproximando-se da idéia

defendida por Dunsby (1989), quanto ao papel da analise musical na resolugdo de questdes de

125 vperformers could enter analytical dialogue as performers - as artistic/ intelectual equals, not as intellectual
inferiors who needed to learn from theorists" (LESTER, 2005, p. 214).

126m0s achados da analise e sua conseqiiente saida na performance™ e "estrutura e contetido que podem ser com-
preendidos e iluminados numa performance" representam algumas das expressdes empregadas por Berry (1989)
e que remetem a ideia da performance como reprodutora do contelldo ou da compreensdo obtida mediante o
emprego da analise musical.
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execucao. Neste sentido, a tomada de decisfes relacionadas a projecdo estrutural é considera-
da por Lester (2005, p. 210) como uma das mais dificeis questfes a serem empreendidas pelo
performer. Para tais autores, a analise musical pode colaborar, neste sentido, por meio do
oferecimento de estratégias para a tomada de decises interpretativas (LESTER, 2005, p. 214;
ROTHSTEIN, 2005, p. 237).

Uma Ultima consideracdo a ser tratada e que permite verificar diferengas entre o
paradigma estruturalista e a corrente de pensamento "mais flexivel”, representada por Rink e
seus colaboradores, refere-se a funcdo da chamada "andlise rigorosa” nos estudos relacio-
nados a performance musical. Se no paradigma estruturalista é possivel reconhecer uma
valorizacdo da analise "rigorosa” da estrutura musical como possibilidade de validar a qua-
lidade de uma performance musical (BERRY, 1989, p. 4; COOK, 1999, p. 18), nos estudos de
Rink e seus colaboradores, a andlise estrutural representa um tipo de conhecimento que pode
ser agregado a outras possibilidades analiticas a fim de subsidiar uma interpretacdo musical.
Pode-se reconhecer no posicionamento de Rothstein (2005, p. 237), favoravel a uma abor-
dagem analitica caracterizada pela "combinacdo da intuicdo, experiéncia e razdo™, um posi-
cionamento mais flexivel frente a analise rigorosa, sugerindo a possibilidade de integracdo de
outros tipos de conhecimento & abordagem analitica’”’. Apesar do posicionamento de
Rothstein a favor da integracdo entre diferentes métodos analiticos (como subsidio a
interpretacdo musical), este reconhece no emprego da analise musical uma limitacdo a
garantia de uma "recriacdo convincente” (ROTHSTEIN, 2005, p. 218). H& aqui o distan-
ciamento do pensamento doutrinario que apregoa a énfase na competéncia tedrica e analitica
do performer como garantia de qualidade de uma performance musical, e que pode ser identi-
ficada em certos posicionamentos sustentados por Berry (1989).

A possibilidade quanto ao desenvolvimento de uma abordagem analitica com a
funcdo de fornecer subsidios ao intérprete, ao inves de "constrangé-1o", apresenta-se como
proposta de estudos que vém sendo desenvolvidos por Rink (2005, 2010) que, semelhan-
temente a Rothstein, reivindicam uma interacdo entre as "propostas analiticas paradigmaticas”
e aquelas de carater mais pragmatico, ou seja, distanciadas das prescricdes dos metodos tra-
dicionais da disciplina e voltadas as questdes de interesse de performers. Diante da com-
plexidade da interpretacdo musical e dos diversos tipos de conhecimento que caracterizam

este processo, Rink tem empenhado seus esfor¢os para uma elaboracdo analitica caracte-

127 Tal aspecto pode ser reconhecido na abordagem analitica empreendida por Rothstein (2005, p. 233) na Balada
op. 23, de Chopin. Pode-se identificar nesta abordagem o emprego de conceitos caracteristicos da linguagem
poética a fim de favorecer uma compreenséo acerca de alguns procedimentos empreendidos por Chopin.
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rizada por uma visdo conciliatdria entre ambos paradigmas aqui apresentados (RINK, 2005, p.
254). Tal postura pode ser reconhecida em uma de suas abordagens na qual o tedrico integra a
analise formal consideracbes baseadas na observacdo de seus graficos de "flutuacdo do
tempo” e "niveis dindmicos™” (RINK, 2010, p. 46-49). Tais graficos evidenciam o interesse do
tedrico pelo tratamento de questdes relacionadas a temporalidade e dindmica, que Rink (2010)
considera fundamentais a atuacdo do intérprete. Desse modo, Rink observa uma limitacdo de
certos métodos analiticos a abordagem de questfes fundamentais ao intérprete. Ele afirma: "A
temporalidade da musica é fundamental [...], um fator que tem sido ignorado e subestimado
em alguns tipos de 'analises rigorosas' com consequéncias negativas quando os resultados de
tais analises séo utilizados diretamente na interpretagdo” *# (RINK, 2010, p. 36). Apesar de
apontar para certos limites relacionados ao emprego de métodos analiticos, Rink (2010, p. 39)
destaca o potencial da "andlise rigorosa™ para a resolucdo de "certos problemas técnicos e
conceituais™ ou seja, a assimilacdo de conceitos e terminologias que permitam o desenvol-
vimento de uma narrativa da compreensao e interpretacdo empreendida pelo performer.
Apesar das diferencas verificadas entre os posicionamentos defendidos pela corrente
estruturalista e aquela apregoada por Rink e seus colaboradores, é possivel reconhecer entre
elas uma valorizacdo da analise estrutural para o intérprete. Um aspecto que tém sido consi-
derado relevante a compreensdo do texto musical e resolucdo de questbes de execucdo.
Contudo, estudos mais recentes, elaborados, por Rink e seus colaboradores, tém conferido ao
performer a responsabilidade quanto a uma atitude critica diante da selecdo do método
analitico com a funcdo de subsidiar a resolucdo de questbes de execucdo. Se na corrente
estruturalista, defendida por Berry (1989), a analise estrutural é considerada um meio de
validar a performance musical, estudos mais recentes (COOK, 2013; ROTHSTEIN, 2005;
RINK, 2010) tém mostrado que sua qualidade estd vinculada aos diferentes significados
estabelecidos pelos performers, relacionados aos diferentes tipos de conhecimento acerca do
objeto analitico. Tais estudos, empreendidos por Rink e seus colaboradores, reconhecem 0s
limites da analise detalhada da estrutura musical para a elaboragdo de uma interpretacéo
musical, sem desconsiderar o seu potencial para o processo interpretativo. Trata-se do esforgo
de estudiosos para aproximar ambos dominios de estudos e incentivar uma elaboracdo anali-

tica significativa e proxima da realidade da performance musical. Contudo, tal esforgo

128 “Music's temporally is indeed critical in this regard, a factor either ignored or dowplayed in at least some
‘rigourous analysis, to individious effect when the results thereof are directly harness to performance” (RINK,
2010, p. 36).
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empreendido por Rink e seus colaboradores ndo tem se eximido de criticas emitidas por
especialistas, como Cook (1999, p. 22), quanto ao empenho de tais pesquisadores na ela-
boracdo de abordagens que tém procurado aproximar os dominios da Analise e Performance
Musical. Trata-se de diferentes visdes acerca desta relagdo que se tem feito presente, nas
ultimas décadas, nos estudos voltados ao tratamento da relagdo entre andlise e performance-

musical.

4.4.2 Diferentes paradigmas relacionados ao emprego da analise musical em Praticas In-
terpretativas: a relacéo performance-analise a partir do contetdo de teses e disser-
tagoes

A partir da observacdo do contetido de algumas das teses e dissertacfes, interessadas
pelo desenvolvimento de abordagens analiticas, podemos verificar, também, a presenca de
certos paradigmas que se tém feito presentes em producdes interessadas pela integracdo entre
os dominios da Analise e Performance Musical. Tanto a proposta relacionada ao Paradigma
Estruturalista quanto & abordagem "mais flexivel" frente a chamada "analise rigorosa”,
representam propostas de estudo que se tém feito presentes em certas producdes em Praticas
Interpretativas/ Performance. Alguns dos procedimentos relacionados a tais paradigmas serdo
considerados a fim de ilustrar certos aspectos que tém permeado o dialogo entre ambos do-
minios de estudo. Pode-se afirmar que cada um destes paradigmas compreende uma
diversidade de possibilidades metodoldgicas cuja abordagem em sua totalidade foge ao
escopo deste estudo. Contudo, acreditamos que a exposicdo de certos procedimentos, adota-
dos por pesquisadores-performers, pode contribuir para a compreensdo de aspectos que per-
meiam a integracdo entre ambos dominios, favorecendo a identificacdo de certas preocu-
pacdes e problematicas enfrentadas por autores de pesquisas em Praticas Interpretativas.

O interesse de pesquisadores pelo emprego da chamada "analise rigorosa” e sua
relacdo com a Performance Musical tem se manifestado no contetdo de algumas pesquisas. A

129

presenca do paradigma estruturalista == pode ser reconhecida em certas produc¢des com foco

129 para a abordagem deste paradigma nos basearemos nos estudos desenvolvidos por Cook (2013) e Rink
(2010). Para tais autores, o paradigma estruturalista estd diretamente relacionado a ideia do emprego de uma
analise "rigorosa" ou minuciosa como algo imprescindivel a atuacdo do performer. Tal possibilidade inves-
tigativa apresenta-se como proposta de estudo desenvolvida por Berry (1989) o qual v& no emprego da analise
estrutural uma base fundamental para a tomada de decisbes interpretativas. Ainda segundo Cook (2013), a
presenca do paradigma estruturalista nos estudos relacionados a Performance Musical tende a favorecer
abordagens analiticas sem o propdsito de oferecer consideragdes acerca da interagdo entre os dominios da
Analise e Performance Musical (COOK, 2013, p. 40). Desse modo, o paradigma estruturalista a que nos refe-
rimos aqui, diz respeito aos estudos relacionados a Performance Musical.
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no desenvolvimento de abordagens interpretativas baseadas na investigacao estrutural. Desse
modo, podemos identificar em determinadas pesquisas a presenca de conteldos analiticos
que, em principio, parecem revelar um interesse "exclusivamente analitico”, ou seja, voltado
para a investigacdo da estrutura musical a partir do emprego de métodos tradicionais ou do
exame minucioso da estrutura. Tal proposta investigativa aparece nas pesquisas desenvolvidas
por Nonis (2011), Chin (2009), Silva (2011) e Aradjo Filho (2011). Tais estudos revelam nos
conteddos de suas abordagens analiticas um interesse predominante pela abordagem da
estrutura, mais distanciados de consideracGes acerca da relacdo entre os dominios da Analise
Musical e Performance. Uma aproximagéo do pensamento estruturalista pode ser reconhecida
na proposta de Aradjo Filho (2011, p. 1) o qual vé no emprego da analise estrutural um
procedimento com potencial para "credibilizar e enriquecer o processo interpretativo da obra”,
um meio para favorecer a compreensao do texto musical e "reforca-lo"”. Encontramos nestas
declaragbes do autor uma proximidade com o pensamento de Berry (1989), no que se refere
ao emprego da andlise musical como uma possibilidade de validar uma performance. Con-
tudo, diferentemente de Berry (1989), a abordagem de Aradjo Filho (2011) e dos autores aqui
apresentados, volta-se a investigacao do texto musical em funcdo de sua compreensao.

A investigacdo da estrutura musical, também tem sido empregada por pesquisas,
caracterizadas pela "mencdo explicita" de consideracdes sobre a performance musical. Con-
tudo, a integracdo entre ambos dominios de estudos tém se apresentado, de maneira diversa,
no conjunto de certas pesquisas. Uma integracdo que nem sempre tem revelado a interacéo
entre os dominios de estudo da Analise e Performance Musical, apesar da presenca de con-
sideracdes acerca de ambos dominios, numa mesma pesquisa. Tal postura pode ser reconhe-
cida em producdes que optaram por uma abordagem analitica dissociada da apresentacdo de
consideracBes sobre a funcdo da andlise musical para a tomada de decisGes interpretativas.
Desse modo, podemos identificar em parte das pesquisas a presenca de capitulos e topicos
distintos, voltados respectivamente, para a andlise estrutural e consideracfes vinculadas a
Performance Musical. Trata-se de uma proposta possivel de reconhecida em estudos, como
0s desenvolvidos por Otsuka (2008) e Silva (2010). Em Otsuka (2008), o interesse da autora
pela performance do texto musical é evidenciado em capitulo dedicado a abordagem sobre
técnica e preparo pianisticos. Se nas abordagens, empreendidas por Otsuka (2008) e Silva
(2010), a anélise estrutural ocupa o papel de favorecer a compreensdo do texto musical, é
possivel notar nos estudos de Maeshiro (2007) e de Gazzaneo (2011) outra funcéo atribuida a
andlise estrutural. Podemos reconhecer em tais pesquisas a intencdo de empregar o conhe-

cimento estrutural como uma possibilidade de resolucdo de questbes interpretativas, tais
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como, decisdes relacionadas ao andamento, pedalizacdo (GAZZANEO, 2011, p. 120-121) e
dindmica (MAESHIRO, 2007, p. 173). Verifica-se, portanto, na abordagem destes dois auto-
res, a tentativa de uma integracdo entre os dominios de estudo da Anélise Musical e Per-
formance Musical, por meio de consideracdes que permitem verificar possibilidades de in-
teracdo entre estes distintos dominios de estudo.

Se a "anélise rigorosa™ da estrutura musical tem servido como subsidio a elaboracéo
de abordagens analiticas, caracterizadas pelo distanciamento e aproximacgéo de consideracoes
sobre a performance musical, certas pesquisas em Praticas Interpretativas tém reconhecido
uma limitacdo na elaboracdo de abordagens fundamentadas, exclusivamente, na investigacao
da estrutura musical. Pode-se verificar em tais pesquisas um posicionamento mais flexivel
frente ao paradigma estruturalista, que se mostra como um modelo investigativo insuficiente a
elaboracdo de abordagens analiticas com propdsito de subsidiar a interpretacdo musical. Tal
postura corrobora a declaragdo de Lima (2006, p. 21) quanto a dificuldade enfrentada por boa
parte dos pesquisadores musicais, que parecem ndo encontrar uma "solugdo uniforme na
pesquisa de bases positivistas”. Algumas solucBGes encontradas para esta problematica serdo
consideradas a fim de ilustrar certos procedimentos ou combinacdo de diferentes perspectivas
analiticas que se tém feito presentes em algumas pesquisas.

Dentre as solugBes encontradas por certos autores, encontra-se a possibilidade de
incorporacdo de abordagens mais pragmaéticas a analise da estrutura musical, ou seja, a in-
corporacdo de abordagens mais diretamente relacionadas ao propdésito de comunicabilidade
do texto musical. Em certas pesquisas, a selecdo de métodos analiticos ndo se faz apenas em
funcdo da compreensdo do texto musical (mediante abordagem dos aspectos estruturais e
histéricos), mas indicam o interesse pela abordagem de outros aspectos relacionados a ex-
pressividade musical.

Tal proposta pode ser reconhecida na pesquisa de Gorni (2007) que alia o estudo
comparativo de gravacdes a abordagem da estrutura musical, como uma possibilidade de
acessar as "multiplas estratégias” de intérpretes da obra de Villa-Lobos. Um procedimento
analitico **°que permitiu o reconhecimento do estilo de execucao de intérpretes renomados a
partir da observacdo de parametros diversos (andamento, agdgica, dindmica e pedalizag&o).

Podemos identificar em sua abordagem a visdo complementar entre o conhecimento estrutural

1% Em seu artigo Anélise e (ou?) performance, Rink (2010) distingue dois tipos de analises relacionadas a
performance. A primeira, de natureza prescritiva, trata-se da analise anterior a qual pode ou ndo estar vinculada a
chamada analise estrutural. A segunda, trata-se da analise da performance, baseada em gravagdes em estldio ou
ao vivo. No caso da pesquisa de Gorni (2007), pode-se identificar o emprego de ambas as possibilidades
analiticas.



170

e aquele relacionado ao estilo de execucdo. A possibilidade de abordagem complementar en-
tre a andlise estrutural e elementos extra-musicais em funcdo da interpretacdo musical,
também tem se evidenciado em pesquisas voltadas para a compreensdo do estilo musical.
Desse modo, abordagens como as desenvolvidas por Casara (2011) e Gomes Filho (2010)
procuram abordar questdes sobre a prética intertextual, uma possibilidade investigativa que
favorece ndo somente a compreensdo de aspectos relacionados ao texto musical (estilo), mas
possui também o potencial de contribuir para o conhecimento de seu estilo de execucao,
mediante a investigacdo das obras que serviram de referéncia para um determinado compo-
sitor e sua comparacao com o objeto analitico.

Diante da problematica apresentada, certas pesquisas tém encontrado na combinagéo
entre diferentes perspectivas analiticas uma possibilidade quanto a elaboracdo de propostas
mais significativas e proximas do interesse de performers, voltados a comunicabilidade do
texto musical. Se nas abordagens interpretativas, fundamentadas na investigacdo da estrutura
musical, a busca de significado tem se limitado a interpretacdo das relages entre os elemen-
tos constituintes da estrutura musical, certas pesquisas tém se interessado pelo estabele-
cimento de significados relacionados a outros tipos de conhecimento. Trata-se, portanto, do
interesse de autores quanto a elaboracdo analitica de outros parametros, além daqueles
vinculados a estrutura, que pode ser interpretado como uma extensdao dos objetos analiticos
para diferentes aspectos extra-musicais. Uma possibilidade investigativa relacionada a dis-
ciplina Analise Musical cujo interesse ndo abrange apenas a investigacdo das relacdes estru-
turais e que por isso, tém revelado, nas Gltimas décadas, uma ampliacdo de seus objetos ana-
liticos (BENT; POPLE, 2001; NAGORE, 2004, p. 3). O interesse pela performance dos
objetos analiticos (textos musicais) tem levado certos autores a uma aproximacdo de abor-
dagens analiticas vinculadas a pesquisa qualitativa. Tal aspecto pode ser reconhecido nas
abordagens de Hraste (2007) e de Andrade (2007), interessadas pela interpretacdo dos
"significados referenciais” e pela abordagem fenomenolodgica. Trata-se da interacao de autores
de pesquisas em Praticas Interpretativas com propostas analiticas, caracterizadas pelo diadlogo
com outras &reas do conhecimento. Uma postura que se aproxima da reivindicacdo de Cook
(2013, p. 7) quanto a apresentacdo de consideracbes dos significados produzidos por per-
formers, incluindo aqueles, diretamente, relacionados ao estabelecimento de aspectos ex-
pressivos, numa performance.

Se em certas abordagens, vinculadas ao paradigma estruturalista, observa-se um cer-
to distanciamento da realidade da performance musical (ou de uma mencéo explicita acerca

da contribuicdo da analise para a performance), pode-se identificar em algumas a presenca de
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abordagens analiticas que tém procurado integrar outros fatores as consideragdes analiticas da
estrutura. Pode-se afirmar, contudo, que o emprego do procedimento analitico em algumas
das pesquisas constituintes de nossa amostragem, nem sempre revelou, claramente, sua
funcdo para o tratamento de problematicas ou questdes interpretativas. Algo que remete a
opinido de Dunsby (1989, p. 10), que afirma: "a melhor maneira de se caracterizar uma
analise para o executante [...] é vé-la ndo como uma forma de se achar uma verdade, mas
como uma atividade que auxilie na resolucdo de problemas”. Tal ideia, que se relaciona
diretamente com a possibilidade de interacdo entre os dominios de estudo da Anélise Musical
e Performance Musical, infelizmente nem sempre tem sido considerada pelos estudos ana-

liticos em Praticas Interpretativas/ Performance.

4.5 0 TRATAMENTO DE ASPECTOS RELACIONADOS A COMUNICACAO MUSICAL
COMO PROBLEMATICA EM ESTUDOS ANALITICOS: UMA BREVE CONSIDE-
RACAO A PARTIR DO CONTEUDO DE TESES E DISSERTACOES

A discussdo em torno das possibilidades de comunicagdo do texto musical, em es-
tudos relacionados a disciplina Analise Musical, representa uma questdo que tem atraido a
atencdo de renomados estudiosos, nas Ultimas décadas (DUNSBY, 1989; BERRY, 1989;
ROTHSTEIN, 2005; LESTER, 2005). Tais estudos tém procurado mostrar a relevancia do
envolvimento de performers com a anélise musical como uma possibilidade de auxilid-los na
tomada de decisdes interpretativas. Neste sentido, a analise da estrutura musical tem sido
apresentada como um procedimento com potencial para a resolucdo de questdes interpreta-
tivas relacionadas a temporalidade e a dindmica (BERRY, 1989; RINK, 2010). Até que ponto
determinados aspectos revelados pela analise de uma estrutura musical devem ou nao ser
projetados, durante uma performance musical, apresenta-se como uma questdo discutida por
diferentes especialistas que tém se dedicado a abordagem da interagdo entre os dominios de
estudo da Performance e Analise Musical (DUNSBY, 1989; ROTHSTEIN, 2005; LESTER,
2005). Para Dunsby (1989, p. 9), por exemplo, "entender e tentar explicar uma estrutura musi-
cal ndo é o mesmo tipo de atividade que entender e comunicar masica™.

Pode-se admitir, com base neste autor e nos demais aqui expostos, que a comuni-
cacdo do texto musical representa uma problematica que tem sido abordada em diferentes
estudos relacionados & Performance Musical, mais especificamente, em producdes vinculadas

a disciplina Analise Musical. Desse modo, iremos expor breves consideracdes acerca de al-
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guns paradigmas analiticos e procedimentos que tém servido de subsidio aos pesquisadores
para o tratamento de aspectos relacionados a comunicacéo musical.

O emprego da analise musical como um subsidio a resolucdo de problemas de exe-
cucdo ou relacionados a comunicacgédo do texto musical, representa uma proposta investigativa
que se tem feito presente em abordagens analiticas relacionadas aos diferentes paradigmas,
anteriormente discutidos (relacdo performance-anéalise). O tratamento desta problemética com
base no paradigma estruturalista pode ser reconhecido em pesquisa empreendida por Leme
Janior (2009), voltada para a investigacio de obras para piano de Radamés Gnatalli**. Para
este pesquisador, "a validade da interpretacdo reside em sua eficicia ao explicitar as relaces
formais de uma obra" (LEME JUNIOR, 2009, p. 53). Tal declaragio permite notar o vinculo
de sua proposta com o paradigma estruturalista, ao defender a funcéo do performer como um
reprodutor do contetido revelado pela analise musical (COOK, 1999, p. 16) e ao aceitar a
investigacdo da estrutura como validagdo de uma performance musical (COOK, 2010, p.
240). Assim como em Berry (1989, p. 10), podemos reconhecer na abordagem de Leme JU-
nior (2009) uma preocupacdo com a questdo da temporalidade a qual é tratada com base na
proposta de Anélise Hipermétrica™?, de Edward Cone. E nos esquemas representativos da
dindmica do "movimento musical”, que Leme Janior (2009, p. 59) mostra sua preocupacao e
sugestBes interpretativas voltadas a comunicacdo do texto musical. Fundamentada pela
investigacdo da estrutura musical, que permite verificar as diferentes funcdes atribuidas aos
agrupamentos de compassos ou hipercompassos, 0 autor oferece uma possibilidade de orga-
nizacdo do discurso musical (LEME JUNIOR, 2009, p. 61).

O tratamento de questdes de execucdo com base em proposta analitica voltada as pra-

ticas interpretativas, também é apresentada por Fukuda ***

em sua abordagem do Trio em sol
menor, de Francisco Braga. Semelhantemente a Leme Junior, a questdo relacionada a
temporalidade e a dindmica ocupa o centro das preocupacgdes de Fukuda, que vé na proposta
de "Analise das Zeitgestalten”, uma possibilidade de abordagem dos "principais meios de
expressao de que dispde um intérprete para a execugao de uma masica”, ou seja, "a dinamica
e a agdgica" (FUKUDA, 2009, p. 1). Com base no conhecimento da estrutura musical, Fu-

kuda (2009, p. 39) oferece esquemas com sinais indicativos dos pontos culminantes das "Zeit-

131 Trata-se da dissertacdo intitulada Trés valsas para piano de Radamés Gnatalli: uma abordagem interpretativa.
132 De acordo com Leme Janior (2009, p. 17), esta proposta analitica representa uma concepcdo mais profunda
da métrica musical na qual os compassos sdo agrupados em "hipercompassos" ou agrupamentos de compassos.
Tem como um de seus propositos a identificacdo de diferentes fungbes presentes em tais agrupamentos, tais
como os pontos de "partida” e chegada” do movimento musical (LEME JUNIOR, 2009, p. 54).

3 Trata-se da tese intitulada Zeitgestalt Analise e Performance do Trio em Sol menor de Francisco Braga
(2009).
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gestalten e Mikrozeitgestalt'*

, assim como das diferentes fases, presentes em tais unidades
(tenséo, culminacéo e afrouxamento). A identificacdo de tais pontos em trechos do Trio para
piano, de Francisco Braga, permite verificar a preocupacdo da pesquisadora em relacdo as
questdes relacionadas a temporalidade (agdgica) e dinamica, o que revela ao leitor algumas
das solugdes encontradas pela autora, no que se refere a certas decisfes relacionadas a co-
municacdo do texto musical. Contudo, sua abordagem evidencia a énfase na abordagem
estrutural, em detrimento de outros aspectos envolvidos na elaboracdo interpretativa, também
relacionados & expressividade musical'*®.

Uma terceira proposta analitica voltada as préaticas interpretativas pode ser reconhe-
cida na pesquisa de Tarquinio (2012) cujo foco centrou-se na apresentacéo de uma abordagem
interpretativa das 16 Cirandas, de Villa-Lobos**. Novamente, a questdo da temporalidade
aparece como assunto tratado por Tarquinio, o que reforca a opinido de Rink (2010, p. 39)
quanto a relevancia deste aspecto para a pratica de intérpretes. Entretanto, uma comparagdo da
proposta de Tarquinio com as pesquisas consideradas, anteriormente, também revela certos
aspectos que permitem reconhecer um posicionamento mais flexivel frente a orientacdo
estruturalista. Também, podemos notar na pesquisa de Tarquinio certas similaridades em
relacdo as pesquisas empreendidas por Fukuda (2009) e Leme Junior (2011).

A primeira similaridade, diz respeito ao potencial da andlise estrutural para o tra-
tamento de questdes relacionadas a temporalidade e dindmica. Com base no conhecimento
estrutural e apoiado na proposta analitica de Asafiev'®’, Tarquinio oferece em seus gréficos
representativos do "movimento musical™ uma possibilidade de comunicacgéo estrutural (ou do
texto musical) a partir da indicacdo dos instantes de aceleracdo (impulsos) e desaceleracédo
(términos). Isso revela uma preocupacdo com o tratamento da agdgica, tal como evidenciado
nas pesquisas abordadas, anteriormente. Entretanto, é possivel notar uma diferenca importante

entre as pesquisas empreendidas por Tarquinio e Leme Janior, 0 que aponta para uma con-

134 A abordagem analitica, empreendida por Fukuda, baseia-se em método desenvolvido pelos pianistas Jiirgen
Uhde e Renate Wieland. O método de Analise da Zeitgestalten tem como uma de suas caracteristicas a
segmentacdo do texto musical em pequenas (Mikrozeitgestalt) e grandes unidades (Zeitgestalten), assim como a
observacdo da interacdo entre ambas as unidades (FUKUDA, 2009, p. 62).

135 De acordo com Juslin e Person (2002), o termo expressdo musical é empregado de diferentes maneiras na
area musical. A primeira, refere-se a expressdo musical como o resultado das variag@es sistematicas no timing,
dindmica e timbre. O segundo significado, associa o termo as qualidades emocionais percebidas por ouvintes ou
a transmissao de emocdo pelo intérprete, durante a performance musical.

138 Tal abordagem apresenta-se como proposta adotada na tese intitulada A teoria da entonacéo de B. Asafiev e a
execucdo musical: concepgdes analiticas para a interpretacdo das Cirandas de Villa-Lobos (2012).

37 Trata-se da Teoria da Entonagao e Forma Musical como Processo, sistematizada no livro intitulado Musykal'-
naia forma kak protsess [Forma musical como processo], do musicélogo russo Boris Vladimirovich Asafiev
(1884-1949).
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sideracdo relevante em relacdo a certas problematicas envolvidas no processo de comu-
nicacdo do texto musical. A preocupacdo de Tarquinio (2012, p. 17) quanto ao estabele-
cimento de significados emocionais a estrutura musical permite reconhecer o emprego de
estratégia voltada a comunicacao expressiva na performance musical. Podemos admitir que a
abordagem da estrutura musical, na pesquisa de Tarquinio, ndo ocupa 0 centro de suas
decisdes interpretativas, tal como ocorria nas pesquisas de Leme Junior e de outros es-
tudiosos representantes do paradigma estruturalista. Para Tarquinio, a investigacdo da estru-
tura musical, a contextualizacdo histdrica do objeto analitico, bem como a abordagem dos
aspectos emocionais e do "movimento musical”, representam possibilidades investigativas
que constituem um amplo sistema de andlise caracterizado por uma visao integradora entre
diferentes propostas analiticas. Desse modo, sua proposta analitica sugere uma preocupacao
com a comunicacao de outros aspectos, além daqueles resultantes do conhecimento das rela-
cOes entre os elementos constituintes de uma estrutura musical.

No que diz respeito a pesquisas que abordem a comunicacdo expressiva da perfor-
mance, podemos afirmar que tal aspecto, também tem sido tratado com base em método ana-
litico relacionado a disciplina Analise Musical. Esse interesse pode ser reconhecido nas pes-
quisas empreendidas por Hraste (2007) e Andrade (2007), caracterizadas pelo didlogo com
método analitico vinculado a pesquisa qualitativa. Baseados na proposta de "Método Eclé-
tico", de Ferrara (1991, p. 180), tais autores encontraram na combinagdo entre diferentes
perspectivas analiticas uma possibilidade de abordagem mais significativa para o processo
interpretativo. Tais pesquisas voltam-se para uma abordagem analitica caracterizada por uma
ampla rede de significados, estabelecidos por meio da interacdo com diferentes tipos de co-
nhecimento, tais como o conhecimento estrutural, histérico e decorrentes das abordagens
fenomenoldgica e hermenéutica.

Os exemplos das pesquisas, aqui apresentadas, ilustram algumas das preocupacdes
que tém levado pesquisadores ao emprego de métodos analiticos vinculados as praticas
interpretativas. Se nos topicos anteriores, pudemos observar o interesse pelo emprego de
métodos analiticos tradicionais, as pesquisas tratadas neste item puderam evidenciar uma li-
mitacdo das abordagens analiticas de bases positivistas para o tratamento de problemaéticas
envolvidas no processo interpretativo e de comunicacdo do texto musical, mesmo estas ser-
vindo de subsidio para a tarefa de "projecdo™ da musica. Tal aspecto pode ser verificado nos
esquemas representativos oferecidos pelos autores e relacionados as propostas analiticas sele-
cionadas. Se algumas pesquisas em Praticas Interpretativas/ Performance tém visto no em-

prego da analise musical uma possibilidade de tratamento ou resolucdo de questfes de exe-
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cucdo, ha aquelas que tém limitado o seu emprego & busca de compreensdo do texto musical,
assemelhando-se, em certos casos, as pesquisas desenvolvidas pela subarea Analise Musical.

Contudo, diversos estudiosos da area das Praticas Interpretativas tém ressaltado o
potencial da Andlise Musical para o desenvolvimento de um vocabulario que permite aos per-
formers articular sua compreensdo acerca do objeto analitico. Acreditamos que tal possi-
bilidade, juntamente, com o potencial da Anélise Musical para o tratamento de problemas de
execucdo e sua valorizacdo no meio académico, representam alguns fatores que tém contri-
buido para a alta recorréncia de estudos pertencentes a interface entre a performance pianis-
tica e a Anélise Musical.

Apesar do elevado nimero de produgdes voltadas a discussdo do potencial da Ana-
lise Musical para o tratamento de questdes interpretativas, pode-se reconhecer em algumas
pesquisas analisadas (teses e dissertacdes) a auséncia de consideracdes acerca da funcao e dos
beneficios da analise musical para a performance. Neste sentido, pode-se afirmar que certas
pesquisas tém se aproximado mais de propésitos musicolégicos ¥, mesmo vinculadas a uma
linha investigativa que tem como um de seus propositos o desenvolvimento de pesquisas que
tragam contribuicGes a performance musical. Tal postura tem obscurecido a compreensdo
acerca da relacdo analise-performance e da relevancia da disciplina no interior de certas
pesquisas em Préticas Interpretativas/ Performance. Isso nos remete a opinido de Lester
(2005, p.197) quanto ao distanciamento das producdes analiticas a respeito de consideracoes
sobre "performers e suas performances”, consideracfes estas que poderiam contribuir para
uma compreensdo acerca da relevancia da analise musical para o processo interpretativo em-
preendido pelo performer e que tem, portanto, a funcdo de subsidiar sua tarefa de comu-

nicagdo do texto musical.

38 Ou seja, vinculados aos interesses de analistas e historiadores (BENT; POPLE, 2001, p. 27), mais do que
uma elaboracéo analitica preocupada com a apresentacao de consideragdes sobre a maneira como determinada
analise interferiu ou trouxe contribuicdes significativas para a execugao musical.
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5 OUTRAS PERSPECTIVAS DA PESQUISA RELACIONADAS A PERFORMANCE
PIANISTICA

Nos capitulos anteriores, nos detivemos na apresentacdo e discussdo de tendéncias
investigativas que vém sendo desenvolvidas pela linha/ &rea de concentragdo Praticas In-
terpretativas e Performance Musical, caracterizadas pelo dialogo com diferentes disciplinas da
area musical, tais como a Andlise Musical e Musicologia Histérica. Com base nas pesquis-
sas vinculadas a ambas interfaces, constatou-se o interesse pela investigagéo do texto musical,
ou seja, 0 estudo da masica como um objeto artistico, distanciado da abordagem da perfor-
mance como um processo. Esse aspecto permitiu notar em certas producdes, uma auséncia de
consideracBes sobre a relacdo das pesquisas desenvolvidas com a resolucdo de questdes
vinculadas a interpretacdo, bem como sobre seus potenciais beneficios para a pratica da per-
formance musical.

Neste capitulo, trataremos de diferentes perspectivas investigativas em Praticas In-
terpretativas/ Performance que permitirdo ao leitor verificar a presenca de tendéncias emer-
gentes, assim como temas de pesquisas que continuam atraindo a atencdo de estudiosos.
Além disso, o leitor poderd notar outras possibilidades de dialogo que a pesquisa em Per-
formance Musical vem mantendo com éareas do conhecimento, ou seja, a presenca da in-
terdisciplinaridade, como um meio de investigacdo voltado ao tratamento de problematicas
relacionadas a performance musical. Finalmente, também, sera possivel notar uma aproxi-
macdo dos estudos em Praticas Interpretativas/ Performance com posturas ou orientacdes que
tém permeado certas produgdes musicolégicas, nas Gltimas décadas. Tais questdes serdo
tratadas, novamente, a partir de breves consideracdes sobre algumas tendéncias investigativas
e a consequente exposicdo de temas, métodos e técnicas empregadas pelas pesquisas, consti-

tuintes da nossa amostragem.

5.1 A INTERFACE ENTRE A PERFORMANCE PIANISTICA E A MUSICOLOGIA EM-
PiRICA

Quando associado a Musicologia, o termo "empirico™ tem sido empregado por es-

tudiosos em referéncia a diferentes aspectos relacionados aos estudos musicolégicos. Com ba-
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se no significado tradicional do termo™® e no contetido de pesquisas relacionadas as diferentes
subareas da Musica, alguns pesquisadores (CLARKE; COOK, 2004, p. 5; HUOVINEN,
2006, p. 12) tém associado o termo "empirico™ a um componente comum aos estudos musico-
I6gicos. Podemos admitir que boa parte do discurso musicoldgico seja derivado do emprego
de procedimentos empiricos, sejam aqueles voltados a generalizagdo dos resultados, como
certos estudos psicolégicos (WILLIAMON; THOMPSON, 2004, p. 10; HUONIVEN, 2006,
p. 16), ou vinculados as abordagens qualitativas, empreendidas por diferentes disciplinas, por
exemplo: a Musicologia Histérica (HUOVINEN, 2006, p.15), a Analise Musical (COOK;
CLARKE, 2004, p. 5) e a Psicologia da Musica (COOK; CLARKE, 2004, p.10). Todavia, 0
sentido atribuido a Musicologia Empirica ndo se limita a identificacdo e ao esclarecimento
sobre a maneira como pesquisadores tém empregado a observacdo empirica nas diferentes
subareas musicais.

A compreensdo acerca do empirismo nos estudos musicoldgicos, também foi tratada
por musicologos a fim de esclarecer e discutir a proposta da denominada Musicologia Em-
pirica. Para certos musicologos (CLARKE; COOK, 2004; HUOVINEN, 2006), a Musico-
logia Empirica pode ser compreendida como uma "postura™ ou "orientacdo" investigativa,
interessada pelo emprego de métodos voltados a produgdo de uma extensa quantidade de
dados como base para a descoberta de fatos musicais. Para Clarke e Cook (2004, p. 5), tal
postura ainda € pouco disseminada entre os estudos musicolégicos. Nos estudos relacionados
a Performance Musical é possivel notar o interesse e o impacto das abordagens empiricas
(COOK; CLARKE, 2004, p. 10), baseadas na investigacdo quantitativa de dados extraidos do
registro de performances musicais. Trata-se da adesdo de pesquisadores a um "novo empi-
rismo", favorecido pelo desenvolvimento de diferentes tecnologias (HURON, 1999, p. 25),
que tém permitido a elaboracdo de estudos baseados na investigacdo de uma grande
quantidade de dados. O esquema a seguir, oferece uma breve exposi¢do de algumas das fontes
e procedimentos metodologicos que tém subsidiado o desenvolvimento de abordagens
empiricas. Com excecdo da pesquisa de Rink (2010), as demais abordagens ilustram pos-
sibilidades investigativas que vém sendo desenvolvidas a partir da analise da performance.

Dentre as principais fontes que tém servido de subsidio aos pesquisadores, encontram-se:

139 Durozoi e Roussel (2005, p. 149-150) definem o adjetivo empirico como a qualidade advinda da experiéncia
do sujeito em interacdo com um determinado objeto ou fenémeno. Segundo os autores, o termo qualifica
qualquer conhecimento ou pessoa ndo sistematicos, que se baseia ou confia na experiéncia imediata e no
pragmatismo.
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e Gravacgdes em audio. Exemplo:
- Abordagem empirica baseada na observacdo e analise de 115 gravacGes comer-
ciais do Estudo em Mi Maior opus 10 n° 3, de Chopin. Tal abordagem permitiu o
reconhecimento de normas partilhadas (estratégias de moldagem da dindmica) e
diferencas socio-culturais entre intérpretes. A organizacdo dos dados coletados
em gréaficos permitiu a identificacdo de cinco diferentes tipos de estratégias inter-

pretativas relacionadas & moldagem da dindmica (REPP, 1999, p.1983);

e Partitura. Exemplo:
- Abordagem empirica baseada em dados coletados da partitura do Noturno em
Do# menor opus 27 n° 1, de Chopin. Com base na observacdo de dados (rela-
tivos as indicacdes de tempo e dindmica) e sua consequente organizacdo em
graficos (representativos das variacdes de tempo e dinamica), Rink (2010, p.46-
49) oferece abordagem analitica de aspectos interpretativos, considerados indis-

pensaveis ao performer;

e Tecnologia MIDI. Exemplo:
-Abordagem empirica baseada na observacao de duas performances do Preludio
opus 28 n° 4, de Chopin, realizadas por um pianista profissional. Apds a
gravacdo da execucdo do pianista, num "Yamaha MIDI grand piano”, coleta de
informacdes mediante o emprego de protocolo MIDI, e diferentes softwares,
Clarke pdde verificar a existéncia de diferencas interpretativas em performances
distintas, oferecidas pelo mesmo pianista (CLARKE, 2004, p. 86);

e Video. Exemplo:
- Com base em imagens visuais de performance pianistica, Davidson oferece
abordagem empirica para a investigacdo sobre a relacdo entre 0s movimentos
corporais e a intencdo expressiva do pianista. Apos a apresentacdo de tais ima-
gens a um grupo de observadores, Davidson pdde constatar a possibilidade de
reconhecimento pelo grupo das intengdes expressivas, conferidas pelo pianista
(DAVIDSON, 1993 apud CLARKE, 2004, p. 93);

Com excegdo da abordagem de Rink (2010), os exemplos anteriores apresentam
algumas das possibilidades investigativas que tém evidenciado o interesse de pesquisadores

pelo emprego de abordagens empiricas voltadas a investigacdo da "mdasica como perfor-
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mance" (CLARKE, 2004, p. 77), ou seja, a investigacdo do produto da performance musical
(gravacOes e registros audiovisuais).

Sabendo-se que cada performance resulta da interacdo entre diversas habilidades
musicais, podemos admitir que tanto a sua complexidade (caracterizada pela integracao e
interacdo entre diferentes elementos) quanto o desenvolvimento de determinadas tecnologias,
tém propiciado a musicélogos e pesquisadores das praticas interpretativas um "rico campo de
dados" para a inferéncia sobre fendmenos relacionados a performance musical, incluindo
aqueles que dizem respeito as performances de alto padrdo (REPP, 1999; CLARKE, 2004).
Para Clarke (2004, p. 77), o envolvimento de pesquisadores na elaboracdo de estudos em-
piricos (baseados na investigacdo da performance musical) tem representado o distanciamento
da denominada "primazia da partitura musical”, conferindo a performance a mesma "tangi-
bilidade" concedida aos esbogos e a partitura, no desenvolvimento de estudos musicais. Se
nos capitulos 2 e 4, desta dissertacdo, pudemos evidenciar o interesse pelo desenvolvimento
de estudos centrados na investigacdo do texto musical, o tdpico a seguir apresentara alguns
exemplos de abordagens empiricas baseadas na denominada "analise da performance”. Trata-
se do envolvimento de pesquisadores em Praticas Interpretativas/ Performance com esta

tendéncia de pesquisa emergente, no Brasil.

5.1.1 Caracteristicas gerais e procedimentos metodoldgicos identificados

Em relacdo as pesquisas interessadas pelo desenvolvimento de abordagens empiricas,

baseadas na andlise da performance, foram identificadas as seguintes producdes:

Titulo Autor Universidade/Orientador | Ano Nivel
1 Estudo das Ressonancias na Daniel Lemos UFMG/Profa. Dra. Ana 2009 | Mestrado
Sequenza IV de Luciano Berio Cerqueira Claudia de Assis
2 Gestos Musicais no Ponteio Josias UFRGS/ Profa. Dra. 2011 | Mestrado
n® 49 de Camargo Guarnieri Matschulat Cristina Capparelli
Gerling

Quadro 17: Produgdes vinculadas & Musicologia Empirica

A partir da observacdo dos titulos das pesquisas, apresentadas pelo quadro acima, é
possivel identificar certas caracteristicas que tém permeado a producdo de pesquisas empi-
ricas (baseadas no estudo de gravagdes) que vém sendo desenvolvidas nas areas/ linhas de
pesquisa em Praticas Interpretativas e Performance Musical. A primeira diz respeito ao tipo
de repertdério que tem atraido a atencdo dos pesquisadores. No caso das pesquisas consi-

deradas, verifica-se o interesse pelo desenvolvimento de abordagens baseadas no repertério
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do século XX, com compositores como Camargo Guarnieri (MATSCHULAT, 2011) e
Luciano Berio (CERQUEIRA, 2009). A segunda, diz respeito a possibilidade de desenvolvi-
mento de abordagens empiricas voltadas a investigacdo de diferentes aspectos, tais como o
estudo baseado na observacdo das "ressonancias” (CERQUEIRA, 2009) e dos "gestos musi-
cais" (MATSCHULAT, 2011).

No quadro a seguir, sdo apresentados alguns objetivos e justificativas, fornecidos
pelos autores (expressfes em negrito), para o desenvolvimento de tais abordagens, assim

como certas técnicas de pesquisa que tém servido de subsidio as pesquisas consideradas.

Unidades de registro Universidade,
Autor e Ano

[...] anélise das gravacGes (CERQUEIRA, 2009, p. 7).
[...] andlise espectrais visando a obtencdo de graficos (CERQUEIRA, 2009,

p. 8).
1 | [...] realizar a analise espectral, a fim de investigar diferentes situacoes de UFMG,
ressonancia (CERQUEIRA, 2009, p. 34). CERQUEIRA, 2009

[...] observando formas de explorar as ressonancias através da articulacéo
dos pedais e caracteristicas do material sonoro no momento determinado
(CERQUEIRA, 2009, p. 38).

[...] foram elaboradas quinze andlises espectrais que ilustram objetivamente
resultados perceptiveis na audicdo, visando a uma discussdo sobre a
compreensdo do material pelo intérprete (Resumo).

[...] identificar e avaliar empiricamente as possibilidades interpretativas
em determinados gestos caracteristicos do Ponteio n® 49 de Camargo Guar-
nieri, a partir de solugdes aplicadas por pianistas em gravacGes selecionadas
(MATSCHULAT, 2011, p. 9).

"Este trabalho também vem somar esfor¢os a linha de pesquisa emergente no

Brasil que tem buscado compreender a interpretacdo da musica brasilei- UFRGS,
2 | ra com base na analise empirica da execu¢do musical registrada em gra- MATSCHULAT,
vagles (MATSCHULAT, 2011, p. 73). 2011

"gestos musicais serdo inferidos a partir de trechos selecionados de grava-
¢Bes por meio da analise dos elementos varidveis de tempo e dinamica"
(MATSCHULAT, 2011, p. 25).

[...] identificar linhas de pensamento interpretativo (MATSCHULAT,
2011, p. 9).

[...] incentivar a diligéncia na constru¢do de uma interpretacgéo refinada e
cuidadosamente trabalhada em seus detalhes (MATSCHULAT, 2011, p. 73).

Quadro 18: Unidades de registro identificadas em pesquisas vinculadas a Musicologia Empirica

A elaboracdo de abordagem empirica com propoésito de “investigar diferentes situ-
acOes de ressonancia™ a fim de favorecer uma "compreensdo do material pelo intérprete”
apresenta-se como proposta de pesquisa desenvolvida na Universidade Federal de Minas
Gerais (UFMG). Trata-se da dissertagdo intitulada Estudo das Ressonancias na Sequenza 1V
de Luciano Berio, desenvolvida por Cerqueira (2009). Por meio da leitura das unidades de
registro, € possivel identificar o interesse do pesquisador pela investigacdo de estratégias
empregadas por intérpretes, especificamente, aquelas relacionadas as "formas de explorar as

ressonancias através da articulacdo dos pedais" do piano. Essa possibilidade investigativa é
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favorecida pelo emprego da Andlise Espectral, baseando-se na observacdo dos chamados
espectogramas**.

A partir de gréaficos, gerados com base em "dados sonoros" (registrados nos especto-
gramas), Cerqueira (2009) identifica e discute algumas das estratégias empregadas por intér-
pretes, tais como a preparagdo para a execucao de acordes, emprego de contrastes dinamicos e
a combinacgéo dos diferentes tipos de pedais do piano em funcéo da obtencédo de efeitos de
ressonancia.

Outro emprego de abordagem empirica que vem sendo desenvolvida por pesquisa-
dores das Préticas Interpretativas é a analise de gravacgdes, voltada para a investigacdo da
moldagem do tempo e dindmica entre intérpretes diversos. Tal proposta de pesquisa aparece
na dissertacdo intitulada Gestos Musicais no Ponteio n° 49 de Camargo Guarnieri: analise e
comparacdo de gravacOes, de Matschulat (2011). Conforme indicado pelo titulo da disser-
tacdo, Matschulat (2011) emprega o estudo comparativo de gravacdes com propdésito de
"identificar linhas de pensamento interpretativo" entre diferentes intérpretes do Ponteio n° 49,
de Camargo Guarnieri. Sua pesquisa baseia-se no emprego de softwares especificos*** para a
captacdo de dados relativos a dinamica e ao tempo, bem como na organizacdo desses dados
em graficos, ilustrativos das variagdes de tempo e dinamica. Com base neste estudo, Mats-
chulat (2011) pode expor e discutir as estratégias de moldagem do tempo e dindmica, em-
pregados por cada intérprete, assim como verificar semelhancas e diferencas interpretativas.
Isso permitiu reconhecer na gravacdo do préprio compositor, bem como nas gravaces dos
demais intérpretes, a presenca de certos "desvios interpretativos” (MATSCHULAT, 2011, p.
52), ou seja, o distanciamento de certas indicagdes, fornecidas pelo exame da partitura. Outro
procedimento metodoldgico adotado na pesquisa empreendida por Matschulat (2011) é o

emprego da Teoria dos Gestos Musicais**’, de Hatten (2004, p. 111), como fundamentacéo

140 530 representacdes gréficas de aspectos sonoros, tais como frequéncias, intensidades e escalas temporais. Tais
representacdes tém intensificado a percep¢do de caracteristicas sonoras que, dificilmente, poderiam ser notadas,
com base apenas no exame da partitura (MCADAMS; DEPALLE; CLARKE, 2004, p. 159).

1 Em sua abordagem, Matschulat (2011, p.48) fez uso do software Audacity para a realizagdo do recorte das
amostras de audio. A coleta de dados, por sua vez, realizou-se por meio do emprego do software Sonic Visua-
lizer, 0 mesmo recomendado pelo Centre for the History and Analysis of Recorded Music (CHARM). Tal centro
tem se dedicado ao desenvolvimento de projetos baseados na investigacdo da misica gravada.

142 A anélise musical prescritiva, empreendida por Matschulat (2011), baseia-se na Teoria dos Gestos Musicais,
de Hatten (2004), sistematizada no livro Interpreting Musical Gestures, Topics and Tropes: Mozart, Beethoven,
Schubert. Para o te6rico, o conceito de gesto musical ndo se limita as a¢Ges fisicas relacionadas a atuacdo do
performer, mas corresponde aos contornos caracteristicos que conferem aos sons significados expressivos
(HATTEN, 2004, p. 93). Desse modo, sua teoria propde uma categorizacdo para os diferentes tipos de gestos
musicais que podem ser classificados em dois tipos principais: 0s gestos musico-estilisticos (resultantes das
convengdes que podem estar presentes em dangas) e gestos estratégicos, os quais subdividem-se em diferentes
gestos musicais (HATTEN, 2004, p. 136).
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para a compreensao do texto musical e a observacdo do tratamento conferido pelos intérpretes
aos gestos musicais.

Com base na abordagem empreendida pelo pesquisador, pode-se admitir a presenca
de abordagens analiticas complementares: a chamada "andlise prescritiva" e a "analise da per-
formance" (RINK, 2010). Desse modo, Matschulat (2011), destaca o emprego de diferentes
estratégias interpretativas, tais como: o emprego de variacGes agdgicas, de dindmica e de
articulacdo no interior de determinados gestos musicais; a preparacdo para o ataque de deter-
minadas notas; a realizacdo de agrupamentos gestuais, mediante a moldagem da dindmica e o
emprego do rubato. Para Matschulat (2011, p. 73), a abordagem empirica baseada na obser-
vacdo das estratégias de moldagem do tempo e dinamica representa uma ferramenta com
potencial de colaborar para uma "interpretacdo refinada e cuidadosamente trabalhada em seus
detalhes". Tal justificativa é semelhantemente aquela apresentada por Cerqueira (2009, p. 67),
e permite reconhecer algumas das raz6es que tém colaborado para a adesdo de pesquisadores
das areas/ linhas em Préticas Interpretativas e Performance Musical as abordagens empiricas
baseadas na investigacdo de uma extensa quantidade de dados.

A partir da exposi¢do das pesquisas consideradas, juntamente, com 0s comentarios
relacionados as fontes que tém servido de subsidio as abordagens empiricas, pode-se admitir
que tais abordagens oferecem aos pesquisadores das praticas interpretativas a possibilidade de
investigacdo de aspectos diretamente relacionados a expressividade musical, como as estra-
tégias de moldagem do tempo, dindmica e timbre (JUSLIN; PERSSON, 2002, p. 220). Certos
pesquisadores das praticas interpretativas tém considerado as abordagens empiricas, baseadas
na andlise da execuc¢do, como uma "ferramenta poderosa para a tomada de decisdes interpre-
tativas” (GERLING, 2008, p. 10), o que nos permite compreender a presenca de tais aborda-
gens em pesquisas vinculadas as praticas interpretativas.

Outro aspecto metodoldgico possivel de ser reconhecido nas pesquisas aqui tratadas
diz respeito a integracdo entre as abordagens empiricas propostas e outras possibilidades
investigativas, baseadas na Pesquisa Historica (CERQUEIRA, 2009, p. 9) e na analise musi-
cal prescritiva (MATSCHULAT, 2009, p. 31). Tal fato permitiu aos autores das pesquisas
uma visao interpretativa mais abrangente de seus objetos de estudo do que aquela oferecida
apenas pelas abordagens empiricas propostas.

As pesquisas aqui tratadas representam apenas alguns exemplos de estudos voltados
a andlise empirica da performance, registrada em gravagdes. Tal tendéncia é ainda um campo
de pesquisa emergente, no Brasil, passivel de ser ampliado a partir do acesso ao aparato

tecnoldgico necessario ao desenvolvimento de abordagens empiricas.
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5.2 A PESQUISA EM PERFORMANCE PIANISTICA RELACIONADA A MUSICA E-
LETROACUSTICA MISTA: EXEMPLOS DA PRODUCAO RECENTE EM PRATI-
CAS INTERPRETATIVAS

Nos capitulos anteriores, pudemos reconhecer certos tipos de repertorios que tém
atraido a atencdo de pesquisadores em Préticas Interpretativas/ Performance, especialmente,
nas interfaces relacionadas as subareas Analise Musical e Musicologia Historica. Uma breve
leitura dos titulos de tais producbes permite notar, tanto o interesse pela investigacdo da
musica tonal de tradi¢do ocidental quanto a recorréncia de pesquisas analiticas que tém se
voltado para a investigacdo de obras de compositores brasileiros, vinculados as diferentes
vertentes composicionais. Neste topico, iremos nos deter na discussao de pesquisas que tém
se concentrado na chamada Musica EletroacUstica Mista 3. O fato de tratar-se de um tipo de
repertorio que apresenta certas particularidades e dificuldades relacionadas a sua execugéo -
diferentes daquelas envolvidas no processo de preparagdo e performance do repertdrio pianis-
tico tradicional - corroborou a decisdo de abordar numa categoria a parte. Os exemplos de
pesquisas a seguir, permitirdo ao leitor reconhecer algumas das problematicas, métodos e téc-

nicas de pesquisa que tém servido de subsidio a pesquisadores das praticas interpretativas.

5.2.1 Caracteristicas gerais e procedimentos metodoldgicos identificados

No quadro a seguir, apresentamos algumas das pesquisas desenvolvidas pela area de
Préticas Interpretativas e Performance, com foco na investigacdo do repertério da Musica

Eletroacustica Mista. Foram selecionadas as seguintes produgdes:

Titulo Autor Universidade/Orientador | Ano Nivel
1 Mutationen 111 de Claudio Fabio Silva UFRJ/ Prof. Dr. Jacob 2008 | Mestrado
Santoro - O pianista como co- Ventura Herzog
autor
2 Acustico e eletroacustico: a Sabrina UFPR/ Profa Dra. Zélia 2010 | Mestrado
sincronia entre o piano e o0s Laurelee Chueke
sons pré-gravados em obras Schulz
eletroacusticas mistas

Quadro 19: Producdes voltadas a investigacdo do repertério relacionado a Musica Eletroacustica Mista

3 Trata-se de tipo de composicdo caracterizada pela combinaco e interacdo entre sons eletrdnicos e sonori-
dades acusticas, produzidas (em tempo real) por um mdsico-instrumentista. Battier e Schrader (2001) identificam
duas vertentes relacionadas a Musica Eletroacustica Mista: a musica eletroacustica mista com processamento em
tempo real e a musica eletroacUstica, caracterizada pela interacdo do performer com sons eletrénicos pré-
gravados.
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Uma observacdo dos titulos das pesquisas, permite identificar a presenca de certas
exigéncias quanto a performance das obras selecionadas pelos autores. Tais exigéncias podem
ser reconhecidas mediante as expressdes “pianista como co-autor” e "'sincronia entre o piano e
sons pré-gravados”, que revelam um distanciamento da pratica pianistica relacionada ao re-
pertorio tradicional. Trata-se de expressdes que remetem as dificuldades envolvidas na per-
formance desse tipo de repertdrio, principalmente, no que se refere ao envolvimento do intér-
prete com as "novas tecnologias” (LOUREIRO; SILVA, 2005, p. 1; DING, 2006, p. 256). No
caso do titulo da pesquisa de Schulz (2010), € possivel reconhecer um segundo aspecto
diretamente relacionado a performance deste tipo de repertdrio, a saber, a sincronizacéo entre
0 piano e os sons pré-gravados. O quadro abaixo, constituido por algumas das unidades de
registro, ilustra alguns procedimentos metodologicos (expressdes em negrito), empregados

pelos autores das pesquisas.

Unidades de registro Universidade,
Autor e Ano

[...] contextualizacdo da obra e de sua génese, pois a partir delas podemos avaliar
mais cuidadosamente determinadas interferéncias de natureza estética e social
(VENTURA, 2008, p.15).

"Cotejamento analitico das partituras" (VENTURA, 2008, p. 69).

1 | "encontramos uma revisao literaria que procura ambientar a obra eletroactstica de | UFRJ, VENTURA,
Santoro [...] Uma pequena reflexdo de ordem semioldgica é introduzida, buscando 2008
elucidar certos aspectos relacionados a recepcao e a percepgao auditiva da pega, sua
produgdo e a prépria partitura” (VENTURA, 2008, p. 16).

"Sao também sugeridos conselhos e estratégias para a realizacdo da performance
pianistica, voltados para uma mais facil adaptacdo na utilizacdo expandida do ins-
trumento” (VENTURA, 2008, p. 16).

Ap0s apresentarmos aspectos biograficos do compositor e da obra [...]
(SCHULZ, 2010, p. 16).

[...] discorre-se sobre a musica mista dentro do panorama contemporaneo, bem
como suas especificidades de execucdo e aproximacdo com o universo performati-
2 | co da musica de cdmara (SCHULZ, 2010, p. 16). UFPR, SCHULZ,
[...] andlise de alguns objetos sonoros eletroacisticos considerados mais rele- 2010
vantes para a construcdo da performance. O mesmo se aplica as estruturas musicais
encontradas na parte do instrumento acUstico registrado nas partituras das obras
analisadas (SCHULZ, 2010, p. 13).

"propomos um estudo investigativo dos possiveis recursos que podem ser utilizados
pelo instrumentista para estabelecer a sincronia temporal com o0s sons eletroacus-
ticos pré-gravados, a fim de construir uma interpretacdo criativa" (Resumo).

Quadro 20: Unidades de registro das pesquisas interessadas pela investigacdo da Musica Eletroaclstica Mista

Uma comparacdo entre as unidades de registro relacionadas a ambas pesquisas,
permite ao leitor reconhecer a presenca de certas similaridades relacionadas aos procedimen-
tos metodologicos empregados. As expressdes “contextualizacdo da obra e de sua génese"
(VENTURA, 2008, p. 15), "aspectos biograficos do compositor e da obra" (SCHULZ, 2010,

p.16) e "panorama contemporaneo” sao sugestivas do interesse de seus autores pelo emprego
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da Pesquisa Historia, voltada para diferentes propdsitos. Ou seja, direcionada para a
investigacdo de fatos relacionados a biografia do compositor, & génese da obra e a com-
preensdo da obra, no contexto musical de uma época. Desse modo, ambas pesquisas voltam-
se para a abordagem de consideracGes relacionadas aos primordios da Musica Eletroacustica
Mista, bem como seu desenvolvimento no contexto musical brasileiro. Assim, como em ou-
tras pesquisas em Préticas Interpretativas/Performance, ja abordadas nos capitulos anteriores,
tais autores fazem com que a exposicdo analitica proposta seja precedida pela contextua-
lizacdo historica da obra em estudo, aderindo a um formato de pesquisa, bastante tradicional e
recorrente em pesquisas desenvolvidas pela subérea de Performance Musical'*.

O interesse pelo "cotejamento analitico das partituras" (VENTURA, 2008, p. 69) e
pela "analise dos objetos sonoros eletroacusticos” (SCHULZ, 2010, p. 13) indica duas pos-
sibilidades analiticas distintas que vém sendo empregadas na investigacdo deste tipo de
repertorio, a saber: é possivel reconhecer em ambas pesquisas 0 interesse pela analise da parte
escrita (partitura) e da parte eletrbnica (sons pré-gravados). Em sua abordagem analitica,
Schulz (2010, p. 53) volta-se para a identificacdo dos diferentes tipos de sincronia temporal a
partir da observacdo da partitura e sons pré-gravados. Uma postura metodologica passivel de
ser compreendida diante das "novas exigéncias" que este tipo de composi¢do tem colocado
aos intérpretes, que devem ser capazes de "compreender também a parte eletronica e suas in-
teracOes com a parte escrita na construcdo do discurso musical™ (LOUREIRO; SILVA, 2005,
p. 4).

Um ultimo aspecto metodologico possivel de ser identificado em tais pesquisas diz
respeito ao interesse de seus autores pela comunicabilidade de “estratégias" (VENTURA,
2008, p. 16) ou "possiveis recursos que podem ser utilizados pelo instrumentista” (SCHULZ,
2010), voltados a preparagdo das obras em estudo. Uma postura que se tem feito, bastante,
presente em outras pesquisas desenvolvidas na area. No caso da comunicabilidade das deci-
sbes ou escolhas particularizadas, é possivel notar sua relacdo com a experiéncia pratica de
seus autores. Por exemplo, é possivel notar na pesquisa de Schulz (2010, p. 25) a comu-
nicacdo de certas estratégias adotadas pela autora, como a antecipa¢do mental dos sons pré-
gravados no tratamento de problematica relacionada a sincronizagdo temporal.

A partir das pesquisas analisadas é possivel tecer algumas consideragdes relacio-

nadas ao contexto em que tais producdes tém emergido. Conforme indicado pelas unidades de

144 para esclarecimentos consultar questionario respondido por Miriam Grosman, nos apéndices desta disser-
tacéo.
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registro, as pesquisas mencionadas tém se caracterizado pelo emprego de possibilidades
investigativas relacionadas a pesquisa historica e analitica. Dessa maneira, foi possivel iden-
tificar a adesdo dos autores de tais estudos a um formato de apresentacdo de pesquisas,
bastante adotado, na subarea de nosso interesse. Outro aspecto relacionado ao contexto em
que tais producgdes tém se originado, diz respeito ao grau de interesse que tal repertério tem
despertado em intérpretes da atualidade, que geralmente, admitem a "pouca familiaridade"
(SCHULZ, 2010, p. 130) ou a "quase auséncia de contato™ com este repertdrio na formacao
de instrumentistas (VENTURA, 2008, p. 13). Tais afirmacfes, juntamente, com a opinido de
especialistas das préticas interpretativas (DING, 2006, p. 255; LOUREIRO; SILVA, 2005, p.
2) corroboram a ideia da prética investigativa relacionada ao repertério de Musica Eletro-
acustica Mista como uma tendéncia emergente de estudos em Préaticas Interpretativas e
Performance Musical, originada num contexto em que intérpretes tém conferido um interesse

pouco expressivo a este tipo de repertério.

5.3 A PESQUISA EM PERFORMANCE PJANTSTICA RELACIONADA A TECNICA PIA-
NISTICA: EXEMPLOS DA PRODUCAO RECENTE EM PRATICAS INTERPRETA-
TIVAS

Dentre os diferentes temas que tém atraido a atencdo de pesquisadores da subarea
Performance Musical encontra-se a Técnica Pianistica, um assunto que vem sendo tratado a
partir de diferentes perspectivas. Trata-se de um assunto possivel de ser reconhecido, desde as
primeiras producBes em Préticas interpretativas'*® e que tem se mantido estavel no conjunto
da producdo analisada. Sua presenca em pesquisas desenvolvidas pela subarea Performance
permite reconhecer certas problematicas, enfrentadas por pesquisadores, durante 0 processo
de elaboracdo da performance musical.

Apesar das diferentes concepcbes que o termo "técnica pianistica™ tem recebido de
especialistas da area da Performance Musical (HIGUCHI, 2012, p. 24; RICHERME, 1997, p.
11), podemos reconhecer o “conjunto de movimentos" presentes na acdo pianistica (RI-

CHERME, 1997, p. 11), como um aspecto relacionado ao emprego da técnica pianistica. Des-

1 Uma leitura dos titulos e resumos das primeiras producdes vinculadas & investigacdo das préticas inter-
pretativas, desenvolvidas no nivel da Pés-Graduagdo (em Mdsica), no Brasil, permite reconhecer o interesse
pela investigacdo de aspectos relacionados a técnica pianistica. Como exemplo, podem ser citadas as dis-
sertacdes: Os Toques Caracteristicos e a Realizacdo Sonora do Primeiro Caderno de Imagens de Claude
Debussy, de Maria Helena Pinto da Silva Chaves (1985); Toques pianisticos na obras de Villa-Lobos: escolha e
aplicacdo, de Sérgio Paulo de Aquino Tavares (1990) e Postura Pianistica com Bases em Ergonomia, de José
Pedro Aloisio Rachid (1992).
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se modo, 0 proposito do presente subtdpico voltar-se-4 para uma exposicao e discussao de
pesquisas interessadas pela investigacdo dos aspectos anatdémico-fisiolégicos ou motores,
vinculados a técnica pianistica.Tal abordagem estara direcionada a identificacdo dos princi-
pais procedimentos metodologicos e referenciais teoricos que tém servido de subsidio aos

pesquisadores dessa subérea.

5.3.1 Caracteristicas gerais e procedimentos metodoldgicos identificados

Dentre as producdes interessadas pela investigacdo de aspectos relacionados a técni-

ca pianistica, foram identificadas e selecionadas as seguintes producdes:

Titulo Autor Universidade/Orientador | Ano Nivel
Um Estudo Comparativo entre Roberta de UFRJ/ Profa. Dra. Miriam | 2007 | Mestrado
1 as concepcoes de técnica Lemos Grosman

pianistica de Chopin e Liszte | Miranda Jorddo
aquelas dos professores e
pianistas da cidade do Rio de

Janeiro
A técnica para piano de Nahin Marun UNICAMP/ Prof. Dr. 2007 | Doutorado
Johannes Brahms: Origens, 0s Filho Mauricy Matos Martin
2 51 exercicios e as relacbes
com a obra pianistica do
compositor
Antdnio de S& Pereirae o Fatima Graca USP/ Prof. Dr. Eduardo 2009 | Doutorado
3 Ensino Moderno de Piano: Monteiro Henrique Soares Monteiro
Pioneirismo na Pedagogia Corvisier
Pianistica Brasileira
Técnicas expandidas - um Vania Eger UDESC!/ Profa. Dra. 2010 | Dissertacéo
estudo de relagBes entre Pontes Maria Bernardete Castelan
4 comportamento postural e Pbvoas

desempenho pianistico sob o
ponto de vista da ergonomia

Estudos para piano de Claudio | Felipe Cabreira UDESC/ Profa. Dra. 2011 | Dissertagdo
5 Santoro: movimentos gerais e Fernandes Maria Bernardete Castelan
uma abordagem técnico- Pévoas
instrumental
Constrastes de Maria Rezende: Tatiana UFRJ/ Profa. Dra. Nadge | 2011 | Dissertacdo
6 um estudo dos toques Macedo Breide

pianisticos na musica
contemporanea brasileira

Quadro 21: Producdes voltadas a investigacdo de aspectos relacionados a técnica pianistica

Um primeiro aspecto possivel de ser reconhecido, mediante a leitura dos titulos das
producdes, diz respeito a presenca de diferentes perspectivas de pesquisas ou subcategorias
interessadas pela investigacdo da técnica pianistica. Dentre as subcategorias de estudos desen-
volvidas, encontra-se aquela voltada a investigacdo da técnica pianistica a partir de repertorios
especificos. Tal perspectiva pode ser reconhecida nos estudos desenvolvidos por Fernandes
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(2011) e Macedo (2011), interessados, respectivamente, pela investigagdo dos "movimentos
gerais" e "toques pianisticos" nos repertorios indicados. Uma segunda subcategoria de estudos
pode ser identificada nas teses elaboradas por Corvisier (2009) e Marun Filho (2007), vol-
tadas para a investigacdo de métodos especificos, direcionados a otimizacdo da técnica
pianistica. A investigacdo da técnica de grupo de "professores e pianistas” aparece como
proposito na pesquisa, empreendida por Jorddo (2007), permitindo associéd-la a uma terceira
subcategoria de estudos. O vinculo de tais pesquisas com a categoria proposta, assim como
alguns dos procedimentos metodoldgicos adotados (expressbes em negrito), podem ser

reconhecidos a partir das unidades de registro, ilustradas no quadro a seguir:

Unidades de registro Universidade,
Autor e Ano

[...] buscar uma reflexdo critica sobre os principios que norteiam o ensino da
técnica pianistica nos dias de hoje, e verificar neles a incidéncia - ou ndo - dos
conceitos técnicos de Chopin e Liszt (JORDAO, 2007, p. 8).

"Foi realizado [...] um total de oito entrevistas com pianistas e professores
1 | brasileiros atuantes na cidade do Rio de Janeiro, com o objetivo de se conhecer suas UFRJ, JORDAO,
concepcdes técnicas e posteriormente compara-las aquelas de Chopin e Liszt" 2007
(JORDAO, 2007, p. 96).

[...] tracar um panorama historico da técnica pianistica com o objetivo de melhor
situar neste contexto as concepcdes técnicas de Chopin e Liszt (JORDAO, 2007, p.
8).

"Esta tese demonstra as relagdes entre a técnica pura e a masica de concerto, com a
intengdo premente de se resgatar o valor musical dos exercicios técnicos, devolven-
do-os com a devida importancia ao cotidiano artistico do pianista” (MARUN FI-
LHO, 2007, p. 243).

[...] comentamos alguns postulados técnicos das maiores escolas do piano, des-
de suas origens até o século XX (MARUN FILHO, 2007, p. 243).

[...] esclarecer e normatizar alguns dos movimentos utilizados pelo pianista durante UNICAMP,
2 | aatividade da performance (MARUN FILHO, 2007, p. 85). MARUN FILHO,
"tragcamos um histérico da préatica e composicdo deste género, desde 0s 2007

primérdios do teclado até a época de Brahms. Em seguida, mencionamos o
envolvimento do compositor com o ensino e a técnica do piano, além de conside-
racdes sobre seu estilo™ (Resumo).

"Demonstramos as relagfes intrinsecas entre os 51 Exercicios e o estilo pianis-
tico de Brahms através de varios excertos da literatura™

(MARUN FILHO, 2007, p. 244).

[...] circunstancia fatos relevantes referentes a recepgdo do tratado no meio
musical brasileiro e internacional por meio da divulgacao de alguns documentos
ainda inéditos (CORVISIER, 2009, p. 29).

3 | [...] é descrita a estrutura do tratado e realizada a analise critica dos aspectos | USP, CORVISIER,
técnico-pianistico e pedagdgicos abordados (CORVISIER, 2009, p. 29). 2009

"A pesquisa analisa o tratado Ensino Moderno de Piano de Antdnio de S4 Pe-
reira relacionando-o com as principais teorias que o embasaram"(CORVI-
SIER, 2009, p. 28).

[...] compara as trés edi¢Ges do Ensino Moderno de Piano (CORVISIER, 2009, p.
29).

[...] realizar um trabalho unindo abordagens da técnica pianistica na perspectiva da
ergonomia ao estudo de repertério moderno e contemporaneo, mais especifica-
4 | camente de obras para piano com técnicas expandidas (PONTES, 2010, p. 8). UDESC, PONTES,
[...] utilizacdo de pressupostos e conceitos interdisciplinares é recorrente, bus- 2010

cando-se, desta forma, um melhor aprofundamento sobre o funcionamento das
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estruturas corporais envolvidas na acdo pianistica e nos movimentos realizados
neste contexto (PONTES, 2010, p. 11).

A partir de estudos sobre questdes da técnica instrumental [...] foram sugeridas
estratégias de aprendizagem e execuc¢do ao piano (PONTES, 2010, p. 11).

"O foco deste trabalho é apresentar uma investigacdo sobre os dois Estudos para
piano de Claudio Santoro com base na pesquisa de abordagens da técnica pianis-
tica e dos Movimentos Gerais, aplicados as referidas pecas” (FERNANDES, 2011,
p. 13).

[...] levantamento biografico e a compreenséao das influéncias estilisticas do com-
positor, assim como o conhecimento do género da peca [...] (FERNANDES, 2011,

5 | p.78). UDESC,
[...] os elementos composicionais sdo destacados, descritos [...] (FERNANDES, | FERNANDES, 2011
2011, p. 16).

[...] prética da Simplificacdo do Movimento Com Reduc¢do de Distancias (SMRD),
como ferramenta de estudo para resolver os deslocamentos de longa e média dis-
tancia existentes nesta peca (FERNANDES, 2011, p. 77).

[...] sdo abordados conceitos da Técnica Pianistica [...] (FERNANDES, 2011, p.
16).

[...] sugestBes para a pratica das obras citadas [...] (FERNANDES, 2011, p. 16).

"O estudo tem por escopo a adequacdo de gestos e movimentos destinados aos
diferentes toques pianisticos e sua aplicabilidade na abordagem sonora das diferen-
tes texturas que unificam a peca Contrastes (2001) de Marisa Rezende" (Resumo).
"Considera-se valido buscar na técnica pianistica sistematizada a partir do século
XX, acoplada a elementos técnicos e estéticos, subsidios a elaboracdo interpretativa
da obra Contrastes (2001), para piano, de Marisa Rezende (MACEDO, 2011, p.
15). UFRJ, MACEDO,
6 | "abordagem biografica e contexto histérico” (MACEDO, 2011, p. 22). 2011

[...] construgdo da narrativa dos aspectos biograficos de Marisa Rezende e conse-
quentemente a elaboracao de um catalogo com suas obras [...] (MACEDO, 2011,
p. 62).

[...] esta anélise foi tomada como suporte a construgdo interpretativa da obra supra-
citada (MACEDO, 2011, p. 62).

[...] considerou-se relevante realizar um levantamento sobre movimentos e to-
gues pianisticos passiveis de serem utilizados na construcdo da interpretacdo (MA-
CEDO, 2011, p. 61).

Quadro 22: Unidades de registro das pesquisas interessadas pela investigacdo dos aspectos anatdmico-
fisioldgicos da técnica pianistica

Em relacdo aos procedimentos metodolégicos empregados, iniciaremos nossa
exposicao e discussdo a partir das pesquisas relacionadas a primeira subcategoria de estudos,
ou seja, das producdes interessadas no desenvolvimento de abordagens sobre aspectos téc-
nicos de repertorios especificos. Uma observacdo das unidades de registro de tais estudos
aplicativos permite reconhecer certas similaridades metodologicas, bem como tendéncias de
pesquisas emergentes em técnica pianistica. Tais similaridades podem ser reconhecidas nas
pesquisas desenvolvidas por Macedo (2011) e Fernandes (2011), ambas com foco na resolu-
cdo de questdes técnicas relacionadas ao repertorio pertencente a compositores brasileiros
contemporaneos. A primeira similaridade é o interesse pela Pesquisa Historica, voltada para a
investigacdo de dados biograficos e contextualizacdo das obras em estudo. Tal procedimento
indica a adesdo a um formato de pesquisa, ja discutido anteriormente. Com base nas decla-
racOes fornecidas pelos autores, podemos afirmar que a abordagem da técnica pianistica, no
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interior de producdes desenvolvidas pela linha de pesquisa/ area de concentracdo Préticas
Interpretativas, tem ocorrido mediante a sua inser¢do em estudos “trifacetados”, ou seja,
constituidos pela exposicdo de consideracGes histdricas, analiticas e apresentacdo de abor-
dagem relacionada as questdes ou problematicas da técnica pianistica (aspectos motores).

Outro aspecto a ser considerado em relacdo ao desenvolvimento de estudos apli-
cativos, pode ser reconhecido na pesquisa empreendida por Pontes (2010). Seu interesse pela
investigacdo de aspectos técnicos sob uma “perspectiva da ergonomia™ revela uma possi-
bilidade investigativa, ja discutida anteriormente, a saber: a adesdo a interdisciplinaridade
como um meio investigativo em producdes vinculadas a Performance Musical (LIMA, 2006).
Tal possibilidade investigativa é passivel de ser empregada em relacdo a investigacdo dos
aspectos anatémico-fisiologicos da técnica pianistica, conforme tratado na abordagem de
Pontes (2010). Diante de problematicas, como a exigéncia de execucdo simultanea do teclado
e parte interna do piano ou o emprego da pedalizacdo a partir de postura ndo convencional
(PONTES, 2010, p. 57), a autora emprega principios da Ergonomia®*® para a tomada de
decisbes posturais relativas ao emprego de movimentos, durante a acdo pianistica. Tal pos-
sibilidade investigativa favoreceu uma melhor compreensdo sobre o "funcionamento das es-
truturas corporais", envolvidas na acdo e movimentos pianisticos.

Sabendo-se que a técnica pianistica representa um assunto de interesse de pedagogos
do instrumento, uma segunda categoria de producfes pdde ser identificada na linha de Pra-
ticas Interpretativas. Trata-se das producdes interessadas pela abordagem de métodos espe-
cificos para a otimizacéo dos aspectos motores relacionados a técnica pianistica. Como exem-
plo, encontram-se as pesquisas desenvolvidas por Marun Filho (2007) e Corvisier (2009),
interessadas pelo resgate histdrico e analise de contetdo dos métodos selecionados. Desse
modo, tais pesquisas oferecem uma ampla Pesquisa Historica voltada para diferentes pro-
positos, 0 que permite notar o interesse pela abordagem da técnica pianistica a partir de uma
perspectiva historica, ou seja, mediante a reconstrucdo de fatos relacionados a origem e
principais influéncias recebidas pelos seus autores.

Outra semelhanga, possivel de ser reconhecida em tais pesquisas € a abordagem de
principios relacionados a fisiologia dos movimentos. Tanto em Corvisier (2009) quanto em

Marun Filho (2007), é possivel relacionar tal a abordagem em fungdo da compreenséo e

146 A Ergonomia é definida como a ciéncia do trabalho. O termo é derivado das palavras gregas ergon (trabalho)
e nomos (regras). Seu aparecimento decorreu do esforco de profissionais na busca de melhores condicdes de
realizacdo do trabalho de maneira mais compativel com as capacidades humanas. Pontes (2010, p. 18) define a
Ergonomia como uma disciplina auxiliadora no desempenho. Interessa-se, portanto, pelo estudo da relacdo do
homem em seu posto de trabalho em um contexto e fins determinados (PONTES, 2010, p. 23).
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discussdo das ideias defendidas nos métodos tratados. Tais pesquisas permitem reconhecer
nas producgdes em Préaticas Interpretativas uma tendéncia de estudos voltados a analise critica
de métodos ou tratados de técnica pianistica, amparados pelo conhecimento historico e
principios anatémico-fisiologicos da técnica pianistica. Tais pesquisas exemplificam pos-
sibilidades de contribuicdo a subérea Performance por meio de uma aproximacao de questdes
envolvendo a Pedagogia Instrumental.

Uma terceira subcategoria de estudos que vém sendo desenvolvidos na linha Pra-
ticas Interpretativas pode ser reconhecida na pesquisa de Jorddo (2007), interessada pela
"reflexd@o critica sobre os principios que norteiam o ensino da técnica pianistica™ de grupo de
professores de instrumento. Tal interesse, permite identificar nessa pesquisa uma preocupacao
de cunho pedagogico e que ao mesmo tempo revela aspectos relacionados ao ensino da
técnica pianistica, na atualidade. Para subsidiar sua abordagem, Jorddo (2007) emprega
diferentes fontes de dados: oferece uma extensa pesquisa bibliografica acerca das concepcbes
técnicas, preconizadas por Chopin e Liszt, assim como a entrevista com grupo de 8 docentes
da area pianistica. Com base no procedimento comparativo dos dados gerados por ambas
fontes, mostra certas diferencas entre as concep¢des técnicas, defendidas pelos docentes
entrevistados dos principios sustentados por Chopin e Liszt (JORDAO, 2007, p. 108). A partir
dessa comparacdo, Jordao (2007, p. 96) pdde evidenciar nos relatos de docentes a presenca do
desconhecimento de principios que regem a fisiologia dos movimentos, durante a acdo pianis-
tica. Isso permite reconhecer na proposta da autora o potencial para a identificacdo de pro-
blematicas, diretamente, relacionadas ao ensino instrumental.

Com base na breve exposicdo das pesquisas consideradas, é possivel tecer algumas
consideracOes na tentativa de esclarecer aspectos que tém permeado a producdo de pesquisas
interessadas pela investigacdo da técnica pianistica. A primeira, refere-se as diferentes sub-
categorias identificadas no conjunto da produgéo.

A partir de tais subcategorias podemos afirmar que algumas pesquisas desenvolvidas
em Préticas Interpretativas tém se voltado para diferentes propositos, a saber: a elaboracdo de
estudos aplicativos e investigacOes interessadas pelo tratamento de questdes vinculadas a
Pedagogia Instrumental. Em relagdo ao primeiro proposito, € possivel reconhecer em tais
estudos uma semelhanca com certas producdes que vém sendo desenvolvidas em Praticas
Interpretativas, no que diz respeito a adesdo a modelos de pesquisas que procuram agregar
diferentes tipos de conhecimento (histdrico, sobre a estrutura musical e vinculados & técnica
pianistica). Outro aspecto identificado € a presenca da interdisciplinaridade, como um meio

investigativo com potencial de trazer contribui¢Ges a resolucdo de problemas relacionados a
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técnica pianistica. Tal possibilidade investigativa vem sendo explorada em produgdes desen-
volvidas na area da Performance Musical (POVOAS, 2002; ANDRADE; POVOAS 2010),
tendo influenciado algumas das abordagens aqui discutidas (PONTES, 2010; FERNANDES,
2011), que levam em consideracdo o potencial de conhecimentos oriundos das areas de
Ergonomia, Cinesiologia e Biomecénica.

Além dos estudos aplicativos, as pesquisas aqui discutidas puderam evidenciar a
possibilidade de tratamento do tema Técnica Pianistica a partir de diferentes perspectivas, ou
seja, sob o ponto de vista histérico (CORVISIER, 2009; MARUN FILHO, 2007) e da pratica
docente atual (JORDAO, 2007). A técnica pianistica, representa, portanto, um tema que vem
sendo tratado sob diferentes perspectivas de pesquisa por meio de estudos que se aproximam
de aspectos relacionados a construcéo da performance dos autores de pesquisas e vinculados a

sua didatica.

5.4 A PRATICA PIANISTICA EM CONJUNTO COMO TEMA DE PESQUISA: POSSI-
BILIDADES INVESTIGATIVAS IDENTIFICADAS NAS AREAS DE CONCENTRA-
CAO PRATICAS INTERPRETATIVAS E PERFORMANCE MUSICAL

O desenvolvimento de pesquisas na subarea de Performance Musical ndo tem se
limitado a investigacdo do texto musical, do produto da performance e de seu processo de
construcdo. No presente subtdpico, basearemos nossa discussao em um conjunto de pesquisas
que se voltaram a investigacdo de diferentes especialidades vinculadas a atuacdo do pia-

nista'*’

, ho mercado de trabalho. A diversidade das possibilidades de atuacdo do pianista em
conjuntos de cdmara favoreceu o aparecimento de pesquisas interessadas pela "demarcacao”
do campo de atuacdo de diferentes especialidades, assim como a discussdo relacionada a
formag&o necessaria para atuacdo destes profissionais na préatica de conjunto.

Com base nas pesquisas aqui consideradas e estudos que nos serviram de referéncia,
pode-se afirmar que o interesse pelo desenvolvimento de estudos sobre a pratica pianistica em
conjunto representa um tema que vem atraindo a atencdo de diferentes pesquisadores em
Préticas Interpretativas/Performance **® (MONTENEGRO, 2012). N&o se tem aqui o propé-

sito de oferecer ao leitor uma revisdo exaustiva da literatura de teses e dissertac@es, voltadas a

17 Ou seja, trata-se das diferentes modalidades relacionadas & atuac&o do pianista em conjunto, como o pianista
colaborador e camerista.

18 Em seu artigo, Montenegro (2012), oferece uma revisdo de literatura baseada na producéo de pesquisas
(desenvolvidas na subarea Performance, no Brasil) voltadas para a abordagem de diferentes especialidades
relacionadas a pratica pianistica, em conjunto.
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abordagem do tema, mas apenas a exposi¢cdo de algumas perspectivas de pesquisa que tém

emergido nos ultimos anos em Préticas Interpretativas/ Performance.

5.4.1 Caracteristicas gerais e procedimentos metodoldgicos identificados

Dentre as produgdes em Préaticas Interpretativas/ Performance interessadas pela
investigacdo de aspectos relacionados a préatica pianistica em conjunto, foram selecionadas e

identificadas as seguintes producdes:

Titulo Autor Universidade/Orientador | Ano Nivel
Pianista colaborador: A formag&o e Adriana Abid UFMG/ Profa. Dra. 2009 | Mestrado
1 | atuacdo performatica voltada para o Mundim Margarida Borghoff
acompanhamento de flauta
transversal
Luis Néri UFPR/ Profa. Dra. Zélia | 2010 | Mestrado
2 Winterreise: 0 processo de Pfltzenreuter Marques Chueke
construgdo de uma performance Pacheco dos
Reis
O pianista co-repetidor e a arte do André Tévora UFRJ/ Profa. Dra. Myrian | 2011 | Mestrado
acompanhamento: seu significado e Kacowicz Dauelsberg
3 importancia no cenario musical
atual

Quadro 23: Pesquisas interessadas pela investigacdo da préatica pianistica em conjunto

A partir de uma leitura comparativa dos titulos das pesquisas, podemos reconhecer
um aspecto relevante no que diz respeito a producdo de pesquisas, que tém se dedicado a in-
vestigacdo das diferentes especialidades, vinculadas a préatica pianistica em conjunto. As ex-
pressdes "processo de construcdo de uma performance”, "a formagao” e "significado e impor-
tancia no cenario musical atual” sugerem uma diferenciacdo dos objetos de estudo. Se na
pesquisa de Reis (2009) podemos notar o interesse pela abordagem do processo de construcao
da performance de obra musical, nas demais, verifica-se o propdsito direcionado a abordagem
do contexto em que as diferentes especialidades tém emergido, seja a partir de aspectos
relacionados a "formacao” musical (MUNDIN, 2009) ou vinculados a atuacdo do pianista de
conjunto, "no cenario musical atual” (KACOWICZ, 2011). No quadro a seguir, apresentamos
algumas das unidades de registro selecionadas, a fim de ilustrar o vinculo das pesquisas com a
investigacao da pratica pianistica em conjunto, bem como os objetivos das pesquisas e alguns
dos procedimentos metodoldgicos (expressdes em negrito) que tém servido de subsidio aos

autores das pesquisas. Desse modo, foram selecionadas as seguintes unidades de registro:
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Unidades de registro Universidade,
Autor e Ano

"tragaremos 0s requisitos que norteiam o perfil do profissional colaborador: suas
habilidades especificas, as diversidades do meio em que atua" (MUNDIN, 2009, p.
19).

"Neste trabalho, enfocaremos o pianista que trabalha com o flautista, servindo de
referéncia para analise de alguns pontos que julgamos ser imprescindiveis para a
formacdo de um pianista colaborador” (MUNDIN, 2009, p. 18).

"nos propomos a discutir a formacao e atuacdo deste profissional diante de dois pa-
rametros singulares: o empirico e o académico” (MUNDIN, 2009, p. 39).

1 | [...] breve contextualizacdo sobre o desenvolvimento historico do pianista | UFMG, MUNDIN,
colaborador [...] (MUNDIN, 2009, p. 19). 2009
Coleta de dados e opinifes através de relatos informais e questionarios semi-
estruturados [...] (MUNDIN, 2009, p. 18).

"Preparamos também questionarios que foram encaminhados a pianistas colabora-
dores [...] no intuito de averiguar as principais questdes que envolveram a formagéo
e a qualificacdo do profissional colaborador" (Resumo).

"Levantamento e revisdo bibliografica de livros, teses e artigos relacionados a
formacé&o e atuacéo do pianista colaborador" (MUNDIN, 2009, p. 18).

"Tendo por objetivo um estudo voltado a construcdo de uma interpretagdo a dois, 0
presente trabalho ofereceu as ferramentas necessarias aos intérpretes” (REIS, 2010,
p. 125).

[...] partilhar com outros intérpretes e estudiosos no campo da performance musical,
um material de suporte para o estudo em conjunto, visando a construcdo de uma
interpretagdo (REIS, 2010, p. 11).

"serdo apresentadas algumas ferramentas que