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0s somos desertos, mas povoados de tribos, de faunas e floras.
Passamos nosso tempo a arrumar essas tribos, a dispé-las de outro
modo, a eliminar algumas delas, a fazer prosperar outras. E todos
esses povoados, todas essas multidoes, ndo impedem o deserto que é
nossa propria ascese, ao contrario, elas o habitam, passam por ele,
sobre ele. O deserto, a experimentagdo sobre si mesmo, é nossa unica
identidade, nossa unica chance para todas as combinag¢oes que nos
habitam.” (Giles Deleuze e Claire Parnet, in Didlogos)



Resumo

Este estudo tem como objetivo investigar e sistematizar principios e procedimentos de
formagao da cena performativa. A pesquisa se justifica a partir da necessidade de reflexao
sistematica sobre a cena contemporanea, dindmica, sincrética, pulsante, em constante
movimento e contaminada pela performance, visando a elaboracdo de fundamentos que
possam auxiliar artistas e educadores cénicos em seus processos de formacao. A selegao das
referéncias teodricas se deu a partir da perspectiva de filosofos como DELEUZE, GUATTARI,
SPINOZA, MORIN, LEVY, BARTHES, PELBART e de tedricos do teatro contemporaneo
como FERAL, LICHTE, FERNANDES, ARAUJO, MARTINS, PAVIS, ANDRE e CIOTTI.
Propomos a investigagdo sobre a perspectiva rizomatica em processos de formacao cénica, a
nog¢do de desterritorializacdo destes processos, os conceitos de nuvem hipertextual e
navegacao rizomatica como abordagem metodologica. Por fim, considerando a navegacao
rizomatica proposta neste estudo, sistematizamos principios e procedimentos de formacgao
contextualizados na cena performativa contemporanea, através de experimentos cénicos
realizados com atores, nao-atores e iniciantes, bem como da andlise de experimentos
performativos da cena contemporanea. As consideracdes elaboradas pelo presente estudo
poderdo contribuir para o debate acerca do panorama atual das artes cé€nicas no que concerne
a seus processos de formagao, além de desdobrar-se na criagdo de uma nuvem hipertextual, no
ciberespaco, com contetido didatico desenvolvido durante a pesquisa.

Palavras-chaves: Pedagogia da cena contempordnea — Cena performativa — Nuvem
hipertextual — Navegag¢ado rizomatica

A versdo desta tese no formato de nuvem hipertextual estd disponivel em:

wWww.navegacao-rizomatica.webnode.com



ABSTRACT

This study aims to investigate and systematize principles and procedures for formation of the
performative scene. The research is justified by the need for systematic reflection on the
contemporary scene, which is dynamic, syncretic, pulsating, constantly moving and
contaminated by performance, aiming at the design of foundations that can assist scenic artists
and educators in their training processes. The selection of theoretical references has drawn on
the perspective of philosophers such as DELEUZE, GUATTARI, SPINOZA, MORIN,
LEVY, BARTHES, PELBART and contemporary theater theorists such as FERAL, LICHTE,
FERNANDES, ARAUJO, MARTINS, PAVIS, ANDRE and CIOTTI. We propose research
on the rhizomatic perspective in scenic formation processes, the notion of deterritorialization
of these processes, the concepts of hypertextual cloud and rhizomatic navigation as a
methodological approach. Finally, considering the rhizomatic navigation proposed in this
study, we systematized principles and training procedures contextualized in the contemporary
performative scene, through scenic experiments with actors, non-actors and beginners, having
also relied on the analysis of performative experiments in the contemporary scene. The
considerations emerging from this study can contribute to debates about the current panorama
of scenic arts as far as its formation processes are concerned, besides unfolding into the
creation of a hypertextual cloud in the cyberspace, with teaching content developed during the
research.

Key words: Pedagogy of the contemporary scene - Performative scene - Hypertextual cloud -
Rhizomatic navigation

The version of this thesis in hypertextual cloud format is available in:

www.navegacao-rizomatica.webnode.com
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INTRODUCAO

Em nossa pesquisa de mestrado refletimos sobre a utilizacdo de um hipertexto didatico
como ponto de partida em processos de formagdo e criacdo cénica. Através dos estudos
realizados tivemos a oportunidade de investigar o grande potencial da abordagem hipertextual
sobre material de pesquisa e referéncias, empregados em processos de formagdo e criagao
cénicas. Através dos experimentos realizados percebemos que, de algum modo, os elementos
que caracterizam a abordagem hipertextual, durante os processos de formagao e criagdo, tais
como conteudos multimodais, ramificacdes e leitura poliss€émica, se faziam presentes no
produto cénico final ou nos experimentos apresentados pelos grupos investigados ou
participantes da pesquisa. Lancando um olhar mais atento sobre as ultimas encenacdes do
Teatro da Vertigem (SP), objeto de pesquisa de nosso projeto de mestrado, as intervengdes e
experimentos cénicos do Desvio Coletivo (SP), as encenagdes realizadas pelo Teatro Oficina
(SP) nos ultimos tempos, o espetaculo potencialmente imagético produzido pelo Teatro da
Pomba Gira — Coletivo de Criadores (SP), podemos identificar a presenca, em niveis
variaveis, destes mesmos elementos. O que nos motivou a questionar-nos sobre 0s processos
pedagbgicos e de criagdo desses grupos e coletivos: o qudo polissémicos, multimodais,
ramificados, hipertextuais demonstraram-se por meio de procedimentos utilizados como
pesquisas de campo, vivéncias, laboratérios, depoimentos pessoais, workshops, site specific,
intervengoes, performances, entre outros? Haveria, em seus processos criativos e pedagogicos
alguma dimensao hipertextual, rizomatica?

Em janeiro de 2016 fomos convidados a realizar um curso sobre Pedagogia da cena
Contemporanea no CPF — Centro de Pesquisa e Formacdo do SESC-SP. A experiéncia
revelou-se transformadora e fundamental na medida em que o contato e a discussdo sobre a
abordagem hipertextual com artistas, arte-educadores, criticos, produtores e estudantes das
artes cénicas ampliou a investigacdo, desestabilizando e problematizando o quanto a
dimensdo hipertextual apresenta seu potencial diminuido em algumas manifestagdes cénicas,
principalmente as ditas performativas, da contemporaneidade. Durante os encontros do curso
no CPF, uma questdo suscitou de forma muito instigadora: para empreendermos uma
investigagdo sobre os processos pedagdgicos nas manifestagdes artisticas performativas da

contemporaneidade ndo seria preciso explodir a estrutura hipertextual pautada por um texto
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tronco de onde se lancam todas as ramifica¢des, para algo mais aberto, como se apresenta
parte dessas experiéncias performativas?

Considerando que o hipertexto possibilita a integracao de diferentes informacgdes, em
diferentes modos, possibilitando a instauragdo de relagdes diversas entre todos os elementos
que o integram, mas sempre a partir de um texto central, tronco; e por outro lado, que estas
relacdes reforcam a associacdo de ideias e a modulagdo de uma estrutura ramificada, que se
potencializada sua abertura, suas possibilidades de conexdes multiplas e simultaneas, se
aproxima da nocdo de rizoma (Deleuze), onde informagdo, contetdo, fluxos, sentidos,
estados, podem ser explorados de forma nao linear, expandida, aberta, (des)territorializada;
propomos uma investigacdo sobre os processos pedagdgicos da cena performativa
contemporanea, concentrando nossos estudos na possibilidade de uma navegacao rizomatica
como abordagem metodologica. Para tal hipotese, ¢ necessario indicar o recorte sobre o qual
nos referimos a esta cena contemporanea. Consideramos entdo aquelas experiéncias cénicas
marcadas pela presenca de elementos performativos ou performaticos, bem como a propria
performance art, as intervencdes urbanas e o chamado teatro performativo (Féral). Em nossa
andlise, tais manifestacdes apresentam elementos como simultaneidade, fragmentagdo,
polissemia, intertextualidade, uso de tecnologias da informagdo e comunica¢ao, hibridismo de
linguagens, entre outros, que nos levam a depreender uma aproximac¢do com elementos como
a multiplicidade, a conectividade, linhas flexiveis e de fuga e cartografias de navegacao,
presentes na no¢ao do rizoma deleuziano. A propria recepgao nestas manifestagdes cénicas €
requisitada a assumir a fun¢do de coautora, interagindo e agindo sobre o acontecimento
cénico, estabelecendo um modo de leitura ramificada, em rede (Barthes), a partir de um
emaranhado de referéncias, (re)dimensionando a experiéncia, tencionando sua tessitura,
criando devires, afetos, perceptos, linhas de fuga que (des)territorializam o experimento
proposto.

Assim, este estudo tem como objetivo investigar e sistematizar principios e
procedimentos pedagdgicos para a cena performativa contemporanea. A pesquisa pode ser
justificada a partir da necessidade de reflexdo sistematica sobre o panorama atual das artes
cénicas e seus processos pedagdgicos, dinamicos, sincréticos, pulsantes, em constante
movimento, visando a elaboracdo de fundamentos que possam auxiliar encenadores,
coordenadores de oficinas, propositores de processos formativos e at¢ mesmo de criagdo,
além ¢ claro, de educadores cénicos em seus processos de formacao.

Para a delimitagdo do referencial tedrico, foi fundamental nossa participagdo nas

disciplinas CAC5523 - Praticas Site Specific e de Performance Urbana, CAC5795 - Escrituras
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Performativas: Pesquisa e Experimentacdo, CAC5991 - Teatro Oficina: Seis Décadas de Cena
Radical Brasileira, CJE5244 - Ciéncias da Linguagem: Interdicdo e Midias Digitais, todas na
ECA — Escola de Comunicagoes ¢ Artes da Universidade de Sao Paulo, sendo as trés
primeiras no Departamento de Artes Cénicas ¢ a ultima no Departamento de Jornalismo.
Nossa participagdo nestas disciplinas trouxe varias contribuigdes para nossa pesquisa,
principalmente no que refere ao aprofundamento de conceitos como performance,
teatralidade, intervencdes urbanas, performatividade, teatro antropofagico, hipertextualidade,
intertextualidade, intermidialidade, polifonia e dialogismo. Também foi possivel aprofundar o
referencial tedrico-conceitual que permeia nossa investigacao, além de refletirmos, de forma
sistematica, sobre as dindmicas de construcao do discurso e das narrativas que fazem uso das
midias digitais e das tecnologias da informagao e comunicagdo. O estudo sobre novos meios e
suas praticas comunicacionais proporcionou também uma analise mais aprofundada sobre
dindmicas comunicacionais em rede e, consequentemente, os processos de coautoria e autoria
compartilhada, favorecidos pelas midias digitais. Isto nos levou a refletir também sobre as
dinamicas de criagdo e produtos estéticos resultantes de processos colaborativos na cena
contemporanea. De que modo essas dinamicas de relacionamento em rede, potencializadas
pelas midias digitais no contexto da cibercultura, dialogam com a ideia de uma navegacao
rizomatica, aberta, em processo, interligada, intertextual, intermidiatica? Como as propostas
metodoldgicas em processos de formacao cénica podem ser repensadas, atualizadas, a luz da
cena performativa contemporanea?

Tivemos a oportunidade também de participar como aluno ouvinte na disciplina
“Poténcia E Afecto II: De Espinosa A Deleuze, E Além”, ministrada pelo professor e fildésofo
Peter Pal Pelbart no Programa de Estudos Pos-Graduados em Psicologia Clinica da PUC-SP,
onde pudemos ampliar e aprofundar a investigagdo sobre os conceitos de rizoma,
multiplicidade, afectos e perceptos, tdo caros a nossa pesquisa. Participamos também, como
ouvinte, da disciplina Neurociéncia e Aprendizagem, no Programa de Pés-graduacao Lato
Sensu do UNIFACCAMP — Centro Universitario Campo Limpo Paulista, instituicdo com a
qual mantemos vinculo profissional. Na oportunidade, foi possivel estudar e sistematizar
conceitos neurocientificos bem como o processo de aquisi¢do, decodificagdo e memorizagdo
das informacdes pelo cérebro humano, que contribuiu sobremaneira para o amparo e
direcionamento de nossa pesquisa. A partir desses estudos, foi possivel sistematizar questdes
chaves que passaram a nortear toda a nossa investigagdo: E possivel uma metodologia de

ensino para cena performativa contemporanea que se realize através da navegagao rizomatica?
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Como depreender uma cartografia dos afetos? Como mapear as rotas afetivas de um individuo
ou de um grupo em formacgao?

Imbuidos com esses questionamentos, deparamo-nos com um exercicio durante a
disciplina de Escrituras Performativas que apontou uma possibilidade de estratégia
metodoldgica em processos de formagdo: o uso da nuvem de palavras ou nuvem de tags,
modo formal de organizar conteudos através de termos ou palavras chaves que se tornam
“hiperlinks” para paginas de conteudos multimodais na web. A possibilidade nos pareceu
sedutora na medida em que a nuvem de palavras contem elementos hipertextuais como os
“hiperlinks” conectados a contetidos multimodais, s6 que com uma estrutura formal mais
aberta que possibilita uma “leitura” de fato ndo linear, mais horizontalizada, se aproximando
da nog¢do de rizoma defendida por Deleuze e Guattari.

Entao, o arcabougo de referéncias tedricas se deu, entre outros, a partir da perspectiva
de filosofos como DELEUZE ¢ GUATTARI e sua no¢ao de rizoma; MORIN ¢ sua teoria da
complexidade; LEVY e sua pesquisa sobre cibercultura ¢ o didlogo da tecnologia com o
conhecimento; BARTHES e sua no¢do de rede; BAKHTIN e os conceitos de dialogismo e
polifonia; e de tedricos do teatro contemporaneo como FERRAL e FISCHER-LICHTE e a
nog¢do de performatividade, FERNANDES e sua pesquisa critica sobre teatralidades
contemporaneas; ARAUJO e MARTINS sobre a nogio de processos colaborativos e praticas
performativas, respectivamente; KOUDELA, PUPO e MARTINS no que refere a pedagogia
do teatro; e ANDRE e CIOTTI através de suas pesquisas sobre o potencial pedagogico das
intervengdes urbanas e o professor-performer, respectivamente.

No capitulo “Perspectiva rizomatica em processos de formag¢ao da cena performativa”,
propomos uma reflexdo sobre a dimensao hipertextual da cena performativa contemporanea; o
estudo sobre o conceito de rizoma a partir da explosdo da estrutura hipertextual;
problematizamos o papel da experiéncia na aprendizagem; e discorremos sobre os principios
rizomaticos deleuzianos, tangenciando-os com a cena performativa contemporanea. No
capitulo “(Des)territorializando processos pedagdgicos da cena performativa” refletimos
sobre a nocdo de aprendizagem por afetos; os processos de (des)territorializagdo nas
dinamicas pedagodgicas da cena performativa; situamos os papeis das multiplicidades e dos
agenciamentos coletivos nesses processos pedagogicos; € investigamos procedimentos de
formacdo da cena performativa na perspectiva de uma “educagdo menor”. O capitulo
“Navegacao rizomatica em processos de formagdo cénica” ¢ dedicado ao desenvolvimento
dos conceitos de navegagdo rizomdtica e mapas de navegacdo enquanto estratégia

metodoldogica na formagdo da cena performativa contemporanea; analisamos
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comparativamente os conceitos de mapa conceitual e mapa de navegagdo; propomos alguns
principios norteadores para a construgdo da nuvem hipertextual, bem como investigamos a
relagdo das linhas de fuga disparadas durante a navegacdo com os afetos. No capitulo
“Experiéncias pedagogicas na cena performativa”, propomos alguns procedimentos
pedagogicos na perspectiva da navegagdo rizomatica a luz de experimentos vivenciados
durante a pesquisa; refletimos sobre o salto desejado entre a nuvem hipertextual e a cena
performativa; e consideramos alguns desdobramentos possiveis.

Desta forma, langamos uma lupa deleuzeana sobre processos de formacao da cena
performativa contemporanea, buscando friccionar principios rizomaticos no processo de
ensino-aprendizagem. Um olhar complexo, em construgdo, que procura delinear algumas das
multiplas facetas das relagdes e pungdes dos processos de formagao na cena contemporanea, e
perceber as linhas subterraneas que perpassam esses processos € seus produtos. Esta leitura
rizomatica organiza as relagdes por segmentos ou estratos, por consonancia ou dissonancia. O
rizoma proporciona a possibilidade de se seguir um “ramo” que necessariamente esta ligado a
outros ramos, de maneira que tudo esta em relacdo com tudo. As linguagens se comunicam, as
metodologias se transpassam, os divergentes se encontram e a encenagdo/a¢cdo acontece numa
perspectiva rizomatica.

Adotamos como metodologia para o trabalho de pesquisa o estudo bibliografico,
tedrico, sobre a no¢dao de rizoma, principios e procedimentos da cena performativa
contempordnea. Em paralelo, o estudo e andlise critica de algumas manifestagdes,
acontecimentos e espetaculos que marcam a cena performativa da atualidade. A partir dessas
investigacdes, nos propomos a sistematizacao de principios e procedimentos de formacao na
perspectiva da cena performativa, bem como a experimentacdo destes em processos
laboratoriais, no contexto formal e ndo formal de educacdo, envolvendo jovens e adultos
iniciados ou iniciantes na linguagem cénica, bem como pessoas ndo envolvidas diretamente
com essa linguagem. O eixo norteador do processo de pesquisa ¢ a metodologia da Pesquisa-
acdo (THIOLLENT), onde assumimos entdo a fun¢dao de pesquisador-participante, elegendo
estratégias de investigagdo e de registro, além de instrumentos como a observagdo-
participante, entrevistas, questiondrios e registro audiovisual de processos e procedimentos.

As consideracdes elaboradas pelo presente estudo poderdo contribuir para o debate
acerca do panorama atual das artes cé€nicas no que concerne a seus processos de formacao, o
que j& percebemos em nossa participacdo no Congreso Regional InSEA Latinoamericano
2018 — Santiago — Chile, com a comunicagdo “Mapas de navegacion como estrategia

pedagogica en procesos de formacion en la escena contemporanea”, onde tivemos a
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oportunidade de compartilhar parte desta pesquisa com um grupo de pesquisadores de dez
nacionalidades diferentes, dos quais obtivemos contribui¢des e criticas positivas em relagdo a
abordagem com os mapas de navegagdo em processos de formagao cénica, sendo, inclusive,
nossa pesquisa indicada como fundamentagdo teoérico-pedagogica para um projeto
governamental em andamento no Chile que pretende a criagdo de uma plataforma hipertextual
em rede que disponibilizard o acervo, no ciberespaco, dos principais museus daquele pais.
Esperamos também que esta pesquisa possa desdobrar-se na criagdo de um sitio na internet

com contetdo da pesquisa na forma de uma nuvem hipertextual.
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PERSPECTIVA RIZOMATICA EM
PROCESSOS DE FORMACAO DA
CENA PERFORMATIVA
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A dimensao hipertextual na cena

performativa contemporanea

O que ¢ um hipertexto? Quais as dinadmicas possiveis de uma abordagem hipertextual?
Qual a potencialidade rizomatica de um hipertexto? De que modo as dindmicas de
relacionamento em rede, potencializadas pelas midias digitais no contexto da cibercultura,
dialogam com a ideia de uma cena performativa hipertextual, aberta, em processo, interligada,
intertextual, intermidiatica? Neste estudo, a reflexdo é centrada em fundamentos sobre a
abordagem hipertextual apontados, principalmente, por Pierre Lévy, sobre a teoria do
conhecimento complexo abordada por Edgar Morin e sobre a no¢do de rizoma defendida por
Gilles Deleuze e Félix Guattari. Encontramos nestes estudos um possivel didlogo
complementar no sentido de considerarmos a constru¢ao do conhecimento ndo mais como um
processo compartimentado e linear, mas, segundo MORIN (2005, p.38), como “um tecido
interdependente, interativo e inter-retroativo entre o objeto de conhecimento e seu contexto,
as partes ¢ o todo, o todo e as partes, as partes entre si”, o que nos coloca diante da
perspectiva de uma abordagem hipertextual do conhecimento. Nos estudos de Deleuze e
Guattari, encontramos as bases para a proposi¢do de uma analise sobre a dimensao rizomatica

do hipertexto.

Os avangos tecnolédgicos e a dindmica da informagao e disseminag¢do de conhecimento
da contemporaneidade apontam algumas caracteristicas significativas, tais como o aumento
exponencial de conteudos, a quantidade e velocidade de atualizacdes da informagdo, a
variedade de midias que favorecem e democratizam o acesso a estes, € a necessidade
constante de se desenvolver formas e propostas de mediagdo entre o usuario e a
informacao/conteudo, levando-o a vivenciar processos de formacdo que possibilitem a
construcdo significativa de conhecimento. Nesse sentido, uma abordagem hipertextual
possibilita a organizacdo dessas informagdes e contetidos de maneira didatica, favorecendo
processos de mediagdo potencialmente significativos e contribuindo para a democratizagao do
acesso a conteudos relevantes a cada contexto de formacdo, desde que tais informagdes e
conteudos sejam trabalhados de forma criteriosa e a partir de pressupostos pedagdgicos como

objetivos de ensino e de aprendizagem claros e exequiveis, conteudos significativos e
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acessiveis ao contexto dos individuos em formacdo, e a possibilidade de aplicagdo do

conhecimento elaborado em experiéncias concretas.

Segundo NELSON (1981), o termo hipertexto refere-se a um tipo de texto eletronico
que faz uso de novas tecnologias e também a uma modalidade de publicagdao. Consideramos o
hipertexto como uma forma de escrita ndo necessariamente sequencial, que possui

ramificagdes e possibilita diferentes trajetorias de leitura. Para Pierre Lévy,

“Hipertexto ¢ um texto em formato digital, reconfiguravel e fluido. Ele ¢
composto por blocos elementares ligados por links que podem ser
explorados em tempo real na tela. A nocdo de hiperdocumento generaliza,
para todas as categorias de signos (imagens, animagdes, sons, etc.), 0
principio da mensagem em rede modvel que caracteriza o hipertexto.”
(LEVY, 1999, P.27)

Ja o termo hipermidia, contemporaneo ao conceito de hipertexto, expande a nogao
textual deste ultimo, acrescentando informagdes de outras midias, tais como video, som,
animac¢do e outros. Autores como LANDOW (1992), consideram equivalentes os termos
hipertexto e hipermédia. Em 1987, com o surgimento do software Hypercard, tornou-se
possivel a qualquer usudrio de computador com nogdes basicas de informatica criar seus
proprios hipertextos. Segundo GOODMAN (1990), o hypercard disponibilizou diversos
comandos que possibilitaram o desenvolvimento de aplicagdes hipertextuais que reuniam
texto, imagens fixas ou em movimento, e som. Consideramos que esta integracdo
possibilitada pelo Aipertexto potencializou um conjunto de relagdes entre todos os elementos
que o integram, € por sua vez, estas relagdes reforcam a associagdo de ideias e modulam uma
estrutura ramificada de contetidos e informagao que pode ser explorada de diferentes maneiras
pelo usudrio, inclusive de forma nao linear. Sobre esta dindmica de leitura hipertextual, Lévy

afirma que

“(...) o hipertexto digital seria definido como informacdo multimodal
disposta em uma rede de navegagdo rapida e “intuitiva”. Em relagdo as
técnicas anteriores de ajuda a leitura, a digitalizagdo introduz uma pequena
revolugdo copernicana: nao ¢ mais o navegador que segue os instrumentos
de leitura e se desloca fisicamente no hipertexto, virando as paginas,
deslocando volumes pesados, percorrendo a biblioteca. Agora é um texto
moével, caleidoscdpico, que apresenta suas facetas, giras, dobra-se e
desdobra-se a vontade frente ao leitor.” (LEVY, 1999, p.59)
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Autores como PICHER, BERK, DEVLIN e PUGH (1991) sistematizaram elementos
principais que caracterizam a estrutura de um hipertexto: os nodulos, unidades flexiveis de
informacdo e os links, linhas de referéncia cruzada que interconectam os nodulos. A
complexidade do hipertexto estd diretamente relacionada ao nimero e a qualidade de /inks e
nodulos. Estes, por sua vez, criam uma estrutura de ramificagdes que se distancia de uma
abordagem linear caracteristica de um texto convencional, a movimentacdo dentro desta
estrutura ramificada se da de maneira mais rapida e ndo necessariamente sequencial. Ponto
central na elaboragdo e utilizagdo de um hipertexto ¢ o estabelecimento de relagdes e
conexdes entre ideias, conceitos e topicos; além de sua atualizacdo: os documentos
hipertextuais estdo em constante construgdo e reconstrugdo, colocando seus usuarios no papel
de coautores, chamando-os a inserir novas informacgdes ¢ possibilitando a criagdo de novos
links. Ja a interagdo proporcionada pelo hipertexto coloca o usuario numa fungao ativa, de um
navegador estimulado a realizar escolhas, propor caminhos e trilhas de navegacdo pelo

hipertexto.

As Tecnologias da Informag¢do e da Comunicagdo (TIC) presentes na sociedade
contemporanea influenciam diretamente nos contextos de formagdo, sejam eles formais, no
caso de escolas de Educacdo Basica ou Ensino Superior; ou informais, no caso de
organizagdes ndo governamentais, projetos sociais, entre outros; assim como potencializam os
processos de criacdo e até mesmo a concretizagdo das manifestagdes artisticas. O uso das
TIC’s contribuem para diminuir distancias espago-temporais, emancipando, de certo modo, o
individuo, que ndo precisa mais viver no isolamento, tendo a possibilidade de conhecer novos
lugares, pessoas e relacdes, saindo inclusive do anonimato. Passamos a fazer parte de uma
rede de informagdes que nos coloca no papel de receptores e coautores de contetidos

. -1
multimodais'. Dessa forma

“os processos e as fungdes dominantes na Era da Informagdo estdo cada vez mais
organizados em torno de ‘redes’ que sao um conjunto de nds interconectados. ‘N6’ é
entendido como ‘o ponto no qual uma curva se entrecorta’. Desta forma, redes sdo
estruturas abertas capazes de ampliar de forma ilimitada, integrando novos nos,
desde que compartilhem os mesmos codigos de comunicacdo (valores, objetivos).
Uma estrutura social com base em redes ¢ um sistema aberto altamente dindmico
suscetivel de inovagao (...)”. (CASTELLS apud LOPES e MILANI, 2007, p.40)

" Segundo LEVY (1999), o termo multimodal seria mais adequado, do ponto de vista linguistico, quando nos
referirmos a informagdes que colocam em jogo diversas modalidades sensoriais como a visdo, a audigdo, o tato e
as sensagdes proprioceptivas.
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Vivemos em um contexto de grandes e frequentes transformacdes tecnologicas que
interferem diretamente nos contextos de criacdo e formacao, seja nas estratégias e métodos,
seja nos meios de estruturagdo e difusdo dos contetidos. A evolugdo das TIC’s e o avango da
internet possibilitaram o surgimento e a rapida expansao das midias digitais e das redes
sociais. O fluxo de informacdo, comunicacdo e troca de contetidos aumentou ¢ acelerou
vertiginosamente na ultima década. Hoje estamos “em rede”, conectados, vinte quatro horas
por dia. Todo esse processo reflete também nos modos de produgdo das manifestacdes
artisticas, seja enquanto ferramenta durante os processos de criagdo, ou mesmo se
configurando como elementos de linguagem. Isto nos coloca diante de um grande desafio: o
aperfeicoamento dos processos de criacdo, de ensino e de aprendizagem da cena
contemporanea, € mais especificamente, no caso do objeto de estudo desta investigagdo, faz
necessario refletir sobre os processos pedagogicos envolvidos na cena performativa, arte da
presenga, da efemeridade e da desconstru¢do que expde o proprio processo criativo na cena,

enfatizando seu forte viés de work in progress.

Nesse contexto, o individuo tem desenvolvido cada vez mais sua capacidade de
aprender e agregar novas habilidades. O uso das tecnologias, da internet, das midias digitais,
seu dominio e sua atualizacdo sdo processos cada vez mais familiares, potencializando
exponencialmente as capacidades comunicativas e expressivas do ser humano; contribuem
para os processos € métodos pedagdgicos; e indiretamente, estimulam o interesse e a
motivagdo dos envolvidos nesses processos. Segundo LIBANEO (2007, p.33), as novas
tecnologias, assim como as midias digitais, contribuem para democratizar o acesso a ‘““saberes
socialmente significativos”, para o desenvolvimento de habilidades e competéncias
comunicacionais e expressivas, além de proporcionar a afinidade com o universo tecnologico

e digital.

Isto posto, a Internet assume papel fundamental no sentido de alocar o hipertexto e
possibilitar todas as suas conexdes (hiperlinks), tornando-o um instrumento de apropria¢dao do
conhecimento numa dindmica em rede, além de ser o meio que viabilizou o surgimento e a
expansao das redes sociais. Acreditamos no potencial desta abordagem para a ampliagao de
linguagens, da comunicacdo na elabora¢do de contetidos e informagdo, além de possibilitar
aos individuos, participantes de processos de criacdo e formagao cénica, a oportunidade de se

tornarem coautores, criticos, capazes de analisar e filtrar as informagdes acessadas.
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Vemo-nos entdo diante de outro grande desafio: como se da a construcdo do
conhecimento nessa perspectiva hipertextual? Para LOPEZ e MILANI (2007, p.99), “a
constru¢do do conhecimento exige interpretagdo e assimilagdo da informagdo para que, a
partir deste momento, esta informacao seja concluida e assimilada pelo aluno™, o que nao ¢
uma tarefa facil nesse contexto “cibercultural” considerando que cada vez mais contetdos
tornam-se publicos, os de fonte confiaveis e ndo confiaveis também. Nesse sentido,
consideramos a abordagem hipertextual como um meio de producio de conhecimento e até de
expressdo artistica, que encontra campo fértil no modo de vida e na cena contemporaneos. A
escrita e a leitura hipertextual apresentam uma estrutura organizacional multimodal que
dialoga diretamente com a dindmica da informa¢do e comunicagdo do ciberespaco. No atual
contexto das TICs, com as midias digitais, percebemos um processo de elaboracdo e
disseminag¢do da informacdo ndo linear, ramificado, distanciando-se cada vez mais da
necessidade de um processamento sequencial e da elaboracdo concatenada de sentidos. O
hipertexto estrutura essas etapas numa rede de saberes que, através de seus “nds” ou links,
ampliam as possibilidades relacionais entre eles, criando a possibilidade da elaboragdo de
novos sentidos ou ampliando aqueles pré-estabelecidos. Para MORAN (2005), trata-se de
uma comunicacdo “linkada” cuja constru¢do do pensamento ¢ ldgica, coerente, sem seguir
uma Unica trilha, como em ondas que se vao ramificando em diversas outras. Segundo o
autor, as informacdes sao processadas de forma multimidia, ou como preferimos chamar, de
forma multimodal, cuja leitura pode ser realizada de maneira a superpor diferentes
linguagens, compondo uma espécie de mosaico que se conecta com outros tantos. Para o
autor, um documento hipertextual possibilita uma leitura rapida, criando significacdes
provisoérias e uma interpretacdo rapida e global, por meio dos interesses, percepgdes, € modo
de sentir e relacionar-se de cada um. Entendemos que esse tipo de escrita e leitura hipertextual
esta em consonancia com a dinamica da construcdo do conhecimento na sociedade atual, onde
ha forte presenca das tecnologias de informacdo e comunicagdo em todas as dimensdes —
pessoal, profissional ou social. Somos instados constantemente a agir e pensar com rapidez,
eficiéncia e criatividade diante dos desafios da sociedade contemporanea. Dessa forma,
consideramos que a abordagem hipertextual de contetidos a serem elaborados ou analisados
pode contribuir para um processamento cognitivo mais livre, que perpassa pelas dimensdes
sensorial, emotiva e cognitiva dos individuos. Essa dinamica pode trazer grandes

contribui¢des para uma perspectiva ndo mais compartimentada e descontextualizada do
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conhecimento, mas considerando sua complexidade e auxiliando o individuo a organizar os
sentidos (re)elaborados, distanciando-o de um saber disperso e aproximando-o de um saber

contextualizado e significativo no que se refere as suas proprias referéncias e necessidades.

“O conhecimento pertinente deve enfrentar a complexidade. Complexus
significa o que foi tecido junto; de fato, ha complexidade quando elementos
diferentes sdo inseparaveis constitutivos do todo (...), ¢ ha um tecido
interdependente, interativo e inter-retroativo entre o objeto de conhecimento
e seu contexto, as partes e o todo, o todo e as partes, as partes entre si. Por
isso a complexidade € a unido entre a unidade e a multiplicidade.” (MORIN,
2005, p.38)

Durante nossa pesquisa de mestrado, tivemos a oportunidade de investigar o forte
potencial da utilizacdo de hipertextos diddticos’ em processos de criacdo e formagdo cénicas,
contribuindo significativamente com a ampliacdo de repertdrio estético e para sistematizagao
de um conhecimento complexo que, segundo MORIN (2005, p.20), “ndo é um espelho das
coisas ou do mundo externo”, mas sim percepcoes, traducdes e reconstrugdes estimuladas e
codificados pelos 6rgdos dos sentidos. KAHN e MEYROWITZ (1988) apontam o hipertexto
como criador de um ambiente singular que permite ao usudrio integrar diferentes midias,
criando ramificagcdes de pensamentos e argumentos, possibilitando a énfase em determinados
temas ¢ ideias; estabelecendo niveis de detalhamento diferentes sobre um determinado
assunto; proporcionando abordagens paralelas sobre um mesmo tema, ao mesmo tempo em
que conserva diferentes versdes de um determinado conteido; e a constru¢do de
conhecimento numa dindmica colaborativa com outros usudrios, de forma que esteja em

constante renovagao.

Retornando a abordagem hipertextual, ndo hd como nao considerar a perspectiva de
elaboragdo de um conhecimento complexo que se (re)faz numa dindmica relacional em rede,
envolvendo interesses diversos, criagdes colaborativas, coautoria. Nesse aspecto, o papel do
coordenador dos processos, seja de formacdo ou de criagdo, ¢ fundamental. O processo
interativo, com ambiente dialdgico e relagdes reciprocas, proporcionado pelo hipertexto, nos
coloca a necessidade de estimulo e orientacdo constantes aos participantes, o que exige desse

coordenador um conhecimento técnico e pedagodgico. Faz-se necessario o acompanhamento,

* Instrumento de ensino elaborado a partir de critérios pedagogicos especificos que favorecam a realizagio de
diferentes sequéncias didaticas em sua abordagem. (LIMA, 2013, p. 46)
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presencial e a distancia, do coordenador sobre as dificuldades encontradas pelos individuos
em formacdo ou em processo de criacdo, para que o conhecimento seja elaborado numa
perspectiva construcionista. Nesse sentido, LOPEZ e MILANI (2007, p.111) consideram que
o uso das TIC’s ou mesmo da internet como ferramentas educacionais sera mais eficaz se
considerar uma abordagem construcionista, onde os envolvidos nos processos empregam
“esforcos, agdes fisicas e mentais para a resolugdo de determinada atividade e
consequentemente proporciona uma aprendizagem ativa”, levando em conta a possibilidade
dos envolvidos no processo de aprendizagem sistematizarem um conhecimento que considere

seu ritmo de desenvolvimento.

O coordenador deve elaborar propostas que levem em conta os recursos disponiveis
aos participantes do processo de criagdo/formagdo, considerando objetivos de ensino e
aprendizagem exequiveis, e promover um ambiente de criagdo e aprendizagem atrativo no
qual todos contribuam. Nesse sentido, o uso da Internet, do hipertexto e das midias digitais
favorece a perspectiva colaborativa em que todos aprendem e todos ensinam, desenvolvendo
assim, habilidades como dar e receber, selecionar e atribuir, analisar, refletir e interpretar. A
participagdo do coordenador neste processo ¢ fundamental, sendo ele o responsavel por
estimular e incentivar os participantes, auxiliando-os na compreensdo dos significados e
conceitos, no questionamento das defini¢des e resultados, € na proposicdo de estratégias e
métodos de navegacdo possiveis pelo hipertexto. Sendo um instrumento de comunicagdo
assincrona, o hipertexto proporciona o acesso a qualquer tempo e em diferentes espacos, 0
que contribui para diferentes percursos de navegacdo, tornando cada um dos envolvidos no

processo gestor do seu proprio tempo.

“As novas tecnologias permitem o desenvolvimento de situagdes de
aprendizagem em que os professores e alunos sdo capazes de transformar,
criar, produzir de forma abrangente e compartilhada por meio dos recursos
multimidia. O desenvolvimento e a aplicagdo das tecnologias, no cotidiano
da educagdo, implicam na transformacdo da comunicagdo entre os
envolvidos, modifica a forma de ensinar ¢ de aprender e torna possivel
realizar diversas formas de interagdo, onde proporciona o estreitamento das
relacdes comumente estabelecidas na relagdo entre docente e discente e
permite, assim, o enriquecimento das experiéncias.” (LOPEZ e MILANI,
2007, p. 122)

Também ¢é essencial a atuagdo do coordenador na orientacdo da pesquisa e na
proposicdo de situagdes de aprendizagens concretas que apontem trajetorias possiveis nos

diferentes momentos do processo € na navegagao pelos hipertextos. Para que a construgdo de
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conhecimento seja significativa nesta abordagem hipertextual, consideramos como estratégia
didatica a constru¢do de hipertextos especificos elaborados pelos coordenadores dos
processos de formagdo/criagdo e disponibilizados on-line na Web, desenvolvendo assim as
capacidades de organizagdo e estruturagao do pensamento critico e da expressao artistica. Os
conteudos a serem publicados em rede sdo dindmicos e exigem constante atualiza¢do, o que
nos remete a necessidade de avaliagdo e andlise periddica dessas atualizagdes. Esse processo
continuo de elaboracdo e atualizagdo de conteudo exige um envolvimento responsavel, tanto
do coordenador quanto dos integrantes dos processos, haja vista que a produgdo in progress
extrapola as fronteiras da sala de ensaio/aula, elegendo os envolvidos como produtores e

disseminadores de conhecimento.

Considerando a cena contemporanea aberta, hibrida, polifonica, onde as fronteiras entre
cena e publico sdo diluidas, estimuladora de sentidos multiplos e provisorios, a abordagem
hipertextual enquanto proposta metodologica em processos de criagdo e formacao cénica nos
parece uma estratégia coerente e potencialmente assertiva na medida em que, entra-se em
contato com um contetido multimodal, de certa maneira hibrido em sua forma, e com uma
estrutura ndo linear, relativamente aberta, que possibilita diversas trajetdrias de navegagao e
consequentemente uma multiplicidade de sentidos provisorios. Ha que se considerar também,
tanto na criacdo quanto em sua atualiza¢do e navegagdo, que o hipertexto potencializa uma
abordagem colaborativa dos processos, favorecendo a coautoria e abrindo a possibilidade de
colaboragdes inclusive de individuos externos ao processo através das midias digitais e da

internet.

Ampliando a andlise sobre o hipertexto e sua estrutura, podemos identificar elementos que
dialogam com a ideia de rizoma defendida por Deleuze e Guattari, como as infinitas
conexoes, através dos “hiperlinks”; a presenga e as relagdes entre conteudos multimodais e a
possibilidade de uma leitura ndo linear. Contudo, devido a estrutura do hipertexto com seu
“texto tronco”, ou seja, uma matriz textual que traz um recorte sobre um determinado tema,
de onde saem as conexdes propostas (hiperlinks), podemos identificar uma estrutura
pivotante, ou seja, a existéncia de um tronco principal (texto matriz) de onde se originam as
ramificagdes (hiperlinks). Nesse sentido, consideramos a existéncia de certa indugdo de uma
leitura potencialmente linear sobre essa matriz textual, ou mesmo um movimento de ir e vir

sobre os hiperlinks, retornando ao texto tronco. Isto nos faz considerar que, neste aspecto
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estrutural, o hipertexto comega a se distanciar da ideia de rizoma, que apresenta uma estrutura
mais aberta e propde uma navegacdo de fato ndo linear, sem a hierarquizagdo, a priori € em
niveis estruturais, de nenhum tronco tematico ou matriz textual. Vemo-nos entdo diante de um
novo desafio, considerando a existéncia de manifestacdes artisticas na cena contemporanea
com estruturas quase que ou totalmente abertas, o que nos sugere certa limitagdo estrutural no
hipertexto, que dificulta a experiéncia de sua utilizagdo em processos de criacdo ou mesmo de
formagdo para esta cena contemporanea. H4 que se (re)pensar entdo a estrutura hipertextual,
explodindo sua estrutura e potencializando sua dimensao rizomatica, buscando uma outra
forma estrutural que radicalize essa abertura, que possibilite de fato uma leitura/navegagao
ndo linear. Este ¢ um dos pontos de investigagdo proposto nesse projeto de pesquisa € que

discorremos melhor mais adiante.

Figura 1 — Hipertexto didético sobre o Teatro da Vertigem (SP) elaborado em nossa pesquisa de Mestrado.

3 LIMA, Cleber de Carvalho. O hipertexto como ponto de partida em processos de aprendizagem e criacio da cena
contemporanea. 2013. Dissertagdo (Mestrado em Teoria e Pratica do Teatro) - Escola de Comunicagdes e Artes,
Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2013. doi:10.11606/D.27.2013.tde-28022014-162725.
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Consideracoes iniciais sobre o rizoma

deleuziano

O que ¢ um rizoma? Quais sao os principios rizomaticos propostos por Deleuze e Guattari?
De que modo a ideia de rizoma dialoga com as dinamicas de formacao da cena performativa?
Neste capitulo nos propusemos a dificil tarefa de refletir sobre a ideia de rizoma proposta por
Gilles Deleuze e Félix Guattari na obra Mil Platds e possiveis fricgdes com elementos da cena
performativa contemporanea. Os autores assumem a complexidade da abordagem filosoéfica a
que se propuseram, incluindo em sua investigagdo o complexo como caracteristica da
abordagem rizomadtica considerada sobre a linguagem e o pensamento humano. Longe de
esgotar a reflexdo sobre o tema, nosso intento ¢ introduzir o leitor na ideia de rizoma que

consideramos neste estudo.

A ideia de rizoma tem em suas origens uma analise morfoldgica, estrutural e funcional
emprestada da botanica. Refletindo sobre a autoria a quatro méos do Anti-Edipo®, Deleuze e
Guatarri, em Mil Platds — Capitalismo e Esquizofrenia’ se utilizam das estruturas de raizes

pivotantes e fasciculadas para explicar a feitura de um livro em sua dimensao linguistica e

formal. A primeira estrutura analitica considerada pelos autores ¢ a de uma
raiz pivotante, ou seja, a existéncia de um corpo central ou forte unidade
principal (pivd), de onde nascem raizes secunddrias, com uma infinidade de
ramificagdes, unidas em sua origem ao corpo central. Esta estrutura parece-

nos aproximar bastante da forma hipertextual, com seu texto “tronco”, de

onde se pode navegar por hiperlinks, que por sua e
vez se ramificam em uma infinidade de outros hiperlinks. Ja a
segunda estrutura proposta pelos autores ¢ a de uma raiz
fasciculada, onde o corpo central ¢ desfeito e reconstituido em

multiplas raizes que por sua vez se ramificam em prolongamentos

diversos.

Figura 3 — Raiz fasciculada

4 Publicado pela primeira vez em 1972, no contexto do pos Movimento Estudantil de 1968 na Franga, o livro O Anti-Edipo, o
Capitalismo e a Esquizofrenia problematiza a teoria da psicanalise de Freud e Lacan e propde novas abordagens para a
exploragdo do inconsciente e dos desejos humanos.

> DELEUZE, Gilles e GUATTARI, Félix. Mil platos — Capitalismo e Esquizofrenia (Vol.1). Tradugio de Ana Liicia de
Oliviera, Aurélio Guerrra Neto e Célia Pinto Costa. Sdo Paulo, Editora 34: 2011.
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Para os autores estas duas imagens explicam as estruturas linguisticas adotadas pela
modernidade na produgdo dos livros. Grosso modo, a estrutura pivotante ¢ associada ao
modelo do livro classico, com seu tema central sobre o qual o autor discorre em uma
quantidade limitada de variacdes capitulares, retornando sempre, ao fim de cada capitulo, ao
tema central. J4 em relagdo a estrutura fasciculada, a associag@o proposta ¢ sobre o modelo de
livro da modernidade que, segundo os autores ¢ uma estrutura um pouco mais aberta em
relagdo a primeira. Nessa abordagem, o livro ¢ analisado como uma estrutura multipla através
da qual o(s) autor(es) discorrem sobre diversos temas os quais nao possuem um eixo central,
pelo menos em sua concretude, o que nao significa a auséncia de uma unidade anterior,
considerada como ponto de partida para a escritura da obra ou como expectativa futura de
uma busca por um “fechamento”, uma sintese possivel sobre a diversidade tematica proposta
na obra. A linha reflexiva proposta pelos autores desenvolve sua critica, a partir destes
modelos estruturais considerados, em relagdo a linguistica, no que refere ao modelo classico
da arvore sintagmatica chomskyana; a teoria da psicanalise sobre investigagdo da causa dos
delirios e paranoias; o estruturalismo e até mesmo a informatica. Nao nos cabe neste estudo o
aprofundamento de cada uma destas contraposi¢cdes, contudo ressaltamos que a critica
introduz a reflexdo sobre a ideia de rizoma, o que nos interessa ¢ muito. Todos estes sistemas
citados pelos autores em sua argumentacao, em alguma medida, podem ser analisados a partir
das estruturas pivotantes ou fasciculadas, contrapondo-se aos niveis de multiplicidade,
heterogeneidade e simultaneidade atuantes nos processos mentais e de elaboracdo da
linguagem nos seres humanos, o que nos solicita uma abordagem mais aberta e flexivel sobre

esses modelos estruturais: o rizoma.

Novamente emprestando da botanica, a ideia de rizoma parte de uma estrutura de
raizes interligadas entre si, sem a presenc¢a de um corpo central ou mesmo de multiplos corpos
centrais, onde as ramificagdes estdo todas conectadas, assim como as redes botanicas

formadas por bulbos e tubérculos nos vegetais.

“Subtrair o unico da multiplicidade a ser constituida; escrever a n-1. Um tal sistema
poderia ser chamado de rizoma. Um rizoma como haste subterranea distingue-se
absolutamente das raizes e radiculas. Os bulbos, os tubérculos, sdo rizomas. Plantas
com raiz ou radicula podem ser rizomodrficas num outro sentido inteiramente
diferente: € uma questdo de saber se a botanica, em sua especificidade, ndo seria
inteiramente rizomorfica. Até animais o sdo, sob sua forma matilha; ratos sdo
rizomas. As tocas o sdo, com todas suas fungdes de hdbitat, de provisdo, de
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deslocamento, de evasdo e de ruptura. O rizoma nele mesmo tem formas muito
diversas, desde sua extensdo superficial ramificada em todos os sentidos até suas
concrecdes em bulbos e tubérculos. Ha rizoma quando os ratos deslizam uns sobre
os outros. H4 o melhor e o pior no rizoma: a batata e a grama, a erva daninha.
Animal e planta, a grama é o capim-pé-de-galinha.” (DELEUZE ¢ GUATTARI.
2011, p.14)

O rizoma entdo se trata de um conceito filoséfico que
defende a existéncia de uma estrutura de ramificagdes infinitas,
interconectadas, que potencializam a multiplicidade e o fluxo
continuo de ideias e, porque nao, de acdes. Uma estrutura que
se constitui a partir de suas conexdes, que por sua vez
possibilitam fluxos, trajetorias e direcdes as mais diversas

possiveis. Um labirinto sem porta de entrada ou saida

preestabelecidas; uma rede infinita de passagens, de fluxos Figura 4 - Rizoma
continuos multidirecionais. Estrutura ramificada onde ndo se configuram um centro ou
periferia, onde atalhos e desvios se conectam em todas as diregdes, potencializando o
(im)previsto, o devir, exigindo escolhas, agenciamentos, contingéncia daqueles que navegam

pelo rizoma.

O proprio cérebro humano tem seu funcionamento caracterizado, em um individuo
adulto, a partir de uma rede neuronal constituida por aproximadamente 100 bilhdes® de
neurdnios, células nervosas estreladas e longas, que se comunicam entre si através de ligagdes
potencializadas por descargas elétricas ou reacdes quimicas, as chamadas sinapses. Embora o
homem ainda ndo seja capaz de mensurar com precisdo, a neurociéncia ja descobriu que esta
rede neuronal ¢ capaz de realizar mais de 100 trilhdes’ de sinapses, ou seja, de conexoes,
potencializadas por estimulos sensoriais multiplos e simultdneos, e que sdo capazes de
processar e gerar registros em unidades de memoria também maultiplas de forma simultanea.
Ou seja, o funcionamento do cérebro humano pode ser analisado sob a perspectiva rizomatica,
0 que nos coloca diante da possibilidade de refletirmos sobre a dimensdo rizomatica nos

processos de aprendizagem na cena contemporanea, objeto de estudo de nossa pesquisa.

S RELVAS, Marta Pires. Neurociéncia na Aprendizagem Escolar. Rio de Janeiro: Editora WAK, 2011.

"1dem.
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Concordamos com DELEUZE e GUATTARI na defesa de um pensamento por afetos
e ndo por representacdo. Considerando o afeto enquanto poténcia humana de afetar e ser
afetado, o pensamento pode assumir a fun¢do de desbravador de sensacdes, cujo centro do
processo “pensar” seriam as intensidades, € nao um intérprete da verdade. Nesse sentido
podemos considerar que essa dimensdo rizomatica do pensamento humano sugere o pensar
transcendente, que se constitui pelo movimento, pelos fluxos de estimulos, pela poténcia, de
forma intensiva j4 que a realidade ¢ constituida por multiplicidades que se conectam no
rizoma através de linhas flexiveis que possibilitam o afetamento da subjetividade do sujeito;
ou de linhas de fuga que resultam em processos imprevisiveis, gerando o novo, aceitando o
risco e potencializando o devir, que segundo Deleuze, este Ultimo estd relacionado com o
movimento simultaneo do real e do ser.

Um namero cada vez maior de experiéncias e agdes da cena contemporanea, ¢ mais
especificamente da cena performativa, pode ser analisado numa perspectiva rizomatica, seja
em seus processos criativos seja em sua realizacdo. Podemos enumerar alguns principios e
procedimentos considerados e empregados por artistas, companhias e coletivos em seus
processos de criacdo. Principios como a polifonia, o hibridismo de linguagens, a
simultaneidade e a dimensao colaborativa na dindmica da criagdo podem ser identificados nos
processos de criacdo de grupos como o Teatro da Vertigem, o Teatro Oficina e o Grupo XIX,
bem como no Desvio Coletivo e no Teatro da Pombagira Coletivo de Criadores, todos
sediados na cidade de Sdo Paulo. Esses principios enumerados tangenciam, de alguma forma,
elementos da dimensdo rizoméatica como a multiplicidade de conexdes, de relacionamentos,
de sentidos; a auséncia ou a atenuagdo da hierarquia de elementos que constituem a rede de
ramificacdes ou a tessitura construida durante o processo e materializada na realizagdo do
experimento; o fluxo continuo e multidirecional de informacgao, ideias e a¢des, materializado
em linhas flexiveis ou linhas de fuga. Também podemos considerar nesses grupos e coletivos,
procedimentos de criagdo como o depoimento pessoal potencializado através de sua imersao
no coletivo de criadores, gerando encontros, devires, cruzamentos que constituirdo
verdadeiras redes ou tramas dramatirgicas; o workshop e seu estimulo ao criar em agao,
fazendo, experimentando diferentes elementos e linguagens, envolvendo e fomentando a
participagdo de diferentes saberes e signos de diversas linguagens; a acdo em coro enquanto
espaco fértil para o trabalho criativo colaborativo, para a polifonia de vozes criadoras € como

catalizador e potencializador da experiéncia. S3o procedimentos que contribuem para um
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processo criativo e um resultado estético que dialogam com a dimensdo rizomadtica, potentes
em suas multiplicidades de sentidos, linguagens, signos; expandidos tanto em forma quanto
em conteudo; férteis no que diz respeito as possibilidades de encontros e desencontros,
devires, previsto e imprevisto; imersivos em relagdo as infinitas possibilidades de caminhos,
percursos e trajetdrias possiveis, onde todos podem navegar, considerando seus afetos e
desafetos. Assim, longe de esgotar a reflexdo, consideramos promissora e instigante esta
leitura sobre a cena contemporanea na perspectiva rizomadtica, na medida em que possamos
contribuir para uma atualizagdo das estratégias, métodos, principios e procedimentos
considerados em processos de criagdo e formagdo cé€nica que potencializem as realizagdes

artisticas performativas.
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A centralidade da experiéncia no processo

de aprendizagem da cena performativa

O que ¢ aprender? Como aprendemos? Como o cérebro aprende? Qual o papel da
experiéncia nos processos de aprendizagem? Sdo multiplas as teorias e pesquisas no campo da
educacdo, principalmente no que se refere as metodologias de ensino e a psicologia do
desenvolvimento e da aprendizagem. E fato que o cerne dessas investigagdes estd na
aprendizagem e seus processos, objeto de pesquisa especialmente em areas como a psicologia
cognitiva e, contemporanecamente, a neurociéncia. Nao cabe aqui realizar um estudo
aprofundado dessas teorias e pesquisas, mas propomos um breve recorte sobre alguns
pressupostos ja sistematizados e difundidos sobre o ato de aprender, que auxiliardo no

desenvolvimento desta investigagao.

Inicialmente, consideremos a perspectiva interacionista de Jean William Fritz Piaget
(1896 — 1980) e Lev Semenovitch Vygotsky (1896 — 1934). Sendo o primeiro defensor de
uma psicologia do desenvolvimento de matriz biologica, onde o aprendizado se concretiza, de
forma simplificada, de dentro para fora do sujeito, o ato de aprender pode ser entendido como
a experiéncia do desequilibrio-reequilibrio de aprendizagens através da interacdo desse sujeito
com os objetos, o que Piaget chamou de processos de assimilagdo e acomodagdo. J4 em
Vygotsky percebemos a expansdo do conceito do interacionismo piagetiano para a ideia de
um socio-interacionismo, onde o desenvolvimento ou aprendizado ocorre, principalmente, de
fora para dentro e esta atrelado a necessidade de uma mediagdo da interagcdo do sujeito sobre o
meio. Para Vygotsky, aprender pode ser considerado uma experiéncia social, mediada pela

utilizacao de instrumentos e signos.

Consideremos agora a perspectiva integradora da psicogenética de Henri Paul
Hyacinthe Wallon (1879 — 1962). Para o francés, o desenvolvimento e a aprendizagem
ocorrem, essencialmente, a partir da interacdo entre os aspectos afetivos, emocionais, motores

e cognitivos, levando ao desenvolvimento integral do sujeito. Isto significa considerar, no
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desenvolvimento e aprendizagem do sujeito, quatro campos funcionais que devem ser
trabalhados de forma integrada: a afetividade, o movimento, o cognitivo e a personalidade.
Para Wallon, aprender pode entdo ser entendido como uma experiéncia integradora das
dimensodes afetiva, emocional, cognitiva ¢ motora. Para Sigismund Schlomo Freud (1856 —
1939) e sua teoria da psicandlise, existem alguns determinantes psiquicos que fazem alguém
desejar "pensar" e o desejo de saber associa-se com o dominar, o ver € o sublimar. Nesse
sentido, aprender ¢ um processo perpassado intimamente pelas relagdes professor-aluno e
pode ser analisado enquanto a experiéncia do encontro entre o que/como foi ensinado e a
subjetividade de cada um, tornando possivel o pensamento renovado, a criagdo e a geragao de

novos conhecimentos.

Para John Dewey (1859 — 1952), vida e educagdo “andam” juntas, ndo sdo duas
realidades distintas, mas sim duas dimensdes interconectadas da mesma realidade. O filosofo
norte-americano defendeu radicalmente a experiéncia empirica e a abordagem dos aspectos
vivos dos conhecimentos escolares, influenciando definitivamente o movimento escolanovista
brasileiro, principalmente através da figura de Anisio Teixeira. Dewey valorizava a
utilizacdo de métodos e agdes experimentais na resolucao de situagdes-problemas do
cotidiano. A experiéncia (agao) ¢ o cerne do processo de desenvolvimento e

aprendizagem.

Na pedagogia do teatro, descendemos de uma linhagem que perpassa, entre outros, por
Ingrid Koudela e sua abordagem com os modelos de acdo, colocando em jogo as pecas
didaticas de Bertolt Brecht; Maria Lucia Pupo e o jogo com textos literarios levados a cena e
Marcos Bulhdes Martins com sua no¢ao de encenagdes modelares em jogo, propondo o jogo
de cena a partir da antropofagizag¢ao de encenagdes de relevancia da contemporaneidade.

Considerando o conceito de “modelo de acao” pesquisado por KOUDELA (2010) na
pratica com a peca didatica de Brecht, entendemos tratar-se de jogos de experimentagdo com
o texto, onde jogador/atuante deve investigar um modelo de comportamento, atitude ou gesto
e seu conteudo semantico e historico. Nesse sentido, ¢ necessario coordenador do processo
e/ou jogadores selecionem fragmentos de texto que mais colaboram para o jogo de modo a

estimular uma discussdo que parte da pardbola e dialoga com os contextos atuais dos
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jogadores, potencializando a discussdo e a proposi¢do de “modelos de agdo atuais” que

passam a ser objeto de experimentacao:

Constitui objeto desse procedimento, em alguns casos, a tradug@o da cena de Brecht
para a linguagem do cotidiano, ou seja, um conflito do dia-a-dia é reconhecido como
semelhante aquele apresentado pelo texto. (KOUDELA, 2010, p.135)

Ou seja, através do “modelo de acdo”, temos um sistema de acdes/situagdes propostas na
fabula (texto) que devem ser compreendidas e relacionadas, em acao, com situagdes similares
ou proximas do contexto familiar dos jogadores.

Para Maria Lucia Pupo, o teatro contemporaneo extrapola as fronteiras dramatirgicas
do texto dramatico, abrindo espago no jogo teatral para outros géneros ficcionais como a
prosa ou poesia, como condutores da narrativa cénica. Ou seja, além das pegas teatrais, os
romances, contos, poesias, cartas, noticias entre outros, também constituem-se como indutores
e matéria prima nos experimentos cénicos, bem como contribuem para a elaboragdo das
narrativas cé€nicas. Durante os jogos propostos pela pesquisadora, os jogadores sao
confrontados com os pensamentos ¢ ideias de seus pares, durante a acdo de improvisagao

induzida pelo texto.

“(...) entrar em relacdo com um texto de ficgdo é mergulhar em outra logica, é
experimentar outras identidades, outros pensamentos, outras existéncias o que
implica naturalmente num poderoso exercicio de alteridade.” (PUPO, 2005, p.4)

A proposta ¢ colocar em jogo a relacdo entre a acdo e a narragdo, caracterizando um
movimento criador que vai do texto ao jogo. Outra etapa do processo € 0 movimento inverso,
ou seja, do jogo ao texto, originando novos textos, novos olhares sobre o ponto de
partida/indutor do jogo.

J& para MARTINS (2006), a ampliagdo de repertorio a luz de uma sistematizagdo de
principios que “norteiam a formulagdo e a abordagem ludica de dossiés de encenagdes
modelares” ¢ uma importante forma de contribuir para a aprendizagem em teatro. Nesse
sentido, o autor defende a ideia de “dossi€és modelares de encenacdo”, cuja proposta ¢ a
selecdo de encenagdes relevantes para a cena contemporanea, do ponto de vista estético,
social e até mesmo politico, que possam se tornar objeto de andlise e identificacdo de
procedimentos e principios de criagdo, e posteriormente sejam apropriados através de jogos de
encenagao nos quais os participantes tenham a oportunidade de experienciar os procedimentos

identificados e refletir, através do jogo, sobre os principios analisados, contribuindo para o
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levantamento de material criativo em jogos de encenagdo durante os quais os jogadores t€ém a
oportunidade de reelaborar ou até mesmo subverter o que foi apreendido, resultando em novas
criagdes a partir do conhecimento elaborado.

Trata-se, entdo, da proposicao de uma analise compar(ativa) entre diferentes encenagdes
de um mesmo texto e, também, entre procedimentos semelhantes de criacdo utilizados em
diferentes montagens, como um procedimento metodoldgico que contribui ndo s6 para a
ampliacdo das referéncias estéticas do individuo como também para suas competéncias

criativas.

Neste sentido, a analise comparativa de encenagdes modelares de um mesmo texto ¢é
uma das formas de estimular a ampliacdo do repertdrio de instrumentos cénicos do
educando. Nossos experimentos comprovaram que estudar a forma como diferentes
artistas operam sobre um mesmo material, seja ele um texto classico — da
Antiguidade, ou da Modernidade - ou contemporaneo, estimula o educando a
estabelecer comparagdes entre as diferentes versdes cénicas, ampliando sua
capacidade de leitura, seu potencial como espectador critico e de criador da cena.
(MARTINS, 2006, p.111)

O jogo com as “encenagdes modelares”, MARTINS (2006) inicia-se com os jogadores
experimentando, através de jogos e improvisagdes, os procedimentos cé€nico-narrativos € na
sequéncia, entram em contato com o material selecionado como “encenagdo modelar”, que
serd analisado em termos de procedimentos e principios empregados na encenagdo. Em
seguida, propde-se ao grupo a retomada dos exercicios e improvisagdes ja realizados,
instigados pela instru¢do “vamos investigar outros procedimentos cénicos que ja& foram
adotados por artistas diante deste mesmo texto?”. Os indutores dessa retomada sdo os
procedimentos e principios de criagdo cénica, identificados e analisados nas ‘“encenagdes
modelares”, potencializando o processo de criagcdo cénica, envolvendo desde elementos de
encenagao até a reescrita do texto.

Numa abordagem especificamente didatica, o autor organiza os procedimentos em
categorias durante o jogo com os modelos de encenagdo: procedimentos dramaticos, nos
quais a encenagdo ¢ norteada pelo viés da identificacdo do espectador com a histéria e pela
forte presenca das unidades aristotélicas de espacgo, tempo e agdo; procedimentos rapsodicos,
onde a narragdo ¢ o elemento revelador da fabula e ha presenca de coralidade; procedimentos
dialético-brechtianos, quando ha a narragcdo que provoca o efeito de distanciamento por meio
de elementos épicos como o estranhamento, a historicizagao e o gestus social; procedimentos

pos-dramadticos, quando a encenagdo se aproxima muito mais de um acontecimento cénico,
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onde o texto ndo se sobrepde aos demais elementos da cena, e as unidades de espaco, tempo e
acao sdo subvertidas, potencializando a sensibilidade do publico.

Em todas as abordagens percebemos o “colocar em jogo” como mote principal do
processo pedagogico, ou seja, a acdo cénica que potencializa experiéncias concretas na forma
de jogo de cena e improvisagdes. Nessa perspectiva, a aprendizagem teatral esta

fundamentalmente relacionada com a experiéncia, com o fazer, com a agao.

Para o filésofo francés Gilles Deleuze (1925 — 1995), ndo existe metodologia de
ensino. Defensor da complexidade do pensamento ¢ do conceito de rizoma, Deleuze ndo
dissertou sobre educacdo, propriamente dito, mas em suas reflexdes sobre a linguagem e os
processos mentais, referiu que o motor do pensamento ¢ o problema/desafio. Defendeu a ideia
de que a elaboracao e/ou resolu¢ao de problemas é o que nos coloca em movimento mental.
Para Deleuze o pensar estd associado a experiéncia e ¢ por meio dela que é possivel superar o
pré-estabelecido e criar, retirar o pensamento de sua zona de conforto e provocar uma
“violéncia criadora”. “Pensar ¢ sempre experimentar, ndo interpretar, mas experimentar; e a
experimentacdo ¢ sempre o atual, o nascente, o novo, o que estd em vias de se fazer”
(DELEUZE, 1992, p. 136). Neste sentido, pensar ¢ uma atividade criadora. A partir de seus
pressupostos filosoficos podemos langar uma lupa analitica sobre o processo de aprender
enquanto a experiéncia proporcionada pelo encontro do meu corpo com a
materialidade/signos daquilo que estd sendo investigado e que estimula o pensar criador.
Percebemos que a maioria dos estudos ja sistematizados a cerca da aprendizagem, em areas
como a psicologia do desenvolvimento e da aprendizagem, a psicandlise, a filosofia e a
neurociéncia, postulam o aprender enquanto experiéncia por meio da qual o sujeito interage
consigo mesmo, com o outro € com o meio; desafiando suas potencialidades e dificuldades;
modificando seus processos mentais € comportamentais. Dessa forma, aprender deve ser uma
experiéncia sensorial que afeta o cognitivo, o afetivo e a motricidade do sujeito, modificando

comportamentos e estimulando (re)agdes.

Nas duas ultimas décadas, estudos neurocientificos t€m corroborado para boa parte desses
pressupostos apontados até aqui sobre o desenvolvimento e a aprendizagem e, em muitos

casos, aprofundado o entendimento sobre os processos mentais envolvidos na aprendizagem a
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partir de estudos de bases neurobiologicas. Para a neurociéncia, aprender ¢ modificar o
cérebro por meio da experiéncia, levando-o a agir de forma diferente a partir do que aprendeu.
Dessa forma, neurocientificamente, a aprendizagem ¢ a experiéncia provocada pelo processo
neural de aquisi¢ao de informacao e incorporagao de comportamentos.

Aprender ¢ um processo neural complexo, estimulado por experiéncias sensoriais, que
depende da interagdo entre fatores emocionais, neuroldgicos, relacionais e ambientais. O
aspecto emocional ¢ fator determinante nos processos de aprendizagem e convergem
basicamente para a questdo da aten¢do/concentra¢do. Trata-se de um mecanismo neural em
que o Sistema Nervoso Central “ascende um foco de luz” que ¢ direcionado a um dos sentidos
de acordo com estimulos disparados por processos como nossas preferéncias, experiéncias
anteriores, necessidades e estados emocionais. Nesse sentido, nossa capacidade de aprender
pode ser potencializada quando nossos interesses, nossos conhecimentos prévios e estado
emocional sdo levados em conta nos processos pedagdgicos nos quais nos envolvemos.

No que concerne aos fatores neuroldgicos, as sinapses sdo elemento central no
processo de aprender e podem ser definidas basicamente como a passagem de informacao
(neurotransmissores) de um neuronio ao outro. Cada neurdnio € capaz de produzir até 10 mil
sinapses, sendo que nosso sistema nervoso possui, aproximadamente, 100 bilhdes de
neurdnios com alto potencial de interconexdo, responsaveis por receber/ responder/
decodificar/ armazenar estimulos (informagdes), o que possibilita o funcionamento de um
circuito neuronal com um nUmero gigantesco de conexdes. Quando os impulsos
neurotransmissores transmitidos pelas sinapses sdo fortes o bastante, ou seja, sdo resultado de
um estimulo significativo para o sujeito, um “caminho” € aberto pela rede neuronal até as
diferentes unidades de memoria, favorecendo assim novas conexdes. Os processos de ensino
devem provocar alteracdo na taxa de producdo sindptica, alterando assim a fungdo cerebral e
potencializando a aprendizagem.

Sobre os fatores relacionais que influenciam nas experiéncias sensoriais do individuo, o
protagonismo fica por conta da memdria, que ¢ alimentada basicamente pelas nossas
vivéncias. Analisando de forma simplificada, essas vivéncias proporcionam estimulos que sao
captados através dos nossos sentidos. Dessa forma, os neurénios captam esses estimulos,
transportam e os traduzem para a nossa memoria de trabalho, capaz de processar/guardar de 6
a 8 informacdes diferentes a cada instante. E o que a neurociéncia denomina de memdria de
curto prazo. Dependendo da intensidade e da relevancia da experiéncia/informagao ¢ criado
um registro em nossa memoria de longo prazo, ocorrendo assim o aprendizado significativo e

duradouro, caso contrario a informacao ¢ descartada. Para a informagdo se fixar de forma
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definitiva sdo importantes os processos de repeticdo, elaboracdo e consolidacdo da
experiéncia/informacdo. A recuperacdo da informagdo serd mais eficiente dependendo da
maneira como ela foi armazenada. Se o processo de elaboragdo foi complexo, criando
multiplos vinculos com as informagdes existentes, haverda uma rede de interconexdes mais
extensa, que podera ser acessada em multiplos pontos. Isto nos coloca diante da necessidade
de, nos processos pedagodgicos, proporcionarmos experiéncias sensoriais que explorem os
diferentes sentidos por meio de informacdes multimodais que estimulem a visdo, a audigdo, o
tato, o olfato e o paladar, potencializando as sinapses geradas e os circuitos neuronais de
forma que o registro seja criado na memoria de longo prazo.

Nesse aspecto, os fatores ambientais, traduzidos pelos estimulos externos e internos
diante dos quais somos submetidos, desempenham papel fundamental na etapa inicial do
processo de aprendizagem. Os estimulos externos, também chamados de sensoriais, sdo
captados pelos neurdnios do Sistema Nervoso Periférico, onde a face e as maos sdo regides
que concentram a maior parte dos receptores sensoriais. Sdo fatores geradores de estimulos
externos a temperatura, texturas, luz, cores, formas, sons, fragrancias, odores, sabores, entre
outros. Ja os estimulos internos, também conhecidos como emocionais, sdo respostas
periféricas do organismo como o aumento do estado de alerta, desassossego, dilatacdo da
pupila, sudorese, lacrimejamento, alteracdo da expressdao facial; ou modificagdes corporais
internas que sao percebidas pelo sujeito como o coragao disparado, um “frio no estbmago” ou
um “nd na garganta”, gerando sentimentos de euforia, desdnimo, irritacdo, podendo levar o
individuo a identificar a emocao que esta sentindo como amor, medo, 6dio, ciimes, decepg¢ao.
Obviamente que os estimulos internos também se relacionam com os externos, onde os
ultimos podem potencializar os primeiros.

Assim, a partir das contribui¢des da neurociéncia sobre a aprendizagem, podemos
considerar que os registros de longo prazo sdo potencializados a partir da estimulacdo dos
diferentes sentidos, por meio de vivéncias multissensoriais onde, por exemplo, vemos,
tocamos e ouvimos aquilo que estd sendo investigado. Nosso cérebro consegue reter muito
mais informagdes advindas de experiéncias concretas, sensoriais, do fazer. A experiéncia
sensorial deve ser multimodal, potencializando muiltiplos circuitos neurais, contribuindo para

um registro potente, de longa duracao.
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Tangenciando os processos de formacao da
cena com os principios rizomaticos

deleuzianos

Quais os principios apontados por Deleuze e Guattari que podem auxiliar na
caracterizagdo do rizoma? E possivel refletir esses principios nos processos de formagdo da
cena performativa contemporanea? Nossa contenda ¢ de proporgdes tais, que nos sentimos
tomados pela metafora de navegarmos pelas dguas de um oceano chamado rizoma, em plena
tempestade. As questdes iniciais denotadas aqui, além de indicar os caminhos da reflexdao que
sera proposta neste capitulo, contribuem para ampliarmos nossa percep¢ao sobre as
propor¢des desafiadoras inerentes a reflexdo sobre a ideia de rizoma, suas caracteristicas e
potencialidades em outros campos como as artes cénicas, que constituem dimensdo
fundamental neste estudo.

Segundo DELEUZE e GUATTARI (2011, p.14), mesmo na complexidade que se
apresenta na defesa da ideia de rizoma, ¢ possivel enumerar algumas caracteristicas
aproximativas do conceito, fardis em meio a tempestade. Tratam-se, pois, de principios
inerentes a dimensdo rizomatica e que nos auxiliam a compreender, de modo mais amplo,
esse conceito filosofico sobre uma estrutura ramificada aberta onde tudo se conecta. Vale
ressaltar que ndo existe qualquer tipo de hierarquia entre esses principios € que a sequencia

aqui apresentada ¢ mera deliberagdo nossa.

Tomemos inicialmente o principio da multiplicidade, que para DELEUZE e
GUATTARI (2011, p.15) “nd3o tem sujeito nem objeto, mas somente determinagoes,
grandezas, dimensdes”, direcdes provisorias, efémeras e mutantes materializadas pelas linhas
flexiveis e linhas de fuga que corporificam o rizoma. Linhas que ndo se submetem a uma
supra vontade ou comando, mas que se constituem como extensdo de outras linhas e que, por

sua vez, potencializam num movimento crescente novas trajetorias, passagens, linhas de fuga.
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“Os fios da marionete, considerados como rizoma ou multiplicidade, ndo remetem a
vontade suposta una de um artista ou de um operador, mas a multiplicidade das
fibras nervosas que formam por sua vez uma outra marionete seguindo outras
dimensdes conectadas as primeiras. Os fios ou as hastes que movem as marionetes
— chamemo-los a trama.” (DELEUZE e GUATTARI, 2011, p.15)

O (re)dimensionamento desta trama ou rizoma se da por agenciamentos através dos
quais a natureza das multiplicidades muda constantemente, expandindo suas conexdes, novas
linhas de fuga, novos agenciamentos, (re)dimensionamentos, sempre num movimento
exponencial. “Um agenciamento ¢ precisamente este crescimento das dimensdes numa
multiplicidade que muda necessariamente de natureza a medida que ela aumenta suas
conexdes.” (DELEUZE & GUATTARI, 2000, p.17) A ideia de multiplicidade pode ser
localizada entdo na trama de linhas flexiveis ou de fuga potencializadas no rizoma; linhas que
(des)configuram, (des)territorializam, e que possibilitam infinitas conexdes. Segundo os
filésofos franceses “as multiplicidades se definem pelo fora: pela linha abstrata, linha de fuga
ou de desterritorializagdo segundo a qual elas mudam de natureza ao se conectarem as outras”
8 Podemos fazer o exercicio reflexivo sobre algumas experiéncias da cena contemporanea, na
perspectiva da multiplicidade. Experiéncias de teatro performativo, performances e
intervengoes artisticas contemporaneas propdem dispositivos relacionais com o espago € com
0s participantes, sejam atuantes ou publico, que levam a realizagdo de verdadeiros
acontecimentos potencializados pelas conexdes estimuladas por estes dispositivos. O que se
constroi durante o processo de ensaio ou preparagdo ¢ na verdade agenciamentos, linhas
flexiveis de possibilidades de expressdo artistica, suscitados no tempo-espaco da sala de
ensaio, a partir de sentidos e discursos em construcao; € que quando colocados de encontro
com o publico, provocam novos agenciamentos, novas linhas de fuga, (re)dimensionando a
experiéncia, potencializando a trama e a multiplicidade do acontecimento. Nesse sentido
podemos considerar que quanto mais conexodes forem estimuladas, maior o potencial de

multiplicidade do experimento e consequentemente, mais pujante sua dimensao rizomatica.

Passemos para os principios da conexdo e heterogeneidade, os quais estdo
intimamente relacionados. A trama de multiplicidades de um rizoma ¢ tal que, qualquer ponto
pode se conectar a qualquer outro ponto. Diferente do hipertexto, onde as conexdes se dao

essencialmente de forma sequencial, no rizoma, potencialmente essa dindmica ¢ multi e

$ DELEUZE e GUATTARI (2011, p.16)
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transdimensional na medida em que os pontos de encontro ou conexdes se conectam a outros
em varias diregdoes e em diferentes camadas simultaneamente. Mais do que pontos estanques
de encontro, as conexdes num rizoma sdo estabelecidas nos cruzamentos entre as linhas
flexiveis ou de fuga, seja numa dindmica de intersec¢ao ou de fricgdo entre elas. Para
DELEUZE e GUATTARI (2011, p.14-5) “um rizoma ndo cessaria de conectar cadeias
semiodticas, organizagdes de poder, ocorréncias que remetem as artes, as ciéncias, as lutas
sociais”. Essas conexdes se constituem justamente nas relagdes potenciais entre sentidos,
signos, cadeias semioticas, ou seja, as conexdes no rizoma sao materializadas pelo encontro
entre semelhantes e dispares também. Estas disparidades, que potencializam

significativamente as conexoes, referem-se justamente ao principio da heterogeneidade.

“Num rizoma, cada trago ndo remete necessariamente a um trago linguistico: cadeias
semidticas de toda natureza sdo ai conectadas a modos de codificagio muito
diversos, cadeias biologicas, politicas, econdmicas, etc., colocando em jogo ndo
somente regimes de signos diferentes, mas também estatutos de estados de coisas.”
(DELEUZE e GUATTARI, 2011, p.14)

As linhas constituintes da trama rizomatica transpassam um numero sem fim de
camadas povoadas por todo tipo de cadeias, das mais diversas naturezas, sejam semioticas,
biologicas, filosoficas, culturais, etc.; verdadeiros continentes a serem desbravados, estas
camadas tao diversas € que caracterizam a forte dimensao heterogénea do rizoma deleuziano.
Podemos afirmar que as diferencas convivem na multiplicidade e mais ainda, que essas
diferencas se conectam justamente através de suas disparidades, gerando uma fricgdo
potencialmente criadora. Nesse sentido, consideramos a possibilidade do didlogo entre os
principios da conexdo e da heterogeneidade com o acontecimento cé€nico contemporaneo,
através da polifonia e simultaneidade inerentes a estes trabalhos com viés performativo. As
diferentes vozes atuantes e as agdes simultdneas destes experimentos suscitam uma série de
linhas flexiveis e de fuga que atravessam a realizagdo da experiéncia, seu espago-tempo e seus
participantes de modo a potencializar conexdes, tanto mais potentes quanto mais dispares;
tornando-se assim um campo fértil para a heterogeneidade de signos e sentidos. Experiéncias
cénicas como estas, abertas aos devires provocados pelo espaco-tempo-publico do
acontecimento, certamente estimulam o encontro, as conexoes, a intersec¢ao ¢ a fricgdo entre

o diverso, o multiplo, o diferente.
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Consideremos agora o principio da ruptura a-significante, que segundo DELEUZE e
GUATTARI (2011), refere-se a possibilidade de rompimento e retomada do rizoma em

qualquer lugar.

“Todo rizoma compreende linhas de segmentaridade segundo as quais ele é
estratificado, territorializado, organizado, significado, atribuido, etc; mas
compreende também linhas de desterritorializagdo pelas quais ele foge sem parar.
Ha ruptura no rizoma cada vez que linhas segmentares explodem numa linha de
fuga, mas a linha de fuga faz parte do rizoma. Estas linhas ndo param de se remeter
uma as outras. E por isto que ndo se pode contar com um dualismo ou uma
dicotomia, nem mesmo sob a forma rudimentar do bom e do mau. Faz-se uma
ruptura, traga-se uma linha de fuga, mas corre-se sempre o risco de reencontrar nela
organizagdes que reestratificam o conjunto, formagdes que ddo novamente o poder a
um significante, atribuigdes que reconstituem um sujeito — tudo o que se quiser,
desde as ressurgéncias edipianas até as concrecdes fascistas.” (DELEUZE e
GUATTARI, 2011, p.17)

As linhas de fuga do rizoma, que podem ser irrompidas ao acaso ou deslocadas de seu
fluxo por fricgdo com outras linhas, marcam as rupturas na trama rizomatica. Essas linhas de
fuga, por sua vez, desbravam outras direcdes, camadas, estratos do rizoma, provocando
encontros inesperados, novas conexodes, novos sentidos, o que nos impulsiona a considerar
que essas rupturas contribuem para o (re)dimensionamento do proprio rizoma. Considerando
a cena contemporanea e as experiéncias cénicas performativas, podemos refletir sobre os
efeitos originados do encontro e da interagdo entre cena-espago-publico, de maneira que o
imprevisto, o inesperado, as linhas de fuga, acontecem e se percebidos por uma cena-espaco-
publico mais sensivel, sdo potencializados e elevam o acontecimento cénico a outras
dimensdes, ou seja, redimensionam a experiéncia. Talvez ndo seja a maioria dessas
experiéncias cénicas contemporaneas capaz, sensivel o suficiente para perceber ou mesmo
quando percebe, ndo radicaliza as possibilidades estéticas potencializadas pelas linhas de
fuga, pelas rupturas, pelo devir. De fato, ¢ um mar revolto com fluxos de ondas indomaveis

em que talvez a seguranca em navegar dentro do trajeto planejado em terra seja mais atraente.

Por fim, consideremos os principios da cartografia e decalcomania, que segundo
DELEUZE e GUATTARI (2011, p.20), “um rizoma ndo pode ser justificado por nenhum
modelo estrutural ou gerativo”, assim, podemos considerar estrangeira ao rizoma toda ideia de

eixo genético ou estrutura profunda, haja vista as infinitas multiplicidades e camadas que o
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constituem. Fazer rizoma sobre a vida concreta, real, ndo ¢ o mesmo que fazer um decalque,
uma reproducdo, mas sim um mapa, tracar uma cartografia possivel. O decalque, em sua
esséncia, proporciona uma cépia, uma reprodugao da realidade; ja o mapa parte do real sob a
perspectiva da experimentagdo, (re)construindo a realidade, como que uma cartografia

rizomatica.

“O mapa ndo reproduz um inconsciente fechado sobre ele mesmo, ele o constroi. Ele
contribui para a conexdo dos campos, para o desbloqueio dos corpos sem 6rgdos,
para sua abertura maxima sobre um plano de consisténcia. Ele faz parte do rizoma.
O mapa ¢ aberto, ¢ conectavel em todas as suas dimensdes, desmontavel, reversivel,
suscetivel de receber modificagdes constantemente. Ele pode ser rasgado, revertido,
adaptar-se a montagens de qualquer natureza, ser preparado por um individuo, um
grupo, uma formagdo social. Pode-se desenha-lo numa parede, concebé-lo como
obra de arte, construi-lo como uma acdo politica ou como uma meditacdo.”
(DELEUZE e GUATTARI, 2011, p.21)

Nessa perspectiva cartografica e, considerando que o rizoma possui varias
entradas e saidas possiveis através de suas linhas flexiveis e de fuga, sua exploragdo e seu
(re)dimensionamento nos parece possivel através de mapas de navegagdo, procedimento de
formagao e criagdo que desenvolveremos com mais profundidade adiante. Concordamos com
DELEUZE e GUATTARI (2011, p.21) no que refere a afirmacdo de que “um mapa ¢ uma
questao de performance”, na medida em que ele materializa trajetorias possiveis, convida para
a acdo, para a entrada e o deslocamento através do rizoma. O mapa ndo ¢ imutavel, ao
contrario, fomenta potenciais trajetérias em multiplas diregdes € um numero sem fim de
continentes a serem explorados. Nesse sentido, podemos considerar que a experiéncia de
atuadores e publico em experimentos performativos sdo trajetdrias percorridas através de
mapas de navegacdo rizomatica. Através de procedimentos como a simultaneidade, a cena
imersiva, o site specific, a fragmentagdo, entre outros, essas experiéncias performativas
potencializam o fluxo de signos, sentidos e estados, criando uma trama de linhas, flexiveis e
de fuga, possibilitando diversas possibilidades de entrada e de trajetorias pelo experimento.
Cada participante da experiéncia, sejam atuadores ou publico, propdem suas rotas de
navegagao sobre o mapa. Essas rotas individuais se cruzam, se encontram, se esbarram,
gerando (des)encontros, conexdes, tornando-se também linhas flexiveis e de fuga, linhas-
trajetdrias que passam a fazer parte do rizoma da cena, (re)dimensionando-a, potencializando-
a, tecendo e se fazendo tessitura da trama de multiplicidades suscitadas no acontecimento
cénico.

Assim, a reflexdo sobre a no¢ao de rizoma, suas caracteristicas, potencialidades e a

ideia de uma navegacao rizomatica transfiguram-se numa grande tempestade em alto-mar, em
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cena aberta, onde os principios aproximativos nos parecem pequenos fardis que nos guiam em
trajetorias possiveis. Farois que indicam direcdes em potencial, mas que ndo significam
seguranca, haja vista que o risco € inerente a experiéncia com o rizoma. Alids, € o risco que
nos faz alertas, incitando-nos ao movimento, a agdo ¢ nos impulsiona a navegagao por aguas

tao agitadas.
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(DES)TERRITORIALIZANDO
PROCESSOS PEDAGOGICOS DA
CENA PERFORMATIVA
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Nocao de aprendizagem por afetos ou a

pedagogia do “entre”

O que nos ensinam os afetos? Como podemos aprender através de experiéncias
afetivas e relacionais? Qual o potencial pedagogico dos afectos e perceptos? Nosso intento
aqui ¢ problematizar metodologias de ensino tradicionais € modernas, centradas em
abordagens lineares ou mesmo espiraladas, sobre a dindmica de ensino-aprendizagem, e
assim, ampliar a reflexdo sobre novas possibilidades de abordagens pedagogicas, mais
complexas, abertas, humanizadas e em sintonia com os processos formativos da cena

performativa contemporanea.

Concordando com Spinoza, somos movidos por afetos. Corpo e mente sdo
modificados, desestabilizados, colocados em movimento a partir dos processos de afetagdo
que vivenciamos. Afetos seriam entdo, disparadores fisico-mentais que despertam sensacdes
e, naturalmente, potencializam diferentes emogdes, de acordo com o contexto vivencial de
cada situacdo afetiva. Deleuze e Guattari partem de Spinoza e ampliam essa reflexdo,
considerando os conceitos de afectos e perceptos, dois processos coexistentes e
interdependentes. Para os filosofos franceses, a nocao de afecto envolve a movimentagdo ou
mesmo a (des)territorializagdo das dimensdes cognitiva, corporal e emocional do individuo,
através de perceptos, um conjunto de percepcdes e sensacdes vivenciadas. Nesse sentido,
podemos considerar os afectos enquanto devires provocados pelos perceptos em uma
vivéncia/experiéncia relacional sujeito-sujeito, sujeito-objeto, sujeito-meio ou sujeito-objeto-
meio. Através dos perceptos somos afetados sensorialmente, processo este que provoca
estimulos nervosos potencializadores de sinapses, gerando registros de memoria, que devido a
poténcia dos estimulos sensoriais, tendem a estimular dreas de memoria de longo prazo,
fazendo com que a aprendizagem seja significativa e o registro duradouro. Nossa rede
neuronal ¢ estimulada, facilitando o surgimento de novas ramificagdes, potencializando ainda

mais sinapses e, consequentemente, a aprendizagem.
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Podemos considerar que a afetacdo ¢ um processo inter-relacional, disparado por
estimulos sensoriais, que estimula nossa percep¢ao e respostas devires, também sensoriais,
que podem ser potencializadas em sua dimensdo poética, estética, criativa. Para Deleuze e
Guattarri (1992, p. 224), esse processo € compreendido como um enlace, um corpo a corpo,
uma ressonancia cuja dimensao ¢ puramente energética. Nao se trata aqui de um processo de
transposi¢cdo ou nem mesmo de anulacao de identidades, mas de sensagdes que emergem entre
um e outro, entre o sujeito e o outro sujeito, entre o sujeito € o objeto, entre o sujeito e meio,
ou at¢é mesmo entre sujeito e o objeto-meio. Estamos diante da zona do incerto, do

indeterminado, do incalculavel, do afecto.

“O afecto ndo ¢ a passagem de um estado vivido a um outro, mas um devir ndo
humano do homem. [...] nfo é uma imitagdo, uma simpatia vivida, nem mesmo uma
identificagdo imaginaria. Ndo é a semelhanga, embora haja semelhanga. E antes uma
extrema contiguidade, num enlacamento entre duas sensagdes sem semelhanga [...]”
(Deleuze; Guattari, 1992, p. 224-25).

Bem, se é razoavel considerarmos que os perceptos provocam afectos, ou que as
sensagoes potencializam os devires na dimensdo do “entre” desse processo inter-relacional, e
considerando ainda que esta afeccdo ocorre por meio de estimulos sensoriais que sensibilizam
e favorecem a producdo de sinapses e, consequentemente, a expansao de nossa rede neuronal,
gerando registros de memoria e modificacao da plasticidade cerebral, entendemos que algum
tipo de aprendizagem ocorrerd. Nesse sentido, metaforicamente, apelidamos esse processo de
“pedagogia do entre”, um processo de aprendizagem potencializado através das inter-relagdes,
dos afectos e dos perceptos disparados nessa dimensdo intermediaria.

Trata-se, pois, de uma experiéncia de afec¢ao, onde os perceptos sdao potencializados e
disparados por meio da relagdo entre as partes. Ao relacionarmo-nos com o outro, com 0
objeto ou com o meio somos afetados, somos estimulados a movermo-nos, a agirmos, a
responder aos perceptos, desenvolvendo e potencializando nossas habilidades de expressdo e
comunicagdo, de lidarmos com o inesperado, com o risco, com o devir enquanto agimos €
produzimos também perceptos, num movimento dialético. Esta habilidade, de estar “aberto”
ao risco e saber canalizé-lo de forma expressiva/comunicativa ¢ muito bem vinda quando se
fala de atuagdo na cena contemporanea, principalmente em experiéncias performativas.
FERAL (2010, p. 258) aponta que, em suas entrevistas com encenadores sobre as qualidades

esperadas nos artistas da cena contemporanea, a maioria deles refere importancia, depois da
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técnica, a capacidade dos atores saberem arriscar-se em cena, terem grande forca de
proposi¢ao. Neste sentido consideramos que a poténcia do risco em tornar-se devir poético

esta diretamente relacionada com as relagdes estabelecidas e estimuladas no jogo da cena.

Assim, quando nos referimos a uma pedagogia do “entre”, essencialmente estamos
considerando todo ensino-aprendizagem decorrente dessas relagdes com o outro, com o meio,
com o0s objetos, durante o jogo de agdes performativas bastante pujante na cena
contemporanea. Estas rela¢des, por sua vez, sdo disparadas por perceptos e disparadoras de
afetos, num movimento dindmico, vivo, imprevisivel, rico em potenciais devires poéticos.
Dessa forma, o atuador ou o performer ¢ estimulado a reagir a todos esses afetos, produzindo
respostas através de seus perceptos, resultando numa genuina experiéncia de aprendizagem,
uma aprendizagem por afetos ou ainda, como uma segunda metafora que propomos, uma
pedagogia dos afetos.

Percebemos neste processo um forte estimulo ao desenvolvimento de habilidades
socioemocionais, como autocontrole, autonomia, autoconhecimento, cooperagao,
comunicagdo e expressdo, que por sua vez potencializam nossa dimensdo cognitiva € o
desenvolvimento de outras habilidades, mais especificas do fazer cénico, como saber
explorar, identificar e analisar estilos e diferentes poéticas cénicas; experimentar e criar
formas poéticas da cena contemporinea; participar, produzir e posicionar-se de maneira
critica e poética em producdes cénicas; além de fruir e apreciar esteticamente diferentes
manifestagdes da cena contemporanea. O ensino-aprendizagem baseado em afetos
potencializa o desenvolvimento de todas estas habilidades na medida em que nossos sentidos
sdo sensibilizados, nossa percepcao ¢ agucada, nossa rede neuronal ¢ estimulada, produzimos
mais sinapses, produzimos mais sentido para o que estamos aprendendo, retemos mais €
durante mais tempo aquilo que nos apresenta com sentido e por fim, reagimos/respondemos
de forma mais sensorial, cognitiva e afetiva ao aprendizado. Aprender por afetos significa
também aprender a reconhecer e por meio das emogdes. Segundo CONSENZA ¢ GUERRA
(2011, pag.75), as emocdes se manifestam através de alteracdes em nossa fisiologia e
processos mentais, mobilizando os recursos cognitivos existentes, tais como a aten¢do € a
percepcdo. Também alteram nossa fisiologia provocando aproximagdo, confronto ou
afastamento, determinando com frequéncia as a¢des que serdo realizadas. Isto parece nos

colocar na dire¢cao de uma formagdo mais humanizadora, integral, holistica, que possibilita o
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desenvolvimento ndo s6 da dimensdo cognitiva como também das dimensdes fisica,
emocional, social e cultural.

A presenca do atuador ou performer na cena performativa, sem a camuflagem da
caracterizagdo de uma personagem, colocando-o em um alto nivel de exposi¢ao e
desnudamento nos parece revelar forte potencial de afetagdo, produzindo perceptos, respostas,
(re)acdes em si proprio e nos demais participantes, originando o acontecimento performativo
de forma relacional, entre o eu e o outro e a partir de todos os afectos e perceptos suscitados
entre os corpos. Esse processo de ensino-aprendizagem por afetos sugere corpos em constante
(re)configuragdo, mudanca, (des)territorialzicdo. E s3o justamente essas mudancas que
caracterizam a aprendizagem. Nessa perspectiva, aprender também ¢é se (des)construir e
(re)construir. Aprender ¢ ser sempre provisorio, tracando um paralelo com o pensamento de
Deleuze e Guattari que entendiam o ser como uma derivagdo de devires originarios de afetos e

expressoes.

Para estes autores, em outras palavras, o devir ¢ a natureza da vida, e é sempre um
processo de tornar-se através dos outros. A maturidade para Deleuze e Guattari ndo
¢ uma questdo de progredir do devir para o ser, mas de ter uma chance cada vez
maior de determinar a natureza dos devires — isto €, em ter maiores habilidades de
perguntar para que serve um corpo? Em termos de aberturas e fechamentos do
sujeito aos afetos e, entdo, aos seus possiveis devires em comum com outros. (DAY,
2010, p.7-8)

Assim, podemos olhar para a cena performativa contemporanea com a lente de uma
pedagogia dos afetos e considerar seu alto potencial de afetacdo, de transformagdo, de
experiéncia de aprendizagem na medida em que afectos e perceptos sdo compartilhados entre
0s corpos, originando terreno fértil para a criacdo e a expressao, concordando com Deleuze e
Guatarri, criando uma espécie de plano de imanéncia onde sao fertilizados os devires poéticos

que potencializam o acontecimento performativo.
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Os processos de (des)territorializacao da

aprendizagem na cena performativa

Aprender ¢ se (des)territorializar? Mas o que ¢ (des)territorializacdo? Na cena
performativa nos (des)territorializamos? Uma pedagogia da cena performativa? Propomos
uma reflexdo sobre os conceitos de (des)territorializagdo, cena performativa e suas relagdes
com processos pedagogicos. Partindo da premissa de que aprender passa pela experiéncia da
(des)construcdo, transformagdo, buscamos estabelecer relagdes entre os processos de

(des)territorializacdo da cena performativa e a aprendizagem.

Ao pensarmos territdrio, normalmente nossa linha de raciocinio nos leva a dimensao
geografica, considerando uma por¢do determinada de terra. Mas isto ¢ muito reducionista
tendo em vista a polissemia caracteristica deste termo, que amplia as possibilidades para
outras esferas tais como o social, cultural, simbolico e até mesmo as subjetividades. O certo ¢
que, independente da esfera, territdrio significa, em esséncia, controle de fronteiras, sejam
elas geograficas, fisicas, sociais, culturais, simbdlicas ou subjetivas. Nesse sentido,
concordamos com ROSA (2016, p.688) quando afirma que a nogdo de territdrio vai além da
simples visdo etologica e mostra-se filosofica, geografica, historica e psicologica. O que vai
ao encontro desta no¢cdo em Deleuze e Guatari, na medida em que territorio pode ser
entendido no campo da subjetividade, como o espago do sujeito no mundo e a representagao
do seu desejo.

Entdo, podemos continuar a reflexdo considerando que (des)territorializar ¢ romper
com esse controle de fronteiras, ¢ fugir dessas delimitagdes espaciais, sociais, culturais,
simbdlicas e at¢ mesmo subjetivas. (Des)territorializar ¢ perder-se do fluxo das coisas, ¢
deixar-se levar por linhas de fuga, e estd diretamente relacionado com territorializar na
medida em que um se faz na relagao de forcas com o outro. Ou seja, o territorio se faz a partir
de contengdes, delimitagdes, controle sobre o risco das linhas de fuga, sobre os processos de
(des)territorializa¢do, que por sua vez se constitui na premissa de romper com o controle, a
contencdo, a delimitacdo, desconstruindo fronteiras, o estabelecido, o territorio. Para ROSA

(2016, P.688) “todos os seres constituiriam territorios se articulando sempre com os
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movimentos que os fazem se colocar fora deles, dai territorializacdo e (des)territorializacao
constituirem um fluxo césmico de entradas e saidas de territorios, fazendo parte um do outro”.
Territorializar € conter os processos interiores as fronteiras. (Des)territorializar ¢ desconstruir
essa contencao e (re)configurar essas fronteiras, (res)significando, a partir de linhas de fuga, o
dado, o estabelecido, gerando assim, num movimento dialético, uma nova configuragdo, um

novo territério, (re)territorializando.

“Jamais no desterritorializamos sozinhos, mas no minimo com dois termos: mao-
objeto de uso, boca-seio, rosto-paisagem. E cada um dos dois termos se
reterritorializa sobre o outro. De forma que n3o se deve confundir a
reterritorializagdo como o retorno a uma territorialidade primitiva ou mais antiga: ela
implica necessariamente um conjunto de artificios pelos quais um elemento, ele
mesmo desterritorializado, serve de territorialidade nova ao outro que também
perdeu a sua.” (DELEUZE, 1999, P.37)

Nesta linha de pensamento podemos considerar que as instituicdes tendem a
territorializar, significar, conter, controlar. Por outro lado, todos os movimentos, forgas,
fluxos, sejam individuais ou coletivos, que desestruturam esses territorios, tendem a
potencializar linhas de fuga que rompem, fogem ao controle de fronteiras,
(des)territorializando, (res)significando. Trata-se, pois, de um processo dialético de
significacdo e (res)significa¢do, de assimilacdo e acomodacdo, de aprendizagem a partir da
experiéncia, do risco, do novo. Inferimos entdo a aprendizagem também como uma espécie de

(des)territorializagdo do ja aprendido, de sua (res)significagdo.

Os processos de (des)territorializacdo podem ser refletidos também sob a perspectiva
das agdes performaticas. Os estudos antropolégicos apresentam uma investigacao
aprofundada sobre a performance enquanto a¢do humana, ampliando bastante o “guarda-
chuva” de possibilidades analiticas sobre o tema. Nos estudos da performance, Richard
Schechner desenvolve investigagdes relevantes que “olham” para a performance enquanto
processo, no campo proprio do fazer e tendo como principio a agdo, corroborando para a
abertura do guarda-chuva. Para Schechner, a performance ¢ “étnica e intercultural, histérica e
a-historica, estética e ritualistica, socioldgica e politica” (SCHECHNER apud FERAL, 2009,
p.198). Quando lancamos um olhar mais especifico sobre a performance na arte, percebemos

que a concretude das acdes, aqui e agora, e a presenca desnuda dos performers em agdo sao

caracteristicas que se destacam, colocando-os em risco, potencializando os devires, as linhas
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de fuga, as (des)territorializa¢des. A performance problematiza, de forma sensorial e poética,
a territorialidade preestabelecida, a desestabiliza, provocando linhas de fuga que levam a
novas possibilidades territoriais imanentes, uma espécie de (re)territorializagao. Esta poténcia
desestabilizadora e (re)ssignificadora da performance provavelmente advém da concretude da
acdo, aqui e agora, sem a territorializagcdo produzida pelos signos teatrais. A performance nao
representa, ela é. “As play acts, performative are not ‘true’ or ‘false’, ‘right’ or ‘wrong’, they
happen” (SCHECHNER, 2002, p.127).

Vivenciamos na contemporaneidade um numero cada vez maior de experiéncias
cénicas onde percebemos uma ‘“contaminacdo” da performance sobre as manifestacdes
teatrais. Signos classicos do teatro como a hierarquia do texto sobre a cena, caracterizagao
psicoldgica de personagens, sequéncia linear da narrativa (agdo-reacdo), recep¢do passiva,
entre outros, sao desconstruidos ou até mesmo suprimidos pela poténcia da agdo performatica
e a corporeidade desnuda do performer em acdo. A estas manifestacdes cénicas

“contaminadas” com elementos da performance, Josete Féral denomina teatro performativo:

“(...) transformag@o do ator em performer, descricdo dos acontecimentos da agdo
cénica em detrimento da representag¢do ou de um jogo de ilusdo, espetaculo centrado
na imagem ¢ na agdo e¢ ndo mais sobre o texto, apelo a uma receptividade do
espectador de natureza essencialmente especular ou aos modos das percepgdes
proprias da tecnologia (...)”. (FERAL, 2009, p.198)

Esse tipo de experiéncia cénica performativa provoca uma desestabilizagdo no formato
da encenacdo teatral, (des)territorializando sua estrutura pré-concebida, abrindo caminho para
o risco, o inesperado, o que exigira dos atuadores e da recepcao, habilidades de percepcao e
proposi¢do que antes ndo eram solicitadas. Ambos, atuadores e recepcao, serdo chamados a
acdo do aqui e agora. O espetaculo da lugar ao evento que solicita aos participantes, atuadores
e recep¢do, uma atitude através de acdes e isto nos revela a dimensdo politica da cena
performativa: “(...) o teatro experimentou um desvio performativo por volta dos anos 1960,
que o transformou em evento, em lugar de obra acabada” (LICHTE apud FERNANDES,
2013, p. 408). Sobre este processo, concordamos com FERAL (2009, p.204) sobre a nogio de
que a escrita cénica ndo ¢ hierdrquica e nem ordenada; pelo contrdrio, ¢ caotica e
desconstruida. O processo ¢ levado para a cena, ocupando o lugar do produto finalizado. Esta
perspectiva, da valorizacdo do processo em detrimento do produto finalizado, da instauragdo
de um evento no lugar do espetaculo fechado formalmente, da experiéncia cé€nica, certamente

potencializa ainda mais a dimensdo pedagogica através do estimulo a (res)significagdo das
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acdes, do meio, dos sentidos e do proprio ser. A cena performativa inclui em seus processos
criativos o inesperado, a contingéncia e a oscilacdo entre o controle e ndo controle,
territorializando, (des)territorializando e (re)territorializando. Isto nos coloca diante da
renincia a representacao e a busca pela presenga. O ator passa a performer, convidado a

realizar, ele mesmo, a agdo, aqui e agora, distanciando-se da representacao.

“No teatro performativo, o ator ¢ chamado a ‘fazer’ (doing), a ‘estar presente’, a
assumir os riscos ¢ a mostrar o fazer (showing the doing), em outras palavras, a
afirmar a performatividade do processo. A atengdo do espectador se coloca na
execugdo do gesto, na criagdo da forma, na dissolucdo dos signos e em sua
reconstrugio permanente. Uma estética da presenca se instaura.” (FERAL, 2008,
p-201).

Esta presenca caracteristica da cena performativa se fortalece justamente nas inter-
relagdes entre o performer e seu corpo, com o outro € com o espago, todos envolvidos num
processo de afetacdo e (res)significacdo, (des)territorializacdo e (re)territorializacdo que leva a
aprendizagem, dai a poténcia pedagdgica desse tipo de experiéncia cénica. Para FERAL
(2009, p.205), “o objetivo do performer ndo ¢ absolutamente o de construir ali signos cujo
sentido ¢ definido de uma vez por todas, mas de instalar a ambiguidade das significacdes, o
deslocamento dos codigos, o deslizamento de sentido”. Quanto a recepgdo, esta também ¢
colocada em situacdo durante a experiéncia, chamada a agir, se posicionar, ¢ desestabilizada
de sua zona de conforto e levada a (re)ssignificar também. FERNANDES (2013, p.410)
afirma que a recepgdo ¢ colocada “fisicamente dentro do processo, em situagdo imersiva, o
que intensifica o confronto entre ficcional e quotidiano, teatral e real”. Esse processo de
(res)significagdo de sentidos pela recepcao expressa, em sua medida, também a dimensao

pedagdgica da cena performativa.

Refletir uma abordagem pedagodgica sobre a cena performativa ¢ no minimo
estimulante, para ndo falar sobre a complexidade da contenda. Normalmente, quando
entramos em contato, seja apreciando ou produzindo, com a arte contemporanea de um modo
geral, passamos por uma experiéncia estética transformadora do olhar, desestabilizadora das
nossas certezas, dos nossos territorios. Somos, de algum modo, (des)terretorializados e
convidados a (re)territorializar, (re)ssignificar. Assim, ja estamos aprendendo algo com a
experiéncia de sensibilizagdo do olhar. CIOTTI (2014, p.63) defende a nogdo de que a arte

contemporanea exerce sua funcdo pedagdgica habituando o olhar e o pensamento do homem a
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uma sucessdo ininterrupta de outras visualidades, bem como a performance provoca
mudancgas no olhar e na sensibilidade dos individuos, tendo uma fungdo pedagdgica. Ja a
pesquisadora Professora Carminda Mendes André (2007), investiga a abordagem pedagodgica
sobre o teatro pds-dramatico, termo cunhado por Hans-Thies Lehmann (2007) para designar
aquelas manifestagdes cénicas que rompiam com as estéticas do teatro dramatico e épico.
Carminda investiga as manifestagdes do teatro pos-dramatico, tais como o happening,
performance e intervengdo urbana, na perspectiva da agdo cultural, ou seja, enquanto
potencial experiéncia de troca, de ampliagdo de repertério e, consequentemente, de
aprendizagem. Defende ainda, um ensino de teatro que interaja com o ambiente,
(res)significando-o. Ambas as pesquisadoras, Ciotti e André, reconhecem o potencial
pedagdgico das manifestacdes artisticas contempordneas, principalmente aquelas
“contaminadas” pela performance.

Considerando que o performer ¢ exigido em habilidades como técnica, percepgao
(olhar/escuta), intuigdes, emogdes, respostas/proposi¢des, energia, cognicdo ¢ que a cultura
contemporanea nos apresenta manifestacdes artisticas mutantes e hibridas, concordamos com
Féral (2010, p.257) sobre a necessidade de repensarmos a pedagogia do teatro, o que nos
reforca todo o potencial de uma pedagogia da cena performativa. Dessa forma, consideramos
como principios basicos norteadores dessa pedagogia as trés conotagdes apontadas por
Schechner (2003) para o verbo to perform: 1) ser (being), relacionado diretamente com o
estado de presenca do performer; 1) fazer (doing), indicando as agdes e III) mostrar o fazer
(showing doing), ou seja, abrir o processo para a recep¢do, constituindo assim, estes trés
principios elementares, a experiéncia performativa, que € ludica e interativa. Entendemos que
o fazer, além de principio também ¢ o principal eixo norteador da abordagem pedagogica,
evidenciando a experiéncia potencializadora da aprendizagem, e também a realizacdo da cena
performativa, assim como afirma FERAL (2009, p.201), referindo que “é evidente que esse
fazer esta presente em toda forma teatral que se da em cena. A diferenca aqui — no teatro
performativo — vem do fato de que esse ‘fazer’ se torna primordial e um dos aspectos
fundamentais pressupostos na performance”.

Nestes processos, entendemos o performer enquanto um (des)territorializador, que
desconstr6i o estabelecido, modifica as fronteiras, provocando linhas de fuga,

(re)ssignificagdes e estimulando a aprendizagem, uma espécie de performer-pedagogo.

“Essa desconstru¢do passa por um jogo com 0S Signos que se tornam instaveis,
fluidos for¢ando o olhar do espectador a se adaptar incessantemente, a migrar de
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uma referéncia a outra, de um sistema de representagdo a outro, inscrevendo sempre
a cena no ludico e tentando por ai escapar da representagdo mimética. O performer
instala a ambiguidade de significacdes, o deslocamento dos codigos, os deslizes de
sentido. Trata-se, portanto, de desconstruir a realidade, os signos, os sentidos € a
linguagem.” (FERAL, 2009, p.203-4)

CIOTTI (2014, p.61) nos apresenta a nogao de professor-performer enquanto aquele
sujeito que age € move seus conhecimentos artisticos € outros “corpos de conhecimento” na
direcdo do aluno. Percebemos nesta nog¢ao apresentada pela pesquisadora, de forma implicita,
a ideia de um processo pedagogico baseado em agdes, experiéncias, envolvendo professor e
alunos, além da dimensao multidisciplinar da formagao em relagdo a expressao “corpos de
conhecimento”. Assim, a possibilidade de uma pedagogia da cena performativa nos aponta
para um perfil desejado ao pedagogo desses processos: capaz de analisar as praticas a luz das
teorias contemporaneas e classicas; que se posicione de forma aberta e flexivel diante destas
diferentes praticas e teorias; e que desenvolva conhecimentos multidisciplinares a fim de
transpassa-los na analise das praticas contemporaneas e na proposi¢do das experiéncias

performativas que vao constituir a base do processo pedagdgico.
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Do individual ao coletivo: as
multiplicidades e os agenciamentos

coletivos

O que sdo as multiplicidades e os agenciamentos coletivos? Como podemos pensar a
aprendizagem em rede? A nog¢do de rede enquanto estrutura que conecta pessoas e informacao
estd presente em nossa sociedade ha pelo menos seis décadas. Mas nos ultimos trinta anos
essa nocao tem se expandido de forma exponencial gragas, principalmente, ao surgimento da
internet, das tecnologias da informagdo e comunicacdo digitais, e das redes sociais. A
estrutura da rede como a conheciamos explodiu. Estamos conectados a todos e com qualquer
tipo de informagdo, em tempo real. E nesse contexto de multiplas conexdes que estdo
inseridos os processos de formagdo da cena contemporanea. Professores e alunos, artistas e

recepg¢do, de alguma maneira estdo atuando na e em rede.

Fazer parte de uma rede significa navegar por fluxos de informagdes, comunicar-se
com diferentes sujeitos, também navegantes, ter infinitos pontos de partida e de chegada para
a navegacdo, perder-se em diferentes rotas que se apresentam. Enfim, sdo multiplas
experiéncias de (des)territorializagdo e (re)territorializacdo que certamente potencializam os
processos de ensino-aprendizagem. Pensemos um pouco mais sobre a nogao de multiplo aqui
considerada. Para DELEUZE e GUATTARI (2000), as multiplicidades sdo caracterizadas
pelas linhas de fuga projetadas no espago em rede, ou seja, as trajetorias ndo previstas, os
desvios de rota que ndo sdo propositais, nos levando a processos de (des)territorializagao,
considerando que o planejado, o controle, o territério, ¢ desconstruido, desestabilizado na
medida em que somos langados para outros caminhos que ndo aquele previamente proposto

para navegacao na rede.

“As multiplicidades se definem pelo fora: pela linha abstrata, linha de fuga ou
desterritorializacdo segundo a qual elas mudam de natureza ao se conectarem as
outras. (...) As multiplicidades planas a n dimensdes sdo a-significantes e a-
subjetivas. Elas sdo designadas por artigos indefinidos, ou antes partitivos (ces’t du
chiendent, du rizome...)”. (DELEUZE & GUATTARI, 2000, p.17-18)
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Trata-se, pois, de uma abordagem rizomadtica sobre a no¢do de rede, que se constitui
em fluxo permanente, uma espécie de (des)configuragdo (a)estruturante, onde nao ha apenas
uma porta de entrada na rede; n possibilidades de rotas; o risco constante de ser langado fora
da rota (linhas de fuga); multiplos caminhos, informacgdes, lugares, navegantes, objetos;
(des)territorializacdo e (res)significacdo constantes. As multiplicidades originadas neste
contexto potencializam novos caminhos, novos encontros, inclusive o risco do encontro com
o incerto, o duvidoso, o ndao desejado. Consideremos os contextos de formacgdo da cena
contemporanea, seja no ambito da educacao formal ou ndo formal. Na sala de aula ou na sala
de ensaio, os processos pedagogicos planejados sofrem sempre a interferéncia do inesperado,
de outras conexdes ndo pensadas anteriormente, de novos caminhos revelados a partir da
experiéncia iniciada na pratica; ainda mais com tantos recursos tecnoldgicos a disposi¢do que
permitem o acesso global e instantdneo a informacdo. Essas interferéncias, linhas de fuga,
algumas vezes nao sdo percebidas, outras tantas sdo anuladas com a justificativa de voltar ao
programa pré-concebido e assim, perdemos a oportunidade de aceitarmos as multiplicidades
enquanto caracteristica dos processos em rede e potencializarmos sua dimensdo pedagogica,
que entre outras possibilidades destacamos as contribui¢des para ampliagao do repertorio
cultural, estético e até mesmo cognitivo dos navegantes; permitir andlises comparativas entre
aquilo que se descobriu com o novo percurso (linha de fuga) e o que estava planejado,
problematizando o que ¢ dado com as novas descobertas; e a possibilidade de desenvolver
uma visdo mais ampla sobre os processos de aprendizagem, bem como sobre aquilo que se

esta aprendendo.

Considerando o dinamismo com que se dao as multiplicidades, ¢ claro que existe o
risco de ndo chegarmos a lugar algum nesta navegagdo em rede. Dessa forma, para que as
(re)configuragdes e (res)significacdes possam ocorrer, faz-se necessario colocar em jogo com
as multiplicidades, os desejos e anseios dos individuos, bem como as expectativas de
aprendizagem das experiéncias pedagdgicas. Referimo-nos aqui, nas palavras de Deleuze e
Guatarri (1998, p.83), aos agenciamentos coletivos. Para os filosofos franceses o
agenciamento “¢ uma expressao da multiplicidade e efetuacdo do desejo, de carater
heterogéneo e que se apresenta por meio das relacdes possiveis entre termos de naturezas
distintas”, ou seja, ao considerarmos as multiplicidades de um processo pedagogico, esse

agenciamento ¢ expresso nas rotas estabelecidas pelo coletivo alunos-professor ou alunos-
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alunos; pela escolha daquilo que sera investigado, aprofundado; pela problematizacdo de
métodos, estratégias e conhecimentos abordados durantes o processo. Todo esse processo de
agenciamento sofre interferéncia, principalmente, dos desejos de cada envolvido, dos afetos,
das (des)territorializagdes e (re)territorializagcdes depreendidas. Concordamos com Deleuze
(1998, p.65) quando afirma que o agenciamento € sempre “coletivo, pde em jogo, em nos ¢
fora de nos, as populacdes, as multiplicidades, os territorios, os devires, os afetos, os
acontecimentos”.

Os agenciamentos coletivos, além de serem intrinsecos aos processos rizomaticos
permeados por multiplicidades, podem ser analisados, em certa medida, enquanto
procedimento pedagoégico. Na medida em que o professor consegue inserir alguma
intencionalidade pedagogica no jogo das multiplicidades, uma perspectiva pedagdgica se
abre, unindo aos desejos e afetos do grupo, expectativas ou objetivos de aprendizagem que
vao configurar nos agenciamentos coletivos. Pelo menos ¢ isto que se espera quando

pensamos em um processo pedagdgico no coletivo, em rede.

Quando pensamos a noc¢do de rede, logo imaginamos uma estrutura com muitas
conexoes, formando uma tessitura ou trama de “fios” que se interconectam, expressando
organizagdo e resisténcia. J4 a no¢do contemporanea de rede baseia-se na ideia do rizoma
deleuzeano, com caracteristicas como uma rede a-centrada, com infinitas possibilidades de
entrada, conexdes multiplas e heterogéneas. Nao ha uma forma preestabelecida considerando
sua (des)territorializagdo e (re)territorializagdo continua a partir dos movimentos, fluxos e
agenciamentos coletivos que constituem a dindmica em rede. Para FERREIRA (2008, p.33),
“a rede constitui um campo tensional de forgas heterogéneas, conjugando assim a diferenga
em sua multiplicidade”. Assim, a rede ¢ formada por fluxos, conexdes, afetos, multiplicidades
e agenciamentos coletivos que proporcionam inumeras possibilidades de entrada e saida,
numa perspectiva horizontal, sem hierarquias pré-estabelecidas. Nesse sentido, CRAWFORD
apud FERREIRA (2008, p.32) aponta que “na rede todos sdo atores, ndo s6 os humanos, mas
também os ndao-humanos, ja que ndo existe uma hierarquizacdo entre os entes, que sao
produzidos e se produzem a cada momento”. Essa no¢do de rede tem presenca marcante nos
dias atuais, atravessando praticamente todas as areas do conhecimento, seja conceitualmente

ou como imagem, metafora nos processos de investigacao e producdo do conhecimento.
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“A compreensdo da época em que vivemos apoia-se, cada dia mais, sobre o
conceito de rede. A rede atravessa hoje todos os campos do saber — da biologia as
ciéncias sociais, passando pelas ciéncias exatas — seja como conceito especifico, em
cada um destes campos, seja como paradigma e imagem do mundo, ou ainda como
rede sociotécnicas necessarias a produ¢do do conhecimento.” (PARENTE, 2000.
p-171).

Aprender em rede entdo pode ser compreendido como ter experiéncias de
(des)territorializacdo, (re)territorializagdo e (res)significacdo por meio das multiplicidades e
agenciamentos coletivos. Uma atividade de formagdo que tenha espago para a
intencionalidade pedagogica bem como para os desejos e afetos dos participantes; um
planejamento e uma dindmica que potencialize as conexdes entre os agentes, entre os temas e
expectativas; que valorize as linhas de fuga, os devires enquanto resultado da friccdo entre os
desejos e afetos multiplos, e que podem proporcionar novas rotas que sejam instigantes e
carregadas de sentidos para os navegantes. Podemos considerar, nesse sentido, na nocao de
aula-evento, no sentido performativo, na medida em que as presencas (professor e alunos) sao
colocadas em acao aqui e agora, numa quase deriva pelas expectativas pedagogicas (programa

curricular), desejos a afetos dos agentes.

“O evento envolve performers e espectadores em atmosfera compartilhada e espago
comum que os enreda, contamina e contém, gerando uma experiéncia que ultrapassa
o simbolico. O resultado ¢ uma afetacdo fisica imediata que, para a ensaista, causa
uma “infec¢do emocional” no espectador.” (LICHTE apud FERNANDES, 2013,
p-413)

E o professor-performer (CIOTTI, 2014) e também o aluno-performer. Trata-se de uma rede
de encontros, onde experiéncias de aproximagdo e/ou distanciamento ocorrem entre
intencionalidade pedagogica, desejos e afetos; (des)territorializando e (res)significando,
(re)configurando, (re)construindo conhecimento e, consequentemente, algum tipo de

aprendizagem.
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Procedimentos de formacao da cena
performativa na perspectiva de uma

educacao menor

O que ¢ educagdao menor? Quais os procedimentos pedagogicos da cena performativa?
Site specific, depoimento pessoal e workshop podem ser abordados enquanto procedimentos
pedagogicos da cena performativa? Neste ponto da nossa investigagdo, propomos a reflexao
sobre a nog¢do de Educagdo Menor desenvolvida pelo filosofo brasileiro Silvio Gallo, que por
sua vez, baseou-se na ideia de /iteratura menor elaborada por Deleuze. Nosso intento € lancar
a lupa da Educagdo Menor sobre alguns procedimentos de criacdo e formacdo da cena
performativa  contemporanea, destacando elementos (des)territorializantes  desses

procedimentos que os diferenciam daqueles caracteristicos da pedagogia teatral tradicional.

A ideia de uma educagdo menor ¢ um constructo tedrico proposto pelo fildésofo
brasileiro Silvio Gallo e que tangencia a nog¢do de literatura menor em Deleuze. Este
desenvolve todo um pensamento, uma teoria concentrada na literatura, apontando para a

impessoalidade da escrita e sua conjugagdo, em fluxos, a “devires-minoritarios”:

“Nesse aspecto, ha determinadas literaturas que se apresentam como agenciamento,
pluralizando linhas de fuga que promovem a criacdo desses devires, produzindo
multiplicidades e efeitos, movimentando-se no seu devir. S3o como tocas, cheias de
entradas. Seus personagens sdo sempre imagens de desterritorializa¢do, criando

fluxos e desfazendo significagdes.” (DELEUZE apud ROSA, 2016, p.687)

Trata-se, pois, de modificagdes, adaptacdes e alteragdes que se dao no uso da lingua,
por minorias sociais e culturais, (des)territorializando a lingua maior, oficial, do Estado, como
os regionalismos por exemplo. Segundo Deleuze e Guattari (2002, p.41) “as trés
caracteristicas da literatura menor sdo a (des)territorializacdo da lingua, a ramificagdo do
individual no imediato politico e agenciamento coletivo de enuncia¢io”. E evidente o teor

politico dessa abordagem, na medida em que uma literatura menor pressupoe a desconstrugao
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e liberagdo das “amarras” discursivas da lingua maior, instrumento da “sociedade de

controle”, segundo Deleuze.

“Assim, a “sociedade de controle” de Deleuze trata da sociedade disciplinar do
Foucault, feita ainda mais imanente, pelo treinamento que enfatiza regras
linguisticas e outras normas “infra estruturais” para expressdo individual e coletiva,
particularmente direcionadas a manutengdo da reproducdo destas normas e do
tratamento de outros valores como marginais, do ponto de vista clinico e social (e
ameacador do ponto de vista pessoal e social).” (DAY, 2010, p.9)

Nessa perspectiva, uma literatura que potencialize os discursos de um coletivo € nao
somente questdes de natureza individual, demonstra forte dimensdo politica, mais
especificamente, uma micropolitica na medida em que da voz ao imediato politico, ao
enfrentamento de um estado de coisas legitimado como hegemdnico, conforme refere ROSA
(2016, p.689).

E a partir desta nogdo de literatura menor que Silvio Gallo (2013), filésofo brasileiro,
desenvolve sua teoria sobre uma educacdo menor, referindo-se a dispositivos capazes de
“promover um estranhamento no status quo da educagdo e da filosofia da educagio no Brasil”
(GALLO apud ROSA, 2016, p.691). Nesse sentido, pensar os processos de formagdo cénica
com um olhar problematizador sobre os curriculos e metodologias empregadas
tradicionalmente na formagdo dos artistas da cena nos parece ser uma forma de
(des)territorializagdo pedagogica, promover esse estranhamento apontado por Gallo (2013), e
isto nos revela certa potencialidade numa friccdo entre a no¢do de educag¢do menor e os
processos pedagogicos da cena performativa contemporanea. Segundo GALLO (2013, p.67),
trata-se de “compor um ato de resisténcia, de ferocidade frente ao controle e normatiza¢do
estabelecidos pelo projeto macro politico da escola e das instituicdes governamentais”, o que
coloca o professor ou o coordenador dos processos pedagodgicos, potencialmente como
militante, um “professor militante”, que segundo GALLO (2013, p.61 ), se “recusa a somente
anunciar a possibilidade de algo novo (...) e cria as condigdes para que um campo de
possibilidades se instaure”. Trata-se, pois, da (des)territorializacdo dos processos pedagdgicos
tradicionais, do controle institucional e dos programas curriculares impostos de forma
verticalizada pelo Estado. Olhar para os processos pedagogicos da cena performativa na
perspectiva de uma educag¢do menor € potencializar o curriculo oculto desses processos, € isto
passa, necessariamente, pela valorizacdo e estimulo aos agenciamentos coletivos que

emergem:
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“Uma educacdo menor evidencia a dupla face do agenciamento: agenciamento
magquinico de desejo do educador militante e agenciamento coletivo de enunciagao,
na relagdo com os estudantes e com o contexto social. Esse duplo agenciamento
produz possibilidades, potencializa os efeitos da militancia.” (GALLO, 2013, p. 67)

Isto nos coloca diante da perspectiva de uma educag¢do menor ao olharmos para
principios e procedimentos de formacao e de cria¢do da cena performativa contemporanea, na
medida em que (des)constroem, (des)terrritorializam toda uma tradi¢do fundada no teatro
dramatico, textocéntrico, psicologizante, da ilusdo; e potencializam a polissemia, o

colaborativo, o acontecimento e a hibridizagao de linguagens colocadas em jogo na cena.

Nesse sentido, fagamos uma reflexdo sobre o procedimento site specific, a partir da
abordagem de Richard Schechner, Antonio Aratjo e Stela Fischer. Na década de 1960, tanto
na Europa quanto nos EUA, artistas de diferentes linguagens passam a buscar estratégias de
reacdo as condigdes de circulagdo, exposicao e acesso as obras de arte difundidas em galerias
e museus. E neste contexto, envolvendo principalmente as artes visuais, que tém inicio novos
movimentos artisticos como Land Art, as Instalacoes e as Performances. Todas essas
vertentes artisticas apresentavam, dentre outros, um elemento comum: a transgressao das
barreiras convencionais entre espago-obra-recepcao, evoluindo para um tipo de manifestagao
artistica que propunha a plena intervengdo no espago: o site specific. Neste, a obra de arte se
concretiza justamente através das relagdes de identificacdo, paralelismo ou tensdo
estabelecidas entre artista, sua criagdo, o espago € a recep¢ao (o publico). As propostas de
criacdo engendradas por meio do site specific se concretizam, obviamente, através da
dimensdo artistica, porém outros aspectos entram em jogo durante o processo de apropriagao
e interven¢do no espago especifico: elementos arquiteturais (linhas, formas, cores, texturas,
luminosidade etc.), elementos topograficos (dimensdes, localizagdo, orientagdo espacial,
variacoes de relevo etc.), a historia do espaco, suas caracteristicas institucionais, sua memoria,
bem como a dindmica do fluxo ou permanéncia de pessoas naquele espago. As ideias de
criagdo artistica, bem como temas ou experiéncias, sdo inseridos no contexto espacial
especifico buscando estabelecer potenciais relagdes, sejam elas de identificagdo ou oposicao,
com os elementos espaciais descritos anteriormente. O site specific caracteriza-se justamente
através do processo de (res)significacdo, ou (des)territorializacdo, de todos os elementos

colocados em jogo, ou seja, ideias, temas, experiéncias e elementos constitutivos do espago.
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Podemos identificar neste processo um movimento dialético no qual a obra de arte ¢
(res)significada pelo espago e este pela obra.

Geralmente, o site specific opera como procedimento de criagdo ao colocar-se como meio
de materializagdo de ideias e experiéncias cénicas. Propde a apropriacdo e intervencao
artistica em espacos publicos cuja origem e identidade institucional ndo estdo vinculadas ao
teatro, ou seja, espagcos nao convencionais, “estrangeiros”, desterritorializantes ao teatro mais
tradicional, familiar a nossa cultura. Segundo SCHECHNER (1968), trata-se de uma cena em
que novas relagdes sao possiveis quando abrimos mao dos assentos fixos e subvertemos o
paradigma palco-plateia. Segundo o estudioso da performance, esta nova abordagem do
espago especifico favorece, naturalmente, o contato corporal entre artistas e a plateia,
possibilitando diferentes intensidades interpretativas e a percep¢ao de novas experiéncias
compartilhadas.

O processo de criagdo de uma encenagdo em um espago especifico tem como eixo
norteador a busca por significados ou sentidos, através da justaposi¢do, sobreposi¢do ou
friccdo entre a cena, o espago e a recepgao. Neste processo supde-se que todos — artistas,
espaco e publico — sdo “tocados” e transformados, configurando-se assim como uma
intervengdo artistica e social. Podemos considerar entdo, o site specific enquanto um
procedimento performativo na medida em que espacos reais sdo utilizados como elemento
disparador de agdes dos performers, (res)significando essas acdes, a dramaturgia e a propria
presenca dos performers; bem como estes (res)significam o espago, num movimento dialético.
ARAUJO (2008, p.175) afirma que “o local da apresentacio, evidentemente, afetara também
a dramaturgia - que devera ser reelaborada a luz desse novo elemento - e o trabalho dos
atores, o qual sofrerd um redimensionamento radical em razdo desta ocupagdo. Ou seja, o
processo de descoberta, exploragdo e didlogo com o espago sera compartilhado por todos”.

Elemento importante dessa dindmica dialogica de transformagdo sdo as lembrangas, as
informacdes, o conhecimento que artistas e recepcdo possuem sobre o lugar especifico.
Percebe-se que, para ARAUJO (2008, p.175), é clara essa dimensdo da memoria coletiva e do
espaco, € o potencial criativo que reside na estimulacdo e ativagdo dessa memoria,
propiciando uma experiéncia, aos artistas e publico, de imersdo através das diversas
proposi¢des da encenacdo, (re)ativando o proprio espago. SCHECHNER (1987) acredita na
existéncia de uma relagdo viva entre o corpo € o espago, por meio da qual o primeiro se move.
Estes espacgos estdo vivos porque impregnados de uma memoria especifica, particular a sua

trajetdria historica e cultural.
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No que se refere as escolhas dos espacos especificos para as montagens do Teatro da
Vertigem (SP), por exemplo, podemos identificar a presenca de uma dimensao semantica que
se destaca: sdo ambientes urbanos dotados de conotacdes especificas que sao potencializadas
através do jogo cénico de forma a estabelecer, quase sempre, uma fric¢do entre os temas
desenvolvidos pelas pegas e a experiéncia sensorial com o espaco. FISCHER (2010, p.170),
referindo-se ao espago escolhido para a encenagdo de “O Paraiso Perdido” (1992), afirma que
“a exploragdo espacial ¢ a movimentagdao dos atores ampliaram os conteidos semanticos
proprios do local de apresentagdo — igreja — e suscitaram imagens oniricas que contemplavam
a tematica posta em cena”.

Dessa forma, podemos considerar a existéncia de uma forte dimensdo pedagogica no
procedimento do site specific, na medida em que as investigagdes sobre a memoria, topografia
e arquitetura dos espacos, os jogos ludicos, as improvisagdes propostas nos processos que
fazem uso dessa apropriacdo poética do espaco, promovem verdadeiras experiéncias,
(des)territorializacdes, mudangas no espaco, nas pessoas (alunos, artistas, performers,

publico), o que caracteriza, em nossa opinido, de certa forma, uma pedagogia do espaco.

Passemos agora a reflexdo sobre um principio, muitas vezes empregado, a0 mesmo
tempo, como procedimento de criacdo, bastante recorrente na cena performativa
contemporanea: o depoimento pessoal. A dimensdo etimoldgica dessa expressdo remete a
testemunho individual, particular, intimo, sobre alguma experiéncia vivenciada pelo individuo
e que pode ter ocorrido de forma participativa ou observada. No contexto das artes cénicas,
podemos considerar o depoimento pessoal como um principio de cria¢do, haja vista sua
utilizagdo como eixo norteador em procedimentos como as improvisagoes € workshops. A
principio, podemos considerar, entdo, a ideia de uma cena com forte teor pessoal, em que as
experiéncias, memorias e subjetividade do ator sdo os eixos norteadores para a proposigao e
realizacdo das ideias colocadas em acdo. Apesar deste enfoque de pessoalidade no trabalho do
ator adquirir maior destaque e visibilidade a partir da segunda metade do século XX,
Constantin Stanislavski (1863-1938) ja preconizava, sob a perspectiva de um teatro
naturalista, a associagdo das experiéncias e vivéncias pessoais com as caracteristicas dadas da
personagem, no processo de criagdo do ator, o que em seu sistema era chamado inicialmente
de memoria afetiva e, apds um periodo de experimentagdo e estudos sobre o oficio do ator, ¢

associado a ideia de agoes interiores. Nesse caso, o trabalho do ator consiste em, partindo de
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suas memorias historicas e afetivas, compreender a personagem em todas as suas dimensdes
para que, apos um periodo de treinamento, passe a vivencia-la de maneira que a personagem
ficticia se sobreponha ao ator.

Jerzy Grotowski (1933-1999), explorando e ampliando esta abordagem do sistema
stanislavskiano, propde a noc¢ao de retomada do duplo corpo-mente, a partir de treinamentos e
exercicios especificos que valorizem as caracteristicas e experiéncias pessoais do intérprete,
considerado pelo encenador polonés mais como um performer. Entendemos que, nesta
abordagem, a ideia de performer esta intimamente associada a ideia de um duplo “eu-eu” que,
segundo o encenador, a0 mesmo tempo em que observa, age; que € receptivo durante a agdo e
presente durante a observagdo. GROTOWSKI (1996, p.78) aponta que “para nutrir a vida do
Eu-Eu, o Performer deve desenvolver, ndo um organismo-matéria, um organismo de
musculos, atlético, mas um organismo-canal através do qual as energias circulam, as energias
se transformam e o sutil é tocado”. Podemos identificar entdo, na abordagem grotowskiana, a
potencializagdo da presenca fisica e emocional do intérprete no processo de criagdo,
ocasionando a dilui¢do dos limites entre intérprete e personagem, realidade e ficcao.

No contexto dos movimentos de contracultura na virada da década de 1960 para 1970,
surge a Performance Art, que vai intensificar e radicalizar a ideia do depoimento pessoal,
potencializando a presenga do performer através do uso de seu corpo e de elementos
biograficos (memorias, arquivos pessoais, etc.) na realizagdo das performances. PAVIS
(1999, p.284-5) afirma que “num sentido mais especifico, o performer ¢ aquele que fala e age
em seu proprio nome (enquanto artista e pessoa) e como tal se dirige ao publico, ao passo que
0 ator representa sua personagem e finge ndo saber que ¢ apenas um ator de teatro. O
performer realiza uma encenac¢do de seu proprio eu, o ator faz o papel de outro.” Podemos
considerar entdo que o depoimento pessoal ¢ um elemento importante da performance, visto
que o acontecimento performatico ¢ permeado pelas experiéncias histdricas e afetivas do
performer que se coloca ndo como personagem mas como pessoa, assim posicionando-se
diante de fatos e questdes que o envolvem. Neste sentido, COHEN (2007, p.100) aponta que
na performance “o trabalho passa a ser muito mais individual. E a expressdo de um artista que
verticaliza todo seu processo, dando sua leitura de mundo, e a partir dai criando seu texto (no
sentido signico), seu roteiro e sua forma de atuagdo”. Essa perspectiva de “presentificacao”
engendrada pelo performer também influenciard os processos de criacdo na cena
contemporanea. Na Performance Art hd um processo de presentificacdo que resulta na
eliminacdo da personagem em contraposicdo a presenca fisica e emocional do performer. Esta

abordagem coloca-se como campo fértil para o depoimento pessoal posto que a agdo
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performatica ¢ resultado direto do posicionamento do performer em relagdo ao outro, ao
espaco, ao mundo e a si proprio. Ora, nessa experiéncia relacional, um dos lados do didlogo
tem origem justamente nos principios, memorias, experiéncias e vivéncias do performer, que
sdao colocados no jogo de relagdes proposto, materializando-se num verdadeiro depoimento
autoral.

Nas ultimas décadas, esse movimento performatico vem influenciando cada vez mais
as artes cénicas. Consequéncia disto sdo os novos estudos e perspectivas sobre a cena
contemporanea, como o featro pos-dramdatico proposto pelo alemao Hans-Thies Lehmann ou
0 teatro performativo proposto pela francesa Josette Feral. Em ambos os casos, guardadas as
devidas proporcdes, ¢ comum a perspectiva performatica relativa a presenca do intérprete, ao

uso de suas referéncias memoriais e vivenciais no processo de criagdo € na resultante estética.

“O “depoimento pessoal” presente nesses processos, da mesma forma que o “self as
context” das teorias performativas de Richard Schechner e a performance
autobiografica de artistas contemporaneos, como Marina Abramovich, talvez sejam

ERINA3

sintomas da necessidade de encontrar experiéncias “verdadeiras”, “reais”, colhidas
em praticas extra-cénicas e vivenciadas na exposi¢do imediata do performer diante
do espectador (...)” (FERNANDES, Silvia. 2013, p.413)

Nesse panorama de “contaminacdo” do teatro pela performance ¢ que a encenadora,
coredgrafa e bailarina Pina Bausch (1940-2009) ira utilizar o depoimento pessoal como
principal elemento norteador de seus processos de criagdo em dancga-teatro (fanztheater).
Trata-se de um estilo artistico que funde movimentos e elementos do cotidiano em suas
coreografias. Através da danga, a encenadora alema constrdi uma dramaturgia composta pelas
experiéncias individuais de seus bailarinos, materializadas através de improvisagoes,
selecionadas e editadas pela encenadora-coredgrafa e que resultam num espeticulo. A
dindmica se da a partir de um jogo de perguntas e repostas, através do qual a encenadora
elabora questdes a partir de temas previamente estabelecidos por ela ou a partir de “pistas
tematicas” ainda nao consolidadas, que estimulam os bailarinos a reavivarem suas memorias €
experiéncias para responderem cenicamente, por meio de improvisos. Nessas improvisacoes,
os bailarinos sdo estimulados constantemente a acessar e redescobrir suas memorias e assumir
um posicionamento individual sobre elas. Ja nos processos de criagdo do Teatro da Vertigem,
o depoimento pessoal encontra algumas consonancias com a abordagem do principio em Pina
Bausch, principalmente no que se refere ao estimulo do posicionamento individual perante os
temas investigados e o aproveitamento de parte das memorias e experiéncias pessoais dos

atores, colocadas em jogo através das improvisacoes e workshops, para a constru¢ao da
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dramaturgia e da propria encenacgdo. Para o Vertigem, o depoimento pessoal exige que o ator
assuma uma posicao, critique, emita uma impressdo ou sensagdo sobre o nucleo temético
investigado em cada processo de montagem. Percebe-se, assim como no processo bauschiano,
a contribuicao do depoimento pessoal para o processo de pesquisa ¢ investigacao do nucleo
tematico, e também para a proposi¢do e elaboraciao de material criativo que acaba incorporado
na encenagdo. Como consequéncia, tem-se um ator que ndo apenas representa, mas realiza um
“depoimento artistico autoral”, aproximando-o da ideia de performer, criador e intérprete, ou,
como define o encenador do Teatro da Vertigem, um a(u)tor.

Seja enquanto principio ou procedimento, o depoimento pessoal estimula o resgate de
memorias e situacdes vivenciadas, que s3o colocadas em jogo por meio de improvisagdes.
Este processo permite uma reflexdo critica sobre as situagdes e experiéncias vivenciadas, um
processo mesmo de (des)territorializagdo dessas memorias, com a possibilidade de serem
(res)significadas, (re)territorializadas por meio dos jogos de improvisagdo, que potencializam
a dimensdo performativa do principio/procedimento na medida em que valorizam em seu
processo, a subjetividade e o posicionamento pessoal dos envolvidos. Novamente podemos
considerar a forte dimensdo pedagdgica da experiéncia proporcionada pelo depoimento

pessoal.

Outro procedimento bastante comum nos processos de criacdo da cena contemporanea € o
workshop. Lancemos um olhar mais atento sobre sua dimensao pedagdgica e seu potencial
performativo. A palavra inglesa workshop ¢ traduzida para nossa lingua numa perspectiva
muito singular para nossa investigacdo: oficina. Por sua vez, oficina, palavra de origem latina,
remete a lugar onde um oficio é exercido. A principio, nossa reflexdo remete entdo, a um
espaco do fazer artistico, mais especificamente, ao “lugar” do exercicio do artista cénico, do
artesdo da cena. Para SCHECHNER (2003), workshop esta inserido no contexto da
performance, referindo-se especificamente a etapa de pesquisa ativa no processo de criagao.
Pesquisa ativa no sentido de justapor contetdos de carater histdrico, memorial e vivencial do
artista com o “fazer” criativo, além de um treinamento através do qual hé a possibilidade de se
experienciar e ampliar diferentes técnicas e linguagens. Segundo o estudioso da performance,
trata-se de um procedimento que possibilita uma grande liberdade exploratoria durante o
processo de criacdo, e um percurso de intensa experimentagcdo para o qual a retomada de

propostas de criacdo ¢ principio fundamental. Concordando com Schechner, poderiamos
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entdo considerar o workshop como uma oficina de “protdtipos” artisticos provisorios,
experimentais, inclusive com alto potencial para a (re)elaboracdo artistica de memorias e
vivéncias passadas dos participantes dos processos de criagdo e formagdo, ou seja, podemos
entender o workshop, desde ja, como um procedimento de viabiliza o principio do depoimento
pessoal.

No contexto da linguagem cénica, o workshop é empregado como um procedimento de
criacdo em processos de diferentes grupos da cena contemporanea. Nesse contexto, o
procedimento apresenta-se como uma improvisagao mais elaborada, que se utiliza dos varios
elementos de uma encenagdo, como sonoplastia, musica, figurino, cenografia, iluminagao,
entre outros, para concretizar, em forma de cena, uma abordagem ou posicionamento do
artista a respeito de algum tema ou questio. ARAUJO (2008, p.192), considerando o uso e o
percurso do workshop nos processos de criacdo do Teatro da Vertigem (SP), afirma que se
trata de uma “improvisagdo com maior grau de elaboragdo, uma ’quase-cena’, preparada com
um ou mais dias de antecedéncia, e que estimula a visdo individual de cada ator em relagdo a
um assunto ou problema. Apesar de concebido individualmente, ele pode incorporar outros
atores no momento das apresentacdes. E um dos eixos fundamentais do processo colaborativo
e coloca em evidéncia a fungdo autoral do ator. Tanto como o canovaccio ou o roteiro para o
dramaturgo, ou a montagem e a ocupagdo espacial para o encenador, o workshop €, para o
ator, o seu espaco por exceléncia de criagdo e posicionamento artistico”.

Podemos assim considerar o workshop um procedimento de criagdo com forte dimensdo
experimental, aberta a muitas proposigdes e a qualquer linguagem, por intermédio do qual,
segundo o encenador do Teatro da Vertigem, “o ator deve procurar a tradugao artistica para a
ideia”. Percebe-se claramente a estratégia de estimulagdo e valorizagdo, através do workshop,
das proposi¢des individuais dos atores no processo de criagdo. Nesse aspecto, torna-se
evidente também, nos processos em grupo, a importancia atribuida ao posicionamento
individual dos atores, associando a pratica do workshop ao depoimento pessoal do artista.

Além do aspecto de valorizacao do discurso autoral do artista no processo de criagdo e na
cena, nao podemos deixar de considerar também que a dinamica de trabalho com o workshop
potencializa as ideias de criagdo e promove o contato, mesmo que intuitivamente em alguns
casos, do artista com outras areas além da atuagdo, como a dramaturgia, a encenagdo, a
iluminacdo, cenografia, figurino, etc., pois € ele quem devera conceber, a partir da ideia ou
questdo investigada, as solugdes cénicas provisdrias para roteiro da cena, indumentaria, som,
luz e qualquer outro elemento que considere necessario para concretizar cenicamente sua

.

proposta, além de assumir o papel de diretor, concebendo a encenacao de sua propria cena. E
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claro que existe a possibilidade do auxilio de outros integrantes do grupo, porém a base
conceitual e a organizacao/direcdo da cena ¢ de responsabilidade do artista que esta propondo
0 workshop. Assim, além das contribui¢cdes para o “levantamento” de material criativo para
dramaturgia e encenacao, o workshop também apresenta grande potencial para o estimulo e a
apreensdo de conhecimento em outras dreas além da atuagdo. Isto nos coloca diante da
potencialidade pedagdgica do procedimento, na medida em que possibilita o contato e
aprendizagem, por meio da experiéncia, de diferentes areas do fazer cénico, como
dramaturgia, encenagdo, visualidades, sonorizagao, entre outros. Ou seja, podemos considerar
a potencializacdo de uma formag¢do multidisciplinar favorecida por meio do procedimento
workshop.

Dentro da dindmica do processo de criacdo do Teatro da Vertigem (SP), percebemos a
forte relacdo estabelecida entre a pesquisa realizada, seja ela tedrica ou de campo, € os
workshops. Ha uma diretriz fundamental estabelecida no grupo de que as propostas
engendradas nos workshops devem “beber” no material pesquisado por cada um,
principalmente no que diz respeito ao tratamento dado & pesquisa de campo. ARAUJO (2008,
p.150-1) afirma que “existe um encaminhamento norteador para a pesquisa de campo,
especialmente no caso dos atores. Eles devem, necessariamente, transformar aquela
experiéncia in loco em algum material pratico, quer sejam imagens, personagens,
improvisagdes ou workshops. A visita ou encontro precisa ser reelaborado em forma cénica,
ndo podendo se limitar apenas ao plano impressivo-subjetivo dos intérpretes. Além disso, eles
devem adotar uma postura de observadores ativos, interferindo, questionando, duvidando,
buscando inter-relacdes — mesmo sem se manifestar explicitamente durante o ato da
pesquisa”. Dessa forma, o material produzido através dos workshops torna-se sintese cénica
provisoria de todo um arsenal de contetido, informacdo e experiéncias adquiridos através das
pesquisas, conteudo este que serd desenvolvido pela dramaturgia e retomado a cada rodada de
workshops realizada. Isto nos leva a refletir sobre outro aspecto fundamental desse processo: a
coautoria ou autoria compartilhada, visto que o material produzido através dos workshops e
que ¢ reelaborado e aproveitado na dramaturgia e na encenacao contém parte das proposigoes
de cada um dos participantes, favorecendo assim, o processo colaborativo.

Cabe-nos, na perspectiva desta investigagdo, problematizar a dimensao performativa do
procedimento workshop, o que, de nosso ponto de vista, parece ndo ser tdo evidente nos
processos do Teatro da Vertigem (SP), na medida em que o procedimento ¢ utilizado para a
estruturacdao de dramaturgia, personagens, e da encenag¢do de um espetaculo teatral, com uma

dimensdo performativa, mas teatral em sua esséncia. Nosso intento ¢ refletir sobre o potencial
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performativo do procedimento. Assim, valorizamos o fortalecimento da relacdo entre o
principio depoimento pessoal e o procedimento workshop, aproximando este Gltimo muito
mais da nogao de evento do que de cena. A ideia € que o artista ou performer concretize seu
depoimento pessoal por meio de agdes performativas, valorizando sua presenca e as
interagdes com o espago e os demais integrantes do processo. No lugar de um roteiro,
personagem, figurino, deve-se elaborar um programa performativo a ser experimentando. A
ideia de um workshop performativo pode ser entendida como uma agdo performativa,
depreendida a partir de um depoimento pessoal, que potencialize as subjetividades e a opinido
pessoal do artista ou performer, resultando numa experiéncia, um evento que envolve todos os
participantes do processo, valorizando a dimensdo processual em detrimento de um produto

estético resultante.

“Esta concepcdo de evento, caracteristica fundamental da performance de que se
apropria o teatro performativo, vincula-se tanto a é&nfase sobre o processo ¢ a
situagdo em detrimento do resultado final, quanto sobre o aspecto ludico da propria
situagdo interativa envolvendo performers e espectadores enquanto participantes do
evento.” (FERAL apud SIMONI, 2011, p.06)

Dessa maneira, considerando o workshop performativo em processos pedagdgicos, ha
que se considerar a dimensdo da experiéncia, do evento (des)territorializante que coloca em
jogo as memorias, certezas, incertezas e vivéncias do aluno-artista-performer, dialogando com
esses mesmos elementos dos demais participantes do processo, o “publico”, e potencializando
(re)ssignificagdes, (re)territorializacdes, transformacgdes que caracterizam a aprendizagem.
Também podemos considerar as possibilidades de hibridizagdo de linguagens favorecidas
pelas agdes performativas, o que nos aponta outra potencialidade pedagdgica do workshop
performativo no que refere a investigacao, aquisi¢ao e (re)elaboracdo de conhecimentos sobre
diferentes areas e linguagens como a filosofia, sociologia, antropologia, literatura, artes
plasticas, artes cénicas, musica, danga, audiovisual entre outras, que se transpassam na
realizagdo do workshop, promovendo uma aprendizagem multi e transdisciplinar. Tudo isso
nos coloca diante da possibilidade de analisarmos e compreendermos o site specific, o
depoimento pessoal e o workshop performativo enquanto procedimentos pedagodgicos que

tangenciam a nog¢ao de Educac¢do Menor apresentada inicialmente.



70

NAVEGACAO RIZOMATICA EM
PROCESSOS DE FORMACAO
CENICA
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Nuvem hipertextual: abordagem
metodoldgica de formacao para a cena

performativa

O que ¢ nuvem hipertextual? O que € navegacdo rizomatica? Como realizar
abordagens pedagogicas sobre a nuvem hipertextual? Considerando a nuvem hipertextual
como estrutura aberta, que explode com a formalizagdo do hipertexto didatico, nogao
desenvolvida em nossa dissertagdo de mestrado, cabe refletirmos sobre o que caracteriza essa
nuvem hipertextual, sua dinamica de criacdo e atualizagdo, bem como seu potencial
pedagdgico na medida em que a navegacdo pela nuvem proporciona experiéncias de

(des)territorializacdo e (re)territializagdo de conhecimentos e afetos.

Nosso ponto de partida para a proposi¢cao da no¢ao de nuvem hipertextual € o conceito
de hipertexto didatico desenvolvido em nossa dissertacdo de mestrado. Considerando a ideia
de uma navegagao rizomatica em processos de formag¢ao, deparamo-nos com a necessidade de
rever, explodir, abrir, flexibilizar, (des)territorializar a estrutura do hipertexto didatico,
potencializando sua dimensdo rizomatica, (re)territorializando outra estrutura que radicalize
essa abertura, que possibilite de fato uma leitura/navegacao nao linear e, assim, consideramos
a ideia de uma nuvem hipertextual, que se configure como meio de mobilizagdo, acesso e
navegacdo sobre contetidos e procedimentos, de forma mais aberta, sem muitas hierarquias,
que possibilite diferentes entradas e saidas, favoreca o planejamento de rotas de navegagao,
mas que também permita alteragdes propositais e imprevistas nessas rotas. A nuvem
hipertextual ¢ constituida por “hiperlinks”, portais, que direcionam a navegacdo para
conteidos também hipertextuais e multimodais, ou até mesmo para outras nuvens
hipertextuais que mobilizam um conjunto mais especifico de contetidos e/ou procedimentos
definidos ou “hiperlinkados” pelo professor/coordenador e pelos alunos. No processo
pedagogico, esses hiperlinks sdo propostos, inicialmente, pelo professor/coordenador do

processo, a partir de intencionalidades pedagogicas previstas no projeto pedagdgico, mas nao
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sdo estanques, permitindo sua expansdo a partir das demandas dos alunos-artistas bem como

da dindmica dos processos de formacao.

Figura 5 - Nuvem hipertextual expandida, utilizada na disciplina de Arte Contemporanea (Graduacdo Comunicagao Social -

UNIFACCAMP? - 2016)

Os contetidos dos hiperlinks compreendem uma diversidade de categorias, tais como
de natureza filosofica, epistemoldgica, conceitual, técnica, poética, procedimental e
multimodal, estruturados no formato de texto, imagem, video e som. A nuvem hipertextual ¢
construida e alocada na rede mundial de computadores (internet), através de aplicativos on-
line como o WordArt (www.wordart.com), utilizado nesta investigacdo. A ideia ¢ utilizar todo
o potencial do ciberespago para criar um “espacgo liso”, (des)territorializante e fértil para o
surgimento de linhas de fuga, devires, exterioridades. Baseamo-nos aqui, na reflexdo realizada
pelo professor, diretor teatral e filosofo Peter Pal Pelbart sobre o pensamento deleuzeano.
PAL PELBART (2018) nos apresenta a nogdo de “espago liso” e “espaco estriado”,
relacionando o primeiro com a no¢do de nomadismo: movimento (des)territorializante, que
ndo possui um territoério, mas o desfaz, distribuindo-se no espaco, valorizando as acdes, 0s
acontecimentos, criando exterioridades, produzindo em torno de si, micromutagdes, devires,

perda de referéncias e linhas de fuga; ja o “espago estriado” € relacionado com a nogdo de

? Centro Universitario Campo Limpo Paulista (SP).
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sedentarismo: movimento territorializante, que distribui o espago, valoriza a delimitacdo e

posse de um territdrio, movimento de interioridades, fluxos controlados e direcionados.

Figura 6 - Nuvem hipertextual expandida, utilizada no Modulo Avangado de Artes Cénicas - UNIFACCAMP (2016)

Assim, a ideia de nuvem hipertextual proposta nesta pesquisa, dialoga com a nogdo de

(13 . 2 4 . A .
espago liso”, construida e navegada numa perspectiva ndmade, que acolha os desejos,
anseios, expectativas e intencionalidades de todos os navegantes, considerando o “grau de
poténcia” de cada individuo, bem como a configuragdo, por meio do processo de navegacao
sobre a nuvem, de um coletivo nomade, que segundo PAL PELBART (2008, p.35) “poderia
ser pensado como essa variagdao continua entre seus elementos heterogéneos, como afetacao

reciproca entre poténcias singulares, numa certa composicao de velocidade e lentidao™.

A navegacdo sobre a nuvem hipertextual ¢ que caracteriza a abordagem pedagogica
proposta nesta pesquisa € que chamamos de navegacdo rizomatica. Entendemos por
navegacdo na nuvem os movimentos de entrada, mobilidade, trinsito e saida entre os
“hiperlinks”, ou seja, o acesso aos conteudos dos “hiperlinks”, de forma analitica, critico-
reflexiva e processual, colocando-os em jogo nos processos pedagdgicos da cena
contemporanea. Essa navega¢do ou mobilidade pela nuvem se d4, na pratica, por meio de
rotas provisorias sugeridas pelo professor/coordenador dos processos de formacao, pelos

alunos, de forma individual ou coletiva, ou por ambos, através de combinados, agenciamentos
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coletivos que conjugam a intencionalidade pedagbgica e os desejos, anseios e expectativas

dos alunos.

Artes Visuais 8

Performance qu O
&)

Figura 7 - Nuvem hipertextual inicial utilizada na oficina de teatro performativo da UNIFACCAMP (2017) com uma rota de
navegacdo sugerida pelos alunos (acessando os hiperlinks “Haicai” e “Teatro”) e definida a partir dos desejos e expectativas
do grupo.

Trata-se de uma navegacdo em rede, com infinitas possibilidades de rotas, diregdes,
fluxos, conexdes, como se da numa propor¢do bem mais complexa, nosso processamento e
armazenamento neuronal, cuja dindmica tangencia o conceito filosofico deleuzeano de
rizoma. A navegacdo rizomatica testa a capacidade dos navegantes de encontrar comegos,
rotas e saidas; proporciona uma dindmica de multiplas conexdes; ndo possui centro € nem
periferia; configura-se como uma estrutura de passagens, atalhos e desvios; potencializa

encontros imprevistos, contingéncias e devires.
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Figura 8 - Nuvem hipertextual inicial utilizada na oficina de teatro performativo da UNIFACCAMP (2017) com uma rota de
navegacdo sugerida pelo professor (acessando os hiperlinks “Teatro”, “Haicai” e “Depoimento Pessoal”) e definida a partir
das intencionalidades pedagodgicas do projeto.

Essas rotas, os sentidos elaborados a partir das conexdes entre os “hiperlinks”
explorados, bem como as (re)ssignificacdes, (re)territoriallizacdes suscitadas a partir da
navegacao, configuram mapas de navegacdo ou, para DELEUZE apud SILVA. (2014, p.72),
sdo “diagramas” que expressam, em alguma medida, a dimens3o cadtica, imprevista, que
potencializa o acontecimento, a experiéncia da navegag¢do. Durante a navegacdo, novas
demandas, interesses, linhas de fuga, diagramas surgem e provocam a expansdo da nuvem

hipertextual, ampliando os hiperlinks e as possibilidades de rotas e conexdes.

Figura 9 - Nuvem hipertextual expandia utilizada na oficina de teatro performativo da UNIFACCAMP (2017)
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Colocar a nuvem hipertextual em jogo, praticar a navegagao rizomatica, potencializa
uma diversidade de abordagens pedagogicas em processos de formagao na cena performativa
contemporanea. Nesse sentido, ¢ preciso que haja uma intencionalidade pedagdgica para
caracterizar essas abordagens. Essa intencionalidade, por sua vez, ¢ elaborada a partir do
projeto politico pedagdgico e dos curriculos que orientam os processos de formacao e pelos
objetivos e expectativas do professor/coordenador dos processos, considerando sua atuagao
como pesquisador e conhecedor das principais demandas do contexto social em que esta
inserido, da cena contemporanea e de seus alunos. Por outro lado, ao se colocar a nuvem
hipertextual em jogo, ou seja, ao se promover a navegagao rizomatica, essa intencionalidade
pedagbgica ¢ problematizada, desconstruida a partir dos desejos e anseios dos alunos em
relagdo ao programa proposto, bem como a partir das linhas de fuga suscitadas durante a
navegacdo. Dessa forma, a intencionalidade pedagodgica previamente planejada ¢€
(des)territorializada e (re)territorializada em fung¢do dos agenciamentos coletivos
depreendidos do encontro entre o planejado e os desejos, anseios e expectativas do coletivo
alunos-professor.

O plano de aula convencional, que apresenta a tematica que serd abordada, os
objetivos de aprendizagem, os contetidos a serem apreendidos, as etapas sequenciais de
desenvolvimento da aula e os instrumentos de avaliagdo, € substituido por rotas provisorias de
navegagao, que intrinsecamente incorporam intencionalidades pedagdgicas que compreendem
objetivos de aprendizagem, conteudos, caminhos possiveis e formas de avaliacdo. As rotas
provisorias de navegacdo explodem a estrutura fechada do plano de aula, sem anular seus
elementos constitutivos. O que ocorre ¢ a (des)construgdo, (des)territorializacdo das
abordagens pedagogicas tradicionalmente empregadas, sejam elas liberais ou progressistas,
tirando o professor da zona de conforto, colocando-o em risco, exigindo dele uma postura
mais ativa e investigativa e dos alunos um protagonismo maior nos processos de
aprendizagem; horizontalizando o processo, anulando ou suavizando hierarquias,
potencializando afetos, tangenciando assim a no¢do de uma educa¢do menor ja desenvolvida
nesta investigagao.

As rotas de navegagdo podem ser propostas pelo professor/coordenador do processo,
por um aluno, pelo coletivo de alunos, pelo coletivo professor-alunos, ou até mesmo de forma
conjugada entre essas categorias, estimulando assim o interesse e envolvimento dos

participantes sobre a navegagdo e, consequentemente, os processos de aprendizagem. A
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navegacao pode se dar de forma presencial ou a distancia, individualmente ou em grupos. Em
sala de aula/ensaio, que tenha disponivel o sinal de internet, ¢ possivel projetar a nuvem
hipertextual num teldo e realizar a navegacdo de forma coletiva, a partir de roteiros
provisorios propostos pelo professor e/ou pelos alunos; ¢ possivel também a navegacao
individual através de aparelhos de celulares que disponibilizem navegadores de internet, bem
como tablets, notebooks e computadores que por ventura estejam disponiveis. Caso essa
estrutura tecnoldgica ndo exista, € possivel a navegacao off-line por meio da configuragdo da
nuvem no formato fisico de um fichario, por exemplo, onde cada compartimento representa
um “hiperlink”, e contém materiais impressos com os conteudos, imagens, esquemas, ¢ até
mesmo aparelhos mobiles que possuam gravados em sua memoria, videos e musicas que
podem ser acessados sem a necessidade da internet.

Ao navegarmos pela nuvem, podemos experienciar diferentes tipos de abordagens
sobre os contetidos dos hiperlinks: abordagem tedrica, abordagem pratica ou abordagem
teorico-pratica. Basicamente, na abordagem tedrica, consideramos uma navegagao
concentrada em conteudos conceituais, literarios e/ou cientificos; na abordagem pratica a
navegacdo ¢ centrada em conteudos procedimentais que apresentam técnicas, atividades
praticas, situagdes concretas, propostas de laboratérios, pesquisa de campo, entre outros; ja na
abordagem tedrico-pratica a navegacao perpassa tanto por contetidos tedricos quanto praticos,
potencializando um didlogo experiencial entre esses conteudos, estimulando a reflexdo critica
e estética, além de fertilizar o campo da experiéncia para a criagdo artistica. Nesta perspectiva,
o papel do professor/coordenador ¢ fundamental na mediacdo e moderagdo dos processos de
aprendizagem depreendidos da navegacdo rizomatica, bem como perceber, alertar e
reconduzir o grupo de alunos quando as linhas de fuga desviarem os navegantes por um longo
tempo e a longas distancias das intencionalidades pedagdgicas, propondo (re)conexdes com
os “hiperlinks” diretamente relacionados a essas intencionalidades, com os objetivos de
aprendizagem. Considerando as contribui¢cdes da navegacdo rizomatica para os processos de
formacdo na cena performativa contemporanea, essas intencionalidades devem perpassar
principios e procedimentos de criacdo performativos, tais como aqueles refletidos neste
estudo, como o site specific, o depoimento pessoal € o workshop, entre outros, explorando

pedagogicamente sua dimensao conceitual, tedrica e também processual, pratica.
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Ilhas referenciais e processuais

O que sdo ilhas referenciais e processuais na nuvem hipertextual, que potencializam a
navegacao rizomatica? Em nossa investigacdo, nomeamos metaforicamente os hiperlinks da
nuvem como ilhas que sdo desbravadas nas rotas erigidas da navegagdo rizomatica.
Classificamos essas ilhas em referenciais e processuais, sendo que a primeira faz referéncia a
conteudos conceituais e de referéncia, enquanto que a segunda apresenta procedimentos

pedagogicos e de criagdo.

As ilhas referenciais ou “hiperlinks” referenciais proporcionam o acesso a conteudos
tedricos, conceituais, cientificos, literarios, criticas de encenagdes, dramaturgia, que abordam
uma diversidade temadtica, perpassando dareas como a filosofia, antropologia, sociologia,
estética, artes cénicas, artes visuais, musica, danca, audiovisual, entre outras. A ideia ¢
potencializar a ampliagdo de repertdrio estético e cultural por meio da navegagdo na nuvem e
do desbravamento das ilhas compreendidas nas rotas. Nesse sentido, MARTINS (2006)
aponta a ampliacdo de repertorio a partir da sistematizagdo de principios que orientam a
elaboracdo e a abordagem ludica de dossi€s de encenagoes modelares como uma forma de
contribuir para a aprendizagem em teatro. Podemos entender essa proposta como a sele¢do de
encenagdes relevantes para a cena contemporanea, sob o ponto de vista estético, social e até
mesmo politico, para que possam se tornar objeto de analise e identificacdo de procedimentos
e principios de criacdo, que posteriormente sejam apropriados através de jogos de encenagao
nos quais os participantes tenham a oportunidade de experienciar os procedimentos
identificados e refletir, através do jogo, sobre os principios analisados, contribuindo para a
proposicdo de material criativo em exercicios de encenacdo durante os quais os integrantes
tém a oportunidade de reelaborar ou até mesmo subverter o que foi apreendido, resultando em
novas criagdes. As ilhas referenciais ampliam o universo delimitado pelos dossié€s de
encenagoes modelares, na medida em que a plataforma do ciberespaco, que abriga a nuvem
hipertextual, possibilita infinitas conexdes e atualizagdes, expandindo as possibilidades

tematicas e procedimentais.
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Figura 10 — Ilhas referenciais na nuvem hipertextual expandia, utilizada no Médulo Avangado de Artes Cénicas

UNIFACCAMP (2016)

Ainda considerando a ampliacdo do repertdrio estético, MARTINS (2006, p.109)
propde que sejam elaborados diferentes “dossi€s” que retinam informagdes de diversas
naturezas sobre as encenacdes: “a analise de registros e reflexdes sobre espetaculos e a
experimentacao dos procedimentos de adaptagdo e montagem do texto utilizados por diretores
cujas poéticas cénicas sirvam de referéncia para o cidaddo se relacionar com a diversidade
teatral contemporanea”. Podemos identificar, entdo, a proposicdo de uma andlise comparativa
entre diferentes encenagdes de um mesmo texto e, também, entre procedimentos semelhantes
de criacao utilizados em diferentes montagens, como um procedimento metodologico que
contribui ndo s6 para a ampliagdo das referéncias estéticas do individuo como também para

suas competéncias criativas.

“Neste sentido, a analise comparativa de encenagdes modelares de um mesmo texto
¢ uma das formas de estimular a ampliagdo do repertorio de instrumentos cénicos do
educando. Nossos experimentos comprovaram que estudar a forma como diferentes
artistas operam sobre um mesmo material, seja ele um texto cldssico — da
Antiguidade, ou da Modernidade - ou contemporaneo, estimula o educando a
estabelecer comparagdes entre as diferentes versdes cénicas, ampliando sua
capacidade de leitura, seu potencial como espectador critico e de criador da cena.”
(MARTINS, 2006, p.111)

Entendemos que essa abordagem proposta pelos dossi€s de encenagdes modelares €
potencializada e expandida através da nuvem hipertextual e a navegagdo rizomatica, na
medida em que os contetidos “hiperlinkados” nas ilhas sdo multimodais, proporcionando uma

experiéncia de navegac¢do mais dindmica e sensorial, contribuindo para uma aprendizagem,
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que além de estimulante e ativa, oferece espago para os desejos, afetos e expectativas dos
participantes do processo por meio dos agenciamentos coletivos erigidos da navegagdo
depreendida, ou seja, a partir dos interesses sobre novas rotas e a exploragao de ilhas que nao
faziam parte do roteiro proposto inicialmente. Vale esclarecer que emprestamos o termo
multimodal do filésofo e socidlogo francés Pierre Lévy (1999) que faz sua proposi¢do pela
perspectiva linguistica, referindo-se a informagdes que colocam em jogo diferentes
modalidades sensoriais como a visdo, a audicao, o tato e as sensagdes proprioceptivas. Nesse
sentido, consideramos a abordagem hipertextual como um meio de producdo de conhecimento
e até de expressdo artistica, um campo fértil para a construcao e configuragdo de contetidos
multimodais. A “escrita” e a leitura hipertextual apresentam uma estrutura organizacional
multimodal que dialoga diretamente com a dindmica da informagdo e comunicagdo da
atualidade. No atual contexto das Tecnologias Digitais da Informagdo e Comunicagdo, a
informagdo ¢ elaborada e disseminada de varias formas, sendo a mais comum e habitual o
processamento sequencial, no qual os sentidos sdo elaborados em etapas concatenadas. Ja a
abordagem hipertextual da nuvem e a navegacao rizomatica pressupdem uma rede de saberes
que, através de seus “hiperlinks”, ampliam as possibilidades relacionais, criando a
possibilidade da elaboracdo de novos sentidos ou a ampliagdo daqueles pré-estabelecidos.
Para MORAN (2005), trata-se de uma comunicacao “linkada” cuja constru¢do do pensamento
¢ logica, coerente, sem seguir uma unica trilha, como em ondas que se vao ramificando em
diversas outras. Segundo o autor, cada vez mais processamos as informagdes de forma
multimidia, ou como preferimos chamar em nossa pesquisa, de forma multimodal, cuja leitura
pode ser realizada de maneira a superpor diferentes linguagens, compondo uma espécie de
mosaico que se conecta com outros tantos.

Assim, as ilhas referenciais proporcionam contetidos multimodais que estimulam a
abordagem teodrica sobre conceitos, principios, géneros literarios, abordagens filosoficas,
antropologicas e sociais, além da dimensdo cultural sobre o conhecimento. A natureza do
conteudo multimodal e a dindmica favorecida pela navegagdo rizomatica potencializam a
abordagem teérica, tornando-a mais dindmica, interessante, dialdgica, polissémica e
humanizada na medida em que inclui na dindmica da constru¢do do conhecimento e da

aprendizagem, além dos aspectos cognitivos, também os afetos e desejos dos envolvidos.
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Ja as ilhas processuais apresentam procedimentos de criacdo e de formagdo: jogos,
propostas de improvisagdo, pesquisa de campo, programas e dispositivos performaticos, site
specific, depoimento pessoal, workshops entre outros. Essa categoria de ilha favorece a
abordagem pratica por meio da navegacao nas rotas propostas. A natureza da ilha processual ¢
potencializar a experiéncia, seja de formacdo e/ou de criacdo, considerando que ao ser
explorada, o navegante conhece o procedimento proposto ¢ ¢ estimulado a apropriar-se
criticamente dele por meio da vivéncia. E claro que o contetdo das ilhas processuais dialogam
com as ilhas referenciais, numa perspectiva de infinitas possibilidades de conexodes
viabilizadas e potencializadas pela navegacdo rizomatica. A ideia ¢ que os procedimentos,
dispositivos e propostas “hiperlinkados” nas ilhas processuais tenham como ponto de partida
as intencionalidades pedagodgicas ou objetivos de aprendizagem do projeto de curso que
norteia cada processo de formacdo, bem como os interesses, desejos e afetos do coletivo

professor-alunos envolvido na experiéncia.

_ >

Figura 11 — Ilhas processuais na nuvem hipertextual expandida utilizada no Médulo Avancado de Artes Cénicas -

UNIFACCAMP (2016)

Na nuvem acima, podemos identificar em destaque trés ilhas processuais:
“Improvisacdo”, que apresenta conceitualmente o procedimento e propde uma experiéncia
pratica de improviso a partir de disparadores tematicos em investigacdo pelo grupo; “WKS
Barbara Rocha”, que apresenta o registro em video do workshop proposto pela aluna,
elaborado como desdobramento do jogo de improviso apresentado na ilha anterior; e “Cena

Somos Bowie”, experimento performativo resultado da navegacdo pela nuvem hipertextual
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ilustrada acima. Consideramos entdo, as ilhas processuais como potencializadores da
experiéncia de aprendizagem com as ilhas referenciais e vice-versa, ou seja, as ilhas
referenciais potencializam a abordagem pratica sobre as ilhas processuais, num movimento
pedagogico dialético que promove o encontro, o dialogo organico e processual entre teoria e

pratica.
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Principios norteadores para a estruturacao

da nuvem hipertextual

Como construir uma nuvem hipertextual? Quais os principios norteadores para a
constru¢do de uma nuvem hipertextual? Ao propormos conteudos que constituirdo as ilhas da
nuvem hipertextual, realizamos escolhas que impactardo diretamente no processo de
aprendizagem, nas intencionalidades pedagogicas, na evolugdo dos individuos e do coletivo
envolvidos no processo. Nesse sentido, faz-se necessaria uma reflexdo critica sobre a
constru¢do da nuvem hipertextual e a proposicao dos conteudos das ilhas, levando em conta

critérios pedagdgicos, éticos e estéticos.

O principio da multimodalidade na estruturacao da nuvem hipertextual diz respeito a
diversidade de modalidades em que se apresentam os contetidos das ilhas referenciais e
processuais, ou seja, conteudos textuais, visuais, sonoros € audiovisuais de modo a colocar em
jogo, segundo Pierre Lévy (1999), nossos sentidos, tais como a visdo, a audicdo, o tato e
também nossas sensagOes proprioceptivas. A Neurociéncia aponta a importancia da
experiéncia sensorial, que quanto mais diversificada, quanto mais estimulos sensoriais
diversificados excitarem nosso sistema nervoso, mais sinapses serdo produzidas e mais
circuitos neuronais serdao criados, originando uma verdadeira rede neuronal responsavel pelo
armazenamento das informagdes na memoria de longo prazo, contribuindo para uma
aprendizagem mais significativa e duradoura, além de possibilitar o acesso mais rapido e mais
sensivel a essas informagdes. Outro aspecto da multimodalidade, na estrutura¢do das ilhas na
nuvem hipertextual, € que a navegagdo torna-se mais estimulante e dinamica, considerando a
diversidade e a subjetividade dos processos de aprendizagem de cada individuo, ou seja,
algumas pessoas aprendem mais visualmente, outras sdo mais auditivas e outras sdo mais
sinestésicas. Isto nos coloca diante do desafio de tornar a experiéncia de aprendizagem
sensorialmente diversificada, o que consideramos possivel através da navegacdo rizomatica

pela nuvem hipertextual e suas ilhas multimodais.
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Outro principio importante na estruturacao da nuvem hipertextual ¢ o dialogismo que,
segundo Bakhtin (2008), ¢ principio constitutivo da linguagem e pode ser entendido como as
relacdes que se estabelecem entre interlocutores de um discurso, € que sofrem influéncia e
estdo sempre em mutacdo em funcdo do contexto. Na estruturagdo da nuvem e suas ilhas,
entendemos o dialogismo como principio de conjugacao das diferentes vozes, desejos,
interesses, necessidades e afetos nessa estruturacdo, cuja resultante apresenta-se polifonica.
Inicialmente, as intencionalidades pedagdgicas indicadas pelo programa curricular de cada
projeto politico pedagdgico devem ser contempladas na proposicdo das ilhas, sejam as
referenciais ou as processuais. Isto significa que, na elaboracdo das ilhas que constituem a
nuvem hipertextual inicial, devem ser consideradas as habilidades e competéncias previstas
por meio dos objetivos de aprendizagem do projeto pedagdgico que norteia o processo de
formagdo. Assim, num processo de formagdo sob a perspectiva da cena performativa
contemporanea, sao relevantes, entre outros, os referenciais tedricos sobre performance,
performatividade, happening, intervencdo urbana, sife specific, depoimento pessoal,
workshop, cuja abordagem pedagogica durante a navegagdo rizomatica favoreca o
desenvolvimento de competéncias como a utilizagdo e valorizagdo de conhecimentos
historicamente construidos sobre o universo artistico e cultural; a fruicdo e valorizacdo de
diferentes manifestagdes artisticas e culturais; a participagdo em praticas performativas
diversas, valorizando dinamicas coletivas e colaborativas; a utilizacdo de forma multi e
transdisciplinar de elementos das diferentes linguagens artisticas para expressar € comunicar
ideias, experiéncias, informagdes e sentimentos em contextos diversificados; utilizar de forma
critica, reflexiva, poética e ética, tecnologias digitais na proposi¢do de agdes performativas;
desenvolver a autonomia, a critica, a autoria ¢ o trabalho coletivo e colaborativo na cena
performativa contemporanea. Entre as habilidades que devem ser favorecidas pela estrutura
de ilhas da nuvem e pela navegacdo rizomatica, destacamos: relacionar as praticas
performativas com as dimensdes social, cultural, politica, estética e ética da sociedade
contemporanea; analisar e explorar a potencialidade relacional entre diferentes linguagens
artisticas, incluindo as praticas performativas; identificar e utilizar diferentes tecnologias,
digitais ou analdgicas, para pesquisar, produzir, registrar e compartilhar variadas experiéncias.

Outra dimensdo a ser considerada nessa estruturacdo e que vai ao encontro do
principio dialdgico proposto, sdo as expectativas e contribuigdes dos alunos envolvidos no

processo pedagdgico. O aluno ndo ¢ uma folha em branco, mas sim, concordando com a
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pedagogia libertadora freireana'®, um ser historico que possui repertério cultural prévio e que
esta sujeito as transformacgdes da sociedade e que também se modifica com ela. Ou seja, os
alunos tém contribui¢des a dar sobre o programa inicial concretizado na nuvem através das
ilhas propostas pelo professor, em funcdo de seu programa curricular. Essas contribui¢des
podem ampliar as ilhas ja& propostas e/ou problematiza-las, provocando o didlogo entre as
intencionalidades pedagbgicas do processo € os conhecimentos prévios, desejos e expectativas
dos alunos. Dessa forma, ao considerarmos o dialogismo como principio norteador na
proposi¢ao/atualizagdo das ilhas referenciais e processuais, obtemos como resultante uma
nuvem hipertextual polifénica, que permite e potencializa diferentes vozes, garantindo o
espaco para o individual em conjugagdo no coletivo, nas infinitas conexdes em potencial da
navegacao rizomatica, conforme aponta BAKHTIN (2008, p. 23) ao refletir sobre a “vontade
individual, entdo ¢ precisamente na polifonia que ocorre a combinagdo de varias vontades
individuais, realiza-se a saida de principio para além dos limites de uma vontade. Poder-se-ia
dizer assim: a vontade artistica da polifonia é a vontade de combina¢do de muitas vontades, a

vontade do acontecimento”.

J& o principio da ética, fundamental na estruturacdo das ilhas na nuvem hipertextual, é
considerado nesta investigacdo a partir de duas perspectivas que se complementam: principios
que orientam o comportamento humano e a nogdo deleuzeana de ética enquanto estudo de
composigdes. Na primeira perspectiva partimos do pressuposto filosofico que defende a nogao
de ética como reflexdo e estudo dos principios que orientam, disciplinam ou distorcem o
comportamento humano no que refere a observacdo de normas e valores que organizam as
experiéncias coletivas. Nesse sentido, ao propormos os contetidos para as ilhas referenciais e
processuais, devemos tomar o cuidado de promover/potencializar uma abordagem dinamica,
democratica, politica, social e multicultural; praticar e estimular o respeito as diversidades,
sem nenhum tipo de discrimina¢do; produzir uma estrutura aberta, dinamica e dialdgica,
permitindo aos estudantes incluirem suas narrativas nos processos pedagogicos, estabelecendo
didlogos multi e interculturais; promover e potencializar o pensamento critico reflexivo;
auxiliar o aluno na percepg¢ao sobre a aprendizagem e seus processos complexos de interacao
e colaboracdo; e estimular e promover a autonomia e a reflexdo sobre o proprio processo de

aprendizagem.

' FREIRE, Paulo. Pedagogia do Oprimido. Sio Paulo: Paz & Terra, 2013.
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Na segunda perspectiva consideramos a ética enquanto reflexdo sobre as atitudes e
posicionamentos erigidos na dinamica da navegacdo rizomadtica. Durante esse processo 0s
conteudos das ilhas sdo (re)visitados, problematizados, apropriados, atualizados, provocando
(re)ssignificagdes, (re)territorializacdes a partir de linhas de fuga, devires, rotas nao previstas.
Isto nos coloca diante do imprevisto no campo das reagdes, afetacdes, atitudes resultantes
desse processo de (des)territorializagdo. Para DELEUZE apud PAL PELBART (2008, p.34)
“ninguém sabe de antemao de que afectos € capaz, nao sabemos ainda o que pode um corpo
ou uma alma, ¢ uma questdao de experimentacao, mas também de prudéncia”. Nesse sentido,
Deleuze entende a ética como um estudo das composicdes, “da composicao entre relagdes, da
composicao entre poderes, dos modos de existéncia em que resulta tal ou qual composi¢ao”,
ou seja, uma ética que parte ndo de pressupostos morais preestabelecidos tdo somente, mas
principalmente “de avaliar as maneiras de vida que resultam desta ou daquela composigao,
deste ou daquele encontro, desta ou daquela afetacdo”. Considerando a abordagem proposta
pela navegacdo rizomatica sobre a nuvem hipertextual e o movimento de atualizag@o das ilhas
referenciais e processuais, consideramos a perspectiva ética através da reflexdo ativa e
prudente sobre os afetos, atitudes, posicionamentos e movimentos que emergem dos
processos de (des)territorializagdo, (re)territorializagdo e (res)significacdo dos conteudos e

procedimentos.

Por fim, ao propormos as ilhas que constituirdo a nuvem hipertextual, consideramos o
principio do didlogo entre teoria e pratica, de forma dialética, onde uma deve (re)ssignificar a
outra. E justamente da relacio entre teoria e pratica, potencializada durante a navegacio
rizomatica, que emerge a aprendizagem, tangenciando a nogdo de pedagogia do entre. Nesse
sentido, as ilhas devem contemplar conceitos/principios e também procedimentos de criacao e
formagdo, que devem ser colocados em jogo durante a navegacao rizomatica. Este principio,
da teoria e pratica, deve garantir conteudos na nuvem que permitam a problematizagdo da
teoria a luz da pratica e vice-versa.

Ao nos apropriarmos, de forma pratica, da teoria, entramos em contato com diferentes
pontos de vista, o que nos auxilia na tomada de decisdes e na proposicdo de acdes
contextualizadoras, ampliando nossas perspectivas de avaliacdo e (res)significagdo da
fundamentagdo tedrica em jogo. Essa intera¢do entre saberes tedricos e praticos também

contribui para o desenvolvimento de habilidades e competéncias importantes para a pesquisa,
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para a investigagdo dos proprios processos de aprendizagem, estimulando a autonomia e a
emancipa¢ao dos individuos envolvidos nos processos pedagogicos. Esse processo dialdgico
entre teoria e pratica potencializa, de forma dialética, o movimento de reflexao-a¢ao durante a
navegagao sobre as ilhas referenciais e processuais, ou seja, colocar em jogo os conteudos
dessas ilhas significa refletir sobre eles e vivencid-los em agdo, (res)significando esses
conteudos e os proprios individuos numa dindmica continua de mudangas, (re)configuragoes,
(re)territorializagdes. Nessa perspectiva dialdogica ente teoria e pratica, favorecida pela
configuragdo da nuvem hipertextual e suas ilhas, a experiéncia de aprender € potencializada, o
processo torna-se motivador, estimulando a socializacdo entre os envolvidos, bem como a
reflexdo critica, a tomada de decisdo, a autonomia ¢ a sensibilidade na proposicao de criagdes

artisticas.
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As linhas de fuga na dinamica dos afetos

durante a navegacao rizomatica

O que sdo mapas de navegagdo? Quais as dinamicas possiveis de navegacao? O que
sao linhas de fuga e fluxo de navegacdao? Qual a relagcdo entre as linhas de fugas e os afetos
durante a navegagao? A dinamica da navegagdo rizomatica ¢ permeada por desvios, linhas de
fuga que sensibilizam, afetam os navegantes e provocam devires sensiveis. Os mapas de
navegacao expressam essas rotas € os processos de (des)territorializacao potencializados pelas

linhas de fuga e os afetos decorrentes desses desvios imprevistos nas rotas preestabelecidas.

Os mapas de navegagdo, na perspectiva da navegagdo rizomatica, sdao roteiros
provisoérios, dindmicos, de mobilidade pelas ilhas que constituem a nuvem hipertextual. Eles
indicam a entrada e saida na nuvem, bem como o trajeto, as ilhas exploradas na experiéncia
de navegacdo; expressam intencionalidades pedagbgicas, desejos, anseios, expectativas dos
navegantes (professor e alunos), linhas de fuga e devires erigidos da navegacao; podem ser
propostos individualmente ou coletivamente pelos envolvidos na experiéncia; e podem ser
vivenciados, colocados em pratica, tanto presencialmente, em sala de aula/ensaio, quanto a
distancia, em contexto externo de espaco e tempo.

A proposicao prévia de uma rota de navegagdo ainda ndo caracteriza o mapa de
navegacdo assim como o entendemos neste estudo, mas sim como se fosse um decalque das
inten¢des do navegante, nos aproximando aqui da nogao desenvolvida por Deleuze e Guattari
(2000, p.23) sobre decalque enquanto uma fotografia do mapa, um instantaneo da rota que se
pretende realizar, ponto de partida, e que para ndo ser cristalizado, “¢ preciso sempre projetar
o decalque sobre o mapa”, coloca-lo em jogo através da navegacao rizomatica. Assim, o mapa
¢ dinadmico, expressa as rotas realmente navegadas, os desvios, as ilhas exploradas ndo
previstas no decalque, as linhas de fuga. Para Deleuze e Guattari apud FERREIRA (2008,
p.38), “o mapa esta em constante mudanga, estd sempre se reconfigurando através de
movimentos de territorializacdo e (des)territorializagcdo; expansdo e retracdo; que produzem

novas linhas de fuga, assim como novas arvores no rizoma”.
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Nuvem rizo

Figura 12 — Rota de navegagdo proposta pela aluna Monica Rezende sobre a nuvem hipertextual expandida utilizada na
Modulo Avangado de Artes Cénicas do UNIFACCAMP (2016). Podemos identificar o decalque proposto pela aluna, com
entrada prevista pela ilha “Monica”, passando por “Depoimento Pessoal” e saida da nuvem pela ilha “Teatro”.

Dessa forma, o decalque, a rota indicada sobre o mapa, enquanto ponto de partida para
a navegacdo ja nasce, de certa forma, ultrapassado, se colocando entdo na funcdo de
referéncia para a experiéncia de navegacdo de fato depreendida. FERREIRA (2008, P.39)
aponta que “a utilidade posterior do decalque ¢ justamente o de ser colocado em cima do
mapa, para que possamos avaliar que movimentos de expansao e de contengao foram criados,
assim como as arvores ¢ as linhas de fuga. Se ndo tivermos isto como parametro, ao invés de
produzirmos rizomas, estaremos produzindo grades que aprisionam as multiplicidades e
clausuras capazes de obstruir novos agenciamentos”. Nessa dinamica, o decalque pode ser
comparado com o mapa da navegagao realizada e proporcionar uma reflexdo sobre o que
permaneceu da previsdo no decalque e quais foram as linhas de fuga, os devires, os desvios
suscitados durante a navegacao. Isto nos parece uma experiéncia potencialmente pedagogica,
provocando questionamentos sobre as motivacoes dos desvios, reflexdes sobre as novas ilhas
exploradas, que ndo estavam previstas, ¢ seus conteidos em comparagdo com as ilhas
indicadas na rota do decalque, aproximando assim, a experiéncia dos nossos processos
mentais. Para Peter P4l Pelbart, no curso “O Pensamento Nomade”, realizado pela Revista
Cult (2018), “o pensamento ndo pretende ser a representagcdo/descricdo do mundo, mas sim,
navega no mundo e vai desentocando, de forma exploratoria, mundos diversos, multiplos

mundos, afectos, perceptos, trajetorias e possibilidades”.
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Figura 13 — Rota de navegacdo realizada pela aluna Monica Rezende sobre a nuvem hipertextual expandida utilizada no
Modulo Avancado de Artes Cénicas do UNIFACCAMP (2016). Podemos identificar as ilhas inicialmente propostas no
decalque (“Monica”, “Depoimento Pessoal” e “Teatro”) e os desvios “Cinema”, “Ator” e “Liberdade”.

Assim, concordando com Deleuze e Guattari (2000, p.23), a ideia de mapa diz respeito
as trajetorias percorridas pelos navegantes, incluindo desvios, linhas de fuga, derivas e devires
transversais sobre a nuvem hipertextual. O mapa de navegagdo expressa 0os movimentos
mentais, corporais, individuais e/ou coletivos, do evento/experiéncia de navegagdo sobre a

nuvem hipertextual e suas ilhas referenciais e processuais.

Figura 14 — Registro realizado pela aluna Monica Rezende sobre o Mapa de Navegagdo, as linhas de fuga (desvios), bem
como algumas reflexdes suscitadas na aluna durante sua navegacdo sobre a nuvem hipertextual expandida utilizada no
Modulo Avangado de Artes Cénicas do UNIFACCAMP (2016).
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A navegacao rizomadtica caracteriza, como ja vimos, a mobilidade pela nuvem, que na
pratica ocorre por meio de rotas provisorias sugeridas pelo professor/coordenador, pelos
alunos, de forma individual ou coletiva, ou por ambos, através de agenciamentos coletivos
que conjugam a intencionalidade pedagogica e desejos, anseios € expectativas dos envolvidos
nos processos de formagao. E uma dindmica em rede, com muitas rotas possiveis, diregoes,
fluxos, conexodes, multiplas entradas e saidas. Essa dinamica desafia os navegantes a encontrar
entradas e saidas, bem como rotas possiveis; assim como potencializa multiplas conexdes e
configura-se como estrutura de passagens, desvios, encontros imprevistos e devires.

Dessa forma, consideramos aqui algumas dindmicas possiveis favorecidas pela
navegacdo rizomatica, mas que ndo sao as unicas na medida em que o processo ¢ aberto,
flexivel e possibilita diferentes abordagens, rotas e desvios. Para tanto, analisamos as
dimensdes de categorias de navegagdo, abordagens sobre as ilhas e proposicdo de rotas. No

que concerne as categorias de navegagdo, consideramos as seguintes dindmicas:

* navegacdo presencial — através do uso de diferentes tecnologias (computadores,
tablets, smartphones, projetores multimidia, smart TV’s, ficharios, arquivos, painéis
com compartimentos, entre outros) a exploracao das ilhas indicadas no roteiro inicial é
realizada em sala de aula/ensaio. Caso o acesso a rede mundial de computadores esteja
disponivel, € possivel que essa navegagdo seja on-line, potencializando ainda mais a
multimodalidade dos conteudos explorados nas ilhas. Mas caso este recurso nao esteja
disponivel, ¢ possivel navegar de forma off-line, ou seja, construir a nuvem
hipertextual de forma concreta, através de arquivos, que podem ser digitais (o
conteudo ¢ armazenado na memoria digital de computadores, tablets e até mesmo de
smartphones) ou fisicamente, por meio de caixas, pastas ou pain€is com
compartimentos que realizam a funcdo das ilhas e abrigam os contetidos propostos
inicialmente pelo professor e expandidos pelas contribui¢des dos alunos ao longo do
processo. Nesta categoria, na modalidade on-line, a navegacao pode ser individual,
através de aparelhos de celulares que disponibilizem navegadores de internet, bem
como tablets, notebooks e computadores que por ventura estejam disponiveis; ou em
grupos, por meio da projecdo da nuvem hipertextual num teldo ou em uma TV e
realizar a navegacdo de forma coletiva, a partir de roteiros provisoérios propostos pelo

professor e/ou pelos alunos dependendo dos objetivos propostos.
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* navegacdo ndo-presencial ou a distdncia — neste caso, os alunos sdo convidados a
navegar pela rota inicial proposta, em ambientes externos a sala de aula/ensaio, o que
normalmente facilita uma navegacao individual, embora seja possivel a organizagao
de um encontro externo entre alunos e a realizacdo da navegagdo em grupos. Nesta
categoria ¢ um facilitador a navegacdo on-line, embora, caso seja viavel o empréstimo

da nuvem fisica, ¢ possivel também o modo off-line.

No que concerne as abordagens sobre os contetidos das ilhas referenciais e processuais,

destacamos trés possibilidades:

* abordagem tedrica, onde a exploragio depreendida durante a navegacgdo é concentrada
em contetdos conceituais, literarios e/ou cientificos. Nesta abordagem as estratégias
de exploragdo passam por leituras, andlises de imagens, videos e musicas, debates,

mesas tematicas e seminarios, por exemplo.

* abordagem prdtica, onde a navegagio é centrada em conteudos procedimentais que
apresentam técnicas, atividades praticas, situagdes concretas, propostas de
laboratorios, pesquisa de campo, entre outros. Aqui, as estratégias de exploragdo
perpassam a realizacdo de jogos de improviso, workshops, dramaturgismos,

elaboragdo de programas performaticos, performances entre outros.

+ abordagem tedrico-prdtica, onde a navegagdo perpassa tanto por conteudos tedricos
quanto praticos, potencializando um didlogo experiencial, dialético, entre esses
conteudos, estimulando a reflexdo critica e estética, além de fertilizar o campo da
experiéncia para a criacdo artistica. Em nossa opinido, esta ¢ a abordagem que mais
potencializa os processos de aprendizagem, na medida em que problematiza a teoria a
luz da pratica e vice-versa. H4 um ganho significativo no desenvolvimento da
criticidade sobre os conhecimentos construidos, assim como no desenvolvimento de
habilidades e competéncias artisticas, no que concerne a comunicagdo e

expressividade principalmente.

Em relagdo a proposicao das rotas de navegacao iniciais, destacamos cinco possibilidades:
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% rotas propostas pelo professor/coordenador - considerando as intencionalidades
pedagogicas explicitas no programa curricular e as implicitas no processo de ensino-
aprendizagem, o professor/coordenador do processo propde rotas iniciais que indicam
as ilhas a serem exploradas, bem como a entrada e saida na nuvem. A navegagao pode
ser presencial (em sala de aula/ensaio) ou ndo-presencial, individual ou em grupos,
on-line ou off-line, com uma abordagem teorica, prdtica ou teorico-pratica, sendo
esta a ultima a mais desejavel. Aqui o ponto de partida para a navegacao sao 0s
objetivos de aprendizagem, as habilidades e competéncias propostas no programa

pedagogico de formagdo, ou seja, as intencionalidades pedagogicas.

% rotas propostas por um aluno - considerando seus desejos, expectativas, afetos, o
aluno propde rotas iniciais com as ilhas a serem exploradas, assim como a entrada e
saida na nuvem. A navegagdo pode ser presencial (em sala de aula/ensaio) ou ndo-
presencial, pode ser uma rota a ser explorada pelo proprio aluno proponente ou pelos
outros alunos e professor/coordenador, de forma individual ou em grupos, on-line ou
off-line, perpassando por qualquer uma ou todas as abordagens teoricas, pratica ou
tedrico-pratica. Nesse sentido, o ponto de partida para a navegacao sao os desejos e
afetos do aluno, o que contribui para o sentimento de pertencimento ao processo de
construcdo dos conhecimentos, estimulando ainda mais o interesse € o envolvimento
dos participantes sobre a navegagcdo e, consequentemente, os processos de

aprendizagem.

% rotas propostas pelo coletivo de alunos — nesse tipo de proposi¢do, os agenciamentos
coletivos, os afetos do grupo de alunos, seus desejos comuns ¢ que indicardo a rota a
ser explorada. A navegagdo pode ser presencial (em sala de aula/ensaio) ou ndo-
presencial; de forma individual (cada aluno no seu contexto de espago-tempo) ou em
grupos, por meio de encontros organizados externamente, on-line ou off-line; e
transitando entre as abordagens teodrica, prdtica ou tedrico-prdtica. Aqui o ponto de
partida para a navegacdo sao os agenciamentos coletivos, o que estimula as trocas, a
socializagdo, a flexibilidade e a cooperagdo, potencializando processos colaborativos

de aprendizagem e de criacdo.
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% rotas propostas pelo coletivo professor-alunos - aqui, a dinAmica é bem parecida com
as proposi¢oes feitas pelo coletivo de alunos, com a diferenca de que o
professor/coordenador também participa do processo dos agenciamentos coletivos.
Nessa perspectiva o professor/coordenador tem ainda mais possibilidade de mediar as
rotas de exploragdo das ilhas, considerando as intencionalidades pedagbgicas,
atentando para que a navegacdo ndo se perca em infinitos desvios que se distanciam
cada vez mais dos objetivos de aprendizagem. Nao que as outras dindmicas nado
permitam essa mediacao do professor/coordenador, mas aqui esse processo se torna
mais ativo na medida em que todos, alunos e professor/coordenador colocam em jogo

seus desejos, afetos e expectativas.

% deriva pela nuvem — partindo de uma entrada qualquer e que, de alguma forma afete o
aluno ou o coletivo, inicia-se a exploracao das ilhas, permitindo que o proprio fluxo da
navegacao indique uma rota, caminhos e desvios. Aqui também a navegagao pode ser
presencial (em sala de aula/ensaio) ou ndo-presencial;, de forma individual ou em
grupos, on-line ou off-line; e transitando entre as abordagens tedrica, pratica ou
teorico-pratica. Nesse tipo de dindmica ¢ essencial o registro, no mapa de navegagao,
além das rotas percorridas, as motivacoes, afetacdes, (des)territorializagdes erigidas da
deriva. E importante refletir sobre o por qué tomou-se tal dire¢io e ndo outra, por qué
explorou-se tal ilha e ndo outra, de forma que os navegantes foram afetados por esta
rota resultante da deriva, o que surge do encontro, da aproximacao ou da friccao entre
as ilhas exploradas. Em nossa opinido, de todas as proposi¢des de navegagdo
analisadas neste estudo, esta ¢ a mais libertadora na medida em que se liberta das
intencionalidades pedagodgicas e das expectativas dos alunos, langcando-se sem rumo
na nuvem hipertextual e deixando-se levar em fluxo, potencializando ainda mais as
linhas de fuga, os devires, as aproximacdes e os distanciamentos entre os conteudos
das ilhas, emergindo dai potentes (re)ssignificagdes, (re)territorializagcdes, mudangas,

experiéncias, aprendizado.

Em qualquer uma dessas dinamicas, a proposta ¢ que a nuvem hipertextual tangencie a
nogdo de “plano de imanéncia” ou “plano de composicdo”, de Deleuze e Guattari apud PAL
PELBART (2008, p.36), que aponta a ideia de “plano de proliferacdo, de povoamento e de
contagio”. Dessa forma, a consisténcia de um “plano de imanéncia” encontra-se na reunido de

elementos heterogéneos e também na forma como favorece acontecimentos multiplos. Nesse
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sentido, a nuvem hipertextual favorece a navega¢do rizomatica e suas dindmicas na medida
em que se aproxima da nocdo de “plano de imanéncia” ou “plano de composi¢des”,
potencializando os acontecimentos, as transformagdes, o nomadismo, os devires, as derivas e
os espagos lisos. As dindmicas de navegagdo devem favorecer o movimento ndmade dos
navegantes, que desfaz territdrios, (de)sterritorializa, se distribui pelo espaco liso da nuvem,
lanca-se em linhas de fuga que criam desvios da rota pré-estabelecida, produzindo
transformagdes, devires, (re)territorializagdes e potencializando o acontecimento, a
experiéncia. Nesta perspectiva, consideramos a navegacao rizomatica e suas dinamicas como
ato de resisténcia em relacdo a “sociedade de controle”, termo cunhado por DELEUZE (2013,
p.220) e compreendido por PAL PELBART (2008, p.06) como “uma intensificagio e uma
generalizacdo dos aparelhos normalizadores da disciplinariedade, que animam desde o interior
nossas praticas comuns e cotidianas”. No caso da navegacdo rizomadtica, referimo-nos a
resisténcia as normas disciplinares do sistema educacional, dos programas curriculares

oficiais e das pedagogias tradicionais.

A heterogeneidade e a multiplicidade da nuvem hipertextual favorecem o disparo de
linhas de fuga, desvios nas rotas de navegagdo, o que contribui por sua vez para 0s processos
de (des)territorializacdo e (re)territorializacdo, ou seja, contribui para a experiéncia de
aprendizagem. Essa multiplicidade, que para PAL PELBART (2008, p.02) pode levar a
constituicdo de um “corpo multiplo”, ou seja, a coexisténcia de varios corpos em um Unico
corpo, sem que estes percam suas subjetividades, ¢ potencializadora das linhas de fuga.
Tomemos a nuvem hipertextual como um “corpo multiplo”, com suas multiplas ilhas; a
auséncia ou baixo nivel de hierarquiza¢do entre os contetidos, onde as multiplicidades sdo
livres para se moverem; as ilhas sdo colocadas em movimento de deslocamento durante as
mudancgas de rotas, de expansdo a partir das atualizacdes e de acréscimos de novas ilhas;
caracterizando um espago liso. Este espacgo liso por sua vez, favorece o fluxo de linhas de
fuga durante a navegacdo, desvios de rota, (des)territorializagcdes, caracteristicos do
movimento nomade, que transpassam as ilhas e os navegantes, (re)territorializando-os,
(re)configurando ideias, pensamentos, habilidades e competéncias. Desse movimento € que
emergem os devires, da experiéncia de (des)territorializacdo provocada pelas linhas de fuga ¢
que os navegantes sdo sensibilizados, desestabilizados e ¢ desencadeado o “devir sensivel”

(MARTINS, 2013, p.01), a experiéncia poética criadora, a aprendizagem.
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As linhas de fuga provocam perceptos (percepgdes e sensagdes vivenciadas) que
afetam os navegantes. Quando um desvio surge, modificando a rota preestabelecida, os
navegantes se deparam com o inesperado, com ilhas que ndo estavam na rota de exploragao,
provocando, por vezes, o encontro de contetidos dispares, ocasionando certa desestabilizagao,
uma “experiéncia liminar”’, que segundo FISCHER-LICHTE (2013, p.28) trata-se de “uma
experiéncia de irritacdo, de desestabilizagdo do eu, uma incapacidade de captar o significado
do que ¢ percebido e organiza-lo em uma ordem coerente”, e pode ser percebida com bastante
frequéncia na fruicdo da cena performativa contemporanea. Essa desestabilizagdo sensibiliza
os navegantes, estimulando novas percepgdes, novos olhares, novos desejos, modificando
mais uma vez o movimento, interferindo nos fluxos da navegag¢ado, disparando novas linhas de
fuga, novos perceptos, novos afetos, num ciclo virtuoso de (re)ssignificacdes e aprendizagens.
Essa dindmica nos sugere uma aprendizagem pelos afetos, haja vista as (re)configuragoes,
(re)construgdes, (re)territorializacdes emergentes dos processos de afetacdo pelos quais
passam os navegantes durante a experiéncia da navegacdo rizomdtica. Processos estes de
afetacdo disparados pela experiéncia, pela vivéncia do sujeito com o conhecimento, ou seja,
um processo ativo de aprendizagem, onde a acdo e a experiéncia sensorial antecedem a
elaboracdo logica, cognitiva, uma espécie de pedagogia do afeto. Os navegantes sdo afetados
pelas linhas de fuga disparadas pela navegacgao rizomatica, € a0 mesmo tempo, afetam-se uns

aos outros e os fluxos da navegacao, caracterizando a experiéncia do encontro.

“Entdo somos um grau de poténcia, definido por nosso poder de afetar e de ser
afetado. Mas jamais sabemos de antemdo qual é nossa poténcia, de que afectos
somos capazes. E sempre uma questdo de experimentagio. Ndo sabemos ainda o que
pode o corpo, diz Espinosa, s6 o descobriremos ao longo da existéncia. Ao sabor dos
encontros. SO através dos encontros aprendemos a selecionar o que convém com 0
nosso corpo, o que ndo convém, o que com ele se compde, o que tende a decompd-
lo, 0 que aumenta sua forca de existir, o que a diminui, 0 que aumenta sua poténcia
de agir, o que a diminui.” (PAL PELBART, Peter. 2008, p.32)

Dessa forma, concordando com PAL PELBART (2008, p.34), entendemos as
mudangas dos individuos e do coletivo de navegantes como movimento, (des)territorialziacao
dos afetos, o que nos parece ser potencializado nos processos disparados pela cena
performativa contemporanea, estimulando a sensibilidade, a percepcao, a criagao, associagoes
inusitadas, a ampliacdo do olhar, as (re)ssignificacdes, a aprendizagem. Assim, entendemos

que esse processo ativo de aprendizagem pelo afeto ¢ muito mais estimulado através de
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perguntas do que com respostas. Perguntas que ativem os fluxos da navegacdo, perguntas-
dispositivo, tais como: Com quais ilhas, conceitos, procedimentos minha poténcia se compde
para ser amplificada? O que, nas ilhas exploradas, tende a diminuir minha poténcia, meu
poder de afetar e ser afetado? Como posso afetar e ser afetado durante a navegagao? Como as
relacdes disparadas durante a navegacdo podem compor-se para formar novas relagdes, mais
expandidas, mais intensas e significativas? Essas perguntas-dispositivos estimulam as linhas
de fuga, e consequentemente, a afetacao dos navegantes, criando uma espécie de “cartografia
dos afetos” (FERREIRA, 2008, p.37) produzidos na experiéncia e expressos nos mapas de

navegacao.
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EXPERIENCIAS PEDAGOGICAS NA
CENA PERFORMATIVA
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Procedimentos pedagdgicos na perspectiva

da navegacao rizomatica

Nos processos de formagdo, a nuvem hipertextual inicial ¢ elaborada a partir das
intencionalidades pedagdgicas, dos objetivos de aprendizagem, das habilidades e
competéncias previstos no programa curricular; e considerando os principios da
multimodalidade, dialogismo, ética e o didlogo entra teoria e prdtica. Existem varios
aplicativos on-line (internet), alguns pagos outros gratuitos, que disponibilizam ferramentas
para a elaboracao e alocagao dessas nuvens hipertextuais. Neste estudo utilizamos o aplicativo
WordArt (www.wordart.com), software on-line gratuito desenvolvido para elaboragdo de
nuvens de tag’s ou nuvens de palavras, através do qual podemos reunir em uma nuvem as
expressoes e termos que interessam ao processo pedagogico. Este software de elaboragao da
nuvem permite que se associe a cada um dos termos ou expressdo, um endereco de sitio na
rede mundial de computadores (internet), de modo que quando selecionamos e clicamos sobre
um desses termos, somos direcionados para o seu conteudo.

Apo6s a nuvem hipertextual inicial ser apresentada ao grupo de alunos e o
professor/coordenador realizar um diagnéstico sobre os conhecimentos prévios, as demandas
e expectativas dos alunos, as ilhas que configuram a nuvem até entdo devem ser revistas,
atualizando-se seus contetidos e criando-se novas ilhas que dialoguem com o contexto
percebido no grupo. Neste momento, ¢ possivel o professor/coordenador considerar
intencionalidades pedagogicas que ndo estdo explicitas no programa curricular, mas que a
partir de sua sensibilidade, percebe essa necessidade através do contato, da experiéncia, dos
processos de afetacdo pelos quais passa com os alunos. A nuvem hipertextual inicial é o ponto
de partida para o planejamento e inicio dos processos de formacao investigados neste estudo.
E a nuvem inicial que reune as intencionalidades pedagégicas, as demandas dos alunos, os
conteudos que serdo explorados e, potencialmente, as dindmicas metodoldgicas que emergirao

durante o processo de navegacdo, bem como estratégias implicitas de avaliagdo do processo

de aprendizagem. Vejamos alguns exemplos desse processo:
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Curso de Comunicagao Social
Disciplina: Arte Contemporanea

Ementa: As novas tendéncias e fundamentos da Arte contemporanea. Novas experimentacdes e
mudangas: estilos, materiais e técnicas. Pop art, minimalismo; arte conceitual; Performance;
Instalagdo; Arte e tecnologia. O multiculturalismo, a pluralidade e critica social na pés-modernidade.
A arte do presente.

Objetivos:

(1) Conhecer e compreender o desenvolvimento das principais manifestagdes artisticas dos séculos
XX e XXI. (2) Desenvolver uma visdo critica e estética sobre a produgao artistica contemporanea. (3)
Compreender os elementos estéticos, historicos e sociais envolvidos nas experimentacdes artisticas
contemporaneas.

Conteudos:

A ideia de arte na contemporaneidade; Arte Moderna x Arte Contemporanea; O hibridismo de
linguagens artisticas na contemporaneidade; Arte Conceitual; Happening e Performance Art;
Minimalismo; Pop Art; Instalacdo e Intervencdo Urbana; Arte e Tecnologia; Multiculturalismo e
Critica Social; Novas experimentagdes.

Formulario 1 — Plano de Ensino da disciplina de Arte Contemporanea do curso de graduagcdo em Comunicagdo Social
(UNIFACCAMP)

Figura 15 — Nuvem hipertextual inicial proposta para a navegacdo rizomatica na disciplina de Arte Contemporanea do curso
de graduagdo em Comunicagdo Social (UNIFACCAMP - 2017)
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Curso Livre de Teatro UNIFACCAMP

Ementa: O Curso Livre de Teatro do Centro Universitario Campo Limpo Paulista ¢ voltado para
pessoas a partir de 18 anos que desejam iniciar na linguagem cénica. Discute e propde a
experimentagdo de principios e procedimentos das estéticas do teatro dramatico, teatro épico e teatro
performativo.

Competéncias:

(1) Utilizar e valorizar conhecimentos historicamente construidos sobre o universo artistico e cultural.
(2) Fruir e valorizar diferentes manifestagdes artisticas e culturais. (3) Utilizar de forma multi e
transdisciplinar, elementos das diferentes linguagens artisticas para expressar ¢ comunicar ideias,
experiéncias, informagdes e sentimentos em contextos diversificados.

Habilidades:

(1) Analisar e explorar a potencialidade relacional entre diferentes linguagens artisticas, incluindo as
praticas performativas. (2) Expressar-se artisticamente, apropriando-se de repertério estético
diversificado, incluindo elementos de linguagem das praticas performativas.

Conteudos:
Acodes fisicas (Stanislavski); Jogos Teatrais (Koudela); Constru¢do da personagem; Estranhamento,

distanciamento, historiciza¢do e narratividade (Brecht); Performance (Schechner); Performatividade

(Féral); site specifc; depoimento pessoal; intervencao urbana.

Formulario 2 — Plano de Ensino do Curso Livre de Teatro (UNIFACCAMP -2017)

Figura 16 — Nuvem hipertextual inicial proposta para a navegacao rizomatica no Curso Livre de Teatro (UNIFACCAMP -
2017)
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Moédulo Avanc¢ado de Artes Cénicas UNIFACCAMP

Ementa: O Moédulo Avancado de Artes Cénicas do Centro Universitdrio Campo Limpo Paulista ¢
voltado para pessoas a partir de 18 anos, iniciados na linguagem cénica, e que desejam aprofundar
seus estudos e ampliar suas técnicas para as artes cénicas. Discute e propde a experimentacdo de
principios e procedimentos da cena performativa contemporanea.

Competéncias:

(1) Utilizar e valorizar conhecimentos historicamente construidos sobre o universo artistico e cultural.
(2) Fruir e valorizar diferentes manifestagdes artisticas e culturais. (3) Utilizar de forma multi e
transdisciplinar, elementos das diferentes linguagens artisticas para expressar ¢ comunicar ideias,
experiéncias, informa¢des e sentimentos em contextos diversificados. (4) Participar de praticas
performativas diversas, valorizando dinamicas coletivas e colaborativas. (5) Utilizar de forma critica,
reflexiva, poética e ética, tecnologias digitais na proposi¢do de agdes performativas. (6) Desenvolver
a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho coletivo e colaborativo na cena performativa
contemporanea.

Habilidades:

(1) Analisar e explorar a potencialidade relacional entre diferentes linguagens artisticas, incluindo as
praticas performativas. (2) Expressar-se artisticamente, apropriando-se de repertorio estético
diversificado, incluindo elementos de linguagem das praticas performativas. (3) Relacionar as
praticas performativas com as dimensoes social, cultural, politica, estética e ética da sociedade
contemporanea. (4) Identificar e utilizar diferentes tecnologias, digitais ou analdgicas, para pesquisar,
produzir, registrar e compartilhar variadas experiéncias artisticas.

Conteudos:
Performance (Schechner); Performatividade (Féral); site specifc; depoimento pessoal; workshop,
intervengdo urbana; programas performativos.

Formulario 3 — Plano de Ensino do Mddulo Avangado de Artes Cénicas (UNIFACCAMP - 2016)

Figura 17 — Nuvem hipertextual inicial proposta para a navegacdo rizomatica no Modulo Avangado de Artes Cénicas
(UNIFACCAMP - 2016)




103

Analisando os programas pedagdgicos acima e suas respectivas nuvens hipertextuais
iniciais, podemos perceber o movimento metodologico da estruturagao do programa em ilhas
referenciais e processuais que comporao a nuvem. As possibilidades de formatos sdao bem
variadas, possibilitando a énfase em alguma ilha, através das cores e fontes utilizadas para
nomed-las; ou mesmo um design mais homogéneo que ndo da énfase a nenhuma ilha em
especifico. Os conteudos “hiperlinkados” nas ilhas iniciais sdo selecionados pelo
professor/coordenador. Nos exemplos acima, as ilhas sdo constituidas de contetidos
conceituais, textos, hipertextos com conteudo multimodal, video documentarios, videos com
amostras de experimentos cénicos e performativos, performances e verbetes que apresentam

determinado principio, técnica ou procedimento.

Logo no primeiro encontro com o grupo de alunos, o professor/coordenador apresenta
a proposta pedagogica do curso, utilizando a nuvem hipertextual inicial para explicar sobre o
programa, os objetivos ¢ a abordagem metodologica proposta: a navegagdo rizomatica. E
importante que neste momento o professor/coordenador explicite os objetivos da abordagem e
faca uma breve panoramica, comentando resumidamente sobre os conteudos das ilhas que
compdem a nuvem inicial, enfatizando que estes contetidos poderdo ser atualizados e
ampliados ao longo de sua explora¢do, com as contribuigdes de todos os alunos participantes
do processo, bem como do proprio professor. Este também ¢ o momento do
professor/coordenador utilizar alguma estratégia diagnostica para identificar os
conhecimentos prévios dos alunos, bem como seus desejos e expectativas em relagdo ao
processo de formacdo e seus principios norteadores. Em nossa investigagdo utilizamos duas
estratégias. A primeira, utilizada com alunos ndo-atores do Curso de Comunicacdo Social
(UNIFACCAMP), foi uma roda de conversa por meio da qual os alunos puderam verbalizar o
que ja conheciam sobre o programa apresentado, bem como seus desejos € expectativas em
relacdo ao curso. Durante a discussdo, todas as contribuicoes em termos de temas,
experiéncias e procedimentos, sobre os quais os alunos manifestaram interesse, foram
registradas pelo professor/coordenador, que num outro momento, quando de seu planejamento
pedagogico, acrescentou novas ilhas na nuvem hipertextual que expressavam essas demandas
do grupo de alunos. Outra estratégia utilizada foi um jogo de perguntas e respostas no formato
de “Quiz”, uma estratégia ludica, com o principal objetivo de conhecer melhor os integrantes

e o grupo como um todo, os proprios integrantes se conhecerem mais, a integracao de todos
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os envolvidos, levantar conhecimentos prévios dos participantes sobre a nogdo de rizoma e do
eixo tematico do curso, € a0 mesmo tempo ja inserir o grupo no fluxo de linhas que constitui a
multiplicidade desse grupo.

Optamos entdo pelo formato de proje¢dao das perguntas num teldo e os participantes
foram informados sobre o tempo para respondé-las: quinze segundos. As respostas deveriam
ser registradas em uma ficha distribuida previamente. As perguntas envolviam desde aspectos

pessoais, sociais, culturais, ideologicos e especificos sobre as nogdes de rizoma e

performatividade:
Idade? Religido?
Profissao? O que agrada?
Estado civil? O que incomoda?
Filhos? O que mudaria?
Onde mora? Um grito?
Cor? Teatro?
Comida? Rizoma?
Bebida? Performance?
Um lugar? Performativo?

Uma musica?

Pos-dramatico?

Um artista? Depoimento Pessoal?
Trabalho? Site Specific?
Lazer? Workshop?
Familia? Citagdo?
Amizade?

Utilizando as fichas respondidas durante o Quiz, atualizamos a nuvem hipertextual
inicial. As novas ilhas inseridas na nuvem, tanto a partir da primeira estratégia quanto da
segunda, necessitam ser associadas, “hiperlinkadas”, a contedos. Estes devem expressar e
problematizar os desejos e expectativas dos alunos, levando em consideragdao também, os
principios da multimodalidade, dialogismo, ética e o didlogo entra feoria e pratica. Nesse
sentido, aquelas novas ilhas que indicarem uma relagdo com conceitos, principios e
procedimentos da cena contemporanea, o proprio professor/coordenador pode pesquisar,
selecionar e associar conteudos que considere relevante para o contexto do processo de
formagdo, embora isso nao seja uma regra, podendo também atribuir aos alunos esse trabalho.
As demais ilhas, que indicam contetidos mais genéricos, pessoais, ideoldgicos, politicos,
sociais, culturais de modo mais abrangente ou pessoal, ¢ aconselhavel atribuir aos alunos a

funcdo de pesquisar, selecionar e associar esses contetidos as ilhas na nuvem. Para isto, os
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alunos precisam ser orientados sobre os principios da multimodalidade, dialogismo, ética e o
dialogo entra teoria e pratica, que devem nortear a elaboragdo da nuvem e de suas ilhas, bem
como necessitam ter acesso ao login/senha do aplicativo para que possam inserir os enderegos
dos sitios que contém os conteudos a serem associados. Este procedimento favorece a
introducdo, desde o inicio do processo, dos desejos, expectativas e afetos dos alunos no

processo da navegacao rizomatica.

A partir do segundo encontro ja teremos uma nuvem hipertextual atualizada, diferente
da nuvem inicial, agora ampliada com as contribui¢des dos alunos e, da parte do
professor/coordenador, com intencionalidades pedagdgicas que ndo estavam explicitas no
programa curricular. Este processo de atualizagdo e ampliacdo das ilhas referenciais e
processuais nao ¢ estanque, ¢ continuard durante todo o tempo de duragdo do processo de
formag¢ao, na medida em que a navegagdo rizomatica provocara fluxos de mobilidade sobre a
nuvem, que por sua vez suscitara linhas de fuga, desvios nas rotas, afetando os navegantes e
emergindo novos desejos, anseios, sugestionando novos contetidos a serem explorados, novas
ilhas a serem inseridas na nuvem. Outra situagdo de ampliacdo da nuvem ¢ a estratégia de
inserir ilhas contendo o registro verbo-visual (texto/imagem/video) de exercicios, jogos,
improvisagdes, depoimento pessoal e workshop realizados pelos alunos ao longo do processo.
Desse modo, a nuvem hipertextual ¢ atualizada e ampliada durante todo o processo, a partir
dos desejos e afetos que emergem da navegagdo, tornando a nuvem hipertextual a expressao
visual daquele coletivo, reunindo numa estrutura em rede, seus desejos, afetos,
conhecimentos, criagdes. E ndo s6 retine como coloca em conexdo, em potencial didlogo, seja
de aproximacdo ou de friccdo, com outros desejos, anseios, afetos e conhecimentos. A nuvem
expandida reflete os movimentos, os fluxos, os devires que emergem do processo pedagdgico
depreendido na perspectiva da navegacao rizomatica. Vejamos alguns exemplos de nuvens

expandidas elaboradas a partir das nuvens iniciais apresentadas anteriormente:
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Figura 18 — Nuvem hipertextual expandida elaborada a partir da navegagao rizomatica no Curso de Comunicagdo Social —
Disciplina de Arte Contemporanea (UNIFACCAMP - 2017)

Figura 19 — Nuvem hipertextual expandida elaborada a partir da navegagao rizomatica no Curso Livre de Teatro

(UNIFACCAMP - 2017)
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Figura 20 — Nuvem hipertextual expandida elaborada a partir da navegagio rizomatica no Moédulo Avangado de Artes

Cénicas (UNIFACCAMP - 2016)

Ao colocar a nuvem hipertextual em jogo, estamos navegando pela nuvem, explorando
suas ilhas a partir de rotas iniciais que podem ser propostas pelo professor/coordenador,
considerando as intencionalidades pedagogicas do processo de formagdo; pelos alunos,
considerando seus desejos, anseios e expectativas; e pelos coletivos de alunos ou professor-
alunos, a partir dos agenciamentos coletivos estabelecidos. Claro que todas sdo rotas iniciais,
que sofrerdo desvios, mudanca de percurso, ilhas serdo exploradas mais de uma vez, num
fluxo continuo de (des)territorializagdes e (re)territorializacdes. Este processo potencializa o
surgimento de linhas de fuga no fluxo da navegagdo que afetam os navegantes e o proprio
processo, 0 acontecimento, a experiéncia. As possibilidades de navegacao sdo inumeras, mas
todas elas devem ter como principal objetivo estimular o surgimento das linhas de fuga e,
consequentemente, a afetacdo dos envolvidos no processo. Estes precisam ser
(des)territorializados para se (re)territorializarem, precisam ser afetados para que se
modifiquem, aprendam, (re)ssignifiquem seus conhecimentos prévios colocados em jogo com
novos conhecimentos. E preciso que a navegagdo seja uma experiéncia sensorial, um
acontecimento que estimule, potencialize vdarias sinapses em nosso sistema nervoso,
provocando o surgimento de novos circuitos neurais que levardo o conhecimento apreendido a
memoria de longo prazo com mais rapidez e durante muito mais tempo de retengdo. Também
€ necessario que a navegacao seja um acontecimento significativo e coletivo, estimulando as

subjetividades e ao mesmo tempo a socializagdo, as trocas, as relagdes, onde as mudancas
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individuais sdo percebidas, valorizadas e interferem no outro, modificando o coletivo, que por
sua vez afeta os individuos numa relacdo dialética. Assim, independente da categoria de
navegagdo, da abordagem metodologica sobre a nuvem hipertextual, ¢ importante que haja
afetacdo dos envolvidos e do proprio processo para que ocorra aprendizagem. Nesse sentido,
elencamos algumas possibilidades de navegagdo que podem ser caracterizadas como

abordagens metodoldgicas propiciadas pela navegacao rizomatica:

Navegagdo por ilhas consonantes — consiste numa rota que explore ilhas com contetidos
relacionados, que dialogam por aproximagdo, tais como principios, procedimentos, temas,
conceitos e poéticas com alguma afinidade. No exemplo abaixo, temos uma rota que perpassa
as ilhas “Depoimento Pessoal”, “Performatividade” e “Workshop”. Nesta navegacdo podemos
estimular linhas de fuga, desvios suscitados a partir da fric¢do entre os conteudos das trés
ilhas e resultar em cena performativa proposta a partir de um workshop que tem como ponto
de partida o depoimento pessoal do aluno sobre algo que o afeta no contexto do proprio

processo de formagao ou mesmo no contexto pessoal, social, politico e cultural.

Figura 21 — Rota de navegagdo por nuvens consonantes - Modulo Avancado de Artes Cénicas (UNIFACCAMP - 2016)
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Figura 22 — Workshop performativo proposto a partir da navegagdo por nuvens consonantes, registrada no mapa de

navegagdo acima - Modulo Avangado de Artes Cénicas (UNIFACCAMP - 2016

Navegacdo por ilhas dissonantes — consiste numa rota que explore ilhas com contetdos
dispares, a principio, que dialogam por distanciamento, tais como principios, procedimentos,
temas, conceitos ou poéticas que apresentem certo distanciamento. No exemplo abaixo, temos
uma rota que perpassa as ilhas “Teatro”, “Depoimento Pessoal”, “Ator” e “Performance”.
Nesta navegacdo podemos estimular linhas de fuga, desvios suscitados a partir da friccao
entre os conteudos das quatro ilhas e resultar em uma mesa de debate com o coletivo
professor-alunos, levando a reflexdo sobre diferencas, distancias, ruidos entre os conteudos

das ilhas exploradas.

Figura 23 — Rota de navegagdo por nuvens dissonantes - Modulo Avangado de Artes Cénicas (UNIFACCAMP - 2016)

Navegagdo por ilhas referenciais e processuais — consiste numa rota que explore ilhas de
conteudo conceitual, tematico, filosofico, socioldgico, referéncias poéticas e outras ilhas que
contenham procedimentos de criagdo e/ou propostas de jogos ou improvisa¢des. No exemplo

abaixo, temos uma rota que perpassa as ilhas “Intervencdo Urbana”, “Jundiai” e “Fotografia”.
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A ideia ¢ colocar em jogo, em didlogo, os conteudos das ilhas exploradas, provocando
aproximagdes ou distanciamentos, fric¢cdes, linhas de fuga, desvios suscitados a partir da
friccdo entre esses conteudos e resultar, por exemplo, em um experimento performativo que

jogue com a linguagem da fotografia e as praticas de intervencao urbana na cidade de Jundiai

(SP).

Figura 24 — Rota de navegagdo por nuvens referenciais e processuais — Curso Livre de Teatro (UNIFACCAMP - 2018)

Figura 25 — Intervencgao urbana proposta a partir da navegagdo por nuvens referenciais e processuais, registrada no mapa

de navegagdo acima — Curso Livre de Teatro (UNIFACCAMP —2018)
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Navegacgdo por ilhas referenciais — consiste numa rota que explore ilhas de contetido
exclusivamente referencial, tais como principios, conceitos, temas, referéncias poéticas, entre
outros. No exemplo abaixo, temos uma rota que perpassa as ilhas “Sao Paulo”, “David
Bowie” e “Fotografia”. A ideia ¢ refletir sobre o contetido das ilhas exploradas e colocar em
jogo, em didlogo, esses conteudos, promovendo discussdes, debates, semindrios e
desdobrando-se em um depoimento pessoal cénico, poético, performativo que explore a
leitura, a relacao pessoal do aluno, os afetos erigidos de sua investigacao, reflexao e até de
vivéncias anteriores com a cidade de Sdao Paulo, o cantor britdnico David Bowie € a

linguagem da fotografia.

Figura 26 — Rota de navegagdo por nuvens referenciais - Modulo Avangado de Artes Cénicas (UNIFACCAMP - 2016)

Figura 27 — Depoimento pessoal cénico dos alunos Bérbara de Jesus e Anderson Paulo proposto a partir da navegagdo por

nuvens referenciais registrada no mapa de navegacdo acima- Modulo Avangado de Artes Cénicas (UNIFACCAMP —2016)
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Navegacgdo por ilhas processuais — consiste numa rota que explore ilhas de contetido
exclusivamente processual, tais como procedimentos de criagdo ou propostas de jogos e
improvisagoes, entre outros. No exemplo abaixo, temos uma rota que perpassa as ilhas “Site
Specific”, “Depoimento Pessoal” e “Intervencdo Urbana”. A proposta ¢ refletir sobre o
conteudo das ilhas exploradas, analisando e refletindo sobre a dindmica dos procedimentos
explorados, desdobrando-se em um experimento performativo, por exemplo, que explore as
potencialidades poético-narrativas dos espacos na cidade, na perspectiva performativa do

depoimento pessoal, da presenga dos alunos no espago-tempo do aqui e agora.

Figura 28 — Rota de navegagdo por nuvens processuais - Moédulo Avangado de Artes Cénicas (UNIFACCAMP - 2016)

Figura 29 — Experimento performativo proposto a partir da navegagdo por nuvens processuais, registrado no mapa de

navegagdo acima - Moédulo Avancado de Artes Cénicas (UNIFACCAMP — 2016)
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Essas sdo apenas algumas possibilidades de navegacdo potencializadas pela nuvem
hipertextual e que tangenciam a perspectiva rizomatica. S2o proposi¢des de navegagdo que
podem partir do professor, de algum aluno, do coletivo de alunos ou do coletivo professor-
alunos, cada um em func¢do de suas intencionalidades, desejos, expectativas e afetos, que se
conjugam através dos agenciamentos coletivos suscitados no processo. O registro (texto,
imagem, audio, video) dos experimentos, dos depoimentos pessoais, workshops, reflexoes,
debates, semindrios podem compor novas ilhas, contribuindo para a expansao da nuvem
hipertextual e, consequentemente, para a potencializagdo da navegacdo rizomatica. Essa
dindmica demonstra-se bastante estimulante e expansiva, na medida em que, quanto mais se
navega pela nuvem hipertextual, mais se expande seu universo de ilhas, potencializando o

surgimento de mais devires.
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Dramaturgismo hipertextual

J4

Tradicionalmente o termo dramaturgia ¢ empregado para caracterizar a criagdo, a
escrita de pecas teatrais. Do grego dramaturgia, refere-se a composicao de dramas. Segundo
PAVIS (2011, p.113), “¢ a técnica (ou poética) da arte dramatica, que procura estabelecer os
principios de constru¢do da obra, seja indutivamente a partir de exemplos concretos, seja
dedutivamente a partir de um sistema de principios abstratos”. Isto nos remete a um trabalho
essencialmente de mesa, que antecede a constru¢do da encenagdo, do jogo de cena que
emerge do texto, da peca escrita. J4 o termo dramaturgismo, mais comumente utilizado no
Brasil, tem origem na palavra alemd dramaturg. Segundo PAVIS (2011, p.117),
dramaturgismo “designa atualmente o conselheiro literdrio e teatral agregado a uma
companhia teatral, a um encenador ou responsavel pela preparagdo de um espetaculo”. Nesse
sentido, podemos entender o dramaturgismo como um processo de leitura e andlise critica do
processo de migracdo do texto para a cena, um olhar critico sobre o processo de estruturagao
da cena, ou mesmo o trabalho de constru¢do dramatirgica sobre o material produzido na sala
de ensaio. Trata-se, pois de um trabalho de contextualizagdo critica, de pesquisa e adaptagao

cénica sobre o texto ou a peca teatral.

Na sua esséncia, o dramaturgismo ocorre in progress, durante o processo de migracao
do texto para a cena e mesmo durante a abertura da cena para a recep¢do, por meio das
atualizacdes, ajustes e adequagdes realizadas em fungdo da resposta percebida na abertura, ou
seja, ¢ um processo de estruturacdo dramaturgica que ocorre durante e a partir do processo de
criacdo e producdo da cena. Podemos considerar entdo que o processo de dramaturgismo
possui uma dimensdo colaborativa, considerando as contribui¢des da dramaturgia (texto), dos
artistas envolvidos no processo de criagdo e estruturagdo da cena, bem como da recepgao e
suas respostas a experiéncia cénica vivenciada; ¢ potencializado a partir dos devires
suscitados durante o trabalho de pesquisa, a experimentacao em sala de ensaio e as aberturas
para a recepg¢do; ¢ dialégico em relagcdo aos desejos e afetos dos participantes do processo,
bem como ao contexto social, politico e cultural no qual a experiéncia cénica estd envolvida,

levando em consideragdo que a estrutura dramatirgica ¢ contaminada pelos movimentos e
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situacdes que pulsam nos individuos e na sociedade contemporanea. Ou seja, o
dramaturgismo in progress refere-se a estruturacdo dramaturgica que ocorre durante e a partir

dos processos de criacao, producao e fruigao da cena.

Na perspectiva da navegacao rizomatica, a propria dinamica de exploracao e expansao
das ilhas referenciais e processuais, as linhas de fuga, os desvios que provocam devires
sensiveis e o surgimento de novas ilhas, pode ser considerada uma dindmica de
dramaturgismo, na medida em que os fluxos da navegacdo transpassam temas e situagoes,
provocando afetos, (res)significagdes, (re)construcdes, de forma poética, potencializando
experiéncias performativas. Ou seja, dessas experiéncias, emergem narrativas provisorias,
fragmentadas, hibridas que favorecem, em certa medida, os processos de dramaturgizagao;
produzem material poético que pode ser desenvolvido dramaturgicamente ¢ migrada para a
cena. A natureza da navegagdo rizomatica favorece a dimensao colaborativa desse processo
de dramaturgizacdo, bem como a dimensao hipertextual da nuvem potencializa o dialogismo
de linguagens e meios de expressdo, o que contribui ainda mais para uma estruturagdo
dramatirgica provisoria, em processo, que se atualiza e se expande junto com o processo de
navegacao.

Tomemos como exemplo a rota proposta e percorrida pela aluna Adriana L. (Curso
Livre Unifaccamp - 2017), onde foram exploradas as ilhas “Liberdade” (videoclipe da musica
Triste, Louca Ou Ma - Francisco, El Hombre), “Socorro” (musica Socorro — Arnaldo
Antunes) e “Sao Paulo” (musica Sdo Paulo — Banda 365). A partir da afetacdo provocada pela
exploracdo dos contetidos das trés ilhas, a aluna compartilhou parte de sua histéria de vida,
relatando sua trajetoria ao sair da cidade onde morava no interior em busca de liberdade e
progresso na capital Sdo Paulo. O professor/coordenador do processo de formacdo sugeriu
entdo para a aluna refazer a rota s6 que agora com um desvio pelas ilhas “Depoimento
Pessoal” (hipertexto conceitual sobre o principio depoimento pessoal) e “Site Specific”
(hipertexto conceitual sobre o procedimento site specific e sua dindmica no Teatro da
Vertigem - SP) e, apds a exploragdo das ilhas, a aluna foi estimulada a propor uma
improvisagdo a partir da afetacdo pela qual passou ao navegar pela nova rota proposta. O
resultado foi uma cena em certa medida performativa onde a aluna, ela mesma, refazia
poeticamente sua saida do interior e a chegada a capital. Apos o experimento, numa rodada de

avaliacdo, outra aluna que havia explorado o conteudo “Campo Limpo Paulista” (pagina do
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site da cidade com os equipamentos culturais e locais de prestagdo de servigos) prop0s que a
improvisacdo fosse refeita s6 que desta vez no Terminal Rodovidrio da cidade, o que
potencializou ainda mais a dimensao performativa do experimento. Bem, analisando esse
processo podemos perceber as contribuicdes da dindmica da navegacdo rizomadtica para a
estruturacdo dramaturgica do experimento desenvolvido pela aluna, que recebeu o nome de

Socorro.

Figura 30 — Rota de navegagdo atualizada experimento “Socorro” — Curso Livre de Teatro (UNIFACCAMP - 2017)

Figura 31 — Improvisacdo da aluna Adriane Lima proposta a partir da navegagdo atualizada do experimento “Socorro”,

registrado no mapa de navegagdo acima — Curso Livre de Teatro (UNIFACCAMP —2017)
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Vejamos agora outro exemplo desse processo: as rotas percorridas pelos alunos
Anderson P. e Barbara R. (Mo6dulo Avancado de Artes Cénicas Unifaccamp - 2016), onde
foram exploradas, pelo primeiro, as ilhas “Fotografia” (artigo de Bruno Assumpcao sobre
fotografia artistica), “David Bowie” (videoclipe “The Man Who Sold The World” — David
Bowie) e “Sao Paulo” (artigo “Homossexualidades e consumo em Sao Paulo” - Hamilton
Harley Carvalho Silva); ja a segunda aluna explorou as ilhas “Publicidade” (artigo “O poder
da publicidade na vida das pessoas” - José¢ Carlos Vieira), “Musica” (artigo “Musica e
Publicidade” — Marcelo Braga) e “David Bowie” (videoclipe “The Man Who Sold The
World” — David Bowie). A partir da afetagdo provocada pela exploragdo dos contetidos dessas
ilhas, os alunos realizaram, individualmente, um depoimento pessoal cénico. O aluno
Anderson Paulo realizou uma ag¢ao utilizando uma cadeira e vestindo apenas uma calcinha e
um par de sapatos de salto alto, realizando movimentos robotizados ao som da musica
“Tribute to David Bowie” - Lady Gaga. Sua agdo propunha uma abordagem performativa
sobre género e consumo. Ja a aluna Barbara Machado propds uma ag¢dao com o rosto maquiado
fazendo referéncia a David Bowie, artista sobre o qual a aluna nutre grande admiragdo, e
vestida como um manequim de vitrine de Shopping Center, realizava movimentos quebrados
ao som da musica “Fame” — David Bowie; a acdo expressava, basicamente, a relacdo critica
que a aluna nutria com o mercado da moda e o consumismo. Entdo, o professor/coordenador
do processo de formagao sugeriu para os alunos retomarem a navegacao, unindo as duas rotas
e se permitindo um desvio pelas ilhas “Depoimento Pessoal” (hipertexto conceitual sobre o
principio depoimento pessoal) e “Performatividade” (experimento cénico baseado na nogao
de performatividade de Josete Féral: "Antropotério - Performance no cemitério" — Uberlandia
- MG). Apo6s a exploragdo das ilhas, os alunos foram estimulados a realizar um workshop a
partir da afetacdo desencadeada. O resultado foi uma cena com teor performativo onde os
alunos jogavam com manequins quebrados, propondo um dialogo corporal entre os dois como
se estivessem numa vitrine, ao som da musica “The Man Who Sold The World” de David
Bowie. Apds o experimento, numa rodada de avaliacdo, outro aluno que havia explorado o
conteido “Campo Limpo Paulista” propds que o workshop fosse refeito s6 que desta vez
numa pequena galeria de lojas da cidade, o que tornou o experimento ainda mais
performativo. Mais uma vez podemos perceber o quanto a dindmica da navegagao rizomatica
e hipertextual potencializou a estruturagdo dramatirgica do experimento, nomeado pelos

alunos de Somos todos Bowie. Durante o processo de formagdo, outros workshops
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performativos passaram a integrar a cena Somos todos Bowie, 0 que nos parece caracterizar

um processo de dramaturgizacao emergente da navegagao rizomatica.

Figura 32 — Rota de navegagdo atualizada experimento “Somos todos Bowie” — Mddulo Avangado de Artes Cénicas
(UNIFACCAMP - 2016)

Figura 33 — Workshop dos alunos Barbara de Jesus e Anderson Paulo proposto a partir da rota de navegagdo atualizada do
experimento “Somos todos Bowie”, registrado no mapa de navegagdo acima — Modulo Avangado de Artes Cénicas

(UNIFACCAMP - 2016)
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A dinamica da navegacdo rizomatica pode ser experimentada inclusive na organizagao
dos registros de experimentos realizados ao longo do processo de formacdo, ou seja, os
registros (texto, imagem, som, video) podem ser alocados em sites, blogs e canais de video na
internet e entdo, seus conteudos “hiperlinkados” em ilhas numa nuvem hipertextual especifica
com os registros do processo. Este procedimento foi investigado em nossa pesquisa e
demonstrou-se extremamente potencializador das dinadmicas de apreensdo de principios e
procedimentos da cena performativa, inclusive revelou-se uma ferramenta interessante de
dramaturgizacao através da navegacao sobre os experimentos ja realizados. As retomadas das
rotas e da exploracdo das ilhas com os registros, expandidas pelas linhas de fuga e desvios do
fluxo de navegagdo, contribuiram para dindmicas de edi¢do e depuragdo dos experimentos
propostos, desdobrando-se em uma experiéncia performativa coletiva nomeada “reFLEXAQ",

descrita mais a frente.

Figura 34 — Nuvem hipertextual com registros de experimentos (workshops) — Modulo Avancado de Artes Cénicas

(UNIFACCAMP - 2016)
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Da nuvem hipertextual a cena performativa

Um dos experimentos realizados durante nossa pesquisa foi com o Nucleo XIII de
Artes Dramaticas, grupo sediado e subsidiado pelo Centro Universitario Campo Limpo
Paulista (UNIFACCAMP), localizado na cidade de Campo Limpo Paulista, a
aproximadamente 60 km da capital paulistana. Desempenhamos a fungdo de
diretor/encenador desse nucleo, desde a sua fundagao em 2005. Fizeram parte do experimento
onze atores e nove atrizes, totalizando vinte integrantes, todos maiores de dezoito anos e
tendo ja atuado em pelo menos dois espetaculos produzidos pelo Nucleo. Os encontros foram
realizados no Anfiteatro do UNIFACCAMP, um auditorio adaptado para aulas, ensaios e
apresentacdes cénicas. No espago tinhamos disponiveis equipamento de iluminagdo cénica,
equipamento de som completo, projetor multimidia, computadores e sinal de WiFi.

O experimento foi estruturado em vinte encontros com duragdo de cinco horas cada
um, sempre aos sabados, considerando que esse ¢ o dia de trabalho do Nucleo. Nossa proposta
nesse experimento foi coordenar um processo de formagdo com o objetivo de culminar numa
realizagdo experimental aberta ao publico, fazendo uso da navegagao rizomatica, de modo que
0os participantes experimentassem procedimentos de criagdo caracteristicos da cena
performativa contemporanea, o que por si ja se demonstrou um grande desafio. Como nosso
principal objetivo era fomentar uma dindmica de criacdo em rede, ndo fazia sentido um
programa linear previamente estabelecido por nods, mas ao mesmo tempo, a dimensdo
pedagdgica do processo nos coloca o desafio de um planejamento inicial que considere as
intencionalidades do processo de formacdo. Na perspectiva da navegacdo rizomatica,
procuramos romper e problematizar os modelos tradicionais de plano de aula ou sequéncia
didatica, na medida em que essas modalidades organizativas do trabalho pedagdgico nos
parecem fechadas demais e de uma natureza linear e sequencial que se distancia da
abordagem rizomatica proposta nesta investigacdo. Nosso intento demonstrou-se
extremamente desafiador antes mesmo de comecar. Optamos entdo, como ponto de partida, e
precisdvamos partir, olharmos para o grupo j& como uma densa nuvem hipertextual e
escolhemos uma, entre as infinitas formas de entrada. Escolhemos uma dire¢do para comecar

a navegacdo, sem saber exatamente até onde e nem as ilhas de nossas paradas. Tinhamos
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algumas ilhas referenciais e processuais em nosso mapa de navega¢do inicial, tais como o
principio de criagdo “Depoimento Pessoal”, os procedimentos “Workshop”, “Site Specific”,
entre outros, € a propria dinamica do mapa de navega¢do que se revelou enquanto
procedimento de criagdo e de formacao durante o processo. Iniciamos entao nossa navegagao,
nossa entrada na nuvem hipertextual, por uma estratégia lidica que tinha como principais
objetivos conhecermos melhor os integrantes € o grupo como um todo; assim como 0s
proprios integrantes se conhecerem mais, promover a integragdo de todos os envolvidos,
levantar conhecimentos prévios dos participantes sobre a nog¢ao de rizoma e de cena
performativa, ¢ a0 mesmo tempo ja inserir o grupo no fluxo de linhas que constituem a
multiplicidade desse rizoma, desse grupo, ou seja, ja disparar o processo de criacao.
Propusemos entdo um jogo de perguntas e respostas no formato de um Quiz. As respostas dos
participantes contribuiram para a expansao da nuvem hipertextual inicial, contemplando
assim, desejos e expectativas do grupo em relagdo ao programa do médulo.

Entendemos que a nuvem gerada a partir do jogo de perguntas e respostas revela uma
dimensdo rizomadtica, hipertextual daquele grupo experimental, claro que sob o crivo de
agenciamentos e contingéncias do experimento, seu contexto, principios norteadores e
objetivos. Apds a elaboragdo da nuvem, associamos conteudos multimodais a alguns termos,
considerando sempre os principios da multimodalidade, ética, dialogismo e teoria x pratica.
As ilhas com nomes dos participantes associamos seus perfis no Facebook, aos procedimentos
workshop, depoimento pessoal, site specific, danga-teatro e citagdo associamos hipertextos
elaborados por nos e que contém conteidos multimodais (texto, imagem, dudio e video) que
exploram conceitualmente, criticamente e apresentam referéncias de experimentos ja
realizados; para os termos rizoma, performance, performatividade e pos-dramatico
associamos verbetes hipertextuais elaborados a partir da pesquisa de autores como Deleuze,
Schechner, Feral, Lichte e Lehmann. Em relacdo aos demais termos da nuvem, solicitamos
aos participantes do grupo experimental que escolhessem quantos quisessem e pesquisassem
conteudos que considerassem relevantes para cada termo. Ao selecionar esses conteudos, os
participantes deveriam enviar os respectivos enderecos para o coordenador/pesquisador que
entdo realizaria as associagdes ou “linkagem” na nuvem. Antes de estabelecer esses links,
acessamos todos os conteudos dos enderecos enviados e quando consideravamos que o
conteudo ndo estava em consonancia com os principios estabelecidos, ou era muito raso em
relagdo ao eixo temadtico apontado pelas ilhas, estabeleciamos um dialogo com o participante
que enviou, tentando problematizar suas escolhas: por que escolheu aquele conteudo? qual a

relevancia para o contexto do grupo? Procurdvamos sempre chegar a um consenso, de modo
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que, ou pesquisava-se outro conteudo ou mantinha-se o conteudo originalmente selecionado.
Assim, as associacdes foram se estabelecendo as ilhas da nuvem. Os participantes entdo foram
orientados a realizarem uma primeira entrada na nuvem, livremente, uma primeira rota de
navegacgdo. Realizaram a tarefa fora da sala de ensaio, em suas casas, na rua, trabalho, escola,
através de seus computadores, notebooks ou celulares. A proposta era que eles escolhessem
uma trajetoria de acessos sobre a nuvem e registrassem essa rota para comentd-la no préximo

encontro.

Figura 35 — Nuvem hipertextual expandida — Modulo Avangado de Artes Cénicas (UNIFACCAMP - 2016)

A dindmica de navegacao pela nuvem era bem diversificada: individualmente, fora e
dentro da sala de ensaio, coletivamente na sala de ensaio, quando o grupo selecionava as ilhas
a serem desbravadas, formando rotas, trajetorias, ou o coordenador/pesquisador sugeria rotas
de navegacao, passando por ilhas como os procedimentos de criacao por exemplo. Explorada
a rota pela nuvem, constituia-se entdo um mapa de navegagdo, roteiros provisorios de

mobilidade pelas ilhas da nuvem:
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Figura 36 — Mapas de navegagdo dos alunos Anderson Paulo e Ménica Rezende — Modulo Avangado de Artes Cénicas

(UNIFACCAMP - 2016)

Figura 37 — Grupo propondo rotas de navegagdo pela nuvem hipertextual expandida

Modulo Avangado de Artes Cénicas (UNIFACCAMP —2016)

A navegacdo implicava sempre em paradas, pelo trajeto, nas ilhas referenciais e
processuais, o acesso aos conteudos associados, a reflexdo sobre esses contetidos e um
exercicio pratico envolvendo normalmente improvisagdo ou workshop. Outra estratégia
utilizada foi a sobreposicdo de mapas de navegacdo, provocando o debate, a reflexdo e
agenciamentos coletivos que se desdobravam na fusdo de mapas sobrepostos em um unico
mapa de navegacao a ser seguido por todo o grupo. Nessa dindmica, novas questoes, desvios,
linhas de fuga surgiam e eram incorporados a nuvem, outros sugeriam a elabora¢do de nuvens
hipertextuais tematicas, com ilhas consonantes a um principio ou procedimento especifico,
que eram “hiperlinkadas” na nuvem inicial, como foi o caso do procedimento workshop e do

principio depoimento pessoal:
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Figura 38 — Nuvens hipertextuais tematicas “Workshop” e “Depoimento Pessoal” —Modulo Avangado de Artes Cénicas
(UNIFACCAMP - 2016)

Os temas, questionamentos e provocagdes para os workshops e improvisagdes
suscitavam sempre da navegacdo pela nuvem. Apds a realizacdo dos experimentos, durante a
avaliagdo, o grupo era estimulado e muitas vezes nem precisava, a refletir sobre a experiéncia
vivenciada, inserindo no universo rizomatico da nuvem. Em qual ilha localizaria ou
aproximaria o que foi apresentado? Relacdes ndo previstas emergiam como linhas de fuga,
ampliando o universo da nuvem, (re)dimensionando-a. Um dos integrantes sugeriu que os
workshops apresentados naquele dia fossem novamente realizados, s6 que desta vez
simultaneamente, todos ao mesmo tempo, ocupando todos os espagos possiveis do anfiteatro,
internos e externos, formando uma nuvem de workshops, potencializando sua dimensao
rizomatica. Assim fizemos e durante a execugdo dos workshops, que incialmente foram
concebidos individualmente, contaminados pela atmosfera espacial e sensorial da experiéncia,
comecaram a estabelecer didlogos, linhas de fuga que convergiam ou que se cruzavam,
instaurando fluxos entre a multiplicidade. A partir dessa experiéncia passamos a elaborar
nuvens no WordArt com links para os videos dos workshops individuais e as cenas coletivas

originadas da experiéncia rizomatica com os workshops realizados simultaneamente:

Figura 39 — Nuvem hipertextual processual com os workshops propostos pelos participantes —Moddulo Avangado de Artes

Cénicas (UNIFACCAMP - 2016)
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A certa altura do processo, o tema “Sociedade Liquida” apareceu nas improvisagdes e
workshops, e passou a ser explorado por mais de um participante. Acrescentamos entdo, na
nuvem inicial termos como “Zygmunt Bauman”, “Sociedade Liquida”, “Modernidade
Liquida”, que foram associados a videos, textos e imagens que abordavam o tema. A
abordagem ao tema da liquidez dos tempos atuais foi tomando corpo no processo, de tal modo
que passou a ser o eixo tematico que orientou o trabalho de edi¢do coletiva realizado sobre o
material poético levantado durante os workshops e improvisagdes propostos pelo grupo,

resultando num experimento cénico de 50 minutos de duragao intitulado “reFLEXAO”.

Figura 40 — Flyer com a chamada para divulgacdo do experimento cénico “reFLEXAO” —Modulo Avancado de Artes
Cénicas (UNIFACCAMP - 2016)

O grupo mergulhou na experimentacdo de principios e procedimentos de criagdo como a
simultaneidade, a polifonia, o depoimento pessoal, a performance, o workshop e o teatro-
danga para refletir de forma poética sobre a fluidez dos tempos atuais, o ter, o ser e o estar e
sobre o culto ao corpo e suas amarras. Diferentes abordagens pedagogicas foram depreendidas
durante o processo de navegagdo sobre a nuvem hipertextual: a navegacdo por ilhas
consonantes, com conteidos de afinidade mais explicita; navegagdo por ilhas dissonantes,
com conteudos dispares; navegagdo por ilhas referenciais e processuais, potencializando o
principio de confrontar feoria e prdtica; a navegagdo por ilhas referenciais, potencializando a
constru¢do de conhecimento tedrico, conceitual; a navega¢do por ilhas processuais,
disparando praticas experimentais que ampliaram e aprofundaram os conhecimentos sobre os
procedimentos de criagdo da cena contemporanea; bem como derivas espontdneas sobre a
nuvem hipertextual, principalmente na modalidade ndo-presencial e individualmente, o que
contribuiu para estimular o envolvimento dos alunos no processo, desenvolver habilidades de
pesquisa, reflexdo e criagdo, bem como aprofundar os conhecimentos de cada aluno sobre a

cena performativa contemporanea.
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Uma experiéncia libertaria, processual, que fez uso do hibridismo de linguagens,
navegando por aguas poéticas indomaveis e jogando o tempo todo com elementos expressivos
como o proprio corpo, a luz, a indumentaria, a sonoridade, o espaco e¢ a alma. Tudo em
fluxo, “fluxoema”, fluido, em movimento continuo. A busca constante em ser transpassado e
transpassar o outro e o espago. Uma experiéncia cénica liquida e intensa sobre n6s mesmos e

sobre aquilo que nos faz respirar e nos mover diariamente.
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Figura 41 — Imagens do experimento cénico “reFLEXAO” — Médulo Avangado de Artes Cénicas (UNIFACCAMP - 2016)
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Na experiéncia com a navegagao rizomatica e o mapa de navegagdo como procedimentos
de formacao, nossas rotas de passagem pelas ilhas potencializaram fluxos, linhas flexiveis e
linhas de fuga que se encontraram por congruéncias ou fricgdes, colisdes, imergindo dai a
(re)flexao e a (re)formulagdo de sentidos, verdadeiros continentes semioticos, sensoriais ou de
estados. Em uma primeira andlise, sobre o experimento, podemos elencar algumas
contribui¢des da abordagem rizomatica potencializada pelo uso dos mapas de navegagdo:
proporciona e estimula a visdo global dos processos; a liberdade de navegacao; a participagao
no processo de expansao das nuvens; uma abordagem relacional do processo; estimulo a
sintese; abordagem transdisciplinar; contempla interesses individuais mesmo em dindmicas
coletivas; estimula a experiéncia com o conhecimento; como podemos perceber a partir de

relatos dos participantes:

“Eu ndo sabia o que aconteceria, pois estava ali diante da recep¢do, eu estava li, ndo era
personagem, era eu e isso me assustou. Eu estava ali sendo a figura xamdnica que encontrei em mim,
estava ali mostrando minhas emog¢oes. No segundo dia eu novamente estava la e dessa vez me senti a
vontade comigo mesma e decidi tirar o véu que cobria meus seios, ndo eram seios de uma
personagem, era eu la despida, o medo foi passando e eu mostrei quem sou, mostrei meus medos, meu
corpo e minha alma. Estava tdo segura de quem era, que toquei em vdrias pessoas, me senti
conectada a elas, resolvi compartilhar minha energia e receber a energia delas. Eu me encontrei com
a Xamad do Butoh que existe aqui dentro, me encontrei com varias Katias que habitam em mim, e
saber que tive testemunhas disso é fantastico. No ultimo dia de experimento eu sai do espaco bem

melhor que nas terapias que faco.” (Aluna-artista: Katia Kim)

“Para mim foi uma surpresa, pois percebi que a adesdo ao experimento por parte da recep¢do foi
praticamente undnime, o que foi inesperado para mim, pois acreditava que encontraria resisténcia ou
barreiras por em aceitarem esta estética cénica (teatro performativo). Vale ressaltar que este
experimento foi apresentado para uma recep¢do que a maior parte sdo pessoas leigas no assunto,
para muitos foi o primeiro contato com o teatro performativo, o que pode ser um choque, e mesmo
assim notei que a experiéncia foi muito bem recebida. Mesmo assim, notei que o acontecimento foi um
choque para a recepgdo, pois ndo é o tipo de estética cénica que eles esperavam. Com esse choque,
acredito que o objetivo do grupo foi alcangado, esse objetivo ndo era transmitir nenhuma apologia,
ideologia, ou crenga sobre o algo, mas inquietar, animar, acordar, balangar. Apos o experimento em
que o grupo foi conversar com os participantes, notei que a experiéncia tinha causado algum efeito,
as pessoas estavam com um estado emocional diferente do que de costume, talvez em um estado mais

reflexivo e elevado. A estética do experimento ficou muito bela, a entrega do grupo em conjunto com
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sonoplastia e efeitos visuais fez com que os estados percebidos na recepgdo e no proprio grupo fossem
uma resposta natural, que para mim, antes desse processo era algo inesperado.” (Aluno-artista: Ivan

Perea)

“Perfeito, sublime, transcendental... E o que tenho a dizer sobre a peca (experiéncia como o
professor Cleber disse), chamada Reflexdo. Logo quando cheguei pude perceber e sentir na atmosfera
algo que parecia fundir o mistico e o mundano. Subitamente meus olhos se encheram de lagrimas
(inclusive, foi assim até o fim da experiéncia), antes mesmo de sentar. Talvez alguns arquétipos do
inconsciente coletivo, talvez uma mera lembranca de rituais arcaicos, o odor, a musica, os corpos, a
vibragdo... Talvez uma ligagdo com nos mesmos, com aquilo que deixamos de ser gracas a nossa
educacdo e os moldes de nossa constru¢do social. Quando o primeiro sino dobrou, tudo se
intensificou. Eu observava cada palavra, cada gesto e cada som. Eles reverberaram na minha alma.
Os meus sentidos ultrapassavam as barreiras de minha razdo. O sentir parecia mais forte que
qualquer outro processo cognitivo. A experiéncia em sua totalidade, foi assombrosa, foi como se eu
estivesse em contato direto com o meu inconsciente, talvez, muito mais que isso. Senti aflorar e
desabrocharem varias camadas de meu ser, camadas que ha muito estavam adormecidas. Minha
sombra, minha anima e meu self comungaram como nunca antes. O desfecho do experimento foi
magico, lindo e emocionante. Gostaria de poder dizer muito mais, mas prefiro deixar em aberto para
que outros possam saborear um pouco de si mesmos, participando da experiéncia, que espero
acontecer muitas outras vezes. Concluindo de forma resumida, foi uma experiéncia unica e
culminante, extremamente catdrtica, sob a otica da psicandlise e psicologia analitica, mesmo no lugar

da recepg¢do. (Recepgao: Urubatdo Omega)

“Foi maravilhoso. Sempre gostei da subjetividade em que a arte consegue expressar no seu lado
abstrato. O tipo de arte que se pudesse falar em palavras por todos que a executaram, ela queria dizer
algo simples e bem rico, como: procurem suas historias, procurem sentir, encontrem sua esséncia
nesse lugar onde me apresento, seja artista junto aos outros, vocé ndo é so uma pessoa em um banco
assistindo um espetdculo, minha intengdo é te lembrar disso ou despertar isso em vocé! Gratiddo a
todos que vieram e contribuiram de todos os modos possiveis. E que venham mais eventos como

esse.” (Recepcao: Bruno Vasconcelos)

“Meditacdo, conmsideragdo, prepara¢do, pensamento, observagcdo, raciocinio, ponderagdo,

contemplagdo, argumento, cisma... ReFLEXAO!” (Recepgdo: Rita Morillo)
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Considerando que a navegagao rizomatica revelou-se potencializadora de processos
pedagbgicos, decidimos realizar um experimento com ndo atores, um grupo de alunos do
Curso de Comunica¢do Social do Centro Universitario Campo Limpo Paulista (SP), no
contexto da disciplina de Arte Contemporanea. O grupo era formado por trinta e seis alunos
entre 18 ¢ 36 anos, matriculados em trés habilitagdes: Jornalismo, Publicidade e Propaganda,
e Radio, Televisdao e Internet. O programa da disciplina foi desenvolvido em um semestre
com um encontro semanal de trés horas de duracdo cada. Nosso objetivo principal foi
investigar o potencial pedagogico da navegacao rizomatica em um contexto diverso das artes
cé€nicas, com ndo atores. Primeiro elaboramos a nuvem hipertextual inicial a partir dos
objetivos de aprendizagem e programa de contetdos institucionais, indicados no Plano de
Ensino da disciplina (pag.95). Em seguida apresentamos a nuvem hipertextual para o grupo e,
apds uma breve explanagdo nossa sobre os conteudos “hiperlinkados™ nas ilhas referenciais,
os alunos tiveram a oportunidade de expor suas expectativas sobre a disciplina, bem como
sugerir temas relacionados ao programa, mas que ndo estavam contemplados na nuvem
inicial. A partir das contribui¢cdes dos alunos, novas ilhas foram adicionadas a nuvem, com
conteudos pesquisados e selecionados pelo professor/coordenador, considerando as
intencionalidades pedagogicas do curso e os desejos do grupo de alunos; assim como novas
ilhas foram adicionadas pelo professor/coordenador e pelos alunos em funcdo dos desvios,

devires e afetagdes que emergiram durante o processo de navegagao e exploracao das ilhas.

Figura 42 — Nuvem hipertextual inicial da disciplina de Arte Contempordnea — Curso de Comunicagio Social

(UNIFACCAMP - 2017)
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Figura 43 — Nuvem hipertextual expandida através das contribui¢ées dos alunos no primeiro encontro da disciplina de Arte

Contempordnea — Curso de Comunicacéo Social (UNIFACCAMP - 2017)

Figura 44 — Nuvem hipertextual expandida através das linhas d fuga e desvios suscitados durante a navegagdo rizomdtica

na disciplina de Arte Contempordanea — Curso de Comunicagao Social (UNIFACCAMP - 2017)

A navegacdo era realizada presencialmente, em sala de aula equipada com
computador, projetor multimidia e internet; ou no formato de atividade extraclasse, em
ambientes externos ao Centro Universitdrio. As rotas eram propostas pelo professor, por
algum aluno ou pelo coletivo de alunos. Em sala de aula normalmente a navegagdo era
realizada coletivamente, sendo que a navegacdao individual era recomendada nos
espacos/tempos externos a Instituicdo. Os contetdos explorados eram analisados e refletidos
de forma coletiva, sempre com a mediacdo do professor na modalidade presencial de
navegacdo. Durante esse processo, os alunos eram sempre motivados a colocar os contetidos
explorados em relagdo uns com os outros, buscando estabelecer proximidades ou distancias,

friccionando conceitos, principios, procedimentos, poéticas e referéncias. A dindmica da
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navegacao rizomatica nesta disciplina se deu a partir da abordagem teérica, contudo dois
experimentos emergiram da afetacdo disparada ente os alunos: uma intervencdo na area de
convivéncia da instituicdo através da qual um grupo de alunos utilizando uma mascara no
formato de um aparelho de celular deslocavam-se lentamente em meio aos demais alunos,
durante o intervalo de aulas, motivados pela reflexdo sobre o quanto somos “escravizados”
por esta tecnologia, mesmo em momentos de socializacdo como deveria ser o horario do
intervalo; e outro experimento foi uma performance de uma aluna que referia sofrer Bullying
por conta de seu peso. Sua acao consistiu em vestir-se totalmente de branco com a pergunta-
dispositivo estampada na frente da camiseta: “Vocé pode me doar um abrago?”; a aluna se
colocou num local fixo, proximo ao portdo principal de acesso ao Centro Universitario, sendo
abragada por varias pessoas ¢ também relatou ouvir declaragdes criticas a sua agao, tais como
“Nao tem o que fazer!”, “Olha aonde chega a caréncia...”, e outras tantas pessoas que pararam
para conversar com a aluna, saber mais sobre a a¢do, resultando sempre em um abrago, o que
foi extremamente positivo para aluna e também para a comunidade escolar na medida em que

mais pessoas passaram a conhecer a aluna, suas angustias e assim, compreendé-la melhor.

Tomemos agora, para uma breve reflexdo, uma experiéncia de navegacao rizomatica
na modalidade presencial e off-line durante uma oficina com os alunos de Licenciatura em
Teatro no Departamento de Artes Cénicas (CAC) da Escola de Comunicacdes e Artes (ECA)
da Universidade de Sdo Paulo (USP), em 2017, no contexto da disciplina de Pedagogia do
Teatro Contemporaneo, sob a Coordenacdo do Professor Dr. Marcos Aurélio Bulhdes
Martins. A oficina se deu através de um Unico encontro, com duragdo de quatro horas, e foi
estruturada em dois momentos: no primeiro bloco apresentamos a abordagem pedagdgica
sobre a navegacao rizomatica e no segundo bloco realizamos um experimento de navegacao
off-line, especificamente sobre o procedimento workshop. Nosso objetivo principal era
proporcionar aos alunos, futuros professores de artes cénicas, uma experiéncia concreta com a
navegacao rizomatica e, ao mesmo tempo, aprofundar os conhecimentos teoricos e praticos do
grupo sobre o procedimento workshop na cena contemporanea. Para tanto, utilizamos um
conjunto de fichas contendo textos e imagens que expressam conceitos, analises, depoimentos
e experimentos sobre o procedimento Workshop. O contetido das fichas apresenta “links” que
as conectam a outras fichas do proprio conjunto (fichdrio), inclusive a videos com

depoimentos e experimentos a respeito do procedimento em investigacdo, armazenados na
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memoria de um notebook e um tablet que ficaram a disposicdo dos alunos durante a

navegacao.

Figura 45 — Hipertexto didatico (fichario) sobre o procedimento Workshop, utilizado em navegacdo rizomatica hipertextual.

Ao iniciarmos a pratica, distribuimos as fichas pelo chdo da sala de aula, formando
uma nuvem hipertextual off-line. Na sequéncia, os alunos foram convidados a transitar,
navegar, ente as fichas e a partir de seus interesses, afetacdes, explorarem individualmente as
ilhas que desejassem, registrando sua rota numa matriz de papel confeccionada com cortes

para o encaixe das fichas (ilhas) exploradas, bem como a indicacao da rota navegada.

Figura 46 — Alunos de Licenciatura em Teatro navegando pela nuvem Figura 47 — Mapa de navegagdo resultante da

hipertextual off-line “Workshop - CAC-ECA-USP (2017) navegagdo rizomdtica pela nuvem hipertextual off-
line “Workshop - CAC-ECA-USP (2017)
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Na Figura 34 vemos um dos mapas de navegagdo originado da experiéncia com a
nuvem “Workshop”, onde podemos identificar a rota navegada e a exploracao de trés ilhas
que abordavam o procedimento workshop e suas contribui¢cdes para a dramaturgizagdo do
espetaculo BR-3 (Teatro da Vertigem — 2006); imagens da referida montagem; e outro verbete
sobre a relacdo do procedimento workshop e a pesquisa de campo durante o processo de
montagem. As ilhas navegadas também indicavam “links” para o acesso a videos com
depoimento do dramaturgo Bernardo Carvalho e fragmentos de workshops realizados pelos
atores do Teatro da Vertigem. Outros mapas de navegagao foram configurados pelos demais
alunos, em suas rotas de navegacdo pela nuvem. Apdés uma rodada de reflexdo sobre as
consideragdes suscitadas a partir da navegacao realizada pelo grupo de alunos, propusemos
uma ultima experiéncia pautada pelo principio do confronto entre teoria e pratica. A partir da
pergunta-dispositivo “O que vemos quando ndo ha nada?”, os alunos foram provocados a,
individualmente, elaborarem e realizarem um workshop considerando o principio do
depoimento pessoal em suas abordagens sobre a pergunta-dispositivo. Um roteiro inicial foi

elaborado pelos alunos, seguidos pela realizacdo dos workshops.

Figura 48 — Roteiro inicial para workshop com alunos de Licenciatura em Teatro - CAC-ECA-USP (2017)

Percebemos no roteiro inicial (Figura 35), a abordagem subjetiva, pessoal,

depreendida pela aluna sobre a pergunta-dispositivo, levando-a a se questionar, enquanto
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atriz, o que pode “ver” quando ndo ha nada visualmente. Sua proposta para a realizagdo do
workshop foi colocar-se com uma venda nos olhos e a disposi¢ao para a interagdo com seus
interlocutores, os demais alunos do grupo, convidando-os a toca-la fisicamente para que ela,
por sua vez, respondesse a partir dos afetos suscitados, a partir daquilo que ela “enxergasse”
fisicamente. A maioria dos workshops propostos abordou, de alguma maneira, a
sensibilizacdo e percepcdo sobre outras dimensdes, inclusive na interacdo com o outro, que
pode ser potencializada a partir da pergunta-dispositivo proposta para a experiéncia. Assim, a
partir da avaliagdo final realizada com o grupo, por meio de uma roda de conversa,
consideramos que o experimento foi bem sucedido em seu intento, na medida em que a
experiéncia da navegacao rizomatica foi compreendida pelos alunos, através da vivéncia, bem
como a nocao de workshop foi ampliada e aprofundada teoricamente, haja vista que o grupo
jé praticava o procedimento em outras disciplinas do curso, contudo nunca haviam refletido
sobre o conceito e as relagdes entre o procedimento e os processos de pesquisa de campo ¢

dramaturgizagao.

Em 2018 tivemos a oportunidade de experimentar a navegag¢do rizomatica em
processo de formacdo junto ao Ateli€¢ I, experiéncia coletiva de ensaio pratico e teorico
desenvolvida no Departamento de Artes Cénicas (CAC) da Escola de Comunicagdes e Artes
(ECA) da Universidade de Sao Paulo (USP), em uma turma de primeiro ano do curso de
Artes Cénicas. Nessa experiéncia, os alunos sdo orientados em seus processos pedagogicos e
criativos pelos professores das disciplinas Poéticas de Atuagdo I; Poéticas de Encenacado I;
Dramaturgia I; Estética, Teoria e Critica das Artes Cénicas I e Processos Criativos e
Pedagodgicos 1. O objetivo principal dessa abordagem ¢ realizar praticas como componentes
curriculares, valorizando a pesquisa, a teoria e procedimentos pedagogicos que dialogam com
os processos de criagdo dos alunos. Tivemos a oportunidade de participar dos encontros em
que ocorriam as orientagdes e processos pedagogicos e criativos em Poéticas da Encenacao.

Nossa abordagem inicial foi apresentar a navegacdo rizomdtica € uma nuvem
hipertextual inicial elaborada a partir das intencionalidades pedagogicas e criativas do
processo, sobre as quais recebemos orientagdo prévia do Professor Dr. Marcos Aurélio
Bulhdes Martins, um dos professores responsaveis pelo Atelié I. A turma ja estava na metade
de um processo de investigacdo e apropriacdo de principios e procedimentos de diferentes

poéticas cénicas e dramaturgias que perpassaram movimentos de resisténcia a ditadura militar
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brasileira das décadas de 1960 e 1970. No momento em que iniciamos nossa participacdo no
processo da turma, os estudos e experimentagdes estavam concentrados no texto “A prova de
fogo” de Consuelo de Castro, autora de pecas teatrais que abordam o contexto da ditadura
militar ¢ os movimentos de resisténcia desse periodo. Dessa forma, apresentamos a nuvem
hipertextual inicial e a abordagem da navegagdo rizomatica, oportunizando na sequéncia,
espaco para os alunos contribuirem com suas expectativas e desejos de investigacdo no
contexto do processo ja em andamento. A expansiao da nuvem se deu a partir das
contribui¢des dos alunos com novas ilhas relacionadas ao eixo tematico do processo, bem
como com ilhas processuais que concentravam registros (escritos e videos) do processo

pedagogico e criativo de cada grupo de trabalho.

Figura 49 — Nuvem hipertextual expandida elaborada e explorada na disciplina Atelié I - CAC-ECA-USP (2018)

A turma organizou-se em quatro grupos de trabalho: GTO1 que optou por desenvolver
um processo utilizando elementos de musicalizacdo da cena; GT02 que desenvolveu seu
processo de criacdo a partir de procedimentos performativos; GT03 que trabalhou com
elementos de humor em seu experimento cénico; € GT04 que experimentou o procedimento
de coralidade. Independentemente da estética ou linguagem escolhida por cada grupo, a
navegagao rizomatica foi vivenciada por todos, concentrando-se basicamente nas abordagens
de navegacgdo por ilhas consonantes, com conteudos afins; navegagdo por ilhas referenciais,
potencializando a constru¢do de conhecimento tedrico, conceitual; navegag¢do por ilhas
referenciais e processuais, proporcionando o confronto entre teoria e prdtica, conceitos e

procedimentos de criagdo; e também derivas espontdneas sobre a nuvem hipertextual,
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principalmente na modalidade ndo-presencial, de forma individual, contribuindo para o
envolvimento dos alunos na proposta da navegagdo rizomatica. A navegacdo em sala de
aula/ensaio era coletiva normalmente, através da projecdo da nuvem hipertextual num teldo.
Logo nas primeiras entradas na nuvem foram propostos jogos de improvisagdo que
expressassem os afetos erigidos da navegacdo, verdadeiros desvios, linhas de fuga no fluxo
depreendido dos agenciamentos coletivos de cada grupo. Esses jogos de improvisagdo
conjugavam sempre elementos de linguagem; das estéticas escolhidas por cada grupo;
elementos dramaturgicos da obra de Consuelo de Castro; conceitos, dados e informagdes
sobre o contexto da ditadura militar; colocados em jogo através de procedimentos como
coralidade, site specif e musicaliza¢do, entre outros. O registro (texto, fotos e videos) das
improvisagdes passou a compor um site com paginas especificas para cada grupo de trabalho,

que foi “hiperlinkado” na nuvem hipertextual:

Figura 50 — Pdgina on-line do Grupo de Trabalho 1 (ilha GT01 na nuvem) - Atelié I - CAC-ECA-USP (2018)
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A cada nova rota de navegacdo sobre a nuvem, as ultimas improvisa¢des de cada
grupo eram problematizadas e retomadas a luz de novos conteudos, principios e
procedimentos explorados, gerando novos experimentos que eram registrados e alimentavam
o site de cada grupo e, consequentemente, expandindo ainda mais a nuvem e as possibilidades
de navegacdo. Esse processo de retomada de rotas, ilhas e experimentos estimulou um
processo de dramaturgismo que teve como ponto de partida a elabora¢do de um roteiro cé€nico

inicial e sensorial, como a navegacao rizomatica:

Figura 51 — Roteiro inicial do Grupo de Trabalho 3 (ilha GT03 na nuvem) - Atelié I - CAC-ECA-USP (2018)

O roteiro cénico de cada grupo era sempre colocado em jogo, através de
procedimentos abordados nas ilhas processuais ou outros sugeridos pelos professores
orientadores do processo. Essa dindmica potencializou as retomadas dos experimentos, o
desenvolvimento de uma dramaturgizacdo e o aprofundamento das abordagens tematicas
propostas nas cenas desenvolvidas, de modo que cada grupo estruturou um experimento
cénico para ser aberto a um publico no final do ano letivo.

Os desafios do processo eram inimeros, dentre eles destacamos: a necessidade de
ampliacdo de repertério estético dos alunos; a curta duragdo de tempo dos encontros; a
dificuldade dos alunos estabelecerem conexdes entre o trabalho desenvolvido com cada
professor orientador do Ateli€, como também a dificuldade inicial de boa parte dos alunos em
contextualizar cenicamente a dramaturgia de “A prova de fogo” com os dias atuais, sem se
tornarem uma ilustragcdo dos fatos ja ocorridos, ou até mesmo uma repeticao. Nesse sentido, a

navegagao rizomatica trouxe contribui¢des significativas para o processo, na medida em que
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estimulou a ampliagdo do repertdrio estético, tedrico e procedimental através da expansdo das
ilhas na nuvem; proporcionou uma estrutura mais aberta de organiza¢do do material criativo
que era produzido nos encontros, colocando-o inclusive em didlogo com o referencial tedrico
e pratico da nuvem; estimulou os processos criativos por meio de aproximagoes e friccoes
proporcionadas pelas rotas de navegacdo; e em certa medida, sensibilizou os alunos para a
dimensdo rizomatica, complexa da experiéncia que estavam vivenciando com o Atelié.
Provocou uma crise pedagogica necessaria na turma, levando-os a reflexdo sobre a
complexidade do processo de aprendizagem e a importancia dos agenciamentos em dinamicas

coletivas de formacao e criagdo cénica.

Figura 52 — Desenvolvimento, por meio de improvisagdes, do roteiro inicial do Grupo de Trabalho 3 (ilha GT03 na nuvem)

- Atelié I - CAC-ECA-USP (2018)
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Consideracoes

Nosso processo de pesquisa revelou-se complexo e rizomatico desde o inicio. A ideia
inicial de investigar a nog¢do de cena rizomatica demonstrou-se movedi¢ca e extremamente
instavel, na medida em que o proprio conceito de rizoma situa-se num campo de subjetivagdo
tal que ndo permite sua aplicabilidade fenomenoldgica ou mesmo conceitual. Varias
mudangas de percurso, linhas de fuga, ruidos, inclusive desafios da ordem do pessoal e
familiar, ocorreram, potencializando os desafios da pesquisa, até encontrarmos/agenciarmos
uma rota que nos afetava e nos movia adiante no processo de investigagcdo e que dialoga com
0 proprio percurso da pesquisa: a navegagdo rizomatica em processos pedagogicos da cena
performativa contemporanea. Esta cena performativa, marcada por sua abertura, dialogismo,
polissemia, polifonia, fluidez e processualidade revela-se em consonadncia com a cultura
ocidental contemporanea e reforca a importancia em se refletir sobre seus processos, sejam de
cria¢do, recep¢ao ou pedagogicos, sendo este ultimo objeto desta pesquisa. Apds 0 percurso
depreendido, olhamos para a cena performativa com um olhar bem mais aberto, complexo e
critico na medida em que percebemos nestes experimentos cé€nicos elementos que tangenciam
as nog¢oes de hipertextualidade e de rizoma. Isto fortalece nossa hipdtese de que os processos
pedagogicos que conduzem a formagdo do artista/performer para esta cena performativa
também precisam ser refletidos nesta mesma dinamica hipertextual e rizomatica.

A navegacdo rizomatica e o uso dos mapas de navegacdo em processo de formacao
cénica revelaram-se férteis pontos de partida para a problematizacdo da pedagogia da cena
contemporanea na medida em que problematiza as metodologias tradicionais e abre espago
para processos mais dialdgicos, (inter)conectados, afetivos, estimulando a colaboragdo entre
os pares no percurso das aprendizagens, fortalecendo o sentimento de pertencimento ao
processo e valorizando as individualidades no coletivo. A nuvem hipertextual contribui com a
organizac¢ao dos conteudos e procedimentos considerados no processo, o que se faz necessario
numa perspectiva pedagdgica. Contudo esta ¢ uma organizacao diferente, ndo tradicional, sem
hierarquias, mais horizontalizada, que permite a participacdo de alunos e professores em sua
dinamica de proposicdo, atualizacdo e ampliagdo. Trata-se de um material didatico
hipertextual, com potencial rizomdtico, nunca acabado, completo, que contempla tanto o
curriculo formal e seus programas institucionais, como o curriculo oculto, os desejos, afectos

e perceptos dos alunos.
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Ainda sobre a navegacdo rizomatica pela nuvem hipertextual, consideramos seu alto
potencial metodolégico, haja vista sua flexibilidade e seu poder de estimulagdo a proposicao
de rotas de navegacdo. A navegagao pode ser proposta e realizada presencialmente, em sala
de aula/ensaio, ou a distdncia, em outros ambientes externos; pode ser realizada
individualmente ou em grupo; rotas podem ser propostas pelo professor e/ou pelos alunos;
essas rotas podem ser revisitadas, alteradas ou totalmente modificadas, levando em conta
intencionalidades pedagogicas e também os afetos e desejos dos alunos. A navegacgdo
rizomatica contribui para uma espécie de investigacao cartografica, que por sua vez estimula
o desejo pela descoberta, pela pesquisa. Nesse sentido, a aula se torna uma experiéncia, um
evento, um acontecimento, uma aula performativa, colocando os corpos em a¢do, uma agao
pedagbgica que aciona e estimula a dimensdo fisica, cognitiva e emocional (afetiva) dos
envolvidos, contribuindo para o seu desenvolvimento integral.

Essa dindmica de navegacdo rizomatica, bem como a construgdo das nuvens
hipertextuais, demandam do professor a (des)territorializagdo da abordagem tradicional sobre
esta funcdo, como aquele que detém o conhecimento, define previamente o curriculo e planeja
todas as suas aulas em fungdo de objetivos de ensino e de aprendizagem preestabelecidos. O
professor assume muito mais o papel de mediador do processo de ensino-aprendizagem, do
processo de navegacao; ele passa pela fungdo de timoneiro que conduz a nau, muitas vezes
numa deriva sobre a nuvem hipertextual. Vale lembrar que, na abordagem da navegacao
rizomatica proposta, os alunos também tém a oportunidade de experienciar a funcdo de
timoneiro, propondo rotas a partir de objetivos de aprendizagens especificos, subjetivos, de
seus afetos, desejos e interesses também. Esta flexibilidade certamente causa uma zona de
instabilidade, turbuléncia para o professor, tendo em vista que o planejamento da aula, nessa
perspectiva, existe, mas estéd sujeito a linhas fuga, a mudanca de rotas, ao risco de uma deriva,
ao devir pedagogico que a navegacao sobre a nuvem hipertextual proporciona. Muitas vezes
os alunos embarcarao nas rotas propostas pelo professor, outras nao, em outras ainda iniciarao
pela rota proposta, mas provocardo desvios no percurso em funcdo de novos desejos,
afetacdes, interesses suscitados ao longo da rota. Dessa forma, o professor precisa entender
que também ¢ um navegante, assim como seus alunos, mas com algumas ferramentas
adicionais que auxiliardo nesta navegacao. Contudo, devido a dindmica em rede, as infinitas
conexoes, situacdes inesperadas sempre surgirdo, o que exigird do professor também
flexibilidade, resiliéncia, estudo e até mesmo certo conhecimento sobre as tecnologias da
informagdo e comunicagdo, bem como da dindmica em rede no ciberespago. Nessa medida,

consideramos de fundamental importancia que o professor se coloque no papel de propositor
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de rotas, timoneiro, pesquisador e que seja capaz de avaliar os percursos concretizados
durante a navegacdo, as dificuldades e potencialidades de seus alunos nesta perspectiva
rizomatica, bem como de auto avaliar-se. Um ponto importante, que cabe ao professor, ¢ a
percepgao sobre as condigdes de tempo, espaco e estrutura de navegacao para que as rotas
propostas tenham um ponto de partida e outro de chegada. Nao se trata de inicio e fim
preestabelecidos, mas sim de um agenciamento que conjugue intencionalidade pedagogica,
espago-tempo dos encontros, desejos e afetos dos navegantes, de forma a completar uma rota
e a partir dai proporcionar avaliagcdes sobre as dificuldades encontradas e as potencialidades
percebidas, impedindo assim que se mergulhe numa deriva sem fim sobre a nuvem
hipertextual.

Outra dificuldade percebida durante nossa investigacdo foi a auséncia ou a fragilidade
das tecnologias disponiveis em sala de aula e fora dela. A principio a nuvem hipertextual e a
navegacao rizomatica sdo possiveis no contexto do ciberespaco, dai a importancia do acesso a
internet e as tecnologias audiovisuais para que toda a potencialidade da proposta seja
aproveitada. Contudo, em nossos experimentos, ao depararmo-nos com esse tipo de desafio,
propomos uma saida, ndo uma solugdo definitiva, mas uma nova rota para a situagdo: a
materializa¢do da nuvem hipertextual. Desenvolvemos duas propostas, sendo uma na forma
de fichario e a outra na forma de painel com “bolsos”. A ideia ¢ criar compartimentos no
fichario ou os bolsos no painel que correspondam as ilhas referenciais e processuais da nuvem
hipertextual, de forma que possam abrigar diferentes formatos e modalidades de contetidos:
fotos, textos, midias de dudio e video (CD/DVD/Pen Drive), que sigam a mesma dinamica de
atualizagdo compartilhada da nuvem, onde professor e alunos possam contribuir com
conteudos ou na proposi¢cao de novas ilhas (compartimentos ou bolsos). Neste caso, a
categoria de navegacdo a distancia, fora do ambiente da sala de aula, fica comprometida,
potencializando ainda mais a navegac¢ao em sala de aula.

As dinamicas de relacionamento em rede, potencializadas pelas midias digitais no
contexto da cibercultura, certamente contribuem para a navegacao rizomatica, tendo em vista
a alta conectividade desses meios, a rapidez da atualiza¢do dos contetidos e da informacao e a
capacidade de processamento e armazenamento de dados multimodais (texto, imagem, video,
audio). Através da navegagdo rizomatica € possivel conectar € promover a troca de conteudos
entre diferentes plataformas: redes sociais, sites, blogs, video canais, drives na nuvem, entre
outros; o que favorece sobremaneira a dinamica da navegagdo rizomadtica proposta nesta
investigagdo, mas que ndo ¢ fator sine qua non tendo em vista a possibilidade de outras

materialidades para a nuvem hipertextual, como as descritas anteriormente. Também nao
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podemos deixar de considerar que a linguagem do ciberespago ¢ cada vez mais dominada pela
sociedade contemporanea, principalmente no contexto dos jovens, nativos digitais, e isto
favorece a mediagdo necessaria entre o universo de conteudos da nuvem e o grupo de
navegantes, potencializando ainda mais a navegagao rizomatica.

Assim, considerando a cena performativa contemporanea, essencialmente, enquanto
cena do corpo em acdo no espago-tempo presentes, caracterizando um evento, um
acontecimento, entendemos que a navegagdo rizomatica pode contribuir para os processos
pedagogicos de formacdo para esta cena. A navegacdo rizomatica, enquanto
acontecimento/evento em sala de aula ou fora dela, pode contribuir para o desenvolvimento
de habilidades fundamentais para a a¢do performativa, tais como a percep¢do do espago-
tempo, de colocar-se em agdo neste espago-tempo, de refletir e agir de forma ética-poética-
critica, de intervir no corpo-espago-tempo de forma expressiva € comunicativa, entre outras.
Mas principalmente, consideramos que a navegagdo rizomatica pode contribuir para uma
cartografia dos afetos, devires emanados por meio da convivéncia, da experiéncia com 0
outro, ¢ de perceptos, conjunto de sensagdes experimentadas pelos individuos ao serem
afetados pela/durante a navegacdo, potencializando e estimulando o desenvolvimento de
competéncias socioemocionais como empatia, autoestima, ética, autoconhecimento,
confiancga, responsabilidade, autonomia, criatividade, entre outras. Enfim, consideramos como
contribui¢des da navegacgdo rizomatica o desenvolvimento da visdo global dos navegantes e a
percepcao das possibilidades de aprofundamento sobre temas especificos que os afetam; a
flexibilidade e liberdade durante a navegacdo sobre a nuvem hipertextual; a possibilidade de
participagao ativa no processo de expansao das nuvens e das ilhas referenciais e processuais; a
abordagem relacional proporcionada pela navegacdo rizomatica, potencializando processos
dialégicos e colaborativos; o estimulo a sintese através da proposicdo e estruturagdo das
nuvens hipertextuais e suas ilhas; abordagem transdisciplinar dos conhecimentos; contempla
interesses individuais mesmo em dinamicas coletivas, favorecendo as diferengas e
estimulando o exercicio da alteridade; e estimula a experiéncia com o conhecimento,
potencializando sua dimensdo ativa enquanto processo de pensar, elaborar, questionar,
interpretar, expressar, produzir, selecionar e problematizar.

Pausamos esta investigacdo com a clara no¢do de que hd muito ainda o que aprender,
considerando a dimensao rizomatica da propria pesquisa, que se apresenta como um ponto de
partida para a (des)territorializagdo dos processos pedagogicos tradicionais, € ndo uma
solucdo definitiva, estanque. Desejamos olhar para os processos de formacdo da cena

performativa contemporanea enquanto um deserto liso, escorregadio, com alto potencial para
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a emanacao de devires, de linhas de fuga, que nos tira de nossa zona de conforto pedagdgico e
nos coloca em movimento, nos afeta, afeta nossos alunos, ilumina nossa incompletude e nos
estimula a aceitar e mergulhar na complexidade do conhecimento humano e seus processos de

aprendizagem.
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