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RESUMO

BOY, T. C. S Protocolo: um género discursivo na pedagogia de leitura e egardo
teatro. 2013, 235 f Tese (Doutorado) - Escola de Comunicacdoes e Artes da

Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo 2013.

A presente pesquisa estuda a criacdo de uma pedagogiauctee dedscrita no teatro
através da utilizacdo da metodologia de ensino-aprendizagem com o nstrutaénto

de avaliacao protocolo que pertence ao género discursivo e é proposto pela pesquisadora
Ingrid Koudela. O corpus da pesquisa participativa € composto por fraggndos
protocolos produzidos pelos alunos de Koudela em trés encenac¢desoddecliesatro

da Universidade de Sorocaba que a pesquisadora acompanhou, e do cudse da P
Graduacao da Escola de Comunicacbes e Artes da Universidade deaBéo O
trabalho realiza um estudo sobre a escrita de Bertolt Brecheasndiarios, destacando
momentos da vida familiar, do trabalho, de suas posi¢Ges politicasea gwosesso
criativo que sao relacionados ao protocolo. Mostra o percurso do protocolasionBr
proposta de Koudela. Estabelece as relacbes feitas por Koudela doge Teatral, a
Fisicalizacdo e a Avaliacdo do Sistema de Viola Spolin e aindslodelo de Acéo
brechtiano na escrita do protocolo. Realiza uma retrospectiva historicardasuicdes

do protocolo em encenac0es, oficinas, cursos, palestras, entre Qanos/ygotsky
compreende a colaboracao da fala aliada a experiéncia pratica. Com o p&addntitie
define o protocolo como género discursivo e desvela a contribuicdoeda adistica

do teatro, do dialogismo e da polifonia em sua escrita. ConectadchaeViFoucault
compreende a Escrita de Si na ligacdo do protocolo com os huporar€raatarta.
Finalmente, demonstra a criacdo da pedagogia de leitura & egctieatro através da
utilizacdo da metodologia de ensino-aprendizagem com o uso do instvudeent

avaliacdo protocolo que € compreendido como um género discursivo.

Palavras-chave: Pedagogia do Teatro. Peca Didatica. Avali@@®ro Discursivo.

Jogos Teatrais. Bertolt Brecht.



ABSTRACT

BOY, T. C. S. (2013)Protokoll - a pedagogy of reading and writing in theater.
2013, 233 f. Thesis (Doctoral) - Escola de Comunicacdes e Artes idarsitdade de
Séo Paulo, S&o Paulo, 2013.

The present research studies the creation of a pedagogylmigread writing in drama
through the use of a methodology of teaching-learning with the udes evialuation
instrument protokoll considered by the researcher Ingrid Koudela.objeet of the
research is composed by pieces of protokoll produced by the pupils of Kondeiee
works at the Theater Department of the University of Sorocabatahd University of
Sdo Paulo. The present research studies Bertolt Brecht, detanbimgnts of his
family life, his work, his political position and his creative practést are related to the
protokoll. The research does an analysis of the protokoll in Brazil as used byl&dtude
establishes the relations done by Koudela between the Theatie &5a the evaluation
system by Viola Spolin. The research also does an historicaispett of the
contributions of the protokoll staging and workshops. Vygotsky helps to staddrthe
contribution talking and writing allied to practical experience. Bakhhelps to
understand the protokoll a kind of contribution for the artistic sphere dhdser by
the concepts of the dyalogism and the polyphony. Michael Foucaultstawugs the
Writing of Self as hupomnémata and letter. Finally, the reBedemonstrates the
pedagogy of reading and writing in drama through the methodologyachitey-
learning by the use of the evaluation instrument protokoll.

Keywords: Theater Pedagogy. Evaluation. Bertolt Brecht. Theater Games
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Figura 1 - Montagem 2007 "Peixes grandes comem peix pequenos”

1. INTRODUCAO

‘Em situacdes dificeis, anotar todas as possibikgad
e depois examina-las a fundo.

No inicio, com pontos que indiquem o grau de swstalgilidade.”

(propostas para combater as nebulosidades dos eattsh

Bertolt Brecht 1995, p. 145
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Em 2006, eu estava estudando para fundamentar a minha dissertacéo, quareseifitéada
por meu marido com o livro ‘Diarios de Brecht’ que ele enconteareexendo as prateleiras de
um sebo. Livro interessante que trazia o registro da vida de Brschto por ele mesmo.
Gostei de ouvir a voz de Brecht que escapava das linhas, gosteitiEer o homem em sua

humanidade.

Entdo, no ano seguinte escrevendo a dissertacdo estava relendo plagsagens do ‘Diarios
de Brecht’ e quase cai da cadeira. No texto, Brecht demoasteamhecer a obra de Plutarco,
fildbsofo grego que eu estava, naquele momento, estudando através do penshdei M
Foucault. O filésofo francés buscara no mundo grego, 0s processositdeutiizados naquela
sociedade para fundamentar o conceito ‘Escrita de Si'. Eu estadawveeito foucaultiano para

fundamentar a minha pesquisa sobre o Teatro Estudantil em que usava os protocolos.

Preocupada em compreender a escrita do protocolo, fiz uma conexamsmstudos de
Foucault e o habito de escrever diarios de Brecht de quem vinha atprdpesprotocolos
utilizados por Koudela. Brecht tinha o habito de escrever diarios eundargrego, Séneca e
Plutarco recomendavam o exercicio da escrita diéria. Acregieepoderia haver uma ligacao
entre as propostas e fui estudar os pensadores. Estava criadag @mee protocolo, Brecht,
Koudela e Foucault. Propus em minha dissertacdo a conexao entre @sosotm minha

defesa, Ingrid Koudela destacou essa vinculacao e sugeriu a continuidade daagesqui

Entdo, para compreender e fundamentar a escrita proposta por Breeht,egti@/a conectando

a Foucault, busquei no filésofo da linguagem Mikhail Bakhtin os fundamestinosds que me
permitiam compreender os protocolos produzidos nos processos vividos teataateseguindo

a metodologia de ensino-aprendizagem utilizada por Koudela. Tambésepabarcar a obra

de Koudela para compreender o caminho percorrido por ela na colaboracdo com a construcdo do

conhecimento na area da Pedagogia do Teatro.

Para pensar numa proposta de pedagogia de leitura e escritaoydtesuei definir o conceito
de pedagogia. Modernamente, associamos 0 termo pedagogia a os@&prea intervencao
intencional e do fenbmeno educativo que promoveram a constru¢cdo de um gabiéicesna
area da educacdo. No sentido etimoldgico, a palpedagogiatem origem grega e, na
antiguidade, era utilizada para identificaguele que conduzia a crianca a escolRaulo Freire
(2002) afirma que opaender precedeu o ensinar, ou o ensinar se diluiu na experiénpidéea,
nesse caminho compreendemos queraica educativa como um fato social tem sua origem

ligada ao desenvolvimento da prépria humanidade.
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O pesquisador José Carlos Libaneo (1999) compreende que a pedagogitatievea
problematica educativa e ser a responsavel pela diretriz cieeatala acdo, deve ainda se

ocupar, do ato educativo e da pratica concreta que se realiza na sociedade.

O trabalho do pesquisador Humberto de Andrade Pinto, da Faculdade de &ddaaca
Universidade de Sao Paulo, mostra que, atualmente, ha intensos debateos conceitos que
definem a pedagogia. Pinto (2006) em sua tese entende a Pedamugiaima ciéncia que
orienta e € produzida na pratica do educador, que se consubstancia ¢g@ostia@ seu fazer.
Identifica a especificidade da pedagogia, como ciéncia da €mhjcag movimento continuo

entre a intencao clara dpdra que fazere do tomo fazer'.

E ainda, com o pesquisador Schmied-Kowarzik (1988) compreendemos que a ipedagog
necessita ser simultaneamente um conhecimento para a edusagdogo que esta se efetive
pela préaxis humana. Para Schmied-Kowarzik € no continuo movimentoata @ pducacao,
relacionando teoria e pratica que a dialética se impdem comonfenda pedagogia, ao

relacionar teoria e pratica.

Compreendendo que a pedagogia deve relacionar o saber teérico poatica da acao
educativa, coadunamos com o pensar de Libaneo, Pinto e Schmied-Kowhrgilo £onceito
de pedagogia, pois nesta pesquisa buscamos fundamentar a criacadgoddagogia de leitura
e escrita no teatro através da metodologia de ensino-aprendidagemtro que usa o0 género
discursivo protocolo. A metodologia proposta por Koudela na criacdo ddezdred é pautada

pela relacdo da teoria com a experiéncia pratica vivida no jogo teatral.

Pinto (2006) ressalta que € o educador que realiza a mediat@aridgpedagdgica e a praxis
educativa. Assim, buscaremos compreender a colaboracdo do génersivdisouatocolo no
processo pedagodgico que se efetua no encontro do educador com o ay@endigdo da cena
teatral. E ainda, a contribuicao ddlexao critica sobre a préatica experienciada no jogo tepteal

permeia a escrita do protocaloe € pautado na intersec¢ao da teoria com a pratica.

Freire (2002, p.12) compreende o ensinar como criar as possibilidadea pesducdo ou
construcdo do conhecimento, pois para ele, ndo se transfere comtecifneire afirma que
nao ha docéncia sem discéncia, que apesar das diferencas, am\aielas no processo da
aprendizagem nédo se reduzem a condi¢cdo de objeto, um do outro. “Quem presida ao

ensinar e quem aprende ensina ao aprender. Quem ensina, ensina alguma coisd a algué
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Na concepcéo freiriana a pratica de ensinar-aprender € umaéegjze total, diretiva,
pedagogica, estética, ética e quanto mais se exercecdealgade aprender mais se desenvolve

a “curiosidade epistemoldgica” (FREIRE, 2002, p.12)

Segundo Freire (2002, p. 16):

N&o hé ensino sem pesquisa e pesquisa sem ensino. Esses queséazeres
encontram um no corpo do outro. Enquanto ensino continuo buscando,
reprocurando. Ensino porque busco, porque indaguei, porque indago e me
indago. Pesquiso para constatar, constatando, intervenho, intendndo, e

e me educo. Pesquiso para conhecer e 0 que ainda ndo conheg¢o e comunicar
ou anunciar a novidade.

Vemos com o pensar freireano que o processo pedagdgico € de inteédef@eadtre educador
e aprendiz. Freire (2002) ressalta que social e historicameunteeres e homens sdo 0s Unicos
seres que se tornaram capazes de aprender. E, para ele, apremdgraventura criadora,

aprender é construir, reconstruir e constatar para mudar.

A pedagogia do teatro € uma area de intensas pesquisas n@ Bésinuitos os pesquisadores
gue colaboraram com a producao do pensamento académico que definieaegse delaciona
pedagogia e arte teatral. Nesta pesquisa nos valeremossiar ge Ingrid Koudela, Maria
Lucia Pupo, Flavio Desgranges, Beatriz Cabral entre outros immstpesquisadores. Assim,
buscaremos na relacdo estabelecida entre os envolvidos com os peatesliode ensino-
aprendizagem da linguagem teatral e a possibilidade da constimcanhecimento na criacdo

de uma pedagogia de leitura e escrita no teatro.

A pesquisadora Maria Lucia Pupo (1997) explica que a conexao entre gogiada a arte
teatral esta numa area do conhecimento internacionalmente conlmuinld eatro-Educacao.
Para Beatriz Cabral (2008) os concepeslagogia do teatre teatro como pedagogiestao na
esfera do Teatro na Educacdo e indicam a forma do professor diresiomapratica,
identificando o método de ensino e planejando a partir dele. E vemos é¢ome Rdipo (2008,
p. 3) que a “Pedagogia do Teatro diz respeito a reflexdo sofireléidades e as modalidades
implicadas em processos de aprendizagem envolvendo as artasatiaecainda, que é um

terreno marcado pela interdisciplinaridade e constantes transformacdes.
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Como pesquisadora e interessada na construcdo do pensamento sobre o biatmie Te
Educacado, Koudela construiu uma larga producdo de trabalhos acadéraitissiams. Para
Koudela (2006b), essa € uma area de muitas polémicas e na Ass8casibeira de Pesquisa e
Po6s-Graduagdo em Artes Cénicas - ABRACE — participou juntancemepesquisadores de
todo pais, da criacdo de um grupo de trabalho denominado ‘Pedagogia rdoeT€aatro na
Educacao’. Esse Grupo de Trabalho buscou incorporar as novas dimensdesjuiaaspdas
areas das artes cénicas conectadas, ndo sé a educagédo, masataupésncampos sociais nos

guais as artes cénicas se fazem presente.

Segundo Koudela e Santana (2006c) a terminologia Pedagogia do Teadirpora a
investigacdo tanto sobre teoria e pratica da linguagemicartiki teatro quanto sobre os varios
niveis e modalidades de ensino. Pupo (2001a) compreende que a educacda® @tinas em
gue se pode abordar a arte teatral, mas que ha uma grande nuatplide relacbes possiveis
de se fazer conectado ao fendmeno teatral como: a politica, @Giddpsa antropoldgica, a
psicanalitica, a literaria, a histérica, entre outras. Pupo (2008 agénfatiza a grande
diversificacdo dos contextos nos quais as cenas se manifeseaonbecem no fazer teatral
potentes eixos para a realizacdo de suas atribuicOes: @épsadlas, organizacbes nao

governamentais, movimentos da sociedade civil e instituicées voltadas a saude.

Na visdo de Brecht, a Pedagogia do Teatro, como destaceabgss) (2006), deveria propor
uma aprendizagem que se efetivasse como processo de apreeitsadacvitla social. Deveria
ser um processo que possibilitasse ao individuo conhecer as comasgapdh experiéncia
sensivel. Deveria, ainda, ser um processo sem ponto final owldithalpré-estabelecida, mas

gue se estendesse por toda a existéncia.

Koudela (2001) afirma que de acordo com Brecht, uma obra de artéenfleeaciar todas as
pessoas, independente da idade, status ou educacdo todas as pessoastpader e sentir
prazer com uma obra de arte porque todas as pessoas tém aitjstide eentro de si. Para
Brecht (apud KOUDELA, 2001, p.17) na arte,

democratico é transformar o pequeno circulo de iniciados em amdegr
circulo de iniciados. Pois a arte necessita de conhecimento. A obsergacéo d
arte sO poderd levar a um prazer verdadeiro se houver umalaarte
observacdo. Assim como é verdade que em todo homem existe ua artist
que o homem € o mais artista dentre todos os animais, tamleno éuwe
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essa inclinacdo pode ser desenvolvida ou perecer. Subjaz masgaber
gue é saber conquistado através do trabalho.

A proposta de educar através da arte teatral relacionada agp@rgoKoudela (1991) aponta
para um caminho de autoconhecimento, pois o0 conceito de aprendizageentadcepor essa
via surge através do principio da atividade do individuo, que passartesao @e sua propria

educacao ao estabelecer a relacéo dialética teoria/pratica.

A arte é uma facilitadora das multiplas formas de sabeut@ die uma experiéncia de vida, de
um processo de criacdo do artista partilhada no seu tempo e espagtsiainando o0 homem
como ser social e cultural. E este homem como individuo, e tambéey pagel na sociedade,
tem atitudes perante a realidade e de suas funcdes estétiexsggoue toda a sua capacidade de
agir em determinado sentido. (BOY, 2007)

Como destaca a pesquisadora Terezinha Heimann (2003) a funcdo estdticas atitudes
humanas que o homem adota perante a realidade, € a chamada atiticke sedbre a qual
exercemos uma influéncia. Para Heimann a estética consistene conhecimento e um
dominio tedrico da realidade, pois a estética tém fronteina@es com varias esferas da vida
pratica, relacbes com a arte e com a criacao artisticaas ciéncias concretas de cada uma das
artes.

E nessa experiéncia com a estética, Japiassu (2007), difedeasianodalidades presentes na
propria estética que sao:

fruicdo e apreciacao. A fruicdo deve ser entendida comdadi prazerosa
de interagcdo do sujeito com diferentes manifestagbes espetacido
que se apoOia exclusivamente na percepgdo atualizada (ine@nidos
fenbmenos observados/vivenciados; ja a apreciacao refere-seepcperc
ou seja, a atividade metacognitiva (reflexiva) do sujeibbres suas
percepgodes (atuais e/ou recordadas e/ou imaginadas).

Entdo o valor estético da obra estd no envolvimento de interacdo @staBelece entre o
sujeito e 0 objeto. A experiéncia estética acontece quando se wemgaginar os sistemas em
relacdo a obra ou ao acontecimento do espetaculo, e ainda, ao expemopgrdaprazer

desinteressado ao concentrarmos a nossa atencao na apreensao de um objeto.
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Heimann (2003) ainda nos lembra de que o teatro € uma das praticasigjue coloca os
artistas sempre em confronto com o espectador e consigo mesm®,e38B preocupacao que
provoca a transformacéo em suas praticas, e inspira aesidtados com efeitos estéticos. E
gquando se fala em efeitos estéticos ou resultados alcancadasgio fa iluminacdo, de
aderecos, ou do que 0 corpo provoca em cena como objeto de arte e cke psidéta-se em
uma representacdo possivel da transcendéncia e da beleza daquoedato singular da

experiéncia estética que visam satisfazer o ideal de beleza.

O pesquisador Francisco Duarte (2004) afirma que ao assumirmeosmagem para depois
chegarmos a consciéncia sobre ele podemos encontrar, nesse cansieh®acdo basica para
gue o homem possa vivenciar experiéncias subjetivas que afetamriorihtimano, e que
gerardo efeitos estéticos, pois enquanto contempladores de ar@matili nossa percepcao
estética aliada as nossas experiéncias e vivéncias. O psigdco se manifesta em nosso
cotidiano, expressando-se de diferentes formas, embora suas ra@edis@ subjetiva e na
interioridade sé acontecam quando estdo em comunicacdo com algegigera didlogos e

controvérsias, pois sédo fontes inesgotaveis de interpretacdo de sentidos.

O Ensino de Artes no sistema educacional brasileiro deveria @auhrcacdo estética, € o que
afirma Duarte (1983), pois os aprendizes poderiam experimentdezaBpie nasce da relacao
entre objeto e consciéncia, entre homem e mundo. A experiéncia ez Bebporciona ao

homem a percepcdo do mundo.

O pensador e autor teatral Ariano Suassuna (2005) assegura geeaaéBeina construcao que
se realiza dentro do espirito do contemplador, certa harmonizagcdosda@udades. E entre
estas, destacam-se a imaginagao e o entendimento, e a harmonizagdasétgevernada pelo
sentimento de prazer ou desprazer. A beleza é obra pura e exdtusisirito do sujeito, que a
fabrica interiormente, diante do objeto estético. Cabe, entdo, aoaekpeda obra de arte a
contemplacdo e a fruicdo sabendo que a verdadeira Arte ndo im#aeanm, deforma e
transfigura a realidade.

E, Suassuna (2005), ainda completa que a linguagem dramatica proccaminho de maior
comunhdo com a realidade, e que essa comunhdo, deve ser exatameo#ssaria para
convencer o espectador de que esse mundo superior da Arte é ao ngsmestie mundo, o
mundo no qual vivemos. Mas, Suassuna ressalta que a linguagem do radete

transfigurar a realidade, pois Arte nenhuma imita rigorosamenteeg¢asente a vida.
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Para Koudela (2006), a imaginacdo dramatica é parte funddmeataprocesso de
desenvolvimento da inteligéncia e deve ser cultivada por todos axlowémodernos de

educacéao.

Segundo Heimann (2003), ha quem julgue ser arte todo objeto que possui qualitisiitess e
estéticas, tendo, porém, na estética a sua funcdo dominante dadatgred@mnalidade do
artista. Afirma também, que em nosso cotidiano convivemos com umdairgroducdo de
formas e contelddos que exigem sempre mais de nossa sensibilicdida, g30is em quase

todos os espacos pelos quais circulamos estao presentes as questdes da fortidétice.do es

Em seu trabalho Ostrower (1986), afirma que o homem nao deixa d@eotizar-se de sua
existéncia social, ainda que esse processo nao seja vivido deriteleetual. O modo de sentir
e de pensar os fenbmenos, os préprios modos de sentir-se e de pems&nRs@r as

aspiracdes, 0s possiveis éxitos e eventuais insucessos, tudo seegaltio idéias e habitos

particulares ao contexto social em que se desenvolve o individuo.

Para os pesquisadores Koudela e Santana (2005) a atual escaamzeitdia e economia
exigem dos educadores uma reavaliacado de suas percepc¢dedaleobdetana acreditam que a
producdo académica da area da Pedagogia do Teatro pode contribuar reesassidade de
nossa sociedade contemporanea construindo pontes que conectem os individuoss Koudel
(2006) ressalta que vé um grande potencial na relagcéo entteooet@aeducacao. Essa relagao
pode ser desenvolvida em diferentes contextos através das magatdfeabordagens e com

objetivos especificos.

Pupo (2001b) vé na ampliacdo do campo de atuacao dos professores de teptssibitidade
de rompimento com o modelo dominante de consumo espetacular em direcaopaatioa
artistica plena tecida junto a uma acao educativa, socialtegaojiie amplie a consciéncia de
guem a vive. Como defende o pesquisador Flavio Desgranges (2005)cidadgpae analisar
uma peca teatral ndo € somente um talento natural, mas uma @aogltistl, uma capacidade

gue pode e precisa ser desenvolvida.

Seguindo esses pensadores, compreendemos aqui a importante colaboraightediah em
nossa sociedade e das pesquisas pertencentes a area dai®edageagtro na qual se insere o

presente trabalho.
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Esta pesquisa pretende contribuir com as investigacdes desenvolvitaes a Pedagogia do
Teatro, pois busca compreender a colaboracéo da criacdo de umay@edagdeitura e escrita
no teatro na utilizacdo da metodologia de ensino-aprendizagem cando género discursivo
protocolo que é aplicado no processo de formagdo de aprendizes da linguagem teatral.

Neste trabalho os aprendizes se inserem em contextos de dordeprofessores licenciados
ou pesquisadores da arte teatral, mas a proposta metodolégica aqui usada esadaropagséo
da pedagogia de leitura e escrita no teatro podem ser aplieadasialquer ambito que se
dedique a aprendizagem da linguagem teatral. As potencialidadeatadny tomo mostram as
palavras das pesquisadoras Koudela e Pupo, estdo presentes em dorgesdss do saber
humano e podem contribuir para a formacdo dos individuos na educacab darmas mais

diferentes esferas da sociedade.

O género discursivo protocolo utilizado na aplicagdo da metodolegensino-aprendizagem
do teatro proposta por Koudela, que € o corpus de analise da presguisapési recolhido no
processo de criacdo de trés encenacdes de Ingrid Koudela naleursatro na Universidade
de Sorocaba. As encenacdes foram: em 2007 ‘Peixes Grandes ComemH&guenos’, em
2008 ‘Chamas na Penugem’, e em 2009 ‘A Ferida Woyzeck'. Nesta geguticipativa, tive
a oportunidade de acompanhar os processos de montagem das encemsitéadoaa
professora Ingrid em diversas funcdes: iluminacéao, registrgridfioo dos processos, exercicio
de jogos nas aulas e ainda recolhendo, lendo e analisando os textos estrforma de
protocolos produzidos pelos alunos ao longo dos anos. Os referidos proto@toaratisados
sob o olhar da teoria selecionada para fundamentar a possibilidadgcéa de uma pedagogia

de leitura e escrita no teatro.

Por sugestdo da minha orientadora, também recebi os protocolos produindoslyp®s do
curso ‘Teoria e Pratica na Peca Didatica de Bertolt BrelzhiPds-Graduacdo da Escola de
Comunicagoes e Artes da Universidade de Séao Paulo - ECA/W8Padémpanhei as aulas do
curso todo, mas tive a oportunidade de conhecer os alunos no encontro do deg@diaee
2011. Nessa aula do curso patrticipei da Roda do Grande Protocolo, ouvisadeitdebate dos
protocolos produzidos por eles naquele processo de aprendizagem da lingeaiyein e
posteriormente pude conversar sobre a minha pesquisa. Os protocolos progehidos
pesquisadores do curso da Pos-Graduacdo da ECA/USP enriquecdaasificaram a analise
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realizada nesta pesquisa e também foram usados como exemplpsenas;@s do objeto do

presente trabalho, assim como os protocolos dos alunos da Universidade de Sorocaba - Uniso

O curso de Licenciatura em Teatro/Arte Educacdo da Universitia@erocaba com a duracao
de seis semestres propunha aos alunos do quinto periodo a participacao pooeaten
denominado encenacdo, obrigatério na grade curricular com aul@eisrdias por semana.
Desde o inicio do curso na Universidade de Sorocaba, no quinto seméstig dxperiéncia da
montagem com a encenadora Ingrid Koudela. A proposta de Koudela $empedizada com
o trabalho colaborativo na criagdo da encenacdo fundada na pratigagdesteatrais. Os
modelos de acgéo escolhidos por Koudela para a criagdo da encenac@pressantados aos
alunos no inicio do processo que na relagdo dos textos com 0s jogasiaonst texto

espetacular da encenacéo.

Desde o primeiro encontro era solicitado aos alunos para que sseraves seus protocolos a
partir da teoria estudada e da pratica experienciada. Apéess as descobertas, as davidas,
as ideias de cada um eram registradas em seu protoamigpartiihadas na semana seguinte na

leitura e debate realizado na Roda do Grande Protocolo.

Essa roda era 0 momento em que a professora Ingrid no inicilndararaula da semana se
sentava em roda com os alunos e solicitava que cada um no momento gs&eqgliesse parte
do seu protocolo. Outro aluno que acreditasse que uma parte do seu préfamlo
conversava com o que fora lido, poderia fazer a sua leitura a seggsim sucessivamente. A
unido dos fragmentos dos protocolos formava um protocolo coletivo no momenta.dis &l
era a palavra de apenas uma pessoa, mas muitas vozes sstavamniféno processo de criacdo
da cena teatral.

Durante o momento de leitura ndo havia comentario, apenas os fragmer&itrdedos
protocolos. Um tempo, geralmente de quinze minutos era estipulado pedasprafpara a
leitura. Terminado o tempo combinado, tinha inicio o debate dos assuntoadegam leitura.
Entdo, todos podiam conversar e debater as questdes que interessayampo. Esse debate
também ocorria com um tempo determinado, findo o tempo tinham inicativadades
propostas para o dia. As aulas sempre ocorriam na segunda eeiter.c&ifitdo, os alunos
escreviam um protocolo sobre os eventos vividos nos dois dias para ser $ielgunda-feira da

semana seguinte.
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Para compreendermos o tema desta pesquisa, que € a criacda gedagogia de leitura e
escrita no teatro através da metodologia de ensino-aprendidagie@tro com o uso do género

discursivo protocolo fundamentado percorreremos o texto que esta organizado emttlés.capi

No Capitulo 1 faremos um estudo sobre a escrita de Bertolt B¥etiseus diarios. Veremos
destacados em fragmentos de suas anotacdes diarias os refgistroementos de sua vida
familiar, seu trabalho, suas posi¢fes politicas e seu processo criativo. &entescum homem
em busca da perfeicdo na escrita de sua obra. Entdo, postet@puderemos compreender a
proposta de escrita dos protocolos no trabalho de Brecht. Em seguidagmas o percurso
gue busca a compreensdo da origem do protocolo no trabalho de Brecht. dasgjo a
conheceremos o primeiro contato da pesquisadora Ingrid Koudela cdrtica do protocolo e
trilharemos com ela o percurso do protocolo no Brasil. Vereme$agdp estabelecida pela
pesquisadora Koudela entre o protocolo e o Jogo Teatral do SistemialaeSpolin e as

contribui¢cdes indeléveis deixadas pelo jogo na escrita do protocolo.

Para compreendermos a escrita do protocolo, veremos a tezaiaaa em exemplos retirados
de fragmentos dos protocolos escritos pelos alunos de Koudela duranteessqeatvidos na
criagdo da cena teatral. Serdo acompanhados o0s processos de, @imgdoja citado
anteriormente, das trés encenacgdes do curso de Teatro da Univedsiddml®caba, e do curso
da P6s-Graduacgéao da Escola de Comunicacdes e Artes da Univededgéile Paulo. Em todos
esses processos Koudela utilizou a metodologia de ensino-aprendizagemnstmmento de
avaliacado protocolo. Em seguida, veremos a colaboracdo da avaliacafisealizacdo do
Sistema Spoliano, e ainda do modelo de acdo brechtiano na escrigneto giscursivo

protocolo.

Poderemos ver também uma retrospectiva histérica das contribudmdeprotocolo em
processos de criacdo de encenacdo e em oficinas pedagogitiagudgem teatral para
compreender a colaboracédo do protocolo na criacdo de uma pedagbgtardes escrita no
teatro. Finalmente, poderemos formular fundados no pensar de Baktdirdela a definicdo
do protocolo e vé-los corporificados nos exemplos presentes nos frago@ehjmstocolos dos

alunos da Professora Ingrid Koudela.

No Capitulo 2 veremos a fundamentacéo tedrica do protocolo como um gés®nsivo
fundado no pensar de Mikhail Bakhtin relacionado ao francés Michaeh#bouPoderemos

compreender a colaboracdo da Palavra do Outro na escrita do pmrotBool seguida,
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acompanhados pelo pensamento do filésofo da linguagem Bakhtin compreendeseemos
elementos que compdem a escrita: a lingua, o enunciado e a mtezdyd, e ainda o tema e a
significacdo. Logo apdés, veremos a contribuicdo da Esfera éatiddi Teatro e do Dialogismo
na escrita do protocolo produzido na criagédo da arte teatral.

Outros estudiosos brasileiros de Bakhtin elucidardo a compreensao degosode autor e
autoria, autor-pessoa e autor-criador, além de autobiografia eafinog sua influéncia no
género discursivo protocolo. Bakhtin ainda nos permitira compreenderifanRRoble vozes
presentes na pratica do protocolo. Por fim, com Foucault poderemos cotepr@eolaboracao
dos conceitos dos hupomnémata e das cartas na metodologia de presida@agem do teatro

gue utiliza o género discursivo protocolo.

No Capitulo 3 poderemos conhecer a pratica da escrita do protocokwésasncenacdes
desenvolvida pela pesquisadora Koudela na Universidade de Sorocaba nos an2803067,
2009, e também nas aulas de um curso no ano de 2011 na Universidade de SEoRadlzs
0s processos serdo destacados fragmentos de protocolos queciagiflesvelam o uso da
metodologia de ensino-aprendizagem do teatro com o género discursivo prdiawainente,
teremos as consideragfes que este trabalho buscou realizar na pdepostgdo de uma

pedagogia de leitura e escrita no teatro.
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Figura 2 - Montagem 2008 "Chamas na Penugem"

2. CAPITULO 1

‘o mundo atual é passivel de ser descrito paramém atual
somente se for descrito como um mundo mutavel’
Bertolt Brecht

(Conferéncia de Teatro em Damrstardt em 1955.

Ewen, 1991, p. 455)
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Neste capitulo veremos o habito de Bertolt Brecht em mantestroegiescritos sobre os
acontecimentos de sua vida e trabalho em diarios preservados atés ake dioje e que se
tornaram importante fonte de pesquisa. Em seguida veremos o @m@scida proposta do
protocolo, de Brecht a Koudela, e os caminhos percorridos pelo género idis@tés o

momento presente.

2.1 Bertolt Brecht — um diarista

Eugen Berthold Friedrich Brecht como foi batizado, nasceu em 10 deifevde 1898 em

Augsburg, sul da Alemanha, filho de uma familia burguesa, como ajipeaquisador Frederic
Ewen (1991). Morreu Bertolt Brecht aos 58 anos em 14 de agosto de 195@rkm, B
conhecido como poeta, dramaturgo, diretor, autor, teatrélogo, enpafstador e critico de seu

tempo.

Para o desenvolvimento desta pesquisa sobre a escrita de Bextblkt Bilizo os trabalhos dos
pesquisadores Werner Hecht e Herta Ramthun que coletaramenamad Arquivo Bertolt
Brecht da cidade de Berlim, Alemanha. Grande parte da obra do autosgrodecontrada
nesse Arquivo. Muitos pesquisadores tém estudado, organizado o trabalhoelanieador de
pecas’ e descrito 0 habito que ele tinha de escrever diarios.efiahpesquisado no Arquivo
era composto parte por diarios escritos pelo proprio Brecht dugearide parte de sua vida e
também por outros materiais como agendas e todo tipo de folhas goftasontinham

anotacOes sobre eventos pessoais, de trabalho ou de fatos ocorridos na sociedadep® seu te

Nesta pesquisa utilizo os trabalhos de Hecht e Ramthun para codgrreecontribuicdo da
pratica da escrita de diario adotada por Bertolt Brecht no posesenvolvimento da proposta
do uso do instrumento de avaliagdo protocolo como metodologia de ensino-ayemdiza

criacdo de uma pedagogia de leitura e escrita no teatro.

Em 1973, a obra ‘Diario de Trabalho’ organizada pelo pesquisador Weznkt 1di publicada

pela Suhrkamp Verlag de Frankfurt, Alemanha, com a autorizacacefda Rrecht, filho de
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Bertolt Brecht. A editora Rocco adquiriu o direito de publicacdo d#ssano Brasil e dividiu

em trés volumes que compreendem: volume | dos anos de 1938 a 1941, Valiasehos

1941 a 1947, que foram publicados em 2002. O volume Il que compreende os anos 1948 a
1955 e que nao chegou a ser publicados no Brasil. Assim, para estasgestiizei uma
publicacdo argentina comprada num sebo virtual. A obra foi publicadagoa &spanhola pela
Ediciones Nueva Vision em Buenos Aires no ano de 1979. Essa publicagimdedivisdo
diferente dos periodos da publicagcédo brasileira. Usei o volumi®44-1955 que abrangia o
periodo que faltava para completar a pesquisa desenvolvida. Eu mesp@ aetraducdo do

espanhol para o portugués dos fragmentos utilizados neste trabalho.

Em 1975, a mesma editora Suhrkamp Verlag e também autorizado faor Becht publicou o
livro “Diarios de Brecht — diarios de 1920 a 1922; anota¢Oes autobigralecd920 a 1954”.
Esse livro organizado pela pesquisadora Herta Ramthun foi publicado&g\h Editores em
1995 no Brasil. O livro foi organizado pela pesquisadora através da jdogananuscritos de
quatro diarios do comec¢o dos anos de 1920, além de outras anotaces do peaptierB
agendas e outras folhas guardadas no Arquivo Bertolt Brecht enmBerdambém de um

material cedido pela filha de Brecht, Hanne Riob.

O editor aleméo do livro “Diarios de Brecht” (1995) explica, em matgroprio livro, que os
diarios foram escritos na lingua alema e sem nenhuma margeapab utilizando sempre a
folha toda, pois foram escritos no periodo pés-guerra de grande estageairia prima. O
editor, ainda, afirma que provavelmente as folhas tenham sido obtid&srica fle papéis em

gue o pai de Brecht era diretor.

Bertolt Brecht foi muitas vezes descrito como sendo impacigatepso, e também como um
diarista compulsivo. Segundo, a orelha do ‘Diario de Trabalho’ volume EQBR, 2002a),
ainda muito cedo Brecht comecou a encher paginas e paginas de cadennegistros de
impressoes, fatos, acontecimentos e reflexdes relacionados aaseuwidi Aos 15 anos ja
havia composto seu primeiro diario, que sO seria descoberto na décad80de que seria
publicado, no final daquela década, pela mesma Suhrkamp Verlag nanAkermas ainda nao

publicado no Brasil.

Segundo Frederic Ewen (1991), aos 19 anos Brecht entrou para a faclddadglicina em
Monique, mas recrutado pelo Exército trabalhou como enfermeiresa @oca compos ‘A

Lenda do Soldado Morto’ poema que ganhou grande repercussdo. Tempos depos o=t
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estudos, mas trocou a faculdade pela convivéncia com o meio artjisic efervescia em
Munique, estava escolhido o caminho que Bertolt Brecht percorreria datentéda dentro da

esfera da arte.

Brecht manteve o habito de escrever diarios durante toda a vidapmegmriodo de guerra e
de exilio manteve o registro escrito dos acontecimentos de sutawitiar, de seus amigos,
seus amores, seu trabalho, suas posi¢fes politicas, suas preocupssjiasregas. Para um
estudo da importante obra deixada por Bertolt Brecht através ddroedés seus diarios,
agendas e anotacOes em folhas soltas, veremos agora uma selieg§meletos reunidos por
temas, para que possamos observar a colaboracédo da escrita naoidabalho de Brecht e

relaciona-los, posteriormente, ao protocolo.

O primeiro tema sobre o qual foram recortados alguns fragmentesgyidgos presentes nos
diarios € a importancia que a escrita tinha na vida de B&mettht. Segundo uma anotacao
feita por volta de 1923 na obra ‘Diarios de Brecht'(1995), o autor netarewalor da escrita

em sua vida e o papel que ela desempenhava em seu cotidiano:

[...] estou anotando algo porque estou com a cabeca vazia e isso € para mim
a coisa mais saudavel que ha. (p. 145)

Muitos anos depois, em outro momento Brecht (1979) escreveu no dia 01 de janeiro de 1949:

[...] escrevo essas linhas, entre outras coisas, para claid@smdeias
sobre um determinado ponto [...]

E ainda, no dia 25 de dezembro de 1952, Brecht (1979) explicou sua relacdo com a escrita:

Que eu me recorde, jamais escrevi uma linha quando ndo me sentia
fisicamente bem. Somente o bem-estar confere a soberaniseqequer

para escrever. Tem que se estar dos pés a cabeca no queege, &sc
necessario sentar-se sobre o tema. Por outro lado, o fenbmeno taenbém s
produz mais ou menos pelo inverso; quando me sento a mesa, diante da
magquina de escrever, me sinto bem.



28

Percebemos que para Brecht, o ato de escrever o mantinha equildbbesiwijta funcionava
como um organizador de ideias. Sua mente também ficava limparavezs isso 0 ajudava a
viver e trabalhar melhor. Em outra ocasiao, Brecht mostra muita animacao acilidade com
gue estava escrevendo sua obra. Naquele momento a escrita tomavdecsnd vida, ele se
esquecia de outras obrigacdes, apenas 0 processo criativo tlae@srvolvia. Brecht (1995)
afirmou no dia 16 de setembro de 1921:
[...] estou bem disposto, ndo me interesso por nada, descuido de, roupas
comida, companhia e ao escrever tenho total tranquilidade ebaquili

Cada palavra rompeu sua casca, frases brotam direto do meu peito. E
apenas anoto.

Nesse registro Brecht nos permite ver o seu processo daocaagescrever o texto teatral. Ele
demonstra preferéncia por andar em ambientes abertos enquantoatabe seu processo
criativo. Brecht afirma gostar da indefinicAo, do momento em quexto fgermanecia
incompleto a sua frente. Naquela circunstancia o seu trabalho & ésga, pois ele se
mantinha aberto ao que estava por vir. Brecht criava as linhas gergpeca e depois ia

retomando e completando as partes. Ainda no registro do diario desse mesmo dia lemos:

Trabalho o dia inteiro na peca ‘O fim do mundo’ ou ‘O bosque’ ou
‘Espessura’ ou ‘Os hostis’ ou ‘George Garga’. Primeiro facoceaa
periférica ‘Agua furtada com papéis de parede verdes’. Agdirguagem

esta melhor. Trabalho com folhinhas de papel bem pequenas e finas,
andando pela alameda; nenhuma linha em ambientes fechados. Fam um bo
tempo, eu ando durante horas por entre castanhas que estalam@onta

isso, avanco bem devagar porque demoro para decidir-me. S6 na dsetade
primeira cena é que concebo G. Garga por completo. Muito depois monto o
esqueleto da linha argumental, quase ndo Ihe dando peso. Esta tudo em
fluxo, adoro o indefinido. Entretanto, esboco frases de todas as eena
aparicdes isoladas. Tudo cresce, quase por si sO, em direcaotay ce
como se eu escrevesse da memoria [...]

Em outra passagem, Brecht reflete sobre o que podia escrevériapale teme que sua escrita
seja usada contra ele, mas o exercicio da escrita se mastirgeu cotidiano e se mostrava de
suma importancia em sua vida. Brecht (2002b) anotou em 21 de janeiro de 1942:

Nos ultimos dias tenho passado os olhos por este diario. Naturalestat
bastante distorcido, com receio de leitores indesejados,idifereldade
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em seguir sua diretriz um dia. Ele se mantém dentro desckmites,
precisamente porque os limites estdo ai para serem excedidos.

Nem sempre a escrita de seu trabalho fluia facilmenteleremomento de crise com a escrita,
Brecht (1995), no dia 8 de setembro de 1920, sentenciou:

[...] paira sobre mim qual adaga a incapacidade para fazento qi@ de
‘Tambores’[...].

Essa peca ‘Tambores da noite’ seria encenada em 1921. Em ouifia,odesanimado com o

rendimento do seu processo de escrita Brecht (1995) anotou no dia 24 de setembro de 1920:

[...] ndo consigo terminar a ultima cena de ‘Baal’...]

Em outra situagao, sofrendo por estar muito cansado e com dificujum@desscrever Brecht
(1995) em 18 de maio de 1921 refletiu:
[.] a arte de escrever é a mais vulgar e banal de taslasrtes. E
demasiado aberta, inequivoca e controlavel. Ela aborda os petsmme
mais fecundos de tal modo que eles se tornam [ ...] triviais e inlteis. Tanto o
posicionamento do escritor como seus esfor¢os que também séo dopingi

aos leitores, sao manifestos. Nao existe nenhum mistério endiedba
mistério, nao ha verdade.

Percebemos o grande embate de Brecht com seu processo de dscescrévia muito e
diferentes textos ao mesmo tempo. Na década de 1940, Brecht moramtitadaos Unidos da
Ameérica escreveu sobre como se sentia em relacéo ao sélanaaociedade americana. Ele
reclama do sistema americano de producdo de arte, no dia 27 ddgulBd2 Brecht (2002b)
escreveu:

Este diario sozinho contém muitos registros que mostram @ertdas

dificuldades em que estou metido, largado no centro mesmo do nacootraf
mundial, no meio dos maiores tuis desse negocio [...]

Brecht também escreveu sobre seus habitos de leitura, mostrando &ado leitor em muitos
momentos. Ele ainda clarifica a importancia dessas leituraeertrabalho e a contribuicdo de

outros autores no seu processo de escrita, Brecht (1995) revelou no dia 4 de outubro de 1921



30

Leio e releio o tomo de Rimbaud e tomo algumas coisas emprestadas
Como tudo isso é incandescente! Papel iluminado! E ele tem ombros de
bronze! Sempre que trabalho, sempre que a lava flui, vejo o Ociglente
um fogo sombrio e acredito em sua vitalidade. O Danton de Buchner no
Stadtheater. Um melodrama grandioso. Sem a plastica shakeaperas
nervoso, mais intelectualizado, mais fragmentado, um cenaricestan
panorama do ponto de vista filoséfico. Tais coisas ndo sdo mais modelo,
mas sim uma coisa poderosa.

Pensando numa escrita que pudesse alterar certos comportamentos)haealifevereiro de
1942 Brecht (2002b) escreveu:

Consultando-se muita gente seria possivel bolar uma escrita social. INo Bus
der Wendungen ‘Livro das Mutagcbes’ as discussdes em torno de um
escrita poderiam render um bom capitulo.

Verificamos o tema da escrita nos fragmentos dos diariosetdtB que nesta pesquisa, vao do
ano de 1920 a 1955, um ano antes de sua morte. Brecht se revela uma abanulsivo, e
também descobrimos que ele criava os textos de suas pecass,poEBIEDS, entre outras
escritas, com muita urgéncia. Brecht demonstra certa angusati@o néo escreve. As reflexdes

presentes em seus diarios nos permitem uma aproximacao do processo da e$tidgtashrec

O segundo tema destacado entre os fragmentos € a vida famBiggctie. Encontramos muitos

relatos sobre suas relacdes familiares. Na obra ‘Diarid3releht’ em que ele contava ainda
com seus 20 e poucos anos, Brecht fala mais abertamente delagosamentos, mas com o
passar do tempo percebemos um Brecht um pouco mais cuidadosoaacualatida amorosa,

por exemplo. Ao longo dos anos, Brecht se mostra preocupado com seug fdhowvarios

momentos relata os acontecimentos vividos com eles.

No livro ‘Diarios de Brecht’ encontramos o relato da morte da aedBrecht, Sophie Brezing,

gue faleceu em 01 de maio de 1920 depois de um longo periodo de enferpedesel@emos
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em seus registros no ‘Diarios de Brecht’ certa tensdo stesentre ele e sua mae. Brecht

(1995) escreveu uma anotacgao:

Minha mae estd morta desde ontem a tardinha, suas maosapsi@aos
poucos enquanto ela ainda ofegava... Eu a amava a minha maneieta mas
queria ser amada a sua. (p. 144)

Em muitas outras passagens dos diarios, encontramos relatos sal@eleleicom a mulher e
filhos. Em 1928, Brecht se casou com a atriz austriaca, HelergelWgue se tornou a sua
grande companheira na vida e no trabalho. Brecht teve com efdht&s Stefan, Barbara e
Hanne. Bertolt e Helene juntos organizaram em 1949 na Republica Béceodklema, o

Berliner Ensemble. Eles permaneceram em parceria atérte we Brecht (EWEN, 1991).
Helene, conhecida como Helli, atuou em muitas pecas de Breehdeelonstra em muitos
momentos grande admiracao pelo trabalho artistico de Helenen#odé Segunda Guerra,

apos o retorno a Alemanha, Brecht (1979) escreveu sobre Helli no dia 11 de janeiro de 1949:

A personagem de Mae Coragem, criada por Helli chega a ser maravilhoso, é
de uma grande audacia.

Em outros registros de Brecht encontramos o relato sobre peddtass para ele e sua
familia, durante e ap0s a guerra. Depois de muita privacaawenédis no periodo do exilio em
gue a familia Brecht morou em varios paises europeus, a saude dicmdbsstante afetada.
Na passagem a seguir, Brecht se mostra preocupado com aladillde Barbara que chegara,
aos Estados Unidos da América em 1941, muito fragilizada e quaseoutke@ois da chegada
ao pais ainda estava em tratamento. No dia 03 de maio de 1942 Brecht (2002b) escreveu:

Barbara de volta de um acampamento de criancas nas colinags Giepo
e do tratamento de repouso no inverno engordou 15 quilos. Sedimentacdo
do sangue normal, ndo se ouve mais som algum.
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Brecht escreveu em seus diarios, muitas passagens sobre sebtdiimo Eles conversavam
muito e pareciam proximos. Quando Stefan foi convocado para servérat@xamericano
ficou em treinamento no Camp Roberts. Numa licenca do filho, Breajadasuscé-lo com o
carro da familia, mas percebeu que o seu velho automdvel ndo aguantagem. Entéo,

desistindo da viagem, Brecht escreveu no dia 29 de outubro de 1944

Queria ir buscar Steff que estd de licenga desde ontem. Pieparado

tudo na sexta-feira [...] como os anéis de segmento sdo novos, eu nao
poderia fazer mais de 40 km por hora, havia forte nevoeiro em toda cost
meu limpador de para-brisa tinha pifado, as luzes se apagavam [...]

Numa carta enderecada ao filho Stefan que permanecia em &atoano Camp Roberts,
Brecht (2002b) relata como a familia se preparava para comemaratal no dia 18 de

dezembro de 1944:

[...] preparativos macicos para o0 natal se sucedem aqui emHedisado
péara de costurar [...] Barbara toma empréstimos que fardo delesarasa
pelos proximos 50 anos. Todos esperamos que vocé esteja aquichara en
0 nariz com o aroma dos pinheiros [...]

Em outro momento, muito feliz por poder registrar que o filho Stef@mpara a Universidade,
Brecht (2002b) escreveu no dia 21 de janeiro de 1945:

ApOs seu basic training em Camp Roberts, Steff vai paraverdidade de
Chicago aprender japonés. Estamos muito contentes.

Apds uma visita ao filho Stefan, que morava e estudava na Universidddieicago, mas que
se encontrava enfermo, Brecht (2002b) registrou numa anotacao feitee@mmos do més de
junho a julho de 1945:
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De volta em 18 de julho, depois de visitar Steff em Chicage.esta
hospitalizado em conseqiiéncia de constantes dores de cabeceeespe
dispensado do exército.

Morando na Alemanha, depois do seu retorno em 1948 e distante do filha Gtefa

permanecera na América, Brecht (1979) registrou no dia 13 de novembro de 1952:

Steff regressou com Alma de Paris. Passaram o verao aguiinieh
intencbes de completar sua tese em Harvard [...]

Mesmo longe, pai e filho mantinham contacto. No penultimo ano de osgestr seus diarios,
Brecht (1979) escreveu no dia 8 de julho de 1954

Steff fez chegar a mim, por via indireta, a grande e stixaudefesa de
Oppenheimer. Este tratado colaborou com a primeira bomba atémica [...]

Em todos os diarios encontramos esses momentos em que Brecht niis petraver o
convivio familiar. Temos os relatos dos fatos cotidianos, mas tesenusém o registro da
criacdo de muitas de suas obras. Os diarios de Brecht mistwatidiano do homem, marido,
pai, funcionario e amigo com os relatos dos processos de criacdo ddaitgaautor.
Relacionando os diarios de Brecht aos protocolos, desvelamos a méstetatds de fatos do

cotidiano ao processo de criagédo da cena teatral vivido num grupo de aprendizes do teatro.

O terceiro tema presente nos diarios de Brecht é sua vida amBrmosdiarios de Brecht”
(1995), obra que retrata o periodo da vida de Brecht entre os anos delP220esmcontramos
o relato de seus dias com seus amigos e relacionamentos amdeosd&la sua vida amorosa
com ‘Bi’, Paula Banholzer, com quem teve seu primeiro filho, Fraske Elho de Brecht, ja
adulto, morreu em 1943 como soldado na antiga Unido Soviética. No dia 20 delgub®20,
Brecht (1995escreveu:

[...] Bi emagrece e tem pontadas no peito. Dr. Renner descobrecom f

infeccioso [...] os Banholzer aceitam isso com tranquilidade [ug Q
familia!l H&A um ano todos os domingos pertencem a Bi [...]
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Ao mesmo tempo em que Brecht (1995) tem um namoro juvenil com PanhalBer revela ter

outros encontros amorosos como no dia 21 de junho de 1920 em que anotou:

[...] Anni Bauer aparece no atelié [...] tomamos aguardentieasluz da
lamparina [...] Eu dedilho no viol&o, a beijo [...]

Brecht (1995) ainda revela outro relacionamento amoroso no mesmo perdod@ 31 de

agosto de 1920 registrou:

Hedda [...] delira com o casamento, eu chamei 0 nosso relacionamento de
uma coisa intermediéria entre o casamento e a aventura [...]

E em 23 de setembro de 1920, Brecht (1995) no registro do diario oefilale seu namoro

de juventude com Paula Banholzer:

Pego Bi em Buchloe para ir a Munique. Ela engordou, sente meu
desapontamento no primeiro momento, se torna sébria e dificiitd é
turva, dormimos muito, sem poesia [ ...] a relagdo fica normted @6s —

nao melhor. A graca foi para o brejo [...]

No ano seguinte enquanto iniciava a producédo de ‘Tambores na noitht Br895) escreveu

sobre seu novo amor, a atriz Marianne Zoff, no dia 9 de fevereiro de 1921:

...] dancei com Marianne de rosto colado. Em seguida, cheios d
aguardente de bergamota, entramos em um carro e voamos para casa [...]
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Brecht se casou com Marianne quando ela engravidou e em 1923 nasdba.sbash filha de
Brecht se tornaria mais tarde a conhecida atriz Hanne Riobl1®MW, Brecht (1995) se

divorciou de Marianne Zoff.

Anos mais tarde, encontramos na escrita dos diarios de Breclpostoaa muito diferente dele
em relacdo as anotagfes sobre sua vida amorosa, ele se tomanaisitliscreto ao escrever
sobre seus romances. Outra conhecida amante de Brecht foi Rlailn Bera atriz e jornalista
dinamarquesa. Eles se conheceram em 1933 em Thurd. Ruth acompanhowa &fawtitiem
sua fuga pela Suécia e Finlandia. Também trabalhou e conviveu coht BaeBmérica, mas
aparece em seus diarios discretamente, como colaboradora de gams epetextos
cinematograficos. O romance entre eles ndo aparece da fexpilicita em seus registros
diarios.

Em 3 de setembro de 1944, deparamo-nos com um breve registro de apetiabaisobre a

hospitalizacdo de Ruth. Aos 46 anos, ao contrario da forma como eserey&assado, Brecht

(2002b) apenas anotou com muita discri¢ao:

“Ruth é operada no Cedars of Lebanon.”

Nessa ocasido, Ruth que estava gravida fora internada inesperadaanardar a luz. O bebé
de Ruth e Brecht nasceu prematuramente e recebeu o nome de Mithseliveu pouco

tempo.

Numa anotacao de 1953 (1995) encontramos um registro de outra namoradehtlentaas ele
nao cita o nome dela:

A namorada que tenho agora e que talvez seja a Ultima, e pauito
com a primeira [...] (p. 168)

Discretamente, Brecht relata o momento e as situacfes voodagssa namorada, mas sendo
muito cuidadoso nao revela sua identidade. Os destaques dos fragmerntidsiaosie Brecht
aqui feitos nos permitem observar as mudangas na escrita dmect@uando jovem, Brecht,
revelava sua vida pessoal sem resguardos, mas com 0 tempadst®gege tornam mais

cuidadosos, pois ele teme as consequéncias que seus registros podem trazer.
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Nos protocolos escritos durante a criagcdo da cena teatral, lés magistros de acontecimentos
pessoais. Muitos desses fatos revelam as dificuldades de coraimérgiiupo e as experiéncias
pessoais na inter-relagdo como outros individuos do grupo. A escritdtdogis permite a
expressao daquilo que o autor do protocolo deseja ressaltar no momento vivido.

O quarto tema encontrado nos diarios de Brecht é a amizadmeisacia com seus amigos e
colaboradores em sua obra. Em seus registros Brecht cita muoniges com quem conviveu:
Walter Benjamin, Elisabeth Hauptmann, Martha Feuchtwanger, Alex&@rd@ach, Langhoff

entre muitos outros que lhe oferecem abrigo durante os anos de fudaupmgla, emprego e
acolhida nos Estados Unidos da América, e também na sua voksnankla no periodo poés-

guerra.

Brecht escreveu sobre sua amiga e fiel colaboradora Méedateffin, Grete. Em seus diarios,
Brecht registrou a fuga de sua familia no periodo nazistaudpase acompanhada por Grete.
No dia 13 de maio de 1941 a familia Brecht foi para Moscou. Greteapaghava para Brecht

e 0s acompanhava desde a saida da Alemanha com a salude aldalddda condicbes de
continuar a longa viagem até a América, por isso ficou na capitadtica. Em 29 de maio de
1941 numa anotacao Brecht (1995) escreveu 0 momento em que levou Grete para o hospital:

[...] Ao meio-dia viajo com ela em uma velha ambulancia pasanatoério
[...] ela tem que tomar oxigénio varias vezes [...] a visitbhadgEsta muito
tranquila [...] Eu disse que viajarei, que recebi as passdfjansorri e diz
com a voz profunda ‘Que bom’ (p. 164)

No dia seguinte em nova visita a amiga, Brecht (1995) anotou:

[...] Ela diz: “Vou em seguida, s6 duas coisas podem me deperign de
morte e a guerra” [...] (p. 164)

No mesmo dia, as 5 horas, a familia Brecht partiu para tomapred€so Transiberiano para a

cidade de Vladivostok, pois de |4 embarcariam num navio rumo a América.

No dia 04 de junho de 1941, as 9 horas, ndo mais resistindo aos malesdiosppaia guerra,

Margaret Steffin faleceu. A familia Brecht foi informada almntecimento durante a viagem.
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Amargurados ao saberem da morte de Grete, os Brecht embapaaos Estados Unidos da
Ameérica no ultimo navio antes da invasdo nazista a antiga UniaétisaviEWEN, 1991, p.
357-58).

Em seu diario no dia 13 de julho de 1941 Brecht (2002a) relatou a lstaadamilia e sua

amiga Grete para fugir da Europa em guerra. Brecht escreveu emrgeu dia

Em dezembro de 40 nos informaram de Estocolmo que tinham sido
concedidos a mim, a Helli e as criangas vistos de igégralo México.
Grete ndo obteve nenhum [...] Solicitei portanto vistos @&ameos, um
visto de visitante para Grete, ja que ela ndo passaria neeaxadico [...]
nossos amigos finlandeses insistiram para que partissemos [Injdfiteg

em 12 de maio, Grete recebeu, na condicdo de secretaria de[.Hella
Partimos no dia 13 [...] Em Moscou, Grete [...] bagueou. Ela foi para uma
clinica [...] Disseram que certamente seria possivel consegua
passagem para Grete num navio subsequente se ela etieragse] Grete

se sentiu muito aliviada e decidida a melhorar para poder supddaga
viagem [...]

Ainda nos registros do dia 13 de julho de 1941, Brecht transcreveu emagewdelegrama

gue recebera dos amigos de Moscou que cuidavam de Grete:

[...] Oito horas da manha Grete recebeu seu telegrama enepiita. As 9
horas da manha ela morreu [...]

Em 21 de julho de 1941 a familia Brecht desembarcou na CaliférniadoSsUnidos da
América onde amigos os aguardavam. No mesmo dia Brecht (2002b) escreveu émcseu di

Chegamos a San Pedro, o porto de Los Angeles. Martha Feuchtwanger e
ator Alexander Granach nos esperavam no cais. Elisabeth Haunptma
conseguiu por meio de uma amiga alugar um flat para nés [...]

A familia Brecht podia permanecer na Califérnia em Los Aegyed cidade do cinema, onde
Bertolt Brecht poderia trabalhar como roteirista, ou atravesgarsce ir para a cidade de Nova
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lorque, onde também tinha amigos e havia uma intensa vida tearahmiga Martha

Feuchtwanger sugeriu que a familia ficasse em Los Angeles e Brech)200u:

[...] Seu conselho é que fiquemos aqui, onde é mais barato do que am Nov
York, e onde h&a mais oportunidades de ganhar dinheiro.

Para Brecht a deciséo foi muito dificil, ele precisava thabgara sustentar a familia, mas se
mostrava bastante insatisfeito com o estilo de vida da sociedade ameseatia a falta de sua

amiga e colaboradora Grete. Brecht (2002b) no dia 01 de agosto de 1941 escreveu:

[...] aqui a minha profissdo é cavar ouro; os felizardos ganmpa lama
grandes pepitas do tamanho do teu punho e de que todo mundo fala durante
algum tempo; quando ando, ando nas nuvens como uma vitima da pdlio. E
justamente aqui me falta Grete. E como se me tivessadotimeu guia

bem na entrada do deserto.

Ainda em sofrimento pela morte de Grete, em agosto de 1941 Brextbiaem seu diario,
outra morte muito marcante em sua vida, a de seu amigo \Balg@mim. Morte que ocorrera
um ano antes numa tentativa frustrada de ir para os Estados Unidosdaa no dia 26 de
setembro de 1940.

Walter Benjamim se envenenou em alguma cidadezinha espanhola. A
guarda nacional deteve o pequeno grupo que ele fazia parte. Quando os
outros foram Ihe dizer na manha seguinte que tinham permiss&gue s
viagem encontraram-no morto [...] (BRECHT, 2002b)

Brecht ainda escreveria em varios momentos sobre a faltsequ@ de sua colaboradora

Margaret Steffin. Quando completou um ano da morte dela Brechth(g@0@tou no dia 04 de
junho de 1942 do seu diario:

“Aniversario de morte de Grete”
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No dia 30 de junho de 1942 Brecht (2002b) sentido ainda muito ressentimenétacado a

morte de Grete, escreveu em seu diario ele escreveu:

N&o fiz nada e néo farei nada para ‘superar’ a perda de Quatebem isto
faz, reconciliar-se com coisas que aconteceram? Ha aindasnpgntas
nessa corda, a espera de que as coisas se prendam nkdae aifome
mataram-na [...] meus esforcos para salva-la foram derrotad@s) &ui
capaz de tornar as coisas mais faceis para ela. Devesgascer 0s
sucessos mas nao os fracassos.

Percebemos pelos registros de Brecht a mudanca em sua &scetatar sua vida pessoal. Para
ele o habito de escrever se manteve, mas se tornou discreto pel#ppggio do que poderia
acontecer com esses escritos. As duvidas, os sofrimentos, asaangiestentes nos diarios de
Brecht também estdo em muitos protocolos produzidos num processo de tz&cal. Muitos
protocolos trazem questionamentos, preocupacfes e as incertegatbate vivido com a
aprendizagem da linguagem teatral. A expressao de suas duvitée er autor do protocolo

a oportunidade de pensar e discutir com 0 grupo suas preocupacdes evascar em seu

processo de aprendizagem da linguagem teatral.

O quinto tema presente na escrita do diario de Brecht é a pdliticante o ano de 1933 a crise
politica e econbmica avancava sobre a Alemanha. No dia 28 deifewd#sse mesmo ano a
familia Brecht juntamente com muitos artistas e escritiugisam do proprio pais. Os que
ficaram cairam vitimas da tortura, prisdo e assassindamia Brecht foi para Praga, Viena e
depois Zurique, onde encontraram outros exilados como Walter Benjagmoisipara Carona

na Suica, em seguida aceitaram um convite para ir a Dinartdansararam na ilha de Thiro e
depois na ilha Finen. (EWEN, 1991)

Em meio aos graves acontecimentos na Europa a familia Boeédtirigada a fazer diversas
mudancas, lemos nos diarios de Brecht a descricdo, os comentarios e as ffeftesdas ele a
partir desses acontecimentos. Brecht registrou em seu diareverdos que levariam a
deflagracdo da Segunda Guerra Mundial, no dia 01 de setembro de 1@¢89 B0©O2a)

escreveu:
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As 8 e 45 da manh& a Alemanha avisa todos 0s neutros que ndo devem voar
sobre o territdrio polonés. Hitler discursa [...] no radio, surpre¢achente
inseguro. O aplauso mais barulhento quando ele diz que os traidoees soO

que esperar a morte [...]

Esse foi o dia em que comecou a invasao a Pol6nia e teve ofitialmieio a Segunda Guerra

Mundial. Sobre esses eventos no dia 03 de setembro de 1939 Brecht (2002a) refletiu:

SO a noite € que todos comecam a ver a terrivel verdade oissaahdo
foram ao ar os boletins da radio inglesa sobre a sessd@mdard dos
Comuns. [...] O governo alemdo quer a guerra, 0 povo alemao nao. Os
governos da Franga e da Inglaterra ndo querem a guerra, os pévasga

e da Inglaterra querem, para deter Hitler.

Analisando a situacdo do inicio da Segunda Guerra Mundial, Breclecttoaj no dia 04 de
setembro de 1939 (2002a):

Eu estava inteiramente convencido de que 0s ingleses recumriaiimo
minuto. Mas Churchill parece ter evitado isso. A questdo & sa&bedo
realmente a guerra. [...] A situacdo legal é que h& pazldai®e o povo
estd lutando, ao passo que no Ocidente a guerra foi declaradaae
prevalece.

E ainda no dia 05 de setembro de 1939 Brecht (2002a) escreveu sobrerrprasa pelo fato
da guerra ser declarada e ndo haver conflitos reais que derssrstra inicio desse

acontecimento histérico:

Fantasmagérica esta guerra que ndo esta sendo travada [...]

Em outra época, Brecht (2002b) escreveu sobre a chegada de swadasmidstados Unidos da
América. Sentindo-se pouco a vontade no novo pais e ainda preocupado itoagdm sie

guerra na Europa Brecht escreveu no dia 09 de agosto de 1941:
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Sinto-me como se me tivesse exilado de nosso tempo [..] A 15 mil
quildmetros de distdncia o sangrento massacre, que estindeanbsso
destino de um lado a outro da Europa em seu ponto mais largo, é s6 um e
na gritaria do mercado de arte daqui.

Brecht (2002b) recebeu noticias sobre o andamento da guerra e agueafiea querida cidade

fora bombardeada escreveu no dia 29 de agosto de 1943:

O coragdo para de bater quando se |é sobre os ataques a@&edsn.
Como nao estdo associados a operagdes militares, ndo seddigsarra,
S0 o fim da Alemanha.

Anos depois, quando finalmente chega o tdo desejado fim da Segunda lBuedial, no dia
08 de maio de 1945 Brecht (2002b) escreveu numa frase o resultado datéatrevada no

campo de batalha:

A Alemanha nazista capitula incondicionalmente [...]

Ao final da guerra, Brecht ainda exilado na América desejavar \mdta seu pais de origem,
Alemanha. Esse retorno demorou a se concretizar e quando eteefitelconseguiu voltar,
encontrou a cidade de Berlim destruida pelos combates. No dia 2Tubdeoade 1948 Brecht

(1979) escreveu:

[...] Berlim: o escombro de Postdam. Pela noite, sob as ruasiieas,r
imersa no mais completo siléncio, rugem os avifes de carga deaposde
A luz é tao fraca que o céu estrelado pode ser visto da rua.

Em muitas passagens do seu diario encontramos o relato das condices giva 0 povo
alemao ao final da Segunda Guerra. Apos seu retorno, Brecht rapidamengeastuntrabalho
no teatro alemao e inicia a montagem de espetaculos. Breclat osveroblemas que enfrenta
com seus atores anos apos o final da guerra. Muitos estdo doentesraidéaorréncia do

vivido no periodo da guerra. Em 21 de maio de 1951, Brecht (1979) escreveu:
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A nova geragao, nossos jovens atores, seguem sofrendo em maiaroou me
grau os efeitos da guerra. No ano passado, Braunbock sofreu um colapso
nervoso. Sao as consequéncias de uma fratura no cranio que sofreu em 1945
ao cair numa cratera de uma granada. A Rachel arrasta unguitgon
cronica, A Hurwicz tem problemas cardiacos, Schaefer tarpuiméo so,

a Thalbach tem uma leséo renal, etc. [...]

As percepcoes, as reflexdes, as criticas e as andlitsssfer Brecht no periodo de guerra e
pos-guerra estao registradas em seus diarios e guardam ameetos dele sobre as terriveis
experiéncias vividas nessa época. Nos protocolos produzidos nos proceskassnavcriacao

da cena teatral também podem aparecer reflexdes acesttmalzio politica na sociedade na
qual estd inserido o grupo do fazer teatral. Muitas reflexdesud@in 0 processo de criagdo

com a arte teatral.

O sexto tema encontrado nos diarios de Brecht sfiones e os livros. Nos ‘Diarios de Brecht’
(1995) conhecemos o cotidiano de um jovem e voraz leitor que |é: PliHagel, as cartas de
Van Gogh ao irmao, Shakespeare, os poemas e os diarios de HabbalidR Blchner, Marx,

Goethe, Shelley, Balzac, Cain, Coy, Hemingway, entre muitos outros.

Conhecemos também um Brecht que adora relaxar lendo um bom romaneaéipglés, como
vemos no registro que Brecht fez em seu diario mostrando o seu remtidisa rotina de
trabalho, alimentacéo, leituras, amigos e os passatempos. No dia ®%eddro de 1944

morando nos Estados Unidos da América Brecht (2002b) escreveu:

Plano para o dia: levantar &s 7. Jornal, radio. Fazer café nanpatsdeira

de cobre. Manha: trabalho. Almoco leve &s 12. Descanso com romance
policial. Tarde: trabalho ou fazer visitas. Ceia as 7. Em daguinvidados.

A noite meia pagina de Shakespeare ou poemas chineses ge Réal®,
romance policial.

Brecht também se mostra um espectador assiduo do teatro e do, crextst (1995)
demonstra ser um apaixonado pelo cinema, além de se reveladar€ii@rles Chaplin. Em 29

de outubro de 1921, escreve:
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[...] Depois vejo um curta-metragem de Charles Chaplin. ® #tvAlcool
e Amor’, é o filme mais comovente que ja vi no cinema, e é bem simples.

Ainda sobre Chaplin, lemos no dia 24 de marco de 1947 a seguinte anotacam rue déecht
(2002b):

[...] Muito impressionado com os dois filmes que vi nestas Ultimaarsesn
‘tempestade sobre a Asia’ e ‘Monsieur Verdoux’ de Chaplire gkimo
devia chamar-se ‘The Provider'.

Conhecemos através dos registros escritos nos diarios as predde¢Beecht. Seus filmes, livros,
autores, que nos permitem uma aproximagdo com o repertério do autgordimlos escritos
pelos aprendizes da linguagem teatral nos mais diferentes grp@@ETe muitas citacdes de
leituras, mausicas, filmes, espetdculos pertencentes ao reped®rioada individuo. Muitos
acontecimentos vividos no grupo permitem ao aprendiz a relacdo com auiagse a reflexao

sobre elas, contribuindo com o seu processo de aprendizagem da linguagem teatral.

Finalmente, o sétimo tema recortado dos diarios de Brecht épadsuiea obra. Lemos ao longo
dos registros presentes nos diarios a escrita de variastgairas, poemas, Scripts, entre outros
trabalhos. Em 21 de julho de 1943 Brecht morando na América (2002b) éeretrospectiva

do que escrevera até aquele momento:

[...] em 10 anos escrevi as seguintes pegas: ‘Cabecas redocdhscas
pontudas’, ‘Terror e miséria no Terceiro Reich’, ‘Vida do Eisialileu’,
‘A alam boa de Se-Tsuan’, Mde Coragem e seus filhosPiBttilha e seu
criado Matti’, ‘Ascensdo de Ui, ‘As visdes de Simone Machard
duquesa de Amalfi' e ‘Swhweik’ repertério razoavel para umasela
derrotada

Apesar das muitas dificuldades, pois estivera exilado desde 1933 edzarfa, Brecht
escrevera um grande namero de obras mesmo tendo vivido até 1941 em copolgies

favoraveis e extremamente instaveis no periodo de guermnaropsE Somente durante a década
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de 40 morando nos Estados Unidos da América € que Brecht passou a tghesonukis

estaveis para escrever.

Por meio dos registros nos diarios acompanhamos o surgimento deidei@ssle Brecht para
diversos trabalhos, algumas frutificaram outras ficaram hibernan@s, impressiona a
preocupacao de Brecht em sempre melhorar a sua escritatdéha igeus textos em diversos
momentos e reescreve buscando a perfeicdo. O trabalho de Brechtpega “A alma boa de
Se-Tsuan’ é de uma exaustiva e constante reescrita. Pekisogegos diarios acompanhamos

ao longo dos anos o embate de Brecht com essa obra.

Retomando o seu trabalho de escrita da peca ‘A alma boa de Se-{Jisei@emecara no inicio
dos anos 1930, no dia 15 de marco de 1939 encontramos uma anotacédo de@2ahionde

ele escreveu:

H4& poucos dias tirei da gaveta o velho rascunho de ‘A alma b&e-de
Tsuan’ [...] sdo cinco cenas, quatro das quais aproveitaveis [...].

Dois meses depois, em maio de 1939, Pentecostes, Brecht (2002a) sefiet 0 seu trabalho

com a peca ‘A alma boa de Se-Tsuan’:

[...] remoendo ‘A alma boa’. Como se pode introduzir a suntuosidade na
parabola?[ ...] A moca precisa ser uma pessoa vigorosa. A qidaciea

ser um lugar grande, poeirento, inabitavel. O inconveniente éegsExde
acdo. Nenhum espaco para a digressdo e rodeio [...] Deve-se aaa algu
atencao a necessidade de enfrentar o risco da chinesice

Reescrevendo a mesma peca quatro meses depois, no dia 15 de jLOI39 @recht (2002a)
registrou sobre a peca ‘A alma boa de Se-Tsuan’:

‘A alma boa’. Retrabalhada mais uma vez a primeira cenainigal era
dar algum desenvolvimento ao malvado Lao Go [...]
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Seis meses depois, ainda ndo satisfeito com a peca ‘A alm@dgebBa-Tsuan’, no dia 11 de
setembro de 1939 Brecht (2002a) analisou:

Estou meio atolado no trabalho sobre a parabola. A coisa ndo anda como
devia. Boa parte do trabalho é artificiosa demais, o todpasea ainda de
um certo nimero de partes [...]

Mais de um ano depois de ter retomado a escrita da peca eralmtisdo o trabalho que teve

ao escrever ‘A alma boa de Se-Tsuan’, no dia 20 de junho de 1940 Brecht (2002a) escreveu:

Mais ou menos terminada ‘A alma boa de Se-Tsuan’. O material
apresentava muitas dificuldades, nos (cerca de) 10 anos desaidsde
gue comecei a mexer com ele dei vérias largadas sem consequéncia [...]

Percebemos a busca pela perfeicdo na escrita de seusasaipando Brecht analisando todo o
tempo em que trabalhara na peca ‘A alma boa de Se-Tsuan’ aisdatsensatisfeito. Brecht
(2002a) registrou no dia 20 de junho de 1940:

Um império mundial desmoronou e outro foi abalado em suas fundacgfes
desde que iniciei a verséo final, finlandesa, de ‘A alma bdaedEsuan’.
Comecei a peca em Berlim, trabalhei nela na DinamarcaSuéeia. Me

deu mais trabalho do que qualquer outra peca [...] E uma peca qsa preci
ser trabalhada com perfei¢éo, e ndo esta.

Ainda preocupado com a peca ‘A alma boa de Se-Tsuan’, na qual peartasealhando, no
dia 30 de junho de 1940 Brecht (2002a) reclamou sobre as condi¢bes emguesesevendo.
Em varias passagens dos diarios, Brecht mostra que era seu cfastemee reescrita de suas
pecas a partir da experimentacdo no palco. Seus atores\a@rmendexto no palco e Brecht
corrigia fazendo as alteracdes que acreditava serem neaesgérestar perfeito. Mas naquele
momento, Brecht escrevia sem poder experimentar no palco ocmxteseus atores e iSso

dificultava a correcao do seu trabalho.
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E impossivel terminar adequadamente uma peca sem um palco [.a] Com
vou descobrir se, digamos, a 62 cena de ‘A alma boa de Se-Tsude’'gasis
ndo a subita compreensao por parte de Li Gung da base socialddalen

de seu amigo?|...] Fora Mae e Cabecas Redondas, tudo o que essdevi d
Joana néo foi testado

Muito rigoroso e preocupado com certas peculiaridades sobre o texiecd ‘A alma boa de
Se-Tsuan’, no dia 2 de julho de 1940 Brecht (2002a) comentou:

Ainda estamos matutando no problema: pao e leite, ou arroz e chaé para
parabola de Se-Tsuan [...]

Decorrido quase uma década de trabalho com a escrita da pecantacwio 0 grande trabalho
de corrigir certos detalhes de ‘A alma boa de Se-Tsuan’, n® dm agosto de 1940 Brecht

(2002a) escreveu:

Fazer pequenas corre¢cdes na Alma boa esta me custando tar#aassem
quanto foram os dias que levei a escrever as cenas

Outras pecas também tiveram o trabalho de reescrita détBi2arante o ano de 1920
encontramos Brecht (1995) a escrever e reescrever as [Baas é “Tambores na noite”.
Conhecemos por intermédio do seu diario os periodos em que a esacuta gofrimento para

ele, e outros momentos em que a escrita fluia facilmente.
No dia 15 de julho de 1920 Brecht (1995) afirma que o texto da peca teatral esta terminado:
[...] j& esté pronta impressé&o de ‘Baal’, tenho todas as provas.

Pouco mais de um més depois, da 19 de julho de 1920 Brecht (1995) revela estar

preocupado e insatisfeito com a peca ‘Baal’ que ja terminara:

[...] até a metade da semana escrevi a ‘Balada sobre muitos’ fay

depois um quarto ato para ‘Tambores na Noite’, ato de encerrarhema.

na manha de sabado, recriei 0 quarto ato dessa vez de mamsira be
diferente daquela de ‘Baal’, que agora percebo que estraguei totalmente. Ele
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se transformou em papel, académico, chato, barbeado e com traje de banho,
etc. Em vez de ser mais terroso, menos hesitante, masdajirenais
simples! [...]

Brecht (1995) expBe em seu diario o trabalho de retomada e redscqte acreditava ainda

nao estar perfeito em suas obras. No dia 3 de agosto de 1920 ele escreveu:

[...] refiz o inicio do terceiro ato de ‘Tambores na noite’ [...] agora edta t
pronto [...]

Mas como um perfeccionista, dias depois, revela ainda ndo es#gittat retoma a escrita da

obra, em 23 de agosto de 1920 ele escreveu:

[...] estou ditando ‘Tambores na noite’. O terceiro ato esta bomafguns
detalhes. O quarto um bastardo, uma droga [...] (BRECHT, 1995)

Alguns dias depois, encontramos Brecht (1995) no dia 2 de setembro de 192fabaitiando

em ‘Tambores na noite’

[...] continuo matutando [...] € terrivelmente dificil fazer ungadéo
generosa e simples desse quarto ato com os trés primeiros [...]

Na escrita de outra pec¢a ‘O circulo de giz caucasiano’, eaocoodro trabalho de reescrever de
Brecht ao longo de varios meses morando e trabalhando nos Estados Unidos da Nmédiaca
10 de abril de 1944 Brecht (2002b) escreveu:

Trabalhando principalmente em ‘O circulo de giz caucasiant@rdssante
guanta coisa € destruida quando vocé se vé espremido entre ‘edabene
‘arte’. Sem entusiasmo dramatizo nesse espaco vazio e incerto.

No dia 06 de junho de 1944 Brecht (2002b) afirmou ter concluido a escriia pesa, ele

anotou:
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Acabei ontem ‘O circulo de giz caucasiano’ e o enviei a Luise Rainer

Mas ja no dia 15 de junho de 1944 Brecht (2002b) se mostra insatigi@tansa personagem

da peca e refletiu:

De repente ndo me sinto mais satisfeito com Grusha no ‘Cideulgiz
caucasiano’. Ela devia ser simples e se parecer com a (exgta de
Brueghel, uma besta de carga.

No dia 08 de agosto de 1944 Brecht (2002b) afirma que esta tendo muitootnadakescrita

da peca e escreveu:

A reelaboracdo da figura de Grusha levou trés semanas, umaeiraba
tanto, j& que a figura mais simpética de Katya na prinvgirsdo € muito
mais eficaz pracal...]

Como um autor extremamente rigoroso com a qualidade de sua ascfitel de julho de
1926, Brecht (1995) refletiu sobre os motivos que o levaram a esclgweraa de suas obras
até aquele momento. Brecht se mostra muito exigente consigo mésméogdemasiadamente

critico em relacdo a sua obra.

Hesito muito em me dedicar & literatura. Até agora fiz wmla a méo
esquerda. Eu escrevia quando algo me ocorria ou quando o tédio ficava
forte demais. ‘Baal’ surgiu para por a pique uma peca fagda sucesso
devido a uma concepcdo ridicula do génio de um homem amoral.
‘Tambores’ para ganhar dinheiro (a idéia foi essa, mas nadour@edéum
dinheiro). Com ‘Selva’ eu quis retificar os ‘Ladrdes’ (e @nogue a luta é
impossivel por causa da insuficiéncia da linguagem). E ‘Eduaigue

que queria encenar a obra Marlowe e ele ndo era suficieht@s[sonetos

de puro tédio [...] ‘Um homem é um homem’ s6 para o teatro, meesro t

nao é nada quando nao existe apetite [...]
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Brecht buscava escrever uma obra de qualidade superior, ele ddaggavsobre assuntos
essenciais, mas de uma forma leve. Em 1927, Brecht (1995) escreVv&o ‘@b Oceano’, e

registrou num fragmento a seguinte anotacao:

Eu gostaria de fazer uma arte que abordasse as coisaprofaisdas e
importantes e durassem mil anos: e que ndo fosse tdo (8REBCHT,

1995, p. 152).

Ainda na década de 193Brecht analisou o percurso da sua obra até aguele momento e viu a
importancia de seu legado. Avaliando a sua producéo artistica Brecht (199%puegyin 1934:

Eu sou escritor de pecas [..] desde os meus 21 anos comecei a se
conhecido por minhas obras literarias e por muitos outros trabalhos
relacionados” [...] Também j& tenho discipulos [...]

Em outubro de 1948, Brecht retornou a Alemanha. Ele rapidamente organizsstidio de
teatro num antigo hotel para ensaiar e montar espetaculos. Bre@tnesse momento uma
fase de intensa producdo artistica. No dia 12 de dezembro de 1948 Brecht (1979) escreveu:

[...] Langhoff e eu estamos trabalhando no projeto de um teatrdegstid
vinculado ao Teatro Alem&o. Primeiro ano: contratagdo de graatdees
emigrados [...] organizacdo de um grupo proprio [...] elaboracdo de uma
maneira de atuar épica e um teatro infantil [...]

Em 1949, Brecht ja estava apresentando espetaculos. Em Pentecegtened®so ano Brecht

(1979) escreveu:

[...] M@e Coragem segue representando no teatro Alemdo, diastdade
lotadas. Helli tem oficinas no ‘méwe’, temos um grupo formado.
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Durante os anos de exilio em outros paises da Europa, Brechgdezraalviagens a trabalho,
pode mostrar a sua obra e difundir suas idéias sobre a aré ®Batcht (2002a) escreveu em
23 de abril de 1939:

Viagem para Estocolmo. Vistos conseguidos pelo comité social-dataoc
sueco em troca de conferéncias no teatro dos estudantes de Estocolmo [...]

Brecht (2002a) participou dessa Conferéncia no teatro dos estudantsa@nio e divulgou

suas opinides e no dia 04 de maio de 1939 registrou:

[...] Teatro experimental. O trabalho parece bastante (tiél.trouxe para
‘dentro do negécio’ os elementos épicos extraidos prontos do teatrolde Ka
Valentim, do circo ao ar livre e do parque de diversbes de Augsburg
Depois havia os filmes especialmente os mudos dos primeiros tempos, antes
gque 0 cinema comecasse a copiar do teatro a arte dramatica [...]
conferéncia [...] apresenta 0s experimentos como indutores reflex6es
fixadores de metas, etc. Constitui uma boa introducdo ao ensaio ‘Nova
técnica de representar’. (BRECHT, 2002a)

O citado Karl Valentim era um famosawein por quem Brecht tinha grande admiracdo desde

sua juventude quando o conhecera na Alemanha.

No periodo de exilio nos Estados Unidos da América, Brecht sofradegtiecepcdo com o
teatro americano, viu sua obra ser criticada, incompreendida eeziedgr Brecht encontrou
pouco ou henhum espaco para sua obra na América. Durante o periodo dengupreaficara
de um pais para outro, Brecht escreveu muito apesar da situacacergo®rods melhores
condicdes de trabalho, ele produziu diversas obras. Ja no periodo vivido neaferem uma

situacdo melhor, Brecht (2002b) se sentiu muito desmotivado e em seu diario refletiu:

Nota-se como a situacdo da arte dramatica é bem diferentee atp
Escandinavia. La os obstaculos eram todos nitidamente polititsss, Ba0
impedia ninguém de escrever. Aqui sdo agravados pelos decodenies
teatro totalmente comercializado [...]
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Ainda sobre o teatro feito na América, no dia 01 de novembro de 1941 EPEECI#AD)

reclamou:

Em nenhuma outra parte é mais dificil escrever sobre tdatgue aqui,
onde tudo que eles tém é o naturalismo teatral

Algum tempo morando nos Estados Unidos da América, Brecht bastantenidepe
decepcionado, no dia 21 de abril de 1942, Brecht (2002b) escreveu:

[...] Na verdade h& muitas coisas desde junho de 41 com que ndo consegui
me entender direito, coisas como a perda de Grete, 0 novo meio em que
vivo. Até mesmo o clima ameno daqui. E depois o jogo de roleta com as
stories, os confrontos com os bem-sucedidos e os malsucedidoa, defalt
dinheiro. Como conseqiiéncia de tudo isso pela primeira vez em 10 anos
ndo estou trabalhando a sério em coisa alguma [...]

Muito desapontado com as condi¢des de trabalho que se apresentanoailedl de maio de

1942 Brecht (2002b) escreveu:

Revy, o ator, acha que a mencao a uma crianca esperada no desfécho de
alma boa de Se-Tsuan’' poderia dar ao final aquele elemento positivo
minimo de que todos sentem falta [...] Peca nenhuma pode receber os
altimos retoques sem ser posta a prova huma producao [...]

Nesse momento narrado, vemos novamente a importancia da expeyoemapalco como
parte fundamental no desenvolvimento do texto teatral de Brecht. Ridletobre a producao

artistica no sistema americano, no dia 26 de junho de 1942 Brecht (2002b) escreveu:
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Parece que a story que estou escrevendo com Lang (os reféragdptem

uma chance. Lang leu-a para um produtor que ficou impressionado. Como
odeio essas pequenas ondas de calor que atacam todo mundo logo que o
dinheiro surge no horizonte (ganhar tempo para trabalhar, morar melhor,
licbes de musica para Steff, nenhuma necessidade mais de caridade)

Sempre trabalhando, Brecht analisa suas obras e propdem a esaittiade No dia 30 de
outubro de 1942 Brecht (2002b) escreveu:

Discuti com Feuchtwanger meu plano de uma peca, Santa Joanayde Vit
(As Vozes). Examinado varios projetos (‘As viagens do deusrdan& e
‘Uma mulher morta com carinho’) [...]

Ainda sobre o seu oficio de escrever, Brecht se mostra extem® decepcionado com
atitudes do chefe do estudio para quem trabalhava, e com as reladdaisatho no sistema
americano. No dia 24 de novembro de 1942 Brecht (2002b) registrou em seu diario:

A maneira particularmente rude como Lang rompeu nosso acordo no
sentido de dar a Weigel o papel de uma verdureira em nosso filme [...]

Nos diérios também encontramos a descri¢cdo de Brecht no periagieeemorou nos Estados
Unidos da América sobre sua rotina de trabalho no processo de ésaitas pecas. No dia 25
de novembro de 1942 Brecht (2002b) refletiu:

Trabalhando regularmente na peca sobre Joana D’arc, agoradas uis
Simone Marchard, das 11 as 2 na casa Feuchtwanger em Sunset

Ainda sobre a escrita da obra de Brecht, encontramos nos diarios o relato dexqteea$ anos

de exilio e em todos os lugares onde morou, Brecht produziu muitos podenamneve um
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registro desses poemas para que pudesse publica-los posteriomhersiedo nos Estados
Unidos da América, no dia 26 de setembro de 1943 Brecht (2002b) anotou:

“Estou compilando os poemas que escrevi aqui [...]"

No ano de 1944, Brecht se mostra ocupado com a escrita de outro pggetopara o teatro.
No dia 10 de dezembro Brecht (2002b) escreveu:

Agora trabalho sistematicamente com Laughton na traducio&® s o
palco da Vida do Fisico Galileu [...]

Ainda morando e trabalhando na América e mesmo sem ter caeteze sua peca seria levada
a termo Brecht dedica-se ao trabalho de escrever. No dia 28eil® jde 1945 Brecht (2002b)

revelou:

Comeco a Opera ‘As viagens do deus da fortuna’.

Em permanente busca pela escritura de outra obra, Brecht (26Q®&iou em anotacdes que
vao de junho a meados de julho:

[...] termino o primeiro esboco da ‘Duquesa de Amalfi’ com Bergner [...]

Trabalhando em roteiros cinematograficos em Los Angeles Brechtostra consciente das
oportunidades que suas pecas teriam na sociedade americana. No dism&talele 1947

lemos a seguinte anotacao no diario de Brecht:

Terminado o roteiro de ‘O Capote’ de Gogol para Lorre. Nenhuma
perspectiva para ele Hollywood, penso na Suica. Mandei ‘Ofilthas’
para Dudow em Berlim. [...]
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Depois de seis anos morando e trabalhando nos Estados Unidos da Am&simamuitas
decepcdes, finalmente ele comeca 0 seu caminho de regress@arsyaencontramos uma
anotacao em que Brecht esta a véspera da sua partida deBaaitga. Infelizmente, essa volta
ndo seria diretamente para a sua querida Alemanha, mas siem$usiiga. O retorno ao seu pais
de origem ainda teria a espera de um ano morando no pais vizirtheeatéegresso final. No
dia 05 de novembro de 1947 Brecht (2002b) escreveu:

Quarta-feira parto para Zurique de manha[...]

Apesar de escrever e trabalhar muito, o que ocorreria ao longdala vida, Brecht (1995, p.
146) no inicio da carreira reclama num fragmento escrito por voltBO#88 sobre as suas

dificuldades financeiras:

“[...] Nao consigo mais pagar 0 meu sustento com minha renda. @ebéug
alto demais e devora a renda mensal de minhas apresentaceeskfurt

[..]

Durante toda a vida de trabalho artistico, a situacao finardeiBxecht alteraria com periodos
de altos e baixos, mas isso nunca o impediu de escrever. Em 19Zamtalsua obra

produzida até aquele momento Brecht (1995, p. 150) deseja num fragmento:

[...] Nao tenho a menor necessidade de que algum pensamento meu perdure.
Mas gostaria que tudo fosse devorado, transformado, consumido.

Destacamos ainda, outros registros interessantes encontradodriass dé Brecht. Pensando
sobre o que faria se tivesse um teatro a sua disposicéo, no dis@emero de 1920 Brecht
(1995) explicou uma idéia sua que gostaria de por em pratica duraptesentacado das suas

pecas teatrais:

[...] quando eu tiver um teatro em minhas méaos, contratarei doigealha
Eles entrardo em cena entre os atos e se apresentardoiem. jlibtardo
opinides sobre a peca com a platéia. Fardo apostas sobreechdésf.]
falardo sobre os herdis como se fossem pessoas comuns [...Bsaliiraa
parte final: ‘ele esta apaixonado pelo porcalhdo’. Com issopiaas do
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palco devem voltar a ser reais. Diabos, as coisas devenritieadas, a
acao, as palavras, os gestos, ndo a execugéo [...]

Em outra anotagao de 1926 encontramos a seguinte reflexdo de Brecht (1995)

Abandono a literatura no dia em que ndo puder buscar mais nada nela.

As reflexfes acerca das obras registradas nos diarios det Boescpermitem a aproximacgao
com a producédo artistica do autor. Podemos analisar, a partir goef@s dos diarios de
Bertolt Brecht, que o habito da escrita 0 acompanhou durante quasest@gida, até mesmo
em momentos de grande dificuldade o exercicio da escrita ndoaiodonado. Acompanhamos
a vida de Brecht, através dos registros feitos por ele, desvetas®s processo de criacdo ao
trabalhar em suas pecas, conhecemos o habito de reescrita e @pdlasparfeicdo no seu
trabalho de ‘escrevinhador de pecas’. Enfim, aproximamo-nos das dod@assvpelo homem

por tras do grande autor.

Nesta parte do estudo compreendemos a colaboracdo do habito de Bresbtemer diarios e
poderemos agora relacionar ao posterior desenvolvimento da propostaitdedesprotocolo,
gue funciona como um instrumento da avaliacdo do processo vivido na cragéte deatral

proposto por Koudela na metodologia de ensino-aprendizagem do teatro.

A proxima parte da pesquisa nos permitira relacionar a impatéada por Brecht a escrita e
concretizada no ano de 1930 no registro das discussdes promovidaspeseatacdo da peca
“Aquele que diz sim” na escola Karl Marx ao desenvolvimento da escrita do pootOdadbito

e a importancia dada a escrita se apresentam no registrevdogs ocorridos naquela

apresentacao. Ha ainda, o fato de Brecht guardar os diarios @soslmss escritos durante toda

a sua vida revelando a importancia que o exercicio da escrita tinha para ele.

Os diarios de Brecht trazem os relatos e as reflexdes @®hbn@mentos vividos pelo autor. Os
protocolos também registram o0s acontecimentos e as reflexdesudeautores que estdo
envolvidos com a aprendizagem da linguagem teatral. Buscaremos authepreeste trabalho
as caracteristicas proprias do protocolo e assim poderemos d#&dosnde um diario intimo

pessoal. Faremos agora um percurso histérico da origem da propostai@ade protocolo.
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Primeiramente, no trabalho brechtiano e posteriormente percorreacmapstoria do protocolo
em solo brasileiro com o trabalho da pesquisadora Ingrid Koudela. Emtalnmpoderemos
compreender as transformacdes tomadas pelo protocolo na proposta ryetadidéensino-
aprendizagem do teatro utilizada por Koudela.

2.2 Protocolo - uma proposta brechtiana

O termo protocolo no trabalho de Bertolt Brecht aparece na pesquisgrideKoudela (2007,

p. 21) sobre a peca didatica. Nesse trabalho de Koudela encontrgmoseiaa citacdo da
utilizacdo da palavraprotokoll’ pelo ‘Escrevinhador de pecas’. Em sua pesquisa, Koudela
afirma que Brecht tinha uma preocupacédo em ‘protocolar’ aesatas pessoas submetidas
aos experimentos das Pecas Didaticas: ‘Aquele que diz sim¥@=ager)/ ‘Aquele que diz
ndo’(Der Neinsager). Para Koudela isso revela que as pe@sas tém um carater cientifico
de uma proposta programatica.

A primeira apresentacdo da Peca Didatica ‘Aquele que diz segundo Ewen (1991)
aconteceu em 23 de junho de 1930 no Instituto Central de Educacao étnseugerlim. A
proposta dessa encenacao surgiu de uma versao feita de uma pecajdpogsrola de teatro

No traduzida por Elizabeth Hauptmann.

A historia escrita por Zenchiku chamada ‘Taniko’, narra a peregtnaspiritual de um mestre
e de um garoto que resolve acompanha-lo para orar pela recuperacdo da méae/denada
revela-se muito ardua e o garoto adoece. Segundo a tradicdo elsedg¢wgado no vale. O
garoto aceita o seu destino e 0s outros peregrinos cumprem o costume. (EWEN, 1991)

A partir da traducdo, Brecht criou uma versdo modificada da fapaois,segundo Koudela
(2001) Brecht queria testar e pesquisar determinadas atitudepechalidatica de Brecht a
historia € de um professor que faz uma expedicdo para uma pesquisatomsnprofessores
gue estdo além das montanhas. O garoto acompanha para obter remédios endalvaras cai

ao longo do caminho. O costume exige que ele seja questionado se ceeselgigado para
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tras. O garoto consente, mas com medo de morrer sozinho pede pagadeno vale, e isso €

feito.

A apresentacado da peca ‘Aquele que diz sim’ despertou muitassdissumas Koudela (2001)
destaca que Brecht ficou surpreso com a aceitacdo da pecaqgbmecite pela Igreja. Segundo
Ewen (1991), Brecht deu real importancia aos comentarios dos aluessala Karl Marx de
Berlim. Para Brecht as criticas nos protocolos dos alunos fimGisivas e sagazes. Segundo
Ewen (1991)os alunos da Escola Karl Marx de Berlim fizeram perguniasaetes buscando
saber o motivo dos companheiros do garoto ndo poderem salva-lo, questionaraecsso
era mesmo necessaria, queriam saber o motivo do grupo ndo wiiladdeo garoto e se a
vantagem da expedicdo era maior que o sacrificio do garoto, dentre outras questdes.

Koudela (2001) destaca ter sido positivo o resultado da discussao al@eapeesentacédo da
peca didatica ‘Aquele que diz sim’ na Escola Karl Marx, poialesos ndo mostraram estar de

acordo com o que estava errado.

Os protocolos feitos pelos alunos da Escola Karl Marx sobre osiregpéws ocorridos em
1930 foram registrados, mas somente em 1959 foram publicadospoto&oll’ no ‘Caderno
4’ dosVersucheEm seu trabalho Koudela (2001, p. 89) afirma‘gNe ‘Caderno 4’ [...] foram
registrados excertos de discussdes, a partir desta prineeg@vde ‘Aquele que diz sim’ na
Escola Karl Marx, em Neukoln [...]".

Posteriormente, Brecht retomou a peca didatica ‘Aquele que dizsapresentou uma segunda
versdo. Brecht ainda escreveu uma versao onde o garoto passargaliaercostume, assim
temos ‘Aquele que diz nad\a nova historia, o garoto quando questionado se consente em ser
deixado para tras argumenta que nao vé sentido no costume antigo e que eramneceRSAN
costume. O costume de repensar a cada nova situacao. O grupo da exXmadagivencido e

leva o garoto de volta a vila estabelecendo um novo costume.

Koudela (2001) ainda lembra que Brecht determinava que essas dua®gsgasapresentadas
em conjunto. Para Brecht as Operas Musicais ‘Aquele que diz $hquele que diz ndo’ eram
destinadas a escola e o texto podia ser modificado, transformangeatadsr em autor e

atuante.

Assim, no episddio da peca ‘Aqueles que diz sim’ encontramos o [rinegiistro da palavra

protocolo utilizada por Brecht na relacdo da escrita com a producéo teatral.
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2.3 A origem do protocolo

Ingrid Koudela, profunda pesquisadora da obra de Bertolt Brecht, nos cegela primeiro

contato com a proposta de escrevelpmtokoll’ no artigo intitulado ‘Um Protocolo dos
Protocolos’ no livro ‘Brecht na pos-modernidade’(2001). Foi na década de 1986teduna

seminario na Universidade de Hannover, Alemanha, que a pesquisadorm@xeqratica da
escrita do protocolo através da proposta do Professor Dr. FloriamV/asstedioso da obra de
Brecht.

Ingrid conta que nas aulas tedricas de estudo sobre a pecauGadiilei’ de Bertolt Brecht, o

Prof® Vassem solicitava a um estudante, ou uma dupla, ou até mednm goe escrevessem

um texto, o protocoloque recuperasse o que fora tratado no encontro anterior. Entdo, o
protocolo era fotocopiado para todos os estudantes e lido por um aluno eftavea aula
seguinte enquanto todos acompanhavam a leitura com suas propriasenopE®s. Finda a
leitura, Ingrid explica que se seguia um momento onde todos podiam aoroequie fora
relatado no protocololngrid acrescenta ainda que os estudantes tinham grande prazer em
discutir o contetdo dos temas levantados pelo protocolo a cada encosérdoiEs primeira

experiéncia de Koudela com a pratica de escrita do protocolo.

No ano de 1988, Ingrid Koudela ja desenvolvia no Curso de licenciaturatesmm@@nicas da
Escola de Comunicacbes e Artes da Universidade de Sao Paul@ gesquisa nha
experimentacdo da juncdo dos jogos teatrais com a peca did&tBartolt Brecht. Segundo
Santiago (KOUDELA, 1992) a pesquisa na area de Teatro-Educeg@esenvolvida com o
objetivo de contribuir com a sistematizacdo da proposta que buscava naobarmar-
aprender a experiéncia estética do teatro. Nessa época logidelK sob a orientacdo do Prof°
Jaco Guinsburg desenvolvia sua pesquisa sobre a Peca Didaticacte @refundando o

estudo das possibilidades do trabalho iniciado pelo Prof® Reiner Steinweg.

Em 1989, o Prof®° Steinweg coordenava as oficinas no Curso de Pos-Goadoaédtes na
Escola de Comunicagbes e Artes da Universidade de Sao Pauloum grasquisador que
buscara reconstruir a teoria das Pecas Didaticas de Beémetht. O Prof® Steinweg

(KOUDELA, 1992) sugeriu num artigo intitulado ‘Indicadores de um caminhe Palinésia:
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por um teatro associal’ publicado em 1992, que se devia ao finatldeetzga de uma oficina
fazer uma reflexdo/avaliacdo. Steinweg propunha a solicidgdsscrita aos participantes da
oficina, e explicava que o individuo no exercicio da escrita podégtirreom maior precisdo e
detalhe sobre a experiéncia. Steinweg determinava, ainda, queta dseeria ser explicita e

acessivel a todos os participantes.

O registro mais antigo da proposta de escrita do protocolo enconiatio pesquisa foi em
1990 em que Ingrid Koudela solicitou essa escrita aos seus alun@srdos de licenciatura e
Especializacdo em Artes Cénicas da Escola de Comunica&iessada Universidade de Séo
Paulo. Socorro Santiago era aluna no curso de Especializagdo n& &scoaveu um artigo “O
Protocolo: instrumento de trabalho de Bertolt Brecht, um recurso mégactol (KOUDELA,
1992) em que busca registrar a experimentacdo do jogo teatral pega didatica no processo
de criacdo que resultou na encenacao ‘Voo'. Santiago apresest@rtigo fragmentos como
exemplos de protocolos escritos durante o curso na ECA/USP. No diguizhadele 1990 com

o Protocolo N° 1, Santiago busca definir o que seria o protocolo:

[...] € uma reflexdo sobre a aula anterior. / Tem ligacéo cathB/ E um
registro do processo. / E um material de documentacéo importante.

Santiago ainda destaca o protocolo n°® 9 da mesma turma de Espgiiaém Artes Cénicas da
ECA/USP em 1990, o protocolo de Fernando Teixeira em forma de [sods& 0 encontro

anterior:

[.]

A aula teve inicio

Com todos deitados no chéao

E com os olhos bem fechados
Ficando-se na escuridao

Se ouvia Cybele e entendendo
Que mesmo nao estando vendo
usassemos a imaginagao

[.]

E assim com o corpo esticado
Sentindo as partes tocando
Completamente no chéo
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Ele foi se acomodando
Ficando quieto um momento
Foi criando movimento

Até ir-se levantando

Depois de todos em pé

Cada qual num segmento

Era o olhar que determinava
Qual seria 0 movimento

E a cadmara sendo o olhar
Aos gestos obturar

Pra ndo cair no esquecimento.

Afastando-se cada um

Isolava-se em seu lugar

E numa auto-observacgéao

Todos foram procurar

As partes que dificilmente

Se olha ou mesmo sente

Tais como: sola do pé calcanhar...

[.]

O estudo assim se encerra
Onde tudo comecou
Voltam todos pro lugar
Onde o exercicio iniciou
Cada qual toma seu canto
E como num encanto

O que era sonho acabou.

Nos protocolos dos alunos do curso de Especializacdo da Escola de cagpdemie Artes da
Universidade de Sao Paulo destacados no livro ‘Um voo brechtiano’, Kayglelsenta um

novo elemento e que viria a marcar indelevelmente o protocolo, a dimensao préatica.

No protocolo poesia do aluno Fernando Teixeira, destacamos 0s seguintes fragmentos:

[.] E assim com o corpo esticado/ Sentindo as partes
tocando/Completamente no chéo/ [...] Era o olhar que determinand/ Q
seria 0 movimento / E a cAmara sendo o olhar / Aos gestos didtuean&o

cair no esquecimento. [...] As partes que dificilmente / Se @lhemesmo
sente / Tais como: sola do pé calcanhar... [...]
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No protocolo do Fernando Teixeira encontramos a descricdo da expefiéicaa a sua
sensorialidade fora estimulada e isso imprimiu em sua vivénusag#es que promoveram a

reflexdo sobre o tema trazido pelo encontro vivido na arte teatral.

A proposta de escrita dgrotokoll’ experienciada por Koudela com o Prof® Vassem na
Alemanha era a partir de um estudo tedrico. Modificando essa prapoisth Koudela (1999)
relacionou a peca didatica ao processo de ensino com 0s jogasste@pmo afirma Japiassu
(2001, p. 62) “a pratica sistematica da confeccdo de protocolos déasssdsstrabalho com
jogos teatrais no Brasil foi inaugurada por Ingrid Koudela.” érigsdo protokoll’ passou a
receber a contribuicdo da experiéncia sensorio-corporal vivenciagaatiea do jogo. O
‘protokoll’ que tinha apenas uma dimensao te@assou a ter uma dimensao tedrico-pratica na
proposta de protocolo de Koudela. A pesquisadora ndo abandona a necessidstddode e
tedricos, mas os relaciona a possibilidade de vivéncias fisitasocjogo no processo de

ensino-aprendizagem da linguagem teatral.

Para Koudela, (1999) o processo de conhecimento fisico substitui a abordegectual ou

psicoldgica. O gesto, tdo importante no teatro, pode ser experimersi@dménte no jogo, o
gue promove a conquista gradativa da expressdo fisica e impulsionacessor de
conhecimento. A relacdo do texto da peca didatica com a metoddtogpgo teatral permite

gue a realidade adquira textura e substancia.

Koudela (1999, p. 119) afirma que “a tematizacdo do modelo de acdo sawdé a@o jogo
teatral e da avaliacdo reflexiva. A interacdo no jogo leuana multiplicidade de imagens e

associagles, que sao experimentadas corporalmente, através daringestgal”.

Koudela ressalta a colaboracdo da reflexdo no processo de ensindizggem. Essa reflexao
do processo vivido pode ser registrada na escrita do protocolo agdsraamhtro em que a
pratica do jogo teatral na sua relacdo com o texto é expedan@&aolin (2003), explica que
experienciar € penetrar no ambiente, é envolver-se total eicagente com ele. Isto significa
envolvimento em todos os niveis: intelectual, fisico e intuitivo. O primatEpois de escrito €
lido para o grupo que pode discutir e refletir sobre 0 momento vividaprendizagem da
linguagem teatral. A pesquisadora destaca ainda que:
O protocolo revelou-se como um instrumento de avaliagdo hagicte
democratico. Na documentacdo do trabalho, € possivel identificar que o

protocolo instrui os momentos do processo e muitas vezes propulsiona a
investigacdo coletiva. A sintese da aprendizagem, concretitiaies do
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protocolo, tem também a importante funcédo de aquecer o grupo, promover o
encontro e auxiliar na delimitacdo do foco da investiggg&nJDELA,
1999, p. 56)

Koudela estabeleceu para o protocolo a proposta de um novo formato, ropyosdcolo €
compreendido como uma escrita que recupera 0s eventos vividos no encartoo datum
grupo envolvido com a arte teatral, mas essa escrita podeaseacela pode trazer ideias que

funcionam como uma mola propulsora no processo de criacéo.

Em sua pesquisa de mestrado na Faculdade de Educacdo da Univelsi8adePaulo, Lucia
Lombardi (2005, p. 110) afirma que “os protocolos nasceram da abordagemirardsiljogo
teatral, unindo d°rotokoll de Brecht, a identificacdo de Koudela com a pedagogia freireana
Lombardi ressalta que Koudela relacionara o seu modelo de awvatiacé&latorio bimestral
escrito em 1978 por Madalena Freire sobre um trabalho que desenvolvipmiuaeszola em

Sé&o Paulo. Koudela (2001, p. 88) garante:

Identifiquei na pedagogia freireana o paradigma para uma busca do
conhecimento em que a autoridade intelectual e moral é subspieia
interacao e investigacdo. Nao é possivel falar em avaliacdo sem amasider
postura educacional que lhe imprime significado. Nao é possiteel de

um instrumento de avaliacdo, como € o protocolo, sem considerar questbes
de ordem metodoldgica que lhe d&do sentido e forma. Ao focar o protocolo

7

como objeto ora em discussdo, € preciso considerar ainda a
interdisciplinaridade de uma atividade de uma atividade busca
correspondéncia entre teatro e educacao.

Vemos aqui que Koudela revela sua identificagdo com o pensar de Mafadgre e que ela
passa a usar as propostas freireanas em seu trabalho. Lor2@@&idfirma que o protocolo é
uma sintese da aprendizagem materializada na escritdiar@ssda que o protocolo que é um

instrumento de reflexdo e avaliacao, e uma reflexdo-na-acéao.

O protocolo tem a funcdo de promover a avaliacao reflexiva individuabnoento da escrita e
coletiva no momento do debate. O protocolo € uma escrita marcadexpel@é&ncia pratica
vivida na relacdo sensaorio-corporal do jogo teatral com o texto queriancomo modelo de

acao.

Compreenderemos agora, a colaboracéo do jogo teatral na escrita do protocolo.
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2.4 O jogo teatral e o protocolo

O Sistema de Jogos Teatrais desenvolvido por Viola Spolin preseriaa ‘Improvisacao

para o Teatro’ foi publicado pela primeira vez nos Estados Unidosreiida em 1963. No
Brasil foi traduzido por Ingrid Dormien Koudela e Eduardo José deiflBmAmos e publicado
em 1979.

Varias experimentacdes praticas com o Sistema de Jogoaid @abrreram nos anos de 1978-

79 conduzidos por Koudela. O Grupo Foco foi formado, além de Koudela por outros
pesquisadores e posteriormente integrados a Cooperativa Paulis@&mend desenvolvimento

de oficinas com os jogos. Ingrid Koudela deu prosseguimento acfi€saas com o Sistema de
Jogos Teatrais nos anos 1981-82 com a Associagcdo Paulista de gaatra Infancia e
Juventude. Em 1982 Ingrid Koudela defendeu sua dissertacdo de mektgmoTeatrais, um

processo de criacdo’ na Escola de Comunicacdes e Artes da Universidade ael&ao P

Koudela (2006) destaca que o objetivo do sistema de atuagdo por meio O®SEj@
transmissdo de uma proposta em que todos o0s que desejarem ssaexirages do teatro

possam fazé-lo: sendo profissionais, amadores ou mesmo criancgas.

Ingrid Koudela, em sua pesquisa de doutoramento, fez a juncdo doslexjmscas Didaticas
de Bertolt Brecht com o Sistema de Jogos Teatrais proposto par Sjalin. Essa juncéo
trouxe a dimensdo pratica para o trabalho com o texto. A expariéeosorio-corporal
enriqueceu a vivéncia dos textos de Brecht. Segundo Spolin (2003) o procedsacde no
teatro deve ser baseado na participacdo em jogos, pois, oppatecteria a possibilidade de
desenvolver liberdade apesar do limite das regras estabeleaidatacdo do jogo. Os jogos

teatrais séo sociais e baseados em problemas a serem solucionados.

Na proposta de juncéo do texto com o jogo teatral, Koudela (2006), afirnéaocqoieentador de
um grupo que deve selecionar de acordo com a necessidade, o0 jsg@d®guado. A
pesquisadora destaca que para cada necessidade ha um jogo espexifiode colaborar no
desenvolvimento das habilidades exigidas. E ha ainda, a possibilidadeilizier uma

determinada sequéncia de jogos ou usar os jogos de forma estanque.
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O Sistema de Jogos Teatrais propde uma aprendizagem nao-vaybatiosgoudela (2006) é
por meio da solucdo de problemas que o aprendiz conquista 0 conhecimentgrda enda

experimentacdo direta dos jogos e adquire liberdade. O foco ésamnempo um catalisador
para o jogo e uma forma de criar unidade organica na improvisacfocesso de jogos

teatrais visa a efetivacdo da passagem do jogo dramético para aecahipdiva do placo.

Desde sua publicacdo o Sistema de Jogos Teatrais tem sido antplaiwulgado e utilizado
no Brasil. A proposta da escrita do protocolo ndo é dependente do uso dosgbgdis mas e
bastante comum a utilizagdo do protocolo no trabalho com os jogas. Kagidela se valeu do
protocolo para registrar as suas propostas com 0sS jogos teatraencenacoes, oficinas,

experimentos e aulas em diversas instancias.

O protocolo como uma escrita sobre eventos vividos nhum grupo da esfeed tecebeu a
marca do conhecimento construido por meio dos Jogos Teatrais. Ma dsciprotocolo

encontra-se a descricdo dos jogos e as descobertas feitaalingda da vivéncia sensorio-
corporal experimentada. Veremos agora, em alguns fragmentos deofostdestacados a
reflexdo promovida pela aprendizagem do jogo. Todos os protocolos salesiana&itados,

aqui nesta pesquisa, foram escritos pelos alunos da pesquisador&ingtéda, ao longo de
mais de 30 anos, durante processos de criacdo de diversas montages®xueourque ela

aplicou a metodologia de ensino-aprendizagem com o uso do instrumento protocolo.

No processo de criacdo da encenacdo ‘Chamas na Penugem’ do curssatde di
Universidade de Sorocaba, em que Koudela utilizou o protocolo, vemos & dtz;§ogos
teatrais do Sistema de Spolin na pratica do grupo. A aluna EdHaireeescreveu no dia 26 de
fevereiro de 2008:

[...] jogos... que foram propostos como Siga o Seguidor e o Espelho,
evidenciaram a busca individual e ao mesmo tempo coletiva das digpla
se integrarem com o parceiro, através de movimentos leuéis, que
nasciam lentamente e se entrelacavam. [...] Tudo pode se resurse
completar a um processo de integracdo organica dos atuastegieegar

ao jogo. [...]
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Figura 3 - Os alunos Ricardo Devito e Jane Kastorgkno jogo do espelho na improvisagéo
da cena teatral ‘Chamas na Penugem’

A aluna Edilaine afirma que houve grande entrega aos jogos pordpartdunos, que a sua
utilizacdo promoveu integracao e tornou os movimentos dos jogadoragosg&dilaine péde
refletir em seu protocolo sobre a pratica do jogo teatral e tantb@rocesso de criacdo da
encenacgdo. Posteriormente, Edilaine ainda discutiu com todo o grup@adise do processo
vivido no debate na Roda do Grande Protocolo.

Na encenagdo ‘Chamas na Penugem’, do curso de Teatro da suflader de Sorocaba,
Koudela propds o Jogo Teatral ‘Blablacao’ para resolver um problergal® no grupo e a
aluna Jane Kastorsky no dia 26 de margo de 2008 escreveu:

Como Ingrid sentiu que o grupo, no geral, apresentava muita difieulda
com a blablacao, propds a jogo do ‘Tradutor — intérprete’, ig&anto os
sete vicios. Entdo, em alguns momentos tinhamos pessoas d&ités v
diferentes conversando em blablacdo. Foi um exercicio interegsant®s
auxiliard muito em nosso trabalho de criacao.
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A escrita do protocolo fazendo a anélise da proposta de um detdomogp aplicado por
Koudela permitiu a aluna Jane refletir sobre a colaboraca® gegs na solucdo de um
problema durante a criagdo de uma encenacdo. Jane compreendeu geatéadoodo grupo
gue deve selecionar, de acordo com a necessidade surgida no procesgpteatfal que
colaborara com a aprendizagem da linguagem teatral. Essa xpemiéacia foi ainda
compartilhada com os colegas de grupo promovendo um amadurecimento deogodos

envolvidos no processo de montagem.

Na encenacao ‘Chamas na Penugem’ do curso de Teatro da Univededdal®caba, Koudela
propds o jogo teatral ‘Siga o Seguidor para desenvolver a oridgé seres elementais que
eram personagens da gravura de Peter Brueghel que servia de deodedo para o processo

de criacdo da montagem, a aluna Paola Bertolini escreveu no dia 01 de abril de 2008:

O siga o seguidor propunha movimentos parecidos e continuos. [ia] hav
certa identidade corpoérea [...] naqueles movimentos que se traagéoao

fazer o Elemental. O meu corpo ao receber, a principio, reaveo
mecanico e mesmo havendo partituras que foram criadas na addgas
movimento tanto o meu quanto o dela foi passando do mecénico para o
organico, natural [...]

Figura 4 - As alunas Bia Belde e Paola Bertolini nipgo ‘Siga o Seguidor’
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Em seu protocolo a aluna Paola refletiu sobre a sua relagéo parnedra de jogo na criagao
dos gestos da encenacgdo. Paola afirmou ainda que continuara 0os nuwicreados no

encontro anterior, o0 registro no protocolo permitiu a recuperacao dims gaxperimentados
anteriormente e um progresso nas descobertas feitas. O protocotméuncomo propulsor no
processo de criagao, pois permitiu a recuperagdo e proporcionou o avapgentizagem da

linguagem teatral.

A colaboracéo do jogo teatral na experiéncia do aluno fica evidanflexdo promovida pela
escrita do protocolo da aluna Ana Erica Soares da encenacaoidd Péoyzeck’ do curso de

Teatro da Universidade de Sorocaba que anotou no dia 17 de fevereiro de 2009:

O estado de jogo nos deixa apto a receber melhor as coisasagauis.
Estado de alerta, e abertos a novas possibilidades de jogo. [...] Acke que
continuarmos investindo nesse lado participativo temos muito aecres
como jogadores e atores.

A aluna Ana Erica teve a experiéncia sensorio-corporal na exealgdjogo teatral e
compreendeu as mudancas ocorridas em seu préprio corpo, e ainddosagdlo dos jogos na
escrita do protocolo que propiciou a ela a reflexdo sobre a expanévida. A aluna afirmou

gue estava em estado de alerta e aberta para a aprendizagem dantingatge

A aluna Fernanda Souza no dia 11 de fevereiro de 2009 da encenacam&A\V/W¥eyzeck’ do

curso de Teatro da Universidade de Sorocaba escreveu em seu protocolo:
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Segundo dia:
- Troca de roupa, tira 0 sapato, vai pro palco =)

- Caminhada no espago: Caminhada no espago . €U Com 3 substancia.... com 0s parceiros de jogo... sair da substancia... entrar
na substancia deslizar... N

- Para no fugar... sentir o calor da; méos, a energia presente entre as palmas da méo. Substancia que se forma em suas méos.
V|suahzagao da substancia. Dificuldade em ndo manipular (€ a substancia que se forma e ndo vocé que a determina), havia a
necessidade do objeto partir do proprio contato € ndo da intelectualizago ou criagdo. Ndo se pensava uma substancia, aceitava
0 que 0 corpo construfa.

-Em duplas - Importante: ndo havia ur condutor, a dupla deveria estar aberta ao impulso do movimento, sem comandar & nem
planejar 0 que se formaria. A solug3o da construgo estava no proprio contato, na energia existente entre as quatro maos que
tormava as proporgBes que os corpos decidiam. Era nitido os momentos que esta energia se dispersava, era preciso concentragio
exclusiva no exercicio para que ele fizesse sentido.

- Em quartetos - Ainda mais diffcl ndio haver um condutor do exercicio, mas era nos momentos em que a energia era
compartilhada e se formava a substancia no espago que o jogo ficava mais interessantel

- Quen comegou 0 movimento? agora com gestos minimalistas ~ Teve um resuitado muito mais concentrado do jogado no dia
anterior.

Dar ¢ tomar - A regra do jogo diz que apenas uma pessoa joga por vez, este jogar pode ser: andar, falar, chamar a atenclo, fazer
sons, e etc.. e a partir do momento que algum outro jogador comega a fazer algum movimento (ou seja TOMA) o primeira para
automaticamente com a sua agao. Porém tiveram varios momentos surpreendentes onde a acio de um completava o outro
que o jogo ficava ainda mais interessante,

A aluna Fernanda reflete em seu protocolo sobre a experiémgéarisemotor ocorrido no
grupo e sobre a aprendizagem com o jogo. Fernanda assegura que no igaporeal dupla
nao havia um condutor, mas sim uma interacdo entre os jogadoressqglued estava no
contato com o parceiro de jogo. A aluna compreendeu a autonomiapwiackda aprendiz na
proposta do Sistema de Spolin. Fernanda, ainda pdde compartilhar com o gaspo s
descobertas. As reflexdes presentes na escrita do protocoloina@mnatamadurecimento na

aprendizagem da linguagem teatral.

O aluno Ramon Ayres no dia 11 de mar¢co de 2008 da encenacgédo ‘Chamas menPdoug

curso de Teatro da Universidade de Sorocaba escreveu em seu protocolo:

Lemos os protocolos, foram muito interessantes os levantansarttis os
conceitos dos jogos, conseguimos identificar os problemas surgidos no
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foco. Falamos também dos conceitos do quem e onde, que apareciam nas
improvisagdes, falamos também que muitas vezes foram utilizahos

guem a infantilidade do grotesco j& discutido em aulas anter[arg#\
discusséo foi muito importante para o processo ensino-aprendizipgem
alunos, colaborando para que a montagem nao seja apenas um espetaculo
para ser apresentado, mas também para ser usado como embasame
tedrico [...]

O aluno Ramon compreende a importancia do protocolo na sua formagéao, peisebeu que
ndo estd apenas montando um espetaculo obrigatério no curso de sua gradascale
percebe que ha uma proposta metodoldgica na constru¢cdo do conheemarto protocolo

colabora para a aprendizagem da linguagem teatral que relaciona teétieae pr

O fragmento do protocolo do pesquisador Adalberto Pinheiro do curso “Ee@réaica da Peca
Didatica de Bertolt Brecht’ da PoOs-Graduacdo da Escola de Cambeik e Artes da
Universidade de Sao Paulo registrou no dia 14 de setembro de 2011 a sié@&apeom o0
jogo teatral:

[...] Peixes grandes comem peixes pequenos — IMPROVISACAO DO
TEATRO PARA O TEATRO, criamos um “apertadinho” e observamos,
descrevemos, demos zoom, minimizamos, maximizamos nossas alegorias
por meio do pensamento.

Ingrid: - Vamos para pratica, que deixamos de fazer aula passada!
Caminhada no espaco, andar, caminhar, tropecar, acelerar. mdsnta
novos caminhos por meio de varias sensagdes agucadas pelos pa@saNos
pensar com 0s pés, emocionar-se com eles... ter a vida fcititet nossas
préprias acoes. [...]

O pesquisador Adalberto registrou em seu protocolo a sua relacdoscgnmeiros jogos
orientados por Koudela. Ele, também, cita a gravBeixes grandes comem peixes pequenos’
obra de Peter Brueghel que fora lida no encontro anterior e com jagaral na criagdo da cena
teatral. O pesquisador demonstra compreender a colaboracdo daneigpae@sorio-corporal

promovida pelo jogo teatral. Ele reflete em seu protocolo a experiéncia préitiza vi

Os protocolos destacados registram a experiéncia com 0s gogesnitem 0 exercicio da
reflexdo posterior aos momentos vividos. Os alunos lembram as d@mggogos, analisam a
execugao no grupo e compreendem a colaboracdo dos jogos no processo utgioatestcena
teatral e da propria formacdao.
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No jogo teatral € o gesto que cria a realidade dos objetos és#u&Z jogo torna manifesto o
gesto espontaneo para sO posteriormente promover a decodificacdo foadmniTornar

consciente o significado pode estabelecer a comunicacdo comia [@at@rotocolos registram
as experiéncias corporais vividas na pratica do jogo teatralngit@er a reflexdo posterior

individual e coletiva que promove o avanco no processo de aprendizagem da linguagem teatr

Compreenderemos agora a fundamentagcédo do Sistema de Jogos d@eatfmils Spolin que

explica a avaliacdo e a sua relagédo com o protocolo.

2.5 Avaliacéo, jogo teatral e protocolo

7z

A avaliacdo € uma parte importante do Sistema dos Jogos Teétraisnomento em que
jogador e plateia conversam sobre o que realmente foi comunicgdética do jogo. Segundo
Spolin (2003), a avaliacdo deve ocorrer ao final de cada momento em splacao do
problema de atuacdo acontece, e ainda, que o exercicio da avaliacémrpodar com a

reticéncia de alguns alunos no momento de expressar seus comentarios.

Koudela (2008) afirma que a avaliacdo no jogo teatral ndo deve spigamento ou uma
critica. A avaliacdo deve nascer do foco e visar 0 seu restabento, pois quando o jogador
trabalha no foco do jogo, toda a plateia compartilha e discute o jogo edaamtaliacdo.
Koudela ressalta que nenhum jogador sera ridicularizado, menospoezadanipulado se as
perguntas da avaliacdo forem baseadas no problema (foco). Kouskegmrasainda, que a
confianga nos parceiros de jogo crescera e formara uma pamdeaodos serdo livres para
assumir a propria responsabilidade ao praticar o jogo.

O professor ndo deve assumir para si 0 momento da avaliacao,ppéira(3003), ele deve
fazer parte da plateia juntamente com os alunos. A avalidede ser um momento de
compartilhar promovendo nos alunos que estdo na plateia a passagenmalotese passivos

a participantes ativos do problema.

Sobre a avaliacdo, Spolin (2010) lembra ao diretor de um grupo teatral que
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Ao transcender a critica (opinido pessoal) e ao avaliar cem @ que
funciona e no que néo funciona, vocé descobrird sua nova fungdo como guia
e podera levar o grupo até o espetaculo, pois as necessidadesodsiteatr
verdadeiro mestre. (p. 24)

Em sua pratica com o0s jogos teatrais, a pesquisadora Ingrid K@adsiau a compreender o
momento da avaliacdo como uma situacdo em que pode ocorrer um avangoceassqgode

aprendizagem da linguagem teatral. Koudela (2008) afirma que

As propostas de avaliacdo do coordenador de jogo deixam de ser
retrospectivas (0 que o aluno é capaz de realizar por spad) se
transformarem em prospectivas (0 que o aluno poderd vir a Aer).
avaliacdo passa a ser propulsora do processo de aprendizagem. (p. 25)

A compreensdo de Koudela de que a avaliagdo é uma prospectiva propéeafteracdo na
concepgao, pois a pesquisadora passa a entender a avaliagéo como parteesso do aluno
na aprendizagem e também no exercicio da criacado da cena teatral. O momeaiagde ado

apenas olha para tras, mas € capaz de lancar para o futuré, g@artir do momento da
conversa em que ocorre a consciéncia do vivido que o aluno pode arargquisicdo da
linguagem teatral.

Em seu livro ‘Jogos Teatrais’, Koudela (2006) relata que as puamiras experiéncias
realizadas com criancas e adolescentes na utilizacdo dm&idtes Jogos Teatrais de Viola
Spolin ocorreram nos meses de outubro e novembro em 1978. O curso ocoreatro&dio

Sé&o Pedro na cidade de S&o Paulo patrocinado pela Secretaria da CulturagUiéac@ogia.

Nos referidos cursos, 0 momento da avaliagdo ocorreu de forma quangas responderam as
perguntas e os pesquisadores puderam constatar que o grupo sustectagas atividades. O
mesmo ocorreu no grupo de adolescentes, até que houve uma surpresa no 1@° &scontr
adolescentes solicitaram uma avaliagdo do processo aos pesquisaiesesjueriam

compreender o0 que se pretendia com aquele curso.

Entdo, os orientadores pediram aos adolescentes um depoimento individuadcpior e

respondendo a duas questbes. No encontro seguinte, houve um amplo debate envolvendo
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guestionamento dos adolescentes. Koudela (2006, p. 79) afirma que o fato doegrupo t
guestionado clarificou que “havia continuidade entre as percepc¢des alcancadasmossea@

realidade de cada participante.”

A escrita no processo de avaliacdo néo esta prevista no &idedogos Teatrais de Viola
Spolin, foi uma alteracdo feita pelos pesquisadores no decorrer dp aunecessidade de
trabalhar com uma reflexdo individual posterior ao momento vivido lexigna solucao

diferenciada.

Percebemos a presenca da escrita, mesmo que de forma ,fddgiano inicio das
experimentacdes com Sistema de Jogos Teatrais pela pesquicadideta. Veremos ao longo
do tempo a proposta do exercicio da escrita ganhar espaco addrahalho da pesquisadora.

Compreenderemos agora o conceito da fisicalizagéo e sua colaboracao ndaepootiacolo.

2.6 A fisicalizacdo no jogo teatral

No jogo teatral o aluno executa fisicamente as propostas, € no corpasqgaedes se
concretizam, e elas séo vividas e praticadas por meio das leinasague tem regras claras e
estabelecidas. Para Spolin (2003) a realidade é conhecida, pois o fisicudé capturado e
expresso pelo artista que comunica sua intencao para a plaagssato seu corpo. O artista
captura e expressa o mundo fisico e comunica para a plateia ipodarienguagem fisica no

palco. O ator empresta-se a esse trabalho e a expresséo fisicaaicgade.

O termo fisicalizacdo se refere ao nivel fisico em que eriahé apresentado na cena. E a
experiéncia pessoal concreta que permite a fisicalizacddaeddpende o desenvolvimento
posterior do aluno, pois cria um vocabulario de trabalho necessario e objetivo.

E a contribuicéo da fisicalizago no jogo teatral que ocorre a gémmaa experimentacio no
plano sensério-corporal e ha o enriguecimento da escrita do protocolovigéna pratica do
aluno. E pelo exercicio da escrita que o aluno reflete sobre aésqierdo plano fisico e
depois pode debater com o grupo com o qual compartilhou a experiéncia, r@tioitindo a

ele avancar coletivamente em sua compreenséo do processo vivido.
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No protocolo que registrou 0 processo da encenacao ‘A Ferida Woyzenk’'siiode Teatro da
Universidade de Sorocaba onde Koudela propds um jogo teatral para trabgésto e o

‘mostrar’, a aluna Natélia Gregdrio escreveu no dia 27 de abril de 2009:

[...] Construimos uma imagem corporal, com ‘Onde’, ‘Quem’ e 0 ‘O qué’ e
mostramos para a sala, como tableau vivant (quadro vivo). ¢sgeNjogo

com provérbios surgiram varias imagens corporais. [...] O gestone e

faz uma sintese do momento. Observamos todos os grupos e foi proposto
gue imitassemos um gesto do outro grupo que nos marcou. [...] Nasceram
varios gestos, mas na reconstrucdo do gesto do outro apareceno gest
significativo, 0 gesto social para Brecht. ‘O gesto diz mais pplavras’

disse Ingrid Koudela [...]

Figura 5 - Os alunos na fisicalizacdo do modelo @g&édo: provérbio

No processo de fisicalizagdo da cena, a aluna Natalia expesimantriacdo de gestos
significativos na vivéncia com o modelo de acdo de um proveérbio proposirgielssora, essa

experiéncia a levou a uma posterior reflexao sobre a cormg@bizla agcdo e na criacdo de um
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vocabulario gestual necessario ao trabalho do ator. A aluna refletisceever seu protocolo e

debater o assunto com o grupo na Roda do Grande Protocolo.

Buscando trabalhar com o plano fisico e possibilitar a experié@msarso-corporal no processo
de criacdo da encenacao ‘A Ferida Woyzeck’ do curso de Teatloidersidade de Sorocaba,
Koudela prop6s o jogo da ‘Troca dos Quem’ e a aluna Giovana Lourenzetti redletsarita do
seu protocolo do dia 18 de fevereiro de 2009:

[...] Depois o Carlinhos e o Fabio jogaram e conseguiram montgeitea
muito rapidamente. De uma cena de fé e devocao evoluiram aeraum
passaro, depois um funeral, depois Cachorros, galinhas, sambistas, uma
situacdo de assalto, um 6nibus circular e um videogame humano. O jogo

by

atinge sua naturalidade quando ndo hesitamos em deixar vir & tona as
imagens [...]

A reflexdo da aluna Giovana demonstra a sua compreensédo do processmaifisicalizacéo
da cena teatral. Os alunos Carlos e Fabio tornaram concrajestos para a plateia através da
acao fisica criada no jogo. A juncao da reflexdo com a pratieaandéia do protocolo permitiu o

entendimento da proposta metodoldgica utilizada por Koudela.

Na encenacgéo ‘Chamas na Penugem’ do curso de Teatro da ldawerde Sorocaba a aluna
Alessandra Costa refletiu sobre o processo de fisicalizdgdgesto lido no quadro de Peter

Brueghel trabalhado na montagem e escreveu no dia 01 de abril de 2008:

Ator, compositor construindo seu proprio gesto, identificando umaaeaca
fisica que pretende explicar mais uma construcdo de uma parseur
fechando na leitura dos quadros [...]

A partir da experiéncia da leitura de imagem do quadro de Beliagaluna Alessandra refletiu
em seu protocolo e no posterior debate sobre o ator compositoriagdo aa partitura dos
gestos na experiéncia da fisicalizacdo. Essa reflexdo permitaluna um avanco na

aprendizagem da linguagem teatral.
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A proposta de Koudela para a sonoplastia da encenacédo “Chamas nenParagtrabalhar
com a percussao corporal. Devido a essa proposta ocorreu uma dfitina ator e musico
Mauricio Maas do Grupo Barbatuques. A partir da experiéncia vivedaficina a aluna
Alessandra Costa do curso de Teatro da Universidade de SorocalaaOTod# abril de 2008

escreveu:

Um novo processo para montagem a partir da utilizacdo do corpo como
meio de sensibilizacdo para o processo ensino e aprendizageisiéda
passa a ser um estimulo [...] a improvisacao utiliza, explonawwmento
corporal, a imaginacao e a criatividade, a consciéncia de esgaggo, a
flexibilidade e agilidade, a coordenacdo motora, a expressgaoraby...]

Uma tomada de consciéncia corporal [...] a percussédo corporal, axplor
todos os sons possiveis de se extrair do corpo e da voz [...] Pgea che
nesta concepcdo a maneira didatica fundamental foi a concenpraigéo
VvOCé ouvir seu corpo [...]

Figura 6 - Alunos da encenacao ‘Chamas na Penugema oficina de Mauricio Maas
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Figura 7 - Alunos da encenacéo ‘Chamas na Penugema criacdo da sonoplastia da cena

O corpo para a aluna Alessandra se tornou produtor de outros cdédigos nsamope
anteriormente por ela. Na experiéncia da fisicalizacdo do sestsdporal e posteriormente na
escrita e debate do protocolo, a aluna péde tomar consciéncia spbssiadidades do corpo

gue modificaram sua compreensao do processo de ensino-aprendizagem do teatro.

A pesquisadora Heloise Vidor do curso ‘Teoria e Pratica da Pigiatica de Brechta Pos-
Graduacao da Escola de Comunicagfes e Artes da Universidade éaud@ao dia 17 de

agosto de 2011 escreveu:

Ando pelo espaco (e adoro o que vem) sentir a substancia queoesta
espago, meu corpo, minha pele, meus poros em contato com a substancia.
Saio da substancia, entro e sou levada pela substancia... Ando pelo espaco e
Vejo 0 espaco, e vejo 0s outros e volto a atencdo para mim. E num trio deixo
a substancia, o espago, 0 meu corpo e 0 corpo dos outros conversarem,
tentando afinar o nascimento dos gestos e das palavras. Quesdetici
sensacdo da palavra PARIDA pelos trés!

As palavras da pesquisadora Heloise expressaram a suaategpgar. As experiéncias fisicas
sentidas em seu corpo promoveram reflexdes sobre o processo vividewpom® de atriz

criou a realidade da cena teatral que pode comunicar a @atesidade do palco. Na escrita
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do seu protocolo Heloise pbde refletir sobre 0 momento experienciamlopartilhar com os

companheiros de jogo na Roda do Grande Protocolo.

Também sobre a fisicalizagdo no jogo teatral, a aluna VamBesdin do curso ‘Teoria e Pratica
da Peca Didatica de Brecht da PoOs-Graduacdo da Escola deniCagdes e Artes da

Universidade de S&o Paulo no mesmo dia 17 de agosto de 2011 escreveu:

Espelho A e B foi bom para comecar o contato com o colegbebstendo

0 jogo. Porque depois o espelho Siga o Seguidor exigia uma cumplicidade
maior entre os jogadores, ndo que o0 outro ndo exigisse, mas comavalter
gquem comandava o movimento, era mais facil ndo se perder no jogo. N
caso do Siga o Seguidor os dois jogadores tinham que estar muito
conectados para ir percebendo o tempo do outro e deixar o jogo fluib. Pens
que depois dessas duas modalidades do jogo de espelho, fazer stmsom

ou palavras € 6timo, porque é como se fosse uma fase a mais dimijogo,
dificil, mas no unico momento que conseguimos foi magico, pois estavamos
muito conectadas e a palavra nasceu do impulso do movimento que nos
levava.

A pesquisadora Vanessa reflete em seu protocolo sobre os jogss teglicados na
concretude fisica do corpo. A pesquisadora compreende as dificuldadesaslasonb jogo e
afirma ser necessario 0 estabelecimento de uma conexdo enbgaderes. Vanessa ainda
comenta que quando as dificuldades sédo superadas o processo € enriqueesdota Alo
protocolo permitiu a pesquisadora escolher 0o que desejava refldindpado momento

experienciado.

Nos fragmentos dos protocolos destacados encontramos a contribuicdlexde rescrita a
partir da experiéncia fisica vivida no jogo teatral permitind@sdéituacées como a criacao dos
gestos, das partituras, das imagens e da percussao corporal. d&zapréemonstraram que a
pratica permite a compreensédo do significado da acéo fisica, ddisilpzsles de criacdo e do
enriquecimento trazido pelas experiéncias na fisicalizacdoswanformacéo. Todas essas
reflexdes registradas nos protocolos permitiram o avanco do apgeiediazveu a experiéncia, e
pode ainda proporcionar a releitura do protocolo promovendo novas reflexdetura éeo
debate do protocolo na Roda do Grande Protocolo permitem reflexdes e ax@ncokegas de
turma que ouvem e discutem coletivamente as experiéncias vividasaasgw de criacdo da

cena teatral.
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S&0 muitas as propostas que servem de modelo utilizada por Koudetaipaa cena teatral,

veremos agora a colaboracdo do modelo de acéo na escrita do protocolo.

2.7 O modelo de acéo e o protocolo

Uma caracteristica marcante na escrita do protocolo € abogdio do modelo de acdo adotado
em um processo de criagdo com a linguagem teatral. O modetda@ade variar, mas a sua
interferéncia é determinante e deixa marcas na criacéeatlida do protocolo produzido como

resultado de uma vivéncia com a arte teatral.

O modelo de acéo € o texto adotado para ser imitado num processacée da cena teatral.
Koudela (2007) no seu estudo da peca didatica de Brecht destacaegte terh a funcao de
desencadear o processo de discussdo através da parabola. Biieelt utibdelos de acédo

(textos), e ele considerava o texto como introducdo da improvisacgéao.

Na proposta brechtiana, conforme Koudela (2007), o texto ndo transooitd@cimento por si
mesmo, mas visa provocar um processo, por cujo intermédio o conhecimenta peder
atingido. A fidelidade ao modelo de acdo nédo significa a reatizdgéexto em funcéo dele
mesmo. O texto deve ser transportado para uma acao prétictirad@agual os jogadores
vivenciam e investigam as contradicdes com o préprio corpo. O mddedgdo propde aos
jogadores um caso social que nao se relaciona, necessariamengegxpariéncia pessoal de

cada participante.

Koudela (2007) destaca que no trabalho com as pecas didaticashieddratuantes ensinam a

si mesmo. Eles aprendem por meio da conscientizacdo de suas experiéncias.

O processo de aprendizagem promovido pela conscientizacdo das eigen@ridas esta
presente na metodologia de ensino-aprendizagem do teatro comzacamilido género

discursivo protocolo. Nesta pesquisa, foram estudados quatro processpacde com a
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linguagem teatral desenvolvidos pela pesquisadora Ingrid Koudela@lesmesses processos,

Koudela utilizou a metodologia do uso do protocolo.

Para compreender na escrita do protocolo as marcas da intedeténdiferentes modelos de
acdo adotados, foram comparados 0s quatro processos e as propostas lodedanagéo

utilizadas em cada um.

Os protocolos analisados foram escritos durante oS processos ¢Bo al@s encenacdes
produzidas com alunos do curso de Teatro da Universidade de Sorocaba: elReR08¥
Grandes Comem Peixes Pequenos’; em 2008 ‘Chamas na Penugem’; erfA Zof¢da
Woyzeck’; e ainda os protocolos produzidos em 2011 nas aulas no cursa g ¢vatica da
Peca Didatica de Brecht’ do curso da Pos-Graduacao da Escd@amunicacdes e Artes da

Universidade de Sdo Paulo.

Na encenacdo do ano de 2007, houve um rico processo dialdgico entr@epitepbstos na
criacdo da encenacdo. Os modelos de acao utilizados em ‘Pemedess Comem Peixes
Pequenos’ foram: a gravura com o mesmo titulo da encenacdo deBiReighel e o quadro
‘Angelus Novus’ de Paul Klee, e os quatro textos: ‘Se os tub&m8ssm homens’ de Brecht,
‘Aquério’ de Guimardes Rosa, ‘Sermao aos Peixes’ de AntbnioaYieirAnjo Triste’ de

Walter Benjamin.

Os protocolos resultantes do processo de criacdo da encenacdo mmoaseraarcas do
dialogismo dos textos utilizados através de muitas citagcfamemmos. O texto espetacular da
encenacadrazia a mistura entre os modelos de agc&o propostos e encontrarmpostoosos 0S

fragmentos de todos os modelos.

No exemplo do fragmento do protocolo da aluna Stela Coelho escrita 02 die outubro de
2007 encontramos uma reflexdo sobre a variedade de textos que compunlopost [@os

modelos de acgéao:

[...] Vivemos em mundo fragmentado, nosso pensamento ndo é sempre
linear, quanto mais na criagdo artistica. Fragmentagdompartile um
quadro para a biblia, da biblia para o aquario, do aquario pavara,aa
arvore para os tubarbes e dos tubarfes para os anjos do mal.oSurg
“DIABOLICO-SIMBOLICO-APOSTOLICO-ROMANO-AQUATICO-
CRITICO, genial! E um pouco assustador quando isso é dito por uma
mulher-lenda de dois metros de altura juntamente com a frédspra
somos todos peixes e vamos para o0 mato. ' [...]



80

A aluna Stela cita em seu protocolo a grande quantidade de tekizslo$ no processo de
criacdo da encenacdo. A forma como ela organiza a citacaoxtlos denota que para ela a
guantidade era assustadora e que a deixou perturbada. Mas no fipati@neia foi positiva,

pois ela encerra o protocolo se perguntando e respondendo:

[...] E o que ficou? Um gostinho salgado do infinito mar que mergulhamos e
uma concha guardada na estante de uma onda cheia de vida que passou,
deixou marcas na areia e partiu para o oceano.

A proposta de escrita do protocolo permitiu a Stela a reflexémdies os elementos que
colaboraram na construcdo da encenacdo e ela compreendeu que anexpéoi@
enriquecedora.

Em outro exemplo, no protocolo da aluna Rogéria Sabino da mesma dacenadia
encontramos os seguintes fragmentos:

No dia 27/02/07 comecamos a viajar no mundo de Peter Brueghel, vimos
varios quadros dele [...] quando nos deparamos pela primeira ven com
quadro ‘Peixes grandes Comem Peixes Pequenos’ a primeira \dsarma
nada [..] no dia 20/03/07 lemos pela primeira vez o ‘Sermao d® Sa
Antbnio aos peixes’ do Padre Antdnio Vieira. Daquele quadro queipense
que néo tinha nada a ver, junto com o texto do Guimaraes Rosa, pagsamos
viver em um mundo aquético, onde tudo pode acontecer. Comecamos a
brincar com o texto, faziamos improvisacées em cima dele suifgindo

coisa que até hoje ndo consigo explicar. Fomos tirando do texto os
personagens “Peixes” [...] A frase deste texto ‘Aquério” de @udies
Rosa que mais gosto é: “Nao € s o sal que diferenciderioar: mas o
irremediavel” [...]



81

A aluna Rogéria explica em seu protocolo que varios modelos de aefanti parte do
processo. Por esse motivo, ela se mostra surpresa pelo grupo teguatmsrealizar o
espetaculo. O protocolo da Rogéria ficou com muitas citacdes ooprocesso vivido na
criacdo da encenacdo e permitiu a ela compreender a colabdec@ada elemento proposto

pela encenadora.

Em 2008, na encenacéo ‘Chamas na Penugem’ os modelos de acéo propogeEsgpedadora
Koudela foram: as sete gravuras de Peter Brueghel comt®svis®s capitais e o texto
descritivo de Ingrid Koudela. Os alunos, orientados pelo pesquisador Jdaguman (2010),
realizaram as leituras de todas as gravuras e improvigaacniacdo das cenas no formato
‘Tableau Vivant’. Os protocolos resultantes desse processo @fan&m® as marcas da
descricdo como no modelo de Brecht, o que denota a forca do modeloodetibzzido no

processo de criacdo do espetaculo.

No exemplo do protocolo da aluna Ismalia Ferraz do dia 29 de alwiltesnmos a presenca de

descricao:
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Protocolo Atuacdo e Montagem- 29 e 30 abril de 2008
Personagens

Avareza
. homam, ém?,am{a apanay wm f/w fmmﬁwa 8010 ;mf@ do comida.
Qual a qualidade do seu gesto, existe uma certa lentiddo? Qual o seu ritmo? O prato deve ser mantido-
baixo e somente elevado no momento da entrega? Ao entregar o prato contempla os olhos do agiota?

0 . : " ol . /
% MMKLG’A‘& ?WM Ay U(M/L[@' f}fm/nwm/ [2tigireny fCLC(L Wﬂ ?M Jﬁ/ﬂ/l;ﬂﬂ/ﬁ/lﬂ/ pasas Mlimas nuas LOA
Perseguidos e trucidados, a faca gigantesca avanga, inexoravelmente, até atingi-los, neste instante o
terror os domina, os gestos repentinos, quase que num esgar, se congelam ... o horror se fixa.

Luxudria
.. deia cachamnas bea/m M?,w.ml@ win menste NG i hantiie ,Ummé{s» a balen makes dunante o als
O monstro acompanha o ritmo dos corpos, rapidamente no principio, depois lentamente... o ritmo da
saciedade?

!
g
Preguica
.t m@/rm/ém com, bice do uaﬂwfmﬁ@ wm (%ﬂém do TN CONGL, UM Fmﬂm indafands demais ;m/wu doiman o MU COATLL
Uma figura diabélica que acompanha, incentiva e acalenta o indolente em sua cama? Este elemental
com caracteristicas de um roedor, figura anonima na descri¢fo alimenta o homem? Seus gestos rapidos e
agitados contrastam com a lentiddo dos demais. O grupo atravessa o palco pela frente, logo no inicio da

agdo. Observando a imagem ¢ quase inevitdvel conjeturarmos para aonde irdo? Afinal, qual é o seu
destino?

Ismalia Cristina Ferraz
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A aluna Ismalia escreve seu protocolo a partir da vivéncia comt@ descritivo de Brecht
sobre as gravuras de Peter Brueghel. Ismalia coloca fragnuagosagens acompanhadas de
fragmentos de textos descritivos e depois suas reflexdes. Encositnaste protocolo a forte
presenca da marca do modelo de acao que entrara no texto espetacular da encenagao.

No exemplo do fragmento de protocolo da aluna Ivanise de Carlo do diad8ildge 2008
encontramos a presencga da descrigao:

[...]

Terca:

Leitura de protocolos

Comentarios:

- segliéncia e fluéncia das entradas e saidas;

- mascaras;

- Cd trazido por Tania Boy — analisado por Marco, ilustrativo para a nossa
apresentacao;

[...]

Amanda (aquecimento): em circulo, dar oito pulos para frente apdireita

e para a esquerda, sacudir todo o corpo, sair para o abracaoimé&nc
fazendo caretas para o0 outro, voltar ao circulo. Imaginar etens uma
rosa nas maos, como que tirada de dentro de cada um, oferecer gasa o0 ou
Sair do circulo e escolher alguém para assumir seu lugar, ¢cmoay outro
Elemental, ainda no circulo, o gesto de cada um. Fechar com a danca de
roda. [...]

A aluna Ivanise utiliza em seu protocolo o género descritivo, elaarbas no infinitivo para
expressar os comandos dados e transmite a sua intencéo a s dascricdo para apresentar

as atividades realizadas no encontro.

Ainda no processo de criacdo da encenacdo “Chama na Penugem”, emz®mmoaprotocolo
do aluno Rodrigo Cintra uma reflexdo sobre as diferencas trazidadisfiatos modelos de
acdo. No fragmento de protocolo destacado a seguir temos o fatoluhos derem
primeiramente trabalhado com a leitura e a improvisacdo da grseora o vicio da ‘Ira’, e
num segundo momento, do mesmo encontro, com a leitura e improvisaca@aggemirda
gravura sobre o vicio da ‘Preguica’. Entdo, o aluno Rodrigo escrevaeeleprotocolo no dia
27 de fevereiro de 2008:
[...] Percebemos principalmente quando fomos para a cena construir e
representar a imagem da Ira, a diferenca desta para agigcRré&nquanto

na Ira nossos musculos ficam tensos, enrijecidos, dando-nos a sensacao
vontade de agir, de continuar, de complementar a agdo e o0 movimento, na
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Preguica, sentimos nosso corpo relaxado e solto, sem vontade desagir
movimentar, apenas relaxar prazerosamente!

Figura 8 - alunos na improvisacdo da cena com o meld de acdo: gravura da Ira

Figura 9 - alunos na improvisacao da cena com o mekb de acdo: gravura da Preguica
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O aluno Rodrigo no seu protocolo reflete sobre o processo expediemcaseu proprio corpo
na fisicalizacdo do gesto. A escrita do protocolo e seu postelmate sobre as vivéncias
sensorio-corporais proporcionadas pela pratica da improvisacdo dapeengiram a ele

aprender pela conscientizagao da experiéncia vivida.

A escrita do protocolo proporcionou ao aluno um momento de recuperar osrifletiresobre
a experiéncia com o modelo de acdo. Rodrigo percebeu as tramgfesraorridas em seu

corpo quando houve mudanca de proposta no modelo de agao.

Em 2009, na encenacéao ‘A Ferida Woyzeck’ os modelos de agao propostasidetakforam:
o texto ‘Woyzeck’ de George Buchner, o quadro ‘O Cacador de Pdmssirde Peter Brueghel

e Cantos de Trabalho da Cultura Popular Brasileira.

O modelo de acéo da leitura de imagem do quadro ‘Ladrao de Passdéerieter Brueghel foi
relacionado ao jogo teatral na pesquisa do gesto e daifiag@d. A leitura foi utilizada no
processo de criagdo da personagem Woyzeck. Em relacdo a @esato) a aluna Natalia

Velden escreveu em seu protocolo no dia 11 de margo de 2009:

Leitura de Imagem ‘Ladréo de Passarinho’ de Peter BrueQhdh um faz
uma leitura da obra. [...] A partir da primeira leitura [..thiana criou um a
situacdo de um ‘Quem’ ‘Onde’ e ‘O qué’. O resultado foi de lad&es
cumplices, ladrdes e inocentes. [...] O jogo do espelho — proporcionou
vivenciar a situacdo do quadro, criando a cena com trés momentse que
uniram. [...] a proposta de duplas criarem ‘Quem’ sdo eles, de ‘Aelede

vem e para ‘Onde’ irdo? [...] A cada momento de experimenta¢de ao
obra de Brueghel, é feita uma associacdo em relacdo a Woyzeck [...]
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Figura 10 - Leitura da imagem ‘Ladréo de Passarinhe’
da encenacéo “A Ferida Woyzeck”

Figura 11 - O aluno Carlos Doles na criagdo do gest
da encenacao “A Ferida Woyzeck”
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Figura 12 — Os alunos Mateus Martins e Madalena neriagédo do gesto na leitura
da imagem ‘Ladrdo de Passarinho’ da encenacéo “A Fea Woyzeck”

A aluna descreve o processo de criacdo vivido sob a orientacdoqisspdsra Koudela, a
escolha dos jogos teatrais foram relacionados a leitura danntgeera 0 modelo de acédo na
criacdo dos gestos da personagem na encenacao. Os protocotos fitais descritivos nos
dias trabalhados com a proposta de leitura de imagem, na qualieitadeokos alunos que
descrevessem 0 que viam na imagem. Assim, apreendemos a impodi@rumlaboracdo do

modelo de acéo na escrita do protocolo.

No exemplo do fragmento de protocolo da aluna Giovanna Laurenzeito estrdia 10 de

marco de 2009 encontramos a descricdo através de citacdes dos eventos ocorrigos em aul



Protocolos dos dias 10 e 11 de Margo de 2009-Atuacdio e Montagem

Terca (Pocket)

Emerson
Protocolos
Intervalo
Leitura da imagem
Improviso

INICIO:

Marcha lenta e congada
Fixames nosso olhar no horizente e buscamos o estado neutro, coletivg € ndo competitivo
Cipé de mirors
Soldado do exercito
Outros jogos. .
Coloquio e leitura dos protocolos
Intervalo
Leitura da imagem
Ladr3o de passarinho
Lemos a gravura, interpretamos de varios angulos, com vérias possibilidades
Cenas em duplas, com justificativa para argumentos de leitura da cena.

Reflexdo sobre o quadro para o Woyzeck

Quarta:

Cafundd
Caminhada
Siga o seguidor em dupla
Construc3o de som e imagem
Intervalo
Leitura
Improvisacio

Aquecimento corporal e vocal cm cantos de trabalho
Com a palavra Maria Antonia
Resisténcia do Cafundg
Documentario

Aprendemos uma musica deles, com o tema do café

88
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A aluna Giovanna apenas cita 0 que ocorreu no encontro, ela busca taesgadgscrever o
gue acontecera no trabalho desenvolvido na criagcdo da encenacédo. O modélo sie faz
presente no protocolo através dessa breve citacdo de fatos qfmrtesténte relacionado a
forma como foi desenvolvida a leitura e a descri¢éo feita da imagem estudadaeseqroc

Em outro exemplo, temos um fragmento do protocolo da aluna Nat&@gdo@r, da mesma
encenacao. Ela refletiu sobre a contribuicdo da experiéncia comdelarde acdo no dia 13 de

abril:

Discutimos também sobre seus modelos de acdo, em que podemas utiliz
de obras de arte, fazer sua leitura, contextualizar e montar gandepéral.
Comecamos a jogar! Todos espalhados pela sala [...] Traballbaphaso
sensorio-corporal com o acréscimo de sons e palavras.

A aluna Natalia reflete em seu protocolo sobre a experiéncrel@gio do jogo teatral e o
modelo de acgdo. Ela compreende o processo vivido e a sua colaboracdo prapsaa
formacgédo. A escrita do protocolo cria a oportunidade para a reflexdiscussédo do rico
processo vivido na criacdo da cena teatral permitindo ao aprendizofunai@@mento na

construcdo do conhecimento.

Ainda na encenacao ‘A Ferida Woyzeck’, a pesquisadora Koudela tasgbeateu do modelo
de acdo dos Cantos de Trabalho no processo de criacdo. Os cantos daPOplilar Brasileira
foram relacionados ao texto de Bichner. Entdo, encontramos em maottmj@s momentos
em que os cantos aprendidos sdo citados e até transformados. E possiviearmos parddia

de algumas musicas no jogo com o texto de Buchner.

No exemplo do fragmento do protocolo da aluna Fernanda Brito do dia 2rge dea2009
encontramos a citacdo de trechos das musicas aprendidas@esefiebre como trabalhar com

as musicas na encenacao:

E de lei e é de vera

E de lua é de luar

Quando o Négo velho canta, faz as estrelas brilhar.
E a lua canta junto, como o velho no conga...
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[...]

E assim na marcha lenta da congada, iniciamos cada um date diasso
trabalho. Meio que como para aterrar o que ainda estava aéwms, d@r
corpo a atengcdo necessaria, ou a boca, incontrolavel e barulhenta, a
siléncio. [...],

‘X6, x6 pavao

Sai de cima do telhado

Deixa esse menino dormir sono assossegado
Esse menino ndo é meu, deram para eu criar...’

Sem querer as comparacoes, e tentativas de encaixe com deeedtudo
comecam a surgir involuntariamente. Uma palavra, uma partifuaiguer
coisa que remeta ao texto é algo a ser aproveitado.

Com a selecdo de musicas fica mais facil colocar no deughr lo que
cabe e o0 que néo cabe. [“...]

A aluna Fernanda registra em seu protocolo fragmentos das m(mieadidas e reflete sobre

as possibilidades com o texto de Biichner. A aluna cita em seugdoob@chos da musica ‘E

de lei e € de ver, além da musica ‘X6 pavao’ que entrou no texietaeslar final da
encenacdo. O ultimo verso da musica ‘X6 pavao’ citado por Fernandasse menino nao e
meu, deram para eu criar..fido faz parte da masica original, ela criou o verso inspirada pela
peca de Blchner, na qual a paternidade do filho de Marie éomaeks. As influéncias dos
modelos de acdo propostos apareceram nos protocolos produzidos a eayiigrcéncia vivida

e 0s protocolos ficaram mais musicais.

A musica também foi determinante no encontro do dia 24 de agosto ded6dtso ‘Teoria e
Préatica da Peca Didatica de Brecht' da Pos-Graduacao da Eec@omunicacdes e Artes da
Universidade de S&o Paulo. Nesse curso o objetivo final ndo era ngeaagédo, a cada
encontro Koudela propunha um modelo de agéo relacionado ao texto brechtamme@s

pesquisadores pudessem conhecer as muitas possibilidades na criacdo da ¢ena teatra

No exemplo do fragmento do protocolo do pesquisador Adalberto Pirdreaomtramos um

poema criado por ele em que ha a citacédo de trechos dos Cantos aprendidos no encontro:
‘POEMAS DIDATICOS

[...]

MENOS A SERIO

Bate o monjolo no piléo,

O segredo é a observacéo,
E assim, é assim, é assim,
E assim que minha mae
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Lava a saia.

‘Bate o monjolo no pildo’ e ‘Lava a saia’ sao dois cantos que o esijui Adalberto aprendeu
no encontro anterior do grupo que também propunha a execucdo de gestos.o0®s cant
funcionaram como modelo de acdo para a criagcdo das cenas expadas no encontro do

grupo. Esse modelo de acdo deixou marcas na escrita do protocolo queséocauiado na
Roda do Grande Protocolo.

No fragmento do protocolo do mesmo encontro da pesquisadora Heloize Nodotramos
uma citacdo da partitura da musica ‘Bate o monjolo’ e da kr ‘Macariquinho’ também

aprendidas no encontro:
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MACARIQUINHO

Em circulo, cantamos a muasica e um jogador no centro da roda gmostr
como a mée lava a roupa” e 0s outros jogadores repetem o seu nioyime

trocando sempre 0 jogador que fica no centro.
Macariquinho na beira da praia,
Como e que sua mée lava a saia (bis)
E assim é assim é assim ) lele,

E assim que sua mée lava a saia. (bis)

[“..]

A pesquisadoreHeloise colocou em seu protocolo os fragmentos das masicas aprendidas
misturadas as descricbes de como se executavam 0s movimerdionadi@s as muasicas que
também foram aprendidos no encontro. Os gestos foram ensinados juntzone e musicas.
Entdo, Heloise sentiu a necessidade de registrar asdeisamovimentos, ela trouxe para o seu

protocolo os sons que ecoavam dos momentos vividos com as musicas. H&emagie uma
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forte amostra da interferéncia do modelo de ac&o proposto no encontfeze pesente na

escrita do protocolo.

Ainda em outreexemplo de protocolo, agora da pesquisadora Ligia Helena do mesmaencont

temos uma grande citacdo de partes das musicas, descricdo dos evatus imaginados pela

autora, tudo foi misturado as reflexdes que ela fez:

Bate o monjolo no pildo

Pega mandioca pra fazer farinha

Onde foi parar meu tost&o

Ele foi para a vizinha

Ei, Ingrid!

Oldaaa Ricardo!

Alb, Heloise!

Oba, Igor!

Como esta senhorita Vanessa!

Fala Jorge!!l

Boa tarde Luciano!

Cadé a Dani???

Oi Naila!

Beleza Dal!

E vocés dois? Vocés sabem quem vocés sao? Sabem? Serédamdide
Falcdo Zé Celso passando por aqui, fumando um, tomando um vinho e
pegando na bunda de todos? Sera um Cadu cafetinado, cafetinando,
cafetdo?

Bate o monjolo no Pildo

Pega a farinha pra fazer mandioca...

N&o, ndo é isso. Ja estou esquecendo a letra, como € que eu fagotgra

na hora do exercicio ein? Alguém esta gravando?

Texto na mao, texto nos olhos, texto na boca, texto no ouvido, vocé esta de
acordo? Entao seja vocé o aviador que nds seremos o coro.

Gestos, acdes e reacbes, reacdes individuais, coro de individudsiviosliv
num coro, alturas, espagos, corpos espalhados. Dificil, dificil,gex eu

vou 14? Serd que eu me arrisco a ser aviador e estaoddacSera que
estou de acordo?

Pé!ll Intervalo, eu preciso tualetar. Subo cantando.

Bate o0 ... no piléo...

Onde foi parar meu tustao

Ele foi parar na vizinha

Ahn, na vizinha???

Voltamos pega-pega. Pega e vira lider e coro, lider e coro,conod,Opa,

agora sim somos um coro. Agora sim estamos de acordo. Estamos de
acordo? Estamos nos ouvindo, estamos ouvindo o aviador, ouvimos tanto
gue até pegamos ele no colo, voa aviador, voa!

E a Ingrid integra o coro cantando de novo:

Bate o monjolo no pildo
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Pega mandioca pra fazer farinha
Onde foi parar meu tost&o
“Ele foi para a vizinha”

Podemos perceber pelo protocolo da pesquisadora Ligia Helena quelo deodgdo proposto
para o trabalho com a linguagem teatral interfere na eslo#tgorotocolos que registram os
eventos ocorridos. As musicas sdo citadas no protocolo, pois a fortacprese momento
vivido no encontro deixou marcas na pesquisadora e para transmitimgesigdo em recuperar
a experiéncia vivida, Ligia reproduz fragmentos musicais rabsr aos comentarios que

transmitem a alegria experienciada naguele momento.

Em outro encontro com mesmo grupo de pesquisadores, a proposta de Koualé&#foh de
imagem. Os pesquisadores realizaram a leitura da graveresPGrandes Comem Peixes
Pequenos’ e improvisaram com 0s jogos teatrais na criacdo daAceeaquisadora Daniele
Marques no dia 14 de setembro de 2011 descreveu em seu protocolo asi@gaapor cada

grupo:

[...] Pés — caminhada — apoios — deformacado da base que levandagéfm
do resto.

Siga o seguidor com transformacdo dos movimentos, das acoes, tendo a
imagem “peixes grandes comem peixes pequenos” como tema, como pano
de fundo. Tema: imagem “Peixes grandes comem peixes pequenoss Gest
e atitudes vao se transformando. Congelamos um gesto e depgisipan

de cada vez, mostrou a partir do gesto congelado a seqiiéncia de a¢les.

No jogo siga o seguidor vivenciamos a experiéncia de construir jumt
personagem. O personagem surge naturalmente. Nao somos ndsurcons

a personagem, mas ela que se constréi através de nés.

Primeiro grupo — um trio: comiam com expressao de grande pragema

a propria barriga, arrancavam novamente a comida e a comiameiote.
Ruminacgdo? Gula. Ganancia. Autofagia?

Segundo grupo — dupla. (eu e Nayla): um peixe comendo o outro,
sutilmente. Grande tenséo interna. A dominacdo néo é escancaoatih
Violéncia velada. Brasileira.

Terceiro grupo — dupla. (Adalberto e Ricardo): comiam um ao atragés

dos movimentos com 0s bragos — ou tentavam se comer, meio sem mira
Nhac! Nhac! Os bragos se desencontravam de um lado e do oue@aPar
uma brincadeira de palmas.

Quarto grupo — dupla. (Igor e Jorge): pescavam mui violentamente,
pareciam martelar com a vara. Agressividade. Virilidadembdta os
movimentos fossem sincronizados (& medida do possivel dentogalp |

eles pareciam competir. Quem pescard primeiro?
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Quinto grupo — dupla. Ligia e Cadu: dois peixes-voadores-bufées. Muito
engragados. Eu ficaria a tarde toda observando a refei¢ao deles. [...]

A pesquisadora Daniele apresentou em seu protocolo a experiénciasegidado o exemplo
da descricéo feita na leitura da imagem realizada duramieomteo, assim ela fez a descricado
dos eventos ocorridos. Também pdode refletir sobre as cenas eipdes do modelo de acéo
proposto por Koudela. Daniele se surpreendeu, se divertiu, se emocionou cuomitass

possibilidades nascidas do jogo teatral com o0 mesmo modelo de agéo, a gravurglus.Brue

A pesquisadora Naila Broisler registrou em seu protocolo sobresmarexperiéncia no dia 14
de setembro de 2011:

[...] A partir da imagem do pintor Pieter Bruegel intitaledPeixe grande
come peixe pequeno”, tive, ou melhor, tivemos que vé-la, descrevé-la
também entende-la, para que assim pudéssemos ir para a pré@ga. M
pratica, como assim? Vou praticar o qué, pensei? [...]

Siga o Seguidor, foi esse o inicio. Em dupla com a Danielle, gimo
estabelecemos algo singelo, de movimentos e sons alternadogrdties
contidos, mas ao mesmo tempo, parecia que estdvamos prestesda. explo
N&do uma explosao literal e ébvia, mas uma explosao interna, como se
fossemos peixes pequenos que ndo tivessem mais forca paia aesist
peixes grandes. Ser4 que a Danielle sentiu a mesma coigzerguatei
naquele momento?
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[...] E eu |4 pequena, pequena... peixe pequeno. Sera que é preciso te
tamanho para ser grande? Somente a forca ndo basta? Masaquaib&
forca? Em qual situacdo eu a mostro? Tenho que usa-la paraendesef

Para me proteger? Ou é preciso vencer?

Desta vez eu me senti comida, mas ainda, com ou sem forgasyiest

Estou aqui. Nao estou

A pesquisadora Naila, além de escrever em seu protocolo suasapgesesobre a relacdo do
jogo com o modelo de acado, também sentiu a necessidade de colocatagrefid da cena
criada na aula que reproduzia parte da gravura de Brueghelgarmmteabalhada na criagao da

cena a inspirou na utilizagéo da fotografia em seu protocolo.

Percebemos pelos exemplos citados que dependendo do modelo de acao pr@mustiotimoo
protocolo muda de formato, isto €, o género escolhido para transhmténgédo do seu autor

varia de acordo com e experiéncia vivida no encontro do grupo do fazer teatral.

Assim, podemos compreender que a colaboragdo do modelo de ac&o propostaa em um
experiéncia com a linguagem teatral interfere na estwifarotocolo produzido como resultado
do processo vivido, e pode ainda, promover a reflexdo sobre a contribuisas ebgseriéncias

em sua formacao e saber que as possibilidades de criacédo sao infinitas.

2.8 O Protocolo e as Oficinas Pedagdgicas da Linguagem Teatral

No livro ‘Jogos Teatrais’, Ingrid Koudela (2006) relata as oficopae realizou desde o ano de
1978 trabalhando com a linguagem teatral. A pesquisadora mostrdizacBeadas primeiras
oficinas com o Sistema de Viola Spolin e no convénio firmado com a 2depePaulista de

Teatro, e posteriormente com Associacao Paulista de Teatro para &alafdneentude.

Muitas oficinas foram destinadas aos mais diferentes grupos dmdegas: criancas,

professores, atores, pesquisadores, diretores e autores. Em mustes afesnas, Koudela
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mostrou interesse no desenvolvimento de pesquisas na relacdo dos jogsscaa o teatro
para a infancia e a juventude. Koudela (2006, p. 104) afirma que “maiste Spolin veio ao
encontro da necessidade de articular o processo de criaca@efaaenstrumentos para a

conducéo do trabalho realizado em grupo e para a leitura do jogo cénico.”

Desde as primeiras oficinas, Koudela registrou através d@aeacexperiéncia vivida nos
encontros. As criancas das oficinas em 1978 tiveram seus desenlwgos esgistrados e
publicados na intencdo de mostrar o resultado dos trabalhos realiEsdes. registros
permitem até hoje o acesso atraves de sua publicacdo no livro Tegfosis’ (2006a) ao que

foi vivido naquelas oficinas.

No livro ‘Texto e Jogo’ (1999) Ingrid Koudela registrou as oficigae organizou e ministrou
na cidade de S&o Paulo, com trés turmas diferentes OficinasbBiedagealizadas em 1992, a
fim de desenvolver as possibilidades de sua pesquisa sobre aDRiEtERSs de Brecht no
Brasil. Para registrar e apreender o desenvolvimento das ex@siénm as pecas didaticas
nessas oficinas, Koudela utilizou duas formas de coletar os dadmsmeira atraves de
gravacdes mecanicas das avaliagbes e comentarios dos grupasegenda foi através da
proposta de escrita do protocolo.

Koudela (1999) explica que a cada novo encontro na oficina dos grupos pesquisados

Um dos participantes ficava encarregado de fazer a sttaediscussédo do
processo por escrito, manifestando suas impressfes e dando um depoimento
sobre o trabalho realizado em grupo. Esse protocolo era lido eatt&om

oficina subsequente, sendo que uma cépia era distribuida para cada jogador,
gue por sua vez podia introduzir corre¢cdes e comentarios. (p. 20)

Koudela (1999) utilizou fragmentos desses protocolos para descrevecarexphnalisar os
procedimentos realizados nas oficinas, permitindo ao leitor do saalho um
acompanhamento préoximo ao momento vivido pelo grupo estudado. O protocolo mscrito
calor da ocasidao busca apreender e capturar o que é proprio rdo aeafemeridade do
momento presente. As Oficinas Pedagodgicas, ministradas por Kqa86P), foram realizadas

com trés grupos distintos.
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O primeiro foi o grupo de sete alunos do Curso de Licenciatura &8s 8énicas da Escola de
Comunicacbes e Artes da Universidade de S&o Paulo, com o qual Kowadelbhou o
fragmento ‘O Maligno Baal, o associal’. Destaco, agora, alffagsnentos dos protocolos dos

alunos dessas oficinas:

Em roda no chéo, discutimos o jogo da semana passada [...] A #8tscuss
desafiava a construcdo de gestos e atitudes [...] O Kl fezgoerdois
jogadores ficassem em continéncia. Dois soldados e dois gemserais
cumprimentavam, através de um aperto de méo. Foi uma construgéo muit
clara, pois havia relagéo entre a atitude fisica [...] (KOUDHEI®9, p. 45)

No fragmento do protocolo percebemos que os alunos debateram emesquai@ncia vivida
no encontro anterior com o texto da peca didatica através do jagal.te=sse momento
funcionou como uma avaliagdo do que fora realizado no encontro anterior. E émtalaan
avaliacdo no processo de conhecimento, permitindo a tomada de caasei@rsubmisséo de
um exame do material gestual experimentado na pratica.aédorido gesto e a experiéncia
fisica permitiram aos alunos a compreensao da proposta do experifetrb fragmento que
Koudela (1999) destaca com esse grupo:

Sentados, uns ao lado dos outros [...] chamava a aten¢do, no egE@co m
amplo [...] la estavam os trabalhadores bracais, e aquiagstdvnds,
pensadores [...] a voz préxima da instrugdo da Ingrid nos guiavesitio
aquecimento visual [...] (p. 45)

A utilizacdo no processo da metodologia de ensino-aprendizagem do teatro com o ugoado gén
discursivo protocolo permitiu ao grupo recuperar 0s eventos, debateirelpateterminado
ponto para novas experimentacdes. No fragmento do protocolo encontramos osraluoda
compartilhando e avaliando o momento vivido, esse exercicio de cormgéantipermite o
dominio na producdo do conhecimento. No jogo teatral ‘Aquecimento Visel@ébemos a
contribuicdo da educacdo da sensorialidade na experiéncia cor@atalaatonsciéncia social e

histérica da realidade vivida.
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O segundo grupo era formado por jovens da Escola de Aplicacdo da Baaédaducacao da
Universidade de S&do Paulo que trabalhou com a cena ‘A agua pattitlead ‘Excecéo e o
Regra’, e finalmente o terceiro grupo formado por professores quegaaam de um projeto
da Fundacao para o Desenvolvimento da Educacdo do Estado de Sao Paulo, ratadieda t
com as cenas “A segunda investigacao’ e ‘O Exame’ da Pdétida de Baden Baden sobre o

Acordo.

Em todas as oficinas realizadas pela pesquisadora Koudela percehenmportante
contribuicdo do protocolo no registro e desenvolvimento do trabalho pedagogiscomasas
oficinas ainda nao utilizavam o protocolo, mas Koudela sempre mostrodaalaw@m registrar
0s eventos, as falas e o material produzidos pelos participantes. @Woan@esquisadora,
Koudela se valeu da escrita para registrar suas experi@ndiesenvolver analises cientificas

sobre a arte teatral.

Com o passar dos anos, Koudela deu maior valor ao registro escritaabosolps dos
aprendizes e passou a utilizar a metodologia de ensino-aprendizagestrad@om a escrita do

género discursivo protocolo.

2.9 O protocolo no processo de criagdo de uma encenacao

No trabalho desenvolvido por Koudela observamos a contribuicdo do protocolo durante o
processo de criacdo de uma encenacdo e como registro para pestedordo processo vivido.
Desde 1991, Ingrid Koudela desenvolveu um significativo nimero de enesragd contaram

com a colaboragdo do uso do género discursivo protocolo na metodologia de- ensi
aprendizagem do teatro. Isso permitiu o registro de diversoggsme que resultaram em
pesquisas, artigos, ensaios, dissertacdes, teses, enriquecendo 0 meiCacamd importantes
reflexdes sobre o fazer teatral. Em todas as encenacOagusspdsra Koudela ndo abandona o

pensar e a promog¢ao da reflexdo académica em suas propostas.
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Em 1991 trabalhou no experimento de uma encenacéo que desenvolvia suasspEsy@ s
Pecas Didaticas de Bertolt Brecht, Koudela (1992) realizou umtgiajgulado ‘Voo'. Nessa
encenacgao utilizou como modelo de acdo o texto e a musica da gateadivoo sobre o
Oceano’ e das maximas extraidas da ‘A Peca didatica denBaaden sobre o Acordo’. A
proposta do projeto era aliar o Sistema de Jogos Teatrais deSpiolm a Peca Didatica de
Bertolt Brecht com os alunos do Curso de Especializacdo em Béeikas na Escola de

Comunicacoes e Artes da Universidade de Sao Paulo.

O resultado desse experimento estéa registrado no livro ‘Um vooiarectgublicado em 1992.
Nesse trabalho a pesquisadora Koudela fundamentou a andlise da encesggéado do
projeto, e buscou através da divulgacao da teoria e da pratica resgracessos pedagdogicos

da educacéo politico-estética.

A encenacéo Voo’ foi apresentada num estilo coral, com a ipatéo de seis atores dentro da
proposta de teatro improvisacional. Os atores se revezavam nodsapeliador, que era
identificado pelo uso de uma mascara de mergulho. O trabalho corntoaéepeca didatica
visou completar o procedimento com o estranhamento. A musica foi adpptadéanderley
Martins que fez também a diregdo musical.

A encenacédo foi apresentada: em Ribeirdo Preto na 12 JornadeatdeHducacgéo realizada
pelo Centro cultural Candido Portinari, promovida pela Secretarialliar&do Estado de Sao
Paulo; e em Antonina, Parana no 1° Festival de Artes da Universida@arana. Juntamente
com as apresentacdes, nas duas oportunidades, se realizaram simiaass procedimentos de
introducdo ao texto de Brecht. Essas oficinas, além da apresentacdencenacéo,
demonstraram o0 interesse da pesquisadora Koudela em contribuira coomstrucdo do
pensamento académico sobre a arte teatral. Posteriormentegragdiac teve uma pequena
temporada no Teatro da Universidade de Sdo Paulo, com apresentdighes dias 15 e 25 de
agosto de 1991.

O processo de montagem da encenacgao ‘Voo’ foi marcado pela dscptatocolo. Segundo
Santiago (KOUDELA, 1992) a responsabilidade da escrita do protocalecoenbinada no
inicio do encontro, que podia ser de uma pessoa ou mais, dependendo da gmwpasontro.
O responsavel tomava notas durante o desenvolvimento das atividades [@epipava a
escrita do protocolo relatando os momentos vividos. Santiago, aindaadgséaatilizou os

protocolos escritos durante o processo de criagdo da encenacéo ‘\fwohawo semestre de
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1991, para demonstrar a importancia do instrumento e permitir a amegcepelo leitor do

processo vivido na criacdo do experimento.

No dia 01 de marco de 1991 o aluno Indalécio Santana foi o responsaveb@éta o

protocolo do encontro:

“ Tarde morna

CYBELE APRESENTADA PEDE O PANO

Prop6e que se faca um circulo com proprio

E cada qual escolha um lugar la dentro

Anunciando um nome, seu dono deve emitir

Frases curtas, de movimento, com dinamicas
diferenciadas,

Os outros devolvem o sinal.”

O protocolo registra o inicio do processo de criacdo da encenacdo Néodia 10 de maio de

1991, o mesmo aluno Indalécio Santana escreveu no protocolo:

Ingrid propds a leitura de chegada no aeroporto Le Bourget. Aot

0 embalo e ja cantamos a musica também; [...] Ingrid propde entfiogaes

de som e ritmo com matracas. E |a vamos nos |a fora catiinmaas. Na

volta j& traziamos o som que os paus produziam quando batia um no outro.
Ai foi um tal de — faca assim e que eu faco assado — que Otassim é

mais legal! — faco nesse tempo e vocé faz dobrado! E manda 8o, ri

que deu numa danca.

No protocolo de Indalécio encontramos a descricdo dos procedimentos metodaldiizados
por Koudela e também as impressdes do aluno ao experienciar as grepastaio-corporais

gue promoveram reflex6es sobre o processo vivido.

Desde o inicio da década de 1990, muitas montagens realizadascpakdena Ingrid Koudela
se seguiram com o passar dos anos. Na cidade de Sorocaba desdgalaahmiversidade
de Sorocaba em 2006, a cada ano a pesquisadora péde desenvolver suas pi®postas

encenacoes, apresentar e registrar suas pesquisas emsdaaigaacoes contribuindo com o
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pensamento académico. Assim, percebemos a colaboracdo do protocolstesr regrocesso

vivido e promover a reflexao influenciando todos os envolvidos no processo.

2.10 Definigéo de protocolo

O protocolo como um instrumento de avaliagdo do processo vivido utilzadetodologia de
ensino-aprendizagem do teatro da linguagem teatral € um text@remmdido como um
conjunto coerente de signos (Bakhtin, 2006), produzido a partir dos eventos emidasa

determinada data por um individuo participante de um grupo da esfstamo teatro. O
texto do protocolo € primordialmente escrito, mas pode apresentdrssgs de outras
linguagens como: cenas, video, musica, fotografia, danca, desenho, cant@njogo¢ a

manifestacdo de uma ideia provocada pelo evento do encontro ocorridograpoalo fazer

teatral numa determinada data.

Ha uma grande diversidade de grupos que se valem do uso do protocolo, cooe:da
escolas e universidades, grupos de aprendizes fora do ambito esd@atambém grupos de
atores amadores, profissionais e pesquisadores.

Um exemplo de protocolo que utiliza a linguagem da cena teatraéocmm o aluno Robson
Catalunha da encenagédo “Peixes Grandes comem Peixes Pequempssadale Teatro da
Universidade de Sorocaba no dia 21 de marco de 2007. Ele apresentouaicmlopatravés
de uma cena criada por ele e encenada no momento da Roda do GoaroEd com a ajuda
de colegas que foram dirigidos por ele naquele momento. A cenatieomsia fila de cadeiras
nas quais, Robson colocou outros atores e ele narrava a histéria araeeaguanto seus
colegas faziam o que ele indicava. A cena apresentava peixinhos fimurean busca de
cuidados médicos no sistema publico de saude. Robson apresentavaioaa cdhdicéo de
todo o sistema nacional de salde. A cena estava descrita grotmwmlo, mas foi encenada
naquele momento. A ideia da cena partira dos acontecimentos vividosambrera semana

anterior a sua apresentacao, onde o grupo do aluno Robson trabalhara caio texte de



102

Brecht “Se os tubarbes fossem homens” que falava sobre a saldeixitdsopeque eram

cuidados para posteriormente serem comidos pelos tubardes.

Um exemplo de protocolo que utiliza a linguagem do clipe aconteceo atumo Fabio Fioreli

da encenacao “A Ferida Woyzeck” do curso de Teatro da Universiga8erocaba no dia 09
de fevereiro de 2009. Fabio criou um clipe com fotos tiradas paneéno da oficina que
ocorrera no encontro da semana anterior com a pesquisadora Elaemakue trabalhara com
Cantos de Trabalho e de Roda. Além das fotografias tiradbh&® feambém gravara Elaine
cantando as musicas. A partir desse material, 0 aluno montou une clgpéora da Roda do
Grande Protocolo ele ligou o computador do teatro que estava conectada abogate sem
aviso prévio exibiu o seu protocolo. Ao final do debate enquanto eu recolpi@tosolos,

Fabio entregou a esta pesquisadora um CD com o clipe gravade ks seu protocolo

daquele encontro.

Figura 13 - Elaine Ferreira (blusa amarela) na ofiina de Cantos de Trabalho e de Roda
com os alunos da montagem ‘A Ferida Woyzeck’

O protocolo que utiliza a linguagem do canto se fez presente sattava@luna Melina Aronchi

da encenacéao “A Ferida Woyzeck” do curso de Teatro da UniversigaSerocaba que no dia
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04 de marco de 2009 apresentou o seu protocolo em forma de quadrinhas.aMelitia da
experiéncia vivida com a Roda de Versos ensinada pela pesquisadora Elaing, Escreveu a
histéria das personagens Woyzeck e Marie em forma de versotoa para a sala na hora da
Roda do Grande Protocolo. O texto do seu protocolo e a forma como foinégueseausou

uma comogao nos outros alunos da turma que a aplaudiram ao final de sua “|eitiaGd.ca

Eu conhe¢o um bom homem
Pobre soldado trabalhador
De tanto comer ervilhas
Matou seu lindo amor

Marie ndo é moca quente
Assim nao ir4 mais me trair
Pois se alguém tentar beijar
Labios frios ird sentir

Nao comerei mais ervilhas

guero do sangue me livrar
nosso bebé esta sozinho
mamae nao mais ele vera

Figura 14 - A aluna Melina Arochi no centro da rodana encenacéo “A Ferida Woyzeck”
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Gostaria de destacar ainda, o protocolo que utiliza a linguagemadgem criada pelo aluno
Daniel Gouveia da encenacédo “Chamas na Penugem” do curso de daediniversidade de
Sorocaba no dia 25 de marco de 2008. Daniel trabalhara na semaia apte o aluno
Alexandre Ventris, da mesma turma, o tema da ira a pHtieitura da gravura de Peter
Brueghel, o velho.

Figura 15 - Os alunos Daniel e Alexandre na criagcaga cena do vicio da Ira

Na criacdo da cena Daniel fizera o gesto de chutar com aaplanpé o rosto do aluno
Alexandre e ficar congelado nessa posi¢cao. Entdo, na criacdo do mratocahcontro vivido,
Daniel pintou com tinta vermelha a sola do proprio pé e o imprimiu holivasulfite branca e
em torno da imagem escreveu diversas palavras como: ira, viciosdyuas, atitudes,

grotesco, sete, forca, urso, entre outras.
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Protocolo do aluno Daniel sobre o encontro em ralEathou com o vicio da Ira
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O protocolo do aluno Daniel era composto por imagem e palavras eqoetéisaziam o tema
do encontro vivido no fazer teatral, como a imagem do pé impressa nepapalito forte, o
denominamos protocolo imagem. Nesta pesquisa, hdo nos deparamos com nebbesio pr
composto apenas de imagem e sem 0 uso da palavra, por isso nos valgraiscddo do
aprendiz Daniel para analisar a poténcia da imagem que pagersun protocolo. E muito
comum ocorrer 0 surgimento de protocolos imagem num processo de aprendizagete
teatral. O aprendiz pode trazer o tema do encontro vivido no grupo reéadeseama imagem (
fotografia, desenho, colagens, entre outras possibilidades) que da foesra trara o tema do
encontro vivido e sera compreendido como um enunciado que pode ser lido eecwliajor

pelos companheiro de grupo do fazer teatral.

Esses sdo alguns exemplos de formatos dados aos protocolos no proceg&sridale uma
montagem teatral. E importante ressaltar o valor da data no protocolo, poieséntos de um
determinado encontro que promovem a manifestacdo de uma ideia que qroeleatavés de

uma linguagem que varia de acordo com a intengéo do autor.

O protocolo é criado por seu autor depois de um encontro vivido com o grupo no qual
individuo esta inserido. Também esta relacionado a uma experigrtiea. E de real
importancia observar essa caracteristica do protocolo, pois @uia esta interligada a uma
experiéncia sensorio-corporal. Nao parte, portanto, apenas de estuthos,t@as sim, como

destaca Koudela, de uma proposta com o jogo teatral.

A metodologia de ensino-aprendizagem do teatro com o0 uso do protocolo propde dois
momentos distintos: primeiro um momento individual, onde o protocolo é caipd® 0s
eventos vividos num determinado encontro. E o0 segundo quando é compartilhado com o grupo e

discutido.

O protocolo como texto escrito, pode ser compreendido pelo pensar de Ba@fh6h) como
um ato de fala impresso é, portanto, um elemento da comunicacib Veramda, objeto de
discussfes ativas sob a forma de dialogo e, aléem disso, é feiteepaareendido de maneira
ativa, para ser comentado e criticado. E orientado em funcéo de rigfigseanteriores na
mesma esfera artistica do teatro, tanto as do préprio autor cenue autros autores
participantes do grupo. O discurso escrito é parte integrante de secnasdio, ele responde a

alguma coisa, refuta, confirma, antecipa as respostas e obg@egiais, procura apoio,
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motiva a criacdo no processo vivido. Segundo Koudela( 2001), o protocolo aponta para o futuro,

funciona como uma mola propulsora no movimento da criacéo artistica teatral.

A aluna Silvia Regina da encenacédo “A Ferida Woyzeck” do curdeedio da Universidade

de Sorocaba no dia 04 de marco de 2009 escreveu em seu protocolo:

Fizemos a leitura dos protocolos da semana anterior, foi uma pena eu nao
ter me lembrado dos meus, pois tinham coisas que a Fezinha pontuou sobre
as pessoas ndo se exporem O que acontece comigo, mas pelo menos
consegui falar sobre a minha inibic&o.

Figura 16 - Leitura e debate na Roda do Grande Pratolo

Silvia reflete sobre o fato de nédo ter levado o protocolo da seangevéor. Ela queria ter lido o
enunciado do seu protocolo, pois ele continha comentarios sobre suas dificatdasgxpor

na hora da cena que se conectariam aos de outra colega de turma que taetbréro tefna.

A mesma aluna Silvia, na semana posterior, escreveu no dia 11 de mar¢o de 2009:

Fizemos a leitura dos protocolos, que s veio acrescentar, pdes hav
deixado passar varios pontos importantes como a neutralidade do ator, 0
ponto zero, isso nem tinha me passado pela cabeca foi muito impartante
colocacao dos colegas.
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A afirmacéo feita pela aluna Silvia no enunciado do seu protocolficelaa importancia da
recuperacdo dos eventos vividos feita pelo protocolo, pois eventos éesflgde ela néo
pensara anteriormente, mas que outro colega de turma trouxe afléiz. rA troca de

experiéncias refletidas promovida pelo protocolo contribui para o deseneatai coletivo do

grupo que avancga em suas descobertas durante o processo criativo.

A aluna Jane Kastorsky da encenacdo “Chamas na Penugem” do cufBeatde da
Universidade de Sorocaba no dia 30 de abril de 2008 escreveu:

[...] na leitura dos protocolos [...] tivemos o brilhante depoimento da
Ivanise, [...] achei perfeito e muitas das suas inquietag@es minhas
também, enxerguei-me diversas vezes durante seu relato i[.njufto
bacana[...]

Figura 17 - A aluna Ivanise de Carlo |1é na Roda dGrande Protocolo

A aluna Jane se identifica com as questdes levantadas p@a barise e o compartilhamento
de davidas a faz ter mais coragem de continuar em suas refteg&psrimentacdes na criagcao
da cena teatral.
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A metodologia de ensino-aprendizagem do teatro com o0 uso do géneroivbspuntocolo
institui a pratica da leitura e escrita e permite 0 avangmglaagem teatral na coletividade. A

experiéncia de um colabora com a aprendizagem do outro.

As preocupacdes com o processo de montagem também estdo preseptesocolos como as
da aluna Ivanise de Carlo da encenacdo “Chamas na Penugem” dodeuiBeatro da

Universidade de Sorocaba que no dia 23 de abril de 2008 escreveu:

[...] isso ndo apareceu nos protocolos, talvez tenhamos caminhado
aceleradamente no dltimo encontro, algumas pessoas caminhararase out
estdo tentando entender o que estava rolando [...] talvez sedthaim
bombardeio que tenhamos que decupar em partes [...].

A aluna revela as dificuldades em se trabalhar com um grupoaiddegde alunos, cerca de 40
individuos, e como os ritmos podem ser diferentes para as pessoas esvavjgtacesso. A
colaboracédo da reflexédo criada pela metodologia do ensino-aprendidageso do protocolo
permite o avanco do aluno em seu processo de aquisicdo e desenvohdmdingguagem
teatral em consonancia com os colegas de grupo. O conhecimento das dédaobertas dos

colegas facilita o relacionamento grupal.

Ha também, muitos momentos em que 0s protocolos trazem situac@Esabafo como o
ocorrido com o aluno Marco Pal4cio da encenagdo “Chamas na Penugeunsalde Teatro

da Universidade de Sorocaba que no dia 19 de marco de 2008 escreveu:

Estou cansado e nauseado, resolvi vomitar tudo nesse protocqeduel
justamente o pecado que n&o tem nada a ver comigo, a Ira...ntenko
momentos de ira [...] mas minha ira é passageira e depressiva [...]



110

Figura 18 - aluno Marco Palacio na criagdo da cendo vicio da Ira da encenagdo “Chamas na
Penugem”

Figura 19 - O aluno Marco na cena da Ira durante @nsaio geral da encenacao
“Chamas na Penugem”
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O aluno estava extremamente preocupado com a cena que assumi@ntagem. Ele
acreditava ndo ser capaz de realiza-la, mas ao expor Suakldides recebeu um apoio maior
do grupo e durante o processo de criacdo do espetaculo ele conseguaidana do vicio da
ira. Tempos depois, Marco revelaria para o grupo sua alegria rerantentado suas
dificuldades.

O protocolo é um enunciado criado por seu autor para ser compartilhado gromo do qual
participa e € criado depois de ocorrido o encontro do fazer te@teltor decide o que quer
dizer daquele encontro vivido, 0 que deixou marcas ou 0 provocou e sobre osqlwedure
pensar. No principio do protocolo esta o compartiihamento da expenévicia e como o

individuo se sentiu provocado pelos eventos.

No momento combinado com o grupo, o protocolo € compartilhado com os outros individuos.
Mas ninguém é obrigado a compartilhar se ndo se sentir a vontadé&apaido. O protocolo
pode ser apresentado na sua totalidade ou em parte, como for acertado com o grupo.

O protocolo parte dos eventos ocorridos no encontro vivido, mas nao preaispréso ao
relato do real. Pode seu autor ficar livre para criar e exgresmo foi provocado pelos eventos
vividos no encontro em determinada data e que deu origem ao protocoloitddgéprotocolo
cena do aluno Robson Catalunha apresentava uma situacéo criadeepudicele que realmente
ocorrera no encontro anterior. Os eventos vividos no encontro 0 motiaraiar a cena

teatral, mas era fruto da sua imaginacéo e nao descri¢éo da realidade.

A aluna Ismalia Ferraz da encenagdo “Chamas na Penugem” do dar Teatro da
Universidade de Sorocaba inspirada pela criacdo do cenario da mowgiagera composto por
um painel e uma grande arvore criada pelo artista e professorstoJaime Pinheiro, no dia 04

de junho de 2008 apresentou o seu protocolo em forma de poesia concreta.
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Figura 20 - Jaime Pinheiro (a esquerda) na criagada arvore da encenacéo “Chamas na Penugem”



Protocolo

Atuacio e Montagem - 03 e 04 de junho de 2008

6

Sons
Onde mais distante
as arvores... galhos secos
passaro com rabo de peixe
¢ 0 moinho... que giral
fumaca... fumaga...

Eosom ...

D]

Ora

ora

o~

uma
cebola
ou
uma
rosa

Bruegheliana

Ismalia Cristina Ferraz
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O enunciado do protocolo da aluna Ismalia ganha a forma de uma atilmadaesmpressa no
papel. Inspirada pela grande arvore que compunha o cenario do espetatwha, mistura a
citacdo de elementos presentes na gravura de Brueghel usanlancolelo de acdo para a
criacdo da cena teatral, com o posicionamento em formato de cebalamssno palco durante
a cena inicial, e ainda com as impressfes pessoais que taaasensibilidade. Ismalia de
forma criativa expressa sua percepcdo do momento vivido no encontro. Mlpra@aluna
nao cumpre o papel de relatar a realidade, mas como os eventos &iafisram e como

autora do protocolo ela busca a melhor forma de expressar essas impressoes.

Figura 21 - ao fundo a arvore e o painel do cenarida montagem “Chamas na Penugem”
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No compartilhamento do protocolo ele € apresentado ao grupo. A pescuisegtol Koudela
propde uma leitura fragmentada, cada individuo 1€ um trecho que desgjliar do seu proprio
protocolo, podendo ler outro trecho em outro momento se assim o desejar.d2eipaisada a
leitura, cada individuo escolhe 0 momento em que quer ler o seu texdixaedo-o na
corrente de ideias formada pela leitura na Roda do Grande dtootdemos, assim, um
momento unico e irreptivel na “escrita” de um grande protocolo formdds fpagmentos dos

enunciados que cada individuo criou.

No segundo encontro realizado no dia 10 de fevereiro com o grupo de alunosalde Teatro
do ano de 2009 da Universidade de Sorocaba, a aluna Giovanna LoudeEneeitenacdo ‘A

Ferida de Woyzeck’ escreveu em seu protocolo:

Cheguei um pouquinho atrasada, estavam sendo lidos os protocolos e, alids
de uma maneira dinamica, em que trechos de cada protocoloidoam |
alternadamente por seus autores possibilitando uma costura no dialogo.

A aluna Elizangela Albertin revela sua surpresa com o formaRoda do Grande Protocolo,
mas também demonstra sua compreensdo da formacdo de um novo protocaiagpeis
momento ocorria a construcdo de um protocolo coletivo. As juncbes dosefagmdos
protocolos individuais constituem a forgca da coletividade presente ncsgoode criacdo da

encenacao proposta pela pesquisadora Koudela.

Depois de determinado o tempo estabelecido pela professora Koudela peitura dos
protocolos, é aberto um momento para discussdo dos temas levantageso€brre entdo é
uma conversa sobre o que foi proposto por todos os protocolos apresentados pelassndid
grupo. O processo de criacdo da encenadora Koudela € colabaratisodiscussbes e a
oportunidade de expressar as proprias ideias no debate dos protocolosnpermitacdo de
uma unidade no grupo, pois todos podem conhecer as propostas dos parceiros da montagem.

A pesquisadora Lucia Lombardi (2010) que estudou a colaboracdo do protodoimnagio

reflexiva do professor ressalta em seu artigo “Jogos Teatrais na&arwh@ Pedagogos” que:

Na proposicao koudeliana a pratica € o motor dax@d: a partir dela é criado um
espaco para reflexdes criticas sobre o trabalhoa padesenvolvimento de
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habilidades metacognitivas, onde os sujeitos mfieindividual e coletivamente
sobre suas estratégias de resolucao de probletoasaen consciéncia dos passos
durante o processo de aprendizagem. (p.1)

A reflexdo feita apdés a apresentacdo do protocolo € fundamentdésemvolvimento da
metodologia de ensino-aprendizagem do teatro proposta pelo uso do instrumavatiagdo
protocolo. Na discussdo promovida pelo protocolo, os individuos podem conhecer as davidas,
as preocupacodes, 0s avancos, e as descobertas dos outros componempes dssgn como as

suas proprias que se intensificam, se organizam e reorganizam pmgea pensar. (BOY,

2007)

2.11 Mudancas no formato do protocolo

As primeiras Oficinas realizadas em 1978 aconteceram com o poogédiestar o Sistema de
Jogos Teatrais para criancas e adolescentes. Essas Ofioimeeyam no Teatro S&o Pedro na
cidade de S&o Paulo e foram ministradas por Ingrid Koudela arddwAmos, mas os
protocolos ainda nao foram utilizados. Os pesquisadores se valeraleselghos com as
criancas em alguns encontros e com os adolescentes forandosiligaestdes para que eles

respondessem.

Nas Oficinas ocorridas nos anos 1979 e inicio dos anos 1980, com asedjreitores e
escritores foram colhidos depoimentos algum tempo depois para (egissesse o resultado

do trabalho realizado.

Na década de 1980 Koudela (1992) conheceu, na Alemanha, a proposta dorPvafessm de
protocolo. Nessa proposta apenas um protocolo era escrito registrandoidn gomrencontro,
ressaltando o fato de que ndo havia a experiéncia pratica, o cursafddeRsem era tedrico.
Um ou mais aluno ficava responsavel por escrever um Unico protocolo dis® era encontro

subsequente e os colegas podiam fazer adendos que eram completados ao tekto origina
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No Brasil, Koudela comecou a aplicar a proposta de Protocolo em 1990veasidlside de S&o
Paulo, mas alterando a proposta do Prof® Vassem, Koudela relacionou o pratexpériéncia
sensorio-corporal do jogo teatral. Nessa época apenas um protocekri@ registrando os
eventos ocorridos no encontro. Um ou mais alunos criavam o texto do pratdeamin para a

turma no encontro seguinte que também podiam complementar o texto criado.

Ao longo dos anos 1990, Koudela aplicou a proposta de protocolo em diversas oficinas e cursos.
Utilizou o instrumento de avaliagcdo para registrar as exypae analisar teoricamente e
produzir pesquisas académicas que muito contribuiram para o desenmtdviolaearea da

Pedagogia do Teatro.

Com o passar dos anos, Koudela deu um novo formato a proposta do protocolo. sadesgui
passou a propor que cada um escrevesse 0 seu proprio protocolo e ewtondanleitura e

comentarios sobre o texto, criou a leitura fragmentada formando unpraiecolo, mas agora
coletivo. Esse novo formato deu voz a todos os participantes que podiada a&recontro

expressar suas ideias, duvidas, descobertas, sugestdes, setmokke formato permitiu a
polifonia de vozes que puderam se mostrar e compartilhar o momento Vidbém o debate
se mostrou mais enriquecedor, pois varios temas surgiam na éefitacham ser discutidos por

todos.

A leitura fragmentada ndo permite a exclusividade de apenasarrau tema, pelo contrario,
muitos assuntos s8o propostos e assim nao ha a centralizacéo @ adpigpenas um aprendiz.
A multiplicidade das experiéncias refletidas permite o avancodiest pois quem nao tinha
pensado num determinado assunto passa a refletir a partir da tetyveotocolo de um

companheiro de turma.
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Figura 22 - ensaio geral da montagem ‘Chamas na Pegem’ em 2008

3. CAPITULO 2

“A arte deveria ser um elemento didético,
mas seu objetivo é causar prazer”
28 de dezembro de 1952

Brecht (1979, p. 331)
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Neste capitulo faremos a importante fundamentacao tedrica do gksemosivo protocolo,
com o pensar de Mikhail Bakhtin, e também veremos a compreensadedwntes que
compdem a escrita. Desvelaremos ainda, com o pensador russo, a caotribai Esfera
Artistica do Teatro, do Dialogismo e a colaboracdo da Palavraitio @a escrita do protocolo
produzido na criacdo da arte teatral. O pensamento bakhtiniano aindarélus conceitos de
autor e autoria e a polifonia de vozes presentes na escrita doofwotémalmente, com
Michael Foucault veremos os conceitos dos hupomnémata e das naamastodologia de

ensino-aprendizagem do teatro com o uso do género discursivo protocolo.

3.1 Protocolo — uma proposta pedagdégica

Para compreendermos a contribuicdo da metodologia de ensino-aprandidagéeatro
proposta pelo uso do instrumento de avaliagcdo protocolo, buscaremos no filokoduiazem
Bakhtin a fundamentacéo tedrica para a analise do protocolo naocdagquma pedagogia de

leitura e escrita no teatro.

Até meados dos anos 70 do século XX, Mikhail Mikh&lovich Bakhtin escreveunymoatante
contribuicdo para o estudo da linguagem. Ele e seus colaboradorgsardado Circulo de
Bakhtin, trabalharam no sentido de fundamentar essa area do saberohiingos dos
conceitos formulados por eles modificaram a compreensao da fomma linguagem opera

nas sociedades humanas.

As ciéncias humanas, segundo Bakhtin (2006a), nascem como pensamentoossobre
pensamentos dos outros e 0s textos que registram esses pensamentos sao crisseshauta s
signos aceitos num determinado grupo. Bakhtin ressalta ainda quedo sientada texto, isto

€, a intencédo em prol do qual foi criado, € individual, Unico e singular.

De certa forma, na compreensao bakhtiniana (BAKHTIN, 2006a), tottodempre € criativo e
revela um individuo livre. O homem na criacdo do seu texto, falado dtogesgprime a si

mesmo e a sua humanidade, pois o individuo que é escritor é aquelenquelden do falar

indireto, de apresentar em seu préprio texto a fala de outros individuos.
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Podemos encontrar no protocolo da aluna Amanda Sobral da encenagias@aaPenugem”
do curso de Teatro da Universidade de Sorocaba escrito emfédedeiro de 2008 a citacao
das falas de varias pessoas que participavam juntamente codo €apo que criava a

encenacao:

[...] a professora Ingrid nos pedia uma caminhada o mais naturélgboss
[...] A professora Ingrid propds uma reflexédo [...] eu citei o atwghY Oida

que relata em seu livro ‘O ator invisivel’ a importanciardbdlhar corpo e
mente [...] a professora Ingrid comentou sobre a capacidade dorasa e
doar ao trabalhar para um objetivo coletivo [...] o Ramon ressaltou a
questdo das tensbes percebidas nas caminhadas [...] Flavio dadmeu
reparou que no quadro os Unicos a praticarem o coito propriamente dito
eram dois cachorros [...] Robson Roso me mostrou a capa do filme que
dizia ‘O homem € estomago e sexo’.

No fragmento do protocolo da aluna Amanda, encontramos alguns exempieg@a da fala
indireta, pois ela registrou a fala de varios colegas da tuléma @o autor estudado. Esse
processo de escrita a partir da experiéncia vivida num grupo permaluna recuperar as
palavras dos outros componentes do grupo e ainda do autor estudado. A psd#ir des
recuperacdo de dados, Amanda pode refletir no momento do debate vivido @anross

componentes do grupo.

Como ressalta Bakhtin em nossos enunciados cotidianos citamossadefalatras pessoas. Os
protocolos dos alunos aqui pesquisados recuperam as falas dos colegasfedssres, dos
autores estudados, entre outros, e a partir desses fragmentosrpide@nsuas experiéncias

vividas no processo de criagéo teatral.

Para haver compreensao do autor de uma obra, Bakhtin (2006a) revela gasnpever e
compreender outra consciéncia, a consciéncia do outro e seu mundo, eittsajsej € o autor.
O pensador afirma que o evento da compreenséao € sempre dialégi@s@aipre um correto

reflexo do reflexo. E um reflexo através do outro, é um objeto refletido.

O fato do autor do protocolo trazer a “fala” de outras pessoasipamtes do processo de
montagem para 0 seu texto ndo tira a sua importancia, nem o tenoa. A selecdo das falas
revela a intencdo do autor que ao organiza-las de determinagadarsignificados e mostra a

sua compreensao dos fatos vividos promovendo a recriacdo e a reflexdo gobcesso de



121

criacdo no teatro. Cada texto sempre cria algo novo e singgando Bakhtin (2006a), nunca
€ apenas um reflexo. Na verdade também se cria 0 objeto no prdeesgacédo, cria-se 0

proprio poeta, a sua visdo do mundo e 0os meios de expressao.

A lingua e a palavra sdo quase tudo na vida humana na concepcaoidrakhBara Bakhtin
(2006a) o significado da palavra s6 pode ser definido com o auxilio ces qalavras da
mesma lingua e nas suas relagdes com elas. SO no texwés alele o significado das palavras

cria uma relacdo com o conceito ou imagem artistica ou com a realidadeaconcret

Michael Foucault (2004, p. 146), em sua pesquisa sobre a escrita no mgaafgrea que
“nenhuma técnica, nenhuma habilidade profissional pode ser adquirida eesitieX e o

filosofo ainda destaca que o grego Séneca sentenciava que “é peecisoas tambéem
escrever”Podemos encontrar no protocolo do aluno Ricardo Devito da encenagao “Chamas na
Penugem” do curso de Teatro da Universidade de Sorocaba escrito26oddianarco de 2008

um exemplo de um individuo que reflete sobre as técnicas e habilaksies/olvidas durante a

formacéao de sua futura profisséo.

ApGs a leitura dos protocolos, durante sua andlise, se mosamuqtle
guaisquer referéncias que aproxime o modelo de acdo as questbes e
conceitos religiosos se distanciam da proposta do processo de enanfag
exposicao de cenas visualizadas na encenacao ‘Paixao de @ysggrviu

como referéncia para a compreensdo do conceito de Tableau Vijant |
Penso que esta proposta evidencia a busca da investigacdo de mea for
prépria [...] o repertério de muitos atores se mostrou determimeste
processo

A colaboragéo do protocolo se evidencia pela recuperacdo dos fatos vividoseflexao
promovida durante o dominio de técnicas e o desenvolvimento de habilidadesgsre®

processo de ensino-aprendizagem da arte teatral.

O material primordial na comunicacao da vida cotidiana, segundo B4RB06b), é a palavra,
€ justamente nesse dominio que a conversacdo e suas formasvdsaasituam. A palavra
esta presente em todos os atos de compreensédo e de interprefagi@yradé uma espécie de
ponte langcada entre mim e 0s outros, ela é um territério comum wtorlgquem fala) e do

interlocutor (com quem se fala).

A palavra, neste trabalho, interessa para compreender a coidbdemmetodologia de ensino-

aprendizagem do teatro com o uso do género discursivo protocolo na criagha gdedagogia
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de leitura e escrita no teatro. O protocolo registra a palasauwlproprio autor e dos outros no
processo de interacao verbal existente num grupo de individuos envolvid@s artenteatral.

Por meio do exercicio da mistura leitura/escrita presentepraiscolos, pode-se compor
combinacdes infinitas entre a diversidade de materiais (musicagens, dangas, poesias,
filmes, gestos corporais, entre outros) trazidos no processo dotéap@l. Veremos agora,

como a palavra dos companheiros de cena participam da escrita do protocolo.

3.2 A palavra do outro no protocolo

Para compreendermos o protocolo, € necessario entendermos que @ketetema, ou seja, 0
seu ponto inicial, promovido pelo momento vivido com um grupo de pessoas queredss
pelo fazer teatral. Os protocolos sdo produzidos por seus autores depais @xperiéncia
pratica compartilhada com um grupo de individuos. E recorrente, portantopcofdtazer as
palavras das outras pessoas participantes do processo vivido, ou aindasods pges nao
estavam naquele momento experienciado, mas que de alguma foomaestaram ao tema
trazido pelo encontro. A palavra presente no protocolo pode ser de untidexto ouvido,

dentro ou fora do préprio grupo, mas é comum a palavra de outrem ser transmitida no protocolo.

Destacamos agora alguns exemplos que mostram a palavra do ceno@do do protocolo.
A aluna Ivanise de Carlo da encenagao “Chamas na Penugem” do deur$eatro da
Universidade de Sorocaba no dia 21 de maio de 2008 escreveu em seu protocolo:

A Paola comecou a ler ‘Fénix chama-se o passaro que a cada tpgnhen
anos incendeia a si mesmo e renasce das proprias cinzasTa.p gue &
fénix? Tem uma lenda atras disso?

lvanise destaca em seu protocolo a fala de uma colega de tuem@egsaltar a sua surpresa
diante de um tema que desconhecia até aquele momento. A falaeda aolaz perceber a

necessidade da realizacdo de pesquisas no processo de criacao da cena teatral
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Em outro exemplo, a aluna Maria Madalena Soares da enceé®aEadda Woyzeck” do curso
de Teatro da Universidade de Sorocaba no dia 04 de marco de 2009 sam protocolo a

palavra da propria professora Ingrid para expressar sua intengao:

Como a Ingrid, havia falado, o protocolo ndo precisa ter vaniaas, uma
linha pode dizer o que ocorreu na aula, neste dia posso dizeduzsn
palavras ‘harmonia/interacao’.

E a fala indireta da professora Ingrid que a aluna Maria Miaaalestaca no seu protocolo
elaborado no processo de ensino-aprendizagem do teatro instituido pebio uggnero
discursivo protocolo, ela cita a fala que reforca a mensagem que desejavditraosrmonlegas.

No protocolo da aluna Elizangela Albertin da encenacdo “A Feridgz&¢k” do curso de
Teatro da Universidade de Sorocaba do dia 18 de margco de 2009 temasgphfieaedo dos
protocolos que citam fragmentos de outras obras. No protocolo da alanaitagdo de um

poema de Fernando Pessoa e um trecho da obra de Viola Spolin:

‘Quando o verdo me passa pela cara,
A mao leve e quente de sua brisa,

O que penso eu do mundo?

Seu la o que penso do mundo!
Penso com os olhos e com os ouvidos.
E com as méaos e os pés

E com o nariz

E a boca.

Sou mistico, mas s6 com 0 corpo.
Minha alma

E simples.

Fernando Pessoa’[...]

‘Aprendemos através da experiéncia, e ninguém ensina nada a riinguém
Viola Spolin [...]”

A aluna Elizangela destaca em seu protocolo as palavras de pegsas que ndo estavam
envolvidas no processo, mas que de alguma forma para ela asthdesmsitidas por esses
autores se conectaram ao tema do encontro vivido e ela decididasgzara comunicar a sua

intencao.



124

No exemplo a seguir a aluna Maria Cristina Miyoshi da enceri@}l@amas na Penugem” do
curso de Teatro da Universidade de Sorocaba no dia 04 de fewlr&2@D8 também destaca

em seu protocolo a fala de um autor:

[...] Estar neutro sem terem planejado nada antes, apenasliestaagora
desenvolvendo um relacionamento espontaneo? [...] Segundo Yoshi Oida,
esforcgo, treinamento, estudo e trabalho sdo as coisas has gea®si@os
concentrar. Depois de um longo periodo de serviddo, surge um tipo de
liberdade [...]

A aluna Maria Cristina cita a fala do autor Yoshi Oida, estudadsalaade aula, para ratificar
sua andlise do processo vivido na criacdo da encenacao. A compreepsky@dado outro no
nosso proprio discurso € fundamental no estudo do protocolo, pois como afpremsamor
Bakhtin que estuda o problema da transmissao da fala dos outrogna® @xs palavras e dos

discursos de outrem, esse € um dos temas mais essenciais da fala humana:

Em todos os dominios da vida e da criagéo ideoldgica nossa falmm@mté
abundéancia palavras de outrem, transmitidas com todos 0s gridieis

de precisédo e imparcialidade. Quanto mais intensa, difereneiativada

for a vida social de uma coletividade falante, tanto maislara do outro,

0 enunciado do outro, como objeto de uma comunicacdo interessada, de
uma exegese, de uma discussdo, de uma apreciacdo, de uma refigtacao,
um refor¢co, de um desenvolvimento posterior, etc., tem peso especifico
maior em todos os objetos do discurso. (BAKHTIN, 1998, p. 138 e 139)

O protocolo como um discurso que parte de um momento vivido huma coletivitlatieaatlo
fazer teatral traz a palavra de outrem proferida no cotidi@nom grupo. Essa palavra pode
assumir diversas intencdes na interacdo verbal, pode concordammagnfecusar, reforcar,
reiterar, completar o discurso do seu autor no processo de aquisisg@ayalemento e

vivéncia da linguagem teatral.

Bakhtin (1998) pensa sobre o tema do sujeito que fala e como sua @t dentro da esfera
extraliteraria da vida e da ideologia. O pensador afirmaoguEnos em nosso cotidiano falar
do sujeito que fala e daquilo que ele fala. Transmitimos, evocamos, amodejulgamos as

palavras dos outros, as opinides, as declaracbes, as informacfes.anidigps ou
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concordamos com as palavras dos outros. Esse processo de interagdanbda aparece no
protocolo e é importante entender e interpretar as palavras dos oatr@smbate com as
palavras do proprio autor no interior do protocolo que nasce de um reoesa de intensas
trocas.

Qualquer conversa é repleta de transmissdes e interpretacdeslalass dos outros. Em
muitos momentos ouvimos nas conversas citacdes ou referéncias aquildissgieuma
determinada pessoa. A maioria das informacfes e opinides nao réiticnsliretamente, ou
seja, pelo proprio falante, mas referem-se a uma fonte geteterminada “ouvi dizer”.
(BAKHTIN, 1998)

Um exemplo das palavras dos outros nos protocolos ocorreu com o aluncoRtidiig da
encenacado “Chama na Penugem” do curso de Teatro da Universidade de Sorocaba di#e no dia
de marco de 2008 registrou 0os comentarios feitos pelos colegas dadtuiante o processo de

criacao do espetaculo:

[...] o vicio destréi o homem ainda na terra [...] todas as figurendgeim
estdo na mesma condicao [...] 0 excesso € uma doenca [...] maca simbolo da
seducgéo [...] peru - poténcia viril [...] nenhum soberbo ama os deuses [...]

O aluno Rodrigo anotou em seu protocolo as frases ditas por outrasspesgolwidas no
processo, ele selecionou e transmitiu as palavras, mas decidiu nfificadequem eram as
pessoas que as proferiram, apenas as retransmitiu 0 que coadunasairtentdo do seu

préprio protocolo.

Seguindo o pensar de Bakhtin (1998), na transmissao do discurso alheio no interior do protocolo
ha certos procedimentos de enquadramento interpretativo: ha a tedftsiiteyal direta e ha a
deformacdo parddica. Das palavras proferidas por outrem pode ocormesuino, uma re-
acentuagcdo, ou ndo. Esses procedimentos variam de acordo com a interaitor dido
protocolo. No discurso cotidiano de qualquer pessoa que vive em sociedadaepe® a
metade de todas as palavras pertence a outras pessoas ang@didias em todos os graus

possiveis de exatidao e imparcialidade.

Bakhtin (1998) afirma que
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por maior que seja a precisao com que é transnotidiscurso de outrem incluido
no contexto sempre esta submetido a notaveis tnanafdes de significado. O
contexto que avoluma a palavra de outrem origina fundo dialdgico cuja
influéncia pode ser muito grande. Recorrendo aquliotentos de enquadramento
apropriados, pode-se conseguir transformacdes eistée um enunciado alheio,
citado de maneira exata. (p. 141)

E ainda que

Ao se estudar a diversa forma de transmissdo do discursorem mito se

pode separar os procedimentos de elaboracdo deste discurso dos
procedimentos de seu enquadramento contextual (dialégico) um se
relaciona indissoluvelmente ao outro. (BAKHTIN, 1988141)

Quando a intencdo do autor do protocolo € a transmisséao literal disef@alavras do outro €
muito importante situar a conversagao, quem esteve presente no encongestqufez ou que
expressao tinha ao falar, quais as nuances de sua entonacdo endpamt@des todas essas

informagdes revelam e modificam a compreensao do discurso.

Segundo Bakhtin (1998) todo o estatourageda palavra e a personalidade do falante podem
ser representados e até mesmo desempenhados. Esta represensa¢éoete, no entanto, aos
problemas de uma transmissao praticamente interessada e inteirasndit®cada por eles.

Relatar um texto com nossas proprias palavras é, para Bakd®d, (p. 142), fazer um relato
bivocal das palavras de outrem, pois “as nossas palavras” nao diegetver completamente a
originalidade das palavras alheias, o relato, com nossas propaasapatieve trazer um carater

misto, reproduzir nos lugares necessarios o estilo e as expressodes do texiidbansm

Quando a intencéo do autor do protocolo € modificar a palavra do outro,ueraaeformacao
parddica. Nela o autor do protocolo re-acentuara, reelaborararaecpalavra de outrem para

atingir o objetivo que intenta com o seu discurso.

Encontramos um exemplo da modificacdo da palavra do outro no protocolo davialimea
Aronchi que no dia 31 de marco de 2009 escreveu um texto no qual fgmiaaal
recomendacfes a personagem Marie da peca teatral ‘WoydedReorge Bilchner. A aluna

misturou partes do texto da peca com partes da letra do cantdaedrdisei na tabua da
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barca’ aprendida no processo de criacdo da montagem ‘A Ferida desdkogo curso de
Teatro da Universidade de Sorocaba. A aluna reelaborou, transformecri@u em seu

protocolo os textos estudados, criando uma deformacéo parodica.

E se Woyzeck chegar... Marie cubra o presente do amantecuingésda
barca! Seus dedos formam véos que o revelam, ah Marie. Paobridos,
pare de fingir, pare de mentir! A barca escorregou... Ah Maries Bbios
confirmam a triste desconfianca, os vermelhos labios dizebmilham,
tremem e mentem a verdade que a levara a morte. Marie, n&esthga
barca nova nem velha [...] Oi marinheiro, a barca escorregou, oi marinheiro.

Figura 23 - Cena com o coro de Marie na encenac¢ad ‘Ferida Woyzeck”

Conforme Bakhtin (1998, p. 142) “deve-se incluir toda uma série de var@ateansmissao
gue assimila a palavra de outrem em relacdo ao carater doatsiiilado e dos objetivos
pedagdgicos de sua compreensao e apreciacdo.” O objetivo ddagssinda palavra do outro
adquire um sentido ainda mais profundo e mais importante no processmdedideologica

do homem.
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Assim, vimos que no campo de quase todo enunciado ocorre uma interacaouemnsanflito
entre a palavra do autor do protocolo e a de outrem, um processoirdgad@b ou de
esclarecimento dialégico mutuo. Desta forma o enunciado do protocohoogganismo muito
mais complexo e dindmico. Segundo Bakhtin (1998, p.153), “s6 se pode falatasiea do

outro, exatamente com a ajuda da propria palavra do outro.”

Compreendemos como a palavra do outro esta presente e colaboraemsdpido processo
vivido proporcionada pela metodologia de ensino-aprendizagem do teatro cordagéstero
discursivo protocolo utilizado pela pesquisadora Koudela na arte do éatex.tFinalmente
veremos em seguida, com o mesmo pensador Bakhtin, a fundamentacéo adopcotao um

género discursivo.

3.3 Protocolo — a fundamentacéo de um género discursivo

A fundamentacéo do protocolo como um género discursivo esta embasada da damaador
da linguagem Mikhail Bakhtin. Para tanto, compreenderemos como a pdtaauator e dos
outros individuos do grupo presentes no protocolo esta fundamentada na lingumaiade,

na interacao verbal, e ainda, o tema e a significacdo segundo o pensamento bakhtiniano.

3.4 Lingua, enunciado e interacao verbal

Bakhtin (2006b) afirma que para haver comunicacdo entre individuos desacieglade é
preciso que eles estejam socialmente organizados, que formemupoy @gna unidade social,

pois s6 assim um sistema de signos pode constituir-se.

Numa sociedade organizada e na mesma comunidade linglistica petheoasar individuos

em diversas situacdes de interacdo verbal mediadas pela linguAgkhtin (2006b) ressalta
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gue esses individuos precisam estar integrados, ter relacdesieptis as condi¢cdes basicas

para haver um ato de linguagem séo: a unicidade do meio social e a do contexto stiaial.ime

A verdadeira substancia da lingua é constituida pelo fendbmend daciateracao verbal
realizada através da enunciacdo. Na compreensdo bakhtiniana (2006b, @.ebL@ciado
(enunciacdo) “é o produto da interacdo de dois individuos socialmente adgsng, mesmo
gue nado haja um interlocutor real, este pode ser substituido pelo mégmesenédio do grupo
social ao qual pertence o locutoifa na formacdo do enunciado dois elementos que o
determina: o primeiro é a sua ideia, isto é a intencdo que o0 aatomd transmitir seu

enunciado, e 0 segundo elemento € a realizacao dessa intencdo. (BAKHTIN, 2006a)

Quando o autor do protocolo esta escrevendo, ele pensa nos destinatantes|coutores, do

seu enunciado (texto do protocolo), que sdo os outros componentes do grupo. O enunciad
procede de alguém e se destina a alguém. O protocolo como um éayroigede do seu autor

e se destina aos participantes do grupo no qual ele estélang®ris o protocolo é um texto

criado para ser compartilhado com o grupo do seu contexto social.

O centro organizador de toda enunciacao esta situado no meio social que enmdlviduo. O
enunciado ndo existe fora de um contexto socio-ideoldgico, em que cada f@rat um
horizonte social bem definido, pensado e dirigido a um publico social rardbénido. O
enunciado s6 pode ser analisado na sua complexidade quando considerado coma fenébmen
socio-ideoldgico. (BAKHTIN, 2006b)

O protocolo com seu enunciado existe dentro de um contexto especifdm navfazer teatral,
ele também é dirigido a um interlocutor definido, pois € ao componergaido no qual esta
inserido a quem ele objetiva comunicar um tema. O enunciado sempde pirma réplica, uma
reacdo, € ainda, constituido de significacdo e de tema. Essesletoentes integram-se,
formando um todo. A compreensédo desse todo s6 pode ocorrer na interacés inlirdduos.

O enunciado do protocolo é uma réplica ao vivido no grupo, e propde uma aescautros

integrantes do grupo quando apresentado na interacdo verbal ocorridscussat apos a

apresentacao dos protocolos.

Um exemplo que mostra esse enunciado de réplica € o protocolo do aurm Ralacio da
encenagdo ‘Chamas na Penugem’ do curso de Teatro da Universidadecad&do dia 18 de
marco de 2008. Nesse protocolo o aluno escreveu a sua posigao diante idarguetidido



130

pelo grupo na semana anterior, ele revela o seu descontentamentodecisda tomada na

coletividade:

A divisdo dos grupos da montagem ja havia me deixado muito chateado.
Depois que soube que o grupo escolhido para a pesquisa de catta peca
seria 0 MESMO grupo responsavel pela montagem da cena, afifoi o
Detestei. [...]

Neste fragmento de enunciado de protocolo Marco responde ao que ocoresreontro. O
enunciado do protocolo do aluno s6 pode ser compreendido pelas informacdes cantidas
processo vivido durante a criacdo da montagem teatral. Para codereeofundamente o

ocorrido precisamos conhecer os fatos que suscitaram a criacédo de tal enunciado

No esquema mais complexo de Bakhtin (2006a), o destinatario (interlcgsgarhe um carater
ativo na construcédo do enunciado, pois € ele quem da forma e estilo. §aRA6a) ressalta

gue todo enunciado (oral ou escrito) é individual e por isso reflete a individualidadeaidoseu
revelando diferentes camadas e aspectos de uma personalidade indiadc@inpreenséo do
protocolo o destinatério ndo tem uma posi¢do passiva na recepc¢ao do g precisa

haver uma atitude ativa por parte do interlocutor para que ocaapeansao do tema do
enunciado. Para Bakhtin (2006b)

gualquer tipo genuino de compreenséao deve ser, @@ conter o germe de uma
resposta. SO a compreensdo ativa nos permite agreentema. Compreender a
enunciacdo de outrem significa orientar-se em &elacela. A compreensao € uma
forma de didlogo, é opor a palavra do locutor uor@rapalavra. (p. 136-37)

Entdo, na metodologia de ensino-aprendizagem do teatro proposto com o uéoedm ¢
discursivo protocolo encontramos a atitude ativa dos alunos envolvidos no @rpeesstindo

a todos a compreensao dos enunciados criados nos protocolos.

O protocolo como resultado de uma interagdo social num grupo que vieeteaaral traz em
seu enunciado a palavra do seu proprio autor, mas traz também a galawutro que participa

da coletividade que compartilha a arte teatral.
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Os alunos envolvidos no processo de aprendizagem da linguagem deatpsé terdo uma
atitude ativa, a compreensao da discussao, trazida pelo protocolo ja pesduatitude de
aprendizagem e no dialogo do individuo com o meio de interacdo social, ASSOompreensao
dos elementos que compdem o protocolo se faz necessario, pois o génexvii protocolo é

o resultado de uma situacao socialmente organizada.

Veremos a seguir 0s elementos: tema e significacdo na compreensédo bakhtiniana

3.5 Tema e significacao

E dificil tracar uma fronteira absoluta entre o tema e rf&iggdo do enunciado. N&o ha tema
sem significacéo e vice-versa (Bakhtin, 2006b). E impossivel desigsignificacdo de uma
palavra isolada, sem construir uma enunciacdo. O tema se aposacerta estabilidade da

significagao.

O tema da enunciacéo é individual e ndo reiteravel, como afirmailBéR006b), se apresenta
como a expressao de uma situacdo historica concreta que deu origem a enum@gdocolo
€ 0 momento vivido no encontro do grupo teatral. Assim, o tema € determi@iadm pelas
formas linglisticas (palavras, sons, entonacdes, etc.), mas églmpelos elementos nao-

verbais presentes na situagao vivida na arte teatral.

Ja a significacdo da enunciacdo pode ser analisada em um comjsigaiticacoes ligadas aos
elementos linguisticos que a compdem, é um aparato técnico paedizacé® do tema.
(BAKHTIN, 2006b)

O tema constitui o estagio superior real da capacidade limglide significar, sendo a
significacdo um estagio inferior. A significacdo é um poterdgasignificar no interior de um
tema concreto. A significacéo € o efeito da interacédo do loculoreceptor produzido através
do material de um determinado complexo sonoro. Sé a corrente da comuniedi fornece

a palavra a luz da sua significacdo. (BAKHTIN, 2006b)
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Nos fragmentos do enunciado do género discursivo protocolo da aluna Soniadheémzcao
‘Peixes Grandes Comem Peixes Pequenos’ do curso de Teatro dasidatkeide Sorocaba do

dia 31 de outubro de 2007 encontramos um texto que tem como tema o processo da encenagao:

[...] ndo ha como negar a existéncia de certo estranhamentdagdorea

forma como se deu o processo de nosso trabalho ‘Peixes Grandes Comem
Peixes Pequenos’.

A gravura escolhida e que seria ponto de partida despertavatenssse

muito grande, no entanto no que se refere ao espaco, para miannfico
distante conseguir imaginar que ali seria possivel realifgo dessa
natureza, ou seja, utilizar os espagos da casa sede, pammmaspecial

houve a necessidade de algum tempo até me acostumar e cal@preen
ideia.

Quanto a maneira como as cenas foram desenvolvidas [...] imagmei
cada aluno teria pronta a sua parte tendo que sé decorar cetexts
posicdes da maneira mais tradicional possivel. Jamais padagamar que

tudo partiria de improvisacdes feitas por cada grupo de p&mrde tomo

base a gravura de Peter Brueghel e alguns textos como ‘Géardes
fossem homens'.

Confesso que o improviso também levou algum tempo para que eu pudesse
vé-lo com bons olhos, a seguranca naquilo que estdvamos fazendo foi
chegando aos poucos a medida que nossa professora Ingrid colacava se
toque de conhecimento e experiéncia e tudo foi se moldando de maneira
gue o que parecia tdo anormal e dificil de aceitar deu hmatesejo de

fazer espontaneamente e ndo s6 o de apresentar, mas de jogar com o
publico.”

Neste exemplo temos o tema do enunciado do género discursivo protocaooqpedprio
processo de criacdo da encenacéo. A aluna Sonia mostra a sasasogon 0 modelo de agao
adotado por Koudela, o tema do enunciado do seu protocolo ganha significado namséopre
dos eventos vividos e apresentados pela aluna no texto do seu protocolitorés pedem
compreender a significacdo somente com as informacgdes sobre xt@@meque o protocolo

foi produzido.

No enunciado do protocolo o tema € trazido pelos eventos vividos no encontro dtegttglp

a significacado da enunciacao esta no efeito da interacdo docaatars outros individuos do
grupo. Nessa interacdo ocorre o processo ativo, por parte dos intedscuirapreensao do
tema e da significacdo do enunciado do protocolo. O tema e a sighifisdo indissociaveis no

processo de compreensdo do enunciado do protocolo.
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3.6 Protocolo - um género discursivo

Para a fundamentagdo tedrica do protocolo, como um género discursivasamoeci
compreender o0s elementos que compdem o enunciado, pois segundo a tdunnarta
(Bakhtin, 2006a), o emprego da lingua so se efetua em forma de enuncragosy escritos)
concretos e Unicos. Os enunciados refletem as condicbes especifisdtalidades de cada
referida esfera da atividade humana através de trés elemetugeido tematico, o estilo e a
construcdo composicional. Cada esfera da atividade humana elaborpr@euss tipos
relativamente estaveis de enunciados ao qual Bakhtin denomina de gémdiszuiso. O
protocolo € um tipo estavel de enunciado utilizado na esfera artistiesmtro. Nesta pesquisa,

o0 protocolo é compreendido como um género discursivo.

A riqueza e a diversidade dos géneros do discurso sao infinitassgmisesgotaveis as
possibilidades da multiforme atividade humana, para Bakhtin (2006a) sf&da possui um
repertorio de géneros discursivos que cresce, se diferencia e se clicaplexacordo com suas

necessidades.

Bakhtin (2006a) afirma que:

Se 0s géneros do discurso ndo existissem e n6s ndo os dominassemos, se
tivessemos de cria-los pela primeira vez no processo do disales
construir livremente e pela primeira vez cada enunciado, argoatao
discursiva seria quase impossivel. (p. 283)

Sempre que utilizamos a lingua o fazemos num dado género, ainda quenhamos
consciéncia disso. E muito grande a variedade dos géneros disquesivasgendo tanto
situagbes de comunicacao oral como de escrita, englobando, desdmas dotidianas mais
padronizadas ou as mais livres, e também as formas discursaiasel@mboradas, Bakhtin
(2006a) subdivide os géneros em duas categorias: primarios (simgplescundarios

(complexos).
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O pensamento bakhtiniano (2006a) considera como géneros primarios tetfasretancias
em que uma comunicacdo verbal é realizada espontaneamente. Jéems gécundarios
sofrem um processo de formacdo, pois sdo aqueles que apareceimrcierstancias de
comunicacdo mais complexas como o0 romance, o drama, as pesquisdicasiede toda
espécie, os grandes géneros publicisticos. Enfim, sdo os g§oersargem nas condi¢cdes de
um convivio cultural mais complexo e relativamente mais desenvolvid@ninado e
predominantemente escrito. Pertencem ao género secundario, primendéalo artistico, o
cientifico, o sociopolitico, etc. No processo de formagdo dos géneroedédos ha a
incorporacao e a reelaboracdo de diversos géneros primarios fumam nas condi¢cdes da

comunicacao imediata.

O protocolo pertence ao género secundario, pois é predominantemeitteeessta inserido

num convivio cultural mais complexo e organizado na esfera artiktit@atro. O protocolo,

como ja observado em alguns exemplos desta pesquisa, incorpora foreraasdde outros
géneros, de acordo com a necessidade e intencdo do seu autorsaexprea sua
individualidade e o seu estilo. No género discursivo protocolo além desretzbre os eventos
ocorridos no encontro que 0 originou, podemos encontrar outros géneros incorporados e
reelaborados como: o poema, a musica, a parddia, a descricdo, amarnasenha, a critica, a
carta, o dramatico, o desenho, a imagem, a fotografia, etc. O protocotwgéaero discursivo

hibrido, aceita a mistura de diversos géneros num mesmo texto.

Um forte exemplo desse hibridismo encontramos no trabalho do pesquisadomm) César
Moreira Gama (2000) que desenvolveu em sua dissertacdo de mestagesquisa sobre a
relacdo do processo e do produto teatral. Gama utilizou o protocoloegastaar o processo
vivido e valeu-se deles na andlise realizada em sua pesquisag@spdor relata em seu
trabalho as varias possibilidades de protocolos. Gama afirma tler wés formas diferentes de
protocolo para registrar e recuperar a memoria dos participdatasla anterior durante um
processo no fazer teatral. As trés formas empregadas por @ansua pesquisa Sao: 0S
protocolos-escritos em estrutura poética, protocolos-visuais (desdohms,e recortes de
revistas) e protocolos-cenas.

Na presente pesquisa podemos compreender que as formas propostam@aroQaso do
protocolo, mostram que o género discursivo protocolo é hibrido, por issm acistura dos

muitos géneros existentes ao mostrar a intencao que o autor tinha ao arianorsgado.
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Na concepc¢ao bakhtiniana ndo pode haver enunciado isolado. Um enunciado sesappd@re
outros enunciados que o precederam e que o0 sucederao; ele nungaedro,prem o ultimo;

apenas um elo de uma corrente e ndo pode ser estudado fora dessa correntelNB26(68)

O enunciado do protocolo origina-se em enunciados proferidos num deterrmantasdro de
um grupo de fazer teatral. Quando esse enunciado é apresentadecomainiduos do grupo
e depois debatido, ele se conecta a outros enunciados que se segietd arotocolo esta
atrelado aos outros protocolos que o0 precederam e a outros que 0 sunadeo@i@ente da
comunicacao verbal. Muitos protocolos citam e comentam trechos de eatrosiados de
protocolos apresentados na Roda do Grande Protocolo, formando assim, ume corrent

interminavel de conexdes. Um protocolo influencia o préximo e assim sucessivamente.

Bakhtin (2006a) determina que a totalidade acabada do enunciado para poitr umsc
reacdo de resposta depende de trés fatores indissociaveisatdpetito exaustivo do objeto do
sentido (o conteddo tematico que varia conforme as esferas da cagdaniverbal); 2) o
projeto de discurso ou o estilo do locutor; 3) a escolha da forma compakido enunciado
(género). A alternancia dos sujeitos do discurso € que determinanites de cada enunciado
de cada sujeito nas mais diversas esferas da atividade humana e da vida.

No enunciado do género discursivo protocolo encontramos os trés fatordsteuminam a
totalidade ou a inteireza do enunciado. Primeiro fator, o enunciadoalprtmidcolo tem como
ponto de partida os fatos ocorridos em um determinado encontro que satemaeSegundo,
cada individuo seleciona dos acontecimentos do encontro aquilo que dessfarress 0 que
aguele evento |he provocou determinando os limites do seu projeto discarSivamente o
individuo escolhe fazé-lo de determinada forma e estilo, 0 que determina@. géner

A variedade no uso dos géneros (a intencdo e a escolha feita pe)ocadeterminada pela
situagcdo discursiva, pela posicdo social e pelas relagcbes ipesatta 0s participantes da
comunicacdo. Quanto melhor se domina os géneros, mais livremente senguega-los,
expressando plena e nitidamente a sua individualidade realizando de cab@dolcao seu

proprio e livre projeto de discurso. (BAKHTIN, 2006a)

Na escrita do enunciado do protocolo o autor tem uma intencdo ao pa#éilmlo de uma
circunstancia de comunicacao artistica e social vivida no grupdeta &satral. Essa intencao
determina que forma composicional ele dara ao seu enunciado. Quamtdameaidominio do
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autor dos mais variados géneros discursivos existentes, maisaiplexa e livre sera a
reelaboracdo que ele fard na transmutacdo e criagcdo dpr@mio enunciado no género

discursivo protocolo.

Bakhtin (1997) distingue trés participantes do enunciado: o primetrcaétor da producéo
verbal; o segundo é o destinatario, a quem o0 autor espera e resumeompreensao

responsiva; e o terceiro € o superdestinatario, quem “compreende” o enunciado.

Pode-se perceber, com essas caracteristicas, que o dialogascaoonenunciado tanto externa
guanto internamente: ele ja se constroi dialogicamente como distumdro. A situagdo dos

participantes, portanto, define a forma e o estilo do enunciado.

No enunciado do protocolo encontramos 0s trés participantes descritosopeldakhtiniana
no discurso. Primeiramente, enunciado do protocolo tem o0 seu autor e € orientado ao outro que €
0 seu destinatario e, ha ainda, o superdestinatario que é todo aquetentpureende o

enunciado.

A esponsividade descrita por Bakhtin (2006a) esta presente no enunciado dal@rptos €
mais um elo que liga os fatos e as ocorréncias vividas pelo giaupesfera teatral. Cada
individuo participante da leitura dos enunciados dos protocolos € um interledatarsempre
uma resposta-ativa. O discurso de um enunciado de um protocolo provocaftexére pode
gerar um novo protocolo formando a corrente da comunicacdo. Portanto, todmamulec

protocolo é uma resposta ao “ja- dito”.

3.7 A esfera artistica do teatro no protocolo

Segundo a pesquisadora brasileira Beth Brait (2006) para Bakhtimupsiados refletem as
condicbes especificas e a finalidade de cada referida esferappstrucdo composicional, pelo
conteudo tematico e pelo estilo da linguagem. Cada enunciado € padidudi@ridual, mas é
em cada esfera que se elabora os tipos relativamente edsegianciados que sdo 0s géneros
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do discurso. E como as possibilidades da atividade humana s&o inasgtaéusem sao

infinitas a riqgueza e a diversidade dos géneros do discurso.

Conforme afirma Brait (2006), para Bakhtin ndo se deve minimizarexdsemas
heterogeneidades dos géneros discursivos deveram atentar paeercdikessencial entre os
géneros discursivos primarios e os secundarios, sendo que estes sar@enbito de um
convivio cultural mais complexo e organizado como o artistico entresp@trassim integram

acontecimentos como artistico-literario.

Todo enunciado € individual e pode refletir a individualidade do falante, quai Es$go
individual. De acordo com o pensamento bakhtiniano, s6 no enunciado a linguzahaei
materializa na forma individual. H4 uma relacéo organica e indisdalo género com o estilo.
Em cada esfera sdo empregados géneros que correspondem as corxpiebidcas de
determinada esfera. Uma determinada funcéo e condicdo de comuniisag@siva, especifica
de cada esfera geram determinados géneros, determinadosigipmainciados estilisticos,

tematicos e composicionais relativamente estaveis. (BRAIT, 2006)

O estilo é indissociavel de determinadas unidades tematicas, ¢g@opdgos de construcao,
de acabamento, de relacdo do falante com outros. O estilo integrialaale de género do
enunciado como seu elemento. O enunciado e seus tipos, 0s géneros dissasiooseias de
transmissao entre a histéria da sociedade e a historia dagémyuad tom € dado por

determinados géneros do discurso, pelos primarios e secundarios.

Onde ha estilo ha género. Brait (2006) afirma, que segundo Bakhtin, a passagtin die @
género para outro pode modificar ou renovar tal género. O ouvinte abgrezceompreender o
significado (linguistico) do discurso ocupa simultaneamente ktéea ele uma ativa posicao
responsiva. O ouvinte pode concordar ou discordar, pode completar, ou usar & posi¢
responsiva que se forma ao longo de todo o processo de audicdo eeosAmras vezes a
partir da primeira palavra do falante. Toda compreenséo daiv@aado enunciado vivo € de
natureza ativamente responsiva, toda compreensédo € prenhe de respostange pode se

tornar falante.

Seguindo o pensar bakhtiniano, o enunciado do protocolo pertence a esfica dditeatro e
sua finalidade determina a constru¢cdo composicional, o conteido tematicestio da
linguagem utilizado por seu autor. Assim, a esfera que elaboréigesiselativamente estaveis



138

de enunciados que sdo os géneros do discurso determina certas riEegsda melhor
expressar o projeto discursivo de seu autor, e este deve fazessnlass para melhor refletir o

seu objetivo ao escrever o seu protocolo.

As possibilidades sdo enormes, pois séo inesgotaveis e heteraaggneasssidades das esferas
das quais os seres humanos participam. Nesta pesquisa, temaa aréisteca do teatro, com
suas especificidades, pois trabalha com o ato de criacao rneatréé O enunciado criado no

protocolo é individual e reflete o estilo de cada um, mas ele reflete tambénr@ egowhido.

Ha na esfera artistica do teatro caracteristicas quenpem a esse grupo especifico e que
promovem o aprendizado da linguagem teatral na formacéao do aprengimogeagora, como
a palavra do falante que participa da esfera artisticaatio teelaciona os muitos enunciados

gue participam da interacéo verbal na criagdo da cena num grupo teatral.

3.8 O dialogismo no protocolo

O dialogismo é considerado como uma das formas composicionais dosaisSegundo
Bakhtin (2006a, p. 320), “dois enunciados alheios confrontados, que n&o se contepseme
levemente o mesmo tema (ideia), entram inevitavelmente egdeslaialogicas entre si. Eles
se tocam no territério do tema comum, do pensamento comum.” A relagdo com oesersitho
de compreensao do interlocutor, segundo Bakhtin (2006a), é dialégica, o qoessivél entre

enunciados concluidos e proferidos por distintos sujeitos falantes.

O outro (o interlocutor), ndo é apenas um ouvinte que compreende passévaneaunciado,
mas aquele que responde e replica de maneira ativa, € um pateic@tiso da comunicagado
discursiva. O falante constréi seu enunciado (estilo e composlig&mordo com a resposta que
ele espera. Por palavra do outro (enunciado) entende-se qualquea pEayualquer outra
pessoa, pronunciada ou escrita. O enunciado recebe dos participfoes & o estilo e é
socialmente dirigido. (BAKHTIN, 2006a)

O dialogismo é uma das caracteristicas do protocolo, pois as seldiafigicas ndo podem ser

separadas do campo do discurso. O protocolo é o discurso de um tpeutesta imerso na
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linguagem. As relacdes dialdgicas podem surgir na linguagem quaadgoessonificadas nos
enunciados de cada autor e convertem-se em posicOes de difergeites £xpressos no

discurso.

Bakhtin (2006a) esclarece que para haver relacdes dialogicasirgionentais as relacdes
I6gicas e concreto-semanticas no discurso. As relacfes laeam tornar-se dialdgicas para
transformarem-se em discurso, enunciado com autor declarado, cugEepasio expressas,

pois todo enunciado tem autor.

Para a teoria de Bakhtin (2006a), n&o existe discurso neutro e nem fala individual.

A palavra (em geral qualquer signo) é interindividual. Tudo o glisogo

gue € expresso se encontra fora da “alma” do falante, ndo jeeafgetas a

ele. A palavra ndo pode ser entregue apenas ao falanteoi((falante)

tem seus direitos inalienaveis sobre a palavra, mas o ouvinte tambés tem
seus direitos; tém também os seus direitos aqueles cujas gstdo na
palavra encontrada de antemdo pelo autor (porque ndo ha palavra sem
dono). (p. 327-28)

As relacbes dialdgicas sdo possiveis a qualquer parte sigtefida enunciado, se ouvirmos
nele a voz do outro. Essas rela¢gdes dialdgicas podem, ainda, peodiraago do enunciado,
inclusive no intimo de uma palavra isolada se nela se chocangickaieente duas vozes (0
microdialogo). Para Bakhtin (1999, p. 184-5) “o discurso bivocal surge sobndgzdes da

comunicacao dialdgica da vida auténtica da palavra.”

O protocolo materializado em enunciados criados por sujeitos distrattsformam-se em
enunciados concretos, possibilitando o surgimento das relacfes adialdQi protocolo traz a
voz do seu autor com suas posices expressas no enunciado, mas pouectardutras vozes

gue se relacionam dialogicamente na concretude da interagao verbal.

S6 ha compreensdo dos enunciados dos outros quando ha reacdo as palavrasrtpra despe
ressonancias ideoldgicas ou concernentes a vida. De acordo corim Ba8898), compreender
vai além de decodificar o sinal ou a forma lingiistica. O que realmente irdpitderacdo dos
significados das palavras e seu conteudo ideolégico, tanto do ponto denvistaativo como

das condic¢des de producéo e da interacéo locutor/receptor.
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O enunciado do protocolo é parte da corrente da comunicacao citando dialagmo®nos

eventos vividos no grupo da esfera teatral. Os enunciados que séo eventos Unicos, sao proferidos
e podem ser citados nos protocolos, sendo eles escritos ou oraistufdaltes protocolos e no
posterior debate, cada ouvinte pode tornar-se um falante, pois € ummtmaberto para a
manifestacdo de todos que desejarem fazé-lo. E finalmente, a eosfmeé dialdgica, pois

todos os participantes ao compreenderem o dialogo tornam-se patdisipativos da

comunicacdo, mesmo aqueles que optarem por néo falar seus pensamentos.

As relacbes dialogicas de um discurso com outro discurso funciowam conjunto de
fendbmenos do discurso-arte: a estilizacdo, a parddia, o skazigodiPara Bakhtin (1999),
nesse conjunto de fenbmenos a palavra tem um duplo sentido, e estf \adta outro
discurso. O pensador afirma que € necessario conhecer o contexto aaiscirso para

estabelecer e compreender as relacdes dialdgicas existentes.

No enunciado do protocolo encontramos a manifestacdo desse conjunto de fenémnenos
discurso-arte. Muitos protocolos séao criados estabelecendo “pontasiutras obras artisticas,
das mais diversas linguagens. Encontramos a estilizagdo, ou a pddiasicas, poemas,
espetaculos, filmes, assim como o dialogo com outros discursos quemonitim, enunciam,

comunicam, representam, entre outros.

No enunciado do fragmento do protocolo do pesquisador Luciano Fraga doddiasdi#mbro
de 2011 do curso ‘Teoria e Pratica da Peca Didatica de Bredad&raduacédo da Escola de
Comunicacbes e Artes da Universidade de S&o Paulo encontramos um qui@elo por ele
para representar o momento vivido no encontro anterior. Luciano improaiparér da leitura
da gravura de Brueghel intitulada ‘Peixes Grandes Comem Peaxgeeids’. Suas reflexdes
promovidas pela experiéncia sensoério-corporal vivida no jogo o provocacaiar & poema.
No enunciado do protocolo temos duas vozes que se chocam e entramca@émndialiédgica, a

voz do préprio autor, Luciano, e do Brueghel.

Peixes grandes comem peixes pequenos.
Peixes séo peixes

Homens sdo homens

O que é grande?

O que é pequeno?

Grande é forte?

Pequeno é fraco?

O que sao peixes?
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Peixes séo peixes.

Homem né&o é peixe.

Ha homens fortes que sado pequenos

H& homens pequenos sao fortes.

Peixes grandes sdo sempre peixes.
Homens s&o sempre homens.

Na alegoria peixes sdo homens.

Na realidade homens ndo séo peixes. [...]

As relacbes de acordo-desacordo, afirmacdo-complemento, pergsipbata presentes no
enunciado dos protocolos séo relagdes dialdgicas. Para Bakhtin (280@rempreender o
autor de uma obra significa ver e compreender outra consciéncas@éncia do outro e seu
mundo. E como afirma Bakhtin a compreensdo é sempre dialdgica. Aezos@o de um

enunciado é sempre um correto reflexo do reflexo. Um reflexo atdavéutro no sentido do

objeto refletido.

No enunciado do protocolo da pesquisadora Ligia Helena do curso “EeBritica da Peca
Didética de Brecht’ da Pos-Graduacao da Escola de Comunicaédtss ela Universidade de
Sédo Paulo do dia 14 de setembro de 2011, encontramos apenas o titulouda dgaPeter
Brueghel escrito e uma imagem selecionada por ela. Paeddgg imagem tinha uma relacao
com o tema do encontro vivido na semana anterior, no qual a proposta fomprovisacao

gue relacionava a leitura da gravura de Brueghel e o jogo teatral.
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Peixes Grandes comem Peixes Pequenos

O enunciado do protocolo da pesquisadora Ligia numa relacéo dialogieaditacdo de duas
obras de diferentes autores. Ligia estabeleceu uma conexacsetiigs abras, e assim criou o
seu préprio enunciado. Os companheiros de turma puderam observar seu protoaola e
atitude ativa compreender a relacdo dialdgica estabeleniaos fatos vividos no grupo da
esfera teatral. Para Bakhtin (2006a, p. 326) “o0 enunciado nunca é aperefiexo, ele sempre
cria algo que nao existia antes dele, absolutamente novo e singidateé caso o novo € a

conexdao estabelecida por Ligia.

Na metodologia de ensino-aprendizagem do teatro com o uso do génarsivisprotocolo
encontramos 0 embate vivido pelo autor que se defronta com as consdénmidis autores,
sejam eles autores de outros protocolos ou autores de outros tdeo® lestudados no
processo de criagcdo da esfera teatral. Entrar em contato ses @#ros autores € buscar
compreender suas consciéncias, €, portanto, um processo dialdgimnavcompreensao do

texto e do mundo do outro.

O pensador Paulo Freire (2002) afirma que € importante que professoncs sejam
epistemologicamente curiosas essencial que saibam que a postura deles deve ser dialdgica,

aberta, curiosa, indagadora e ndo apassivada, enquanto fala ou enquanto ouve.
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No enunciado do protocolo ha um a grande quantidade de enunciados alheidalmlecesm
relacbes dialogicas, pois como compreendemos com Bakhtin (2006a&)estt@o0 discurso

direto do autor é cheio de palavras conscientizadas dos outros.

As relacdes dialégicas presentes nos enunciados dos protocolos, caliorgelo pensar de
Bakhtin (2006a), sdo de indole especifica e ndo podem ser reduajgisaa relacdes logicas
ou linguisticas. Elas s6 s&o possiveis entre enunciados integraiferentes sujeitos do
discurso, ou seja, entre diferentes textos, de protocolos ou ndo, amtddeautores. Duas
producdes do discurso, enunciados confrontados entre si, entram em umpépal ede
relacdes semanticas que chamamos dialdgicas. O signifieapalal/ra é definido apenas com
o auxilio de outras palavras da mesma lingua e nas sua®eetagnm elas; s6 no enunciado e
através do enunciado tal significado chega a relagdo com o concertagem artistica ou com

a realidade concreta.

Veremos a seguir, ainda fundados no pensador Bakhtin a compreensao gueiaideagtor da

autoria na escrita do enunciado do protocolo.

3.9 Autor e autoria no protocolo

Para Bakhtin (2006a) todo enunciado tem um autor e o protocolo como um enunciado
produzido na esfera artistica do teatro tem autor definido, asgumde o pensar bakhtiniano,

compreenderemos 0s conceitos de autor e autoria.

De acordo com a pesquisadora Beth Brait, ha uma diferenciaggensamento bakhtiniano
sobre autor-pessoa e autor-criador. Brait (2006) afirma que patdirBa autor-pessoa é o
escritor, o artista; ja o autor-criador € a funcdo estéticaaloengendradora da obra, um
constituinte do objeto estético, e € esse constituinte que da forma ao objeto, &stépivd que

sustenta a unidade do todo esteticamente consumado.

Para haver ato criador € preciso haver deslocamento na teoBakben (2006a). Para o
pensador ao escrever uma autobiografia o escritor precisa se posiciolmieiente frente a

propria vida, sujeitando-a a uma valoracdo que ultrapasse o dimapenas vivido. Ao tomar
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uma posicao axiologica frente a propria vida, o escritor prdeisaerto acabamento, o que ele
s6 atingira ao distanciar-se da vida, e olha-la de fora. Espraminar-se outro em relacdo a si

mesmo, é necessario, auto-objetificar-se, olhar-se com certo excedesodeaonhecimento.

Bakhtin (2006a) explica que o ato de autocontemplar-se no espelho pode matil@xao. Na
autocontemplacdo pode-se ver no espelho uma face nunca vista efetevara vida vivida,

pois 0 que se vé no espelho é apenas um reflexo do exterior. Odundige projetam uns nos
outros. Nunca se esta sozinho, sempre ha um segundo participante que esta semprerenvolvido

evento da autocontemplacao.

Na escrita do enunciado do protocolo o aluno, que é o autor, exercitaocadssl ao
posicionar-se axiologicamente diante da propria vida olhando-se de faln® autor se
lembra dos eventos vividos no encontro com o0 grupo da esfera teatralca hos
acontecimentos o seu tema. De acordo com a sua intengcdo emncriamunciado no seu

protocolo, ele tem trés possibilidades para escrever o seu enunciado.

Primeiramente, ele pode escolher narrar os eventos vividos de fesmidida. Na escrita do
enunciado do protocolo que relata o evento vivido, o autor ao escrever ooloraato-
obejetifica-se a si mesmo com certo excedente de visdorgitar sobre os acontecimentos
vivenciados juntamente com o0s outros individuos do grupo que coletivameitgparartdo
processo experienciado na arte teatral.

No fragmento do enunciado do protocolo da pesquisadora Daniele Marquesezact4 de
setembro de 2011 do curso ‘Teoria e Pratica da Peca Didaticeds'Bta Pés-Graduacéo da
Escola de Comunicacfes e Artes da Universidade de Sdo Pauhdramos um exemplo do

afastamento e do acabamento da propria vida:

Observe se 0 homem ajuda 0 homem.

No comeco da aula: fui a Ultima a chegar e um homem me ajudou a
encontrar uma cadeira para sentar.

Quem néo estava ajudando era o frio que nos castigava depaiguts

dias quentes.

Algumas imagens no chao, em circulo, 12 pelo que me lembro. N6s em
redor delas observando e nos detendo mais ou menos em cada uma, de
acordo com nosso interesse e necessidade. Eram muito divessasade
animados, misses, criangas morrendo... a ajuda estava presente e a
necessidade dela estava gritante.
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A diversidade de imagens e tensbes nos lembrou a televiségjogp
informacfes rasas e, aparentemente, aleatdrias nos deixandezeas
anestesiados. Diariamente me flagro olhando para um ser humaradrque s
com o0 mesmo interesse que olho para o resultado do futebol: nenhum.
Minha imagem mostra um velho ajudando um menino a plantar uma arv

No entanto, trata-se de uma propaganda de carro. O homem ajuda o
homem?][...]

Neste fragmento de enunciado de protocolo a pesquisadora Daniela deleidir como ela viu
os fatos ocorridos no encontro no grupo do curso. Como autora, ela aufozobjse,
olhando-se de fora, péde refletir sobre os acontecimentos ocorridosl@&anmesma. Daniele
pode narrar com um excedente de visdo 0s acontecimentos vivenciados naaytfiager
teatral. Esses fatos narrados clarificam a intencédo daaantoenunciado do protocolo que

decidiu ressaltar determinados acontecimentos.

A segunda possibilidade € tomar o caminho da criacdo de um enunciedtvin, isto é, criar
um protocolo que parte do tema do encontro, ndo apenas relatando, mas criamimaiado

inovador.

No enunciado do protocolo da pesquisadora Naila Broisler do curso “BeBriatica da Peca
Didatica de Brecht’ da Pds-Graduacdo da Escola de Comunicagdes ela Universidade de
Sé&o Paulo, do dia 14 de setembro de 2011, encontramos um exemplo de um pro#tivao
Como autora Naila ndo se preocupou em apenas relatar os fatos ynadode forma criativa
através de um texto poético buscou passar suas impressfes smetos. Ela ainda escolheu
€ anexou uma imagem que complementava sua intencdo ao criar 0 enhilriado poema e

imagem, do seu protocolo.
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“Imagens? Vi. Ouvi. Dia de ouvir. Ouvido.
Exercitei a audi¢do. Mais do que a visdo. Mas e ai?

No ar, a sensacéo. Agora é pratica. E A-TUA-ACAO.

Neste protocolo, ndo ha descri¢éo.

A pesquisadora Naila escolheu dos eventos vividos aqueles que dessfaltam e criou 0
enunciado do seu protocolo sem a obrigagcdo de apenas relataogpsnfas tocada pelos
eventos criou um objeto estético.

E finalmente, o autor pode ainda, fazer uma mistura do relato do weidaa criagdo de um

7

enunciado inventivo, isto €, com partes que relatam e outras ficcidd@misragmento do
protocolo do pesquisador Alexandre Falcdo, do dia 13 de dezembro de 2011 dbenriace
Préatica da Peca Didatica de Brecht' da Pos-Graduacao daEsc@omunicacdes e Artes da
Universidade de Sao Paulo, podemos identificar um exemplo de autor gde datar os

fatos vividos misturados a suas impressdes de forma criativa:

Hello Held!

A USP estava silenciosa, pela auséncia
A USP estava ruidosa, violéncia

A USP estava perigosa, impaciéncia

A USP estava melindrosa, excrescéncia

[...]
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Voz é corpo

Palavra é matéria

Poucas vezes isso esteve tao claro pra mim, quanto no exeecigimnta
passada.

O vazio esta preenchido de sons, movimentos e sentidos.

A leitura como um jogo, a leitura como construcao coletiva egiotiica

de um discurso, de uma narrativa, de uma imagem.

Leitura performatica. Aula-performatica. Isso me agrada ise cativa.
Isso me faz perceber o carinho e dedicacdo com que a Held preparou a aula.
N&o sinto vontade de imprimir um discurso linear sobre estasslifisa
palavras me veem a mente, e recordo sensacfes espalhadasupehs
diagonais da sala de aula.

Cartazes dispostos em planos e com conteudos distintos. Helgarefitos

de uma psique concreta alema, de esquerda.

N&o, eu ndo estive presente em todo o exercicio de leituraeCatdulitos

de Brecht para visitar um inquieto cerebétiral.

No entanto, eu era plenamente capaz de contar o que havia lido. Dialética.
Me deu vontade de...

Neste enunciado de protocolo, o autor Alexandre decidiu apresentéo®edorridos de forma
poética. Em seu poema encontramos partes que relatam os eventidocoor dia,
conseguimos perceber o que aconteceu no encontro, mas seu poema teambémasr

impressoes alternando o relato dos fatos com a subjetividade criativa da poesia

No enunciado do protocolo, o individuo que o escreve se torna autor-criadoraeasiatraz
outro olhar, pois para escrever-se é necessario sair de sbragemar-se objeto de sua propria
analise. O autor torna-se distinto de sua autoria que € 0 enunciado diSce#so escrito no
protocolo. O enunciado do protocolo traz uma caracteristica queta déasida real, por isso
criacdo, que é o acabamento. Ao afastar-se de si mesmo o autatap@imbamento ao seu
discurso, tornando-se concluso, o que nao é possivel na vida vivida, pois efamoso

evento e ndo nos afastamos.

Percebemos a importante colaboragdo do exercicio de escrita prompelddaetodologia de
ensino-aprendizagem do teatro com o instrumento de avaliacdo pootess¢ exercicio leva o
aprendiz a se tornar autor de seu proprio processo de construcao denuemioedRefletindo

sobre suas experiéncias o autor do enunciado do protocolo se deslocaadee e auto-

objetifica-se analisando o seu préprio processo de formagao.
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3.10 Autor-pessoa e autor-criador

Faraco destaca (BRAIT, 2006) que na compreensdo bakhtiniana o aador-ogé quem
determina a forma que o conteudo tera. O autor-criador ndo apgistsar passivamente os
eventos da vida vivida, mas ao tomar certa posicdo axiologicatar@sole reorganiza-os

esteticamente.

Escrever um enunciado de um protocolo exige do seu autor uma tompolsigd® axioldgica
diante da prépria vida. Para se tornar um autor-criador € precigamezar 0s eventos vividos
no grupo na esfera artistica do teatro. Faraco (BRAIT, 2006), afwnda que na chave
bakhtiniana o ato criativo envolve um complexo processo de transposf@tadas da vida

para a arte.

O enunciado do protocolo pode ter caracteristicas da biografia, paisseuntema, o seu ponto
inicial, nos eventos vividos, mas ndo ha obrigatoriedade do registroamaras 0s
acontecimentos vividos. Quando o enunciado do protocolo apenas relata os aeatdsgcim

temos como define Bakhtin (2006a, p. 153) um autor “ingénuo.”

De acordo com Bakhtin (2006a)

O designio da biografia visa a um leitor intimo, participe dermemundo

da alteridade; esse leitor ocupa a posicédo do outro. O leitoogéicebe a
biografia até certo ponto como material semibruto para a eaféone o
acabamento artistico. A percepcdo costuma completar a posicdo do autor até
atingir a plena distancia axiolégica e insere elementasgradientes mais
substanciais e concludentes.

(p. 152)

Quanto menos fiel aos eventos vividos for o enunciado do protocolo, maior aljlaskabia
criagdo estética. Muitas vezes 0s acontecimentos presentesunctados dos protocolos sdo

tangenciados através da criacdo de uma poesia, musica, gestoerd@na um elemento
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estético criado por seu autor. Quanto mais se afastar do gedgstvivido mais criativo e

artistico podera ser o enunciado do protocolo.

Compreenderemos, agora, a importancia do registro do momento vivid@ealaoracao na

formacéao do aprendiz da linguagem teatral.

3.11 Autobiografia e biografia

O enunciado do protocolo pode trazer o relato de um momento vivido com umdgrfgucer
teatral, e ha a possibilidade de ocorrer, nesse relato, o apaméxi de caracteristicas
pertencentes a autobiografia ou a biografia. Em Bakhtin encontramamportante estudo

sobre essas formas de escrita, seu valor e suas contribuigdes.

Segundo o estudo de Bakhtin (2006a), no mundo grego, o dilema da confissdo ouafia biogr
perpassou toda a vida e obra de Petrarca. E foi exatamente carcadPeue a diretriz
axioldgica biografica venceu a confessional. No final da Idaddidvepareceram as formas do
auto-informe-confissdo e da autobiografia. Na Idade Moderna observolthsgueca luta, no

embate entre o diario confessional e o biografico.

Entre a autobiografia e a biografia ndo existe um limite cfmm@a Bakhtin. O pensador
compreende tanto a biografia quanto a autobiografia como sendo aatestFigma vida.

Bakhtin (2006a, p. 139), afirma que a autobiografia € “a forma transgiedeediata em que

posso objetivar artisticamente a mim mesmo e minha vida.”

Uma caracteristica presente na autobiografia é a coincidémic&a figura da personagem e o
autor, mas Bakhtin (2006a) ressalta que a coincidéncia no interior dartistico do autor com

a personagem nao elimina a diferenca entre esses dois elementos.

Quando o enunciado do protocolo traz o relato dos momentos vividos no grupo dedaaér t
temos a coincidéncia do autor com a personagem no interior do enuncikbbin B2006a)
chama o autor de “ingénuo” quando h& essa coincidéncia, afirma veéofioateiras precisas

nos elementos de isolamento e acabamento na escrita autobipgrefgcgara ele isso ndo
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diminui a importancia dos enunciados biogréaficos. Bakhtin ainda assegggra somuns 0s

valores da vida e da arte.

Para Bakhtin (2006a)

No que concerne aos chamados elementos autobmmgafia obra, eles podem
variar muito, podem ter carater confessional, eard¢ informe préatico puramente
objetivo sobre o ato (o0 ato cognitivo do pensameatato politico, pratico, etc.),
ou, por ultimo, carater de lirica [...]. (p. 139)

O enunciado do protocolo que traz o informe pratico sobre o ato cogmitipensamento tem
uma importante contribuicdo ao fazer refletir sobre 0 momento wviglermite um avango na
experiéncia e no dominio da linguagem da arte teatral. O valaabamgesta em organizar a
narracdo do vivenciamento da propria vida e também a do outro promovendomexia de

consciéncia.

O autor da biografia é aquele outro possivel, que esta conosco quandeanossaho espelho.
Ao escrever o enunciado do protocolo, o autor precisa tomar outra posiQa®, precisa sair
de si mesmo e se olhar de fora, com o olhar de outro. Essa saigaateove segundo Bakhtin
(2006a), a percepcao de si mesmo na humanidade, numa coletividade, niiiaa riama
nacédo. O autor do enunciado do protocolo se entrelaga na estrutura darmdhb. Bakhtin
(2006a) ressalta que:

[...] s6 a familiarizacdo axiolégica estreita e organica comundo dos
outros torna produtiva a auto-objetivacdo biografica da vidaegeste de
autoridade, fortalece e torna né&o fortuita em mim a posigatro [...] (p.
142)

Ao escrever 0 enunciado do protocolo o seu autor é obrigado a se colocapmalg fazer
teatral. Ele precisa ver 0s outros integrantes do grupo no enolpate cbjeto artistico. Precisa
ver a si mesmo de fora, como se fosse outro individuo. O trabalhaedteairal, que ¢é
prioritariamente, feito na coletividade permite o exercicio tlidhde e o se colocar no todo

artistico.
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Na compreensao de Bakhtin (2006a, p.143) ha dois tipos basicos de coasdigiaficas

axiolégicas: o primeiro é o “aventuresco-heroico” e o segundo o “social de eg&tum

O tipo basico de consciéncia axioldgica aventuresco-heroico apresenta trés galordgade de
ser herdi, a vontade de ser amado e a vontade de superar a fabulagin dados esses
valores organizam a vida e os atos do herdi biografico. Esses va#westé certo ponto
estéticos e podem organizar a representacao artistica da vida pelo quépriggue ndo deixa de

estar familiarizado com a existéncia da alteridade. (BAKHTIN, 2006a)

A vontade de superar a fabulacdo da vida é vivenciar a determinidadé@uacdes do dia a dia,

sua alternancia e variedade, sem nada concluir, mantendo tudo em aberto. (BARBOBA)

Na biografia do segundo tipo que é a social de costumes ndo ha $istone forca
organizadora da vida e a sociedade humana é a dos herdis vivos naviueahtes de hoje e

suas relacdes sdo apenas um momento passageiro.

Na biografia social de costumes ha dois planos: no primeiro, orerador parece situar-se
na fronteira da narracdo, ora entrando nela como personagem bagoédi coincidindo com

autor. No segundo plano, as outras personagens podem ser s tipogsesagaet® um enredo
acabado, desde que nao esteja muito entrelagado ao narrador.

Na forma biografica, o autor tem os mesmos valores que a persgnelgemao possui
elementos excedentes e transgredientes que a personagem nacg@ssuda continuidade a

prépria vida das personagens.

Na biografia o autor € ingénuo, entre autor e personagem ndo ha@posigio de principio,
seus contextos axioldgicos sdo congéneres. O autor € solidario pemscmagem em sua
ingenuidade passiva. O mundo da biografia ndo é fechado nem concluidmré&fidinédo é
uma obra e sim um ato estetizado orgéanico e ingénuo, por principio atestorganicamente
autossuficiente. O designio da biografia visa um leitor intimo, geattto mesmo mundo da
alteridade. O leitor critico percebe a biografia até certoopootno material semibruto para a

enformacédo e o acabamento artistico.

Bakhtin (2006a) alerta sobre a possibilidade de haver a estilidacioma biografica por um
autor critico. Para ele, o autor pode tornar-se puro artista deigansker ingénuo e enraizado

no mundo da alteridade, onde ha ruptura do parentesco entre personagem @uamdo o
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autor do protocolo escreve de forma a relatar o vivido, segundo o pensaniba&htd texto
adquire as caracteristicas da biografia. O enunciado do protocatraagn processo vivido
num grupo teatral, e esse grupo tem uma relagdo de experiéngartiada e, portanto, com
certa intimidade. Ha& uma aproximagdo entre o autor do enunciado do protocalas

personagens que Sao 0s proprios parceiros do grupo.

Buscaremos agora compreender nos enunciados dos protocolos as vozespgesestam no

relato dos momentos vividos no processo de formacao do aprendiz da linguagem teatral.

3.12 Polifonia no protocolo

A polifonia € um dos conceitos criados por Bakhtin que nos permite, pestmisa,
compreender a contribuicdo da presenca da fala de outras pessqastocolos. Segundo os
estudos de Bakhtin (2006a) a polifonia se caracteriza por vozes pdéenicum discurso. Ha
géneros dialdégicos monofénicos (uma voz que domina as outras vozes)sd@fdmicos (duas
vozes diversas se alternam no discurso) e géneros dialdgicos pobffwbzes polémicas com

consciéncias independentes).

A renomada pesquisadora da obra de Bakhtin, Beth Brait (2006) afirmrseguedo Bakhtin,
Dostoiévski é o criador do romance polifénico que apresenta contradiggrasdiaveis. Nao
ha superacéo dialética dos conflitos desenvolvidos na trama do romabastdevski. No
romance polifénico de Dostoiévski ndo ha resolucdo, ndo ha sintese, nfingseuma
apoteose. Segundo Bakhtin (2002), a multiplicidade de vozes e consciadeandentes e
imisciveis e a auténtica polifonia de vozes plenivalentes constitterfato, a peculiaridade

fundamental dos romances de Dostoiévski.

A consciéncia do her6i é dada como a outra, a consciéncia do outndmss obijetifica, ndo

se torna simples objeto da consciéncia do autor porque néao peatmdig@o de ser autbnomo
e equipolente do discurso dialogado. A consciéncia, tanto do autor quanto stemgens, €

infinita e inconclusa. (BAKHTIN, 2006a)
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Dostoiévski, 0 romancista estabelece uma relagdo Unica com suas personageisstérs yaa
prépria e o minimo de interferéncia da parte dele como autandori assim, um novo género
denominado por Bakhtin de polifénico, porque apresenta muitos pontos de vista,VoRgss
cada qual recebendo do narrador o que lhe é devido. (BAKHTIN, 2006a)

Na polifonia, o dialogismo se deixa ver ou entrever por meio de voz&awipas, isto €, vozes
gue ndo Sdo consoantes, que ndo tem a mesma consciéncia nem @@ @aato mesmo

lugar, mas se apresentam de forma independente, cada uma expressando 0 seu pensar

Na monofonia, ha, apenas, o dialogismo, que é constitutivo da linguagemlogo dé&
mascarado e somente uma \8& faz ouvir, pois as demais sdo abafadas. Somente uma voz

aparece, as ideias e opinides das outras vozes séo apresentadas por meio de woza Unica

Segundo Brait (2006) a principal distin¢ao feita por Bakhtin entreifapal e o dialogismo é
gue podemos encontrar na polifonia o dialogismo polifénico, e na diglodemos encontrar a

monofonia ou o dialogismo monofénico.

No protocolo € possivel encontrarmos o dialogismo monofénico, onde apenas oeatdar, s

ouvir. Sabe-se dos eventos narrados por seu intermédio, apenas sua voz aparece no discurso.

No enunciado do protocolo do aluno Michael Farah do dia 6 de maio de 2008 da &mcenag
‘Chamas na Penugem’ do curso de Teatro da Universidade de Sorocabaaermanim

exemplo de um dialogismo monofonico:

[...] outro aspecto destacado na aula foi a producdo do espetaculo. Foi
sacramentado que cada equipe seria responsavel pelo figuriekeessddo
pecado que representa, inclusive responsabilizando-se pela indumaatéria
todos os participantes da cena. [...]

Neste fragmento de enunciado de protocolo exemplificamos o dialogismmfanico presente
na ‘fala’ do seu autor. As ‘falas’ dos companheiros de cena @paneg voz do aluno Michael,
as outras vozes sdo abafadas e somente a dele se faz ouvir. Sgeim@doutras vozes, mas
nao conseguimos distinguir, ou dar independéncia a elas. Sao vozes compeagtesrientam

para a mesma consciéncia.
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Também é possivel encontrarmos o bifénico, onde duas vozes distifdasmeouvir, a voz do
autor do enunciado do protocolo e outra voz por ele trazida para o didlogo cutealpr
registra. Encontramos um exemplo de duas vozes distintas quesedavir no fragmento do
enunciado do protocolo da aluna Maria Madalena do dia 12 de maio de 280€edacao ‘A

Ferida Woyzeck’ do curso de Teatro da Universidade de Sorocaba:

[...] Faltam poucas semanas para a estreia. O processo dadigudo
teatro ja estd acontecendo, estad presente. No final ldaaalmgrid nos
lembrou que j& tinhamos ensaiado todas as cenas [...]

A aluna Maria Madalena apresenta em seu protocolo a sua propriazowvatatar os fatos
ocorridos no encontro, mas traz também a fala da professoraHiogriléla que é retransmitida
de forma indireta, mas sabemos quais sdo as palavras dageofdE® ha divergéncia entre as

vozes presentes no enunciado do protocolo. Entdo, temos o registro bifonico.

Ainda € possivel encontrar em outras situacdes, o polifénico, istopggesanca de vozes
polémicas distintas, que com suas identidades autbnomas e indepeddenigs aparecem e

se fazem ouvir no protocolo.

Nos fragmentos dos enunciados dos protocolos destacados encontramos uno @empl
polifonia de vozes, pois a aluna cita varias vozes independentes. Nuro presocolo a aluna
Elizadngela Albertin trouxe noia 18 de marco de 2009 da encenagéo ‘A Ferida Woyzeck’ do
curso de Teatro da Universidade de Sorocaba quatro vozes que namésma consciéncia.
Primeiramente, temos a voz da autora do protocolo que inclusive apresenta seusven§osos
Em seguida encontramos uma segunda voz representada na poesiani@oHeessoa, portanto
a voz do poeta portugués. Num outro momento, a aluna traz ainda unsivalsssda internet

e nao identificados, mas € a voz de um terceiro autor. Finalmeglteaatraz a voz de Viola
Spolin citando uma frase do livro estudado em sala de aula. Destacagooa quatro
fragmentos do mesmo enunciado do protocolo da aluna Elizangela Alberieir®mente, a
poesia de Pessoa que esta transcrita no texto do protocolo:

“Quando o verdo me passa pela cara,
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A mao leve e quente de sua brisa,
O que penso eu do mundo?
Seu la o que penso do mundo!
Penso com os olhos e com o0s ouvidos.
E com as maos e 0s pés
E com o nariz
E a boca.
Sou mistico, mas s6 com o corpo.
Minha alma
E simples.
Fernando Pessoa[...]"

Em seguida, Elizangela apresenta no enunciado do seu protocolo a segumis versos

criados por ela mesma

[...] Marie é muito quente
Agora esté tao fria

Sua boca téo ardente
Que sempre se envolvia

Labios e faces lindas

Uma beleza que inunda
Teu corpo é quente ainda
Mas € uma puta imunda [...]

O terceiro fragmento do enunciado do protocolo da aluna Elizatgelaversos andénimos
encontrados por ela na internet, mas que mesmo sendo anénimos tem um autor e, portanto, outra

VOZ:

Este peguei na net, mas creio que da para usa-lo:

‘Lua dos meus beijos
Faz dos meus desejos
Mais do que ternuras
Mais do que loucuras [...]

Finalmente, no quarto fragmento do enunciado do protocolo da aluna Elz&ngehtramos

uma citacdo da voz da autora estudada em aula, Viola Spolin.
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‘Aprendemos através da experiéncia, e ninguém ensina nada anmingué
Viola Spolin [...]

Nestes fragmentos de enunciados de protocolo encontramos vozessdigient@antém a sua
independéncia, pois sabemos quem S&0 0s autores e suas vozes hao CONkeIyenNmpeamo
ponto. A autora do protocolo os escolheu e o0s citou em seu texto, maszim&@o confirma a

outra, o0 que caracteriza a polifonia no discurso.

As vozes presentes nos enunciados dos protocolos nos exemplos apresentageEsaasa,
sendo elas: monofbnica, bifénica ou polifdnica mostram a riqueza e aidiagky vivida no
processo de criacdo da encenacao promovido pela encenadora Ingrid KoudétacAajtpela
pesquisadora Koudela, da metodologia de ensino-aprendizagem do teatés dw uso do
género discursivo protocolo permitiu aos aprendizes da linguageral teategistro do rico
processo e criou a possibilidade da reflexdo sobre a experiéncia vivida empsizafprmacao.

Percebemos a importancia do processo escrito mesmo quando ha apatmsdom momento
vivido, e também, como o ato de auto-objetificar-se colabora no prockssensino-

aprendizagem da linguagem teatral. Buscaremos, agora, compreendgaboracdo do
exercicio de escrita sobre si mesmo no enunciado do protocolo emagdior do aprendiz da

linguagem teatral.

3.13 A Escrita de Si e o protocolo

O pensador francés, Michael Foucault (2004), escreveu sobre atdEderi Si” e a
governamentalidade ao se voltar para a cultura Greco-romana ntisdée Il, e estudar ‘As
Artes de Si mesmo’ na criacdo de uma ‘Estética da Existéaco ‘Dominio de Si e dos
Outros’. Os estudos realizados por Foucault sobre ‘A Escrita déuilamentam, nesta
pesquisa, a analise da colaboracdo da metodologia de ensino-aprendiadagatro com o uso
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do género discursivo protocolo na compreensdo da contribuicdo do execiescrita pode

promover nos alunos participantes do processo de criacdo teatral.

Em seu trabalho Foucault (2004), se voltou para os textos greco-romfanaseacompreender

a pratica da Escrita de Si proposta naquela cultura. No edtudbra cristd/ita Antonii de
Atanasio, Foucault analisa e apresenta a anotagéo escritdda®alps pensamentos como um
elemento indispenséavel a vida ascética, pois segundo o texto de dtasésevendo as acdes e
0s movimentos de nossas almas, nos conheceriamos mutuamente. A@sstitiairia o olhar

do outro na ascese, disciplinando-nos.

Para o filosofo Foucault (2004) a Escrita de Si oferece o resultadgdo de um possivel olhar.
A obrigacao da escrita desempenha um papel de companheiro, suscitasigeito humano. A
escrita pode exercer, na ordem dos movimentos internos, 0 mesmo qergpm@o outro
exerce sobre a propria conduta tendo um papel proximo a confissdo. Afirdaa que para

Atanasio, a escrita seria uma arma no combate espiritual dissipando a sbeniora i

Na cultura filosofica de Si antes do cristianismo pesquisado pocaklt destaca alguns
aspectos que permitem analisar retrospectivamente a funcaoria é#essa cultura ha, para
ele, uma estreita relacéo na corporacdo de companheiros, no gpicaigia dos movimentos
do pensamento e seu papel como prova da verdade. Para Foucault essgssjanestavam
presentes nos trabalhos de Plutarco, Séneca e Marco Auréliogmasementos extremamente

diferentes e com procedimentos totalmente diversos.

Nenhuma técnica ou habilidade profissional poderia ser adquirida semicex segundo
Foucault (2004). Para ele ndo se poderia mais aprender a artemetgchné tou biousem
uma askésis que deveria ser compreendida como um treino densbniesse treino de Si viria
por meio do exercicio da escrita. A técnica ou habilidade pmafislsitambém seria
desenvolvida pela pratica da escrita.

Posteriormente, segundo Foucault (2004), esses principios tradiciomaisréssaltados pelos
pitagoricos, socraticos e cinicos. O pensador acredita que durathetemypo a escrita, o fato

de escrever para si e para outro, tenha desempenhado um papel importante.

Enfim, Foucault (2004, p.146) afirma que boa parte dos textos da épocalrrpéai sobre as
Préaticas de Si. Séneca defendia que era preciso ler, mbéniaescrever e Epicteto insistia

sobre a importancia do papel da escrita como exercicio pess@hpeso associava a
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meditacdo, recomendando “Mantenha os pensamentos noite e dia adspodoque-0s por
escrito, faca sua leitura, que eles sejam objeto de suas cgdesrEmnsigo mesmo ou com
outro”. No estudo do protocolo podemos relacionar aos estudos desenvolvidos poitFéuc
pratica da escrita promovida pela metodologia de ensino-aprendizigeeatro no uso do

género discursivo protocolo criaria o exercicio de treino sobre si mesmo.

Segundo Foucault (2004), o que se percebe no pensamento de Epicteto ésqta asta
associada ao exercicio de pensamento de duas maneiras difddemaeBnear, pois vai da
meditacdo a atividade escrita e desta ao exercitar-se @zemj) que € o0 adestramento na
situacao real e a experiéncia, trabalho de pensamento peta escriealidade. A pratica do
exercicio da escrita nascida na reflexdo advinda de uma pe&pesaienciada no fazer teatral
permitiria ao aprendiz da linguagem teatral o adestramentosaeicepara o desenvolvimento
no dominio das técnicas da arte teatral. Assim, o protocolo pode proma@sarcicio da

meditacdo sobre a situagao real.

A outra forma é a circular, pois a meditacdo precede as no#ss,essas mesmas notas
permitem uma releitura e revigoram a propria meditacdo. A foiroalar € criada na medida
em que a reflexdo sobre a pratica precede a escrita, poisrdeantuma intencdo ao escrever

seu protocolo e cria o circulo, pois a leitura posterior do protocolo promove novas reflexdes.

Nas duas formas, a escrita constitui uma etapa essencial nesprgpega o qual tende toda a
askésis, ou seja, toda elaboracdo dos discursos recebidos e recordmumegrdadeiros em

principios racionais de acao.

Para Plutarco, segundo Foucault (2004), a escrita como elementomdmério de si tem uma
funcdo etopoiética, isto é, ela € a operadora da transformacderdtder em éthos. Nos
documentos dos séculos | e |l essa escrita etopoiética apardoagiformas: os hupomnémata
e a correspondéncia. Buscamos, agora, no enunciado do protocolo a preseactiassticas

dessas duas formas de escrita, veremos as definicdes e as aproximac@esdz jaiotocolo.
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3.14 Os hupomnémata, as cartas e o protocolo

No mundo grego, os hupomnénata podiam ser livros de contabilidade, regidilicss, ou
mesmo, cadernetas individuais que serviam como lembrete de umdidsbrau de um
pensamento, mas Foucault (2004) ressalta que naquela sociedade o0s huforeng&ma
reconhecidos como livro da vida ou guia de conduta. Foi assim que os hupomsémata
tornaram um instrumento comum usado pelo publico culto. Nos hupomnémata s@amanota
citacOes, fragmentos de obras, exemplos e a¢cbes que foram testemwurdiga narrativa se

lera, reflexdes ou pensamentos ouvidos ou que viera a mente.

Os hupomnémata constituiam uma memoéria material e eram dfsecomo tesouro
acumulado para releitura e meditacdo posteriores. Entretanto, Fo@4t p.147) adverte
gue “os hupomnémata ndo se destinavam a suprir falhas de memorisimaspromover
exercicios frequentes de leitura, releitura, meditacdo, convansagye mesmo e com 0S outros

tdo logo fosse necessario na acdo.”

Foucault (2004) lembra que:

Para Plutarco, os hupomnémata eram capazes de levantar as wzes
calar as paix6es como um dono que com uma palavra emudece aassnar
caes. Séneca afirma que é preciso té-los arquivados na ahedd parte
de cada um.

No entanto Michael Foucau{004) ainda ressalta que esses hupomnémata ndo devem ser
confundidos com os diarios ou com narrativa de fundo espiritual, ndo constitcemarrativa

de si mesmo. (p. 148Para Foucault (2004) os hupomnémata ndo buscavam o indiziveljrmas s
captar o ja dito, reunir o que se pbéde ouvir ou ler, e isso chnalalade de constituicdo de si. Eles
devem ainda, estar inseridos em um contexto de tensdo. Nos hopeatars® faz o recolhimento do
logos fragmentario transmitido pelo ensino, pela escuta ougiielea estabelecendo uma relagéo de si
consigo mesmo tao adequada e perfeita quanto possivel.

A redacdo dos hupomnémata pode efetivamente contribuir para a foeaSgatravés desse

logoi dispersos, principalmente por trés razfes principais: os efeittimitecdo devidos a
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juncdo da escrita e da leitura, a pratica regrada do dispamtdetgrmina as escolhas e a
apropriacdo que ela efetua. (FOUCAULT, 2004)

Relacionando o protocolo aos hupomnémata do mundo grego encontramos asstaes ey
texto do protocolo por ter registros dos textos lidos, as citagdeagpas ocorridas no momento
vivido como do grupo do fazer teatral. O protocolo como os hupomnémata traegmstro do
gue foi aprendido no processo de ensino-aprendizagem do fazer teatral.

Foucault (2004, p.149) lembra que Séneca insiste que a Prética dé Bnlestada com a
leitura, pois ndo se poderia extrair tudo do seu préprio &mago nervee por si mesmo de
principios racionais indispensaveis para se conduzir. Séneca, amaa, gue “a ajuda dos

outros é necessaria.”

A escrita € um exercicio racional, feita através do recelhionda leitura feita e do préprio
recolhimento nela, segundo Foucault (2004). O vivido no passado é o elentelitqeda
escrita dos hupomnémata, e assim é possivel retornar a essgopsasipre que se quiser
retomar e depois se afastar. Os hupomnémata afastam a preocrgaga futuro do momento
presente e a desviam na direcdo da reflexdo sobre o passado. Olpmmeomite ao aprendiz

pensar o momento vivido e funcionam com um elemento propulsor do processo.

Para Foucault (2004) a escrita dos hupomnémata é uma escolha elet@deneterogéneos. O
essencial para quem escreve € poder considerar a frasecoatidaima sentenca verdadeira no
gue ela afirma, adequada no que escreve Util de acordo com as amciasstA escrita como
exercicio pessoal feita por si e para si € uma arte daderispar; uma maneira racional de
combinar a autoridade tradicional da coisa ja dita com singularidadeerdade e das

particularidades do seu uso.

Segundo Foucault (2004, p.152) o papel da escrita € constituir um “corp@”o Pansador &
apropriando-se das verdades transcritas das leituras fettiamedo as verdades dessas leituras
como as suas proprias verdades, que se constroi um “corpo” que pexctsanpreendido. A
escrita transforma a coisa vista ou ouvida “em forca e sanguescrita se torna no proprio

escritor um principio racional.

Na carta para Foucault (2004) temos 0 ato da escrita, mas na®®tes@sso, pois o0 ato da
escrita promove a leitura, pois ao se escrever se |1é o qeersges do mesmo modo que, ao

dizer alguma coisa, se ouve 0 que se diz. A carta que se eayj@oagneio do préprio gesto da



161

escrita, sobre aquele que a envia, assim como, pela leitusteraglela age sobre aquele que a

recebe. Nessa dupla funcéo a correspondéncia esta bem proxima dos hupomnémata.

No enunciado do protocolo encontramos as caracteristicas da caritad®r Foucault, pois o
protocolo é um texto escrito para ser lido no grupo da arte téatagio do protocolo ocorre
em seu autor enquanto ele o escreve, mas também hé a acdo sotreo mamento da Roda
do Grande Protocolo, adquirindo assim as caracteristicas daaacadal Todos os envolvidos

na roda ouvem as reflexdes feitas em cada protocolo.

Para o pensador Foucault (2004, p.154) todo aquele que instrui o outro, tambsobrags

mesmo, pois sao oficios reciprocos, quem ensina se instrui”. O autor da carta quand@a a

um destinatario tem o objetivo de ajudar o seu correspondente, aaodseth exortando-o,
admoestando-o, consolando-o. A carta constitui para aquele que esneegspécie de treino.
O protocolo exerce essa fungédo em seu autor, pois quando ele cria admdocseu protocolo
tem a oportunidade de refletir sobre os eventos vividos e quando o doudgi@rotocolo é
apresentado para o grupo ele exerce a mesma funcdo que @aiartaprotocolo tem como

destinatario o grupo do fazer teatral.

Escrever é se mostrar, se expor, fazer aparecer seu propoigeost do outro. A carta é ao
mesmo tempo um olhar que se lanca sobre o destinatario e umaantknsé oferecer ao seu
olhar através do que lhe é dito sobre si mesmo. As caracteridiccarta sdo: estilo simples,
livre na composicao, despojado na escolha das palavras, ja que cada uevelaveela a sua

alma. Na carta nos abrimos para o olhar do outro. (FOUCAULT, 2004)

O protocolo apresenta essas caracteristicas da carta, |pois ®o seu estilo e composicao,
podendo seu autor escolher a melhor forma de revelar suas intencdes ao esa@evexto. No
protocolo, o aluno compartilha com o grupo o seu olhar sobre 0 momento vivido teaineie
O enunciado do protocolo como a carta age sobre seu autor no momentadalaeesge sobre

0s companheiros de turma no momento da leitura e debate na Roda do Grande Protocolo.

O protocolo tem também as caracteristicas presentes nos hupomngma¢ se deve ao fato
do protocolo recolher os fragmentos do que foi visto ouvido, ou lido durante esgoode
criacdo da cena teatral. A leitura e releitura dessesé&aigs recolhidos permitem a reflexao e

0 avanco na aprendizagem da linguagem teatral.
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Figura 24 - Montagem 2009 "A Ferida Woyzeck"

4. CAPITULO 3

‘0 teatro pode fazer muito quando ha suficientiaviele contida’

Bertolt Brecht (1979, p. 231)
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Neste capitulo conheceremos através de fragmentos de enunciado®daqeas processos
desenvolvidos pela pesquisadora Ingrid Koudela. Na Universidade de I&orsga trés
encenagoes realizadas nos anos 2007, 2008 e 2009, e na Universidade deoSé&vdPzad as
aulas de um curso na Pés-Graduacgéo ocorrido no ano de 2011. Analisasenagsnentos de
protocolos recolhidos durante os processos vividos na criacdo deeatlahdue explicitam o
uso da metodologia de ensino-aprendizagem do teatro com o género disooigolo. Ao
final, teremos as consideracdes que este trabalho buscou nealaposta de criagdo de uma
pedagogia de leitura e escrita no teatro.

4.1 Protocolo — a pratica da metodologia de ensino-aprendizagem do teatro

Para andlise do corpus deste trabalho utilizei protocolos recolhidastelws anos em que
acompanhei a pesquisadora Ingrid Koudela em suas aulas. Analiso osadosindos
protocolos produzidos pelos alunos das montagens do curso de LicenciatUeateon da
Universidade de Sorocaba: ‘Peixes Grandes Comem Peixes Peqierzi¥)7, ‘Chamas na
Penugem’ de 2008, ‘A Ferida Woyzeck’ de 2009, e os protocolos dos alunosala &s
Comunicacfes e Artes da Universidade de S&o Paulo do curso deadda¢@p ‘Teoria e
Pratica da Peca Didatica de Brecht’ de 2011.

Assim, foram analisados trés processos de montagem de encenat&orso. Todos eles com
a duracdo de um semestre. As montagens com dois encontros semanaisse com um
encontro. Em todos esses processos a pesquisadora Koudela utilizmd@loga de ensino-
aprendizagem do teatro com o uso do género discursivo protocolo. Nos pracedisaslos, 0s
alunos escreveram seus protocolos a partir da pratica com bestbdianos relacionados aos
jogos teatrais desenvolvido por Koudela.

Destaquei fragmentos e, em alguns casos, protocolos completos, dess@sopesquisados,
para encontrarmos a criagdo da pedagogia de leitura eaaszritatro. Busco compreender
como a utilizacdo da metodologia de ensino-aprendizagem do teatro csm do género

discursivo protocolo promove a criacdo de uma pedagogia de leias@ita. Nesta parte da
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pesquisa, procuro nos enunciados dos protocolos recolhidos durante os processosmivia
linguagem teatral exemplos que mostram a relacdo da: pegaéda, leitura, reflexdo e debate

com a criagao da pedagogia de leitura e escrita no teatro.

Como ja vimos nos capitulos anteriores, Koudela propde uma metodologia ide- ens
aprendizagem do teatro com o0 uso do género discursivo protocolo na d#féca ao teatro.
Nesta pesquisa, 0 protocolo que é compreendido como um género discursive ppoeanto,
ao campo da escrita. Vimos, também, que o protocolo € um género hibasking, aceita a

mistura de outros géneros em sua formacao.

Neste capitulo, relato meu primeiro contato com a pesquisadord Kmyrdela e depois como
chegamos ao tema desta pesquisa. Teremos em seguida um refatcessos das montagens
e do curso. Destaco em cada processo fragmentos dos enunciados dos popiequéositem

a compreensao da criacdo da pedagogia de leitura e escrita no teatro.

4.2 O primeiro contato com Koudela

No ano de 2006 a pesquisadora Ingrid Koudela chegou a Universidade dab8oeoconvite
do entdo coordenador do curso de licenciatura em Teatro/Arte-Bdyucigsé Simbes de
Almeida Junior, para trabalhar com os componentes curricularegdataamontagem teatral.
Todos os alunos que estavam no 5° periodo participavam obrigatoriamente aigemase um
espetaculo e todos os outros componentes curriculares do semestre colaborasamatda e

montagem desse espetaculo.

Em sua primeira montagem a professora e encenadora Ingrid Kpuoeds a criacdo de um
espetaculo criado numa proposta de trabalho colaborativo a partir do Modelo de A¢édo do quadro
“Children’s Play” de Peter Brueghel, o velho. A encenacaaaraapartir dessa obra recebeu o
titulo de “NOs ainda brincamos como vocés brincavam?”. A montagei parleitura de
imagem do quadro e das brincadeiras representadas nele. IDuitadeiras pesquisadas pelos
alunos se somaram e trouxeram o jogo popular que era realizademoAsabrincadeiras eram

realmente jogadas e o resultado era sempre uma surpresa.
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Essa primeira turma do curso era composta por cerca de 40 alunasgeeiam o trabalho da
pesquisadora Koudela pelos livros estudados durante o curso e que fundameatava

metodologia do jogo teatral utilizada na proposta curricular da licenciatura.

Com uma turma tdo grande o desafio da encenadora era criar uthotraba apenas um
semestre e somente com dois dias de aulas dedicados a montaggmetabud “NOs ainda
brincamos como vocés brincavam?” estreou no final do més de junho daquele ano comprovando

a proposta da pesquisadora Koudela.

No palco os 40 atores brincavam, jogavam e cantavam as cantagdis ide outros tempos. Na
platéia, um publico emocionado lembrava o seu tempo de crianca @andeeca possivel,

naquela época, brincar na rua. Eu vi na platéia os olhos cheiosidetde minha mée com
mais de 60 anos ao rememorar sua infancia, enquanto segurava ametdocom dois anos e

meio que nao tirava os olhos do palco, duas pontas da vida atadas pelo mesmo espetaculo.

Dois anos depois o enunciado do protocolo da aluna Ivanise de Carlo do dia&b de 2008
relata a sua experiéncia vivida naquele dia ao assistir seapsiedo dessa encenagao no Teatro

Municipal da cidade de Sorocaba. Ivanise destaca

[...] a apresentacdo nos impulsionou numa explosdo de memodria... 0 que era
aquilo que eu via no palco?... eles estavam se divertindo e eu também
fomos convidados a dangar com a turma que invadiu as escadanas e
tirou das poltronas para juntos cantarmos a Ultima car@igianos todos
felizes contando mais histérias,... meu filho que me acompanhava contou-
me suas recordagdes, pedacos de sua vida que eu desconhecia.

Foi a partir desse trabalho e da chegada de Ingrid Koudetaoaaba que a cena teatral da
nossa cidade comecou a se modificar. Tive 0 prazer de conhecédarealigumas de suas
oficinas no Teatro do SESI de Sorocaba. Meu trabalho com meus alnnesteo sofreram
entdo uma enorme transformacdo. A partir desse momento tive @gavile acompanhar a
professora Ingrid nas montagens que se seguiram na Universid@deodaba. Montagens que
produziram ao longo dos processos de criagdo protocolos que pude obaralsgr,
guestionar e pesquisar sempre sob olhar atento da minha orientadocol&sague recolhi

durante os anos e se tornaram o meu objeto de estudo e tema deste trabalho.
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4.3 O surgimento do tema

Como professora, desde o inicio do acompanhamento do trabalho desenvolvidgrigpioin

uso do protocolo como metodologia de ensino-aprendizagem no teatro me provocou enorme
interesse. Passei a recolher e ler os textos escritos @eloss apdés a Roda do Grande
Protocolo. Essa roda acontecia sempre no inicio do encontro, aspraféngrid determinava

um tempo para a leitura dos protocolos que néo era obrigatéria. Gadaaderia ler o trecho

gue desejasse destacar para o grupo. Em seguida, outro aluno lizagmrento do seu desejo

e assim sucessivamente até o final do tempo determinado para a leitura.ségierieslo € que

se iniciava um momento de discussdo sobre os temas levantados na leitura dos protocolos.

A Roda do Grande Protocolo € o momento em que se forma um protocoloocoles

protocolos individuais, pois um novo e irrepetivel protocolo se forma naguias fragmentos
dos protocolos lidos. Cada aluno Ié o seu fragmento quando acredita geeeeleaxa na
sequéncia que esta ocorrendo naquele momento e assim é sO naquete\vingiangue ele é
formado.

Durante a leitura dos protocolos ninguém fala ou comenta, mas Béseagno aprovacao ou
desaprovacédo com a cabeca, risos, lamentos, surpresas, dejfernmesmo nao falando os

alunos acabam se manifestando durante a formacéao do Grande Protocolo.

Logo apds o tempo para a leitura, a professora determina bstép @ momento para o0s
comentarios. Entdo, se segue um tempo de conversa sobre aquelass degantados. Em
alguns momentos ha concordancia em outros questionamentos, duvidas, medos, elogios
felicitagbes, propostas de cenas, brincadeiras, citagbes de stu@dades, vistas ou ouvidas.

Enfim, € um momento de ricas trocas vividas pelos alunos envolvidos no processo.

Com o passar dos anos e 0 meu interesse sobre a colaboracdostiessento de avaliagao
gue era o protocolo, comecei a buscar fundamentagdo para pod@velesc explicar aos
alunos que chegavam e queriam saber 0 que era, COmMO é quees@ &spara que serviam

esses protocolos.

As duvidas dos alunos eram sempre sobre o formato, percebi que eleafuscamodelo, ou

seja, eles queriam saber a que género pertencia o protocolo. gspraféngrid pacientemente
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explicava sobre a liberdade proposta pelo protocolo que aceitava qualgoato, tudo era
possivel, mas isso em vez de acalmar os alunos os deixava ailsddesesperados para a
escrita desse texto solicitado pela professora. Mais tarde €ogougreendi que os alunos
participantes das montagens na Universidade de Sorocaba estavam nimdb°dwecurso e até
aguele momento eles eram cobrados por uma escrita académidargopseguindo as regras

estabelecidas pela Associacao Brasileira das Normas de TraheHdu#&micos — ABNT.

Depois de um tempo de questionamentos sobre o formato do protocolo os aluagsveoma
se arriscar nos formatos dados a eles e saiam escrevendode ceus protocolos das formas
mais inusitadas. Muitos se arriscavam a criar textos muigoedifies e que mesclavam varios
géneros, mas outros alunos utilizavam as formas ja bem conheadasdominavam como: a

descricao, o artigo de opinido, a narracao, entre outros.

4.4 Os processos com o0 uso da metodologia

Veremos agora a descricdo do processo de criagcdo das trésg@eseque a pesquisadora
Ingrid Koudela desenvolveu com os alunos do curso de licenciatura ero i@ainiversidade
de Sorocaba. Em seguida teremos a descricdo do curso desenvolvido poa Keudhs-
Graduacao na Universidade de Sao Paulo e os fragmentos dos protocologi@sopelos
pesquisadores que participaram do curso. Com os fragmentos dos enudogmgostocolos
escritos pelos alunos e pelos pesquisadores poderemos analisar @cder@eontribuicdo do

género discursivo protocolo na criagdo da metodologia de leitura e escrig@roo te

4.5 ‘Peixes Grandes Comem Peixes Pequenos’ — 2007

No ano de 2007 a montagem “Peixes Grandes comem Peixes Pequema@sinie modelo de
acao a gravura de Peter Brueghel com o mesmo titulo. Nessdutgmantraram também os
textos: “Serméo aos Peixes” do Padre Antonio Vieira, “Se os@ebdpssem homens” de
Bertolt Brecht, “O Anjo Triste” de Heiner Miller, além dé&duario” de Guimardes Rosa. A
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partir dos quais se criou uma montagem processional que percoros lugares da cidade de
Sorocaba.

O espetaculo tinha seu inicio no final da tarde na casa angregaado Mosteiro de Sao Bento,
um dos marcos na fundacédo da cidade de Sorocaba. O ator Hamiltoa Bbegoretava um
estranho padre de faces rosadas e voz retumbante que trazigparteddo texto do “Serméao
aos Peixes”. Acompanhado do seu auxiliar, vivido pelo ator Mario Pgesipelo coral da
Igreja, regido pelo Maestro Lacio Martini, que entremeava o sermr@ocantos religiosos. O
estranho padre dava inicio a uma jornada que percorreria alguns pontos da cidddeardxaa
ainda, a plateia se deparava com a presenca incobmoda eosdede dois anjos de asas
esfarrapadas inspirados na obra de Klee “Angelus Novus” e Hdilher. Os anjos olhavam a

cidade pela janela e testemunhavam os acontecimentos enquanto o padre pregavanaceu ser

Em seguida o padre e seu auxiliar conduziam a plateia até um ésthu®nado no largo Sao
Bento no qual ficava a Igreja. O publico composto por 50 pessoas eradactmmmo 6nibus e
ciceroneado pelo padre e seu auxiliar que apresentavam a cidade a plateia.

Figura 25 - O ator Hamilton Sbrana como o padre queonduz a plateia pela cidade durante a encenagéo
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O percurso do Onibus ia alguns quildmetros adiante, seguindo o caminho topel®s
faziam até a cidade de Séo Paulo. Entdo, o 6nibus parava numtaintgavenida da cidade e
ao pé de uma grande arvore, uma paineira, que fora no passado deseansarppeiros. Ali 0
publico era recebido sob o olhar atento dos dois anjos que os aguardavangocaasalateia
uma estranheza por encontra-los novamente em outro lugar, 0 que oahrrarite toda a
encenagdo. Na arvore grande, nome dado também ao bairro no qual && sityeadre

continuava conduzindo a plateia que ouvia parte do Serméo que citava uma arvore.

Entdo, surgiam outros atores cantando uma musica infantil “Segred@®’ddos musicos
sorocabanos Elaine Buzato e Walter Silva. A cena transcorria com a apanggiosi®onecos:
peixes, pescador, sereia, um jacaré que narravam a historia piximho e um pescador. Ja
com o final da luz do dia a cena era iluminada pelos atores guexgam lanternas nos pontos
em destaque e pela luz dos postes da cidade que comegavam aee @cemalse 0 cantar dos

passaros gue se recolhiam aos ninhos e sobrevoavam a lugar.

Figura 26 — a pé da grande paineira, antiga paradaos tropeiros, a cena com parte do sermdo e musica
infantil
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Com o final da cena o publico era novamente convidado a entrar no énibusoa@uzido até
a casa sede de uma antiga fazenda que hoje é parte da Univedsd&dmcaba. Entdo, a
plateia era recebida por um cortejo acompanhado de um enorme boneco weardin tio
cendgrafo Jaime Pinheiro ao som do cacuria “Jacaré boi6” trarzforem “Tubardo boid”
puxado pela grande alfaia da pesquisadora da cultura popular Sheila Gbidertejo formado
pelos atores e plateia seguia até o final de um caminho que teamimgrédio de uma antiga
destilaria. Em frente ao prédio se formava uma grande roda e tplddeia era chamada a

dancar e a brincar ao som da cacuria “Jabuti sabe 1&”.

Em seguida, sempre sob o olhar atento dos dois anjos, o padre contiquagacio do seu
Sermdo, logo peixes, vividos pelos atores, surgiam de todos os dadespondiam com
estranhos sons ao padre. Entdo o cortejo continuava até a edtadardia onde o auxiliar do
padre encerrava 0 sermao e la dentro iluminados se viam bonegoeiseenadando e os dois

anjos de olhos calmos que pareciam suspensos no ar e no tempo.

Figura 27 - Os atores Mario Pérsico e Hamilton Sbraa em frente a destilaria na cena do 'Serméo aos
Peixes'
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Apareciam, a seguir, sapos, mariscos, sardinhas, caranguejos, palN@Esaespécies das aguas
gue se moviam pelos jardins da fazenda e diziam textos retiradobralade Brecht e de
Guimardes Rosa. Nesse momento o publico era dividido em quatrcsfieeranduzido pelo
interior da casa sede por caminhos diversos. Em varios espacoasalaos peixes se

apresentavam em cenas e traziam fragmentos de textos dos autores ja citados.

Figura 28 - varias espécies de peixes surgiam pghodim da fazenda

Finalmente, a plateia que percorrera por caminhos diferemi@&saachegava ao grande terraco
onde banquinhos aguardavam a cansada plateia. Ao se sentar recabitamemta de algumas
tartarugas que provocavam risos. Em seguida, todas as outreisespéravam acompanhadas
dos textos de Brecht e Rosa. Entdo, todos os peixes nadavam em digrgdole boca do
tubardo “onde todos os peixinhos tinham o final mais digno” recriandavarg de Brueghel.

Na ultima cena, os anjos ressurgiam com vozes desconectadam® que variavam, eles
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repetiam o texto de Heiner Muller num siga o seguidor semefiassim se encerrava o

espetaculo no alpendre da casa sede da fazenda.

Na proposta da encenacdo “Peixes Grandes comem Peixes Pequegusdo skoudela
(2007b), estava o fragmento como produtor de sentidos abrindo-se a subjeticdadeptor,
o0 que Miller chama de ‘espacos livres para a fantasia’, opaqua ele é uma tarefa
primariamente politica, pois age contra as formas pré-fabricadasamizadas pela midia.

No protocolo da aluna Ivanise de Carlo no dia 21 de maio de 2008 encontramieslexaa
dela a partir da experiéncia vivida na apresentacdo da estréia do espkthusioreflete:

[...] a alegoria visual Angelus Novus no recorte da vida eotaique é a
experiéncia teatral, o contato com a arte, me causa espamoinoodo
contraste do siléncio mais profundo desse seres magicos diante dajagao [

A montagem foi marcada pela construcao do texto espetacular através dopt@iégio dos

textos de Brecht, Muller, Benjamim, Guimaraes, Padre Antonia&/eiainda da gravura de
Brueghel e do quadro de Paul Klee. Todo o processo de criacdo vimike a marca dessa
intertextualidade enriquecida ainda com as letras das musiaatdrd tradicionais dos cacurias

gue foram modificados para se ajustar ao espetaculo.

Os protocolos dos alunos resultantes do processo vivido demonstram e eombais textos e
obras selecionadas pela encenadora, que aos poucos ia apresentahgicoacss elementos

gue comporiam o espetaculo.

Os protocolos colhidos durante o processo de criacdo da encenagés Bendes Comem
Peixes Pequenos’ ocorridos no primeiro semestre de 2007 regisaaradfiexdes sobre o
processo de criacdo experimentado no curso de Licenciatura ero dlaat/niversidade de
Sorocaba. No segundo semestre daquele mesmo ano, em outro componeni&rcurric
denominado “Teatro e Educacé&o” a professora Ingrid Koudela solicdsualmnos que
escrevessem um “Protocolo dos protocolos”, isto €, que eles sefietsobre tudo que haviam

escrito durante o processo vivido durante a criacdo da encenacéao.

Entdo, os alunos escreveram nos enunciados do género discursivo protéeciesefobre a

experiéncia vivida no periodo de criacdo da encenacao e a colaboragda propria formacgéo
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como futuros professores da arte teatral. Destaco alguns fgmde enunciados de

protocolos escritos no dia 02 de outubro de 2007 em que 0s alunos registraram:

Fragmento do enunciado do protocolo da aluna Patricia Aureliano:

[...] ndo conseguia estabelecer relacbes entre a teoridiea parante o
inicio do processo [...] decidi [...] apenas escutar e absaryartir dos
comandos da professora. Tive que me reeducar [...] escutava tuddacs a
em todos os momentos, chegava em casa e tentava anotar o queetinha
marcado mais nos comentarios. Ao final da semana eu lembravatida pra
e automaticamente a teoria voltava, mais clara que aniesafla leitura
que eu refazia [...] clareava mais o0 processo e o0 entendimeptwgiece do

jogo. [...]

A aluna Patricia afirmou que anotava tudo sobre o momento vivido naaptdatiante o

processo de criagcdo e posteriormente ela relia a anotacdoefedso permitia a ela a
compreensao da teoria estudada. A aluna Patricia auto-objetifiquuisse, exercicio da escrita
do enunciado do protocolo permitiu a ela colocar-se de fora da pvigaia olhar-se com um
excedente de visdo. O afastamento da propria vida permitiu a allmaampreensdo das
experiéncias vividas na relacdo da teoria com a pratica nasnaciio profissional, e ainda,
compreendeu a proposta usada de metodologia de ensino-aprendizageno dorteattuso do

género discursivo protocolo.

Fragmento do enunciado do protocolo da aluna Rosicler Almeida:

[...] Comegamos a pesquisar as varias espécies de peixesJmmarinho

e 0 polvo me chamaram a atencao, fizemos a leitura dos paostodel
‘Peixes Grandes Comem Peixes Pequenos’, e mais uma vez tmatmiba
texto de Guimardes Rosa, Andando pelo Espago, desta vez ja podiamos
juntar a reflexdo do texto com o conhecimento de cada espécie que
tinhamos estudado, e comecamos as encenacgoes |...]
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A aluna Rosicler assegurou que a juncéo da reflexdo com agaerestudara colaborou com a
criacdo da encenacéo, ja que muitas pesquisas foram necqsad@iasmpreender 0 universo
proposto na montagem. O dialogismo presente na criacdo da montageniitpasailaluna
conectar conhecimentos e gerar novas descobertas. O fato dos vedossnasanunciado do
protocolo de Rosicler estarem no plural denota o exercicio @a&gaor colaborativa
experimentada no grupo. O exercicio da escrita do enunciado do protaeole prara a
consciéncia de Rosicler todas as experiéncias vividas e exarderte influéncia na sua

formacéo, pois possibilitou a criagdo de uma pedagogia de leitura e escrita.

Fragmento do enunciado do protocolo do aluno Flavio Melo:

E intrigante a forma com que as atividades vividas, processisticos,
culturais, as relacbes pessoais, pelo menos enquanto alunosidepaoa

se tornarem experiéncias, no sentido de consciéncia fisicaeztumd do
processo. Essas necessitam de tempo de maturacao, reflexa@is gsr

a disposicdo do pensamento e da espontaneidade. [...]

Discutir a ocupacdo do espaco sempre deu pano para manga durante os
encontros que resultaram na montagem [...] Foi construido um espaco de
apreciacdo estética e reflexdo sobre as questdes politkazlagbes
humanas [...]

E de extrema importancia nesse processo refletir sobre sub&erviéncia

do teatro. [...] ainda em processo de analise, podemos encontrar alguns
pontos que sofreram alteragcdes. Podemos pensar neles como faveravei
vantajosos enquanto artistas, professores, pesquisadores e seqasshum
[...] O processo de trocas, de experimentacédo e principalmentead&ocri
partiu dos alunos atores, cada cena, cada figurino, cada pedacoode cha
usado na encenacao teve como criador um dos alunos [...]

O aluno Flavio garantiu que as experiéncias vividas demoraram a ¢tonstiéncia em cada
aluno, mas que fora muito importante a criacdo de um espacded@oed apreciacao estética
durante o processo de montagem. O aluno de forma axiolégica poseidoea de si para
analisar o vivido com excedente de visdo. Ele é capaz de reflbte 0 processo de criacdo da
montagem no qual estivera envolvido. Como autor-criador do enunciado do sewlprotoc
Flavio assume a autoria de sua autobiografia e num movimento ccimoadiéfica o seu pensar.
Ao debater na Roda do Grande Protocolo, o aluno pbéde ainda influenciaméuseciado

pelos enunciados dos protocolos dos outros aprendizes da linguagem teatral.
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Fragmento do enunciado do protocolo da aluna Tania Mara:

Tudo comecgou com a leitura da imagem. [...] fomos aprendendo aaouvir
natureza e pensar em como transpor aquela imagem [...pfaibs jogos
populares e teatrais que fomos trabalhando, nos levou a outros textos
poéticos entre eles ‘O Sermdo de Santo Antbnio aos Peixes’, de Padr
Antbénio Vieira. ‘Aquario’ de Guimardes Rosa, e ‘Se 0s tubaféssem
homens’ de Bertolt Brecht. Também o texto poético ‘O Anjo Infele’
Heiner Muller. [...] partimos para uma pesquisa intertextual [...]

O protocolo da aluna Tania Mara trouxe uma reflexdo sobre o dialogjse se fez presente
em todo o processo de criacdo. O exercicio da escrita naocdagénunciado do protocolo
permitiu & aluna a compreensdo da colaboracdo dessa pratice donnsacdo. Ela ressaltou,
ainda, o valor da juncédo da leitura e da pratica dos jogos vivido no mrodgessnsino-

aprendizagem de teatro proposto pela encenadora Koudela.

Fragmento do enunciado do protocolo do aluno Wagner Costa:

[...] a Ingrid comecou a nos mostrar alguns quadros de Brueghel [... seus
guadros nos fazem pensar e repensar, quando comegamos a associar o
qguadro “Peixes Grandes Comem Peixes Pequenos” nos remetevaadie

alguns acontecimentos no mundo [...]

O aluno Wagner pensou sobre a importancia de refletir sobre outrte@mentos do mundo
no processo de criacdo da encenacao. Num movimento circular criadoesumita e debate do
enunciado do protocolo, o aluno pdde se constituir como participante do mundo Ritomo

profissional da arte teatral na pedagogia de leitura e escrita propokiaupleta.

Fragmento do enunciado do protocolo da aluna Solange Pantojo:

[...] Entendi que as fases do processo colaborativo estdo emntensta
comunicacdo. Por meio de pesquisa, discussfes das primeiragnsneage
ideias, nesta fase, o aluno ator-criador € o elemento fundanumtal
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processo, improvisando a partir de estimulos proprios e dos temas
levantados.

O desejo de vivenciar, experimentar e concretizar unagdmj a0 mesmo
tempo pessoal e coletiva € inexplicavel.

A abordagem das relacdes humanas estimulou a reflexdo e revedsu ou
aspectos [...] o aluno ator enquanto ser criativo do proprio pmckss
estudo. [...]

E, finalmente, a aluna Solange declarou que ela fora estimulatlatia pelo processo vivido.
A criacdo da pedagogia de leitura e escrita proposta na neg@lde ensino-aprendizagem do
teatro proposto por Koudela permitiu a aluna a compreensdo do procesguoeeela se

constituiu uma profissional da arte teatral.

Percebemos nos fragmentos destacados dos enunciados dos protocolaosodogaah analise
gue o uso do género discursivo protocolo na metodologia de ensino-aprenddmageatro
permitiu aos alunos momentos de reflexdes sobre o processo vivido gé a&encenagao.
Esses exemplos de fragmentos de enunciados do género discursivo pratostiam a
contribuicdo na metodologia de ensino-aprendizagem do teatro utilizadwonesso de
formacédo no curso de licenciatura em Teatro pela pesquisadora Hogritla na criacdo de

uma pedagogia de leitura e escrita.

4.6 ‘Chamas na Penugem’ — 2008

Em 2008 a encenacdo “Chamas na Penugem” trouxe o teatro de fapgaricas com uma
proposta que nao contava historias, mas alinhava quadros que se relaciatravés de
associacfes. Koudela buscou na tradicdo dos quadros vivos de Diderotracaospiara a
encenagdo. A criagcdo cénica foi organizada a partir do univetsoigncde Peter Brueghel. O
modelo de acgdo utilizado foram as gravuras de Brueghel quesertaeam 0s sete vicios

capitais.

O processo de montagem teve inicio com a leitura das imagens guiado ptdatas$ésdirecédo

e professor do curso Joaquim César Moreira Gama. Com cada graauma, fBop0s um
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procedimento de aproximacao diferente da obra. Partindo de exermécieituras de imagens
os alunos apreciaram as gravuras e iniciaram um procesegpdementacdo e criacdo de

gestos partindo do material observado nas gravuras numa propodstaleiu Vivant

Figura 29 - Joaquim Gama (camisa branca) com oswalos na leitura da imagem do vicio da preguica

Na montagem os gestos ganhavam significados essenciais. Koudelpd@§id¢a que Brecht
insistia que um teatro baseadogestugprecisava ser coreografado. A elegancia de um gesto, a

graca de um movimento e a invengao pantomimica ofereciam a fabula um auxihoavels

No programa dessa encenacdo, Koudela (2008) afirma que o “Teatro de &legéricas
apresenta grande interesse como pratica pedagogica na medida em giecbpsoar a fonte de

formas teatrais oriundas da cultura popular.”

Gama (2010) destaca que as gravuras de Brueghel produzem urtigansimgular, pois elas
nao sao lineares, ndo seguem as leis da perspectiva renascésatstte gravuras elaboradas
por Brueghel nos anos de 1556 e 1557 trazem seres elementaispgretdsbolicos, objetos e
espagos inusitados que se misturam a seres humanos revelando &tigaddocartista acerca

do homem e da sociedade de sua época.
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O espetaculo contava com um grupo de quarenta alunos que em um Seroptiranma
encenacdo. O cenéario e a criacdo dos objetos de cena estavantsioladss do Professor de
cenografia e indumentaria Jaime Pinheiro, que criou objetos, bonecos eenamio que

impressionavam e davam ao espetaculo uma riqueza de imagens.

A encenacao era uma sequéncia de quadros vivos sucedidos um a ngdotmarema de um
dos sete vicios capitais: a avareza, a soberba, a ira, a Juxlneeja, a gula e a preguica.
Enquanto os quadros se sucediam no palcafese ouvia a descricdo da imagem gravada pelo

ator sorocabano Mario Pérsico.

Figura 30 — no quadro vivo o gesto coreografado r@ena do vicio da avareza

O espetéaculo “Chamas na Penugem” de 2008 apresentava a descrig@agias que foi
conduzida por um texto descritivo criado pela propria Ingrid Koudela gpanmontagem.
Segundo Gama (2010) Koudela assumiu a funcdo dramaturga aoten&rs para a montagem
gue auxiliou numa leitura mais minuciosa das imagens e contribuigpares aprendizes da
linguagem teatral se detivessem aos detalhes das obMasieighel. Gama (2010, p. 146)
destaca que “o texto de Koudela relacionava-se com um géneraditetdano denominado

‘Imagem de Pensamento’” e ainda afirma que:
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esse género tem estreita relacdo com a tradicdo biblicarde hiarorias de

forma épica, descrevendo detalhadamente as personagens, saas agde
paisagens. Imagem de pensamento tornou-se uma espécie de parabola
urbana ou alegoria urbana.

(2010, p. 146)

O processo de criacdo do espetaculo “Chamas na Penugem” fa@dmarela leitura das
imagens das obras do artista flamenco Peter Brueghel. Os postoesliitantes desse processo
refletiram esse momento criativo, muitos protocolos trazianseam enunciados descrigdes de

imagens, cenas, procedimentos, entre outros.

Figura 31 - alunos fazendo a leitura da imagem doicio da avareza na montagem “Chamas na
Penugem”

Destaco agora alguns fragmentos de enunciados de protocolos escatds duprocesso de
criacdo da encenacdo ‘Chamas na Penugem’ em que os aprendizegudgein teatral
refletiram sobre a colaboracdo da escrita do género discypsdtocolo em sua propria

formacéo.

O aluno Luiz Fernando Esparrachiari no dia de 20 de fevereiro escreveu:
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[...] Ap6s a leitura do protocolo da aula anterior foi realizadodebate
sobre os principais pontos apresentados, entre eles, a psimngm@ssoes
acerca da obra “luxdria” de Brueghel, o processo de criacds e a
possibilidades espaciais para experimentacdo. Esses pontostienigna
foram os mais relevantes e que suscitaram muita discussao. [...]

O aluno Luiz demonstra no enunciado do seu protocolo que no processo vivido radaiaca
encenacdo houve a jungdo e a colaboragdo da escrita, da leitura leatsh Hssa juncdo
permitiu ao aprendiz a aquisicdo e o desenvolvimento da linguageral {@atposto nos
procedimentos da metodologia de ensino-aprendizagem do teatro. O @éoultciarotocolo de

Luiz clarifica a importancia do debate no processo de avaliacdaur® retoma em seu
protocolo o que fora debatido no encontro anterior mostrando, como vimos comnBakhti
(2006a), que cada protocolo € um elo na corrente da comunicac¢do. Vedws &@iriacdo do
‘movimento circular’ descrito por Foucault (2004), pois a escrita pveno debate que provoca

novas reflexdes e um novo protocolo.

A aluna Amanda Sobral no dia 05 de marco de 2008 refletiu:

Iniciamos com as leituras dos protocolos, Ismalia surpreendmliaaao
relatar seu sonho com a luxuria, descreveu todos os detalhes &xrtom
poético. Outro relato interessante e sincero foi do Marcos iBugée diz
que finalmente estar se sentindo a vontade e entusiasmado no®jgges
ndo aconteceu em outras aulas durante o curso. Percebemos dogartir
relatos a importancia das sensagfes nos pecados e comoabdéide
auxilia na expressao.

A aluna Amada Sobral no dia 26 de marco afirmou que:

Prestei bastante atengéo na leitura dos protocolos, pois naogstidear
da semana passada. Prestei atencdo em cada frase e relato. [...]

A aluna Amanda Sobral no dia 02 de abril escreveu que:
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A leitura dos protocolos nos revelou a importancia de relatar as expesiénc
vividas nos jogos. Discutimos sobre as referéncias religipsassempre
norteiam as discussoes tedricas [...]

A aluna Amanda Sobral no dia 21 de maio revelou que:

[...] As discussBes dos protocolos nos fizeram refletir e paragiznto
teoria e pratica estdo integradas, e que toda manifestacdevele uma

z

inquietacdo é sintonia da vivéncia que ja se instaurou dentroosi®s
corpos. [...]

A aluna Amanda cita os protocolos dos colegas que participaram dospralsesnontagem,
pois ela vé real importancia na escrita deles. Em varios mosjeAmanda reafirma a
colaboragcdo do enunciado do protocolo na promoc¢ao da discussao e reflexdo r&p proces
vivido. Como compreendemos com Bakhtin (2006a) a palavra do outro esta pessprae em
nossos discursos. Os enunciados dos protocolos de Amanda estdo replg@@asawias dos
outros. A polifonia de vozes esta presente no processo de criacdo dgemoteatral e o
enunciado do protocolo de Amanda registra essa experiéncia vivida@mueui com sua

formacéao na aprendizagem da linguagem teatral.

A aluna Evelyn Demarchi no dia 17 de margo refletiu:

Iniciamos como de praxe com a leitura dos protocolos. Fico cadaaita
satisfeita com o grupo, com a dedicacdo semana a semana, contaa e
elaborada dos protocolos, propositores da proxima aula [...]

A aluna Evelyn Demarchi no dia 07 de maio afirmou que:
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[...] Nos protocolos duas questbes importantes foram levantagaimeira
foi a mascara [...] a outra foi a questdo da equipe de producgéo. [...]

A aluna Evelyn demonstra satisfacdo com a escrita do protocdkadzapela turma e acredita
gue essa escrita pode ser um estimulo para o desenvolvimento ds@mdeeriacdo. Evelyn,
afirma que a escrita do protocolo permite a recuperacdo dos ewventlws, a aluna ainda
mostra que os enunciados dos protocolos trouxeram os temas para es nizlbatla do Grande
Protocolo. A aluna compreende que o protocolo traz o encontro anterior, oagtieacb
movimento circular criado no processo de comunicagcdo. O protocolo, conrta & 0S
gregos estudados por Foucault (2004), interfere no autor quando esseveranciado e nos
parceiros na roda do Grande Protocolo no momento da leitura e do debate.

A aluna Jane Kastorsky no dia 19 de margo destacou:

Iniciamos a aula de terca-feira com a leitura dos protocolosed@na
anterior e como eu nao tinha participado do Gltimo encontro ndoratza
para apresentar, porém fiquei surpresa com a apresentacaoud@salg
pessoas, como por exemplo, da Ismalia. Ela produziu um texto fruemde s
sonho, devaneio da luxuria [...]

A aluna Jane Kastorsky no dia 26 de marco afirmou:

Nesta semana o0s protocolos comegaram a ficar mais esdares, as
pessoas se mostraram provocadas pelo vicio da gula e coisas bem
interessantes foram ressaltadas; foram levantadas segsdhantre a
didatica de Brecht e a didatica de Brueghel [...] Depoiwutiisos sobre

jogo teatral, a questdo do registro, ou seja, 0 quanto é ddgilever como

foi executado o jogo e os resultados. Concluimos que o jogo teatcal na

do jogo tradicional a consciéncia € espontanea.

A aluna Jane Kastorsky no dia 16 de abril declarou:
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A leitura dos protocolos esta ficando cada vez mais intertessaorque as
pessoas além de se aprofundarem nas pesquisas, estdo tagibgando
suas impressdes sobre o processo. Hoje. Os depoimentos faréon m
fortes, demonstraram muita vontade de trabalhar e que as pestdas
dispostas a investir no processo de criagdo do espetaculo, oust#ja, e
‘mergulhando de cabeca’ [...]

A aluna Jane se mostra surpresa com a qualidade dos textos progalndalegas e do quao
poéticos e criativos eles sdo. Jane, também afirma que ha nagjtasaeenvolvida no processo
de criacdo da encenacado e que isso enriguece a compreensao @s tuldvidos. A aluna
Jane ao criar os enunciados dos seus protocolos faz o exercicioritke desSi estudada por
Foucault (2004), que afirma que nenhuma técnica ou habilidade é desenwatvidagatica da
escrita. Jane se constitui como futura licenciada na metodalegensino-aprendizagem do
teatro proposta por Koudela. O enunciado do protocolo de Jane traz aindaxtooonigo na
esfera artistica do teatro a qual pertence o género discursiecqio. Compreendemos com a
aluna que, como afirma Bakhtin (2006a), o tema e a significacdo dasagtasdos protocolos

séo compreendidos diante da situag&o vivida no interior de um grupo teatral.

Percebemos nos fragmentos destacados dos enunciados dos protocolos que os alunos
compreendem a colaboragéo da escrita, da leitura e do debatecessprde aprendizagem da
linguagem teatral e se empenham em participar das atividaness{as pela professora em sua
metodologia de ensino-aprendizagem do teatro que propicia a criacdoadeedagogia de

leitura e escrita no teatro.

4.7 “A Ferida Woyzeck” — 2009

Em 2009, o espetaculo foi “A Ferida Woyzeck” adaptada da obra do a@etoféo Georg

Blchner que conta a infeliz historia de um soldado vitimado pela loecpea miséria. A
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personagem Woyzeck é simbolo do sistema que oprime e do homem que eeulor

semelhante.

No espetaculo o texto de Bichner dialogava com cantigas @¢htvad de roda trazidas pela
pesquisadora da cultura popular Elaine Ferreira. A historia da €Acesa apresentava de
forma fragmentada, alinhando quadros de cenas no qual a coreogpafigo@ima, o canto e 0
texto eram articulados na estruturagéo das cenas. Para (@089, a montagem colocava o
publico frente a frente com os podres poderes que fazem a rodaddia lgisar. No programa

do espetaculo (anexo) Gama afirma que Woyzeck € a alegorieegpesenta uma legido de
homens honrados, bons sujeitos, que engolidos por um mundo frio e mecanizadoséornam-

assassinos, loucos e associais.

A encenacgdo, segundo Koudela no programa do espetaculo (anexo)yautilizzoro para
alegorizar as personagens. Através do gesto e da palavra estendidtetjvo construia o

gestusda experiéncia da coisificacao vivida por Woyzeck.

Figura 32 - coro de Maries e soldados
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Figura 33 - cena de Marie e Tambor-Mor

A montagem foi concebida para ser vista numa arena. As apressmaoderam no final de
junho de 2009 na Usina Cultural Etore Marangone da cidade de Sorocaba oade um
arquibancada fora montada em torno de uma arena, na qual se desenvehaaeatral. A luz
criada pelo iluminador Claudinei Rosa, que foi por mim operada, foi egpl@ara ressaltar a
circularidade da cena com uma luz suave. Seis focos denarcalgar onde o coro trazia as
personagens e com uma luz mais intensa que iluminava toda aeacemgigtizavam as dancas

coletivas e a festa.

As personagens eram revezadas pelos atores que representavaoroenvarios atores
representavam Woyzeck na mesma cena, cada ator voltado pangaumalo publico ora
atuavam em conjunto, ora falando sozinhos, o que tornava a cena extresndim&mica. O

gestusmuito bem trabalhado e coreografado permitia que toda a plaseialixasse a cena
completa.

As cenas se valiam das musicas da cultura popular e isso aetemniitmo, o posicionamento
dos atores e 0 jogo com a plateia. As cenas fragmentadasncriama instabilidade e

provocavam o publico que se esforcava para seguir a saga de Woyzeck.
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A personagem Marie vivida por muitas atrizes, cantava, dancguaseatava sua desgracada

historia através do coro e cayastusconstruidos no trabalho colaborativo.

No processo de criagéo vivido pelos alunos do curso os protocolos regisiréoete presenca
da mdasica, muitos protocolos eram cantados ou falados em forma desquadra os

aprendidos na “Roda de Versos” com a pesquisadora Elaine FeAedioste atmosfera de
musicalidade criada no processo marcou, ndo sé a montagem, mas @mberita dos alunos
gue em muitos momentos se apresentaram em forma de versos, quatkirdsigitura da

cultura popular.
Destacaremos agora alguns fragmentos dos enunciados dos protocolos dos alunos.

A aluna Ana Erica no dia 10 de fevereiro escreveu:

A importancia do protocolo foi colocada com énfase. Este tem uma
importancia muito grande nas aulas, € um documento que é guardado para
ser estudado e pesquisado mais tarde, tendo assim foco na melhoria
desenvolvimento da aula, e do aluno. [...]

A aluna Ana Erica mostra em sua reflexdo que compreende a eg@baio género discursivo
protocolo no registro dos eventos e nas pesquisas suscitadas pAr alea demonstra
entender que ha uma metodologia de ensino-aprendizagem do teatro deratia uta sua
formacao e pesquisada para futuras propostas metodolégicasadd® cto seu protocolo aluna
realiza a Escrita de Si estudada por Foucault (2004). Para o pefraadés, o exercicio da

escrita € fundamental para a aprendizagem de técnicas e habilidadsgopeofis

A aluna Fernanda Brito Rodrigues no dia 11 de fevereiro escreveu:

ApOs a leitura dos protocolos da outra semana (que me fizeraonqueo
‘poética’ eu sou pra escrever esse tipo de coisa [...]

A aluna Fernanda mostra o entendimento que ela teve sobre sua ps@pit@ &0s 0S

comentarios dos colegas de turma surgidos no debate dos protocolos. Fdavanda
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oportunidade de conhecer sua habilidade para escrever poesia, 0 que@ihedis essa
descoberta permitiu que investisse no desenvolvimento desse génerad&eroastituiu-se
como profissional da arte teatral no processo de aprendizagem progeladexercicio da

s

enguanto era a autora da sua propria formacao.

A aluna Elizangela Albertin no dia 11 de fevereiro escreveu:

Comecamos a aula lendo e comentando alguns protocolos feitos nas
primeiras aulas do semestre, do qual discutimos sobre: ponto erro,
neutralidade, naturalidade em cena, energizacdo, dentre ousrLo¥oas
Discutimos muito [...]

A aluna Elizangela Albertin no dia 18 de marco escreveu:

No comeco desta aula discutimos os protocolos, do qual sairam grande
idéias, grandes planos, grandes poesias |[...]

A aluna Elizangela reflete sobre os temas aprendidos no encorgropioteatral e afirma que

0 protocolo trouxe grandes ideias ao processo de criacdo. Na escdiaunciado do seu
protocolo, Elizangela traz o tema para o debate na Roda do GrastdeoRr. A discussao
estabelecida sobre técnicas e habilidades da esfera artisti®atro é necessaria para o seu
desenvolvimento profissional. Elizangela reforga a proposta do procdaborativo presente
na criacdo da montagem teatral. Ela afirma ter ocorrido mpitgsosicdes no processo de
criacdo da encenacao. As reflexdes feitas por ela e pelos compsudeegrupo experimentado
na metodologia de ensino-aprendizagem do teatro proposto criam o maovioreotar e

estabelecem a corrente da comunicacao.

O aluno Marcos Paulo de Alcantara no dia 11 de fevereiro escreveu:
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[...] tivemos a leitura e o debate do protocolo, discutindo formas
sentimentos marcantes do texto de Biichner, muitas coisas foranidds
mais ainda ndo ha uma perspectiva como vai ser a montagengmuss t
uma direcéo [...]

Marcos Paulo reflete sobre as experiéncias vividas na egtéstica do teatro. O aluno
conjecturou sobre ser imprescindivel o debate promovido pela leitura doaslunid seu
protocolo. Ele afirma haver muitos debates no processo de criacioiagens teatrais o que
reflete a proposta da metodologia de ensino-aprendizagem do teaeglatpela encenadora.
O debate na Grande Roda do Protocolo proposta por Koudela proporciordiagaave

funciona como um propulsor no processo de aprendizagem da linguagem teatral.

A aluna Fernanda Souza no dia 18 de fevereiro escreveu em seu protocolo:

Percebo que muitas pessoas fazem os protocolos, mas na hora de
compartilhar com todos ficam intimidados, com medo do erro [...] Hdo se
exatamente o que €, mas acho que devemos nos arriscar um pouco mais,
ndo existe protocolo ‘errado’. Acredito que ndo temos que ‘acedar
descricdo das atividades’ e sim compartilhar com o grupo quaim for
nossas impressdes sobre tudo que esta acontecendo durante o pareesso
assim podermos crescer enquanto grupo social e de trabalho. Pensemos
nisso daqui para frente. [...]

A aluna Fernanda Souza avaliou que o protocolo ndo tem um formato defis&tn assusta
alguns alunos, mas para ela, o protocolo se mostra importantebatharalesenvolvido no
grupo, por isso em sua reflexdo solicita a todos que continuem exsdoeg compartilhando
seus protocolos. Na Escrita de Si exercitada na criagdo do enudegipdatocolo, Fernanda se
constitui como profissional da esfera artistica teatral adquirasdtécnicas e as habilidades

propostas na metodologia de ensino-aprendizagem do teatro utilizada pela encenadora.

O aluno Hércules Soares no dia 02 de marco escreveu em seu protocolo:

Os protocolos [...] algumas ideias foram lancadas, nem todas, Ibarme
gquase todas, descartadas, mais acredito que seja assim mesnassopiec
encenacgdo. Mas acho muito valido que todos nos possamos apongr idéia
pois acredito que seja dai que tiraremos o suprassumo. [...]
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O aluno Hércules Soares no dia 18 de margo escreveu em seu protocolo:

Na leitura dos protocolos foram apontados alguns momentos muito
preciosos no registro de cada aula. Pois as impressdesdadonos
protocolos fazem parte de um processo pedagdgico de encenacao [...]

O aluno Hércules mostra que compreende a colaboracdo da discussdo propetwida
protocolo, mesmo que muitas ideias ndo cheguem a fazer parte dicespBhal. Hércules
acredita que o protocolo seja importante no processo pedagdgico desiensvamin a turma. No
enunciado do protocolo de Hércules encontramos o exercicio da Bec8tana aprendizagem
da linguagem teatral. Ele compreende que o processo vivido na a@ae@oenacao permite o
desenvolvimento de técnicas e habilidades proprias da esfetmaatiatral e esse processo

colabora para o seu futuro profissional.

A aluna Maria Madalena no dia 04 de marco escreveu em seu protocolo:

[...] Como a Ingrid, havia falado, o protocolo n&o precisa ter vhniags,
uma linha pode dizer o que ocorreu na aula, neste dia posscdatizeiuas
palavras ‘harmonia/interacao’.

A aluna Maria Madalena afirma que o protocolo pode ser muito Snmjpteautocontemplar-se
Maria pdde projetar-se no outro e posicionar-se axiologicamente diarpedpria vida. Ao
escrever o enunciado do seu protocolo, ela se tornou autora de sua priipiréa Maria trouxe
em seu protocolo bifénico a palavra do outro para reforcar suas @odigi¢e do vivido no

processo de criacdo da arte teatral no qual se constitui como profissional.

A aluna Silvia Regina no dia 04 de marco escreveu em seu protocolo:

Fizemos a leitura dos protocolos da semana anterior, foi umaepena@o

ter me lembrado dos meus, pois tinham coisas que a Fezinha pontuou sobre
as pessoas ndo se exporem O que acontece comigo, mas pelo menos
consegui falar sobre a minha inibicéo. [...]
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A aluna Silvia Regina no dia 11 de marco escreveu:

Fizemos a leitura dos protocolos, que s veio acrescentar, pas hav
deixado passar varios pontos importantes como a neutralidade do ator, o
ponto zero, isso nem tinha me passado pela cabega foi muito impartante
colocacéo dos colegas. [...]

Ja a aluna Silvia Regina lamenta ndo estar com seu protocolo nomtma@oalebate, pois em
muitos temas discutidos ela gostaria de ter participado. Silwia anostra acreditar que o
protocolo colabora com sua aprendizagem da linguagem teatral. Osadiogndns protocolos
da aluna Silvia trazem os temas pertencentes a esfstecardo teatro. O movimento circular
criado pela metodologia de ensino-aprendizagem do teatro proposto peldo ugénero
discursivo protocolo permitiu a aprendiz Silvia recuperar 0s momentayivio encontro
anterior, e ainda, o debate na Roda do Grande Protocolo propiciou &figxd@orde temas que
nao pensara anteriormente, mas que na polifonia de vozes presenteda&itlebgpode entrar
na corrente de comunicagdo estabelecida e a discussdo gerou rftmdsesee novos

protocolos.

O aluno Carlos Doles de Alcantara no dia 18 de margo escreveu:

[...] depois de aquecer dangando e de discutir os protocolos qusediga-
passagem, foram importantes e com um nivel muito bom, passamas para
texto. Mas parece que discutir apenas o que foi feito, como fiefgjual a
avaliag8o dessa etapa, parece pouco e insatisfatorio. As guestigadas
durante os jogos, durante o pensar da cena, durante o dizer o texto,
experimentando o novo, desconstruindo e buscando o rompimento com a
interpretacdo dramatica, empoeirada e quadrada, faz com que ssproce
ganhe cada vez mais consisténcia deixando de ser apenas umafleva
peca para apresentar no final do curso’ ou ‘o que queremos dimezsse

texto’ ou ainda ‘que belo exercicio para o ator esse processo dageront

N&o! Ele esbarra em inUmeras outras questfes. A direcdo pedagbgi
prazer de construir junto, o colaborativo. Possibilitar que o &tusixe de

ser um executor de idéias, um primor no virtuosismo ou uma maquina de
técnicas apuradas pronta para mostrar seus dotes no palco. [...]
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Finalmente, o aluno Carlos esclarece que a metodologia de ensindizggem do teatro
utilizada forma um ator que pensa a arte teatral e ndo apen@&eniod que executa. Carlos
compreende a colaboracdo do protocolo em todo o processo pedagdgico vividmoO al
acredita na poténcia da proposta pedagdgica do processo colabdfatiumnto escreve o
enunciado do seu protocolo, Carlos se constitui como profissional da arte teatral.

Compreendemos com os fragmentos destacados dos enunciados dos protocolos que a
metodologia de ensino-aprendizagem do teatro utilizado por Koudela ptssibilaprendiz a

relacdo da teoria com a préatica na criacdo da cena tea&mradlo uma pedagogia de leitura e
escrita no teatro. Encontramos a presenca das experiénciaxc@aes a esfera artistica do

teatro em que houve a possibilidade do aprendiz se tornar autor désie lustoria enquanto
adquiria as técnicas e as habilidades necesséarias ao ex@roifissional. Vimos ainda, na
escrita do protocolo, a polifonia de vozes presentes no processo de deapéntagem teatral

e a Escrita de Si exercitada na criagcdo do protocolo que contplara a constituicdo de si do

aluno como profissional da arte cénica.

4.8 Curso ‘Teoria e Pratica da Peca Didatica de Bertolt Brechtda P6s-Graduacdo da

Escola de Comunicacoes e Artes da Universidade de Séo Paulo - 2011

No segundo semestre de 2011 a professora Ingrid Koudela ministrou nasldaerde Sao

Paulo na Escola de Comunicag¢des e Artes um curso no Programa @eaBdacdo em Artes
Cénicas denominado ‘Teoria e Pratica da Peca Didatica dmItBBrecht. Os alunos

pesquisadores receberam a incumbéncia de escrever protocolos dagguilado a proposta
metodoldgica de ensino-aprendizagem do teatro utilizada pela pescuikaddela. O tema do
curso era a obra de Brecht que Koudela relaciona ao jogo teatraltpanfio € um curso
tedrico, mas sim, tedrico-pratico. Em muitos encontros o jogo abeésteu unido a musica,

brincadeira, jogos teatrais, além é claro, do texto de Brecht.
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Eu ndo acompanhei o curso todo, mas tive a oportunidade de conhecer rutureraontro no
més de agosto, quando Ingrid me convidou para apresentar a presente mksgistorado,

gue naquele momento estava em andamento e proxima da qualificacao.

Tarde muito agradavel na companhia de pesquisadores tdo dedicadasssadtey. Pude ouvir
0s protocolos que eles apresentaram, naquela tarde, relatando coeti@@etmana anterior, em
gue haviam jogado e cantado alguns cantos de trabalho que eu ja cavwhedize dificuldade
em entender e acompanhar a leitura na Roda do Grande Protocolag@eniios lidos dos
enunciados dos protocolos me permitiram ver e me divertir com @@ilacorrera na semana

anterior.

A recuperacéo do vivido no encontro descrito e analisado nos protocatusipgue eu me
apropriasse de suas vivéncias e refletisse com eles a colbal@aquso da metodologia de
ensino-aprendizagem do teatro com o uso do género discursivo protdlamjuela tarde
expliquei a fundamentacéo tedrica de minha tese e ouvi muitas o@ied para a minha

pesquisa.

Neste trabalho utilizo os protocolos que os pesquisadores dessacaderam para que eu
pudesse analisar e buscar em seus textos as caracteqstcastava estudando no género
discursivo protocolo recolhido durante os anos em que acompanhara a prafegsoraa
Universidade de Sorocaba.

Apresento agora alguns fragmentos dos enunciados dos protocolos esoososalypabs da
turma do curso da ECA/USP:

Fragmento do enunciado do protocolo do pesquisador Igor de Almeida Silva do dia 24 de agosto:

Dialética da Malandragem

Na leitura dos protocolos da aula anterior, a partir dososeldé cada
colega, pudemos tomar consciéncia de momentos significativos d&aula
interessante que o protocolo, além de servir de registro deiénqias
compartilhadas, aponte para o prolongamento dessas experiéncias em outros
niveis, mais reflexivo do que sensério-corporal, permitindo \eti@ devir

de um conhecimento comum em construgao.

Apbs essa leitura, Ingrid percebeu que o proprio jogo foi oegltamais
comentado nos protocolos, mais do que Brecht, que ficou em segundo
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plano. Segundo ela, isso se deve a “prépria forca do jogo”. Paraamim
jogo entdo ndo € apenas uma abordagem, ou uma passagem de acesso a
peca didatica de Brecht, mas sua forca vital. [“...]

O pesquisador Igor refletiu sobre a importancia da escrita afiadanenséo pratica. O
pesquisador demonstrou compreender a importancia da escrita do protolipéolautna
metodologia de ensino-aprendizagem do teatro proposta por Koudela. Igor perceliexao
promovida pela experiéncia vivida na préatica do jogo teatral e ectalaoracdo na construgédo

do conhecimento.

Fragmento do enunciado do protocolo do pesquisador Adalberto Pinheiro do dieefehde®

de 2011encontramos:

Leitura de protocolos, protocolos como extensdo de uma reflexdo
pungente... inacabada — vozes que emitem impressoées, indignacdes, juizos
posicionamentos, ora subjetivos, ora apoiados em definicdes etimologicas.
Peixes grandes comem peixes pequenos — IMPROVISACAO DO TEATRO
PARA O TEATRO, criamos um “apertadinho” e observamos, descis/em
demos zoom, minimizamos, maximizamos nossas alegorias por meio do
pensamento.

Ingrid: - Vamos para pratica, que deixamos de fazer aula passada!
Caminhada no espaco, andar, caminhar, tropecar, acelerar. mdsnta
novos caminhos por meio de varias sensacdes agucadas pelos pasaNos
pensar com 0s pes, emocionar-se com eles... ter a vida tcihite nossas
préprias acoes. [...]

O pesquisador Adalberto demonstrou compreender a importancia do génensivdisc
protocolo e a forgca da sua colaboragéo no processo de aprendizagemaigehimgeatral. Em
seu enunciado bifénico em que traz as palavras de Ingrid, Adalberto eongie poténcia da
polifonia de vozes presentes no processo de aprendizagem das téchadakdades da arte

cénica.

Fragmento do enunciado do protocolo do pesquisador Ricardo dos Reis do dia 14 de setembro:

Comecamos com a leitura do protocolo, nada melhor do que poder
desabafar o que sentia. Senti-me livre outra vez, [...]”
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O pesquisador Ricardo Reis afirmou se sentir livre ao poder delsatemas levantados pelos
protocolos, num processo de compartilhamento de seus questionamentos sapegi@scias
vividas no grupo. Na corrente de comunicagéo criada na escritaa leidebate na Roda do
Grande Protocolo proposto pela metodologia de ensino-aprendizagem dopteptisto por
Koudela, o pesquisador Ricardo pode clarificar suas duvidas e compregmaeesso vivido

em sua formagao.

Fragmento do protocolo da pesquisadora Heloise Vidor do dia 14 de setembro:

Peixes grandes comem peixes pequenos ou de como usar a violéncia em
cena

“Se os tubardes fossem homens”, perguntou ao Sr. K. a filha da sua
senhoria, “eles seriam mais amaveis com os peixinhos?’ ‘Gantaindisse

ele.

Bertolt Brecht

Iniciamos a aula com a leitura dos protocolos da aula do dia 14/09 e
ficamos com a nitida percepcédo de que algo tinha ficado maldtdiger
Seria um tubaréo?

Uma semana para elaborar... Cada qual, com aquilo que Ihe foi possivel
expressou o0 que ficou: uma imagem, algumas definicdes, algumas
lembrancas, a impressao das criangcas sobre o Sr Schmit [...]



195

Fragmento do enunciado do protocolo da pesquisadora Heloise Vidor do dia 24 de agosto:

[...] Iniciamos o encontro com a leitura dos protocolos. A instriigéde

que poderiamos iniciar lendo um protocolo, um fragmento e logo alguém
poderia tomar a leitura, sempre tendo na escuta o mote pareaad&o
leitores. Mas, talvez por serem os primeiros protocolos, toddsitoses
conduziram seu texto do inicio ao fim. Isso me pareceu muito impertant
para um segundo encontro, onde ainda estamos nos conhecendo. E conhecer
0s outros via protocolo foi uma rica oportunidade. Alguns mais psétic
outros mais descritivos, outros mais bem humorados... Incrivel cad# c
um processa 0 mesmo evento de forma totalmente diferente, agsiono ca
evento foi a aula. De maneira geral e a partir do relaiwade protocolo,
percebemos que 0s jogos teatrais foram os protagonistas da Brdaht

foi se infiltrando aqui e ali. O que faltou mencionar, segundo Inigiidue

o tom ‘professoral’ que no inicio se fez presente, quando do tratxaino

texto de Brecht, foi, pouco a pouco, se desarmando; e 0s jogassteatr
foram essenciais para esta transformacéo. [...]”

A pesquisadora Heloise revelou que passara uma semana ‘digerinelentes vividos no
encontro, ela compreendeu que a experiéncia pratica promoverax@agefhAo criar o seu
enunciado, ela sentiu necessidade de colocar uma reproducéo da graBuweaghel, a qual
lera e improvisara a partir dela no encontro anterior. Heloigeoutiseu protocolo para fazer
muitas perguntas, que foram lidas e discutidas no debate na Rodaanide G°rotocolo
permitindo a reflexdo e o avanco de todo o grupo. No segundo protocolo lgiseHe
encontramos uma reflexdo sobre o modo de como deve ser a dinamicaanadRGrande
Protocolo. Ela demonstra ter compreendido a proposta de Koudela, majyusesde grupo nao
fizera corretamente. Heloise também percebeu a importanciametiadologia de ensino-
aprendizagem do teatro utilizada e a sua colaboragdo no processoAiN@objetificando-se,
ela entendeu que a individualidade de cada pessoa se faz presestzita do protocolo que

refletem 0os mesmos eventos.

Fragmento do protocolo da pesquisadora Naila Broisler do dia 24 de agosto:

Em meio a pensamentos e devaneios, escrevo este protocolaatiaatels
tirar alguma conclusdo sobre a aula passada. Mas por que temho qu
concluir alguma coisa? Acho que o simples ato de colocar minhas
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impressGes no papel jA serve para racionalizar as atividedesrceira
semana. Isso € aqui, nesta digitacdo que é para ser ffedi@malizacdo. E
ndo la na sala espagosa de muitas janelas, onde a luz apatedesdes
lados.

z

Mas € engracado, percebo que estou muito mais subjetiva ha@je pa
escrever. Exijo uma objetividade que néo esta vindo. Ok vaitieabzom
0 que tenho. [...]

A pesquisadora Naila refletiu que o protocolo servira para anals@npreender a experiéncia
vivida no encontro. Naila compreende que a escrita do protocolo pernatei@eracdo dos
eventos vividos e que esse exercicio de escrita contribui paraf@sagao. Ela acredita ser
necessario utilizar a sua objetividade para uma analise, imaa afio conseguir abandonar sua
emocdo. Entdo, ela assume que a escrita do seu protocolo tera aacélabda sua

subjetividade.

Fragmento do enunciado do protocolo da pesquisadora Daniele Marques:

[...] S6 agora os protocolos tornaram-se claros para mim. @& ag os
compreendo como ferramentas Uteis e — por que nédo dizer? — degaaze
elaboracéo e utilizacdo. Os protocolos ndo s&o 0s mesmos queam e

na graduacdo. O que era uma tarefa ardua tornou-se um bom habito:
protocolo até as aulas que ndo foram pedidas para protocolar, pasjue el
nascem espontaneamente. E renascem a cada vez que séo relidos. [...]

A pesquisadora Daniele revela sua alegria ao redescobrir@mtatescrita do protocolo que se
tornou muito mais interessante ao compreender a colaboragéo do géoersivch no processo
de aprendizagem. Ela ainda percebeu a funcdo da releitura do profoaslogria um
movimento circular. A escrita, a leitura e o debate de um prot@oule provocar a criacéo de

outro protocolo e outras reflexdes.

Fragmento do enunciado do protocolo do pesquisador Ricardo Henrique dosaR2ds dii

agosto:

[...] Comecamos o dia com a leitura dos protocolos, ndo quis seginarim
acho que ninguém queria. Ouvi o som do siléncio gritando em meu ouvido,
se é que isso é possivel, hesitei, mordi os labios e ja estavia para
pronunciar a primeira palavra de meu protocolo quando ouvi a voz da Naila,
gue iniciou a leitura de seu texto com veeméncia.
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A leitura revelou um pouco de cada um: os técnicos, os filosofpeedas,

os politicos... Todos em igual valor e importancia. O conjunto dasdgitu
permitiu conhecer o ponto de vista de meus colegas e issmuitd
importante para absorver detalhes que por mim teriam passado
despercebido. Minha leitura foi timida, como sempre. Acho, indusiwe
pertenco ao coro dos técnicos, embora a minha vontade fosse a de ser poeta.
Esse percurso “aula/escrita/leitura/debate” ficou perfeita paassimilacéo

do conteddo. [...]

O pesquisador Ricardo demonstrou em seu protocolo que todos se sentirggoucon
assustados na primeira experiéncia na Roda do Grande Protocolguenasrealizacdo da
leitura e o posterior debate permitiram a ele a compreens@éapdaéancia da metodologia de
ensino-aprendizagem do teatro utilizada por Koudela. Ele afirmou que coidiecer as
opinides de todos. Ricardo ainda revelou que sua participacdo foda,timas conseguira
realiza-la.

Podemos compreender com os enunciados dos protocolos destacados dos pesquisadores
participaram do curso em que se utilizou a metodologia de ensinweagem do teatro a
importante colaboracdo do género discursivo protocolo na criacdo de uma pedadedura e

escrita no teatro que colabora no processo de formacgéo de pesquisadores dalkrte teatr
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Figura 34 - O aluno Ricardo Devito entregando o primcolo

5. CONSIDERACOES FINAIS
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5.1 Consideracfes sobre uma pedagogia de leitura e escrita no Teatro

Ao final desta pesquisa sobre a criacdo de uma pedagogidud® écescrita no teatro através
da metodologia de ensino-aprendizagem do teatro com a utilizacdondm gfiscursivo
protocolo podemos coadunar com o pensamento de Desgranges (2006) quahdajvessa
visdo de Brecht, a Pedagogia do Teatro, propde uma aprendizagenssjodifaoao individuo
conhecer as coisas pela via da experiéncia sensivel, e lembliea gue 0 processo de
aprendizagem néo deve ter ponto final ou finalidade pré-estabelecidajave acontecer por
toda a existéncia.

Podemos também relacionar a apontamento de Koudela (2001) quando afipasadBeecht a
obra de arte influencia todas as pessoas e gque elas podem eatsgrdt@rprazer com uma obra
de arte porque todos tém algo de artistico dentro de si. Para K¢lL@eld a proposta de
educar através da arte teatral relacionada ao jogo aponta para um caminhcotdetitoento,
pois a aprendizagem surge através do principio da atividade do individupasgse a ser
artesdo de sua propria educacdo ao estabelecer a relagdoadiat@ia/pratica. Assim, vemos
gue é na juncao da experiéncia pratica com a escrita, aleitarreflexdo num processo de
debate que o aprendiz da linguagem teatral pode compreender 0 seu pro@#sOpIE

formacao.

Neste trabalho, acompanhamos o habito que Bertolt Brecht teve, dywastetoda a sua vida,
em escrever diarios e pudemos relaciona-lo ao posterior deseramtiwido género discursivo
protocolo. Vimos o primeiro uso do protocolo no trabalho de Brecht apos umarapcés

teatral para os alunos da escola Karl Marx. Seguimos osrosgisbs diarios de Brecht e
pudemos compreender as semelhancas com o0s registros presentesuncisdos dos

protocolos. Mas também ressaltamos as caracteristicas dosojaetec a sua funcdo de
propulsor na metodologia de ensino-aprendizagem de teatro proposto por Kowdaia. A

diferenciamos o protocolo de um diario pessoal.

Fundamentamos teoricamente o protocolo que passou a ser compreendido ndecastpdos
da lingua como um género discursivo. Vimos que o enunciado do protocolo proporciona uma
escrita que recupera 0s eventos vividos no encontro de um grupo envolvidadenteatral e

tem a funcdo de promover a avaliacéo reflexiva individual no mengenescrita e coletiva no
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momento do debate. O protocolo € um género hibrido, e como tal, pode g&EstOmDOr
combinacgdes infinitas: narracdo, descricdo, poesia, musicas,nsnatgncas, cenas teatrais,
gestos corporais, entre outros existentes no processo de cridtab Essas linguagens se
fundem para clarificar a intencdo do autor do enunciado do protocolo que teemargerado

na vivéncia ocorrida numa determinada data no grupo do fazer teatral.

Vimos que a pesquisadora Ingrid Koudela trouxe uma nova compreensagopai@colo, para
ela, ndo é apenas uma escrita sobre 0 passado, mas sim uro degisieias que funcionam
como uma mola propulsora no processo de criagcdo. Todas as refleg@tsadas nos
enunciados dos protocolos permitem o avango do aprendiz, e promovem dexi@eseé

avancos nos colegas de turma que ouvem e discutem coletivamente os protocolos escritos.

Compreendemos que Ingrid Koudela enriqgueceu a escrita do protocolo propomegisiro
marcado pela experiéncia prética vivida na relacdo sensdporab do jogo teatral e da
fisicalizacdo. Koudela, ainda, trouxe para a escrita do protocolcabocatdo da experiéncia
com o modelo de acédo brechtiano. Vimos que o protocolo muda de formatq, nstmla o
género escolhido para transmitir a intencéo do seu autor gaedeaacordo com e experiéncia
vivida na proposta com o modelo de acéo.

Os fragmentos dos enunciados dos protocolos destacados, nesta pesgoisstral@am que a
experiéncia pratica permitiu a compreensdo do significado do gestqodaibilidades de
criacdo e do enriquecimento trazido pelas experiéncias vividas no teateal. Entdo, o
protocolo mostra o resultado de uma experiéncia pratica que promovefieraa individual,
proporciona a escrita e a leitura que geram um debate na coli#ivadauscita novas reflexdes

em todos os envolvidos no processo.

Entendemos como a palavra do outro estd presente e colabora com ssqmivalo na
metodologia de ensino-aprendizagem do teatro com o0 uso do génersidisqiotocolo
utilizado pela pesquisadora Koudela. O protocolo registra a palavsau proprio autor e dos
outros envolvidos no processo de interacdo verbal. Vimos que essadmtéreansa e sempre
h& conflito entre a palavra do autor do protocolo e a de outrem, € umsprdeedelimitacédo ou

de esclarecimento dialégico mutuo.

Desvelamos que os alunos envolvidos no processo de aprendizagem daefmdeatal
sempre tém uma atitude ativa, pois a compreensao da discussao pnagargelo protocolo
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produz uma atitude de aprendizagem e de dialogo do individuo com o meierdgdatsocial.
Cada individuo participante da leitura dos protocolos € um interlocutemesempre uma
resposta-ativa. O discurso de um enunciado de um protocolo provocaedlgxdo e pode

gerar um novo protocolo formando a corrente da comunicacao.

Consideramos que pela teoria bakhtiniana, a esfera artistiemtio determina a construcao
composicional do protocolo, o contetdo tematico e o estilo da linguadezadatipor seu autor

gue faz suas escolhas para refletir o seu objetivo ao esoremenciado do seu protocolo. Ha,
ainda, as relacdes dialogicas que sdo estabelecidas pela guand@lade de enunciados

alheios.

Percebemos que o aprendiz que escreve o protocolo se torna autoroteaswatraz outro
olhar, pois para escrever-se é necessario sair de si metnmumaese objeto de sua prépria
analise. O enunciado do protocolo traz uma caracteristica queta @ddiagida real, por isso é
criacdo. Ao afastar-se de si mesmo o autor pode dar acabameso discurso, tornando-se
concluso. Apreendemos a importante colaboracédo do exercicio de gserleva 0 aprendiz a
se tornar autor de seu proprio processo de constru¢cdo de conhecimentoefeimedo sobre
suas experiéncias que o autor do protocolo se desloca de si mesmo e auto-agetifica-

Vimos que a possibilidade da criacdo estética € maior quando o ay@taiolo € menos fiel
ao relato dos eventos vividos. Quanto mais se afastar do regisgertasavivido mais criativo
e artistico podera ser o protocolo. Muitas vezes os acontecimeegesies nos enunciados dos
protocolos sdo tangenciados através da criacdo de uma poesia, mésicacega, enfim, um
elemento estético criado por seu autor. Ao afastar-se de sionesautor do enunciado do
protocolo pode dar acabamento ao seu discurso, tornando-se concluso, o épessvel na
vida vivida, pois estamos dentro do evento e ndo nos afastamos. ComprearaerBaghtin
gue o autor do protocolo pode tornar-se puro artista deixando de ser imgénuamizado no

mundo da alteridade.

Analisamos as vozes presentes nos protocolos dos exemplos apreserdtal@estplisa, e
vimos que podem ser: monofonica, bifdnica ou polifonica. As vozes mostearggueza e a
diversidade vivida no processo de criacdo da encenacdo promovidonpefeadora Ingrid
Koudela. A utilizacdo, pela pesquisadora Koudela, da metodologia ihe-apsendizagem do

teatro através do uso do género discursivo protocolo permitiu aos apseddidinguagem
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teatral o registro do rico processo e criou a possibilidadefléxdo sobre a experiéncia vivida

em sua prépria formacao.

Entendemos com Foucault, neste trabalho, que a escrita esta dessacigexercicio de
pensamento de duas maneiras diferentes: uma linear que vai diciexd@a escrita nascida na
reflexdo advinda de uma pratica sensério-corporal experienciadiadd; autra que é a forma
circular, pois a reflexdo sobre a pratica precede a esaitieitura posterior do enunciado do
protocolo promove novas reflexfes. Em seus estudos sobre a Esciit&alec8ult descreve a
funcdo etopoiética nos documentos: hupomnémata e carta, que foramnaelas aos

protocolos nesta pesquisa.

Relacionamos as caracteristicas dos hupomnémata ao protocoloi@elo ¢gnero discursivo
protocolo recolher os fragmentos do que foi visto, ouvido, ou lido durante o prdeessacéo
da cena teatral, como os hupomnémata no mundo grego. A leiturawgaalegses fragmentos

recolhidos permitem a reflexdo e o avanco na aprendizagem da linguagem teatr

Percebemos que o protocolo apresenta também as caractediaticasa, pois € livre no seu
estilo e composicdo, podendo seu autor escolher a melhor forma de senaslantencées ao
escrever 0 seu texto. No protocolo, o aluno compartilha com o grupo o sewsane o

momento vivido na arte teatral. O protocolo como a carta age sabei®® no momento da
escrita, e age sobre os companheiros de turma no momento da laieirate na Roda do

Grande Protocolo.

Compreendemos que a pesquisadora, Ingrid Koudela se valeu da escritagisrar suas
experiéncias e desenvolver analises cientificas sobte geatral. A pesquisadora mostrou, ao
longo dos anos, que em sua producdo académica buscou registrar osstrpbddgngicos
vividos nas oficinas, cursos, encenacoes, palestras, entre outwdadas. Entendemos a
importante contribuicdo do protocolo no registro dessas acgbes, dos edastdalas e do

material produzidos pelos participantes.

Desvelamos que em suas primeiras oficinas com o jogo teatsahnos 1978/79, Koudela
ainda néo utilizava o protocolo, mas buscou formas para registiem material produzido.
Com as criangas utilizou desenhos inspirada pelo trabalho de Mada&reg questionarios

com o0s adolescentes e depoimentos com os diretores, artistasit@resscEm todas as
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oportunidades Koudela buscou apreender o resultado e analisou posterionmeaésendo a

producdo académica da area que viria a ser denominada Pedagogia do Teatro.

Vimos que o processo de criacdo da encenadora Koudela é colaberas discussbes e a
oportunidade de expressar as proprias ideias no debate dos protocolosnpermiiacdo de

uma unidade no grupo, pois todos podem conhecer as propostas dos parceiros no fazer teatral.

Neste trabalho analisamos os enunciados dos protocolos produzidos pelos@lungpsl Koudela
do curso de graduacdo em Teatro da Universidade de Sorocabz@etdmcurso ‘Teoria e Pratica
com a Peca Didéatica de Bertolt Brecht' da Poés-GraduagddJrdeersidade de Sé&o Paulo.
Destacamos fragmentos desses protocolos, e neles encontramersass das propostas feitas por
Koudela, o que nos permitiu comprovar a colaboracdo do enunciado doopoque funcionou
como um registro de avaliacdo do processo vivido, mas tamt@m em propulsor na criacao do
fazer teatral. O uso do género discursivo protocolo proporcionou ao apremeflex@o e a

avaliacdo do momento experienciado na criacao da arte teatral.

Segundo Freire (2011) ndo existe pratica sem avaliacdo. Paraadqreas se avaliar a pratica
pode-se analisar o que se fez, e comparar os resultados com o dpsejaga alcancar. A

avaliacdo da prética revela acertos, erros e impreciséasjtp a correcdo e a melhora da
pratica. Avaliacdo e pratica caminham juntas, e Freire prop@armeeconstante dos avancos,

pois isso possibilitaria 0 vencimento das dificuldades encontradas.

Freire nos permite compreender que o protocolo possibilita a avatiag&#atica experienciada
na criacdo da cena teatral. Entendemos que a escrita do protot®ldapa@iacido da teoria com
a experiéncia pratica vivida no jogo teatral e que essa gdalieevela o processo de
aprendizagem da linguagem teatral. O desvelar dos avancosididddades na metodologia
de ensino-aprendizagem d com o uso do instrumento de avaliagdo protocdie paemacao o

teatro de uma pedagogia de leitura e escrita no teatro.

Na presente pesquisa analisamos que a metodologia de ensino-aprendizdgatro proposta
pelo uso do género discursivo protocolo permitiu a recuperacdo do proceskn eid
compreensao das propostas que fundamentaram a criacdo da obraAemistduracdo da
pedagogia de leitura e escrita, através da metodologia admadéoudela, permitiu que os
alunos trocassem experiéncias e andlises do processo de dradamentada na teoria
estudada, e ainda, refletissem e aprendessem com o processaargddd para cada aprendiz

da arte teatral uma formacao tedrica e pratica.
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Se a pedagogia reside na relacdo indissociavel do objetivo atisgido com o método
escolhido,entdo a proposta metodolégica de ensino-aprendizagem do teawzadatijpor
Koudela aponta um caminho para os educadores que trabalham comadaiaeéa teatral. E
ainda, possibilita a contribuicdo deflexdo critica sobre a préatica experienciada no jogo lteatra
qgue permeia a escrita do enunciado do protocotn.pkbcesso pedagodgico que se efetua no
encontro do educador com o aprendigserita do protocolé pautada pela interseccao de teoria
e prética na criacdo da arte cénica. Assim, a metodologiasiteo-aprendizagem do teatro com
a utilizacdo do género discursivo protocolo possibilita o desenvolvimentotdaomia do

aprendiz da linguagem teatral que pode se tornar autor da sua propria historia.

Neste trabalho, analisamos as montagens realizadas no cursatde dée Universidade de
Sorocaba nos anos 2007, 2008 e 2009. E importante registrar que Ingrid Kmsdates que
se seguiram deu continuidade a suas pesquisas na criacdo deatethana Universidade de
Sorocaba. Em 2010 realizou a montagem do texto de Bertolt Breghtd®a, nada vira’, em
2011 a encenagdo ‘As caixinhas do Sr. Keuner’ e em 2012 ‘AlegomdagR#licas’. O que
demonstra o interesse da pesquisadora Koudela em contribuir comrag&mdb pensamento

sobre funcao estética da arte cénica.

Ao final, desta pesquisa acreditamos que a utilizacdo da metoddegiasino-aprendizagem
do teatro proposta por Koudela com o uso do género discursivo protocolo apanta par
necessidade de outras investigagdes que podem contribuir com a condtrugginhecimento
na area da Pedagogia do Teatro e revelar o processo deudagitstidos aprendizes da

linguagem teatral no embate com os individuos que participam da coletividade dedtaaér
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ANEXOS

“A prética precisa da avaliagao
como 0s peixes precisam da agua e a lavoura daa¢huv

Paulo Freire (2011, p. 98)
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Programas dos espetaculos e alguns protocolos produzidos pelos alunos de Ingrid Koudela.

rdadeiro artista ndo faz arte. Cria.
m é o trabalho da Profa. Ingrid
dela em “Peixes grandes comem peixes
 pequenos’.

ncia Eﬁmgmm no mundo do teatro,
consegue, num trabalho didético e
vo, construir com os alunos do nosso
so de Teatro: Arre-Educacio, um
culo que junta o tradicional
n, E&, - numa ambientagio
inspiradamente sorocabana, .
os quadros de Peter Briighel, o
| mestra entrelaca o Sermio aos

Vieira, o Aquério de
Rosa e Se os Tubardes fossem
mens de Brecht.
como certo o eéxito do
rdculo. As intuicdes estéricas da
fessora-artista * serdo  correspondidas
m uma gostosa fruicdo das platéias em
i por  diferentes  espagos.

por certo, sementes de oportu-
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NO CONTRA FLUXO

‘Durante meses, semanalmente, Ingrid e eu, saimos de Sio Paulo
mergulhamos em Sorocaba. Enquanto todos acreditam que Sio
Paulo ¢ o tinico lugar vidvel para s produzir ¢ fazer reatro de grupo,
s nos dirigimos a0 contra fluxo dessa idéia vigente. As seis horas
da manhd As tergas-feiras, em plena rodovia Castelo Branco, jd somos
peixes-artistas-inquietos. Essa imerso criativa prossegue até &

quarta-feira. Sdo mais de vinte sete horas de intenso mergulho.
| Criando. Pensando. Imaginando. Produzindo teatro. Sem falar em
| tanms outras horas de tabalho em nossos aqudrios domésticos,

articulando e planejando arte.

O mesmo ritual é realizado por outros. Alunos vindos de diversas
~ cidades, em suas buscas de professores artistas, levantam ao cantar
mo%@»wom. Uns vém de Porto Feliz, outros de Pilar do Sul, Ibitina,
Votorantim, Piedade, Sio Roque e Mairinque. Hd também os que se
 deslocam de bairros distantes de Sorocaba. A cada chegada, sempre
| marcada pela saudagio dos cachorros, pela pungencia da natureza
que enyolve a casa ¢ pelas cantigas de roda, somos incitados a
| experimentar intimeras possibilidades de construir teatralmente 4
S alegoriade uma  civilizagio no mar. -

Joaquim Gama

PROTOCOLO !
Renegar o palco italiano foi uma das primeiras definigoes da
. montagem quando foi escolhida a Casa Sede da Uniso como o local
da encenagdo. O processo de ocupagiio espacial teve inicio na leitura
o quadro de Brueguel ao identificarmos, na imagem, peixes
humanizados. Tinhamas entio dois pontos de partida: a casa sede, e
05 peixes humanizados, Apés a apropriagio da imagem fomos
incumbidos de improvisar cenas, explorando o espaco da Casa, €
tendo como referénciais o quadro, ¢ alguns textos, Desses improvisos |
strgiram cenas como a dos caranguejos, no jardim lateral ac alpendre
dacasa sede, e a dos polvas, no banheiro, Durante a representacéo de +
"Peixes Grandes Comem Peixes Pequenos” o espago social transfor-
em espago teatral; uma cidade aqudtica  habitada por homens
: v e peixes. B i

..wbwu{; Ca

valunba;

O CURSO DE TEATRO DA UNIVERSIDADE DE SOROCABA
APRESENTA:

PEIXES GRANDES COMEM PEIXES PEQUENOS
Grandibus exigui sunt pisces piscibus esca.

Ingrid Koudela

De hi muito‘as pinturas de Deter Briighel, o Velho (1525:1569) vem me acompanhando.
Inicialmente o que buscava era a cidade medieval com sua$ pragas, seus folguedos, seus
jogos, suas brincadeiras. A pintura Children’s Plays (Jogos Infantis ~1557) foi utilizado
por mim de forma recorrente como modelo de agio para a construgio do repertério de
jogos populares de professores e alunos em cursos de licenciatura em Teatro. No método de
Jogos Teatrais os jogos tradicionais efou populares constituem a base mais ampla para a
investigagio cam a linguagem do teatro. Por outro lado, os jogos tradicionais servem como
aquecimento e integragio do coletivo teatral durante o procésso de ensaios, segundo Spolin.

A leitura de imagem de Children’s Plays estd documentada em Texto e Jogo (Koudela,
1999) onde sistematizo a minha pritica do jogo teatral com o modelo de agio brechtiano.

Na construgio do espetdculo teatral NOS AINDA BRINCAMOS COMO VOCES
BRINCAVAM? realizado com a primeira turma licenciada em Teatro, da Uniso, em 2006
recuperamos a leitura dessa imagem, que propiciou uma pesquisa e jogos populares. O
repertério de jogos de rua assim reunido foi encenado, sendo que as regras de jogo e os
versos e musicas dos jogos rradicionais constituiram-se em texto espetacular.

Os atuantes jogavam jogos eontemporineos que resgatavam de sua infancia. Ao mesmo

tempo em que este resgare apontava para um passado nem tio distante, a imagem da praga

medieval na pintura de Briighel nos petmitia tomar uma distancia histérica frente 10 jogo

tradicional. Quem eram aqueles brincantes? Como estqvam vestidos? Por que tinham
aquela expressio fisiondmica’

Um aluno, certo dia, trouxe uma inagem pesquisada na internet, coma praga sem criangas
& um dnico menino brincando com um jogo eletrénico. A praga vazia?! O futuro?!

A pintura nos permiiu tomar consciéncia do tempo, historicizando assim a obra. Os jogos,
as brincadeiras, 4s criancas nem sempre foram as mesmas e nem sempre ¢ serio!

O que mais me interessou nesta encenagio - descoberta no processo da leitura da imagem -
foi a aplicabilidade do conceito de historicizagio a esta e outras pinturas de Briighel.

Em 2007 elegemos outra imagem de Briighel para o projeto de encenagio com os alunos do

Curso de Licenciatura em Teatro: Deixes Grandes Comem Peixes Pequenos (gravura, 1556).

A leitura da imagem nos levou a outros textos poéticos, entre eles O Sermio de Santo

Antonio aos Peixes, do padre Antonio Vieira, Aquitio de Guimarées Rosa ¢ Se os Tubarées

fossem Homens de Bertolt Brecht. Tendo como tema alegérico os peixes, a encenagio

partiu de uma pesquisa intertextual através da qual se deuo processo de historicizagio dos
contetidos sociais presentes na imagem e nos textos literdrios.

.. éstranhar significa, pois, historicizar, representar processos e pessoas
como histéricos, portanto transitérios. O mesmo pode acontecer com
contempordneos. Também as suas atitudes podem ser representadas
como temporais, histdricas, transitérias (Brecht, GW, 301).

Peter Briighel foi para Brecht um mestre. Nas observacoes que escreve sobre
Estranhamento nas Pinturas Narrativas de DPeter Briighel, o Velho (Brecht, GW, 1
1 modelar sobre a sua prépria obra se evidencia. - :

Se investigarmos os fundamentos dos contrastes pictéricos de Briighel,
apresentam contradioes, de acordo com Brecht.

Mesmo quando equilibra seus opostos, Briighel no os equipara uns aos outros. Naoex te

nessas imagens uma separagio entre o trdgico ¢ o comico. O trigico contém o comico e o comico,
o tragico. -

géneros e, sem ddvida, a historicizagio provocada por estas colisdes — o tempo em suspensol
O que seria narrative nas pinturas de Briighel?

E qual a fungio da narrativa no exercicio de leitura da imagem?

ion
A etapa da descrigio da imagem ¢ um dos momentos mais sutis e produtivos na leiturade anmubw
A verbalizagio daquilo que ¢ visualizado faz com que a percepeio de formas e contelidos sej
trazida para a consciéncia. =

Nas pinturas de Briighel o método narrativo é exercitado no proprio ato da percepeao da obra, n:
medida em que ele combina o principio da perspectiva com a decifracéo sequencial d:
informagées que suas pinturas aporam,

A escrita sensorial e imagética de Guimaries Rosa permitiu a criagio dos personagens
encenagio. Virios espécimes de peixes foram construidos pelos coros formados pelos gri
alunos: truras, sardinhas, caranguejos. polvos, peixes voadores, tartarugss, ostras e sipos
figurinos e a maquiagem, criados por Fausto Viana (ECA/USP), permitiram um aprofundamentc

estético na visualizagio destes personagens alegdricos. e

Tendo como ponto de partida o Mosteiro de Sio Bento, o piblico serd brindada com a
apresentaio do Coral Madrigal, regido por Liicio Martini ¢ ouvird o Serméo de Santo Antonlo
aos Deixes, a ser interpretado. pelos atores convidados Mario Dérsico e Hamilton Sbrana.

¢ O transporte da platéia serd feito através de um énibus que fard um parada na Aryore Grande,
fcone reverenciado pela encenagio em nome da consciéncia ecolégica. O pereurso termina na Casa,
de Fazenda da Uniso, onde a encenagio prossegue em seu principio processional, ncsn—.ﬁfno.ﬁ,
platéia aré a destilaria, prédio abandonado ¢ em ruinas, em frente a0 qual ocorrerio novas cen sde
teatro, com nova parada na estufa. O espago da casa de fazenda, administrado pelo Nl :
Estudos Ambientais -NEAS da Uniso foi explorada cenicamente pelos alunos que construfram
instalacoes dentro da casa, culminando com o texto Se os Tubardes fossem Homens de Brecht qu
acontece no grande alpendre. O comentirio da encenagdo ocorre através do texto poétice O Anj
Infeliz, cle Heiner Muller.

A iluminagdo, a cargo do Prof. Dr. Roberto Gil de Camargo segue um modelo alternativo & fuz

comumente utilizada 1o teatro, utilizando lanternas em lugar dos convencionais refletores. A

contribuicio do Maestro Cadmo Fausto, na diregio musical da encenagio e a colaboragio de

Jaime Pinheiro na execugio da animagio dos bonecas-peixe come o grande tubardo execurado.
especialmente para a encenagio sdo surpresas reservadas 4 plaréia.

Durante o processo de pesquisa, os dlunos escreveram protocolos que refletem a construgio
estética da encenagio e que trazem a dimensio do cotidiano do trabalho teatral. Contando nﬁ: di
colaboragio na assisténcia de direcio de Joaquim Gama e Ténia Boy tivemos momentos diffceis e
outros altamente prazerosos na conducio dos trinta e oito alunos envolvidos na montagem, O :
desejo ¢ que a platéia tenha momentos de fruigio estética e gue a ida ao teatro neste espago.

alternativo produza em cada espectador momentos de reflexdo sobre os tempas que vi
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nasceram ...
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Onde estd Woyzeck? Em que tempo?

Ali onde se acumula o lixo, longe das vias expressas. ;
Ali onde as industrias depositam os seus dejetos. Tarde demais. Cedo

demais. Aquilo que ali existe é passado e futuro que ja foi. Odio e
agressao estdo inscritos nesse presente que ndo faz parte da Histéria.

O encontro do Tambor-mér com Marie traz a catastrofe.

Olhares controladores organizam o universo no qual acontecera o
assassinato. Os olhares estdo por toda parte, instituido o Estado de
controle. Uma rede de informacbes perseguem o lugar e o tempo de
Woyzeck.

Woyzeck encontra uma Unica linha de fuga através da fantasia. Blichner
retoma a estética do fantasmagorico formulando o medo indeterminado que
aparece na forma de ruidos e sinais misteriosos.

Assim o tempo do sujeito, o tempo do corpo se destaca daquele m:_.n_.o
tempo da magquinaria social. Permanece a incapacidade vivida como
alienagio. A contradi¢do é deixada em aberto.

A encenacao da Ferida Woyzeck utiliza o coro, alegorizando assim 0s
personagens. Através do gesto e da palavra estendidos, o coletivo constroi
o Gestus da experiéncia da coisificagdo, na qual o corpo & visto em seu
presente de dissolugéo.

Ingrid Dormien Koudela

“ .E entdo eis que um teatro
desconhecido me faz ver que olhar nos
olhos, néo sé dos atores, mas também
da platéia, & permitido e mais do que
isso, é necessario. O texto ndo € o
tnico propulsor da cena. A cena pode
surgir do espaco, do jogo, do olhar e do
siléncio...”

Fernanda Méller

fogar simplesmente e marcar as
cenas. Ndo vejo essas duas coisas

_divididas, pelo contrério, da unigo do

Jjogo, da improvisag&o e da repeticao
se faz a cena, dessa forma o teatro
acontece...”

Daniele Silva

“..As questbes levantadas durante os
Jjogos, durante o pensar da cena,
durante o dizer o texto, experimentando
o novo, desconstruindo e buscando o
rompimento com a interpretagéo
dramética, empoeirada e quadrada,
fazem com que o processo ganhe cada
vez mais consisténcia deixando de ser
apenas um ‘levantar a peca para
apresentar no final do curso” ou "o que
queremos dizer com esse texto” ou
ainda “que belo exercicio para o ator
esse processo de montagem”. (...) Mais
de 150 anos depois de escrifo, montado,
Jjudiado, explorado, copiado, inspirado,
sacralizado, amaldicoado, Woyzeck
estd sendo novamente pensado,
encenado, montado. (...) das cantigas
nossas de cada dia dos ftrabalhos
suados do ontem rural e do hoje urbano,
da gravura medieval e da miscelanea
sensorial e de pensamentos destes
atuantes de 2009, uma aventura pelos
fragmentos de Blichner. (...) Estamos
abrindo, revirando, cutucando a ferida
de Btichner, que abriu uma série de
portas e tentou fechar outras tantas.
Que quis falar e quis ser ouvido. Um
cara que deixou uma obra viva e
possibilitou que um bando de malucos
que experimentam teatro misfuraco
com educagdo pudessem se reunir e
refletir sobre tantas questées...”

Carlos Doles
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“...Musica e texto comegam a fazer sentido. O que antes pareciam dois mundos
opostos, (Alemanha e cantos de trabalho brasileiros) ja pode ser visto como
mundos entrelagados, cantando e dangando juntos. Woyzeck e Marie, Jodo e
Maria, José e Josefina... Amor e trabalho: pra que isso exista nao se leva em
consideragdo pals, cultura ou lingua, todos tem & oportunidade de vivenciar
essasrealidades...”

Melina Aronchi

“..Penso que as misicas que

escolhemos para trabalnar, ‘.. Os canfos de trabalho
cumprem outras fungoes, além de trouxeram algo muito especial, eu
dialogar com a montagem, o estado diria quase ancestral. O

tdo rico de jogo que se cria
naturaimente, que ndo é imposto,
mas é orgdnico, é naquele
momento, com aquelas pessoas,
num estado tnico de jogo que s6 se
tem jogando...”

Daniele Silva

movimento da peneira, do moer o

milho, do engenho, do destilar o

fumo e de tantos outros...”
Giovanna Lourenzetti

“...As letras talvez ndo precisem dizer exatamente o que diz o texto. Elas
podem contrariar, zombar, negar o texto. Esse distanciamento é interessante.
(--.) A possibilidade de brincarcom o texto, com aencenagdo é fabulosa e abre

mais possibilidades de interpretagéo...”

Fernanda Brito

A Ferida Woyzeck, quarta producéo do Curso de Licenciatura em Teatro,
habilitagdo em Arte Educagao, da encenadora Ingrid Dormien Koudela, faz
parte das pesquisas na area da Pedagogia do Teatro, que investiga
procedimentos didaticos e artisticos, fundamentais aqueles que pretendem
trabalhar com o ensino e a aprendizagem teatral, seja em ambientes
escolares, ou em espacos culturais onde o teatro se faz presente. A
encenagédo nos remete a publicagdo de Georg Biichner - Na pena e Na
Cena, da Editora Perspectiva, 2004.

Na presente encenagdo a opgdo pedagdgica e estética dialoga com
cantigas de roda, criando uma inusitada relagéo entre o texto de Bilichnere
a cultura popular brasileira.

Dentre as proposigbes apresentadas pelo Teatro de Figuras Alegdricas,
desenvolvidas na UNISO, surge a possibilidade de criar encenages que
rompam com a forma linear de contar histérias. A histéria é apresentada de
maneira fragmentada, alinhando quadros de cenas que buscam romper o
limite entre o palco e a platéia. Trata-se de um teatro no qual a coreografia, a
pantomima, o canto e o texto séoarticulados na estruturagéo das cenas.

A Ferida Woyzeck nos coloca frente a frente com os podres poderes que
fizeram e fazem a roda da historia girar. Loucuras, delirios e sentimentos,
cercados por pensamentos obscuros, sdo capazes de transformar um
homem comum, com filho e mulher, numa cobaia humana, num
experimento cientifico. Trata-se das feridas causadas pelo atrito entre o
instinto de uma vida miseravel e a ciéncia sistematizada em complexos e
indcuos discursos. Woyzeck € a alegoria que representa uma legido de
homens honrados, bons sujeitos, que engolidos por um mundo frio e
mecanizado, tornam-se assassinos, loucos, associais.

Joaquim Gama




Protocolo da aula dia 01 de Abril de 2008.
Alessandra da Costa.
Teatio Arte Educacio.

Algumas associagdes que contribuem ao desenvolvimento da encenaggo:

e Ator, compositor construindo seu préprio gesto, identificando uma reacdo fisica que
pretende explicar mais numa construgao de uma partitura, se fechando na leitura dos
quadros como proposta na teoria, procurando entender de que raizes véo buscar para
esta encenagdo: a cultura medieval, instaurar Baktin, historico ale gorico, universo
da casa 20s vicios, processo da carnavalizagdo do instinto como atuante envolvendo
todos como ficar presente no gesto.

A corrente de que o grotesco procura um instinto, a partir de suas necessidades fisicas
do homem, os elementares investigam um processo relagio com jogos e as imagens. A
questfio do estranhamento como apresentar, hipérbole a questdo do sexo, rir, fazer parte de
uma natureza na categoria intima, como esta colocado no quadro como eu vejo 0 que 0
espectador diante da obra se identifica.

Parte Pritica da aula.

Jogos Populares.

Cantiga: Escravo de J jogavam caxanga, tira pde, néo deixa ficar, guerreiros com
guerreiros fazem zigue-ziguezague. Guerreiros com guerreiros fazem zigue-ziguezague.
Proposta:

Foi feita uma roda 1 no palco, outra 2 na platéia (sentados no chio) .

e A primeira vez canta a musica na integra,

o A segunda vez canta blablaggo;

e A terceira vez canta a musica sem som (vibragdo da boca);

e A quarta vez (mudo) somente fazendo os movimentos da bricandeira.

Continuando a mesma cantiga o mesmo ritmo com o foco dar e ceder, perceber a hora
qual dos grupos que estio no foco. :

Separados ainda em grupos 1 € 2 um grupo conversar com outro em blablagdo, dado um
tema o grupo um representa monge € o grupo dois uma guerra,no inicio somente blablagio
depois foi incluindo os movimentos fisicos.

Separados os grupos dos vicios, depois em dupla, trabalhar o siga o seguidor ;somente o
elementar do vicio. Como meu parceiro ndo veio fiquei sem meu vicio e melhor trabalhei
com dois elementares de vicios diferentes, a luxuria e a avareza.

A precisdo que procurava em unir nossos elementares foi desenvolvendo uma pratica
diferente de outros grupos por trabalhar com dois elementares, pois ajudamos um ao outro
construindo trabalho proposto. Experimentamos durante um tempo €sse processo, depois
apresentamos para sala, nfo seguimos uma partitura fixa de quais vicios irfamos apresentar
e na hora surgiu a avareza apresentamos o elementar da avareza.

Voltei ao grupo do meu vicio a luxuria, procuramos um bloco na imagem para
representar somente aquele recorte, nesta aula foi escolhido um cortejo que fica no plano de
fundo da tenda central, lado esquerdo do quadro, o monge guia o cortejo com uma gaita de
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Frotocolo dias 31 de margo e 1 de abril

Melina Arcnchi de Souza

Musica e texto comecam 3 fazer sentido. O gue antes pareciam dois
mundos opostas, (Alemanha e cantos de trabalho brasileires) ja pode ser
Visto como mundos entrelacades, cantando e dangande juntos. Woyzeck e
Marig, lodo e Maria, Josg e Josafina,.. Amor e trabalho: pra que isso exista
nin e leva em cansidnrﬁgﬁo pais, wultura ou lingua, todos tom a
oportunidade de vivenrciar essas realidades.

O brinquinho. O brilho sob o3 dedes, A deniincia do pecade.

E se Woyzeck chegar Marie... Marie cubra o oresente do amante, tire seu
pe da harcal Seus dedos formam vaos que o revelam, ah Marie. Pare de
cabri-las, pace de fingir, pare de mentirl & bzrea escorregou.. Ah Barie,
Seus labios confirmam o tristc descanfianga, o5 vermelhaos labies dizcm o
brilharm, tremem & mentem a verdade que a levard & morte. Marie, n3o
the restard barca nova nem welha, Marie. Figue com seus brincos por
agara, eles j& a deslruiram e ndo irfa cantige, aproveite-os Marie, junto 3
sey espelho que apenas faz refletir suas belas curvas, pois logo elas € gue
estardo vermelhas, ndo como os 13bins, mas como g morte. OF Marninheiro,
a barca escorregod, of marinheiro.
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Frotocolo dos dias 02, 03 e 04 de margo

Melina Aronchi de Souza

MUSICS — DANGA — ALEGRLA — SUOR — MAGH,

*abre 2 roda povo, Quero vadiar, Essa roda @ de arror, Eu tambem quern

“Pleel na tahua da harca oiaia, 2 barca escorrezou, se e ndo for na barca nova

olala, na velha também nio vou nio voul®

"Pus o meu pezinho na barca, oh marlnheira, a harea escorregou, oh

marinheirs, se eu ndo for na barca nova, oh marinheiro, na valha também nda
voul, oh marinheiro..."

WOYFECK
Eu conhega um bom homem
Pobre soldado brabalhador
Da tanto comer ervilhas
Matou se lindo amor
Marie ndo & mais moga guente
Assim ndo ird maiz me trair
Fols se alguém tentar beija-la
Labios frios ird sentir
Mao comerel mais ervllhas
Cuero do sangue me livrar
WNosso beb@ estd so2inho

hWamae ndo mais ele verd

HISTORIA DA VI

h menina 180 sozinha
W para o sal se aconchega
Mas pra gue figues alegre

Um girassal eu vou te dar

Eu gueria ir para a lua
E |2 fazer uma fogueira
Qur triste guande (4 cheguel

Efz era um toco de madeira
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PROTOCOLOD
18/149 de Marco

Marco Aurdlio Lesse Palado
Atvacio e Mantagem
Profd {ngrnd Koudela

| Estou cansada & nauseade, reselvi vomitar tude nesse protocole. E esoreve-lo
rtlo mew jeile, guen gulser e, leia, mas esteja cienle gue nBe estou ariticando um
{ou oulro, € simn © tdo, o conjunto torte de toda essa histdria cactica.

A divisio dos grupos da montagem ja havia me deixade mulio chateada.
Depois que soube qué o grupa escolnide para a pesqulsa oe cads pecado, seria O
MESMO grupe responsavel pela montagerm da cena, af foi o fiml Detestel. Pague:
justamente a pecado que nde tem absolutamente nada & ver comigo, a Ira: Clars,
como toda ser humana e bom pecador, kenha meus momentes de Ira, mas minha ia
& passaneirs @ por veres depressiva. Coma fazer uma ira depressiva? Com choros e
tendéncias de sulcldio? Isso & ipucura, néo & ira. Ira pode sec Lm esterectipo da
minha cabeca, aquela coisa loucs de grilos e a0ressdes,., £ iss0 que 2 jensg gue
seia a Irs, & justamente isso udo tem nada 2 ver comige. Sei que o trabalbo do bior
deve sar adaptado a qualquer papel, 86 cue isso tem um Emte ac mou vor! Mo sou
estrela, multo menos sou ator profissional. Nunea men 2 cursinho basion rem
aflcinas de testro, talver por isso eu niio sstefs conseguindo me adaptar & idéia que
teral que me encaizar em algum personagerm da obra da Ira... falts de
profissionztismn? Pade até ser, ndo sou profissional. Sou wm estudante gue qostana
de executar um papel que me desse prazer em fazer, sendo, gual & a fungdo do ator
enquanto profissBe? Ser um escrave artistico de um diretor ditador? Nao acho gus
tenha que ser assim. Mo estou criticando a direcdo da montagem do mew curse,
Uite paln romtrdnio, & prof® Inggid sé ndo & uma Ledy pg nde estamaos ni
Inglaterra. 56 o que e incomoda & ter que fazer o meu primeaire grande oagel,
sobre 3100 Que Nan ME agrada, que raEp me faz senlir-me a vontade & feilz em
prerutal este tabaiho,.. Sou do signe de peikes, W0 contrano & qualgusr
inanifestagdo de aiva. ..

Tenho idtias pra todos os pecados, tedas as obras me favoreceh € mMe
atrace... MENOS a Tra. Sem exagere! A Ira foi de tedos o2 pecados ilustrados por
Brueghel que menos me emodonod € motivod a fazer algo... por que em bodos os
outros, eu consegui ENXERGAR a minha flqura Interpretando algum personage.. .
mas na Ira & o consigo “me var™ em cena nesse pecado. .. Serd que estod sendo
tEo Infantll? T&o0... *ndo profissiongl ™ Tao eslrela? NS gueria ter que flear
esquentands a minha cabeca com guesldes aseim... 8 funcio do teatro nE0 & ersn. .
aHas, eu acho gue existem Lanlos lipos de teatros.., & cada ym tem tantos outros
tipps de funcies! Eu ine encaixo tHo bem em outres aspectos, pg Nan carsigo me
encaixar justarmenis nesseiT T Tem alge muito erado. ..

Eu queria ter ficado no pecado de vaidade. E o que mais tem a ver comige,
mes como desde o comeco dessa discipling, TURG & imposto, nao tem como voktar
atras mais... 56 lamento tanto ter gue fazer o ultimo grande trabathic do meu curso
sem a minima ventade de executd-io.
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Protocolo 04 e 05 de margo de 2008
Amanda Sobral Mendes
Teatro: Arte-Educacéo

Iniciamos com as leituras dos protocolos, a Ismalia surpreendeu a sala _;"'
ao relatar seu sonho com a luxuria, descreveu todos os detalhes em um texto |

poético. Outro relato interessante e sincero foi o do Marco Aurélio que diz |

finalmente estar se sentindo a vontade e entusiasmado nos jogos, 0 que ndo
aconteceu em outras aulas durante o curso. Percebemos a partir dos relatos a -
importéncia das sensagbes nos pecados e como a fisicalidade auxilia na

expressdo. Algumas idéias do prof. Jaime foram retomadas como chapéus,

mascaras duplas, figurino composto por “olhos”, para luxuria teatro de sombra,

Tableau Vivant, instalagdes modveis para feiras, estudo das cores para compor

os figurinos de cada pecado etc. A prof.2 Ingrid pediu para que a Comissao de

Producéo se encarregue da diviséo dos grupos.

Comegamos a pratica com um jogo tradicional, um circulo grande e um

mener por dentro, girando para lados opostos, cantando a seguinte cangéo:

O galo e a galinha foram a festa em Portugal
O galo foi de saia e a galinha de avental
Era de frente pra frente

Era de tras pra tras

Nos dois dltimos versos todos paravam olhando para um parceiro da fila
oposta e dangava remexendo o quadril para frente e para trés. Depois partimos
para a caminhada no espaco, explorando os diversos apoios dos pés
metatarso, calcanhar, bordas internas e externas. Comegamos a compartilhar
nossas descobertas no caminhar com outras pessoas, trocando com 0s
parceiros. Até que o grupo todo encontrou um ritmo € um enorme corredor se
formou. Com a instrugao comegcamos a deixar a gravidade ganhar e deitamos
no chao e noés alongamos. A turma jogou o siga seguidor, eu estava

impossibilitada naquele momento, pois minha rinite e gripe atacaram. Tirei fotos
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dos grupos, foi muito legal ver cada dupla construindo corporalmente os
gesios, a mascara e a voz. Na segunda parte ja estava bem, e a turma foi
dividida em palco e platéia. O jogo era no foco O que? Ou seja, na atividade, o
gue da o momento presente da cena.

Cada um entrava em um momento, trabalhando no maximo com cinco
por vez. Diversas cenas foram construidas, diversos momenios o foco era
perdido. E era interessante analisar as cenas e descobrir quando era inserido
um Quem! Detalhes sutis faziam a diferenca, um exemplo foi quando a Edilaine
iniciou uma atividade, o remar! Duas pessoas entraram atras dela como em um
barco, em outro momento o Michel formou outro barco instaurando uma
competicédo, depois disso entrou o Guilherme e a cena ficou bastante rica e
engacada, entretanto nao tinhamos mais o foco (o0 Que)

A Prof.2 Ingrid ressaltou que néo importa o que é certo e errado, mas
notar quando o jogo sai do foco e se transforma. A avaliacdo, foco e instrucao
caminham juntos. Em um outro momento que participei da construgdo com a
Paola, Daniel e Talita, comecamos com a proposta da Paola em cavar,
seguimos esta atividade até o fim explorando diversas dimensdes, sem
sobressair um Quem!

Depois partimos para o jogo com o foco no Quem, agora em duplas,
Rémulo e eu iniciamos, tinhamos que partir de um Quem em comum e
transformarmos em outros Quem durante o jogo. Iniciamos com dois velhinhos
jogando xadrez, que viraram dois sambistas, dois cavaleiros, dois lutadores de
artes marciais, lacei o boi e puxei terminando com o Rémulo como gatinho. Foi
muito legal de fazer. Ndo sabiamos no que ia dar, nos primeiros momentos
surgiam atitudes para a transformacdo, mas a propria surgia ao acaso.
Trabalhamos com as transformactes dos jogos.”O foco sendo compartilhado
por todos, a instrugdo como cumplice e a avaliagdo permeando e seguindo a
criacdo. A espontaneidade sendo trabalhada.

= O jogo da viuva iniciou o segundo dia, os jogadores formaram um
circulo com cadeiras e um circulo por fora, uma pessoa ficava com a cadeira
vazia e tinha que piscar para conseguir alguém, a pessoa escolhida tinha que
tentar trocar de cadeira, entretanto o seu parceiro em pé atras nao podia
deixar. Muitas risadas ao longo do jogo, as instrugdes pediram para gue
segurdssemos 0s comentarios para sentirmos as sensagdes de ndo conseguir




se libertar, de querer ir com o outro, de ser abandonado pelo outro etc.
Deviamos variar as intengdes, buscar outros mecanismos para dominar e ser
dominado. Este jogo me remeteu as sensagdes da Ira, o contato corporal forte,
a angustia que se estabeleceu durante o jogo, etc.

* Gula

Ah Carolina, carolas, as carolinas! Gritavam desesperadamente aos
meus olhos, um monstro parecia presa a minha barriga, em um surto
animalesco um litro de saliva surgiu na minha boca. Nao consegui me controlar
tive que abrir a boca... Uma, duas, trés, quatro, cinco, seis..., Um quadrado de
pano cobicado de perto e longe, por cima, por baixo, lado a lado. Setenta
olhos, grandes e comedores. E la uma barreira humana, corpos parados em
torno da caga... S6 pulando, desviando, chutando, caindo ou debrucando, mas
conseguimos. Compulsivamente, desesperadamente... Roubei de uma, fui
roubada por outra, trénsito cadtico de goelas e restos de comidas misturadas.
Imagens, imagens, imagens... O que era doce se tornou amargo, 0 que era
vistoso se tornou farelo, o que era desordem frenética se tornou desordem
retardataria. E assim o estdbmago revirado, estufou. Quase como uma cobra

quando engole um rato inteiro... Molezal

Doces + Salgados + liquidos + ansiedade + velocidade = Mal estar.

Compulsividade + Alimentos + Alimentos + Desprazer = Gula!

N&o conseguia mais olhar para ninguém comendo desesperadamente,
nao podia mais ver a comida. Estava totalmente cheia, os alimentos estavam
quase voltando para a boca. Meu corpo inteiro comecou a trabalhar para digerir
aquilo tudo que foi enfiando goela a baixo. Muita moleza, o estémago estava la
firme e forte precisava de energia e la se foi toda a minha energia, foi dificil
manter a atengdo na imagem.

Em trios analisamos a imagem da Gula, com duas folhas que continham
a imagem tinhamos gue encontrar as diferencas entre elas. Depois cada grupo

recebeu uma tira de papel com uma analise de uma parte especificamente.
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“As costas da mesa da Senhora Gula, a inevitavel tenda da arruinacdo. Seu interior é
ocupado por um enorme barril de vinho. Um monstro gordo utiliza seu céantaro e copo para

beber tao rdpido quanto pode. Suas vestimentas dao sugestées mondsticas”.

Para conseguirmos o estado corporal da Gula utilizamos bastante
solidos, mas na gravura de Brughel ha a predominancia de liquidos. Como no
nosso pedaco de papel ressalta. Corpos pesados e inchados com varias jarras,
barril de vinho.

Alguns recortes desta imagem me chamaram a atengéo, pois ressaltam
aspectos que descobrimos com a nossa pratica;

O moinho com cabeca de gente, em que alguns homens colocam sacos
em sua boca e entram 4. Um rosto que produz uma alimentagdo mecéanica. A
compulsividade que transforma o ato de saborear em apenas mastigar;

A mulher nua que é carregada e segura um jarro, ela mostra
corporalmente o estado de comer demasiadamente e como seu corpo comeca
a ceder e seu pescogco caido com a boca aberta. Parece ser um bom
personagem para construir;

O mostro bebendo vinho desesperadamente, com duas jarras;

O homem vomitando em um rio enquanto o animal segura sua cabega
COm uma mao e a outra um copo;

E o sapo-peixe que esta comendo um peixe e estd com a barriga
explodindo literalmente;

Obviamente todos os detalhes da imagem se somam e constitui
claramente diversos aspectos da gula, mas estes recortes para minha leitura
foram essenciais.” Na pratica, em cada momento, estdvamos atentos as
respostas do corpo, internamente e externamente. Depois de analisarmos a
imagem algumas pessoas tentaram reproduzir no palco as composicdes
corporeas descobertas durante a pratica, para tentar relacionar com a imagem,
entretanto ficaram evidentes as diferengas na construgdo dos jogadores de
forma realista e a da gravura de Brughel de forma alegdrica.




Protocolo sobre a Montagem: “Peixes grandes comem peixes

pequenos’.

Bem, nem sei por onde comegar _este“ protocolo... Ja sei vou comecar pelo
- cdmego isto & dbvio. Mas espera um pouco que comego???

Ah ¢ isso mesmo! Eu nao vi o comego do processo, eu estava de licenca
gestante, cai de para quedas na montagem e pra variar achei tudo muito

g,

estranho.

Que histdria é essa de ensaiar naquela casa horrorosa e aqueles cachorros :

- Aimeu deus eu odeio cachorro... Pulgas mmtas delas

Rl RS S A

: Teatro de mstalagao mas 0 qUe e isso'??’? Eu um pe|xe voador que horror eu

nem sabla que esse pelxe exastla ele e existe realmente’?’?’?

T

Vocés nao acham um absurdo trés anos de faculdade _esperar tanto dessa

montagem para Ssermos peixes, ninguém merece!

Foram esses os meus questionamentos e o de muitos da sala de aula, mas
fazer o que gostando ou néo todos teriam de fazer essa montagem néo é
mesmao? :
Comecou para mim todo o processo, jogos cantigas, diversao... Mas... Nada
pronto e consequentemente o tempo paésando,.. ;

Muitas duvidas sobre o que na verdade a professora lngrid pretendia com tudo
aquilo. ‘

Grupo separado comega a improvisagao com-os peixes voadores, mas nao
conheciamos essa espécie. Partimos para uma pesquisa e descobrimos .
algumas coisas‘ muito interessantes nesse peixe, talvez algurhas pessoas do
grupo se parecessem muito com ele. A animacao comega a surgir muito fraca
ainda, masjé era o comecgo. 7

Deparamos- nos com um outro problema a professora Ingrid néo queria nada
combmado queria que tudo surglsse da lmprowsagao )

Nao é que tudo ficava muito melhor, o tempo foi passando e toda 8554 -

et

aqu; € conseguimos | ver tudo montadmho no d[a da estréia, foi tudo

perfe:tp_,nao_pude estar em todas as apresentagoes, mas tudo ficara para

~u

montagem era seme[hante aum quebra cabega achando uma peca ali, outra

>
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sempre em minha memoria alegrias, tristezas decepg¢des, aborrecimentos,
brigas... Mas uma coisa & certa aprendi muito com a montagem, aprendi que
nem tudo € o que parece, o que parecia algo estranho foi uma 6tima

experiéncia...

Aprendi muito com a professora Ingrid, penso gue na vida deviamos fazer

como ela nos pedia na montagem improvisar, comecar do ponto zero, deixar

acontecer, tudo o que no é planejado traz uma satisfagdo muito maior.

Ana Caroline C. Groppo de Carli

~ Teatro/Arte-Educagéo 6° periodo.
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Depoimento de Débora Adriana de Camargo.
Espetaculo: “Peixes grandes comem peixes pequenos”

A ansiedade para saber informagGes sobre a montagem era imensa, néo sabiamos de
onde irfamos partir e nem onde irfamos chegar mas saber que a diretora seria nada mais
nada menos que Ingrid Koudela nos deixava seguros.

Jogos Teatrais foram o inicio de tudo, como ndo poderia deixar de ser, mesmo sem
saber o motivo real pelo qual se ligavam aqueles jogos a montagem aproveitamos para nos
divertir, conversar e se envolver.

Eu me sentia crianga outra vez, saia das aulas satisfeita, plena, leve. Porém nép
menos ansiosa para saber da montagem.

No momento do primeiro contato com a obra do Brileguel a excitacdo de querer
imaginar a montagem por completo antes mesmo de se pensar e repensar sobre a obra. Esse
pumelro contato me trouxe uma unica leitura bastante clara que ¢ a relagéo politica da
imagem onde os peixes grandes séo os que possuem poder e 0s pequenos séo 0s |
comandados pelos grandes e nio s6 comandados como também “devorados” por esses |
pel{eﬁletentores de poder € que muitas vezes exercem a fungéo de opressores. Sai
imaginando que nossa montagem usaria os peixes apenas como metafora e interpretariamos
humanos com ag¢des baseadas na figura de Briieghel.

Logo em seguida conhecemos o nosso espago cénico, mais uma curiosidade em
mim, como utilizariamos ele? Como farfamos teatro numa casa?

Foi-nos apresentado o texto do Guimardes onde eram atribuidas caracteristicas
humanas aos pelxes E ainda eu ¢, creio que, o grupo todo pensava que interpretariamos
humanos pois as improvisag8es pouco trabalhavam as espécimes de peixes ¢ sim agdes
somente baseadas no texto dos peixes. Quando o grupo soube que as personagens eram
peixes , praticamente 100% do elenco ficou frustrado. Eu, sinceramente, achei muito
ridiculo, até porque eu nunca havia interpretado um ser que nao fosse o humano. Mesmo
com certa rejeigdo eu continuei ansiosa pelo resultado, principalmente para saber se ia dar
certo (risos). Que maldade nfio é?

Mas, como se diz, calei minha boca porque durante o processo de criagdo do corpo e
linguagem dos peixes eu passei a adorar a idéia e me envolver completamente.

Trabalhei em um nucleo composto por pessoas que eu tinha muita afinidade até
entdo, porém isso ndo foi um fator facilitador. Durante o processo pude perceber que o

grupo ndo tinha os mesmos interesses ¢ nem todos tinhaim a mesma disponibilidade parao |

trabalho de criagdo através de j Jjogos. Surgiram conflitos ¢, por consequencaa dificuldades
na criacio das cenas. Mas a medida em que o tempo foi passando o grupo foi construindo |
um pensamento parecido ou que, pelo menos, caminhasse na mesma diregdo, porém nao foi
um fator que 105 ajudou a “fechar” a cena tio ¢edo. Por intervengdes dos colegas de elenco
e da diretora uma das cenas foi se modificando e $6 no dia da estréia conseguimos enfim
fecha-la. (Ufa!)

Mas as intervengdes de terceiros em nossa cena ndo foram aceitas tao facilmente, o
grupo reclamou muito da situacio entre si, mas hoje avalio esse comportamento como o de
uma cozinheira quando um outro mete a colher na sua panela e adiciona mais sal, afinal de
contas a cena era produto de um processo nosso e nds acabamos nos relacionando com ¢la
de maneira afetiva, talvez até demais.

Em relagdo aos figurinos tenho a dizer que deram pano pra manga, ou melhor,
faltou pano pra manga (risos). O grupo acreditava que conseguiria tirar da universidade a
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verba para tal e ndo conseguiu, visto que quem faz teatro normalmente vive “duro”
(risos)ndo pudemos entdo confeccionar os figurinos que o Fausto, gentilmente, criou. Uma
pena e ao mesmo tempo uma grande revolta porque ninguém acreditava que so as casquetes
dariam conta de nos identificar como peixes.

Magquiagem? Linda! Perfeita! Mas que foi um pouco dificil reproduzi-la foi sim.

Enfim falarei dos dias de apresentagao.

Uma mistura de medo e ansiedade na estréia e as perguntas que ndo cessam antes
que a estréia termine “sera que vai dar certo?” Serd que véo entender? Sera que vao
gostar?” e a pior de todas “serd que vou conseguir?”

De todas as vezes que pisei num palco, fosse para interpretar ou dangar, cu nunca
senti tanto medo quanto eu senti na estréia de “Peixes grandes comem peixes pequenos”.
Tudo era novo comegando do local, passando pelo processo e terminando nas
circunstincias de estar ali como integrante de um elenco de universidade. Que coisa! Eu
sempre defendi um grupo do “Zé do mercadinho da esquina de casa” e agora estava sendo
parte do grupo de alunos da UNISO, responsabilidade maior e pressio maior ainda.

Aquele batuque que anunciava a entrada do tubardo e iniciava o espetaculo na casa
me dava injecdes de animo, o contato direto com o publico na subida para a destilaria
gerava uma carga de energia muito boa que me ajudava na cena do aquario que era repetida
por 3 vezes seguidas, tarefa dificil... Precisavamos manter a mesma energia, a mesma forca
e a garra da primeira até a ultima, sem contar o folego que tinhamos que manter, tarefa um
pouco dificil para uma ainda fumante na época.

A cena do alpendre me deixava mais confortavel porque tinha aquela relagao
palco/platéia bastante definida, situagio com que estava mais habituada.

Por fim a cena de arrepiar, a cena final, com aquele batuque que gerava um clima de
suspense... Depois de estarem todos os peixes caidos vém a sensacio de dever cumpridoe
entdo é s6 curtir o texto que os anjos diziam e aguardar a hora de receber os aplausos.

As emocdes se repetiam em cada apresentago, mas na ultima o som da alfaia na
cena final tinha tom de despedida.

Para concluir gostaria de dizer que esta primeira experiéncia em uma montagem
construida com jogos, em processo colaborativo ¢ em espago alternativo me trouxe a
necessidade de rever meus conceitos de teatro e perceber que ¢ possivel sim construir com
os alunos espetaculos com muita qualidade e, o melhor, com materiais extremamente

|
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acessiveis: a espontaneidade e criatividade de cada um. \
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