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RESUMO

Pesquisa pratica que aborda o fazer teatral como instrumento da capacidade de tomada
de decisdes no coletivo no Centro Integrado de Educagdo de Jovens e Adultos. Sao
discutidos aspectos tais como a fungdo da educadora no contexto da escola e no
processo de aprendizagem de leitura/escrita e os critérios utilizados para as escolhas
teatrais. Na pratica teatral percorro os jogos, técnicas de memorizagdo de textos, o
trabalho com o texto na mdo e uma analise quantitativa dos diarios de bordo
desenvolvidos pelos educandos. O texto expde a tessitura do pensamento de Paulo
Freire, das escolas democraticas e suas influéncias no CIEJA-CL. Entre outras
reflexdes, conclui-se que, um caminho possivel a educacao € a concepg¢dao democratica

de Pesquisa-Acao.

Descritores: Nao atores; Fazer teatral; Jogos teatrais; Técnicas de Memorizagao;
Processo de aprendizagem de leitura/escrita; Escolas democraticas; Assembleias

escolares; Pesquisa-Acao



ABSTRACT

This paper deals with a practical research in doing teather as an instrument of decision
taking by students at "Centro Integrado de Jovens e Adultos ( Integrated Center for the
Education of Young and Adults People).

Aspects such as the role of the educator at school as well as the reading/writing learning
process and the criteria used for choises in teather are discussed.

Concerning practice at the teather, we deal with teather games, text memorization
techniques, the work with the script in hands and the quantitative analyses of the "daily
development" carried by the students.

This paper is based the essence of Paulo Freire's thoughts as well as the democratic
schools' bases and its influences in the CIEJA-CL.

Besides other reflexions, a good path for education is the democratic conception of

Research-Action

Key words: do teather, teather games, the reading/writing learning process, text

memorization tecniquesdemocratic schools, school conventions, research/action
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Abertura

NO PRINCIiPIO ERA O GRITO, NOS GRITAMOS.
NO PRINCIPIO ERA O GRITO. E DEPOIS, O QUE? (HOLOWAY, 2003, p. 9 e 23)

Na minha imaginagdo, em meu percurso escolar, vejo-me ainda pequena, atenta,
com o lapis em punho, sempre querendo aprender, mais e mais. No entanto, nessa volta
a minha infancia, adolescéncia e juventude, vejo a menina-moca-mulher que, apesar do
encantamento com o aprender, tem se deparado sempre com escola publicas nos moldes

tradicionais de ensino.

H4 alguns anos venho repensando este tipo de educagdo, pautada na crenga que
o aprender ¢ uma via de mao unica, na qual quem sabe ¢ o professor. Nao que o ensino
tradicional desconsidere a energia despendida pelo discipulo no processo da
aprendizagem. Mas parte do principio de que ele ndo pode, a priori, saber o que deve
aprender, cabendo ao professor dar-lhe direcdo. Ao mesmo tempo muito se ouve dizer
da importancia de estimular o aluno para seguir esse caminho, numa espécie de sugestao
ou mesmo de seducdo, que implica em reconhecer que sé se aprende a partir de um
interesse vivaz e genuino, mas que também envolve, a0 mesmo tempo, uma atitude de
controle desse interesse pelo professor, numa postura que indica, no minimo, em

autoridade e poder.

Tateando um universo novo, com outras possibilidades de educar sem ignorar a
existéncia do educando, violentando sua percepcao e interesse pelo mundo, mas pelo
contrario, pedindo licenca para entrar nesse mundo com modos e possibilidades
diferentes, e comecando a compreender que pode haver uma trajetéria outra, nio
centrada no que aprendemos, mas no como aprendemos, venho ja ha trés anos e meio
reaprendendo a ensinar. Para tal tive que reaprender a ler, a tocar, a sentir, a
experimentar, a ouvir, a pesquisar formas novas de relacdo e didlogo. Venho também
reaprendendo a me colocar num ambiente escolar, dentro de sala de aula, como uma
educadora/pesquisadora democratica, que busca na pratica de decisdes tomadas no
coletivo, considerar o “querer” do aluno, dos educadores, dos coordenadores, dos

funcionarios e dos pais em comunhdo. Ou seja, numa comunidade escolar que ¢ num s6



12

tempo uma entidade politica e social, de existéncia e dindmica proprias, com presente

concreto e real, ndo apenas com um futuro abstrato, autoritariamente idealizado.

Nao fui educada para pensar de modo coletivo, nem para valorizar o presente.
Como todos que foram formados sob a concepgao tradicional de que a educagdo ¢ uma
coisa a ser pensada de cima para baixo e conseguida de baixo para cima, numa visao
hierarquica e, por que nao, elitista da educacao, ndo aprendi na escola a ouvir o outro, a
examinar com respeito suas consideragdes, a dar o tempo necessario para acolher seu
pensamento € entdo, mesmo que eu ou alguém nao concorde, compartilhar de boa
vontade com os outros em atividade propostas em grupo, verificando o que pensamos e
definindo em coletividade qual a melhor op¢do a tomar. E um processo bem mais
demorado, dificil, mas com certeza, mais humano, no sentido de reconhecer que o
homem ¢, inegavelmente, um ser social e ndo pode, nem deve ignorar tal condi¢do. Por
isso, venho sentindo nestes trés anos uma incrivel dificuldade, inclusive de expor este
assunto entre colegas e professores, a maior parte também educada, como eu, num

sistema autoritdrio de ensino. Recordo-me da proposta do professor Elie Granem,

professor de Filosofia da Educag¢ao da Universidade de Sao Paulo, que propde:

“O que temos ¢ uma tradigdo autoritaria € um processo de mutagdo
social de carater muito amplo. O magistério até hoje se debate entre
adaptar-se a essas mudangas ou manter-se dentro de uma tradi¢ao
autoritaria. Agora, ou adotamos uma posi¢ao nostalgica, de recuperar
a autoridade perdida, ou reconstruirmos a escola em bases
democraticas. Se ndo for assim, dificilmente iremos encontrar
caminhos” (GRANEM, 2009)
Em algumas facetas da instituicao escolar do meu Estado, em bairros proximos e
longinquos, vejo a predominancia de uma forma ainda autoritaria de gerir as estruturas
das escolas, as salas de aulas, as relagdes, mesmos as que se dizem democraticas em sua

maioria.

Buscando analisar melhor essa lacuna entre o que se pensa e o que realmente se
faz no processo de ensino-aprendizagem, empenhei-me em vivenciar uma experiéncia
nova, em escolas que propdem como um dos desafios principais o exercicio da
democracia. Utilizei-me, para tal, de um instrumento em decisdes tomadas no coletivo,
que em geral, pelo seu carater criativo e ladico, cativa o educando: a arte, o teatro, o
experimentar ser o outro livremente, criando, narrando, lendo ou memorizando um

texto, e pensando em outras possibilidades de expressdo coletiva durante a pesquisa,
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numa conexao entre a arte teatral, que ¢ a arte surpreendente de ser outro sem deixar de
ser o mesmo, ¢ arte de educar, que a meu ver pode e deve ser também a arte de
promover experiéncias sociais, de encontro e compreensao do outro € a0 mesmo tempo,
de reconhecimento e desenvolvimento do individuo. Expandir as possibilidades de
sentir, experimentar, rejeitar, ter muito mais paciéncia, encantar, encontrar cada vez
mais com a diversidade e a liberdade, foram os propositos que determinaram minha
atitude como orientadora de uma aventura coletiva de ensino-aprendizagem com novas

possibilidades de acao.

A questdo que me moveu a experiéncia foi, portanto, saber o quanto € possivel
inserir ou acrescentar no ambiente escolar a pratica de decisdes tomadas no coletivo.
Mais especificamente, se € possivel exercitar o fazer teatral dentro do ambiente escolar
de um Centro de Educacao de Jovens e Adultos (CIEJA), tomando como modelo esta
unidade do Campo Limpo, na pratica viva da democracia. E, ainda, de modo mais
pontual, se o fazer teatral pode ser instrumento na capacidade de tomadas de decisdes
no coletivo em sala de aula, promovendo de maneira satisfatoria e efetiva o exercicio

democratico na escola. Esses foram os estopins da presente pesquisa.
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Comeco de conversa

Para iniciarmos nossa conversa, quero trazer uma diferenciacdo entre as palavras
professor e educador, colocada por Eustaquio Lagoiro Castelo Branco, na qual ele
acrescenta que os dois vivem em mundos diferentes, porém ndo deveriam. Compactuo
com o pensamento do autor, que afirma que ser professor ¢ apenas uma fungao técnica e
ser educador vai além. Segundo Tido Rocha', a diferenca ¢ que o professor ensina. E o
educador aprende mais do que ensina.

O professor e a escola de um modo geral ainda ndo colocaram o aluno no centro
de seus interesses, ndo o focando, de forma compativel com a vida moderna. Nao
conseguem levar educando “a pensar, a contextualizar, a analisar comparativamente, a
quebrar preconceitos, a buscar solugoes gradativas para problemas que afetam a sua
comunidade” (CASTELO BRANCO, 2010). Ha que se atender as verdadeiras
necessidades da adolescéncia e do ser humano, preservando sua individualidade e
coletividade. E s6 com a pratica desses preceitos, o termo educador lhe ¢ mais
adequado.

O importante € como percorrer este caminho? Pensar na verdadeira funcdo do
educador, e ndo somente a de instrutor de contetido. Parto destas ponderagdes para
pensar a escrita dessa dissertacao.

Escolho o termo tessitura empregada figurativamente para significar
entrelagamento de fatos, ideas, etc., ou a maneira de urdir, tramar, engendrar
(HOAUSS, 2003, p.650), planejar a execugao de algo teatralmente. No decorrer desta
dissertacao, discutirei e explicarei através exemplos praticos, os motivos desta
composi¢do: o fazer teatral como instrumento da capacidade de tomadas de decisdes no
coletivo do CIEJA-CL. Busco estudar o como e quais as vinculagdes entre estes dois
termos. E busco selecionar os critérios utilizados para a escolha de propostas praticas
teatrais escolhidas.

Em relacdo aos métodos utilizados para este trabalho, recorreu-se a pesquisa
bibliografica, principalmente na abordagem dos aspectos teodricos e historicos da
educagdao democratica (Illich, Pacheco, etc) e dos aspectos teodricos relacionados ao

fazer teatral, jogos e narrativas. Sobre um autor em especial, Yaacov Hecht, do Institute

" Tido Rocha foi Prémio Empreendedor Social 2007, tém 60 anos, ¢ mineiro, seguidor de Paulo Freire,
com trabalhos desenvolvidos em varios estados € em Mogcambique, ele desenvolve em minas a primeira
“cidade educativa”, no Vale do Jequitinhonha no caso de uma UTI educacional que sai e vai pra uma
cidade onde ¢ montada outra cidade educativa. Nesta cidade, segundo sua logica, as bibliotecas
funcionam 24 horas, como um hospital, etc. O desafio ¢ multiplicar esta experiéncias e muitas outras pra
3,000 cidades em 5 anos.
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for Democratic Education em Israel, pouca coisa se tem escrita em inglé€s, ou ao menos
publicado por ele mesmo. Sendo assim, a maior parte das informagdes destes autores
citados foi retirada de palestras sobre ou por eles mesmos no IDEC 07 (International
Democratic Education Conference) em Mogi das Cruzes, em Sao Paulo de 08 a 16 de
setembro de 2007. Os registros em video de algumas atividades, entrevistas,
depoimentos dos participantes, diarios de bordos e muita conversa com os funciondrios,
alguns educadores, pais, ¢ coordenadoras e a vivéncia pratica com os educandos
fundamentaram esta pesquisa.

No primeiro capitulo, abordo as impressdes da educadora e pesquisadora de
Teatro Educacdo a respeito do CIEJA-CL e das atividades praticas feitas com seus
educadores, coordenadores e educandos do Moddulo III, Intermediario, do inicio da
pesquisa pratica em fevereiro de 2008, até o final da pesquisa, em junho de 2008. Em
que estas pessoas estdo trabalhando? Quem estd envolvido? Como elas estdo
trabalhando juntas? Quem se beneficia com esse trabalho? Se iniciarmos nestas
perguntas, acabo notando o que estd se passando de fato. E em nossas mentes, de todos
os participantes do CIEJA-CL, refletimos em coletivo sobre como dirigir as metas e
programas da respectiva escola. Essa idea faz parte dos conceitos de escolas
democraticas.

No segundo capitulo apresento um conceito de escola democratica. O texto se
integra a tessitura do trabalho de Paulo Freire, investigando vestigios, motivacdes e
influéncias na feitura do mesmo. Dentro desta busca pela conceituacao, resgato a idea
de um esbog¢o na resolucdo de conflitos, as assembleias escolares. E traco um caminho:
o da Pesquisa-Agao.

No terceiro capitulo reflito sobre a pratica teatral implantada neste percurso com
os educandos, a pratica do ato de jogar, a memorizacao, o trabalho com o texto na mao e
uma analise qualitativa dos diarios de bordo desenvolvidos por alguns dos educandos. E
qual a relacdo que eu vejo hoje entre a aprendizagem de leitura/escrita por adultos e a
familiaridade com os exercicios teatrais.

No fim de conversa, discuto a minha fungdo como educadora e pesquisadora no
contexto do CIEJA-CL e no processo de aprendizagem de leitura/escrita. Examino se a
experimentacdo pelo teatro fez diferenga, verifico qual a especificidade da minha

descoberta e que sugestdes eu tenho para dar continuidade a essa pesquisa.
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CAPITULO 1: NO REINO DA DIVERSIDADE

1. A primeira visita ao Reino da Diversidade

Foi com os olhos cheios de curiosidade que fiz este percurso da Zona Norte,
onde resido, a Zona Sul, especificamente a estagdo Capao Redondo, que pertence ao
bairro Campo Limpo — periferia de Sdo Paulo. Apds duas horas e meia ja se avistava,
pela janelinha do metrd, as casas, barracos € um mundaréu de gente no comércio formal
e informal dos camelds na Estrada de Itapecerica da Serra, onde principalmente as 17
horas, uma grande leva de trabalhadores exaustos faz baldeagdo para volumosas filas do
onibus e se dirige ao seu destino. Neste percurso de trem avistei muitos portadores de
deficiéncias fisicas pedindo esmolas e outras tantas pessoas tentando vender mapas,
doces, barras de cereal e etc. sempre com os olhos atentos nos fiscais das estacdes. A
linha de trem Santo Amaro-Osasco tem musica ambiente com rico repertdrio
instrumental.

Chegando a estagdo Capao Redondo avistei duas favelas, a do Parque Santo
Antonio de um lado, e a da comunidade do Godoi, mais conhecida por “Fundao”, do
outro. Foi quando calculei que uma daquelas casas seria o CIEJA-CL. Com o enderego
em maos, durante esta caminhada observei varias escolas protestantes, outras da rede
municipal e estadual, e algumas poucas instituicdes como a Casa do Zezinho, a Casa
Sonho de Crian¢a e Fdbrica da Criatividade®, e perguntei onde ficava a Rua Cabo
Estacio da Conceigao, 175. Foi quando entdo avistei a placa do CIEJA-CL e junto a ela

. . coxa 3
um pequeno painel anunciando sua missao.

O espacgo no qual funciona a escola ¢ um imovel residencial alugado e adaptado

sob responsabilidade da Prefeitura de Sdo Paulo, através da Subprefeitura de Campo

2 Casa do Zezinho, fundada em 1994, atende mais de mil criangas ¢ adolescentes de seis a dezoito anos,
filhos das familias de baixa renda daquela regido, desde que matriculados na rede publica de ensino. Na
Casa Lar Sonho de Crianga, fundada em 2000, quinze criancas entre um e cinco anos de idade encontram
a referéncia de um lar. A Fébrica de Criatividade ¢ um complexo cultural e de ensino, situado no bairro
do Capao Redondo, Zona Sul de Sao Paulo. Por meio de cursos livres em arte e de uma programacao
cultural que objetiva promover a ampliacdo dos repertérios cultural e artistico da comunidade, visa
contribuir para a formacdo cidadd e desenvolvimento de criancas, adolescentes, jovens e adultos
moradores da regido.

? Missdo do CIEJA-CL exposta na entrada da casa alugada: “Integrar e reintegrar o ser educando,
elaborar e transformar seus conhecimentos em ferramentas para atuar em seu meio, transformando-o
também. Promover um espaco de troca democrdtica, considerando e respeitando a diversidade, na
motivagdo do saber, em busca de um poder fazer com a visdo de um mundo melhor para todos.”
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Limpo. E uma bela casa, nada parecida com as escolas publicas do pais, como descreve
Helena Singer:

“O prédio principal tem trés andares e liga-se por rampas com o andar
superior de uma edicula. Em um terreno de 600 m2, distribuem-se
onze salas de aula, cinco sanitarios mistos (para educadores e alunos),
um patio descoberto, duas salas administrativas, uma area de servigo,
um almoxarifado, uma cozinha ¢ uma despensa. Todos os ambientes
tém condigdes de acessibilidade por rampas, embora isto nem sempre
seja suficiente para garantir a boa mobilidade das cadeiras de rodas
velhas e enferrujadas dos cadeirantes do Jardim Angela. As salas
espalham-se pelos dois prédios, garantindo-se sempre boa iluminagao
e ambientes espacosos. Todas as salas sdo equipadas com mesas
circulares ou sextavadas para o trabalho em grupos, estantes com os
livros e outros materiais, quadro de avisos e espagos para exposicoes
das produgdes e das regras definidas em Assembleias (digitadas e
coladas), combinadas entre a escola e os educandos. Ha arvores e
plantas em torno da area externa. (SINGER, 2008, P.7)

Falando sobre o cuidado de todos na escola com organizagao do espaco, ou na
“pedagogicidade da materialidade” (FREIRE, 1992 apud SINGER, 2009, p.103) do
espaco descrito por Freire em “A eloqiiéncia do discurso”, Singer nos coloca:

“Nas escolas democraticas observamos como se rompe com a
orientagdo panodptica que enfileira as carteiras de frente para a mesa do
professor, na qual se propde a ndo comunicacdo entre os estudantes e,
em seu lugar, coloca o trabalho em grupo, seja nas mesas sextavadas
ou redondas, seja na roda. A democracia também abre os portoes,
destranca as portas, disponibiliza os recursos, integra a escola com a
rua. Torna publico o que é publico...” (MARTINS ¢ BONATO,

2009, p. 103)

No CIEJA-CL héa esta “pedagogicidade” indiscutivel na materialidade do
espaco. Embora um pouco restrita, devido a quantidade de educandos, esta pratica ¢
verdadeira. H4 também a importancia das flores, a limpeza da fonte e arrumacao nas
salas.

Eda Luiz, coordenadora geral do CIEJA-CL, falando para o publico do ¥
Congresso Internacional de Educag¢do — Uma escola para cidaddos, afirma que num
ambiente de extrema pobreza e violéncia, com uma favela no fundo e outra na frente, o
CIEJA-CL destaca-se por permanecer com os seus portoes sempre abertos: “nds somos
uma escola aberta” em meio a tantas outras escolas trancadas e bem vigiadas. Helena
Singer (SINGER, 2009, p. 3), por sua vez nos revela que a policia e a guarda civil tém
um grande respeito pela coordenadora, mas desde o inicio ela deixou claro que eles ndo

poderiam entrar ali. Assim sendo, os policiais fazem apenas rondas preventivas a pedido
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da escola, quando ha “ondas de assaltos” a estudantes, no horario da saida. Em vérias
ocasides, a escola ja foi procurada como abrigo por estudantes que estavam sendo
perseguidos pela policia.

Bruner sugere, em seu texto: “O Processo da Educacao”, que qualquer assunto
pode ser ensinado com eficiéncia, de alguma forma intelectualmente honesta, a qualquer
crianga, em qualquer estagio de desenvolvimento. Quando leio a proposi¢ao de Singer,
a respeito da politica de inclusdo, como sendo parte constituinte da gestdo do CIEJA-
CL, constato na pratica as colocagdes de Bruner. J4 pelo local em que a escola esta
inserida, o seu publico alvo seria, por definicao, formado por pessoas excluidas dos
direitos basicos, acrescenta Singer.

No decorrer desta dissertagdo, cito alguns exemplos de como a escola amplia
esta politica, acolhendo pessoas que sdo excluidas até mesmo das outras escolas da
regido. Pode-se constatar essa ampliacdo através de como o assunto se manifesta ndo so6
dentro de sala de aula, mas também fora, nos corredores da escola, durante a
concentracdo de todos no piso azul4, minutos antes do inicio de uma assembleia escolar,
ou mesmo durante a locomogdo para a sala de aula. No tempo de espera, enquanto os
educandos aguardavam a chegada e acomodagdao dos cadeirantes, dos deficientes
fisicos, os auditivos, visuais, multiplos, dos que tém Sindrome de Down, assim como
dos jovens em liberdade assistida’, dos estudantes com algum tipo de deficiéncia
mental, de garotos de rua, de pessoas sem documentos, maes com seus filhos, e por fim
das criancas com idade inferior ao oficialmente permitido, que sdo acolhidas no CIEJA,
como “ouvintes”. No capitulo 2.4. “Quando a Educacio é Invencio Democratica de
Pesquisa-Ac¢ia0”, mais especificamente no subitem 2.4.1. Refletindo sobre a dinamica
de pesquisa-acao no Brasil, reflito mais pormenorizadamente sobre as criangas com
idade inferior ao oficialmente permitido e que sdo acolhidas no CIEJA, como
“ouvintes” e as vezes simplesmente para passar algumas horas na escola e se alimentar,
sem estudar.

Citando Thomas, Pacheco (THOMAS, 1997, p. 103 apud PACHECO, 2007,
p.16.) diz que a popularidade da nogao de inclusao se deve ao fato de que ela acaba por

implicar numa idea de inclusdo em contexto mais amplo, na sociedade e em um mundo

4 E um espago aberto, pintado de azul, de frente a area verde, onde ocorrem as assembleias, as aulas de
danga, os saraus, manifestagdes e apresentacdes artisticas e aulas praticas de teatro.

5 Liberdade Assistida (LA) ¢ uma das seis medidas socio-educativas previstas pelos Estatutos da Crianga
e do Adolescente para jovens em conflito com a lei.
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onde todos tém um interesse e ninguém ¢ excluido. Pacheco afirma que a nogdo de
inclusao:

“Relaciona-se com a igualdade e a luta contra exclusdo social de
grupos marginalizados em larga escala, seja por motivos culturais ou
por outro tipo de contexto social. Aplica-se, por exemplo, a grupos
étnicos, grupos de crencas diferentes, grupos de géneros e grupos de
desempregados.” (PACHECO, 2007, p. 16)

Nesse sentido, vejo a tentativa de verificar, pelo menos em minhas aulas de
teatro, como consegui uma integracdo maior entre pais, coordenadores, funcionarios e
educandos que fazem parte dos grupos acima citados, podendo contribuir ainda mais
para vivenciar uma inclusao social, que tem um valor politico ainda mais amplo do que
a educacdo inclusiva dentro do proprio CIEJA-CL. Pacheco (idem) coloca que quando
esse significado mais amplo de inclusdo for reconhecido, as escolas precisardo preparar
seus alunos para uma maior aceitagdo da diversidade humana em geral. Percebo uma
tendéncia bem positiva de desenvolvimento deste conceito principalmente nas salas de
alfabetizacdo do Prof. Billy, com os pais, educandos, educadores e funcionarios em
geral. Paralelamente a isso, como essa tendéncia se deu em minhas aulas com o Modulo
IIT e a resposta da coordenacdo a este pedido de maior participacdo dos pais,
principalmente dos adolescentes. Adiante, no capitulo 2.3 Assembleias Escolares no
CIEJA-CL — um esboco na resolucao de conflitos, desenvolverei mais esta idea.

Voltando & primeira visita, logo avistei a coordenadora geral, Eda Luiz que me
recebeu com um sorriso. Neste primeiro encontro, tivemos uma conversa de quase trés
horas, dialogamos sobre as nossas experiéncias ¢ Eda Luiz me contou acerca do
funcionamento do CIEJA-CL. Assistimos a uma pequena encenagdo feita pelos
educadores em comemoragdo ao dia do livro. Ela me disse que 1a no CIEJA-CL, antes
de qualquer coisa, os educadores experimentam/representam uma proposta de qualquer
natureza (como por exemplo, se for preciso, demonstrar uma improvisagdo pela
primeira vez), como forma de exemplo no sentido de incentivar “o querer”, o tentar

fazer pelos educandos, mesmo sem serem atores ou cantores profissionais etc.
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1.2 A Pratica com os Educadores e a Coordenacao do CIEJA- CL.

Numa segunda conversa com a coordenadora geral do CIEJA, Eda Luiz, esta me
disse que a minha inser¢do como educadora/pesquisadora de teatro remunerada sé
poderia ser feita via Prefeitura de Sao Paulo, como oficineira. O tramite seria feito
através de uma ONG, que me contrataria como oficineira de teatro para trabalhar no
CIEJA-CL. Contudo, s6 tive acesso a lista das ONGs que atuam na regido faltando
apenas trés dias para o término do prazo de envio de projetos a prefeitura. Ainda assim,
telefonei para 25 entidades. Todas disseram que nao havia tempo habil. Outro obstaculo
a superar seria o de conciliar a atua¢ao no CIEJA-CL e o cumprimento dos créditos do
mestrado na USP. Entdo, depois destas tentativas frustradas, conversei novamente com
Eda Luiz, que disse que tentaria conversar diretamente com a Prefeitura de Sdo Paulo.
Retornando desta tentativa, comunicou que ndo havia verba no momento para
contratacao de oficineiros € quando a tivesse, eu passaria a receber. Durante um ano
desenvolvi o trabalho de teatro no CIEJA-CL e esta verba ndo chegou. Assim, todo o

trabalho foi desenvolvido sem remuneragao financeira.

Na primeira reunido pedagogica geral, dia 06 de fevereiro de 2008, Eda Luiz
apresentou-me aos professores, quando falei sucintamente a respeito da linha de
pesquisa em Teatro Educagdo que se propde a investigar o teatro enquanto atividade
educacional, enfatizando diversas questdes referentes as concepcdes € metodologias, o
tema principal de pesquisa, o fazer teatral como instrumento da capacidade de tomadas
de decisdes no coletivo no CIEJA-CL, e o que espero desta troca com os outros
educadores e educandos (experiéncias, saberes e outros). No mesmo dia, na reunido dos
professores por area de conhecimento, Eda Luiz levantou algumas vantagens de minha
inserc¢ao, principalmente para os alunos, tais como coloca-los em contato com o mundo
imaginario, saberem um pouco mais das varias possibilidades de representacdo, etc.
Além disso, retomei alguns pontos que haviam sido ditos na primeira reunido e juntos
definimos o nosso tempo de permanéncia dentro de sala de aula (duas horas e quinze

minutos por semana) e do curso em geral (um ano).

J& nesta primeira reunido por area, fui introduzida na rotina da escola, onde a
forma de desenvolvimento das atividades ¢ pensada coletivamente entre os professores
das areas. Combinamos que eu entraria em sala de aula uma vez por semana, com o0s

dois educadores das outras areas presentes. Eles participariam das aulas e
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conversariamos na reunido pedagogica geral e nas reunides das areas especificas, feitas

uma vezZ por semana.

Nao houve objecdes. Caso houvesse, conversariamos mais para chegarmos a um
entendimento que contemplasse a todos, ou, pelo menos a maioria. Foi relevante o
impacto causado pela presenga da coordenadora geral, bem como a pouca participacao

dos demais professores no consenso alcangado.

No CIEJA-CL a definicao do tema a ser trabalhado durante o semestre por toda
a escola segue os seguintes passos: primeiramente faz-se uma reunido pedagogica geral,
onde se levantam varias sugestoes de temas, depois estas sdo encaminhadas para a
reunido especifica por area. Cada éarea re-encaminha trés temas de volta para a reunido
pedagogica geral, para definir o tema do semestre que serd levado a apreciagdo e
discussdo dos alunos na primeira semana letiva em sala de aula, quando cada turma tem
a possibilidade de rejeitar, aceitar ou alterar o tema proposto. Caso haja alguma
alteracdo, o tema ¢ reformulado com educandos e educadores e volta a reunido
pedagodgica semanal. Se o tema for recusado pelos alunos, reinicia-se parte do processo,
ou o inicio e/ou meio e¢/ou fim. Como noto a seguir, no trabalho com o Moédulo 11T
transformamos coletivamente parte do final, focando ainda mais a pesquisa da
“Identidade do Povo Brasileiro”, e nao s6 “Identidade”, devido a pedidos e reflexdes
desenvolvidas com os alunos da escola inteira. Mais a frente, segue a explicagdo

pormenorizadamente.

O tema escolhido para o segundo semestre de 2007 foi “Avizinhar-se” ° e, para o

primeiro semestre de 2008, definiu-se “Identidade”.

® Este tema foi extraido de um comentario da coordenadora geral do CIEJA-CL, inspirada em Paulo
Freire e ela prop0s, a principio, que buscassemos uma troca com as pessoas proximas ou vizinhas, isto &,
que morem mais préximas ou no mesmo bairro, numa tentativa de dividir com elas experiéncias de
alguma natureza com estas pessoas. No caso, do meu trabalho em particular com o Prof® Billy e a Prof*
Roséangela, foi decidido em coletivo com os jovens da escola do Modulo I — Alfabetizagdo e com jovens
da Casa Lar Sonho de Crianga, fundada em 2000, quinze criangas entre sete e dez anos de idade que
encontram a referéncia de um lar a algumas ruas do CIEJA-CL. Durante o semestre foi desenvolvida a
escritura/desenhos de mensagens sobre a vivéncia de cada um/o que gostavam de fazer, e enviavamos em
cartas, que eram entregues por mim. No entanto, ndo me aprofundarei neste tema desenvolvido durante o
segundo semestre de 2007 no CIEJA-CL, no moédulo I, pois este ja foi descrito na Parte I do relatério de
qualificagdo. Trata das relagdes entre uma sala de alfabetizagdo do CIEJA e a disciplina Inferse¢do Entre
Jogo e Texto: Aprendizagens e Perspectivas Contempordneas, ministrada pela docente Maria Lucia de
Souza Barros Pupo. Para a escrita desta dissertacdo concentrarei o foco no Modulo III, Intermediério,
com adolescentes e adultos semi- letrados e alfabetizados, onde desenvolvi o trabalho de um semestre e
recolhi um trabalho de pesquisa mais dirigido a0 meu tema.
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Para um esclarecimento desta rotina de trabalho, explicarei a forma de selegdo
destes temas, mais pormenorizadamente. Lemos e dialogamos sobre varios temas com
os professores, subsidiados principalmente pelo material enviado pela Prefeitura,
chamado SECAD - Secretaria de Educag¢dao Continuada, Alfabetizacdo ¢ Diversidade.
Rede Unitrabalho - Fundagdo Interuniversitaria de Estudos de Pesquisas sobre o
trabalho, preparado para os CIEJAs, além de outros livros. Dentro da lista de sugestdes,
questionamos os porqués de cada tema, sua relacdo no contexto social, econdomico e
cultural que considerdvamos mais relevante para o corpo discente. Nao pude estar
presente durante toda a semana e s6 voltei no derradeiro dia de reunido pedagdgica,
quando os educadores ja haviam se decidido pelo tema Identidade. S6 entdo fiquei a par
de como os professores se programaram para a primeira semana de aula, nas reunides

por areas.

Helena Singer (SINGER, idem:1.) esclarece que os CIEJAs atendem pessoas
maiores de 14 anos, oferecendo-lhes o Ensino Fundamental em dois ciclos e que a
organiza¢do do curriculo é modular, desenvolvida por meio de Itinerarios Formativos’
que funcionam em seis turnos de duas horas e trinta minutos cada, possibilitando aos
estudantes a flexibilidade necessaria para ndo deixarem de freqiientar a escola quando

encontram trabalhos temporarios.

Uma equipe de professores capacitados disponibilizava momentos individuais
para o esclarecimento das duvidas dos educandos e também momentos coletivos com
projetos tematicos, com suportes metodologicos freirianos escolhidos, classificados por
temas geradoresg, contextualizados de acordo com a realidade dos alunos, cabendo

entdo a estes a oportunidade de participagdo e a construcao do seu conhecimento.

7 Segundo Singer, o CIEJA-CL decidiu, durante um trabalho coletivo da equipe pedagdgica em 2005,
criar uma proposta integralmente voltada para esta gestdo democratica. Dentre os cincos Itinerarios
Formativos, o CIEJA-CL escolheu a area de Informatica, uma das mais almejadas pelos estudantes.

¥ Singer nos explica que os Temas Geradores favorecem o trabalho para o conhecimento significativo,
integrado a transversalidade, a relagdo democratica entre educando, educador e comunidade escolar e, por
fim, a autonomia para a pesquisa. O “coletivo”, em 2005 estabeleceu como temas geradores: Identidade
(histdrias de vida de educandos), Meio-Ambiente (a questdo ecoldgica), Cultura (pluralidade) e Trabalho
(histdria), todos conectados aos Nucleos Conceituais: Identidade, Espago (experiéncias), Tempo (usos e
representagdes) e Transformagdes (tecnologias), de forma sempre aberta a insercdo de novos temas
sugeridos pelos estudantes. Os Temas Geradores sdo organizados em modulos de seis semanas: os
estudantes sdo agrupados em ciclos, os encontros sdo planejados sobre estes temas por toda a equipe de
professores e sdo ministrados sempre em dupla docéncia — artes com matematica, portugués com historia,
etc. A cada seis semanas, mudam-se as duplas. Todos os educadores sdo capacitados dentro de sua area
especifica a trabalhar a leitura e a escrita.
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Os educadores se reuniam as sextas-feiras com a equipe pedagogico-
administrativa e discutiam questdes relativas as dificuldades de aprendizagem, e estudos
de casos’, entre outros. Paralelamente, a cada quinze dias ocorria uma Formagdo de
Professores com a pesquisadora Sandra Mutarelli, na qual eram debatidos temas
propostos pelos professores, como por exemplo, pensar a elaboragdo de uma aula sobre
determinada disciplina. Além disso, os educadores discutiam como utilizar outros
procedimentos para um maior entendimento das aulas pelos educandos, sugestdo de

varias revistas da area do tema em discussao etc.

Na primeira semana de aula, 11 a 15 de fevereiro, o tema foi apresentado aos
alunos que o reavaliaram e propuseram alteracdes através de didlogos e debates
promovidos pelos educadores. Foram fundamentais as perguntas dos alunos,

destacando-se a grande curiosidade a respeito da origem do povo brasileiro.

Na reunido pedagogica e por area da semana seguinte, os educadores discutiram
as respostas e impressoes dos alunos, chegando em conjunto ao tema: “A Identidade do

Povo Brasileiro”.

Durante toda a escrita da dissertagdo, indicarei a minha participag¢do, ora maior,
ora menor, nas aulas e reflexdes no decorrer desses seis meses. Essas reflexdes estardao
no Fim de conversa, onde aprofundarei sobre as intervengdes dos educadores do

CIEJA-CL.

? Sdo casos de educandos trazidos pela coordenagdo da escola. Depois de um acompanhamento dentro de
sala de aula, e de uma conversa com os professores da dupla docéncia, levantando situagdes dificeis com
relacdo ao aprendizado do educando. Por exemplo, o fato dele estar no médulo III e ainda apresentar
dificuldades em Matemadtica (na casa da centena, dezena, ou se confundir no sistema posicional dos
numeros) ¢ um motivo importante para que haja, posteriormente, um debate entre todos os professores da
sala de aula a fim de tomarem providéncias para que esse aluno possa progredir na disciplina em questao.
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1.3 A Pratica: o fazer teatral como instrumento da capacidade de tomada de
decisdes no coletivo de alunos do Centro Integrado de Educacio de Jovens e

Adultos - CIEJA

As aulas de teatro ocorreram nas segundas-feiras, durante todo o semestre,
enquanto que no restante da semana os educadores se concentraram em suas respectivas

aulas durante seis semanas.

O horario das aulas era sempre das 12h45min. as 15hO0Omin. Participei das

reunides pedagogicas gerais e de area de trabalho durante o primeiro semestre de 2008.

Na primeira aula pratica propriamente dita, no dia 25 fevereiro de 2008, foi
proposta uma sensibiliza¢do dos alunos para o tema reformulado: A Identidade do Povo
Brasileiro. Essa proposta fora discutida por todos os educadores na semana anterior,
durante os didlogos na reunido pedagogica. Desde a entrada do portdo da escola,
perguntas foram pregadas no chdo, em forma de setas, resultado da ultima reunido
pedagogica com os educadores, que ora perguntavam, ora afirmavam: “Quem ¢ vocé?”,
“De onde eu vim?”, “Eu e o outro”, “Tenho uma identidade?”, “Destino”, “Saude”,
“Liberdade”, “O espago ¢ seu”, “Para onde eu vou”, e “Cultura”. Estas setas estavam
espalhadas na escola e os educadores tinham a liberdade de troca-las de lugar, se
precisassem. Mexemos na ordem das perguntas e deixamos a derradeira seta, escrita
“cultura”, virada para o piso azul. Em todas as aulas, eu chegava mais cedo para
preparar a sala ou/e o piso azul para as atividades praticas. Tinha a liberdade de entrar
na sala 15 minutos antes para ajeitar a disposi¢cdo das mesas e, as vezes, troquei a
disposicao das cadeiras e também os lados em que elas estavam dispostas, quase sempre
em forma de circulos, para que elas ficassem prontas para os trabalhos que logo se
iniciariam. Esperei os alunos fora da sala para que comecasse a aula 14 no portao da
escola, onde desejei que eles fossem observando as setas e os questionamentos que elas

propunham.

Chegando ao piso azul, pedi aos educandos que fizessem a primeira dindmica
teatral, e neste instante acredito ser bem apropriado iniciar caracterizando quais os
critérios utilizados para as escolhas das propostas teatrais que fiz. Antes mesmo, vale

ressaltar que em todos os momentos a dindmica era exposta verbalmente e se houvesse
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qualquer objecdo, dialogdvamos e reformuldvamos os exercicios. Em certos momentos,
deixei algum ou alguns poucos alunos sem participar, por opgdo propria e depois de
uma conversa com o educando e/ou com os educandos em coletivo, trazendo a questdo
para todos os outros educandos em sala de aula. Foram bem poucas as vezes em que
isso aconteceu com didlogos em separado (conversa citada abaixo). Na maioria dos
casos, lidamos com a questdo todos juntos, pois assim exercitdvamos o fazer teatral
como instrumento da capacidade de tomada de decisdes no coletivo do CIEJA-CL, o
maior objetivo desta pesquisa.

Voltando ao critério adotado nesta “dinamica dos nomes”, todos em circulos iam
dizendo seu nome, em alto e bom som, ou falando muito baixo e depois eu os lembrava
da “velhinha surda do teatro” que sempre existira. Logo em seguida, pedia aos
educandos que treinassem memorizar os nomes um dos outros através da pratica teatral,
“vivendo a experiéncia” da lembranca ndo de uma forma simplesmente falada somente
pela professora, mas ouvindo a voz dos outros educando, que possuem cada um seu
ritmo, podendo altera-los se quisessem, mudando o jeito de dizer, por vezes falando
mais alto ou mais timidamente, ¢ comeg¢ando a tomar consciéncia disso em coletivo.

Depois, repetia-se dizendo o seu nome e dos anteriores ao seu lugar no circulo.
Quem estivesse mais distante do primeiro nome, deveria se recordar de todos os nomes
ja ditos. O objetivo desta dindmica era o de que nos olhdssemos mais demoradamente e,
tentassemos lembrar os nomes participantes. Percebi que muitos dos educandos ndo se
recordavam dos nomes de outros educandos, apesar de alguns ja terem estudado uns
com o0s outros no semestre anterior. Depois fomos trocando de lugar ao lembrar o nome
do outro e assim consecutivamente. Dois educandos adolescentes se recusaram a
participar. Disse que aceitava que eles ndo participassem, mas que depois
conversariamos para me explicassem o motivo. Assim, sairam da roda e ficaram até o
final, olhando. Enquanto a dindmica seguia com o restante do grupo, procurei-me
aproximar dos que haviam se afastado e um deles disse bem baixinho que nao queria
participar e justificou tal decisdo com um “porque ndo”. Entdo, disse com muito zelo,
que conversariamos depois, mas reservadamente. Assim, pretendia entendé-los melhor,
pois acreditava que a justificativa era insuficiente.

Ainda neste primeiro encontro de oficinas teatrais, fizemos a dindmica do
barbante e pude ouvir os educandos mais demoradamente pela primeira vez. O critério
para essa escolha teve em vista os educandos se conhecessem melhor e tomassem

conhecimento da trajetéria em coletivo que inicidvamos ali, com o desenrolar do
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barbante. Que através daquela dindmica teatral e o ato da fala, os educandos
aumentassem a capacidade de tomar a decisdo de falar, se expor. Nesta dinimica uma
pessoa inicia o ato da fala e ao finalizar entrega para outra a continuagdo do barbante
sem soltar o inicio. Essa outra inicia a sua fala e assim sucessivamente. Até que todos

falem e esteja formada uma seqiiéncia de fios, ligados um ao outro.

Ali estavam 24 pessoas, de diversas ocupagdes: donas de casa, estudantes,
trabalhadores, desempregados, idosos, camelos, jovens em liberdade assistida,
dependentes quimicos e, em especial, destaca-se a auséncia de cadeirantes, pessoas com

Sindrome de Down ou com deficiéncia mental moderada.

A maioria dos homens trabalha a noite, chega em casa, repousa, almoca, vem
para aula e depois retorna ao servigo. Assim, pedi para que eles fizessem a descricao do
seu dia-a-dia, respondendo o que eles tinham vindo buscar no CIEJA-CL, se ja haviam
ido ao teatro alguma vez, ou se ja tinham ouvido falar nesse termo e se faziam alguma
idea do que vinha a ser. Alguns falaram pouco, outros mais. Ao final desta primeira
atividade, estavamos cada um segurando um pedaco do barbante. A grande maioria
nunca tinha ido ao teatro, ndo sabia do que se tratava, apenas tinha o recorte televisivo
em suas casas. Disseram que queriam aprender a ler, escrever e terminar os estudos.
Chamei a atengdo para a forma do barbante: a maioria era em linhas, umas esticadas,
outras mais frouxas, umas curtas, outras longas e examinamos juntos os desenhos
geométricos formados no espaco. Fui destacando como fomos adquirindo aquelas
formas nos barbantes em coletivo. E se alguém soltasse o seu fio, transformaria a forma
do grande desenho. E que se quiséssemos dangar no espago, teriamos que fazer isso
juntos e concentrados, para que ndo perdéssemos a conexdo. Pedi aos educandos que
guardassem na memoria as palavras que estavam sendo ditas, j4 que se nascia um
vinculo e que aquele fio tinha em cada ponta uma historia de vida, um jeito de olhar
para o mundo, embutido no jeito de segurar o barbante. Se uma das pontas se
desprendesse, precisariamos ficar atentos para entender porque se soltara e como fazer
para reconstitui-la. No final, comecei a explicar aos educandos o intuito da nossa
pesquisa, o fazer teatral como instrumento da capacidade de tomada de decisdes no
coletivo de alunos do Centro Integrado de Educacdo de Jovens e Adultos — CIEJA.

Disse aos educandos que todos os exercicios teatrais tinham um critério

escolhido por mim e que seria sempre sugerido a eles; que tinham um porque de ser
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praticado e discutido por eles. Como exemplo, perguntei se gostariam de escrever sobre
suas experiéncias ao longo do semestre, ja que a énfase, colocada pelos proprios
educandos desde o principio, foi a da escrita e leitura. Todos responderam que sim.

Acredito que neste inicio do trabalho, os educandos ndo faziam idea de todo o
processo que percorreriamos. Como educadora optei pela exposi¢do de parte por parte,
no decorrer do préprio trabalho. Mesmo porque, num trabalho feito em coletivo,
educandos e educadores procuram dialogar sobre seus caminhos e rumos. Em cada aula
faziamos uma pequena roda no final, onde dialogdvamos sobre a propria aula e a
seguinte. Mexia a cada aula nas disposigdes das mesas sextavadas, o tema dentro da
aula regia a disposi¢do das mesas. Entdo, havia a disposicao da roda durante parte das
aulas.

Se ocorressem negativas, buscaria alternativas que despertassem seus interesses,
tais como gravar ou ditar esta experi€éncia para que outra pessoa a escrevesse. Como o
processo ¢ lento e gradual, nos primeiros encontros nao propusemos nenhum tipo de
improvisagdo. Ja que tinham deixado claro a grande vontade de treinar mais a leitura e

escrita, parti deste principio: a vontade dos educados do CIEJA-CL.

No segundo encontro, uma semana depois, dia 03 de mar¢o de 2008, pude
perceber que alguns alunos faltaram e que outros eram novos, pois chegavam para o
primeiro dia de aula, existindo assim um sistema de entrada de alunos até¢ o fim do
semestre, o que a principio me confundiu um pouco na engrenagem do trabalho. A
partir deste dia notei que uma apresentacao minha, e um resumo da(s) aula(s) passada(s)
deveriam ser feitos para o melhor aproveitamento da aula. Também fui entendendo no
decorrer desta mudanca o significado da palavra “evasao” de educandos, pois os alunos
que estavam ali ha dois meses eram uma média de 60% dos alunos que havia iniciado o
curso. Mais ou menos 40% havia trocado de horario devido aos seus empregos (rotina
freqiiente); havia desistido ou fazia parte de uma grande maioria que faltava a minha
aula e nas de algumas dos outros dois professores por motivo de saude, por falta de
dinheiro para pagar sua condugdo, ou porque a rota dos cameldos onde muitos
trabalhavam havia mudado naquela semana e ndo conseguiam chegar, ja que havia
mudado a distancia para virem a escola. Para os oito alunos que ficaram até o final do
curso, que chegavam cinco minutos antes e saiam ao término da aula, a rotina de

repassar as aulas anteriores exigia certo grau de paciéncia.
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Nas duas aulas posteriores, no terceiro e quarto encontro, nos dias 10 e 17 de
marg¢o, os dois adolescentes que ficaram fora da dindmica dos nomes, no dia 25 de
fevereiro de 2008, entraram, ficaram alguns minutos e logo sairam, sendo que um deles
nem mesmo tirou a mala dos ombros, saindo sem ao menos pedir licenga. Conversei
com a educadora de Linguagens e Coddigos e ela me disse que alguns desses
adolescentes tém rotinas bem dolorosas e que, por tal motivo, eles tém vergonha de
abrir os cadernos e demonstrarem qualquer dificuldade com relacdo a leitura e a escrita.
Nesse sentido, a professora de portugués pediu que eu tivesse muito zelo nessa

conversa.

No quinto encontro, dia 24 de margco de 2008, avisei aos dois adolescentes
presentes que gostaria de conversar com eles antes mesmo de sairem. Chamei-os para
conversa em reservado, pois queria deixa-los a vontade para falar, sem muita exposigao.
Apenas um dos educandos falou-me que ndo havia participado da dinamica dos nomes
porque nao gostava de teatro. Diante disso, perguntei se o que eles percebiam ndo era
certa dificuldade ainda em se expor, pois no primeiro dia perguntei a eles se ja tinham
tido alguma experiéncia teatral ou mesmo se ja haviam ido ao teatro e apenas duas das
educandas adultas disseram que ja tinham ido. Os educandos somente me observaram e
abaixaram as cabecas. Entdo pedi a eles um voto de confianca: que viessem a proxima
aula e ficassem até o fim e se desejassem sair, bastava-lhes que me avisassem, pois
estavamos ainda nas primeiras aulas e tinhamos muita coisa boa pra vermos juntos. Eles
nao sO vieram nas trés aulas seguintes, como participaram das aulas, até mesmo das

improvisagoes teatrais propostas.

Ainda no quinto encontro, distribui 24 cadernos para serem usados nos
encontros de teatro e lhes perguntei o que era um didrio de bordo, levantando desde
cedo algumas hipoteses. Refleti junto com os educandos quais as vantagens em
compartilhar as suas impressdes sobre as aulas com a educadora/pesquisadora. E
também falei que as informagdes contidas nos cadernos so seria compartilhada com os
outros educandos se eles me permitissem fazer a leitura e discussdo. Em seguida,
comecei a rememorar, escrevendo na lousa o que havia sido dito na lousa e a pensar em

conjunto quais formas eles utilizariam: desenhos, colagens de gravuras e relatos escritos
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pelos educandos a respeito das aulas de teatro, que serviriam na constru¢do de uma

ro. . A . A 1
meméria de experiéncias, termo usado por Carmela Corréa Soares'’-.

Esta é de extrema importancia, tanto para os educandos quanto para o educador,
servindo também como um rico instrumento de avaliagdo do processo de aprendizagem
da linguagem teatral. Nos relatorios, propus discutir os seguintes pontos: 1°) refletir
acerca do que foi explicado em aula; 2°) verificar se ha uma relagdo entre os exercicios
propostos ¢ a vida do educando; 3°) descobrir o que os educandos entenderam ou nao

sobre a aula e por qué.

Apbs este quinto encontro, no dia 14 de margco de 2008, na reunido por area,
debatemos algumas ideas pensadas durante o decorrer da semana, no intuito de
clarearmos o conceito de identidade aos alunos. Os professores de Linguagens e
Codigos aceitaram as sugestdes que levei, justificando que ndao haviam tido tempo de
pensar em nenhuma sugestdo para aquela semana. Entdo, a area de Linguagens e
Cddigos e a educadora/pesquisadora de teatro realizaram estas propostas em conjunto
na aula seguinte, a saber: fizemos a dindmica dos nomes novamente para que 0s
mesmos tivessem um contato com os educandos novos, expusessem as suas maneiras de
falar, etc. Levamos um curta-metragem do diretor de cinema Fernando Meirelles sobre
“Identidade”, dando continuidade a sensibilizagdo iniciada com as frases no chiao na
entrada da escola. Na quarta aula, também estudamos musica e letra de Chico Buarque
de Holanda, “Paratodos”, com copias para fazermos a discussdo. Fizemos também um
exercicio para o qual levamos uma folha que continha: um espago para a foto de uma
carteira de identidade; o significado de identidade no dicionario Aurélio; um espaco
para os alunos preencherem, com a parte de tras da identidade, e uma frase logo abaixo,

que dizia: “Toda imagem, ¢ de certo modo, uma narrativa” (BARTHES, 1978: 39)

A proposta como um todo tinha dois fins: um primeiro, de apresentar o tema

identidade sob vdrias dticas, possibilitando uma compreensdo mais global do assunto, e

" Em sua dissertagio de mestrado, Carmela Soares cita o termo “memoria de experiéncias” para
descrever depoimentos, que ¢ um registro elaborado pelo educando sobre o que ocorreu nas aulas de
teatro. Documenta as reflexdes pessoais e coletivas do grupo. Podem ser produzidos por meio de
desenhos, colagens ou pequenos textos escritos. Através deste instrumento avaliativo, constrdi-se ao
longo do curso uma “memoria” sobre os aprendizados e experiéncias dos alunos na aula de teatro. H4 um
encaminhamento para que os Diarios de Bordo correspondam a essa memoria de experiéncias, que sera
mais aprofundado no capitulo 3.4. A evolucao qualitativa dos Diarios de Bordos no CIEJA-CL.
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um segundo, que a imagem da carteira de identidade pudesse ser usada como
instrumento para decifrarem a frase de Barthes, entenderem sua prépria identidade,

incentivando-os a escreverem a sua narrativa pessoal, intrinseca a cada ser humano.

Iniciamos buscando uma relagdo entre o curta-metragem do diretor de cinema
Fernando Meirelles sobre “Identidade”, e a sensibilizacdo iniciada com as frases no
chdo na entrada da escola, no primeiro encontro. Foi pedido aqueles que quisessem que
anotassem quais destas frases lhe chamavam a atengdo, a medida que fomos
percorrendo o caminho até a entrada do piso azul. Todas essas atitudes buscam uma

sensibilizagdo maior dos educandos para o tema: “Identidade”.

Examinamos a musica e letra do compositor Chico Buarque de Holanda,
“Paratodos”, esmiugando suas palavras e fazendo uma relagdo direta com a experi€ncia
de vida dos alunos, que em sua maioria sdo migrantes de regides do Norte e Nordeste.
Falamos sobre a biografia sucinta do compositor € o estilo de musica, conhecido por
Musica Popular Brasileira. A maioria dos alunos disse que ndo o conhecia e nunca havia
escutado este estilo de musica. O intuito desta atividade € trazer para os educandos o
universo de um artista basicamente novo para alguns deles, Chico Buarque de Holanda.
E verificar a repercussao desta atividade, para que nas aulas seguintes fosse proposto o

nome deste artista como destinatario da carta sugerida.

Foi distribuida uma folha intitulada Identidade, que continha: um espago para a
foto de uma carteira de identidade, com espaco para que os educandos carimbassem o
seu polegar direito (marca pessoal) e outro para a assinatura do titular; o significado de
identidade no diciondrio Aurélio; um espago para os alunos preencherem, com a parte
de tras da identidade, onde constam os dados pessoais. Além disso, os estudantes
buscaram em outro dicionario o verbete e encontraram a seguinte definicdo:
“Consciéncia da propria personalidade”. Esta informagao foi escrita na lousa e depois
na pagina supracitada. O critério de escolha da atividade foi fazer os educandos
refletirem sobre o que ¢ pedido ao cidadao para que obtenha a identidade e verificar o

dicionario sobre a definicdo do termo identidade.

No decorrer desta atividade foram se apresentando alguns espacos em branco,
como o nome do pai, nomes com um sobrenome apenas, ou somente a palavra

“desconhecido” escrita por alguns alunos. A medida que eu passava pelas mesas
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percebia estas lacunas, que posteriormente foram descritas em cartas a partir da sexta
aula, compostas por narrativas pessoais, cujo destinatario proposto por mim, seria o
proprio Chico Buarque, que também nos trouxe, poeticamente, um pouco de sua

identidade em forma de musica.

Figura 1. Exercicio: Identidade (em branco).

IDENTIDADE

Registro Geral:

Data de expedigdo:

Nome:

Filiagdo:
Pai

Mae

Naturalidade:
Data de
nascimento:
Documento de
origem:

CPF:

Identidade: sf. Caracteres proprios e exclusivos
de uma pessoa: nome, idade, estado, profissdo,
sexo, ete. (Dicionario Aurélio)

“Toda imagem €, de certo modo,
uma narrativa.” (Roland Barthes)
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Figura 2 - Exercicio: Identidade (preenchido)'".

IDENTIDADE

Registro Geral: 32 (0594 _ 2

Data de expedigdo:
Nmiﬂnﬂm@h_w
: & Cameeictn
58
o§= Filiagdo:
3 i Pai
£8s A i
g4:
il — i
“§s Naturalidade:
Data de
3 nascimento:_ 29 . 12 _J199%
Documento de
Q origem:

CPF: 9 ¥ 90 25 Pl 2

Identidade: sf. Caracteres priprios e exclusivos -2 e o
de uma pessoa: nome, idade, estado, profissdo, % ONPOITLC CLG‘
sexo, elc. (Dicionario Aurélio)
VRO “Paoevalidods -
g 2

“Toda imagem é, de certo modo,
uma narrativa.” (Roland Barthes)

Nesse exercicio de escrita, notem que o nome do pai foi escrito e depois
apagado. No didrio de bordo, de 22/04/2008, ela descreve em uma carta, a historia de
vida de sua mae, Joana Machado da Concei¢do e faz uma citacdo a figura do pai. No
item 3.4.4 Rosdngela: um depoimento sobre duas mulheres fago a analise deste ato

em seu Diario de Bordo.

""" A forma de escrever apresenta nos diarios de bordo pelos educandos foi mantida na transcrigio dos
textos, para que os leitores percebam o estagio de escrita em que eles se encontravam.
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Figura 3 - Exercicio: Identidade (preenchido)

SR TPy Sy, —

IDENTIDADE
Registro Geral: o | 811 L"'ig;l

Data de expedigio: Ua Q%QQK& Jmf
Nome: ”éu!ﬂi [_njgg dg leJgno

o
1
—
o
~
o

£
ogg Filiaglo:
3 g ju ;fgamm Lém d QJJJ_Q_./!O.
5;? o d, sesao Lislsing

- M&r Ly
g;g .lf]f‘d f‘n.‘xn’\ ds JL }U nQ
@ §§ Naturalidadem‘\’\gmbe Ode SP
Ta Data de -
§ nascimento:_ 1% ~mows \S} 9
Documento de

origem: Ry helndn ke . SE

fn—..-.mgﬁ:: 23_./»»‘9—.:

O ISiSvgioant -3

Identidade: sf. Caracteres proprios e exclusivos
de uma pessoa: nome, idade, estado, profissdo,
sexo, etc. (DmuninoAnrého)

“Toda imagem &, de certo modo,
uma narrativa.” (Roland Barthes)
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Figura 3- Didrio de Bordo I

MEIEEEE DAY D€ Gofdo T DATA ¢ ‘,/‘;/'ff/ oK
Tolawtda du,
Pard, amnism o & OV nagval
T desillacileciinn o ciimn s Sczf:'.m‘oi MWL&,M%
Ucio.at Aduds 4 anane: EJaJe JGGW@LRJ{C\JI
Salran, diol anin Ans s ui e Hane:,
Qoubva S 05 Or. avuin Pain o AU -
D T T Y Ledsn innen daden
.- PO N #)Wa@— "~ NPT R N S
Quikinnn, SO gt i @uds cne, buds e .
- nule ancain RePrangadi . O ariladka Pimga,

DIARIO DE BORDO I DATA: 03/03/08

Identidade.

Para, mim e 6 méu nome.

Porqué e Atraves. deli e qué eu, mi Aprésento-

Eu mi identifico.

Identidade. para-mim e saber, 4 minha, origém cidadi, Adéndi eu nasci, Estado. Naci6nalidadi,
Saber, dia, més And, ém qué eu nasci. Quém sdo 0s meus Pais, meus Avos- em.fim, 6 méu
nome, e todos ésses dados.

- Juntos formao A minha identidade.

Quém, séu eu, di, 6nde vim. tudo isso, €- - muito mais, representa, & minha péssoa.

No CIEJA-CL foram discutidos alguns temas em paralelo ao tema central
(ldentidade do Povo Brasileiro), como a cegueira, por exemplo. Dependendo da
necessidade que se apresenta dentro da escola, sdo discutidos e em conjunto chegamos a
uma elaboracdo particular dentro de cada aula para os jovens e adultos. Este exercicio
foi proposto em uma reunido pedagogica geral pela coordenadora do CIEJA-CL, Eda
Luiz, e pela coordenadora pedagdgica, Cristina Fonseca. Dessa reunido participaram
duas professoras, cujo objetivo era de nos sugerir uma forma de tratar o assunto dentro
da sala de aula, dado o grande nimero de deficientes visuais em alguns modulos. Nas
oficinas de teatro o tema da cegueira foi aprofundado durante algumas aulas posteriores
em forma de exercicios praticos e discussdes, que culminariam com a presenca dos

alunos na plateia do espetaculo “Fim de Jogo” de Samuel Beckett, em cartaz em Sao
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Paulo naquele semestre de 2008, sob dire¢do de René Piazentin. Este assunto foi
escolhido para aproxima-los da realidade de seus colegas deficientes visuais do CIEJA-

CL e também para abrir uma discussdo maior sobre nossas “cegueiras” cotidianas.

Fizemos o exercicio de caminhar com os olhos vendados, no dia 24 de margo de
2008. Falamos um pouco da sensag¢do de estar cego, de permitir que o outro o leve,
através de sons, ou mesmo segurando na mao e no braco, do aumento da percep¢do dos
outros sentidos, da confianga no préximo etc. Depois deste exercicio, subimos para a
sala do modulo III e falamos um pouco mais desta sensagdo de cegueira, de pessoas que
tinham amigos ou filhos cegos no proprio CIEJA e das mudangas provocadas nas suas
rotinas. Citamos o personagem Ham da peca: “Fim de Jogo” de Samuel Beckett, que ¢
cego e falamos um pouco mais sobre o enredo da pega que os educandos assistiriam no
més seguinte. A maioria dos educandos se disse incomodada com a sensacdo de
cegueira durante o exercicio, falaram da dificuldade de se perceber como uma pessoa
cega, precisando de auxilio para caminhar num primeiro momento, da falta de confianca
na condu¢do do guia, da vontade de abrir os olhos e de acabar o exercicio o mais

depressa possivel.

No sexto encontro, dia 31 de margo de 2008, dialogamos sobre o que seria uma
imagem, procuramos nas revistas os outros tipos de imagem, olhamos pela janela da
sala e comentamos que vimos uma grande favela aos fundos da escola e esta formava
uma imagem emoldurada pelo toldo da janela de madeira. Assim fomos tentando
abarcar o sentido desta frase de Roland Barthes, “Toda imagem, ¢ de certo modo, uma
narrativa”, que a principio lhes parecia algo incompreensivel. Contudo, notei que ao
final da aula ja se tornavam mais claro nao sé os conceitos de imagem e de narrativa,
mas também a relag@o entre estes conceitos, pois a favela enquanto imagem os remete a
sua realidade, dando total sentido a sua narrativa. Era esta a sensagdo que como

educadora/pesquisadora, eu desejava provocar.

Ao final de toda esta reflexdo, conclui que os alunos conseguiram formular um
conceito de identidade, ao mesmo tempo em que acessaram diferentes linguagens e
expressoes artisticas, além de relacionarem tais conceitos com sua realidade, atingindo

assim o objetivo proposto em reunido com os educadores e coordenadores.
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A andlise dos oito diarios de bordo fara parte da presente dissertacdo,
constituindo o subitem 3.4: “A evolu¢ao qualitativa dos Diarios de Bordo no CIEJA-
CL” do capitulo 3, intitulado “A evolucido qualitativa dos Diarios de Bordo no

CIEJA-CL”.

No sétimo encontro, dia 07 de abril de 2008, continuei a trabalhar o
aprofundamento das sensacdes de cegueira. Pedimos a quem quisesse passar por esta
experiéncia que colocasse uma venda e que assim permanecesse durante toda a aula,
tentando levar uma “vida normal”, com a minha indica¢do de apenas ouvir e ndo ver.
Ao final da aula, falaria desta experiéncia com a turma. Duas educandas aceitaram o
desafio, e deixamos caderno e lapis em suas maos, caso elas sentissem necessidade de
escrever. Mais adiante comentarei os resultados. Além do exercicio entdo proposto,
continuamos o debate em sala de aula apoiados na peca “Fim de Jogo” de S. Beckett, na
qual a cegueira e a deficiéncia fazem parte do universo da personagem Ham, uma das

personagens.

Uma parte fundamental no desenvolvimento do trabalho educacional construiu-
se a partir da escrita de uma frase na lousa no tempo de preparagdo da sala, ou trazendo
um trecho de video, ou lendo um trecho de livro, conto, frase, ou qualquer outro
enunciado que nos auxiliasse a pensar o tema da aula “Identidade do Povo Brasileiro™.
A tentativa era estimula-los a pensar no tema principal da aula. No oitavo encontro, dia
15 de abril de 2008, iniciamos a oficina escrevendo na lousa o conceito de Paulo

Freire'? de oprimido, pontuado por Vera Barreto'

e, posteriormente por Plinio de
Arruda Sampaio'®, a saber: “E aquele grupo social que estd impedido de se realizar
enquanto pessoa” e “E toda a pessoa cuja liberdade estivesse sendo coagida por algum
fator”. As vezes pontuei a frase no inicio da aula, as vezes “deixo” 14 até o fim da aula,
para ser discutido no final. Na seqiiéncia, coloquei um trecho de um DVD sobre Paulo

. . 15 A . .
Freire, em que Frei Beto ~ aparece contando-nos uma experiéncia com sua cozinheira.

De como ele, mesmo tendo feito quatro faculdades nao pode passar sem os

' FREIRE, Paulo. No CIEJA de Campo Limpo, segue-se uma linha com tendéncias freirianas, e
concomitantemente prioriza-se a linha de escolas democraticas. Esta anélise, das duas escolas, com suas
diferengas, contradi¢cdes e similaridades serdo anexados como fonte complementar desta dissertagdo
constituindo os subitens 2.1. Tessitura de um caminho e 2.2. O conceito de democracia de Paulo Freire do
capitulo 2., intitulado “Construindo um conceito de escola democréatico”.

3 BARRETO, Vera (org.). Cole¢io Paulo Freire — Educagdes. ATTA Midia e Educagio, Sdo Paulo, SP.
Sd, 62 min.

"* SAMPAIO, Plinio de Arruda. Idem.

'S BETO, Frei. Idem.
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conhecimentos de cozinha daquela senhora, e de como ela, a cozinheira, mesmo nao
tendo feito nenhum curso superior, passaria tranquilamente sem toda a experiéncia

académica de Frei Beto.

Conversamos sobre as relagcdes entre o conceito do oprimido e relato de Frei
Beto. Logo apos ouvirem tal relato notamos um grande siléncio. Depois de uma longa
pausa, fui deixando com que o grupo se manifestasse, ¢ poucos falaram. Ficaram
impactados com o depoimento de um homem culto que, no entanto, destacou o precioso
auxilio em sua vida, dos dotes culindrios de sua cozinheira. E percebi que este conceito
trazido por Freire os fez pensar nas iniimeras situacdes cotidianas em que se sentem
como oprimidos, nos inimeros fatores sociais, econdmicos e culturais que os impedem
de serem mais autonomos. Uma aluna, sem que eu pedisse, no nono encontro trouxe em

seu caderno o texto:

“Noés vivemos em constante opressdo, seja em casa, na escola, na rua,
no trabalho e até mesmo em nosso proprio consciente. E uma

liberdade assistida, que nos mantém sempre coagidos ao outro. E viver

., . . 5 16
dessa maneira ¢ sufocante, porque nos deixa triste e nunca feliz”.

r

Este texto ¢ o principio de uma andlise sobre uma situacao vivida por ela,
durante um longo periodo de sua vida, que vira a ser relatado mais adiante, em seu

diario de bordo, que neste caso, configura-se como carta citada mais a frente.

Ainda no oitavo encontro, no dia 31 de margo de 2008, conversamos um pouco
mais a respeito do dramaturgo Samuel Beckett, sobre a maneira que ele escreve, nos
limitando a estudar algumas poucas falas de sua peca “Fim de Jogo” que iriam assistir
em breve. Esta peca foi dirigida por mim, no ano de 1997, na USP, na matéria de
Direcdo I do Departamento de Artes Cénicas. Vimos o cartaz deste espetaculo, uma
placa feita por um artista plastico, na qual se liam as informagdes do espetaculo em alto-
relevo e que ficava dentro de uma mala na entrada do teatro, caracterizando o desejo
que tinha Clov, um dos personagens, de partir e abandonar Ham, outro personagem da

peca. Deixar de servi-lo, manifestacdo expressa muitas vezes verbalmente. Falei da

!¢ Caderno de anotacdes, aluna do Médulo III do CIEJA-CL.
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experiéncia de dire¢do deste espetdculo e conversamos mais um pouco sobre o Teatro

do Absurdo!”.

O objetivo desse estudo era apresentar aos educandos uma situagdo dramatica
que trouxesse a baila uma situagdo de opressdo e fazer uma associagdo com assunto ja

trabalhado em aula anterior, ou seja, a cegueira que muitas vezes atinge os oprimidos.

No final da oitava aula, dia 24 de marg¢o de 2008, perguntei a duas educandas
como tinha sido a experiéncia de apenas ouvir € ndao ver. Ambas falaram da dificuldade
sentida, principalmente quando tentavam imaginar as coisas que estavam escritas na
lousa. Também descreveram como desejavam escrever o que tinha sido dito, mas,
evidentemente, ndo conseguiam acompanhar a minha fala, apesar de eu estar o tempo
todo considerando-as e respeitando-as dentro da sala, falando devagar e tentando suprir
as necessidades das mesmas. Notei em mim e nas educandas que a necessidade de
escrita com o decorrer da aula foi sendo posta de lado. E que foram sendo utilizados
outros sentidos, como a audicdo. Meu intuito era observar a aplicagdo da minha
proposta de ouvir e nao de ver. Se havia a vontade de escrever, como elas lidavam com
isto, se em algum momento elas desistiram de anotar e passaram a comentar e participar
mais da aula, o tempo gasto para todo este procedimento, comparado aos outros
educandos. Levantamos todas estas observacdes e dialogamos sobre elas. O principal
ganho deste exercicio ¢ a andlise das mudangas geradas pela presenca de uma pessoa
cega em sala de aula. Entendo que a sensagao causada em todos ¢ incompleta, pois nao
tivemos cegos no Modulo III, mas isso ndo diminui a importancia das discussdes

suscitadas.

Figura 4 Texto: Oprimido e cegueira.
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(...) Foi importante participar, até pra. colocar o cérebro funcionando, para
guarda tudo que aprende mos. Eu num esperava, que seria capaz de guardar tantos
nomes. Em relagdo a venda os olhos. ¢ diferente. porque temos que nos colocar no lugar
de uma pessoa que tenha uma deficiéncia visual. e nos permite viver uma realidade,
mais que ndo nos deixa confortaveis. para viver na escuridao.

E ndo pode lidar, com os que enxerga, por ndo sabe se 0s que estdo ao seu lado.
e de confianca. Acho que eles sofrem muito preconceito. Apesar que hoje, estdo tendo
oportunidades no mercado de trabalho e para o esporte, para que nao s6 os cegos. sim,
todos os deficientes possa resgatar a sua dignidade. Porque eles conseguem ser mais
inteligentes e dedicados, do que pessoas normais e saudaveis. A sensacdo de esta
vendada e ndao pode enxergar, faz com que eu tenha reflexo coloridos, quando tiramos a
venda a visao fica nebulosa. E mesmo que eu queira, eu nao posso me colocar, no lugar
de um cego. Jamais saberia definir a sua real sensagdo de viver na escuridao. Porque eu
enxergo e querendo ou ndo, eu posso ver tudo a minha frente. E eles vai continuar tendo
sentido de tudo, mas podera ver.”

Na décima aula, dia 28 de abril de 2008, tive o intuito de falar um pouco mais da
iniciacdo ao teatro através de um exercicio de Butoh para atores e nao-atores, que os
impulsiona a perceber, buscar, manter e treinar o “ecixo do corpo” e o ‘“eixo da
movimentagdo”, o equilibrio, a consciéncia de seu caminho a seguir, seja no palco, ou
na vida e também a direcionar o seu foco, a sua concentracdo e buscar em harmonia

com O s€u Corpo.

O trabalho de descoberta do “eixo do corpo” e o “eixo da movimentagdo” era

uma incdgnita para mim, estudante de teatro, até o0 momento deste exercicio pratico na
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Espanha, quando pude perceber na pratica as suas fisicalizagdes. Foi nesta tentativa de
fazé-los passar pela experiéncia pratica de fisicalizagdo do eixo, que sugerimos tal
exercicio. Este possui trés seqiiéncias basicas: 1°) com linhas de barbantes fixadas no
chdo lado a lado, e com os olhos vendados, os participantes devem andar sobre as
linhas. Trabalha a percep¢do do “eixo do corpo”; 2°) fazer o mesmo, s6 que desta vez
com uma linha presa & mdo e entregd-la na mio do outro participante e assim
sucessivamente, esta parte acontece no coletivo. Trabalha a percep¢do do “eixo da
movimentagdo” em relacdo aos outros; 3°) distingue-se da primeira parte apenas pelo
fato de que o barbante foi preparado antes por mim na forma de ziguezagues grandes e
pequenos. Continua a trabalhar a percepcao do “eixo do corpo”. A instrugdo para as trés
etapas era que os educandos deveriam imaginar um precipicio em volta do barbante e
que se saissem da linha deveriam localizéd-la pelo tato ou, se desequilibrassem e
caissem, deveriam levantar-se sozinhos, procurar o barbante novamente e seguir até o
fim do fio. Falei que estaria por perto durante todo o exercicio, que o grupo nao se
preocupasse. E que era importante manter siléncio, tanto quem fazia como os que

assistiam na plateia (composta pelos proprios alunos).

A minha pratica de trabalho junto aos educandos foi composta sempre por
educandos que encenam e educandos que assistem, concomitantemente. E uma pratica
de trabalho'®, escolhida por mim para desenvolver o héabito da plateia nos
educandos/ndo atores, para que se esses se acostumem com a idea de um publico que
possui opinides a respeito de seus jogos ou improvisagdes, desenvolvendo o habito de

ouvir reflexdes sobre o seu trabalho e de também participar do aprendizado do outro.

Antes de concluirmos a décima aula, dia 28 de abril, fizemos uma roda de
discussao, onde todos falaram. Esse exercicio de busca dos eixos fora diferente dos que
estavam acostumados a fazer em outras aulas. As visdes do exercicio foram bem
particulares. A maioria prefere andar em linha reta, pois a sensagdo de andar com
obstaculos e ao mesmo tempo ter que descobrir as saidas para nao cair no precipicio

dificulta a tarefa. Para uma pequena minoria, inclusive para mim, enquanto estudante de

'8 Pratica de trabalho adquirida conscientemente na Oficina Teatral “Paisagens”com Frangois Kahn,
responsavel por uma adequacdo dos lugares da plateia (observadores criticos) e dos atores. Os ultimos
geralmente dentro de um circulo, e a plateia em volta, participando ativamente da encenacdo no final,
reelaborando reflexivamente o que acabou de ser encenado e dizendo para o ator o que pensa a respeito
no final. Esse trabalho foi desenvolvido com influéncia de anos de treinamento do ator Frangois Kahn e
Jerzy Grotowski, entre os anos de 1973 e 1985 e suas reflexdes proprias enquanto diretor.
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teatro, na primeira vez que o fiz, compartilhou deste parecer: foi mais tranqiiilo fazer o

exercicio em linha “torta”. Vejamos os depoimentos de alguns educandos:

Rita: “E mais facil em linha reta, ¢ mais facil saber o caminho que a
gente pode andar”.

Neuza: “A gente vai indo facinho até que chega a linha torta, ¢ vocé
tém que sair. O negocio € andar no caminho certo, ndo andar torto. Eu

. . 1
sempre achei o caminho certo seguro”."’

Conversamos um pouco mais sobre as relagdes que este exercicio de teatro tem
com a vida real. A importancia de se chegar até¢ o final da linha, da estrada, de um
desafio, mesmo que tenha um precipicio pela frente, mantendo a calma, restabelecendo-
se apos uma parada ou mesmo um desequilibrio maior e seguindo até o fim do barbante.
Perguntei se eles tinham tido a percep¢do fisica de quando estavam fora do eixo e
dentro do eixo e se tinha sido dificil perceber isto. Disse que este € um exercicio para
praticarem durante toda a vida, que esta busca de sentir o eixo deve ser cotidiana, nao s
para o treinamento do ator, mas também de todos os humanos em geral. Tive respostas
diversas, uns tiveram dificuldades em sentir o eixo da primeira vez e poucos sentiram

que em alguns momentos estavam no eixo. Fizeram o didrio de bordo na aula.

Figura 5 - Didrio de Bordo n°3 - Eixo (texto).
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Diario de Bordo III Data 24/03/2008

Fixo — Uma linha reta que passa pelo centro do corpo ou pelo globo da terra.

O eixo que a prof* Glaucia diz ¢ os eixos da vida, seja em linhas retas ou zugue-
zagues.

O equilibrio que temos no dia-dia, todas as horas e momentos inesperados.

Nao s6 o equilibrio do corpo, mas também da mente.

Para que nods possamos ter razdo das nossas acdes e atos que a vida nos
surpreende em situacdes.

Seja para as coisas boas ou ruins.

Temos que viver no eixo constante em todos os sentidos.

Somos capazes de chegar, de vencer, com as nossas pernas, alcancar objetivos,
superar todos obstaculos.

E se manter em total equilibrio e ndo deixar que as coisas saiam do €ixo.
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Figura 6 Diario de Bordo n°3 - Eixo.
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Diario de bordo III DATA 24/03/2008
Moédulo 111
Valdirene Cezar de Oliveira
Linhas retas
Horizontal Tronco reto sobre a dgua
Vertical O balde reto, descendo no buraco do pogo
Seja qual a situacdo podemos encontrar 0 nosso €ixo € nos encontra em
perfeito equilibrio, tanto fisico ou mental.
Inclinado A 4rvore inclinada com uma pessoa
ultrapassando os seus limites
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Figura 7 Diario de Bordo n° 1 - Eixo.
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Diario de bordo III 24-03-8

Eu descobri a sencacao de andar no eicho porque! Porque acho dificil que algen
ande sepre sem sair do eixo eu mesmo acho que nunca ando no eixo.
Hoje eu acho que comesei a aprender como se anda no eixo.

No més de maio, estava marcado para irmos ao teatro. Esta atividade de ir ao
teatro com o grupo era bastante esperada por mim, pois a maioria nunca havia tido esta
experiéncia. Conversei com a coordenadora geral e comuniquei aos outros educadores a
respeito desta atividade, convidando-os a participarem conosco, numa reuniao
pedagbdgica geral. Para minha surpresa nenhum educador se prontificou a nos
acompanhar. Eda Luiz disse-nos que no momento estava sem verba extra para levar-nos
ao teatro, mas que poderiamos organizar a atividade se os educandos pudessem pagar.
Alguns ja tinham ido ao teatro no ano anterior pagando e eu teria que conversar com 0s
educados para checar essa possibilidade. A coordenagdo pedagdgica da escola iria tentar
arrumar o transporte via Prefeitura de Sdo Paulo. Conseguimos um desconto via o

diretor de teatro, René Piazentin, da peca “Fim de Jogo”, que cobraria apenas R$ 5,00
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de cada aluno. Passei nos dois médulos (I e II, cerca de 50 alunos) para convidé-los
também, explicando que a escola ndo havia conseguido providenciar a verba, falei do

desconto e de minha imensa vontade de que essa atividade acontecesse.

Conversei com os alunos, dando ideas sobre como eles poderiam trocar a folga
para ir ver o espetdculo, mas a reclamagdo geral foi a falta de dinheiro para realizar a
proposta. No entanto, mais tarde, a coordenadora geral me informou que a Prefeitura
nio cedeu o Onibus, apesar da antecedéncia com que o pedi. Eda Luiz conseguiu um
onibus emprestado de uma companhia onde um ex-aluno trabalhava, e por
consideragdo, iria cedé-lo de graca. Mas infelizmente, somente duas alunas do Médulo
IIT se dispuseram a pagar. Diante disto a coordenadora geral concluiu que nado

compensava a realiza¢do da atividade por falta de quorum.

Este acontecimento, melhor dizendo, este ndo-acontecimento, serviu-me para
suscitar um importante debate junto aos alunos Perguntei como facilitar esta ida ao
teatro, sem nenhum incentivo da Prefeitura de Sao Paulo, para que pudessem vivenciar
uma visita ao teatro, um espetadculo, um debate e, principalmente, que fosse dada a

continuidade as aulas, fechando o ciclo de reflexdes sobre esta peca.

A falta de estrutura da Prefeitura de S3o Paulo para que os alunos da rede
publica possam freqiientar teatro, cinema etc, ou seja, de um Onibus com as condigdes
minimas e a verba necessaria para pagarem ingresso ou parte dele ( eu havia conseguido
um desconto de 50% para todos) ¢ o resultado da falta de uma politica publica de
formacao de publico e de fatores culturais que ainda estdo evidenciados principalmente
nas periferias, como ¢ o caso dos alunos do CIEJA-CL. Entre os argumentos dos
educandos para ndo irem ao teatro a noite, o principal deles ¢ a violéncia a que estao
sujeitos a passar nas duas favelas da regido ap6s as 23:00h. Tentei verificar com os
atores do espetaculo a possibilidade de fazerem uma sessdo a tarde, mas esta

possibilidade também nao se confirmou.

Conversei com as duas educandas que se propuseram a ir ver a peca € me
comprometi a levar o video de uma pega infantil comica na aula seguinte, chamado “Pra
quem fica, clown”, dada a impossibilidade de irmos ao teatro. O objetivo era que os
educandos vissem uma pega teatral, nem que fosse com a utilizagdo de um video, pois

considero essa experiéncia de fundamental importancia para fecharmos o raciocinio
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acerca do que ¢ teatro. Outro objetivo desta atividade ¢ treinar o olhar dos educandos
para perceberem os detalhes da encenagdo. Observar, avaliar e levantar os detalhes de
uma encenagdo também os prepara melhor para assistir uma peca teatral, seja ela em
video ou ao vivo. E assim foi feito. Eles riram um tanto e comentamos o espetaculo
apos a exibicdo. Ainda assim foi preciso que eu os estimulasse a perceberem os detalhes
da encenacdo. A peca foi inteira falada em “gramel6” ou “blablagio” * e perguntei se,
apesar de ter sido uma gravacao da peca, havia sido possivel compreenderem a dicgdo, a
expressao corporal dos atores, o ritmo das falas, as entonagdes, os objetos cena, a luz, o
figurino, a maquiagem, a colocacdo do publico em cena, a duracdo do espetaculo, as
manifestagdes das emocgoes dos personagens, enfim a peca como um todo. Entendo que
essas categorias exigem um olhar treinado, por isso e procurei iniciar este treino com

eles.

Os educandos disseram, que na sua maioria, nunca tinham visto teatro e que foi
interessante para eles assistirem ao video, o que suscitou algumas observagdes
importantes como a de uma aluna que disse ja ter visto uma pec¢a no teatro, mas nao
conhecia ainda o “grameld” e se surpreendeu ao perceber que € possivel se comunicar
numa linguagem diferente da palavra inteligivel. Outra educanda disse que essa pega lhe
trouxe lembrangas de sua infancia, quando conseguia transformar, pela imagina¢ao, um
lapis num helicoptero e de como a peca de teatro foi capaz de rememorar suas emogdes

e brincadeiras infantis. Na seqii€ncia fizeram o didrio de bordo.

* Termo empregado por Viola Spolin (1906-1994), atriz, diretora, que desenvolveu nos Estados Unidos
durante os anos sessenta um sistema de jogos teatrais com o objetivo de ensinar a linguagem do teatro a
criangas, adultos, profissionais e ndo profissionais. Um dos conceitos propostos por ela € o de blablacao,
que significa a substituicdo de palavras articuladas por configuracdo de sons. A blablagdo ¢ uma
expressdo vocal que acompanha uma agdo, ndo a tradugdo de uma frase portuguesa. O significado de um
som na blablagdo ndo deve ser compreendido, até que o ator o transmita por meio da a¢@o, expressdes ou
tom de voz. E importante, no entanto, que tudo isto seja descoberto pelo aluno. (SPOLIN: 1963, p.110)
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Figura 8 Diario de Bordo n° 5: Blablacio.
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Sao Paulo 07-04-2008

Diario Blabagao n°® 05

Diario bordo eles fararam um com outro

Deposo de tanto trabalho brinquedo de crianga faze parte da infancia eles
dissidiram ter um febre mais fezeram a esperiensa no parceiro depois a crianga
nassem elas morrem com muito choro de derespeiro ele veio a renaceu foi alegria
dos palhaco o relogio despertava cada sena que eles fazia era parte do trabalho
treminando eles foram embora Onibus passaram ser na conseguiram embarca e

dormiram
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Figura 9 Diario de Bordo n°5 - Blablacao.

Diario de Bordo 5 Blablac¢ao 07/04/08

A aula de hoje foi sobre o teatro eu ndo gostava mais quando eu prestei atencao
e vi que € uma coisa bonita de se fazer, € uma coisa saudavel e muito legal de se assistir.

Vi que esta oportunidade possibilitou aos participantes descortinarem uma nova
forma de comunicagdo, diferente do recorte televisivo ao qual estdo acostumados e,
mais do que isso, uma nova forma de manifestacao cultural. Minha esperanga ¢ que esta
experiéncia desperte neles o desejo de, ao menos, quererem ir ao teatro, € que
transformem este querer em cobranca as autoridades constituidas para que possibilitem
tal acesso, pois como nos aponta com muita propriedade em sua dissertacdo de

mestrado Adélia Nicolete:

“Algumas instituicdes e aparelhos outros tém um papel fundamental.
O Estado, com seus programas de formagao de publico; as escolas de
teatro, com montagens que fujam dos moldes tradicionais; a imprensa,
com a divulgacdo ndo s6 da mercadoria teatro, mas também da arte
teatral e seus modos de producio. E s a partir do esforgo conjunto
que o aparelho pode ser efetivamente modificado, porque ndo basta
que um grupo “revolucione” a maneira de produzir um espetaculo. E
preciso que ele seja divulgado, assistido, compreendido, discutido,
multiplicado e, aos poucos, aperfeicoado.” (NICOLETE, 2005: 201)

Consola-me saber que nao estou sozinha nesta luta. Exemplos como os citados
acima me impulsionam a continuar esta pesquisa, e pensar na melhor forma de agirmos
em sociedade: que sejamos mais criticos, que possamos ser capazes de cobrar na
condi¢do de cidadaos conscientes o bom funcionamento das institui¢des e dos aparelhos
para, enfim, podermos divulgar, assistir, compreender, discutir, multiplicar e

finalmente, nos aperfeicoar.
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No capitulo 3- Passos, tropecos e acertos, farei uma andlise da segunda parte

pratica deste trabalho desenvolvido, com os Educandos do Mdédulo 111 do CIEJA- CL.
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2. CONSTRUINDO UM CONCEITO DE ESCOLA DEMOCRATICA

2.1. Tessitura de um caminho

Diante das inumeras dificuldades que perpassam a educagdo brasileira na
atualidade, e na qualidade de educadora/pesquisadora de teatro com experiéncia em
escolas publicas de Sao Paulo e Mato Grosso, percebo que o encaminhamento natural
para o estudo de decisdes democraticas na educagdo fez com que chegasse as minhas
maos o livro de Rubem Alves, chamado “A escola que eu sempre sonhei sem imaginar
que pudesse existir”, hé trés anos e meio atras. Este foi o estopim desta pesquisa.

Rubem Alves foi o primeiro educador a divulgar a existéncia do projeto “Fazer a

Ponte™?!

no Brasil. Apesar de o autor trazer a idea da Ponte como se fosse um mito,
deixando de ressaltar o lado do esforco e do sofrimento com os quais a formagao se faz,
despertou em mim, pesquisadora principiante, reflexdes importantes.

“Gente de boa memoria jamais entendera a escola da Ponte. Para
entender é preciso esquecer quase tudo que sabemos. A sabedoria
precisa de esquecimento. Esquecer ¢ livrar-se dos jeitos de ser que se
sedimentaram em nos, ¢ que nos levam a crer que as coisas tém de ser
do jeito que sdo. Nado. Ndo ¢ preciso que as coisas continuem a ser do
jeito como sempre foram.” (ALVES, 2001: 51)

Busquei entender melhor na pratica, o que Helena Singer (SINGER, 2009: 101)
chama de inversdao completa de situacdo, quando alguém deixa de ser aluno em uma
escola disciplinar e se torna um educando em uma escola democratica e solidaria.
Quando alguém se torna um educando em um ambiente colaborativo de aprendizado,

também se torna membro de um coletivo encarregado de tomar decisdes, ¢

responsabilizado por elas e reconhecido em sua individualidade.

2 E uma Escola Bésica Integrada encontrando-se os seus alunos, antes de mais, inscritos formalmente
por anos de escolaridade - do 1°, 2 e 3° Ciclos do Ensino basico -, ainda que esta divisdo administrativa
ndo se reflita nem seu Projeto Educativo, nem seu trabalho quotidiano. Embora a faixa etaria dos alunos
compreenda aproximadamente dos 5 aos 16 anos de idade, devido a sua filosofia de educagdo inclusiva,
no entanto a escola tem alguns alunos mais velhos. Atualmente conta com cerca de 175 alunos e 29
orientadores educativos. A institui¢io surgiu na década de 1970, do desejo de se fazer uma escola que
respeitasse as diferengas individuais dos alunos. Em 1976, as respostas a algumas interrogacdes deram
origem a profundas mudangas na organizacdo da escola, na relagdo entre ela, instituicdo, e os
encarregados de educagdo dos alunos e nas relacdes estabelecidas com diferentes parceiros locais. A
escola encontra-se numa area aberta. Os alunos formam grupos heterogéneos, ndo estando classificados,
agrupados ou distribuidos por turmas nem por anos de escolaridade que, na pratica, ndo existem. Nao ha
salas de aula, mas sim espacos de trabalho onde ndo existem lugares fixos. Essa subdivisdo foi
substituida, com vantagens, pelo trabalho em grupo heterogéneo de alunos. Do mesmo modo, ndo hd um
professor encarregado de uma turma ou orientador de um grupo; em vez disso, todos os alunos trabalham

com todos os orientadores educativos. In:<http:// pt.wikipedia.org/wiki/Escola_da Ponte> Acesso em: 15
de margo de 2009.
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No principio desta pesquisa, com a leitura deste livro de Rubem Alves, e com
algumas informagdes cedidas pela psicologa Maya Rideg Moreira (da PUC) que,
durante a sua graduacdo (para realizagdo de seu TCC) fora a Escola da Ponte em
Portugal e estudara as escolas democraticas, consegui delinear um caminho para a
compreensao da teoria das Escolas Democraticas.

A partir de ideas e informagdes colhidas no encontro que tive com a psicologa
Moreira, tive a certeza que este tema me cercaria pela vida toda. Em seguida, iniciei as
leituras sobre Escolas Democraticas e obtive éxito no processo de selecdo do mestrado,
sob a orientagdo de Prof*. Dr”. Maria Lucia Pupo.

Por indicagao de Vicente Concilio, mestre pelo Departamento de Artes Cénicas
da USP, fiz um Curso de Especializacdo em Educa¢do Democratica no IDEB (Instituto
para a Democratiza¢do da Educacgdo no Brasil) durante o primeiro semestre de 2007.

Carol Sumie, coordenadora deste curso, diz:

“As criancas sempre querem aprender, basta saber a forma que os
educandos estdo lhe transmitindo o conhecimento. Porque esta ruim?
Porque ela diz que nio quer ouvir o que o professor esta dizendo?” *.

A partir desta informacao refleti: como a educadora/pesquisadora de teatro esta
desenvolvendo o seu trabalho? Estd indo de acordo com o que os educandos
compreendem e querem?

Tive, ainda, a possibilidade de ouvir o educador José¢ Pacheco em algumas
palestras, ao mesmo tempo em que fazia o Curso de Especializagdo em Escolas
Democraticas. Apresentou o exemplo da obra “David” de Michelangelo. No momento
em que perguntaram ao pintor como ele foi fazendo para compor uma obra tao perfeita,
Michelangelo respondeu: “Foi simples, foi so tirar do bloco de marmore a parte que nao
era o David”. Pacheco conclui: “Assim foi feito na Escola da Ponte, em Portugal,
iniciamos a tirar tudo que ndo era escola: tiramos as divisoes por classes, os sinais, as
formas tradicionais, que ndo acreditdvamos mais, porque ndo vinha dando mais certo”.
Ao pensar neste exemplo de Michelangelo, dado pelo educador Pacheco, pude constatar
como nos educadores/pesquisadores ainda estamos num processo lento de decisdes
tomadas no coletivo, no caso do CIEJA — CL, por exemplo, pois fomos quase todos
educados no sistema tradicional. Foram muitos anos de educacao tradicional com

pessoas me dizendo o que fazer, me fazendo crer nesta necessidade, sem talvez, nem ao

> SUMIE, Carol. Fala tirada das anotagdes do Curso de Especializagio em Escolas Democraticas.,
ministrado por Helena Singer, Carol Sumie entre outros no Instituto Para a Democratizagio da Escola no
Brasil (IDEB). Sao Paulo, 2007.
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menos pensar na possibilidade de se pensar ver a matematica sob outro angulo diferente
dos meios tradicionais de ensino, com a necessidade em ter um professor mandando
sempre, com certo medo das responsabilidades. Em o quanto ¢ dificil ainda se pensar e
agir de outra maneira. Mas a Escola da Ponte existe ha 32 anos e no principio ela
também era diferente, segundo Pacheco:

“O trabalho escolar era exclusivamente centrado no professor,
enformado por manuais iguais a todos, repeticdo de ligdes,
passividade. Entregues a si proprios, encerrados no refiigio da sua
sala, a s6s com seus alunos, seu método, seus manuais, sua falsa
competéncia multidisciplinar, em horarios diferentes dos de outros
professores, como poderiam partilhar, comunicar, desenvolver um
projeto comum?” (Pacheco apud ALVES, 2001: 97)

Outra caracteristica importante na aquisi¢do dos principios de solidadariedade ¢
o fato de que os educandos com maiores capacidades em alguma matéria podem
auxiliar os que apresentam menos, € 0 mesmo ocorre em outras situacdes de outra area
de conhecimento. A partir disso, pude observar que esta conduta auxilia muito no
aumento da capacidade de generosidade e de respeito entre os educandos, visto que, as
vezes, certas capacidades sdo desempenhadas em determinadas areas do conhecimento,
mas ndo em todas.

Em 1850, Tolstoi*® trouxe uma reflexdo sobre escutar as manifestacdes que 0s
educandos nos revelam, ano este em que o mesmo fundou e dirigiu a primeira escola
democratica, a Escola de Iasnaia Poliana, na Russia. Tolstoi nos conta que as Escolas
Democraticas tém sua origem na segunda metade do século XX, na Europa:

“Na escola de Iasnaia Poliana, ndés, como no ensino da leitura e
escrita, reconhecemos uteis, no ensino da lingua, todos os processos
conhecidos e empregamo-los a medida que os alunos os aceitam de
boa vontade e consoante aos nossos conhecimentos; a0 mesmo tempo,
nao reconhecemos exclusivamente nenhum desses processos ¢
tentamos procurar novas formas. Ndo estamos de acordo. Mas
procuramos e esperamos encontrar.” (TOLSTOL 1998: 101)

20 russo Leon Tolstdi, (Yasnaya Polyana, 9 de setembro de 1828 — Astapovo, 20 de novembro de
1910) ¢ considerado um dos maiores escritores de todos os tempos. Além de sua fama como escritor,
Tolstoi, com seu livro de destaque Guerra e Paz, torna-se conhecido por ser adversario da injustica moral,
da guerra sob todas as suas formas, de todos os preconceitos de casta, o grande pensador conseguiu criar
na Europa uma mentalidade especial, apressar o declinio do capitalismo, destruir o direito de propriedade,
depreciar a técica avassaladora e reabilitar o trabalho manual. Ele resolve fundar uma escola segundo suas
opinides e uma revista pedagdgica. In Dicionario Internacional de Biografias, publicado sob a direcao de
Pierre Grimal. Edi¢do Brasileira sob orientacdo de Sérgio Milliet e Antonio D’elia, Editora Martins,
Volume IV, 1969, p.1392
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Em seu livro “Como amar uma crianga”, Korczac®* descreve na quarta parte, “A
casa do 6rfao”, o sistema do tribunal de arbitragem, que segundo ele, € uma espécie de
tribunal das criangas, ou primeiro passo de sua emancipacdo, isto ¢ a elaboracdo e
proclamagdo de uma “declaracdo dos direitos da crianga”:

“(A crianga)... tem o direito de exigir que seus problemas sejam
tratados com imparcialidade e seriedade. (...) O Conselho Juridico ¢
representado pelo educador e dois juizes eleitos por voto secreto, cuja
permanéncia sera de trés meses. (...) Como ndo ¢ impossivel que os
juizes integrantes do Conselho sejam um dia réus, ha dois suplentes
adjuntos, cada um destes pode, se for preciso, substituir um dos juizes
titulares. (...) O tribunal pode perdoa-la, mas procurando fazé-la
compreender que a sua conduta ndo é boa e que deve muda-la. (...) O
Conselho pode lhe dar um prazo para que tente corrigir, ¢ pode até
mesmo, a titulo excepcional, Ihe dar o direito de fazer o que € proibido
aos outros.” (KORCZAK, 1983: 333)

Esta experiéncia de leitura me marcou, sobretudo, com relacdo aos
questionamentos e discussdes que elas me suscitaram. Uma delas ¢ que embora esta
estrutura complexa, com regras e encaminhamentos proprios tenha dado certo na Casa
dos Orfios (uma espécie de internato), este exemplo me impulsiona a pensar numa
maior abertura de mente para descentralizar tomadas de decisdes, antes concentradas na
figura de um diretor ou mesmo de uma coordenadora,

A Casa dos Orfios poderia ser um ponto de partida interessante para uma proposta
similar aqui no Brasil, desde que ndo seja uma cdpia sem interesse critico, sem
reformula¢des em fungdo do nosso contexto cultural.

Pode-se mencionar que, ao tomarmos decisdes sempre no coletivo, que na maioria
das vezes sao procedimentos demorados, deve-se perguntar se todos estdo dispostos a
1S0.

A escola democratica ndo chegou ainda a uma defini¢do unica e cristalizada. Na

verdade, esse ¢ um tema de continuo amadurecimento, mas para o corpo desta pesquisa,

0 polonés Henryk Goldszmit, que adotou o pseudénimo de Janusz Korkzac, nasceu em uma familia
abastada de intelectuais. No entanto, passou pelas maos de professores rudes. Com sete anos, foi mandado
para uma escola onde os mestres eram punitivos, puxavam as orelhas das criancgas e se valiam de réguas e
palmatorias. A experiéncia lhe deu a certeza de que as criangas ndo eram devidamente respeitadas, o que
contribuiu para a formagdo do ponto central de seu pensamento: desde cedo, os pequenos merecem
respeito por suas vontades e necessidades. Janusz Korkzac, o primeiro grande defensor das criangas.
Sao Paulo: 2009. Disponivel em: <http://levantefavela.wordpress.com/janusz-korczak-o-primeiro-grande-
defensor-das-criancas> Acesso em: 21.janeiro.2009

% Silvio Gallo, nascido em Campinas, 17 de setembro de 1963. Professor da Universidade Metodista de
Piracicaba e da Unicamp. Atualmente mora em Campinas, sua terra natal. E pedagogo e filésofo
anarquista brasileiro, autor de uma série de publicagdes fundamentais que o tornaram um dos principais
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desde ja, apresento uma definicio de Helena Singer, que em sua dissertacdo de
Mestrado, diz:

“... essa denomina¢do € uma construcdo, resultado de um trabalho de
recorte de experiéncias similares ao longo da historia de paises
diversos. Tal recorte foi feito tendo por base duas caracteristicas
basicas: a presenca de assembleias escolares, nas quais todos os
membros da comunidade tém o mesmo poder de voto ¢ onde sdo
tomadas todas as decisdes relativas ao cotidiano, desde as pequenas
situacdes dificeis do dia a dia até questoes relativas a propria estrutura
escolar, e aulas opcionais, que mantém o respeito a liberdade do aluno
decidir se deseja ou ndo assistir as aulas ¢ acompanhar os cursos.”
(SINGER, 1997: 1)

No caso do CIEJA-CL, percebo que este ndo se reconhece como integrante deste
conjunto especifico de instituicdes e devedor de determinadas experi€éncias que o
antecederam, assim as categorias ndo apresentadas e as silenciadas serdo postas em
reflexdao no item 2 Contruindo um conceito de escola democratica.

Outro aspecto que justifica minha dedicagdo a esse tema € poder contribuir para
a reflexdo sobre a proposta de educacdo democratica, que ndo ¢ a de reformar a
educagdo tradicional, mas sim de pensar a educagdo sob novas perspectivas de
sociedade. Pelo proprio principio de democracia, espera-se que esta proposta possa co-
existir com as demais correntes. Helena Singer complementa:

“... ndo se trata de inverter os polos da educag@o tradicional e passar a
permitir tudo o que o que até entdo foi proibido ou negar por completo
a acdo de todos os agentes responsaveis por aquela educagdo. Trata-se
bem mais de formular uma outra proposta de educacdo para a
formacdo de cidaddos aptos para viver sob o regime democratico”
(Idem: 4).

Portanto, convém pensar que essa transformacao pretende ter o efeito de outra
concepcao pedagdgica, mais livre para exercer uma conduta mais democratica, com
principios mais justos, ou seja, em consonancia com os quereres da criangas e aquilo
que os educadores acham que devem ser feito, para a melhor opgao para os dois.

Cito algumas ideas de Philippe Meirieu®® que traz conceitos merecedores de

nossa aten¢ao. Para ele “em matéria de educagdo, o essencial € a construcao do sentido

expoentes da pedagogia libertaria no Brasil. In < http://pt.wikipedia.org/wiki/Silvio_Gallo> Acesso em 11
de margo de 2010.

26 . Arte na Educac@o: “pra inglés ver” ou disciplina fundamental? In: Enfant, Art, Citoyennet¢.
Révue du Théatre. Hors série n® 13, juin 2001, pp. 20-29. Traduzido por Maria Lucia de Souza Barros
Pupo, p.4. Artigo difundido para efeitos de uso com alunos da Pos-Graduacdo em Artes Cénicas na
disciplina Intersecdoentre jogo e texto:apredizagens e perspectivas contempordneas na Escola de
Comunicacdo e Artes na Universidade de Sdo Paulo. Philippe Meirieu ¢ professor universitario e diretor
da TUFM de LYON.
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e a inscricdo em uma perspectiva de universalidade” (2003: 20). Isto auxilia a entender
o lugar da arte no desenvolvimento da pessoa. Quando uma crianga desqualifica de
imediato os saberes escolares e os considera como estrangeiros ao seu universo
simbdlico, o saber ¢ rejeitado. E ainda coloca:

“E por isso que fracassamos tanto ao explicar as criangas que ¢ preciso
aprender na escola ‘porque € util’ (...) Porque nds nos situamos em um
registro no qual as criangas ndo nos ouvem: a utilidade ndo ¢ nem
perceptivel, nem significativa, ela ndo aparece como suscetivel de
atribuir sentido ao seu universo simbélico. E a razdo pela qual estamos
hoje diante dessa perda de sentido dos saberes escolares, que sdo
‘desqualificados de antemdo’. Procuramos convencer as criangas que
¢ preciso aprender a ler porque, porque, porque... ¢ se eles ndo
quiserem ‘porque’?” (MEIRIEU, 2001: 23)

Penso em minha experiéncia quando pequena na escola, onde as coisas eram
importantes para mim nao porque fossem uteis e funcionais, mas porque elas tiveram
um lugar no meu universo simbélico. E preciso construir o proprio lugar dos saberes e
sua funcdo no universo mental. Portanto precisa-se ‘“recuperar as questdes
fundamentais”, tais como de onde viemos ou para onde vamos ‘“‘e reinscrever os objetos

do saber nessa espécie de sopro primeiro que os fez emergir na historia dos homens”.*’

2.2. O conceito de democracia de Paulo Freire

Uma frase de Paulo Freire, que li numa entrevista dada a Revista Caros Amigos,
pelo educador Tido Rocha, dizia que: “S6 ha aprendizagem quando ha vontade,
determinacdo, desejo e disciplina intelectual, uma cabe¢a motivada”. Em seu percurso
por um caminho diferente do ensino tradicional, Tido Rocha afirma que “nossa escola
esta respirando a mofo”; vejo ai uma ligacao forte e presente com os ensinamentos de
Paulo Freire. Tido Rocha transformou os seus ndo- objetivos™, e criou os primeiros
objetivos:

“E simples fazer um objetivo: pega um verbo, bota no infinitivo e enche
lingtiiga: promover (...) T4 bom? Aprovado. Engaveta. Vamos fazer um
objetivo que a gente pega nele, para ndo cair na vala comum”. Como ¢
que um verbo vira a¢do? Tem que virar um substantivo, um objeto. Ai
inventamos o nosso objetivo que se chama paulofreirar. Mas ndo fica no
infinitivo, tem que conjugar. E o tinico verbo regular que s6 se conjuga

7 , idem, p.23 e 26.

¥ Tido Rocha conta que tinha em méos “o ndo-caminho” que, posteriormente ele transformou em “ndo-
objetivo”. Virou um instrumento de reflexdo de pratica. Um exemplo de ndo-objetivo: pensar a crianca
como uma pagina em branco. Justificando com a seguinte pergunta, como alguém considera um menino
de 7 anos uma pdgina em branco, 7 anos de praia, de sabedoria?
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no presente do indicativo: eu paulofreiro, tu paulofreiras, ele
paulofreira, nds paulofreiramos, vos paulofreirais, eles paulofreiram. O
que ¢ paulofreiar? E aprender fazendo — agio, reflexdo e agdo”
(ROCHA, Tiao, agosto 2008)

“Paulofreiniar”: € o que noto principalmente na coordenacao geral do CIEJA-
CL. Vi em varias reunides pedagogicas Eda trazendo propostas de encaminhamento de
trabalho baseadas nos principios de Freire. Como o ja citado tema do 2° semestre de
2007: “Avizinhar-se”. E em seu vocabulario diario estad presente a diferenca do instante
em que ela tomou conhecimento das palavras dele e a transformac¢do interna no seu
trabalhar diario, influenciado pelas suas ideas. Ideas que se difundem entre nos
educadores através de discussdes nas reunides pedagodgicas semanais, nos artigos
xerocados e consequentemente no trabalho dentro de sala de aula com as aulas praticas.

Paulo Freire experimentou inquietagdo pela situagdo atual do ser humano.
Denunciou a opressao que caracteriza hoje a vida da maioria das pessoas de nossa
sociedade. A dependéncia ¢ uma condi¢ao generalizada dos seres humanos, baixo o
dominio de forgas e estruturas opressoras. No livro “Paulo Freire-Ivan Illic: Dialogo-
uma analise critica da desescolarizagdo e conscientizagdo na conjuntura atual do
sistema educativo”, com a participacdo de Heinrich Dauber ¢ Michael Huberman,
consta a seguinte frase:

“Constata que os seres humanos sdo menos do que deveriam ser:
taciturnos, tensos, desumanizados, em comparagdo com a visao de
humanidade que a tradi¢do cristd defende ¢ ambos [Paulo Freire ¢ Ivan
Illich] se baseiam.” (FREIRE, 1975: 8)

Parto de uma analise de toda a estrutura de pensamento, discutida na introdugao
do livro de Freire para entender o seu conceito de educagdo. E busco alguns conceitos
no livro: “Mudar o mundo sem tomar o poder” de John Holloway para iniciar-nos este

didlogo com Freire. Para Freire:

13

. 0 problema nasce na avancada institucionalizacdo da sociedade
industrial moderna, tecnocraticamente utilizada, planejada e
ritualizada a tal ponto que condiciona os povos a necessitar dos
servicos institucionalizados para poder manter-se. Essa forca
opressora forma as pessoas dependentes que ndo podem sequer
conceber a transformagdo das condigdes em que vivem, e muito
menos atuar em forma conjunta para obté-la. Mas o seu inimigo toma
forma das estruturas econdmicas e politicas de determinadas nagdes.
Estas estruturas se vinculam, por suposto, com as estruturas
internacionais que as sustentam. Sua experiéncia com governos
militares, no carcere e exilio forgado, da tal realismo a sua exposi¢ao
que a opressdo parece concentrar em instrumentos visiveis e
concretos.” (FREIRE, 1975: 8)
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Temos como exemplo a vida de Paulo Freire no Nordeste brasileiro, dominada
pela politica nacional, e a influéncia desta sobre sua situagdo local e sua vida pessoal.
Ressalto a sua andlise de opressdo e como cria suas esperangas de mudanca. Freire
passou anos entre o campesinato, aprendendo com eles como atuar a opressdo € como
pode ser combatida. Sua poténcia reflete uma concentragdo que ¢ local e nacional.

Segundo Freire os oprimidos parecem covardes, escravos; fazem o que lhes
ordenam, sdo assistidos em suas atividades por outras pessoas ou projetos (planejados
em algum lugar para o seu proprio beneficio). Estdo:

“... por outro lado, ungidos por uma cultura de siléncio, incapacitados
de dizer uma sé palavra e participar da transforma¢do do mundo,
como deveriam. O assistencialismo dos programas de
desenvolvimento moderno perpetua e intensifica a desumanizagdo. As
sociedades hierarquicas, e certos costumes dentro das sociedades,
também contribuem para manter a sua condigdo de oprimidos.”
(KENNEDY, 1975: 10)
Freire “critica tdo vivamente as nagdes capitalistas, que estimulam a competicao
entre as pessoas , € criam mais € mais amplas brechas entre os que tem e os que nao
tem, fomentando assim a separacao entre os grupos”. E Kennedy cita:

“... estas nacdes sd0 mais opressoras que os governos que tratam de se
construir segundo principios comuns ou socialistas, em que as pessoas
participam mais diretamente e intervém de forma mais total e
uniforme nas transformacodes de suas sociedades...”

(FREIRE, 1975: 10)

Holloway, afirma em seu texto (HOLLOWEY, 2003: 33), que o que esta em
discussao na transformagao revoluciondria do mundo ndo ¢ de guem ¢é poder, mas como
criar um mundo baseado no mutuo reconhecimento da dignidade humana, na formacgao
de relagdes sociais que nao sejam por relacdes de poder. Neste aspecto retomo a
definicdo de oprimido, segundo Paulo Freire, dita por Vera Barreto, no documentario
“Legado”, para quem o oprimido “sdo aqueles grupos sociais que estdo impedidos de se
realizar enquanto pessoas. Liberdade coagida por algum fator.” (BARRETO, s/d)
Baseada nesta passagem a educanda Valdirene escreveu o seguinte texto em seu
caderno no dia 10 de marco de 2008:

“No6s vivemos em constante opressdo, seja em casa, na escola, na rua,
no trabalho e até no nosso proprio consciente. E uma liberdade
assistida, que nos mantém sempre coagido ao outro. E viver dessa
maneira € sufocante, por nos deixar triste e nunca feliz.”
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Para Freire os modernos sistemas de educacdo contribuem para a opressao dos
seres humanos. A critica de Freire a expansdo da educagdo e da educagdo bancaria (em
sua obra “Pedagogia Bancéria”) alcanga também a educacdo tradicional por perpetuar a
dependéncia e a opressdo. Para Freire a educagdo ¢ claramente um sistema dependente
de estruturas politicas e econdmicas. Serve, por isso, aos poderes que controlam essas
estruturas, e s6 podem mudar fundamentalmente quando as estruturas se transformam.

Freire acredita que o povo ¢ o agente desta transformagdo. S6 um processo de
compromisso com € pelo povo pode ser a base de uma transformagao radical dos
pressupostos da educacdo tradicional. Confianca no povo, como fundamento da
educacao democratica.

Neste movimento de busca por tendéncias mais democraticas na escola, vejo a
cumplicidade que move a todos que desejam a transformacao, por almejar que outro
mundo seja possivel. Passando pela sustentabilidade, por uma economia solidaria, por
uma educagdo para além do capital, da inclusdo, do apoio a diversidade, mas com
responsabilidades. Tudo isso faz pensar que a possibilidade de outro movimento, com o
proposito de outra educacao, seja possivel, como a tentativa de efetivacdo da proposta
que oferece o CIEJA-CL para jovens e adultos, sendo, pois, parte constituinte da gestao
do CIEJA-CL uma politica de inclusdo, com temas geradores que sdo organizados em
modulos de seis semanas.

Assim, como pesquisadora que sou, existe em mim o desejo de experimentar na
pratica esse outro jeito de se olhar para o aluno, com uma educacao de adultos que deve
incorporar a constru¢ao de varias formas de ver o mundo e, sobretudo, analisar, refletir

e dialogar com nossos parceiros pesquisadores e educadores.

2.3. Assembleias Escolares no CIEJA-CL — um esbo¢o na resolucio de conflitos.

Antes de comecgar apresentar as assembleias propriamente, quero levantar um
conceito, bem discutido por Ulisses F. Aratjo, que, além da idea de justica, ainda traz
inerente um sentido de democracia: a ‘“equidade”, que reconhece o principio da
diferenca dentro da igualdade. Assim, uma lei ¢ justa somente se reconhece que todos
sdo considerados iguais perante ela, a0 mesmo tempo em que leva em conta as possiveis

diferencgas relacionadas ao seu cumprimento ou violagdo. A lei devera considerar a
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motivacao e a intencionalidade da a¢do cometida para ser verdadeiramente justa. Uma
pessoa que mata outra por puro sadismo nao pode ser julgada pela sociedade da mesma
forma que uma que mata em legitima defesa (equidade, pois apesar de as pessoas serem

iguais, as acdes sdo julgadas de modo diferente).

Araujo diz que se pensarmos na democracia somente a partir do ideal de

igualdade, acabamos por destruir a liberdade. E completa o raciocinio:

“Se todos forem concebidos como iguais, onde ficara o direito democratico
da diferenca, a possibilidade de se pensar de maneira diferente ¢ de “ser
diferente”? Para que o modelo de democracia seja justo e que almeje a
liberdade individual e coletiva, é necessario que a igualdade e a equidade
sejam compreendidas como complementares. Ao mesmo tempo em que a
igualdade de direitos e deveres deve ser objetivada nas institui¢des sociais,
ndo se deve perder de vista o direito e o respeito a diversidade, ao
pensamento divergente”. (ARAUJO, 2004: 12)

Esse principio ¢ umas das bases que sustentam as assembleias escolares.
Segundo Puig (2000) as assembleias sd3o o momento institucional da palavra e do
didlogo. O momento em que o coletivo se retne para refletir, tomar consciéncia de si
mesmo e transformar tudo aquilo que os seus membros consideram oportuno. E um
momento organizado para que alunos e alunas, professores e professoras possam falar
das questdes que lhes parecam pertinentes para melhorar o trabalho e a convivéncia
escolar. Além de ser um espaco para a elaboragdo e re-elaboragdo constante das regras

que regulam a convivéncia escolar, segundo Araajo (2004).

Para Aratijo (2002) uma maneira de se trabalhar para se atingir tais objetivos ¢
por meio de propostas educativas fundamentadas na resolucdo de conflitos e de
problemas cotidianos, ¢ isso ¢ matéria das assembleias escolares. Concordo com ele,
quando diz que educadores conscientes de tal fato, em vez condenar e reprimir,
deveriam mudar a perspectiva de seus olhares e praticas e buscar compreender os
conflitos como conteudo essencial para a formacao psicologica e social dos seres
humanos, e encarar o desafio de introduzir o trabalho sistematizado com conflitos no
dia-a-dia das salas de aula. Em vez de assumirem posturas de eterna conciliagdo e
anulacdo das diferencas de valores, interesses, preferéncias e gostos de seus alunos e
alunas, posturas estas que geralmente tém substrato a tentativa de homogeneizagao dos
seres humanos, poderiam incorporar os conflitos cotidianos como materiais dos quais se

produziriam textos, se desenvolveriam-se projetos de pesquisa e se construiriam os
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momentos de didlogo na escola. (Vide texto abaixo citando exemplo de uma assembleia
sobre as caixinhas de Nescau). E também me lembrei do depoimento do educando
Guilherme, contido num capitulo escrito por Singer”, no qual ela descreve o
desenvolvimento de um projeto num dia em que chegaram a sala de aula do CIEJA-CL
e a encontraram repleta de lixo. Diante da surpresa de todos, a coordenadora geral disse
que todo aquele lixo fora encontrado pela escola. E foi o suficiente para que os

educandos passassem a se utilizar das latas de lixo. (SINGER, no prelo: 4)

Ainda falando do porqué de tal preocupagao, exposta no paragrafo anterior, cito
um trecho do livro Resolu¢cdo de conflitos e aprendizagem emocional: género e

transversalidade, de Genoveva Sastre e Mont-serrat Moreno:

“Nao fomos preparados para compartilhar nem para resolver com
agilidade e de forma ndo-violenta os problemas que iam surgindo em
nossas relagdes pessoais. Ndo desenvolvemos a sensibilidade
necessaria para saber interpretar a linguagem de nossos sentimentos.
Nossa raz@o ndo foi exercitada na resolugéo e tampouco dispinhamos
de um repertorio de atitudes e comportamentos praticos que nos
permitissem sair dignamente de uma situacdo. Em sintese, nossa
formagdo nos tornou mais habeis para lidar com o mundo fisico do
que o social; aprendemos mais coisas do mundo exterior que de nossa
propria intimidade, conhecemos mais os objetos que as pessoas do
nosso convivio (SASTRE e MORENO, 2002: 19)

Segundo Aratijo para assentar as bases das assembleias escolares e de sua
relevancia para construcao de importantes aspectos da vida coletiva e pessoal de todos
os seres humanos, enfatiza-se a democracia escolar e social, significando o
protagonismo e a participagdo social; os valores morais e éticos; o entendimento sobre
como as estratégias de resolugdo de conflitos podem contribuir para a formagao ética e
psiquica das pessoas, bem como para a transformagdo das relagdes interpessoais no

ambito escolar;

Entendo que uma chave importante para entender o modelo das assembleias € o
da democracia participativa, colocado por Aratijo (2002), que tenta trazer para o espago
coletivo a reflexdo sobre fatos cotidianos, incentivando o protagonismo e a
coparticipagdo do grupo na busca de encaminhamentos para temas abordados,

respeitando as crengas e os desejos de todos os membros que delas participam. Com

* SINGER, Helena, apud Trajetérias Histéricas da Educacdo. in: Angela Maria Souza Martins e Nailda
Marinho da Costa Bonato (org), Rio de Janeiro: Rovelle , p. 4.
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isso, nem sempre o objetivo € de se obter o consenso e acordo, mas as vezes, pode ser o
de explicitar as diferengas, defender posturas e ideas opostas e, mesmo assim, levar as

pessoas a conviver num mesmo espago coletivo.

E importante frisar que ndo existe uma Unica maneira de operacionalizar as

assembleias escolares. Pelo contrdrio, nos ultimos cem anos muitas experiéncias ja
- 1.430 .

foram desenvolvidas™ em todo o mundo, o que faz com que essa proposta ndo seja uma

novidade que tem a expectativa de revolucionar os caminhos educativos, mas se insira

numa tentativa de trilhar caminhos menos autoritarios de poder nas relagdes sociais e

interpessoais.

Sigo as orientagdes postas por Araujo (2004) sobre as Assembleias escolares,
que define a necessidade de organiza-las em trés niveis distintos: nas salas de aula, na
escola e para os profissionais que atuam no espago escolar. Sendo elas assim definidas:

assembleias de classe, de escola e docentes.

As “assembleias de classe” tratam de tematicas envolvendo o espaco especifico
de cada sala de aula. Dela participam um docente e todos os estudantes de uma turma.
Seu objetivo ¢ regular e regulamentar a convivéncia e as relagdes interpessoais no
ambito de cada classe e, com encontros semanais de uma hora, servem como espaco de

dialogo na resoluc¢ao dos conflitos cotidianos.

A responsabilidade da “assembleia de escola” ¢ regular e regulamentar as
relagdes interpessoais e a convivéncia no ambito dos espagos coletivos. Contando com a
participacdo de representantes de todos os segmentos da comunidade escolar, busca
discutir assuntos relativos a comunidade escolar, a horarios (chegada, saida, recreio);
espago fisico (limpeza, organizagdo); alimentacdo e relagdes interpessoais. De seu
temario devem constar aqueles assuntos que extrapolam o ambito de cada classe

especifica.

% Para aqueles interessados em conhecer formas diferentes de se trabalhar as assembleias no ambito
escolar, vale a pena ler as obras de A.S. Neil sobre a Escola Summerhill, criada por esse educador na
Inglaterra dos anos de 1920 e que segue funcionando até os dias atuais. Acrescentando, vale também ler
os livros de Céslestin Freinet e conhecer as experiéncias das intimeras escolas freinetianas no Brasil, ou
ainda os relatos os primeiros quatro anos da Escola Lumiar, mais recentemente os trabalhos
desenvolvidos na Escola Teiamulticultural, Politéia e Escola da Vila, as quatro ultimas no municipio de
Sao Paulo. Cada uma dessas experiéncias tem seu proprio modelo de trabalhar o didlogo e a democracia
no ambito escolar, e ainda diferentes e/ou parecidas entre si.
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Os representantes dos diversos segmentos (por exemplo, dois de cada classe,
quatro docentes e quatro funcionarios) sdo escolhidos obedecendo a uma sistematica de
rodizio, de modo que, no transcorrer do tempo, todos 0os membros poderdo experienciar
a participacdo no processo de tomada de decisdes coletiva. Sua periodicidade deve ser
mensal, coordenada por algum membro da dire¢do da escola. No caso, as trés
assembleias das quais participei e faco comentérios sdo assembleias de escola. Fica
claro que estou tomando como exemplo estas trés assembleias de escola especificas e
que ndo posso tecer comentarios sobre as outras assembleias de outro tipo, das quais

ndo participei.

A responsabilidade da ‘“assembleia docente” ¢ regulamentar tematicas
relacionadas com o convivio entre docentes e entre estes € a dire¢do, com o projeto
politico-pedagodgico da instituicdo e com contetidos que envolvam a vida funcional e
administrativa da escola. Dela participa todo o corpo docente, a direcao da escola e,

quando possivel, algum representante da Secretaria de Educagdo ou da mantenedora.

Gostaria de comentar trés Assembleias de Escola das quais estive presente no
CIEJA-CL. Elas acontecem esporadicamente, somente quando ¢ necessario.
Normalmente sdo reiniciadas a cada duas horas e meia, no piso azul, nos horarios do
inicio das aulas, num sistema de rodizio, j4 que existe uma rotatividade entre os
participantes. Na primeira que assisti discutiram as novas propostas de providéncias em
relacdo as embalagens de Nescau, que estavam sendo jogadas na rua e nos arredores da
escola, o que ¢ proibido pela prefeitura. A segunda aconteceu uma semana depois,
justamente em consequéncia da anterior, para que os alunos tivessem tempo de maturar
as propostas que seriam votadas. Além dessas, houve ainda uma terceira assembleia que
nasceu em funcao da visita do Secretario da Educacdo, Alexandre Schneider, em 2008,

depois de sérias dentncias contra o CIEJA-CL.

Na primeira assembleia, Eda Luiz foi até a avenida principal a pé e recolheu
inimeras caixinhas de Nescau jogadas no chdo, com o carimbo da Prefeitura de Sao
Paulo. Na assembleia expds o problema, mostrando a grande quantidade de caixinhas
aos alunos, na medida em que comentava o quanto era inadmissivel esta conduta.
Depois os participantes levantaram as diversas propostas possiveis. Combinou-se que as
propostas seriam escritas, € na semana seguinte seriam votadas as possibilidades. Na

semana seguinte, Eda e os educandos definiram que continuaria a proposta de
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reciclagem das embalagens de Nescau e que o produto deveria ser consumido na escola.
Caso fosse encontrada alguma caixinha vazia na rua, Eda propds que os alunos as
juntassem; haveria um numero maximo para cada aluno, sendo que cada agrupamento

de quatro caixinhas daria direito a um Nescau na hora da merenda. E assim foi feito.

Senti que a vontade da coordenadora geral, Eda Luiz, nestas duas assembleias
predominou pela forga de seu discurso no encaminhamento das decisdes. A conduta de
ter apenas a coordenacdo de um adulto na assembleia pareceu-me ter direcionado as
discussoes. Foi apenas uma voz falante, a da coordenadora, com o seu unico ponto de
vista e foi o que prevaleceu no final. Sugiro a possibilidade de mais adolescentes e
adultos compondo a mesa de discussdes ao lado da coordenadora, o que tornaria as
discussdes mais democraticas. Com a maior participagdo de alunos sugerindo as

propostas e ndo s6 votando, acredito que o exercicio do dialogo se faria mais presente.
Ulisses F. Araujo, nos sugere que:

Os representantes dos diversos segmentos (por exemplo, dois de cada
classe, quatro docentes ¢ quatro funciondrios) sdo escolhidos
obedecendo a uma sistematica de rodizio, de modo que, no transcorrer
do tempo, todos os membros poderdo experienciar a participagdo no
processo de tomada de decisdes coletivas. Sua periodicidade deve ser
mensal, coordenada por algum membro da diregdo da escola.

(ARAUIJO, 2004: 33)

E por que ndo também a participacdo de pais? Constato que em um ano de
pesquisa no CIEJA-CL, a participacao dos pais se diferencia bruscamente em dois tipos
de educandos: os com alguma deficiéncia e os adolescentes normais. Os primeiros,
cujas maes participam assiduamente do desenvolvimento dos filhos, presentes tanto fora
de sala de aula, bordando ou mesmo sé conversando com 0s outros pais na area externa
do CIEJA-CL e nas salas de Alfabetizagdo I (com o Prof. Billy) e II (com a professora
Roséangela) participando dos Cafés Terapéuticos’'. Pude observé-los seis meses e
verifiquei o grau de participacdo dos pais, nos Cafés Terapéuticos, que ocorrem as
sextas das 9:30 as 11:00h. Pais que se articulam e dialogam com os outros pais
restantes, no aguardo de seus filhos. Inclusive uma de minhas educandas, que nao faltou
em nenhuma aula, a Josenilda, ¢ mie de uma adolescente com deficiéncia mental leve.

Senti também a falta dos pais, principalmente do segundo tipo, os adolescentes, dos

*! Sdo reunides em forma de “bate-papo”, sobre questdes importantes aos educandos, o educador Billy
(Alfabetizacdo I) e dos pais. Geralmente confraternizar-se com café e bolo, levados pelos pais.
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educandos do Modulo III que simplesmente ndo conheci, porque nunca foram la durante
todo o semestre. Lembro-me de uma vez, conversando com outra professora, perguntei
se ndo havia a tentativa de uma maior aproximagdo com os pais para nos auxiliar com
os adolescentes ¢ ela me disse que maioria das vezes, era bem dificil ao menos saber
quem eram esses pais, pois na maioria dos casos de adolescentes, nem mesmos eles
sabiam do paradeiro do pai ou da mae, ou havia casos de pais que abandonaram seu
filho com a vizinha, ou maes que simplesmente se foram e nunca mais davam noticias,
ou ndo iam a escola por falta de tempo, pois trabalhavam muito, enfim, havia muitos
exemplos. Perguntei para a coordenagao, certa vez, se ndo havia como chamar os pais, €
disseram que tinha havido tentativas, mas no caso dos adolescentes a presenca era bem
rara. Sei da fragilidade desse ponto, mas vejo que a presenca dos pais acompanhando os
filhos e auxiliando a escola pode trazer mais facilidade na solucao das situagdes mais
custosas.

A terceira assembleia que presenciei foi feita no dia da visita do Secretario de
Educagao de Sao Paulo, Alexandre Schneider, no segundo semestre de 2007, logo apds
a visita as salas de aula, entre elas a do mddulo I, de Alfabetizagdo, em que eu atuava
com teatro. Sabiamos que haviam sido feitas algumas denuncias ao Secretario pedindo o
fechamento do CIEJA-CL. Eu disse a ele, quando entrou naquela sala cheia de jovens e
adultos, que poderia examinar apos a visita € conversar com os proprios educandos da
escola (cegos e outros surdos, mudos, Sindrome de Down, cadeirantes, jovens e adultos
em geral) a importancia da continuagao daquelas aulas, naquele lugar tdo carente de
tudo, com aqueles educadores e coordenadoras que em coletivo tomavam decisdes
democraticas. Depois ele foi ao piso azul, onde mostramos um video do trabalho
desenvolvido na escola, ouviu o depoimento de um representante da escola e finalmente
nos disse, rodeado de educandos e educadores, que pela primeira vez sentia, apos visitar
e ouvir a todos, que o trabalho desenvolvido naquela escola merecia ser continuado e
que as denlncias se esgotariam por si, desde 0 momento que qualquer pessoa estivesse
sujeito a visitar o CIEJA-CL. Ali, improvisou-se com escola inteira uma grande
assembleia, em que foram discutidos assuntos diversos por todos os que estavam
presentes, com seus representantes de alunos, educandos, educadores e as
coordenadoras. Percebi que tais propostas ditas ao Secretario ndo adotam o pressuposto
de que num conflito h4 sempre ganhadores e perdedores, e sim afirmam que ¢ possivel a
constru¢do do interesse comum, em que todos os envolvidos ganhem conjuntamente,

com coparticipagdes responsaveis. Diz respeito ao que Araujo descreve como aumento
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da compreensdo, do respeito, e constrdi agdes coordenadas que consideram as
diferencas, as quais incrementam o dialogo, a participacdo coletiva, decisdes e acordos
participativos. Por fim, acreditam na importancia do protagonismo ao enfrentar os
conflitos e entendem que tal processo deve enfocar ndo apenas emogdes, intengdes e
crengas dos participantes, mas também dominios simbolicos, narrativos e dialogicos
como o meio pelo qual se constroem e transformam significados e praticas, permitindo
o aparecimento de identidades, mundos sociais e novas formas de relagdes.

No momento em que vi todos os alunos ali reunidos, notei neles reverberagdes
de todas as disciplinas, inclusive do teatro, na manifestagdo da capacidade de tomada de
decisdoes no coletivo do CIEJA-CL. Resultado disso sdo os frutos colhidos daquela
assembleia, tais como: a continuagdo e manutencdo da escola; aumento do prestigio
junto a Prefeitura de Sdo Paulo, assegurado pelo Secretario de Educagdo; promessa de
amplia¢dao da escola, confirmada em uma reunido posterior com a Coordenadora Geral,
Eda Luiz e concretizada em 2009 com a aquisi¢do de um terreno grande aos fundos da

escola.
2.4. Quando a Educacio é Invencao Democratica de Pesquisa-Acao

Busco inspiragao nas palavras de Paulo Freire, ditas nos anos 70, postas a seguir,
para iniciar a pensar no fim das certezas, que afirma que “a realidade concreta ¢ algo
mais que fatos ou dados tomados mais ou menos em si mesmos. Ela ¢ todos estes fatos
e todos esses dados e mais a percepcdo que deles esteja tendo a populacdo neles
envolvida. (...) [Se] a minha opcao ¢ libertadora, se a realidade se da a mim nao como
algo parado, imobilizado, posto ai, mas na relacdo dindmica entre objetividade e
subjetividade, ndo posso reduzir os grupos populares a meros objetos de minha
pesquisa. Simplesmente, ndo posso conhecer a realidade de que participam a nao ser

com eles como sujeitos também deste conhecimento” (FREIRE, 1981: 35).

Um exemplo desta realidade concreta que ¢ algo mais que fafos e todos esses
dados e mais a percepgdo que deles esteja tendo a populagdo neles envolvida ¢ a figura
X, um diario de bordo n°® 7, que traz o comentario de uma educanda a respeito de sua
escolha em trabalhar sua propria carta. Foi através do trabalho pratico de escrita da carta
(feita pela educanda), de jogos teatrais e improvisagdes, que cheguei a apresentacio
final, com reflexdes de todo o grupo presente, enquanto plateia. A educanda foi sujeita

deste conhecimento.
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Figura 11 — Didrio de Bordo n° 7
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Modulo 3 Val 3° periodo
Sédo Paulo, maio de 2008.

Diario de bordo n° 7

Nao fico encanado, em dividir a minha vida, em contar as minhas alegrias e tristezas.
Ouvir e viver a vivéncia do outro, ndo vai ser possivel, mas posso ter uma ideia da
sua vida.

E poder trocar experiéncias.

Isso faz com que eu perceba, que todos tem suas historias, alguns com suas alegrias e
outros com suas tristezas.

E que eu sou unica, estar no num barco, prestes afundar.

Porque tem problemas, maiores que o meu. As Vezes temos que parar de ficamos
nos lamentando e reagir.

E ¢ através das historias de outras pessoas, que podemos nos conhecer e conhecer o
proximo.

Eu em particular, aprendo a respeitarmos meus semelhantes, a ouvir suas historias,
ajuda-los em suas necessidades (seja material ou espiritual) etc.

Nao diminuindo as outras cartas e nem engrandecendo, a que eu escolhi.

Tudo que envolvem criangas me deixo comovido ainda mais quando falo de ter
perdido os pais ou que os pais sdo separados.

Eu fico feliz por ter compartilhado a minha Historia e ouvir as historias dos meus
colegas.

Optei pela pesquisa-acdo como proposta metodologica que busca sempre a

continuidade dos processos. Trata-se de:

13

. uma metodologia que se constrdi sobre a participagdo colaborativa e
deliberativa de todos os interessados na acao investigada; que se documenta
na forma de portfolio pelo conjunto dos registros e produgdes do grupo; que
projeta mudangas com base na problematizacdo coletiva da situacdo; que se
auto-avalia continuamente; que, enfim, contextualiza os processos € 0s
resultados entre a experiéncia e a generalizagdo.” **

Ap0s a escritura das cartas, sentamos em roda e eu fui lendo algumas cartas que
os educandos foram me autorizando a compartilhar. Era a participagao coletiva, ouvindo
a voz da educadora lendo aquelas cartas pela primeira vez (interessados na acao
investigativa), fazendo a leitura em voz alta (conjunto de registros e producdes de um
grupo). Os educandos fazendo anotacdes optando pelas escolhas pessoais de trabalhar

com a sua propria carta ou com a do outro, dependendo da identificacdo pessoal. Ora

32 SINGER, Helena. Quando a Educagdo é Invengdo Democratica de Pesquisa-A¢do in JUSTO, Marcelo
G. (org.), Invengoes Democraticas: a Vida como Valor Supremo. Série Coletaneas NUPSI. Sao Paulo:
Contexto, no prelo. Uma primeira versdo deste texto foi apresentada a Mesa “Pedagogia tornou-se mais
Pratica de Educar do que Teoria?”, durante a VII Semana de Educacdo da Faculdade de Educacdo da

USP, em 11 de novembro de 2009.
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comentava a respeito de certa carta, ora prevalecia o siléncio, s6 expresso quando se vai
escrever sobre a escolha da carta (problematizacdo coletiva da situagdo). Iniciam-se as
improvisagdes (processo) e se auto-avalia e aos outros continuamente. Por fim,

contextualiza os processos ¢ os resultados entre a experiéncia.

Para a realizagdo desta atividade como um todo, inspirei-me também em
MEIRIEU, que fala sobre a angustia numa situacdo coletiva e o auxilio que presta ao

aluno essa atividade no sentido de:

(13

. identificar que se trata de alguma coisa que lhe diz respeito, que
essa coisa a vincula aos outros alunos da classe e que ela ndo € a inica
a ter essas angustias; que essa coisa 0 conecta também as pessoas que
existiram antes dela na historia do mundo, e talvez mesmo aquelas que
existirdo depois dela...
(...) E necessario que eu saiba que minhas angustias ndo sdo apenas
minhas, o que as amplia, e ¢ porque eu sinto que elas sdo também de
outros que eu as relativizo que eu posso domina-las e viver com elas.”
(MEIRIEU, 2001: 7 ¢ 8)

Esta identificagdo de que trata o autor estd presente na maioria dos diarios de
bordo, gerando um sentimento de solidariedade entre os alunos e ampliando a percepgao
do outro como portador de sentimentos e angustias que sao compartilhados por todos.
Também pode auxiliar os alunos a lidar com suas proprias necessidades, e isso ficou
explicito nos didrios de bordo nimero 7 (um exemplo citado acima), e também nos de
outros, nos quais os educandos relataram os motivos pelo qual escolheram determinada
carta (outro exemplo citado no capitulo 3.2. Memorizagdo, uma experiéncia que merece
ser repensada, no sub item 3.1.1. Francois Kahn, a aplicagdo da técnica). Tive o cuidado
de ndo tecer nenhum comentario que pudesse influencia-los na escolha da carta que

comentariam, para que eles ndo perdessem o carater genuino, a condi¢ao primeira de

exercer a sua vontade e escolher com cautela a carta a ser trabalhada.

Boaventura Sousa Santos fala de um novo senso comum emergido do encontro
entre teoria e pratica, entre saberes cientificos e comunitarios, como um conhecimento
prudente para uma vida decente, que supera a arrogancia do especialista. abordando um

pouco mais esse senso comum:

“... opera-se pela solidariedade, que se opde a ldgica produtivista criadora do
improdutivo, ¢ em seu lugar propde os sistemas solidarios. Na dimensao
politica, o senso comum prudente faz a opgao pela participacdo, em oposi¢ao
a logica da classificagdo social criadora do inferior. Na dimensdo estética, o
novo senso comum busca o prazer, aquilo que até entdo era considerado
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residual. Busca ainda a criatividade, reconhecendo a diversidade de saberes e
superando a producdo dos ignorantes.” (SOUZA SANTOS, 2003)

A respeito do conceito de “educagdo estética”, Carmela Correa Soares também

propde:

“A educagio plena do individuo que leva em consideragdo o ser humano
articulado, fisica, mental, emocional, politica e espiritualmente. A educacao
estética proporciona ao aluno a oportunidade de se conhecer na relagdo com
o outro e com o mundo de maneira integrada, participativa e criativa. (...)
Certamente proporcionar aos alunos este tipo de educagdo ¢ um dos grandes
desafios de nossa sociedade, que através dos meios de comunicacdo de
massa, multiplica e reproduz em escala gigantesca os clichés, as imagens ¢
os simbolos de memoria curta” (SOARES, 2003: 11)

Um comentario feito pela aluna Valdirene resgata trechos expostos por
Boaventura e pela Soares, apos a primeira aula pratica, do dia 10/03/2008:
Figura 12 — Uma das anotacdes de Valdirene no caderno
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“Comentario pessoal”
A primeira aula que eu tive, foi muito
Proveitoso. O ciclo ao ar livre, com os colegas e professores, ¢ um bom comego
para um bom relacionamento, ¢ tendo uma identificagdo um com o outro. Perceber
afinidades, ou compartilhar sentimentos ou ideias. Foi importante participar, até pra
colocar o cérebro funcionando, para guarda tudo que aprende-mos. Eu nem
esperava, que seria capaz de guardar tantos nomes.

Singer” diz ainda que é na perspectiva da solidariedade, da participagdo, do

prazer e da criatividade que se definem as premissas éticas da pesquisa-agdo. A

3 Idema9.
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pedagogia orientada pela pesquisa-a¢do ndo busca fazer melhor alguma coisa que ja ¢
praticada, mas sim tornar um pedago do mundo um lugar melhor, mais solidario,

democratico, saudavel, criativo e justo.
2.4.1. Refletindo sobre a dinimica de pesquisa-aciao no Brasil

Diversos sdo os exemplos de questionamento nos métodos de ensino forjados no

velho paradigma — seriado, cumulativo, com avaliagdes episddicas e quantitativas — que
~ . , ~ . . 4

nio representam novidade nos debates na area da educagdo no Brasil. Singer®* pontua

que parte dessas criticas ja foi, inclusive incorporada a legislacao:

“.. a Lei de Diretrizes ¢ Bases para a Educacdo (LDB) de 1996 ¢ bastante
flexivel e abre varias possibilidades para formas novas de organizac¢do da
vida escolar. Os Pardmetros Curriculares Nacionais (PCN) de 1997-8, por
sua vez, romperam com a rigida fragmentacdo do ensino por disciplinas e
incentivam os estudos tematicos, o desenvolvimento das habilidades, o situar
do estudante na realidade que o cerca, o ensino para a cidadania. Mais
recentemente, programas federais e municipais tém articulado a escola com
seu entorno, criando oportunidades educadoras que reconhecem os saberes
da comunidade e estimulam a criagio de um projeto pedagégico do lugar?.

Todos esses instrumentos legais e politicas publicas, embora ambiguos em certos
aspectos, concebem a escola como espaco flexivel, aberto, democratico em relagdo com
o mundo exterior, pela integracdo com os pais, a comunidade, o meio ambiente, as
novas tecnologias e lugares de producio cultural. Mas como salienta Singer*®, apesar
dessas novas possibilidades e da reconhecida insatisfagao de professores, estudantes e
pais, as escolas, em geral, t€ém insistido em formas tradicionais de ensino, incorporando
eventualmente modificagdes isoladas. Além da resisténcia a mudancas, prevista em
instituigdes disciplinares como a escola, o conservadorismo predomina também pela
auséncia de instrumentos praticos que possibilitem a inovacao. As recentes teorias sobre
desenvolvimento humano, aprendizado e motivagdo ndo encontram espago para
aplicagdo pratica no mundo escolar que, por seu lado, acaba perpetuando as antigas
proposi¢des sobre os objetivos da educacdo e a natureza do conhecimento. A

incorporagao de mudangas pontuais por vezes volta-se para as reais possibilidades de

* Op. Cit. 9.

%% Por exemplo, Programa Mais Educagdo do MEC, de 2008, que veio fortalecer ¢ multiplicar para 5 mil
escolas programas municipais que ja estavam em andamento em diversas partes do pais: Bairro-escola em
Nova Iguagu (RJ), Sdo Paulo e Barueri (SP), Bairro Educador no Rio de Janeiro (RJ), Escola Integrada
em Belo Horizonte (MG), Cidade Educacdo em Apucarana (PR), Interagdo Familia e Escola em Tabodo
da Serra, Educacdo Comunitaria em Praia Grande e Cidade Saudavel Cidade Educadora em Sorocaba
(SP), entre outras.

% Idem, ibidem 9.
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superacdo dos limites do ensino tradicional, mas, em outras, produz efeito contrario,
reforcando dispositivos tradicionais em decorréncia das contradigdes aportadas pela

parcialidade das inovagdes®’.

Singer®® comenta:

“.. que o CIEJA-CL ¢ uma escola ¢ é assim que ele deve ser abordado.
Entendo que, assim como todas as escolas democraticas, o CIEJA é uma
escola que se estrutura de forma flexivel no tempo e no espago, horizontal
nas relagdes e desburocratizada na organizagdo. Desta forma, estas escolas
se aproximam de muitas instituigdes ndo escolares, mas uma diferenca
permanece: sendo escolas, sdo identificadas como local de produgdo de
conhecimento e nao de assisténcia nem controle social.

Cito um exemplo de postura de alguns professores e dois da coordenadora geral
que fogem um pouco deste ultimo conceito exposto por Singer, apesar do CIEJA-CL se
enquadrar, a meu ver, na denominacdo usada pela autora, a de ser uma escola
democratica. O primeiro exemplo trata da auséncia da maioria dos educadores das
disciplinas das areas especificas, imprescindiveis no bom desenvolvimento do processo
coletivo. Principalmente em se tratando de um CIEJA que se propde a exercitar também
entre os educadores a troca de experiéncias durante as reunides pedagdgicas gerais e
especificas, dentro e fora da sala de aula. E fez muita diferenga, quando as professoras
Ana Karina, Elisabeth ¢ o Prof. Alexandre participaram, opinaram e até se fizeram
presentes, dentro e fora das aulas, corrigindo as cartas que foram enviadas ao Chico
Buarque, como foi o caso da Educadora Ana Karina, da educadora Elisabeth, que
também escreveram as cartas ditadas por dois alunos adolescentes e Elisabeth, sua
propria carta ao Chico Buarque etc. Conversando com a coordenadora geral, Eda Luiz,
certa vez ela me disse que tinha consciéncia deste comportamento e acreditava que o
trabalho desempenhado por ela, pela coordenadora Cristina e ouvido por quase todos os
outros educadores da escola, na sua maioria, passava pela conscientiza¢ao de tudo isso e

pela tentativa constante de reversao deste quadro.

O segundo exemplo consiste no acolhimento da coordenadora geral, Eda Luiz,
com jovens com idade inferior ao oficialmente permitido, no CIEJA-CL, como

“ouvintes”. Tive a oportunidade de ter apenas um educando com deficiéncia auditiva,

7 Para uma anélise das dificuldades encontradas para a inovagio nos ambientes escolares, ver
CAVALLO, 2004; GHANEN, 2006; MANTOAN, 2005.

¥ Ponto de vista exposto durante uma conversa no dia 15 de margo de 2010, entre eu e Helena Singer
sobre as caracteristicas optadas pelo CIEJA-CL.
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como educando “ouvinte”, em umas das salas do Médulo I, com a Professora Rosangela
e sua auxiliar. Apesar da deficiéncia auditiva, o educando prestava a atencao as aulas e
fazia as atividades. Apos mais ou menos 1h40 notava que ele ja estava cansado e ficava
quieto desenhando, sem que eu pedisse isso. A professora Rosangela me auxiliou com a
linguagem de sinais, fazendo a tradugdo para o jovem rapaz de todos os meus
comentarios. Lembro-me de ter perguntado a Rosangela porque ndo podiamos ir todos
os professores fazer cursos conveniados da Prefeitura de linguagem de sinais. Ela me
respondeu que junto com a FEda ja haviam feito esse pedido a Prefeitura e ainda
aguardavam o chamado. Fiquei 14 por um ano, durante o 2° semestre de 2007 e 1°
semestre de 2008 e nunca ouvi este chamado para nds educandos. Nos dias que a
professora faltou e ainda ndo possuia sua auxiliar sentia muita dificuldade em me
comunicar com o pequeno rapaz. A professora Rosadngela nunca me avisou com
antecedéncia que ndo viria na aula seguinte. Nestes dias o ritmo da aula mudava, tentava
falar mais devagar, para tentar fazé-lo me entender. Ndo me sentia nem um pouco a
vontade para fazer algum comentario com a professora nas reunides pedagogicas
semanais, as sextas-feiras com o grupo todo. Ela simplesmente ndo tinha por habito
comentar comigo o meu trabalho teatral pratico com jovens e adultos. Participou de trés
atividades praticas no piso azul com os educandos jovens e adultos, compartilhando

comigo das dindmicas em grupo.

Mas, voltando ao acolhimento feito pela coordenadora geral a esses jovens com
idade inferior ao oficialmente permitido no CIEJA-CL, que as vezes simplesmente
vinham para passar algumas horas na escola e se alimentar, sem estudar, parecia-me
uma postura de assumir riscos, por conta de fazer a escola ter uma fungao além da de
educar, a de assistencialismo. Os jovens citados acima optavam muitas vezes por passar
o dia na escola, na sala de informatica ou simplesmente brincando no piso azul, com os
colchonetes grandes, deitados, dando piruetas, se sentindo mais seguros 14 dentro da
escola, aproveitando para lanchar, j4 que muitas vezes ndo tinham onde comer. Varias
vezes eles auxiliavam um dos funciondrios, por vontade propria, a organizar livros ou
mesmo dar uma faxina na escola, principalmente separando caixas de papeldo. A
coordenadora geral os acolhia, ora tentando os dirigi-los para a Casa do Zezinho ou
outra escola da regido. Estive 14 no CIEJA-CL no 1° semestre deste ano para fazer uma
visita e enquanto estava 14, por quatro horas chegaram dois ex-alunos visitando a

Coordenadora geral, Eda Luiz, e a coordenadora Cristina para contar dos rumos
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positivos que tinham dado para as suas vidas. Dois jovens ja estavam trabalhando e um
deles dizia dos percal¢os que um terceiro estava passando ainda em sua vida. Dividiram
suas historias com as duas coordenadoras, que se sentiram bem em ter tido a presenca
deles na escola. Neste momento de reflexdo, apesar de so6 perceber esses meninos mais
jovens que por ali ficavam no CIEJA-CL ficou-me a impressdo de um espago que
coabita a0 mesmo tempo com relampejos de um local também assistencial, apesar de ser

identificado como local de producdo de conhecimento.

Segundo Singer, a agenda que se coloca, portanto, para a educagdo que se
reinventa pela democracia €, na perspectiva da pesquisa-acdo, desenvolver novos
instrumentos para o diagnostico, a avaliacdo € o monitoramento de suas praticas. Esta
agenda adquire carater de urgéncia quando se pensa em politicas publicas voltadas para
a democratizagdo e o desenvolvimento pleno dos individuos. A concepc¢ao da educacao
democratica intrinsecamente articulada com a escola publica silencia sobre aspectos

anti-democraticos:

13

de qualquer organizacdo estatal como: a distdncia entre os
formuladores da politicas publicas e a experiéncia de cada
comunidade; a centralizagdo dos processos decisérios em relagdo a
orgamentos, gestdo de pessoal, gestdo de edificios e varios outros; os
critérios necessarios para a gestdo da demanda por vagas com base em
local de residéncia ou em processos de selegdo meritocraticos, como
0os que acontecem nas universidades publicas; os concursos para
gestores ¢ professores centralizados; a auséncia de participagdo dos
usuarios dos servigos educacionais na selecdo e avaliacdo de seus
funcionérios; as j4& mencionadas formas autoritarias de avaliacdo. O
momento atual no Brasil, em que praticamente se conquistou a
universalizacao do ensino fundamental, deixa claro o quanto o simples
atendimento da demanda por escolarizacdo ¢ insuficiente para garantir
processos de democratizacao educacional. As criangas estdo todas la
nas escolas, mas ¢é ali mesmo que elas sdo discriminadas,
desrespeitadas, silenciadas - excluidas enfim de qualquer processo de
conhecimento e cidadania.”’

Concordo com Singer quando ela comenta que no entanto - e talvez justamente
por causa disso - € preciso reconhecer e ressaltar importantes experiéncias de
democratizacdo de escolas publicas e de articulacdo dos potenciais comunitarios em
torno de um projeto educador comum que conseguem superar estas limitacdes e,
certamente, t€ém um potencial maior para influir em politicas publicas. Se esta claro que

o Brasil precisa estender a todos o direito que a classe média tem de escolher a linha

** Op.cit. 9.
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pedagbgica em que pretende educar seus filhos, também ¢ evidente que a escola publica
¢ aqui o mais universalizado servigo publico entre criangas e jovens e, portanto, o lugar

privilegiado para a realizacdo de um projeto politico que envolva esta populacao.

E finaliza dizendo que a questdo ndao ¢, portanto, alimentar a cisdo entre
invengdes democraticas em equipamentos estatais versus as que se ddo em
equipamentos privados. Trata-se bem mais de investigar e questionar, com o0s
instrumentos da pesquisa-a¢gdo, os potenciais, limites e desafios de escolas que se
propdem a ser inclusivas, abertas a todos, que se exercitam diariamente na cooperacao,
na fraternidade, na valorizacdao das diferengas e na legitimacao das diversas formas de
conhecimento. Um pouco disto tudo mencionado por Singer, percebi em minhas aulas
de teatro no Modulo I e III, nas poucas assembleias que presenciei etc, desde a
concentracdo de alguns direcionamentos dirigidos aos alunos nas assembleias pela
coordenadora geral a sensibilizacdo de uma escola inteira diante do Secretario de
Educagao em 2008, pedindo pelo ndo fechamento do CIEJA-CL. Estes dois exemplos
estardo contados pormenorizadamente no capitulo 2.3. Assembleias Escolares no

CIEJA-CL- um esboco na resolucio de conflitos.

Singer ainda coloca que a pesquisa-agdo ¢, em sintese, um instrumento para o
aprendizado de como planejar as agdes de modo mais deliberado e imaginativo,
experimentar mais confiando menos em habitos e verdades estabelecidas e agindo mais
responsavelmente, obter mais e melhores dados de modo sistematico, qualificar a
reflexdo, questionando nossas proprias ideas, e usar o registro para esclarecer e
disseminar nosso aprendizado. Nesta perspectiva, mostra-se um instrumento bem
apropriado para uma nova forma de pensar, que busca a prudéncia diante de um futuro
incontrolavel. Nesse sentido, buscarei no capitulo 3.2. Memorizacao, uma experiéncia
que merece ser repensada, qualificar esta reflexdo questionando minhas préprias ideas
e experiéncias teatrais relacionadas a escrita de textos, memoriza¢do ¢ improvisagoes

como parte do médulo 111, do CIEJA-CL em 2008.

Concordo com Singer quando ela diz que na medida de uma metodologia que
ndo dissocia sujeito e objeto do conhecimento, acdo e investigagdo, a pesquisa-agao
pode contribuir para a necessaria transformagao das politicas publicas em educagdo. A

pedagogia nunca dissociou pratica e teoria para educadores pensadores como John



75

Dewey, Janusz Korczak, Celestin Freinet e Paulo Freire. A novidade que anima

educadores envolvidos com as invengdes democraticas ¢ a atualidade deste pensamento.
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3- PASSOS, TROPECOS E ACERTOS

3.1 A pratica do ato de jogar

“Mentira?

A mentira ¢ uma verdade que se esqueceu de acontecer.

Mentira.

Lili vive no mundo do faz-de-conta. Faz de conta que
isto ¢ avido. Depois aterrissou em pique e virou trem. Tuc tuc
tuc tuc. Entrou pelo tinel chispando. Mas debaixo da mesa
havia bandido. Pum! Pum! Pum! Pum! O trem descarrilou. E o
mocinho? Meu Deus! Onde estd o mocinho? No auge da
confusdo, levaram Lili para a cama, a forca. E o trem ficou
tristemente derrubado no chdo, fazendo de conta que era mesmo
uma lata de sardinha”. (QUINTANA, 1983)

Ao comentar o poema de Mario Quintana em seu livro, Koudela propds a seguinte
pergunta a um grupo de alunos da quinta série nas aulas de teatro, com idade de doze
anos: “Qual a diferenga entre a brincadeira de faz-de-conta da Lili e o teatro?’
(KOUDELA, 2001: 91) A pergunta visava avaliar o processo educacional com os jogos
teatrais *. Em seguida, ela descreve uma passagem do Protocolo*' de uma das criancas
de doze anos de idade, citadas acima:

“Na brincadeira, ela se divertia, enquanto no teatro ela criava, cada
ideia na brincadeira era uma criagdo para se encenar um teatro.
Quando ela brincava deixava sua imaginagdo ir pro faz-de-conta, e
isso acontece no teatro, quando vocé deixa sua imaginacdo fazer uma
boa cena. Na brincadeira vocé quer mostrar para si mesma a sua
imaginacgdo e no teatro voc€ mostra sua imaginagao pra voceé e para os
outros”. (KOUDELA, 2001: 91)

Nesta passagem do protocolo, Koudela comenta a fun¢ao da imaginagdo para
poder chegar a uma boa cena. Assim, relembra-me a importancia do brincar como
forma de criagdo do que vird para os palcos ou mesmo para uma simples cena
improvisada.

Diante de mim havia uma pequena sala de pouquissimos adolescentes e adultos,
sempre com olhos de observadores, com quase nenhuma experiéncia teatral e um forte

registro televisivo em seus imaginarios. Educandos que refletiam e dialogavam, bem

% Um jogo é um conjunto de regras que o jogador aceita compartilhar. As regras nio restringem o
jogador; elas fazem com que o jogador permanega no jogo. (SPOLIN, 2007: 29).

* Protocolo, do grego Protokollon: primeira folha colada nos rolos de papiro, na qual se escrevia um
resumo do contetido do manuscrito. (...) No sentido figurado, protocolo significa: formalidade, etiqueta,
cerimonial. (...) Nao € possivel falar de um instrumento de avaliagdo, como € o protocolo, sem considerar
questdes de ordem metodologica que lhe dao sentido e forma. Ao focar o protocolo como objeto ora em
discussdo, ¢ preciso considerar ainda a interdisciplinaridade de uma atividade que busca correspondéncias
entre o teatro e a educagdo. (KOUDELA, 2001: 86 e 87)
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timidos, sobre temas de identidade. Estudamos pequenos curtas-metragens, ouviamos
musicas, participamos de vivéncias dentro de instalagdes em torno deste mesmo tema,
discutimos os conceitos de ‘oprimido’ de Paulo Freire e comegamos um mergulho nas
primeiras experiéncias praticas de iniciacao ao teatro.

Uma vez por semana, entrava em sala de aula para trabalhar na pratica com ndo-
atores - pessoas que independente da idade e de onde vieram, se dispdem a experiéncia
teatral, sem nenhuma vinculagdo com carreira. Poucos adolescentes entravam na sala de
aula. Vinham com suas mochilas nas costas e ndo as tiravam até o momento de ir
embora. Depois de algumas aulas, conversando com a professora de portugués, Ana
Karina, sobre o estranhamento que este fato me causava, ela me comunicou que se
tratava de medo dos adolescentes em se exporem. Medo de eu pedir que eles
escrevessem algo no papel e, eles terem que revelar que ainda nao conseguiam. Eram
apenas dois adolescentes, que ficavam quietos até o final da aula. No restante, a maioria
era de meia idade e havia duas senhoras. Terreno fértil para a pratica do jogo teatral, o
que me lembrou de uma proposicdo de Ryngaert: em uma oficina do jogo o cerne ¢ a
propria pessoa, ela ¢ o material principal do trabalho. Complementando, Soares nos

coloca:

“Encontramos, assim, no jogo teatral um meio valioso de proporcionar
ao aluno na escola uma educagdo estética, fundada na experimentagao,
na relacdo sensivel e direta com o espago € com o outro, na producao
e apreciagdo de formas e imagens teatrais, que lhe permitam
experimentar e criar novos universos simbolicos dotados de maiores
significados para suas vidas.” (SOARES, 2003: 12).

Assim sendo, na sequéncia iniciei o trabalho pratico com alguns jogos teatrais de

Viola Spolin, por meio de procedimentos como:

“(...) a solugdo de problemas, manuten¢do do foco durante os jogos
teatrais, a fisicalizagdo, a estrutura dramatica Quem, O Qué, Onde e o
processo de avaliagdo como possibilidade de desenvolver a apreciacao
e a compreensdo dos elementos envolvidos na linguagem teatral”.
(GAMA, 2000: 245).
Iniciava as aulas com uma preparagdo, um aquecimento corporal e com jogos de
comunicac¢do. A maneira de se iniciar uma aula pratica ¢ tdo importante que nao se pode
iniciar de uma mesma forma, valida para todas as ocasides. Durante todo este percurso,

nas aulas praticas, propus algumas improvisagdes e a participagdo foi grande,

principalmente pelos adolescentes e adultos de meia idade. Os adolescentes foram aos
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poucos tirando as suas mochilas e se expondo. Estas improvisagdes foram sendo
propostas na aula a partir de jogos de Quem, O qué, Onde, ou seja, papel, personagem e
espago (SPOLIN, 2007), apés um bate-papo com perguntas e exemplos de situacdes que

esclarecem melhor os conceitos expostos acima.

A instrugio™, como propde Viola Spolin, ndo deve alterar o curso do jogo, mas
simplesmente manter todos os jogadores e o instrutor no foco. A principio surgiram
cenas na escola, envolvendo parque de diversao, banco da praga, quarto, etc. E vi, pela
primeira vez, pessoas que antes nem sabiam o nome de todos na sala, que aos poucos
falavam e se ouviam, e por fim, improvisavam juntas. Sentiram dificuldade em se
lembrar de olharem uns para os outros, nos olhos, devido a timidez, mas iam superando
esta pouco a pouco até o final da cena. Depois destas improvisacdes, buscavamos
dialogar em roda, falando e ouvindo um pouco mais sobre a cena, por meio da visao dos
educandos que haviam ficado na plateia. Notei certa timidez no falar sobre o exercicio
do outro e também no ouvir o parecer de outra pessoa da classe que niao fosse a
educadora. Neste momento, deixei que os alunos dessem seu depoimento acerca do que
haviam visto, do que ndo estava claro e de como havia sido improvisar pela primeira

vez. Viola nos coloca:

“Quando as perguntas de avaliagdo sdo baseadas no problema (foco),
nenhum jogador ¢é ridicularizado, menosprezado, manipulado ¢ a
confianca nos parceiros de jogo cresce. A parceria é formada e todos
sdo libertos para assumir responsabilidades pela sua parte ao praticar o
jogo.” (SPOLIN, 2007: 37)

Deixo claro que a utilizagdo de jogos teatrais foi imprescindivel durante a
pesquisa. Este ambiente escolar do CIEJA — Campo Limpo foi crucial para fazer
perceber um excelente acompanhamento dos educandos, entrando por uma dindmica de
exercicios como os jogos do quem (personagem/relacionamento)’ e possibilitando aos
alunos perceberem que as pessoas mostram quem elas sao ndo por aquilo que dizem
sobre si mesmas, mas por meio de atitudes. Trouxe a eles, como exemplo, a nocao de
que os atores, para comunicar sua identidade a plateia, precisam mostrar guem sao por
meio dos relacionamentos com seus parceiros de jogo. ‘Mostrando, ¢ ndo contando’

oferecem uma compreensdo mais profunda sobre como, no cotidiano, nos revelamo-nos

a nds mesmos para o outro, sem dizer uma palavra. No jogo encontro a energia do

2 E o dialogo entre o professor/instrutor e os alunos/jogadores. As frases sdo apoios dados enquanto se
joga o jogo. Idem, p.38.
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coletivo. O espago de jogo se configura como um lugar de encontros e trocas e, a busca
pelo desenvolvimento da liberdade se d4 dentro das regras estabelecidas. Nunca
ocorreu-nos a situagdo de desistirmos de um jogo pela necessidade de ter que mudar as
suas regras, no caso de que os educandos nio quisessem jogar desta ou daquela forma.
Esta possibilidade existia, ja que estdvamos em um ambiente escolar que busca ser
democratico no seu dia-a-dia, em que a experimentacdo do habito coletivo se sobrepde
como exercicio constante, mas nao foi preciso discuti-la, pois ndo ocorreu em nenhum
momento. Dialogavamos, as instrugdes ocorriam e o jogo era estabelecido, e assim a
pesquisa prosseguia. Os educandos estavam mais disponiveis para a relagdo com o outro

e dispostos a exercitar o aprendizado de novas maneiras de comunicagao.

Acredito que a possibilidade da utilizagdao de jogos teatrais no desenvolvimento
de trabalho teatral nos moldes de uma escola democratica ¢ possivel. As ‘regras do
jogo’ tradicionalmente nao partem do principio de democracia. O diretor ou um
coordenador de teatro tradicional decide, no meio ou final do processo, por onde ir, e
finaliza o jogo. Mas o que nds fizemos foi decidir coletivamente a finalizacdo do ‘jogo
de regras’. Foram aceitas as condi¢des colocadas a eles por mim, mas se ndo fossem,
seriam discutidas as possibilidades de se continuar ou nao o jogo. O jogo de regras pode
se desenvolver, sim, por um principio democratico. Se houver a possibilidade de
coincidir com os argumentos para se jogar determinado jogo, no caso de surgir esta
davida ou ndo, chegamos juntos a decisdo de ndo ser jogado, como nunca ocorreu
conosco durante todo o trabalho com os educandos do modulo III. Nesse caso, escolhe-

se outro jogo de regras.
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Figura 103- Diario de Bordo n°4: Jogos Teatrais
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Diario de bordo 4.
Nome: Elizabeth P. martins

O que ¢ Diario de Bordo.

Eu entendi e gostei foi da cena, que os meninos e as meninas, fizeram como ela
estava no parque procurando alguém, e quando se ver, se abragar e se beijam.

E a outra cena ¢ que ela batia na porta do consultério médico, pedindo licenga
paraentra.

O que eu achei interessante foi do computador ela batendo o computador mostrando e
fazendo

gesto para a gente adivinha o que ela estava fazendo.

No final do processo teatral, no item 3.3. O trabalho com texto na mao,
descrevo como foram desenvolvidas as atividades e aprofundo as questdes da passagem

do jogo ao texto.
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3.2. Memorizacio, uma experiéncia que merece ser repensada.
3.1.1. Francois Kahn, a aplicacido da técnica.

Depois da pratica do ato de jogar, resgatamos o conceito de “Identidade do Povo
Brasileiro” e, recordando o que os educandos se lembravam acerca do tema, revimos o
filme de Fernando Meirelles. Também estudamos de novo, pormenorizadamente, a
musica ‘“Paratodos” de Chico Buarque, assim como sua biografia. Este ato foi
necessario, pois no més de abril ja se encontravam dentro da sala de aula alguns alunos
que nao tinham assistido a primeira aula dada no més de Fevereiro. A evasdo de alunos,
ou mesmo a troca de horario, trouxe uma realidade um pouco dificil para mim, pois
apesar de programar as aulas com comeg¢o, meio e fim, tive que ficar repetindo partes
das aulas anteriores, ja que quase todas as semanas havia alunos novos, que tinham
faltado trés aulas ou haviam saido por mudangas no horério de trabalho. Ao final do
curso, em junho de 2008, eram assiduos apenas sete alunos que se mantiveram desde o
comeco. Os dois adolescentes ja tinham mudado de horério, por motivos de for¢a maior.

E cerca de quinze alunos entraram de abril a junho.

Figura 11 Diario de Bordo n°6: Identidade
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Diario de bordo n°6

hoje a professora passou um video sobre a identidade brasileira, depois pedio
para escrever uma carta para chico buarque.

Falando um pouco de si mesmo

Quem ndo se sentir avontade pode

Escolher uma pessoa que goste.

Alguns ela ajudou com todo carinho

E atencao

A professora bete também

Ajudou mesmo com dificuldade

Acabaram escrevendo

Eu gosto de estudar aqui no cieja porque todos os professores tem uma
preocupagdo com que voce€ entenda e ndo faz indiferenga de um para outro. E trata
todos com o mesmo carinho e respeito

Outro assunto importante discutido no CIEJA foi suscitado no décimo terceiro
encontro, dia 19 de maio de 2008 pelo filme “Central do Brasil”. Alguns assistiram ao
filme destacando a personagem principal interpretada pela atriz Fernanda Montenegro,
uma mulher que escrevia cartas na Central do Brasil, no Rio de Janeiro, ouvindo as
confissdes de pessoas analfabetas que nem conhecia. Posteriormente jogava as cartas no
lixo, exceto uma carta, que nao foi jogada e a partir da qual se desenrola todo o restante
do enredo do filme. Muitos dos alunos ja haviam visto o filme e dialogamos sobre o
tema, a importancia da personagem principal na vida daquelas pessoas e principalmente,
na vida daquele pequeno menino ainda analfabeto. Relembramos as tantas pessoas e
suas historias que passavam pela Central do Brasil, a confianca em se sentar e ditar as
emogdes para aquela personagem escrever. E conversamos sobre a transformagdo na
vida daqueles dois personagens, quando a personagem feminina decidiu finalmente
auxiliar o menino. Falei um pouco da sensagdo de escrever uma carta para alguém e de
ditar uma carta a alguém. E propus que os alunos buscassem inspiracao neste filme para
que quem desejasse, ditasse ou escrevesse a sua historia de identidade, contando uma
parte importante de sua vida. Dois adolescentes semiletrados pediram para que as duas
educadoras, de teatro e Ciéncias da Natureza, escrevessem o que era ditado por eles. Os
alunos restantes iniciaram neste encontro a feitura dessa carta. Vi se desenvolver nos
educandos um grande desejo de praticar mais a escrita, a superacao do medo de demorar
muito para escrever, de ter que apagar e reescrever o texto, de ndo saber como se
escreve tal palavra e ter de perguntar aos educadores. Novamente o siléncio predominou

quase na maior parte dessas duas aulas enquanto os alunos escreviam as suas cartas.
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Devido a uma manifesta¢ao dos alunos dentro de sala de aula no inicio de 2008,
para nds professores, nos corredores com o restante do grupo de alunos e nas
assembleias, a escola adotou o procedimento de que todos os professores passariam a
ter como meta primordial, em todas as disciplinas, o desenvolvimento da pratica da
escrita e da leitura de textos. Entdo, eu, educadora e pesquisadora de teatro, ¢ os
educandos optamos pela sugestdo de que escrevessem ou ditassem uma carta para Chico
Buarque sobre este tema, a sua Identidade, na qual contariam uma parte importante de

sua vida e/ou a de alguém que tivesse marcado a sua trajetoria.

Nesse momento da minha pesquisa em relagdo a feitura dessas cartas, o mais
relevante era que os educandos ndo se preocupassem com erros de portugués, mas que

simplesmente escrevessem.

Considero que simplesmente taxar como errado a simples inadequagdo da
narrativa a norma culta, ¢ apenas o reflexo de um preconceito lingiiistico, que nao leva
em conta fatores culturais e sociais. Mais que isso, entendo que tais atitudes atendem a
ideologias que visam estigmatizar as variedades linguiticas que caracterizam os grupos
sociais menos prestigiados, que tiveram pouca ou nenhuma formagao escolar, como ¢ o
caso dos alunos do CIEJA-CL. Esta discussdo foi apontada por Marcos Bagno em seu
livro Preconceito Lingiiistico (BAGNO, 2002) e a considero relevante, como
pesquisadora que sou. Portanto, considero a forma que escrevem menos relevante do
que o conteido que ¢ escrito. Mas, mesmo tendo este entendimento colocado por
Bagno, vejo que ¢ importante o aprendizado da forma culta, também por ser uma
manifestacdo do desejo dos alunos aprenderem ler e escrever “corretamente”. Além
disso, sendo a escola uma instituicao oficial, deve também ensinar a linguagem oficial,
porém considero de vital importancia o respeito a estas pessoas € o entendimento dos

valores de cada um.

Neste sentido, atendendo ao pedido de alguns educandos, fiz uma primeira
correcdo gramatical e ortografica das cartas, a fim de tranqiiiliza-los. Mais a frente, uma
das educadoras de Linguagens e Coddigos (a professora de portugués) aceitou meu
convite e as corrigiu, analisando a coesdo dos textos do diario de bordo. Tentou, porém,
nao interferir muito no jeito de falar dos alunos, mantendo suas caracteristicas. Esta fase

foi importante para que educadores e educandos discutissem a relevancia de mandar
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para o Chico Buarque de Holanda as cartas no seu estdgio bruto, sem muitas corregdes,

considerando que este jeito de falar e escrever compde parte de suas identidades.

No décimo quinto encontro, dia 26 de maio de 2008, agradeci pelas cartas e pela
prédisposicao dos educandos em autorizar a leitura pela coordenagao de teatro e envia-
las ao Chico Buarque. Em seguida, perguntei se eles gostariam de compartilhar sua
carta com a sala e, a principio, um siléncio se instaurou. Depois, aos poucos, obtive as
respostas. Foram 18 cartas escritas; destas, apenas 15 foram lidas, fiz uma comunicagio
oral do texto®. Era de uma aluna que se evadiu da escola antes de autorizar a leitura e
outras duas de alunos que recusaram que suas cartas fossem lidas, sendo que um deles
também se evadiu. Entre as cartas lidas, 13 eram de educandos que concordaram com a
leitura e duas foram escritas pela professora de Ciéncias da Natureza. As cartas foram
lidas por mim num circulo em que todos ouviram, mas ninguém quis verbalizar sua
opinido. No entanto, expressaram suas emo¢oes a medida que sua carta era lida, a ponto
de quase todas as mulheres chorarem discretamente. Cito os objetivos da leitura destas

cartas:

a) Compartilhar as diversas historias de vida que revelam as diversas identidades;

b) Levar cada aluno a levantar a carta com a qual mais se identificou para dai
elaborar um texto no didrio de bordo numero 7, explicando como esta carta o
tocou,

c) Proporcionar aos educandos a oportunidade de exercitar a leitura e a escrita a
partir de documentos produzidos por eles, realizando a construgdo coletiva do

conhecimento;

Uma vez escolhida a carta, esta serviria como texto para que desenvolvesse
exercicios teatrais de memorizagdo e improvisagdes propostas por Frangois Kahn e
Humberto Brevilhjerj44, que formam todo o procedimento que serviu de base para a
parte pratica desta pesquisa, ¢ que detalho mais adiante.

Neste momento da pesquisa, apresentei as correcdes feitas pela professora de

Lingua Portuguesa. Fui a cada mesa e conversei sobre os motivos das correcdes,

*® Estas cartas compdem o Diario de Bordo nimero 6 e apresentamo-las mais adiante, no corpo do texto.
* KAHN, Frangois (Franga) e Brevilhjerj, Humberto (Brasil). Ambos ministraram uma oficina na Oswald
de Andrade no més sete de 1997, chamada “Paisagens — Um laboratorio teatral”, para atores. Frangois
Kahn trabalhou como ator de 1979 a 1986 com o grupo de Jerzy Grotowski e em 1997 ja veio para o
Brasil com a reformulacdo das técnicas teatrais aprendidas junto ao mestre.
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comentando com cada educando as expressdes que eles mais utilizaram e sobre
gramatica propriamente dita. Depois, por meio de uma conversa coletiva, falei sobre a
utilizacdo das virgulas, dos pontos finais e de alguns erros gramaticais mais relevantes,
sem perder de vista o que ja foi dito antes em relagdo ao respeito que nutri por cada
pessoa.

Figura 125 Diario de Bordo n° 7 - Escolha da Carta
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DIARIO DE BORDO N° 7
NA AULA DE HOJE EU APRENDI O QUE E COMPARTILHACAO POR QUE NA
LEITURA DA PROFESSORA GLAUCIA, NINGUEM PROIBIO QUE ELA LE-SE
A CARTA, ENTAO HOUVE UMA COMPARTILHACAO ENTRE OS ALUNOS
PARA QUE
DEIXA-SE A PROFESSORA LER, E ISSO E MUITO IMPORTANTE PARA MIM.
E A RESPEITO DA CARTA QUE EU ESCOLHI, EU SO ESCOLHI, EU SO
ESCOLHI PORQUE VEIO NA MINHA CABECA A ROSANGELA.
05/05/2008
ALUNO: ALEX
MODULO: II

Entendo como memorizacdo de um texto, no caso a carta, ndo o ato de decora-lo,
mas entendé-lo, aprender a trabalhar com aquelas palavras por meio de exercicios
continuos de escrita e de leitura silenciosa, muitas vezes olhando, escrevendo e aos
poucos interiorizando-o, sem vicios na linguagem, para finalmente, chegar-se a

pronuncia do texto.
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Diante disto, tomei a decisdo de trabalhar com alguns alunos com a
memorizagdo de textos, ndo s6 para vivéncia pessoal da pratica do ator, mas também
para treinar a sua memoria, ja que muitos alunos ndo conseguiam guardar os contetidos

das aulas, nas diversas areas. Todas estas etapas estardo descritas abaixo.

Dando sequéncia ao planejamento das oficinas de teatro, a partir da montagem
das improvisa¢des pedi a eles que trouxessem até duas propostas de roupas e cinco
objetos de cena. Além disso, discuti as alteragdes possiveis diante das personagens
descritas nas cartas: como eles as viam, que roupas vestiam, que cores e sabores tinham.
A principio, esta tarefa pareceu-me um tanto ardua para os educandos, mas
gradualmente foram encontrando alguma facilidade para realiza-la. Para isso os
estimulei, fazendo algumas perguntas tais como: Que tipo de roupa vocé idealiza pra
sua personagem? E diferente da roupa que a pessoa que inspirou sua personagem veste?

No que ela se difere? Estas perguntas os levaram a pensar no assunto.

Conversamos também sobre as diversas possibilidades dos cinco objetos de
cenas: Qual a utilidade? Qual a necessidade real destes objetos? Que outra utilizacao
simbolica eles poderiam ter? Primeiramente, sentiram uma grande dificuldade em
pensar neste ou naquele objeto e, conforme fomos conversando, as impressdes foram se
tornando mais proximas e eles passaram a anota-las. Nas aulas seguintes apenas cinco
pessoas trouxeram os objetos. Em relagdo a pensar outras possibilidades para um
mesmo objeto, senti que os alunos tiveram uma grande dificuldade de entender esta
proposta. Apesar de ter falado de como eu iniciei a pensar em minhas possibilidades
para utilizagao dos meus objetos, como utilizei farinha de trigo para representar a areia
de praia em minha cena na oficina teatral que fiz com Kahn. Esse exemplo foi pensado
durante as oficinas, providenciei os objetos e trouxe para testar nas improvisacoes.
Tanto em relagdo as propostas de roupas, quanto de objetos, escreveram algumas
sugestdes, mostraram-me, trouxeram € experimentaram na pratica algumas
improvisagdes, € apds, como de costume, abri a roda de discussdo, quando todos
puderam ouvir o parecer da plateia formada pelos alunos. Notei que a esta altura alguns
alunos ja estavam mais receptivos para ouvir as criticas, ponderar sobre elas e modificar
suas respectivas cenas para uma segunda apresentacdo da improvisacdo na aula

seguinte.
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Os educandos com o meu auxilio e com meu auxilio e o das educadoras Ana
Karina e Elisabeth, enviaram todas as cartas para o compositor Chico Buarque de
Holanda, e aguardaram sua resposta. O combinado foi que voltarei a encontrar os alunos
do Modulo III para a leitura em conjunto da (as) resposta (as) do Chico Buarque, ou
mesmo para ouvi-lo pessoalmente numa possivel palestra no CIEJA-CL, onde
refletiriamos juntos sobre o tema “Identidade do Povo Brasileiro™.

Recebemos sua resposta na data de 2 de fevereiro de 2009. Como Chico
Buarque s6 enviou a resposta para a Prof*. Elisabeth, s6 tomei conhecimento em meados
de mar¢o de 2010, quando ja ndo podia dar esse retorno a turma, que ja havia se
formado. O email do Chico consta no subitem 3.4.5. Resposta de Chico Buarque de
Holanda.

Todo este encaminhamento foi sendo articulado no decorrer desta pesquisa
segundo as necessidades apresentadas pelos educandos do CIEJA-CL. No dia-a-dia das
aulas no CIEJA-CL, notei algumas demandas, como por exemplo, o interesse dos
alunos em lidar com a leitura e escrita de textos. A medida que escreviamos as cartas
para Chico Buarque de Holanda, propus como instrumento para atender a tal demanda a
experiéncia de memorizar um texto. Na sequéncia, pedi que escolhessem uma das cartas
para fazermos os exercicios de escrita e leitura pelo sistema de memorizagdo de textos
propostos por Francois Kahn e Humberto Brevilhjer;.

Conversei sobre a utilizacao de regras e sobre o que esse exercicio poderia nos
trazer de consequéncias positivas mais adiante; o que ¢ passar pela experiéncia de um
texto, treinar a memoria e executar na pratica o exercicio de pronunciar este texto e,
posteriormente, interpreta-lo. E tomamos estas decisdes juntos.

Posto isso, expliquei as trés fases de execucdo do exercicio com uma instrucao:
estava vedada a pronuncia de qualquer parte do texto até o fim das trés etapas. O
objetivo disto ¢ evitar que o aluno gravasse a pronuncia antes de memorizar o texto.
Mas que primeiro executasse a memorizagao e, a partir dela, pronunciasse o texto pela
primeira vez, sem interpretagdo prévia.

Veja-se a seguir quais eram as etapas:

1. Escrever o texto, frase por frase, olhando o original, reescrevendo corretamente
toda a frase com uma caneta colorida, corrigindo sempre com base no texto
original. (Observacdo: A escolha de um trecho grande ou mesmo de um trecho

curto foi decisdo deles, posto que era apenas um exercicio);
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a) Ler o texto e na sequencia, pensar no texto inteiro (sem interpretacdo) com os
olhos fechados. Neste estagio, o texto deve estar todo memorizado;

b) Pensar o texto de olhos abertos, fazendo uma agdo concreta (varrer a sala, ou
arrumar os livros na estante, etc.)

(Observagao: Toda esta fase foi realizada dentro de um circulo gigante, riscado no
chdo com giz, definido como area de trabalho, como “estar em cena”. Toda a
segunda fase do trabalho e as posteriores seriam feitas também dentro do circulo.
A plateia, os outros educandos que ndo estavam em cena, ficaram presentes o
tempo todo nas fases seguintes ).

2. Feitura da improvisagdo. Tivemos conversas com os alunos que frequentavam as
aulas e escreveram as cartas que ali estavam para auxilid-los na constru¢dao do
personagem ficticio. Pensaram em cinco objetos, na cor da(s) roupa(s) € num
trecho da carta ou na carta inteira utilizada para o exercicio, assim como numa
musica etc. Providenciaram todos esses materiais de cena e os trouxeram. A
partir dai, por meio de jogos teatrais, foram pronunciando o texto e trabalhando

nas improvisacoes: a maneira de se dizer este texto.

Educandas fazendo a memorizacio de texto.

Abaixo, relaciono as improvisagdes que foram sugeridas aos educandos na

finalizag¢ao do trabalho:

1) Vestir a roupa de uma cor s, escolhida para o seu personagem. Numa
proposta de tentar entender a roupa de um personagem por uma cor pensada para ele,
verificando se existe algum sentido, para o personagem, tentar improvisar com aquela

cor ou ndo. E ir compondo aos poucos o personagem.
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2) Andar pela sala:

a) Pensar do inicio ao fim o trecho que pedi para o educando
memorizar;

b) Comegar a pronunciar o texto (uma vez inteiro) e parar;

c) Pensar novamente o texto, dar uma parada no espago e pensar o texto

inteiro; quando finalizar, recomegar a andar.

Estes exercicios sdo praticas que antecedem a primeira pronincia do texto, agora
Jj& memorizado, sem vicio de voz e passando a partir de agora a ir “lapidando” esta

pronuncia, com o texto todo em mente.

Trabalhamos com circulos de uma forma diferenciada do que ja se pratica no
CIEJA-CL, que chamamos de procedimento dos trés circulos, feitos no chao com giz,
sendo um grande e dois pequenos, esses ultimos localizados acima do maior. O circulo
grande (B) ¢ a area do jogo, o campo de cena, lugar onde os alunos representardo seus
personagens. Fiz os riscos de uma entrada e uma saida no circulo gigante (uma em
frente ao circulo pequeno (A) e a outra em frente o circulo pequeno (C), com uma
distancia de trés passos entre o grande e os pequenos), na parte interna da frente do
circulo e no meio fiz uma cruz pequena. Esses tragos foram feitos para que os
educandos fizessem uma sequéncia precisa de exercicios dentro do circulo. Sentados em
fila indiana, estavam os outros alunos e a coordenagdo de teatro, assistindo. Como
espectadores, olhavam para a area de trabalho, onde os educandos entraram para

apresentar suas improvisagoes.



Sabendo que este exercicio nos seguiria até o fim do trabalho, conversei sobre as
regras que utilizamos dentro dos trés circulos, da necessidade de se preparar para entrar
em cena quando se estd no primeiro circulo menor (A), que representa o estar fora de
cena, ou seja, numa espécie de coxia. Neste lugar, aproveita-se para relaxar alguma
regido que esteja mais tensa, para se concentrar para entrar em cena, com uma grande
observacao nas diversas partes do corpo, pensando em nao entrar com os vicios da
pessoa e buscando a neutralidade, importante nesta primeira fase antes da improvisagao,
a mesma neutralidade buscada ja nas primeiras aulas de teatro. E apos a feitura da
improvisagdo, ao caminhar de costas para a saida do grande circulo, na tentativa do
treino de uma percep¢ao ¢ dominio maior da movimentacao, dando trés passos, ele ja
esta dentro do outro circulo menor (C), quando entdao toda a neutralidade pretendida na
improvisagdo feita no centro do circulo grande pode ser desfeita, voltando o aluno a sua

forma primeira e particular de andar, mover os bragos, etc.

O exercicio tem esta sequéncia: o aluno deve entrar no circulo pequeno (A),
onde pode aproveitar para relaxar e soltar as tensdes. Deste lugar, fixa o seu olhar na
cruz do meio do circulo grande e dirige para a entrada do circulo. Quando o educando
achar que chegou a entrada, verificard e corrigird a rota (se tiver passado um pouco ou

afastado demais). Neste local, retira o olhar da cruz do meio do circulo e escolhe o olhar
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~ 4 .
de um dos espectadores que estardo sentados e nele fixa o seu olhar *. Uma vez feito
isso, dirige o olhar para a cruz do meio e faz o mesmo procedimento de corre¢do na

cruz.

Na plateia um educando falou BOM DIA ou BOA TARDE. O aluno que estava
improvisando olhou nos olhos de todos da plateia (os outros educandos que estiveram
sentados) até localizar a pessoa que emitiu o som e assim respondeu BOM DIA ou BOA
TARDE. Naquele momento fez-se a improvisagdo. Ao finalizar, o educando recomegou
a olhar para todos os que estavam na plateia até ouvir o som de TCHAU, quando
também localizou a pessoa pelo olhar e disse TCHAU. Uma vez feito isso, o educando
olhou para o outro lado, para a saida (tentando s6 mover as partes necessarias para
executar este gesto), voltou o olhar para o condutor e sem se virar, tentou se dirigir até a
marca de saida do circulo. Quando pensou ter chegado, olhou para a marca de saida e
verificou se estava ou ndo um pouco antes da marca. Olhou novamente para o

coordenador e deu trés passos para tras. Aqui finalizou a sequéncia basica.

Todos os educandos que desejaram passar por estes exercicios os fizeram. O
exercicio permite a execucao de varias sequéncias, ora com uma cadeira, ora com 0s
cinco objetos utilizados de outra maneira que a tradicionalmente pensada até a feitura da
improvisagdo. Todas as vezes que os alunos estivessem fazendo estes exercicios dentro
do circulo, o objetivo era que eles entendessem estas regras, as assimilassem-nas e
depois de um tempo maior as incorporassem. No momento da improvisacao final, faz-se
todo o procedimento de entrada no circulo, sem a necessidade de todas essas passagens
pela cruz ou dar trés passos para trds e voltar de costas, estando os educandos mais
livres para a sua improvisagdo, mas com todo um corpo preenchido de caracteristicas
proprias de seu personagem. Toda a sequéncia deste exercicio corresponde a um
treinamento importante para a preparagdo corporal do ator/educando, permitindo a
tomada de consciéncia do repertorio de possibilidades deste treinamento. A precisdo, o
equilibrio, a prontidao, a respiragdo mais adequada, a firmeza no olhar, a entonagao

audivel, etc., sdo objetivos da busca didria do ator.

45 . ’ . . , . ;. ..
Estado de neutralidade ou de busca do seu proprio eixo, com quebra dos proprios vicios, explicitado no
exercicio de Butoh citado acima.
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Valdirene mostrando sua improvisagao.

E importante salientar a baixa frequéncia dos educandos. Questionei-me: como

fazer com que estas pessoas que faltam muito as aulas acompanhem o processo, sem
passar pelas mesmas etapas dos outros? A resposta veio por meio do trabalho aprendido
e experimentado na pratica, nas aulas de P6s-Graduacdo da Prof* Dr* Maria Lucia Pupo.
Assim, desenvolvi com os alunos do CIEJA-CL, em apenas quatro encontros, o trabalho
de improvisagdo com as cartas na mao e a feitura da cena dentro do circulo, que estara
presente nesta dissertagdo, constituindo o subitem 3.3. O trabalho com o texto na mao

do capitulo 3, intitulado Passos, Tropecos e Acertos. .

Deve-se também evidenciar que durante o periodo em que realizdvamos as
atividades recebi uma contribuicdo da coordenadora pedagégica Cristina, logo apds
presenciar uma aula. Ela disse que talvez fosse melhor nos perguntar se os alunos
entendem quando falamos de regras. O que vém a ser uma regra pra eles? Qual o
motivo desta existir neste exercicio? Por que ndo segui-las? Porque ndo segui-las? E
interessante como algo tdo Obvio pode passar despercebido, pois pensava que tal
conceito ja fora ha muito assimilado por eles. De fato, eles ja conheciam o conceito com

outro termo, chamavam-no de combinados, que sdo justamente as deliberacdes
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resultantes das assembleias realizadas no CIEJA-CL, expostas em um grande painel,
com os novos combinados. Também sdo fixadas nas portas das salas de aula. Na aula
seguinte conversei com os alunos sobre regras e como elas modificavam a rotina da
escola cada vez que eram definidas em conjunto, no coletivo, acompanhadas da

explicagdo do que vem a ser uma regra e do motivo dela existir neste exercicio.

Buscando subsidios para esse trabalho com ndo-atores, estive recentemente,
mais precisamente no dia 10 de dezembro de 2009, em palestra dada no TUSP (Teatro
da USP) por Frangois Kahn sobre “Jerzy Grotowski: memoria- experiéncia- siléncio”. A
palestra foi exemplar para entender melhor principalmente os anos de 1979 a 1986,
periodo que Frangois esteve como ator ao lado de Grotowski . Nessa ocasido, tive a
grande oportunidade de conversar com ele sobre este trabalho em particular
desenvolvido no CIEJA-CL. Ele me disse que acredita que a improvisagao seja aplicada
a ndo-atores. Perguntei se ja tinha feito este trabalho com ndo-atores e se ele me
indicava alguns outros caminhos diferenciados ao que trabalhamos na Oficina
“Paisagens” ha pelo menos 10 anos. Ele me disse que ainda ndo tinha trabalhado com
nao-atores, mas que acreditava ser possivel. Insisti, perguntando e citando um exemplo,
comentado por minha orientadora Maria Lucia Pupo, ja depois que havia finalizado a
parte pratica desse trabalho, na possibilidade de pedir aos educandos uma recriagao a
partir da carta escrita, mesmo que fossem pequenas alteragdes para que eles fossem
também cocriadores deste processo de escrita. E ele me disse que teria que pensar
melhor, mas que talvez eu mesma pudesse buscar essa resposta futuramente, num
segundo trabalho com os educandos.

Pensando nessa sugestdo de Kahn, lembrei-me também de Tido Rocha®®, que em
reportagem na revista Caros Amigos, citou um exemplo desenvolvido em Araguai (Vale
do Jequitinhonha — MQG), junto a Prefeitura daquele ano, diz que 96,7% dos meninos,
depois de oito anos de escola estavam no indice de insuficiéncia, ou seja, com altos
indices de analfabetismo. E Tido Rocha chama de educadores de equipe, gente que ele
forma para cuidar dos outros, foram até 14 fazer o que ele chama de UTI educacional.
Eram 2.500 alunos, s6 3,3% no estado de suficiéncia. Ele chamou diretores e

professores e os chamou para trabalharem juntos na pratica a esse respeito. E disse:

* Revista Caros Amigos. 4 escola tem uma estrutura, no século 21, com logica medieval. Ano XII,
numero 137 agosto 2008, p.36 e 37.
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’

“Nao quero discutir nada. Foram vocés que produziram isso.” E iniciou uma
convocacdo de porta em porta perguntando o que as pessoas sabiam fazer. E ouviu de
uma senhora: “Eu ndo sei nada”. E ele respondeu: “No que a senhora é boa?”. E ela
respondeu: “Ah, falam que eu sou boa pra fazer biscoito de goma”. Foi o suficiente
para Tido sugerir que ela fizesse os biscoitos “escrevidos” junto com os meninos. E foi
assim que ele comegou perguntando para esses meninos: “Como vocés se chamam?”.

E o menino respondeu: “Antonio”. E Tido disse: “Pega a massa e escreve, so vai comer

quem acertar o nome”. E em uma semana eles ja escreviam os nomes.

Figura 136 Diario de Bordo n° 8 - Reflexdo: leitura e escrita
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23.06.2008
Modulo 11
Valdirene Cezar de Oliveira
Diario de Bordo n°8
Pensar a escrita e a leiturs psrs se chegar ao trabalho teatral?
Com o didlogo sobre as regras gramaticais te auxiliou?

Memorizagao
E importante para o desenvolvimento
Viver outras situacdes, mesmo que seja fazendo uma representagao.

A cada dia eu aprendendo com as pessoas € com 0 mundo, a lidar com a diferenga e

respeitar o tempo de cada um.
Hoje eu tenho mas cautela em escrever, ler e fazer o uso dos paragrafos, das virgulas

e pontos finais.
Eu fasso uso desse apredizado, para auxiliar o préximo e fico feliz.

Em poder ser util o mim mesmo, e a sociedade.
Para mim em particular estou tendo um bom desempenho.

Figura 147- Diario de Bordo n° 8 - Reflexio: leitura e escrita
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Diario de bordo n° 8

Eu cheguei no dia 14 de abril de 2008 foi ai que tive a primeira aula de teatro

E comegamos falando sobre o tema ninguindade, e outros assuntos sem
contar, som uma memoria, que nido deixa que quer aprende, ¢ so atrapalha nos
alunos, e professores também.

A aula de teatro e importante, para formos cidadaos também, hoje em dia para
escola publica ou particular ser obrigatorio ter aulas de teatro porque o aluno aprende
a escrever a ler E principalmente carater é educagio, vocé s6 forma uma pessoa com
valores na sociedade hoje eu penso diferente, Aprendi muito e continuo atendendo.

Ass: Erom

Figura 158 - Diario de Bordo n° 8 - Reflexio: leitura e escrita
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Diério de bordo n°8

Na aula de teatro, apesar de ndo gostar muito, mas

E legal por que PE interessante, o trabalho de memorizagdo foi um
pouco dificio, mas concegui memorizar o texto errando muito pouco, o
teatro me ensinou a compartilhar com o proximo e etc.

Aluno: ALEX

MODULO: 111

16/06/08
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Figura 169 - Diario de Bordo n° 8 - Reflexio: leitura e escrita
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Profs: o que me transformou no meu jeito de pensar, de agir com as pessoas, o jeito
que vocé da aula explicando direto, para nois entender, ¢ todas as aulas de vocé eu
achei muito boa e vocé ¢ uma 6tima professora.

Eu escrevi sobre a vida do Alex, porque eu achei muito enteressante para a vida de
muitos jovem, se todos os jovens que ja passaram por isso, € voltar-se a estudos a
batalha quinem a Alex eu acho que o mundo ia ser muito diferente.

Prof* Eu gosto muito das aulas de vocé.

16.06.2008

Diario de Bordo n°08

Aluna:Elizabeth
Modulo: 11T
16.06.2008
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3.2 O trabalho com o texto na mao

Veja-se o exemplo do caso de um aluno de quase 20 anos, que estava em
liberdade assistida e ndo conseguia gravar um texto ou mesmo uma situagdo ocorrida
em uma aula e relembré-la na aula seguinte. Primeiro trabalhei a memorizacdo como
descrita acima, porém, passado todo o processo, ele ndo conseguiu atingir a fase final, a
de pronunciar o texto. Posteriormente, tentei jogos teatrais em grupo com texto na mao.
Assim tive sucesso, mas quando foi pedido que ele se apresentasse sozinho, dentro do
circulo, o aluno se recusou a fazé-lo, evidenciando o receio de “alto grau de exposi¢ao”.
Sugeri entdo que ele avaliasse outras fungdes necessarias para a realizacdo de uma cena,
como figurino, iluminagdo, direcdo, sonoplastia e etc. Expliquei todas estas fungdes € o
aluno optou por fazer a sonoplastia. Ele foi o tinico a optar por outra fun¢ao, ndo menos
importante numa cena/espetaculo. Este aluno ficou responsavel por organizar todas as
musicas, ir pedir o aparelho de CD na secretaria, planejar o tempo de operacao das
musicas, € também tocar uma gaita que uma aluna queria para compor a feitura de sua
improvisagdo como demonstragdo de todo o trabalho feito em seis meses. Durante uma
conversa em sala de aula, chegamos a conclusao de que nao fariamos uma apresentagao
aberta a escola. Sempre disse aos educandos que ndo era a favor da obrigatoriedade das
apresentacoes finais nas escolas em que trabalhei. O processo de todo o trabalho esteve
aberto aos outros professores, a todo o momento. E disseram que nao sentiam
necessidade de fazer uma apresentagcdo para a escola inteira As improvisacoes finais

seriam apresentadas internamente e se alguém quisesse entrar para ver, seria bem vindo.

Penso que os professores devem ter uma flexibilidade em lidar com a
diversidade de educandos, que consequentemente gera o respeito mutuo, refletido no

desenvolvimento da capacidade de tomar decisdes no coletivo da sala de aula.
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Na foto mostrada acima, ap6s os exercicios de jogos teatrais ¢ pelo fato da
educanda ter se ausentado das aulas finais de memorizagdo e nao feito as improvisagoes,
conversamos sobre esta situacdo e como nao havia mais tempo para fazermos tudo
correndo, a educanda optou pelo trabalho com o texto na mao. Sentiu-se mais a vontade
para tentar ler o texto e conseguiu fazer a leitura completa. O que foi bem satisfatério
para essa senhora de quase 70 anos. Acompanhei-a num trabalho de entendimento das
palavras. Fomos juntas descobrindo os porqués das pausas, das virgulas e dos pontos
finais. E para ela foi bem mais divertido experimentar essa nova leitura, com a chegada
da correcao pela Prof* de Portugués, Ana Karina. Foi brincando e jogando e depois
finalmente lendo. E foi uma experiéncia tnica ouvi-la terminar esta leitura entendendo a
colocagdo de cada letra no texto. Mostro abaixo o seu didrio de bordo para exemplificar

o que disse acima.
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Diario de Bordo (06)
Sao Paulo 14- 04- 08

Chico Buarque
chico e tdo bom quando agente consegue realizar um sonho, vocé e um grande
compositor cantor, vocé ndo conseguio sozinho.
Com a ajuda dos amigos e das pessoa que vive do seu redor, vocé teve ajuda
Bethania Ritali Clara Nunes, vocé e um grande cantor, eu ti adimiro pela sua
pessoa quando eu vim para o Cieja sem saber ler hoje sei ler com meu esforco e
dos professdes, muita vezes com ajuda das pessoas que vévem ao meu redor, e
que voc€ conceguei 0s seu objetivo, se agente € ndo ser esforcado sem esforco a
gente 30 ¢ nada e sem estudo eu vim de duas nacionalidade, meus avosa era
africano minha mae brasileira gosto da minha pele gosto da vida que levo so tinha
um sonho de ser canto ou policial mas nao tive apoio de ningem,
E meu estudo foi muito poco

Maria Neusa
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4. A evoluc¢ao qualitativa dos Diarios de Bordo no CIEJA-CL

3.4.1. Um caderno de registros: Valdirene, o continuo ato de escrever
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Sao Paulo, 22 de abril de 2008
Chico Buarque

Me chamo Valdirene, tenho 35 anos, fui mae ao meus 19 anos e hoje sou mae,
de cinco maravilhosos filhos que por sinal, sio a minha vida ¢ a razdo da minha
existéncia, € eu, 0S amo muito.

Nao posso falar totalmente da minha origem e nem dos meus pais, mais posso
falar que sou alguém, que procuro ser alguém.

Passei durante tanto tempo da minha vida em me encontrar.

Deixei de me conhecer, quando me anulei para o mundo.

Vivi para os outros pessoas, respirei, amei, chorei e softi.

E quando me dei conta, ninguém nunca fez nada por mim.

Eu s6 era para todos um alicerce, ndo um ser humano.

E muito triste saber, que as pessoas nio nos conhece e nem quer saber quem
SOmos.

S6 querem saber, de nos tirar o cho, a paz.

E nos ferir, humilhar e nos entregar a propria sorte.

Hoje, eu posso dizer que estou novamente subindo os degraus, apesar de
barreiras postas pela frente.

E uma jornada, eu vou vencer, mesmo que seja dura a batalha, nio podemos
desistir.

E isso, Chico Buarque, so gostaria que soubesse uma parte da minha vida.

Beijos e um forte abraco

Valdirene Cezar de Oliveira.

Comentario:

Valdirene sempre teve uma relagdo bem boa com o ato da escrita. Exercitava
sempre, fazendo comentarios no caderno a cada aula, como se para ela fosse facil
escrever. Escrevia mais do que falava. Acredito que a feitura dos exercicios de
memorizagdo e, consequente, improvisacao fez-lhe ir além de treinar a escrita, soltar-se
e falar mais. E permito-me dizer que ela ficou mais feliz, apesar de seu texto ser bem

triste.
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3.4.2. A carta do educando Erom: a terceira vi.........cceeeereeeeenenneeneecs
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Sdo Paulo, 14 de Abril de 2008

Saudoso, Chico.

Gostaria que essa carta chegasse a suas maos para que vocé€ me conhecesse melhor. Para
isto vou falar um pouco da vida: venho de familia pobre ¢ humilde, como todo o povo
brasileiro, infelizmente esse ¢ o nosso Brasil, mas ndo vem ao caso. Nasci em
Pernambuco em 1976, aos oito anos comecei a trabalhar, perdi meu pai aos quatro de
idade, entdao minha mae foi “pai e mae” ao mesmo tempo. Aos nove anos, queria que
minha made me colocasse em um Instituto de Artes Marciais, mas ela ndo podia. Entao
comecei a carregar compras do povo que tinha mais condi¢do na época. Consegui juntar
um pouco e comprei meu primeiro uniforme, parcelado mas comprei. Resumindo, venci,
depois desisti, por causa do trabalho. Perdi muito tempo, dei muita volta, me arrependo
muito de ndo ter estudado. Por isso voltei a estudar, através de um amigo que me deu
conselho e estou aqui no CIEJA, e ndo desistir nunca, irei até o fim.

Brasileiro ndo desisti nunca.

Erom
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Comentario:

Erom ¢ um rapaz de meia idade, que nunca faltou as aulas de teatro dadas para
os educandos do modulo III do CIEJA. Sempre teve uma postura participativa e
reflexiva. Ele foi o unico aluno que optou por memorizar a sua propria carta,
entendendo-se essa atividade de memorizar como gravar em sua memoria o texto sem
pronuncia-lo até o instante dos jogos teatrais. Pedi a ele que comegasse a dizer o texto
pela primeira vez, sentindo todas as palavras, em vdrias situacoes diferentes, tentando
experimentar este texto ja tdo conhecido. Depois de dois encontros, foi proposto o
experimentar a mudanca de foco (olhar dirigido as pessoas diversas), movimentando-se
em diferentes niveis (alto, baixo, mediano), com diferentes tons de vozes (baixo, alto,
moderado) e ritmos diferentes (rapido, lento, normal), em varias situagdes diferentes
(ora em cima de uma areia quente, etc.), at€¢ passar a improvisacao, propriamente dita.

Depois sentamos em roda e ouviam-se os timidos comentarios dos alunos
presentes e também os meus. Neste lugar, comentavamos todas as sensagdes que a
improvisagdo nos trazia € os momentos em que nos emocionava. E eu procurava sempre
estimula-los a pensar porque este momento os tocava e outros ainda nao. Perguntava se
haviam escutado o texto todo.

Erom ndo optou por memorizar um pequeno trecho, como foi sugerido por mim
a todos. Disse-lhes que inclusive que poderiam memorizar apenas uma frase, um trecho
ou uma palavra. E trabalhariamos as nuances deste trecho curto, frase, ou palavra, se
estas poucas palavras tinham significado para eles. Noventa e cinco por cento optaram
pela escrita e memorizagdo do texto todo. Ficou-me a sensacdo, em relacdo a maioria,
que se eles escolhessem um trecho apenas, demonstrariam que optaram pelo caminho
mais facil.

Depois de ter passado pelo processo inteiro de memorizacdo de seu proprio
texto, Erom foi o aluno que mais fez improvisa¢des dentro de sala de aula e foi
transformando o seu texto, trocando ora algumas palavras, ora grandes partes do texto a
cada improvisagcdo nova, apds os timidos comentérios e sugestdes minhas e dos outros
alunos.

Apesar de ter na memoria o texto todo, foi trazendo uma naturalidade forte a
improvisagdo, que ele atribuiu, numa conversa em conjunto com o grupo, ao fato de ter

sido criado no circo do pai até os quatro anos. Ele comentou que o fato de ter visto o pai
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atuar muitas vezes talvez o tivesse influenciado de alguma forma. Erom ndo quis adotar
nenhum figurino, dizia que era ele mesmo, ali em cena.

Como pesquisadora, percebo que o fato do Erom ter trabalhado durante cinco
meses com seu proprio texto, estimulando-o a um trabalho de criagdo individual,
resultou em falas diferentes daquelas escritas na folha de memorizagdo e, com tanta
naturalidade, fazendo-o transgredir o patamar de dizer um texto s6 memorizado. Criou
em cima do seu proprio texto, dizendo com prazer e despertando a emog¢ao em quem o
assistia. Mesmo sem ter consciéncia plena desta op¢ao, e a tomou. Mas, vejo também,
que durante as conversas apoOs as improvisagoes, durante as minhas sugestoes de outros
caminhos dentro da propria improvisagdo, o Erom as examinava para tomar uma
decisdo final. Neste instante, era a constatacdo pratica do educando ser um instrumento
da capacidade de tomada de decisdes no coletivo. Este ¢ um recurso que sinto que so6 o
fazer teatral tem - o de experimentar na pratica o ser o outro de uma forma ou de outra.
A decisdo deste caminho s6 o educando primeiramente € que tem, e depois, claro
escutando a reverberagdo dos educandos/ plateia. Ele foi mexendo nesta pequena
improvisagao até a partitura final, o que ¢ mostrada a todos.

Procurei seguir sempre nesta pesquisa um dos principios da escola democratica:
o respeito pelo caminho do educando, com seu ritmo e forma de se manifestar, seguindo
as orientacdes do orientador ou tutor. No CIEJA — Campo Limpo, lidei com uma grande
diversidade. No caso do Erom, essa diversidade se manifestou por meio de sua opg¢ao
de trabalhar seu proprio texto. No caso da Val, ela optou por dizer o texto da Rosangela
na integra.

Lidar a necessidade de desenvolver o trabalho com quem faltava muito e
retornaram somente esporadicamente no ultimo més. O que me levou a sugerir o recurso
da improvisagdo com o texto na mao. Trabalhei mais a intensidade do olhar, ou mesmo
conseguir que falassem o texto mais audivel, com mais pausas ou mais rapido,
dependendo de sua intengdo. Que geraram cenas diversas, baseadas no seu caminhar
proprio. Procurei uma maneira de pensar no plural, que consiste em ser capaz de pensar

no lugar e na posicao de cada aluno, em vez de estar somente de acordo comigo mesmo.
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3.4.3. A carta do educando Alex: na morada do siléncio
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Sao Paulo — SP

Chico Buarque

Ola! Eu sou o Alex. Tenho 15 anos. Sou do Pernambuco, e moro em
Sao Paulo. Sou alegre e extrovertido. Eu vou contar uma historia triste, mas
consegui passar por essa barreira, eu ja fui preso na FEBEM. Uma especie
de cadeia para menores de idade. Passei quase quatro meses 14, mas, por que
eu andava com mas pessoas, € foi por isso que eu estou aqui em Sao Paulo
com minha mae.

Aluno: José Alex

Modulo: III

22/04/08

Ele sempre representou o siléncio e a quietude para mim. Quero dizer com isso,
a morada da observacdo, que demonstra comedimento no agir e no falar. Algo de
incognito permanecia no ar, até que sentei, peguei aquelas poucas palavras em minhas
maos, li-as, respirei fundo e compreendi todo aquele siléncio. Fiquei bem feliz pelo seu
desprendimento em revelar para mim, a principio, e para os outros colegas de sala,

histéria tdo sua. Uma historia que ele escolheu compartilhar. Poderia ter escolhido
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qualquer outra, ter escolhido outra passagem de sua vida menos importante. E guardar
sO pra si a sua jovem historia. E na aula seguinte, numa conversa a sés, apés a pergunta:
“Vocé deseja compartilhar com seus companheiros de classe a sua historia?”, a resposta
foi: “Sim”. Ali senti que ele realmente estava se dando uma nova chance, acreditando
nesta nova possibilidade: a da exposicdo. E quando li a carta do ALEX em classe,
novamente um siléncio se fez presente, quase todos com a cabega baixa.

Passei a leitura das cartas seguintes. Nao houve sequer um comentario a respeito
das leituras das cartas naquele dia, mas percebia-se que os olhos dos educandos, em sua
maioria, estavam mareados. E claro que isso s6 pode ser entendido se pensarmos qual o
teor desta carta simples e concisa. Entender o sentido dessa declaracdo nessa
comunidade (CIEJA-CL), o que a FEBEM representa para aqueles educandos ali
presentes, o que esta revelacio muda. E se ndo muda interna ou externamente, se
melhoram ou ndo as relagdes com o ALEX, o olhar sobre o companheiro timido que
esteve ali sempre, em todas as aulas de teatro e em tantas outras.

Um rapaz de 18 anos que toma a decisdo de se expor em uma sala de educandos
adultos. Com suas vivéncias diversas e seus preconceitos. Uma decisdo importante, um
querer pertencer ao coletivo. Havia a possibilidade de as pessoas presentes darem as
suas opinides particulares a respeito daquela histéria pessoal. Ha em cada educando um
conceito do que representa a FEBEM, os prds e contras, seus porqués verdadeiros. O
conviver com um educando quase um semestre, sem saber desta historia. E a partir de
agora? O que mexeu internamente? Desconstruiu algum preconceito? O que isso
transformaria na convivéncia diaria?

Mais a frente, no diario de bordo da Elisabeth, em que ela cita o fato de ter
escolhido a carta do Alex por fazé-la lembrar da historia de seu jovem irmao, revela-se a
coragem deste pequeno homem que fez uma escolha bem importante: compartilhar. Esta
demonstragao de afeto e compartilhamento expresso pelo ato do Alex escrever a carta e
permitir que ela fosse lida, revela mais uma caracteristica importante para uma escola

ser democratica, segundo Singer:

“Na escola democratica, todos que dela participam tém os mesmos
direitos de decisdo sobre o seu destino. A divisdo de
responsabilidades, a selecdo de diretores e educadores, o afastamento
de qualquer membro e outras decisdes que possam alterar a posicao de
cada um no coletivo sempre sdo tomadas em conjunto. Cada um ¢&,
neste sentido, responsavel por si e também pelos demais. Isso faz com
que se intensifique a afetividade dos relacionamentos. O aprendizado
do comportamento democratico se dd com a pratica. Trata-se de
grande variedade de praticas de mediacdo e de tomadas coletivas de
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decisdo, cuja vivéncia € indispensavel para que todos possam aprender
o que deles se espera e o que devem esperar dos outros” (SINGER,
2009, p.100)

Figura 17 Diario de Bordo n° 7- Escolha da carta.
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Sdo Paulo, 05 maio de 2008
Elizabeth P. martins

Diario de bordo n° 7

Escolhi a carta do Alex, porque eu achei muito triste € mexeu com o meu
coracgao.

Hoje ele reconheceu que anda com mau companhia ndo da em nada, porque
se ele ndo tivesse com as maus companhia nada disso tinha acontecido, foi um
exemplo de vida que ele teve.

Graga a deus que ele abriu os olhos, e de hoje em diante eu tenho certeza que
ele vai progredir e melhorar mais e mais.

Eu tinha um irmao ele se chamava sérgio, ele entrou na vida de bandido e
maconheiro, foi preso 3 vezes mais nao aprendeu, até¢ que um dia veio uns cara, que
dizia que era amigo, mais amigo a gente ndo tem veio e deu 25 tiro nele ele correu
mais nada adiantou ele faleceu, aos 17 anos.

Alex a sua historia eu achei muito importante para mim, mexeu 14 no fundo
do meu coragao.

O que aconteceu no passado a gente ndo esquece, mais agora voce vai estudar
mostra que mudou para a sua mae que te ama muito, olha eu sei que ndo ¢ facil mais
deus vai te ajudar e s6 vocé tem que ter & nele que tudo que vocé pedi com F¢é ele te
da.

Olha nada vai muda, s6 porque vocé esteve na febem, agora vocé pode ter
certeza que tudo na sua vida vai melhorar pra mais, se Deus quizer. Continue sendo
extrovertido e alegre, e nao fique triste por nada ta. Beijos tchau.

Vou deixar uma mensagem linda.

O senhor ¢ o meu pastor e nada te faltara, confie nele sempre e em
voce. Ergue a cabecga e segue em frente Ta. Beijos
Beijos.

Senti muito o fato de justamente nesse dia outro educando que vinha pouco as
oficinas de teatro, ter faltado. Pois numa aula recente presenciei e contive uma
discussao entre o Alex e esse outro rapaz. Ele saiu da aula e Alex se acalmou. Foi o dia
em que o ouvi falando mais com alguém. Pena que de uma forma tao rude. Nao vi mais
o rapaz depois deste dia; parecia que a discussdo girava sobre qualquer motivo “bobo”,
mas havia uma leitura mais profunda que eu ndo possuia naquele momento em relagao
aos dois. O rapaz era dois anos mais velho que o Alex, e o conheci mais para o fim do
semestre. Gostava de emitir opinides sobre os assuntos, no que eu o apoiava. As vezes
ofendia os outros educandos com a forma como se manifestava. Eu sempre interferia,
com um tom baixo, tentando trazé-lo ao tom de voz normal. As vezes ele descia e

voltava no final da aula. Sempre me respeitou. Quase nunca participava da parte pratica,
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nas poucas aulas que assistiu, apesar das minhas insisténcias. Mas ficou pouco e depois
ndo o Vi mais.

Na sequéncia das atividades, pedi que eles escrevessem o motivo que os levou a
escolher determinada carta para ler. Nestas leituras, pude comegar a perceber o que era

relevante para cada um.

DIARIO DE BORDO N° 7 — do ALEX

Na aula de hoje eu aprendi o que ¢ compartilhamento. Porque na leitura da
professora Glaucia, ninguém proibiu que ela 1é-se a sua carta. Houve um
compartilhamento entre os alunos, para que deixasse a professora ler. E isso ¢ muito
importante para mim. E a respeito da carta que eu escolhi, eu s6 escolhi porque veio
na minha cabega a Rosangela.

05/05/2008

Aluno: Alex

Modulo: 111

Percebo que a utilizagdo da escrita foi um primeiro caminho. Alex escreveu a
carta, permitiu sua leitura a todos, emocionou-se com leituras dos outros, escreveu o
diario de bordo n°® 7, falando-nos do significado de compartilhamento, fez as propostas
praticas de exercicios corporais em conjunto € o exercicio de pensar a memorizagao e
escrevé-la. Mas quando lhe propus que entrasse no circulo e se apresentasse para os
outros educandos e educadora/pesquisadora, ele me disse baixinho: “Nao, ndo quero”.
Disse baixinho. E depois s6 ouviu e assistiu a todas as apresentagdes. Segundo os
preceitos de uma escola democratica, conversamos, € como o Alex ndo quis se
apresentar, aceitei seu limite e na apresentacdo final, ele ndo se apresentou. Foi
respeitado. Continuou sempre presente em todas as discussoes.

Como educadora, acredito que ele foi além, vencendo a sua quietude e se
expondo. Como pesquisadora, fico examinando o seu limite. O maximo de exposicao
para ele seria a apresentacao final, mesmo que lida com o texto nas maos e s6 em sua
mesa, como foram feito por ele todos os exercicios praticos e conjunto. Mas ele ndo

quis prosseguir. Foi respeitado.
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3.4.4. Rosangela: um depoimento sobre duas mulheres
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Sao Paulo  22-04-2008
Chico Buarque

Eu quero contar a historia da indentidade de minha mae, a vida dela ¢ para mim
uma licao de vida, quando se casou tinha pouca esperiéncia morava no interior dava um
duro danado trabalhando na agricultura, quando eu nasci ela sofria muito com meu pai
que judiava dela.

Mas um dia ela tomou uma atitude largou tudo e foi tenta a vida na cidade grande,
mas para isso teve que abrir mao de sua Unica filha que sou eu, para ela isso seria
fundamental, mas o que minha querida mao nao esperava era o sofrimento que iria surgir.

Ela trabalhou muito morava no trabalho, apesar das pessoas tratar ela bem mas
havia dentro dela uma saudade que anda que ela fisece adiantava, o tempo foi passando e
eu crecia na casa da minha avo paterna recebia de minha mae alguns presentes que
ficardo na minha memoria, um sabonete ¢ um vestido lindo, eu nunca tinha tomado
banho com um sabonete e aquele vestido era lindo, Esta ¢ a minha historia de minha
amada e querida mae, apartir desta atitude ela pode entdo ter uma nova indentidade.

Hoje estamos juntas gracas a Deus superamos todos os obsticulos del2 anos
separadas, minha mae ¢ para mim um exemplo e nela que eu me espelho para fazer de
minha vida um aprendizado.

Rosangela Machado da Conceicdo
tenho 30 anos, e tenho uma filha com 8 anos.

Rosangela preferiu retirar o nome do pai do diario de bordo. Num exercicio do

comeco do processo, ela revelava uma agdo, que so6 iria justificar no final do mesmo. Eu
notei a utilizagcdo do corretivo para cobrir o nome do pai, mas prefiri ndo conversar com
Rosangela naquele inicio. Depois, no final do processo, pude tomar conhecimento junto
com os outros da justificativa de seu ato. Essa foi dada na carta escrita pela educanda e

depois lida pela mesma com o texto na mao.
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3.4.5. Tania: a simplicidade da alegria

s ?lba/@ 22 Jok /o
C/LC o QW
6:3 Z(%uv Z, L>ENR me ﬂwm %/LZEJI
LA YL ftmcéc/ :LA Y S, ) e

%
M Va0 Pana a Cobds Gt mronald_ fne
lonbeert a Fp =

@W&Z‘VL ﬂ?u))—(/a/
Vau CL/%M) /«/3//7 o y2 ﬂ/ }0
o Lea u/fum ZM’;{,&JL{ gt ?u;%w/zf V4N

)71(/—3 @Mw@m% M’f brealk s 2

&> Prrnens Grez  nae

OB e fom S g ACATS, a/@?ef/z ile
ek o dbrno
Nerrestzsl . gé L

EPr2 A St esTD O

o fraon

L. DD 5O \1/2%
£ ey d. }/J/L—Ci/—j =

i C«_O/’l/qﬂ Cec zjo/;/ﬁ g‘LO/ﬂau L E
mm/]éb A, fu/wJI s P eedo v
o n/b(/ v p

Arm. %u g) // {74/;/“/& r,"/ bovt Ce =

o meu primo Paulinho.

conhecia pessoalmente.

coversamos muito bricavamos e dava muitas rizadas, derepente pitou um clima,
comesamos a namorar. Ele mim convidou pra conhecer sua mae e suas irmans € 0s

Séo Paulo 22/04/08

Chico Buarque

Estou te escrevendo para falar um pouco de mim. Quando fiz 19 anos conhecie
Ele veio para a cidade que morava pra conhecer a tia e os primos que nao

Sai algumas vezes com ele para mostra alguns lugare que freqiientava nos

Fui conhecer todos adorei era todos simples mim trataram com muito carinho.
Ass: Lenilda Tania da Conceigao
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Comentario:

Como a sua carta, assim € ela: simples e alegre. Tania ndo faltava em nenhuma
aula e sempre foi a alegria em pessoa. Estava sempre sorrindo. Diferente dos outros, que
soltavam um sorriso vez em outra, mas essa nao era uma caracteristica peculiar da
classe. Fazer teatro para ela era também um motivo de alegria. No dia da ultima
apresentacao da improvisagdo, ela soltou os cabelos. Fez questao de trazer o figurino,
trocar-se. Entrou meio timida e foi se soltando. Notava uma diferenga em seu percurso
no primeiro dia e no final: a desenvoltura. E acredito ser a pratica teatral que lhe trouxe
isso. Foram varias improvisagdes apresentadas, os comentarios dos outros educandos
surgiram, as pontuagdes feitas por mim sobre o excesso de objetos na cena, a descoberta
do simples ato de girar a pequena concha no chdo, representando a sua alegria interna
apos ter descoberto o seu companheiro e todo o carinho da familia dele, mais
comentarios, e, finalmente, sua generosidade em ir limpando a cena final, com toda

paciéncia e apresentar. Esta ¢ uma caracteristica peculiar que s6 o teatro proporciona.
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3.4.6. Educadora Elizabeth

Sao Paulo, 19 de junho de 2008.

MEU CARO AMIGO CHICO!

Um pouco da minha historia: sou Elizabeth, 50 anos, brasileira,
professora, mae, filha, esposa, irma, a maninha cagula é a Rita, prima de, entre outras,
Cecilia, sobrinha, tia, inclusive de uma Beatriz, amiga, também de Anna, colega, nora
do saudoso velho Francisco e de Terezinha, cunhada, madrinha, ndo necessariamente
nessa ordem. Tanta saudade de quando era neta, perder meus avos foi meu maior
desalento, fui educada por eles, um tempo que passou.

Sou fluminense, como vocé, mas ndo pelo futebol, e sim por ter nascido em
Barra do Pirai, interior do estado do Rio. Morei em Itatiaia ¢ Resende, 1a nasceram
meus filhos, uma menina e um menino, anos dourados. Em 1993 mudei para Sao
Paulo pela primeira vez, voltei para Resende, morei em Manaus, voltei para Sdo
Paulo, morei em Porto Alegre, retornei a Sampa, onde trabalho, finais de semana vou
para Indaiatuba, uns cem quilometros daqui.

Para manter minha identidade ndo perco o sotaque carioca, fico me guardando
pra quando o carnaval chegar, vestir a fantasia e desfilar na Viradouro, na mesa
sempre feijao preto e no suburbano coragdo a estrela solitdria do meu Botafogo.

Estou contando isso porque o assunto do nosso projeto no CIEJA-CL ¢
identidade, que foi sensibilizado através da sua musica Paratodos, ja que, tal qual a
musica, a maioria dos alunos tem suas origens em varios lugares do Brasil. O objetivo
do projeto ¢ fazé-los conhecer suas origens € com isso mantenham a identidade.

O que sera, o que sera, CIEJA-CL?

Centro Integrado de Educacdo de Jovens e Adultos no bairro do Campo
Limpo, suburbio de Sao Paulo, uma escola democratica, onde donas de casa,
trabalhadores formais e informais, deficientes fisicos, auditivos, visuais € mentais,
adolescentes e dependentes quimicos, pivetes e guris, Genis e Barbaras, Pedros
pedreiros e Benjamins, Jodo e Maria, pessoas que vivem de biscate, gente humilde,
dura na queda, formam uma corrente, dos doze anos aos oitenta e cinco, um corddo,
um verdadeiro milagre brasileiro, todos juntos transformando o sonho impossivel em
realidade porque vence na vida quem diz sim.

A construg¢do € sem compromisso com a de prédio escolar tradicional,
nela se destaca o piso azul, local reservado para assembleias, palestras, apresentagdes
musicais e teatrais, de dangas e literarias, projetos e exposigdes, reivindicacdes e
festas, bingos, quadrilhas e romances, risos e choros bandidos, enfim palco de
grandes emocdes, de vida.

Imagina! A coordenadora do projeto espera que vocé venha nos visitar,
ficar cara a cara com o nosso cotidiano, uma verdadeira roda viva. Imagina so! Que
maravilha! Ficariamos levantados do chdo, embebedados ¢ leves.

ApOs tantas palavras vocé ja percebeu que sou sua fa, fago parte do
grupo de mulheres que supde ser vocé um alumbramento, apesar de vocé ja ter
encostado a pontinha do dedo na pontinha do dedo da minha filha em seu show, e ela
ter me garantido ser vocé de carne e 0sso.

Espero que receba as cartas, afinal sonhos, sonhos sdo e amanhd, ninguém
sabe...

Deus lhe pague!
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3.4.7. Resposta do Chico Buarque de Holanda

From: marolaedicoes@uol.com.br>

To:cruz.elizabeth@hotmail.com>

Subject: AGRADECIMENTO>

Date: Mon, 2 Feb 2009 13:09:15 -0200>

Cara Elizabeth

S6 na semana passada recebi a sua carta, escrita em 19 de junho de 2008. Por

favor, transmita meus agradecimentos a coordenadora do projeto. Diga-lhe que li
com carinho e alegria as cartas da garotada. S0 ndo posso atender ao pedido de uma
palestra, porque esta ai uma coisa que nao sei fazer. Obrigado também a vocé pelas
suas (e minhas) palavras. Conserve com zelo o seu sotaque carioca, como fiz em

meus anos em Sao Paulo.

Um abrago, Chico Buarque

Comentario:

A presenca de Elisabeth, Prof* de Matematica, que se revelou uma grande
companheira de trabalho, escrevendo duas cartas de dois adolescentes. E vé-la sentada
na frente dos adolescentes, com folha e caneta nas maos toda feliz pelo ato de auxiliar a
coordenadora do projeto, que como ela, sabe da importancia de se educar no sentido que
Tido Rocha, coloca, aprendendo também. Sou bem grata ao auxilio dado por esta
educadora. Ela chegou numa tarde e me entregou a carta ao Chico nas maos. Li e fiquei
feliz. E uma demonstragdo de amor pela trajetoria musical deste compositor e chega até
a proporcionar a seu leitor encantamento, ao descrever sua simplicidade em ouvir a sua
filha que ele ¢ de carne e osso. Li a sua carta aos meus educandos e a estudamos
também. Afinal, ¢ uma vida, da trajetoria de muasicas deste grande compositor, exposta
numa carta.

A respeito do email do Chico: fico bem feliz com a resposta dele as cartas e
triste por ele ndo querer vir dar esta palestra e pelo fato da resposta ter chegado muito
tarde, pois os educandos ja se formaram. Discordo dele quando diz que ndo sabe fazer
palestra. Bom seria se ele viesse s6 conversar com os educandos do CIEJA-CL. Tenho
certeza que seria um dia bem parecido com a vinda do Secretario Municipal de
Educacdo, Alexandre Schneider, com grande emocao na exposicao das ideas, mas com

muito mais alegria.
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Fim de conversa

Retomando a discuss@o sobre professor e educador, em relacdo as minhas aulas
de teatro, percebo que dentre os poucos professores das disciplinas de Linguagens e
Codigos (Lingua Portuguesa, Lingua Estrangeira e Arte), Ciéncias da Natureza e
Matematica (Ciéncias e Matematica) e de Ciéncias Humanas (Histoéria e Geografia) que
vivenciaram alguma experiéncia pratica teatral, percebo que os educadores apresentam
diferentes graus de envolvimento com a tarefa pedagdgica. Eu teria gostado que eu e
alguns deles pudessem ter trabalhado de modo mais integrado. Parto do critério de
companheirismo no trabalho em conjunto e no envolvimento dentro e fora de aula,
avaliando, dialogando e trocando ideas a respeito de minha pesquisa € no envolvimento
com a parte pratica do trabalho. Nao estou me referindo a pratica de trabalho diario com
os educandos, da qual nada posso dizer, uma vez que ndo me fiz presente em suas aulas.
No entanto, observei que a interrelacdo entre os educadores, o envolvimento com o
tema dentro de sala de aula e, principalmente, nas reunides pedagogicas por area, pode
ser mais aprofundada. Acredito que esse objetivo ¢ conquistado pouco a pouco, a toda
semana relembrado em todas as reunides gerais e deve ser construido por todos. Mas
noto uma forte tendéncia geral, nascedoura nas coordenagdes fortes de Eda Luiz e

Cristina Fonseca, de considerar o aluno o centro de seus interesses, sempre.

Deve-se considerar ainda as palavras, com as quais concordo, de um icone neste
campo, o professor José¢ Pacheco, para quem ndo existe um modelo de escola
democratica. Antes, o que a caracteriza ¢ justamente a adequacao da demanda da
comunidade na qual estd inserida. E as demandas desta comunidade sdao varias. No caso
da Alfabetizagdo, ja foi dito do grande empenho dos pais com o Prof. Billy nos Cafés
Terapéuticos, que tratam de assuntos diversos. Como por exemplo, como melhorar o
aproveitamento caso a caso, como a escola pode auxiliar num trabalho em conjunto com
os educandos, os pais, os proprios adolescentes ¢ os adultos, no sentido incentiva-los a
cobrar mais dos orgdos publicos, que revelam uma falta de politicas publicas no sentido
da frequentacdo das artes da cena. No moédulo III, cito como exemplo o fato de ndo
terem dinheiro para irem todos ao teatro marcado trés meses antes e os educandos ndo
terem conseguido se articular melhor para efetuar uma ida ao teatro, tendo que voltar
para casa s6, andando um trecho perigoso dentro da favela. E um exemplo eficaz para a

escola pensar junto com todos que compdem a sua estrutura, para levar para a sala de
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aula esta reflexdo: o qué e como fazer para chamar a atencdo em relacdo a falta de

politicas publicas em todas as areas, ndo so cultural, mas também a esportiva etc.

Portanto, quando digo que o CIEJA-CL ndo atende a todos os critérios que a
escola se propde, como o caso da ndo ida ao teatro, estou me referindo a aspectos
estruturais, tais como uma maior participacdo de todos os atores sociais envolvidos no
processo ensino/aprendizagem. Inclusive educadores que realmente estejam preparados
e comprometidos com o desafio de abrir mdo de uma pseudoautoridade em nome de um
bem maior, ligado a valores de igualdade que legitimam a todos como seres humanos

em desenvolvimento, cada um no seu grau.

O fazer teatral caracteriza-se como um instrumento peculiar para fazer a
diferenca no trabalho pratico de ensino aprendizagem de leitura /escrita. Entendo que s6
esta disciplina, no campo das artes, por se caracterizar pelo exercicio ludico e sensorial,
pode permitir a experiéncia aos educandos de viver/ser “o outro”, resultando de uma
maneira pratica nas improvisacoes que sao discutidas com a plateia, ou seja, os outros
educandos, que se expdem junto com a educadora, refletindo com o educando o que e
como foi feito. E ai sim passar pela tomada de decisdo melhor para ele. Essa ¢ a
diferenca: as improvisagdes teatrais nascem de um processo pratico, sendo a escritura de
uma carta, a escolha de uma delas, primeira leitura e a opg¢ao de fazer um trabalho
teatral com jogos e, posteriormente, com trabalho “de texto na mao” ou memorizagao
deste texto e se expor. Considero um passo relevante entender que um texto e o
aprendizado de varias possibilidades de expressa-lo. Mesmo que o processo de

memorizagao de texto tenha sido feito sem variagdes no trabalho textual.

Diante de tudo o que foi dito e pesquisado até aqui, torna-se claro para mim que
o CIEJA-CL esta no caminho de atender a maioria dos critérios que julgo essenciais
para ser considerada uma escola democratica. E uma escola em formagéo, compondo-
se, crescendo, para finalmente se desenvolver com auxilio da comunidade, educandos,
educadores, coordenadores e pesquisadores propensos a dialogar, ensinando e

aprendendo numa troca enriquecedora.

Cabe salientar alguns grandes méritos desta escola. A despeito das dificuldades
geradas pela inércia do poder publico no que tange a manutengdo e atengdo especial que

merece uma experiéncia de tal porte, o CIEJA-CL tem conseguido atender a
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comunidade local com grande sucesso, visto o baixo indice de evasdo, se comparado a
outras escolas publicas que tratam de alfabetizagdo de jovens e adultos. Percebo que

isso so ocorre por conta da forma diferenciada a que esta escola se propde.

Um fator relevante é o respeito a diversidade, que para o renomado pesquisador
do assunto, Yaacov Hecht, ja a qualifica como uma escola democratica. Diversidade,
que a pesquisadora Singer define como o terceiro elemento estruturador’’ da escola
democratica, que se articula com a participagdo e a livre circula¢do. De novo, trata-se

de tornar publico o que € publico:

“...possibilitando o acesso a todos e organizando-a para que
todos, efetivamente, participem desta comunidade de
aprendizado. Esta organizacdo passa pela acessibilidade no
espaco e pela formacdo continuada da equipe para conseguir
atender as diversas necessidades que os estudantes trazem. Passa
também pela flexibilidade no tempo, especialmente no caso da
educagdo de jovens e adultos, marcada pela evasdo causada pela
incompatibilidade de horérios entre os trabalhos temporarios e

os horérios da escola.” (Singer in MARTINS, 2009, p.105)
Como educadora, experimentei varios casos no CIEJA-CL, o qual tem seis
turnos de 2h30min e o educando pode vir a cada dia em horario diferente, caso seja
necessario, o que ocorre com frequéncia, € a maioria precisa realmente se justificar com
o educador. Isto exige do educador uma disciplina, j& que ¢ necessario um treino no
resgaste da aula anterior, com reflexdo em conjunto com os educandos que estavam
presentes, no intuito de deixar a aula mais participativa e acolhedora. E, além disso, ¢
preciso habilidade na administragdo do tempo total da aula, pois para os educandos que
chegam pela primeira vez, ouvir sobre um tema que ndo ¢ muito comum ou o resgate de
um conceito teatral que vinha sendo trabalhado ha meses, mas que pra ele ¢ novidade,
torna-se bem dificil tanto para educador como para os educandos. Apesar de ndo ter tido
nenhum caso de educandos entrando no final do processo, pergunto-me se esta
flexibilidade temporal ndo chega a configurar como um impedimento para a propria
assimilacao da disciplina teatral. Vale ressaltar ainda que apesar de as decisdes serem

muito discutidas e tomadas no coletivo, as vezes acabam por caracterizar-se por uma

desenvoltura do educador e também dos proprios educandos mais antigos, € requerem

7 SINGER, HELENA. Capitulo cinco: Aprendendo em Liberdade: Caminhos da Emancipacdo in
MARTINS, Angela Maria Souza e BONATO, Nailda Marinho da Costa organizadoras.Trajetorias
historicas da educagdo.Rio de Janeiro: Rovelle, 2009, p.105.
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um alto grau de abertura e disponibilidade do educador para pensar rapido e escolher as

melhores possibilidades teatrais para que ndo haja a perda do processo.

No segundo encontro, dia 03 de margo de 2008, pude perceber que alguns alunos
faltaram e que outros eram novos, pois chegavam para o primeiro dia de aula, existindo
assim, um sistema de entrada de alunos até o fim do semestre, o que a principio me
confundiu um pouco na engrenagem da rotina de trabalho. A partir deste dia notei que
uma apresentagdo a respeito de teatro, ¢ um resumo da(s) aula(s) passada(s) deveriam
ser feitos para o melhor aproveitamento da aula. Também fomos entendendo na pratica
o que era o significado da palavra “evasdo”, pois os educandos que estavam dentro da
nossa sala de aula ha dois meses perfaziam uma média de 60% dos alunos que haviam
iniciado o curso. Mais ou menos 40% haviam trocado de horario devido aos seus
empregos (rotina freqliente); haviam desistido ou faziam parte de uma grande maioria
que faltava em minhas aulas e nas de algumas dos outros dois professores por motivo de
saude, por falta de dinheiro para pagar suas condugdes, ou porque a rota dos camelos,
onde trabalhavam, havia mudado naquela semana e ndo conseguiam chegar a tempo da

aula comecar.

O estudo ¢, consequentemente, uma averiguagao sobre a possibilidade de
transformagdo das relacdes entre educando e educador, embora nao tenha como
resultado um processo coeso e homogéneo, apresentando apenas momentos de
encontros democraticos em algumas manifestacdes dentro e fora da sala de aula. Foi
exatamente ai, no esplendor desses instantes que se concentrou minha aten¢ao: quando
criangas-jovens-adultos sdo respeitadas em sua plenitude, sdo ouvidos e as vezes dizem
coisas, que nem sempre estamos habituados a deixar em exposi¢dao, a gritar ou até
mesmo a falar baixinho, mas que em outras condi¢des € sob outra postura frente ao que
significa e representa educar, podem ser ouvidas sem temor, com o coragdo aberto. A
partir desses momentos ¢ que se pensa, se discute, se reflete, se sonha e se silencia com
novas possibilidades de ensino-aprendizagem. Op¢ao mais demorada, realizada passo a
passo, como o andar de uma formiguinha. Mas por certo muito mais ajustada com os

desafios da vida em comunidade, para a qual deve preparar a propria escola.

Por fim, o que presenciei foi um projeto ousado e entendo que ndo acontece do
dia para a noite. Como ja disse Conflcio: “por maior que seja a caminhada, comeca

sempre pelo primeiro passo.”
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