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RESUMO / ABSTRACT / RESUMEN / RESUME

Este estudo elucida principios e procedimentos que orientam a atuacdo de Jean-Jacques Le-
métre enquanto compositor no Théatre Du Soleil. Apresenta depoimentos exclusivos do musi-
co, de pesquisadores, funcionarios e atores da trupe. Além disso, identifica os saberes e meca-
nismos por tras das atividades praticadas nos estagios que conduz, os jogos musico-teatrais, e
as organiza em um fichario, que foi utilizado na verificacdo quanto a possibilidade e eficacia
do emprego destes jogos em dinamicas conduzidas por artistas e pedagogos, em um ambiente

externo ao da companhia.

Palavras-chave: Jean-Jacques Lemétre. Théatre Du Soleil. Musica do Teatro. Jogos musico-

teatrais. Macro-harmonia.

ENGLISH - ABSTRACT

This study enlightens principles and guiding procedures of Jean-Jacques Lemétre's perfor-
mance as a composer at the Theéatre Du Soleil. It presents exclusive testimonies from the mu-
sician, researchers, staff and troupe actors. In addition, it identifies the knowledges and me-
chanisms behind the activities practiced in the stages guided by him, the musical-theatrical
games, and organizes them in a binder, which was used to carry out a verification about the
possibility and effectiveness of using these games in dynamics conducted by artists and peda-

gogues, in an environment outside the company.

Keywords: Jean-Jacques Lemétre. Théatre Du Soleil. Theater Music. Musical-theatrical ga-

mes. Macro-harmony.
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ESPANOL - RESUMEN

Este estudio esclarce principios y procedimientos que orientan la actuacion de Jean-Jacques
Lemétre como compositor en el Théatre Du Soleil. Presenta testimonios exclusivos del musi-
co, de investigadores, funcionarios y actores de la trupe. Ademas, identifica los saberes y me-
canismos detras de las actividades practicadas en los talleres que conduce, los juegos musico-
teatrales, y las organiza en un fichero, que fue utilizado en la verificacion en cuanto a la posi-
bilidad y eficacia del empleo de estos juegos en dinamicas conducidas por artistas y pedago-

gos, en un ambiente externo al de la compafiia.

Palabras clave: Jean-Jacques Lemétre. Théatre Du Soleil. Musica del teatro. Juegos musica-

les-teatrales. Macro-armonia.

FRANCAIS - RESUME

Cette étude élucide les principes et les procedures qui guident la performance de Jean-Jacques
Lemétre en tant que compositeur au Théatre Du Soleil. 1l présente des témoignages uniques
du musicien, des chercheurs, du personnel et des acteurs de la troupe. De plus, il identifie le
savoir et les mécanismes a la base des activités pratiquées dans les stage qu'il méne, le jeux
musicaux-théatrales, et les organise dans un fichier, qui a été utilisé dans la vérification de la
possibilité et de I'efficacité de l'usage de ces jeux dans des dynamiques conduites par des ar-

tistes et pédagogues, en un environnement extérieur de la compagnie.

Mots-clés: Jean-Jacques Lemétre. Théatre Du Soleil. Musique du théétre. Jeux musicaux-

théatrales. Macro-harmonie.
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APRESENTACAO

Este estudo aborda o trabalho do musico Jean-Jacques Lemétre e visa: 1) trazer a luz
principios e procedimentos operados em sua atuacdo como compositor nas montagens do
Théatre Du Soleil; 2) identificar os saberes e mecanismos por tras das atividades praticadas
nos estagios que conduz, e organiza-las em um fichario, a fim de verificar a possibilidade e
eficacia de sua utilizacdo, integral ou parcial, por artistas e pedagogos, em um ambiente ex-

terno ao da companhia.

Em seu Primeiro Movimento, versa sobre a musica composta por Jean-Jacques Le-
métre para os espetaculos do Théatre Du Soleil e a inédita perspectiva de seus artistas sobre
ela; no Segundo Movimento, aborda o conhecimento que nasce do trabalho no palco da com-
panhia; no Terceiro Movimento, trata dos estagios conduzidos pelo musico no Brasil, e daqui-
lo que passamos a identificar como os jogos musico-teatrais; no Quarto Movimento, aborda o
deslocamento destes jogos a fim de verificar sua aplicabilidade e pertinéncia em um ambiente
externo a poética da trupe; e finalmente, no Quinto e Gltimo Movimento, apresenta as consi-
deragdes finais sobre a articulagéo entre sua proposta inicial, a realizagdo pratica, e os resulta-

dos alcancados.

Uma vez que, segundo o proprio Jean-Jacques, muito pouco se escreveu sob o Vviés
didatico de sua atuacéo, corporificamos nossa base de dados a partir de fontes apontadas pelo

musico como o melhor dos caminhos para alcancar nossos propdsitos. Sao elas:

I. O acervo que passou a ser constituido em 2011, por ocasido do mestrado realiza-
do no Programa de P6s-graduagdo em Artes Cénicas da ECA - USP, cujo titulo é
“A Macro-Harmonia da musica do Teatro: a relacdo criativa entre 0 compositor
Jean-Jacques Lemétre e a encenadora Ariane Mnouchkine”, com especial foco na
rica e vasta literatura que vem sendo reunida, com numerosos textos ainda nao
publicados em portugués, e encaminhados diretamente pelo musico através das

contribuicdes que faz regularmente desde o inicio deste estudo.

I1. Os frutos do acompanhamento e monitoria das atividades de Lemétre no Brasil,
iniciados em 2011, que logo passaram a incluir o desempenho da funcédo de tra-

dutor e assistente do musico. Para além da experiéncia Unica do convivio diario
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durante longos periodos, e da troca de ideias e aprendizado inerentes a ela, tal
aproximacdo vem permitindo também a producdo de fotografias e registros em
audio e video com qualidade HD exclusivos dos estagios e palestras que o musi-

co realiza em solo brasileiro, que superam cem horas de duragéo.

O material reunido durante a residéncia realizada, a convite de Lemétre, na sede
do Théatre Du Soleil em Paris, durante o primeiro semestre de 2016 por ocasido
da elaboracdo do espetaculo Une Chambre en Indie, que inclui a aquisi¢do do
precioso acervo historico com material digitalizado sobre a companhia desde sua
criacdo, fornecido pelo seu responsavel, Franck Pendido. Merecem igual desta-
que as centenas de fotografias da rotina diéria na sede da companhia, e o conjun-
to de entrevistas exclusivas realizadas com atores da trupe, membros e estudio-
sos apontados em uma lista elaborada pelo préprio musico, registradas em video

com qualidade HD, com mais de vinte e uma horas de duracao.

A estruturagdo e conducdo do estagio OS JOGOS MUSICO-TEATRAIS DO
THEATRE DU SOLEIL na Oficina Cultural Oswald de Andrade, no bairro do
Bom-Retiro, na cidade de Sdo Paulo, de 23 de outubro a 13 de dezembro de
2017, objetivando a verificacdo da aplicabilidade e pertinéncia dos principios e
procedimentos dos estagios de Jean-Jacques Lemétre em um ambiente externo a

poética da trupe.1

1 Para a ocasido, foi desenvolvido o fichario aqui apresentado, contendo uma selecdo dos jogos musico-teatrais
de Jean-Jacques Lemétre, enriquecido com comentarios do proprio muasico, e concebido para ser, parafraseando
a professora Ingrid Dormien Koudela a respeito daquela que inspirou a ado¢do do formato de fichario, Viola
Spolin, um "instrumento de extrema flexibilidade ludica e didatica, permitindo formas das mais variadas na es-
colha e sequéncia dos jogos”. (KOUDELA, 2008, p. 21)
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PRELUDIO

Este Preludio traz:
* O aprendizado musical do artista teatral durante a montagem

Pagina 13 de 254



=~ AESCUTA DO INAUDIVEL: 0OS JOGOS MUSICO-TEATRAIS DE JEAN-JACQUES LEMETRE =

Ty

'(;v‘?v,v o

Sede do Théatre Du Soleil. Cartoucherie, Paris - France.
Abril de 2016. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.
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O APRENDIZADO MUSICAL DO ARTISTATEATRAL DURANTE A MONTAGEM

Ao tomarmos a evolucgéo recente do fazer teatral ocidental, desde o surgimento do
encenador moderno na segunda metade do século XI1X, e observarmos designadamente a tra-
jetdria do elemento masica, verificaremos que ele foi ganhando evidéncia, chegando a figurar
como campo de interesse especifico para muitos artistas, sobretudo a partir do momento em
que deixou de ser compreendido exclusivamente como a sobreposicao de eventos de natureza
acustica a encenacdo. Em certos casos, se tornou parte estrutural dentro do processo de elabo-
racdo e execucdo teatral, interferindo diretamente no trabalho de atores e encenadores, como

afirma o russo Vsevolod Emilevitch Meyerhold (1873-1940):

Eu trabalho dez vezes mais facilmente com um ator que ama a musica. E preciso
habituar os atores a misica desde a escola. Todos ficam contentes quando se utiliza
uma mausica "para a atmosfera", mas raros sdo 0s que compreendem que a musica €
o melhor organizador do tempo em um espetaculo. O jogo do ator é, para falar de
maneira figurada, seu duelo com o tempo. E aqui, a mUsica é sua melhor aliada. Ela
pode ndo ser ouvida, mas deve se fazer sentir. Sonho com um espetaculo ensaiado
sobre uma musica e representado sem masica. Sem ela, - e com ela: pois 0 espetacu-
lo, seus ritmos seréo organizados de acordo com suas leis e cada intérprete a carre-
gard emsi".2

De fato, a musica permeou toda a carreira teatral de Meyerhold, ao ponto dele consi-
derar a "educacdo musical como a base de (seu) trabalho de encenador"”, como observa Béa-

trice Picon-Valin em sua fala:

Nas encenagoes "classicas" de Meyerhold, O Inspetor Geral, A desgraga de ter espi-
rito, A Dama das camélias, a musica - seus ritmos, seu fluxo e seus siléncios, suas
pausas - penetra o teatro tanto como material organizado quanto como principio
organizador da acdo cénica, do jogo do ator, do conjunto da composi¢do meyerhol-
diana e de um modo de percepcao dindmica do publico. Mas ja em 19143, quando
expbe para Tchekhov a concepcdo que tem de seu Jardim das cerejeiras, "abstrata
como uma sinfonia de Tchaikovski", a musica é para ele, ndo um fundo, mas a grade
de interpretacdo de uma dramaturgia, um ponto de apoio para a composi¢éo cénica,
um meio de triunfar sobre o naturalismo, uma vez que ela coloca em cena um ritmo
que rompe com o mundo do cotidiano. Logo, e com o exemplo de Chaliapin, feliz
sintese, segundo ele, de ritmica plastica e musical, modelo de "verdade teatral",

2 PICON-VALIN, 1989, pp. 35-56. Tradugao nossa.

3 A data da primeira montagem de O Jardim das Cerejeiras no Teatro de Arte de Moscou é 17/01/1904, e ndo
1914 (sic) como esta na traducéo.
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Meyerhold afirma: "E pena que o ator do drama néo esteja submetido ao autor pela
precisdo de uma ritmica que este Ihe forneceria sob forma de partitura escrita". Fun-
damental tanto para o encenador quanto para o ator, a misica vai impregnar progres-
sivamente os modos de criacdo de Meyerhold e, afirmando-se através do culto dedi-
cado a musica nos circulos simbolistas que freqiienta no inicio do século, tornar-se
uma figura constante de sua producdo teatral, antes e depois de 1917.4

Evidentemente, a utilizacdo da mdsica como principio organizador cénico nédo foi
invencdo de Meyerhold e tampouco sua exclusividade. Ha uma série de outros encenadores
notaveis, como por exemplo, Antonin Artaud, Peter Brook, Eugénio Barba e Robert Wilson
que, as suas maneiras, também a empregaram na construcao de espetaculos teatrais. Entretan-
to, as palavras desse encenador russo nos servem como anacruse para a introducdo de uma
questdo que acreditamos estar presente no dia a dia de todos que optam por trabalhar com md-

sica no teatro: o aprendizado musical do artista teatral.

A evolucdo da relagcdo entre musica e teatro sempre esteve sob a influéncia direta
(mas nédo exclusiva) das grandes transformacgdes que ocorrem no universo musical e, igual-
mente, no teatral. Porém, a partir da segunda metade do século XIX, a profusdo de estilos,
padrdes estéticos e filosoficos que assolou o campo das artes de uma maneira abrangente, tor-
nou muito dificil a identificacdo de uma “escola” que pudesse definir em linhas gerais a pro-
ducdo artistica de seu tempo, fazendo com que artistas proeminentes por vezes passassem a
ser considerados “escolas” em si mesmos. No universo teatral isso ocorreu, por exemplo, com
Konstantin Stanislavski (1863 — 1938), Vsevolod Emilevich Meyerhold (1874 - 1940) e Ber-
tolt Brecht (1898 — 1956). No universo musical, ocorreu com Arnold Schoenberg (1874 —
1951), Jonh Cage (1912 — 1992) e Karlheinz Stockhausen (1928 - 2007), entre outros.

Nos dias atuais, quando as fronteiras entre as diferentes formas de expressdo artistica
sdo deliberadamente colocadas a prova a cada nova realizacéo, a relacdo entre musica e teatro
aumenta gradativamente sua pluralidade de formas e configuragdes, impulsionada pela multi-
plicidade de propostas que surgem da crescente legido de compositores e encenadores. O es-
petaculo teatral vem se tornando singular, repleto de particularidades e especificidades. Cada
vez mais, a relacdo musica e teatro ndo € acionada apenas durante a realizacdo do espetaculo,

mas igualmente, durante o processo criativo de sua elaboracéo.

4 PICON-VALIN,1989, pp. 35-56. Tradugio Roberto Mallet
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Contudo, ao nos voltarmos para a formacéo do artista teatral, nos deparamos com um
curioso paradoxo: a despeito desse crescimento do elemento musica, temos a sensacao de que
0 seu processo de aprendizado permanece proporcionalmente pouco contemplado por pesqui-
sas e estudos especificos. Ndo obstante as inimeras e valorosas incursdes que versam a musi-
ca do teatro, o contato e aprofundamento do artista teatral neste campo figura, salvo raras e

louvaveis excecdes, como algo paralelo, coadjuvante dentre outros assuntos do tema.

Quando vislumbramos especificamente o que ocorre no Brasil, onde o crescimento
do elemento mdsica na construcao e realizacdo da cena é cada vez mais intensificado, perce-
bemos que ha estudos demonstrando que os cursos de formacdo do artista teatral vém enfren-

tando dificuldades ao prepara-lo para tal cenario.

Dentre estes estudos, encontramos o realizado pelo Professor Ernani Maletta, da

Universidade Federal de Minas Gerais:

A grande maioria dos atores que Se inscrevem e que passaram por algum curso de
formacdo artistica, seja de nivel médio ou superior, ainda apresentam inimeras difi-
culdades quanto ao desempenho das habilidades artisticas fundamentais, principal-
mente quando convidados a realizar varias a¢cBes simultaneas. Mesmo no caso da
Musica ou das Artes Corporais, por mais que os curriculos dos cursos de formacao
incluam disciplinas direcionadas a cada uma dessas habilidades — como comprovam
as grades curriculares, programas e ementas das disciplinas —, ha que se observar,
tendo em vista as dificuldades que a maioria dos atores apresenta, que o aprendizado
de tais disciplinas ndo tem sido suficiente para a real incorporacdo de seus funda-
mentos, muito menos para exercitar o didlogo entre elas. Ou seja, ndo estaria sendo
realmente efetivada uma pratica inter/transdisciplinar que, ao que tudo indica, seria
imprescindivel a formagéo polifnica do ator.®

O Professor Maletta constatou que, nos cursos de graduacdo em Artes Cénicas das
dez universidades brasileiras que investigou, a presenca de disciplinas direcionadas para habi-
lidades especificas, como é o caso das musicais, ndo foi capaz de promover uma formacéo
adequada ao artista teatral, e tampouco, a aplicacédo interligada destas habilidades em sua pra-

tica.

Este estudo foi citado por Jussara Rodrigues Fernandino em sua dissertacdo de mes-
trado "Mdsica e Cena: Uma Proposta de Delineamento da Musicalidade no Teatro”. N&o obs-

tante voltar-se primordialmente para o esclarecimento quanto a relagéo entre Musica e Teatro,

5 MALETTA, Ernani, 2005, p. 54
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ela ressalta, ainda no resumo, a necessidade de se prover um aprimoramento da formagdo mu-

sical do artista teatral:

O presente trabalho tem como foco a musicalidade no contexto teatral e propde um
delineamento de seus fundamentos. Parte do pressuposto que a linguagem musical
adquire uma natureza prépria ao inserir-se no Teatro, o que se d& em fungéo das ne-
cessidades requeridas pela cena, demandando o desenvolvimento de préticas especi-
ficas, bem como uma formagdo musical adequada para o ator. Evidencia-se, contu-
do, uma desconexdo entre essa formacgdo e as necessidades expressivas da lingua-
gem teatral, originada, primeiramente, pelo pouco esclarecimento existente quanto a
relacdo entre a Musica e o Teatro. Nesse sentido, salienta-se a necessidade de con-
strugdo de meios para melhor conhecer a identidade dessa relacdo — sua realidade e
suas possibilidades.6

A autora reconhece em seu trabalho que, ao estar inserida no teatro, a masica adquire
uma natureza prépria que necessita ser compreendida. Independentemente do que isso possa
vir a significar nos diferentes centros formadores, entendemos que Fernandino levanta um
ponto muito importante, ao observar que o aprendizado dessa musica ndo esta vinculado ape-
nas a presenca de disciplinas de cunho musical, mas sobretudo, em face ao programa que elas

oferecem:

Em geral, o programa da disciplina é cumprido apenas dentro das premissas da alfa-
betizacdo musical, como principios de teoria, solfejo ou leitura ritmica, e contextua-
lizado no idioma tonal. Em outros casos, hé iniciacdo instrumental ou técnica vocal,
ndo raro aplicada apenas para a voz cantada. Ou seja, 0s atores, em sua maioria, s&o
formados com préticas destinadas, a principio, aos musicos; praticas essas que nao
estabelecem conexdes com as necessidades expressivas da manifestacao teatral.”

Mais adiante, em outro trecho do seu trabalho, ela chama a atengéo para a ocorréncia
de um fator que consideramos preponderante: artistas teatrais sendo formados através de pra-
ticas originalmente destinadas a musicos. Um modelo onde, mesmo aquele aluno formado
com louvor, esta sujeito a, eventualmente, encontrar dificuldades para lidar com as demandas

gue a musica do teatro pode oferecer.

Se por um lado, essa demanda por um saber musical imp&e ao artista teatral o resgate

de um conhecimento anteriormente adquirido, ou a necessidade do desenvolvimento imediato

6 FERNANDINO, Jussara Rodrigues. 2008, p. 5

7 FERNANDINO, Jussara Rodrigues. 2008, p. 53
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de novas capacidades a cada montagem, por outro, ela revela a submissdo das possibilidades

da encenacdo as habilidades musicais de seus envolvidos.

E certo que 0 mecanismo do resgate - da memoria, do corpo, do gesto - é um dos pi-
lares da construcdo teatral. E certo também que o fato de alguns artistas no possuirem pro-
fundo conhecimento sobre a musica do teatro ndo chega a anular as possibilidades de sua uti-
lizacdo no contexto da construcdo e execucdo de seus espetaculos. No entanto, é dificil crer
que tal conjuntura, em alguma medida, ndo interfira no processo de maneira contraproducen-

te.

E curioso observar que, em um tempo no qual conceitos musicais como ritmo, con-
traponto, polifonia, andamento e timbre aparecem frequentemente em artigos e textos sobre
teatro, e sdo largamente utilizados em cena (independentemente do nivel de consciéncia deste
uso), vislumbramos um panorama de aprendizado musical do artista teatral francamente em
descompasso com a sua prética artistica. Uma falta de sincronia que, ao ser desvelada por es-
tudos como o do professor Ernani Maletta, assim como o de Jussara Fernandino, reitera a
ideia de que a questdo sobre a formacdo musical do artista teatral ainda ndo esta devidamente

inserida como parte da problematica teatral que nos é contemporanea.

Curioso também ¢é verificar que, apesar da grande maioria dos artistas teatrais recém
formados apresentar uma necessidade real de prolongar sua formag&o musical, poucos séo 0s

que recorrem a um aprendizado formal, ou qualquer outro que o equivalha.

Ao efetuarmos a conjuncéo destes fatores a fim de encontrar o cerne de tal paradoxo,
nos deparamos com o fato de que é extremamente comum para o artista teatral, apds o perio-
do de sua instrucdo formal (ou seja, quando passa a atuar constantemente em espetaculos na
esfera profissional), vivenciar algo que identificaremos neste estudo como uma formacgdo mu-
sical episodica, que apesar de sua heterodoxia em relacdo a qualquer aprendizado tradicional,

revela-se como uma importante jazida a ser explorada.

N&o obstante estar relacionada a multiplos fatores (que irdo variar a cada processo de
montagem teatral), trata-se de uma formacdo extremamente singular, que serad definida pela
articulacdo entre uma somatoria dos diversos processos de capacitagdo musical aos quais o
artista foi submetido ao longo de sua formacéo e carreira, e as demandas inerentes ao espeta-

culo no qual estiver participando naquele momento. Desta forma, € natural que o seu conteu-
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do ndo siga qualquer padrdo ou ordem programaética, sendo redefinido a cada novo episédio

de aprendizagem, disparado pela perspectiva da poética de criacdo do espetaculo.

Consequentemente, a analise dos processos de montagem teatral em que artistas fo-
ram expostos a tal episédio de aprendizagem representa, de certo modo, um caminho para a
identificacdo de lacunas no conhecimento musical que eles por ventura apresentam apos sua
formacdo, assim como uma possibilidade para conhecermos 0s mecanismos e recursos peda-

gogicos utilizados para sana-las.

E nesta direcéo que este estudo caminha.
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PRIMEIRO
MOVIMENTO

A musica do
Théatre Du Soleil a partir

de seus artistas

Este Movimento traz:

* Introducdo do Primeiro Movimento

* O ingresso de Jean-Jacques Lemétre no universo teatral
* Um novo processo criativo na Cartoucherie

(vision, concoctage, visionnettes, improvisation controlée,
musique du théatre, tempo pulsante, accompagner,

image sonore, misico do teatro, échange triangulaire,
simbiose criativa, mystére

évidence
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Instrumento criado por Jean-Jacques Lemétre.
Atelié de Jean-Jacques Lemétre na Sede do Théatre Du Soleil. Cartoucherie, Paris - France.
Abril de 2016. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.
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INTRODUCAO DO PRIMEIRO MOVIMENTO

A musica do teatro € uma musica em movimento, carnal e impregnada dos estigmas
de cada elemento presente no palco, de cada individuo, de cada histéria individual,
pessoal e coletiva. Percebi que a musica do teatro ndo faz realmente todo o seu sen-
tido enquanto ndo entra em contacto com a cena e a vida que dela emana. Ela de-
pende da cena, de forma que, a partitura do musico do teatro ndo é outra sendo o
resultado do que acontece nele. Enquanto musico do teatro, € preciso aprender a se
alimentar de cada elemento que se oferece, cada respiracdo, cada movimento, cada
palavra, cada voz, cada corpo, cada vibragdo. Assim, a musica se coloca mais para o
lado da sensacdo do que para o do intelecto. O musico deve sentir as coisas que mu-
dam ao seu redor, sentir o ator, sentir a maneira como ele se movimenta, fala, se
mexe, respira, suas auséncias, suas energias, seus siléncios. Ele deve interagir com o
ator. Ele deve fazer a mdsica circular através dos corpos, para insuflar uma forca,
uma energia propria e necessaria para a criagao.8

A nova forma de compreensao, resultante das mudangas no entendimento e elabora-
cao dos espetéaculos teatrais construida na Europa a partir da metade do século XIX, buscou,
dentre outras coisas, equiparar em termos de importancia os elementos da encenacgdo. 1sso
imp6s novos desafios ao compositor da musica do teatro que, para continuar atendendo as
demandas do seu oficio, precisou reinventar-se. Gradativamente levado a deixar de lado o tra-
dicional modo de trabalhar isoladamente, ele se viu impelido a acompanhar mais de perto os
processos que ocorriam nas companhias, posto que o teatro que elas estavam fazendo ja ndo
era mais 0 mesmo, e tampouco a sua musica o deveria ser. Quanto mais ela adentrou o palco

teatral, mais ela se distanciou da sala de concerto.

No decorrer do século XX, a musica foi gradativamente sendo equiparada aos de-
mais elementos da encenacdo no trabalho de muitos artistas significativos para as artes da
cena, por vezes assumindo lugar de destaque em suas obras. Ainda que, nos dias atuais, seja
muito comum a presenca do chamado compositor freelancer, periférico a elaboracao dos espe-
taculos durante a maior parte do processo, encontramos alguns poucos artistas que buscam

alternativas para a superacéo desse canone.

Uma das iniciativas de maior longevidade e relevancia neste sentido é aquela empre-
endida, desde 1978, pelo musico Jean-Jacques Lemétre e a encenadora Ariane Monuchkine na

companhia francesa Théétre du Soleil:

8 DESPRES, 2015, p. 4, traduc&o nossa.
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A abordagem de Jean-Jacques Lemétre ndo se assemelha com nenhuma outra. Seu
trabalho no Théatre du Soleil geralmente dura de seis a oito meses, porque ele esta
envolvido desde o inicio da criagdo. Ele trabalha de manh& & noite com os atores.
Para a pergunta: "Como vocé compde suas musicas?” Jean-Jacques Lemétre respon-
de: "Eu chego no primeiro dia as nove da manha." Além disso, Lemétre realiza um
verdadeiro trabalho de pesquisador. Durante os ensaios ele testa, ele tenta encontrar
0 sentido que sua musica vai gerar no palco, ela servird como cenografia? Sera entdo
destinal®, ou entdo, o sangue que flui através dos personagens? Mas o que ele quer,
acima de tudo, € evitar cair na musica chamada "ambiente". Assim, o palco se torna
sua comida, porque é onde tudo acontece, tudo é criado, e se transforma, é durante
0S ensaios que 0s personagens emergem e que os atores revelam suas emogoes, seus
pontos fortes, e suas fraquezas.10

Ao surgir e permanecer em desenvolvimento no seio do processo de elaboracdo dos
espetaculos teatrais como parte integrante e indissociavel destes, a maneira de Jean-Jacques
Lemétre atuar distancia-se substancialmente de outras praticas que perpetuam uma musica do
teatro encomendada, produzida em separado e adicionada acessoriamente na encenacao pou-
cos dias antes de sua estreia, demonstrando que dois processos de composi¢do musical po-
dem, eventualmente, apresentar diferencas fundamentais entre si em funcdo do universo no

qual ocorrem.

;llll,l/

Franck Pendino - Arquivos
Sede do Théatre Du Soleil. Cartoucherie, Paris - France.
Junho de 2016. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.

9 0 termo destinal aparece em intimeras falas dos artistas do Théatre Du Soleil, sempre atribuindo a mésica uma
qualidade que a conecta com o destino, quer seja do personagem, do grupo, do drama, etc. Pela grande ocorrén-
cia, e ndo havendo palavra equivalente em portugués, optei por manté-la.

10 DESPRES, 2015, p. 4, tradug&o nossa.
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Em um contexto como a criacdo de uma peca sinfénica, orquestral ou de camara, a
obra tradicionalmente nasce em uma dindmica singularizada, que envolve um unico criador. E
muito comum o compositor considerar como matéria-prima somente os elementos de natureza
acustica (notas e ruidos), os quais se inter-relacionam, de forma indissociavel, durante a exe-
cucéo da obra (neste caso, a pe¢a musical). Por outro lado, em um contexto como uma mon-
tagem de um espetaculo teatral, a obra nasce em uma dindmica pluralizada, que pode envolver
multiplos criadores, dentre eles 0 compositor, que elabora a sua contribui¢do, a composi¢do

musical, que passa a ser parte da obra, e ndo mais a sua totalidade.

Desta forma, o compositor no universo teatral se torna um parceiro dos demais cria-
dores do espetaculo, mesmo que as suas colaboragdes somente se imbriquem durante a reali-
zacgdo da cena. Por essa razdo, ele deve considerar como matéria prima, além dos elementos
de natureza acustica (notas e ruidos), os outros elementos de diferentes naturezas, formatos e
funcBes que integram a encenacdo, uma vez que, durante a execugdo da obra (neste caso, a
peca teatral), eles igualmente se inter-relacionardo, de forma indissocidvel, com os elementos

sonoros da sua composicao.

E esta nocdo de troca que é importante, é preciso que ela esteja nos olhares, nos
momentos de conexdo e de escuta, 0 musico ndo deve se esquecer jamais do ator e
vice-versa, caso em que a musica perdera toda sua forca e todo o seu significado.
Entdo, ser musico do teatro é tomar um pouco de cada um para criar uma musica
que pertence a todos. Conseguir viver juntos a energia criadora, que para mim, leva
ao verdadeiro significado da conexdo musica / teatro. A tudo isso se acrescenta uma
dificuldade significativa, a saber, o lugar que a mUsica ocupa na encenagao. 1t

A identificacdo de diferencas entre praticas de composi¢do musical devido ao local
de sua ocorréncia, dentro ou fora do universo teatral, vem reforcar a ideia de que constitui-se
um erro ponderar sobre uma musica que surge nos moldes daquela criada por Jean-Jacques
Lemétre no Théatre du Soleil (ou seja, com o seu processo de criacdo ligado umbilicalmente
ao de criacdo da cena), da mesma maneira que se pondera sobre uma musica do teatro que
surge através de um processo criativo marginal, individualizado e distante da sala de ensaio,

mesmo que ambas tenham sido compostas na manha de hoje.

11 DESPRES, 2015, p. 4, tradug&o nossa.
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Com esta observagéo, ndo se deseja postular a existéncia de uma evolucdo (ou invo-
lucdo) no processo de composicdo musical do teatro, ou mesmo, que uma dinamica (dentro ou
fora do processo de elaboracdo do espetaculo) pode ser melhor que a outra. Por outro lado,
intentamos trazer a luz o fato de que processos de composi¢cdo de musica para espetaculos tea-
trais podem apresentar diferencas fundamentais entre si, em funcdo do paradigmal? ao qual

eventualmente estdo ligados.

Jean-Jacques Lemétre escreve uma lista para Marcello Amalfi.
Atelié de Jean-Jacques Lemétre na Sede do Théatre Du Soleil. Cartoucherie, Paris - France.
Abril de 2016. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.

12 O termo paradigma é aqui utilizado com o sentido de modelo ou padrdo a ser seguido, diferentemente da
maneira a qual figura nas ciéncias e na epistemologia.
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O INGRESSO DE JEAN-JACQUES LEMETRE NO UNIVERSO TEATRAL

A pouca quantidade de textos, livros e artigos que versam centralmente sobre a musi-
ca composta por Jean-Jacques Lemétre, ndo obstante ela ser apontada hd décadas como um
dos alicerces dos processos de construcédo teatral da companhia Théatre Du Soleil, é um dado
intrigante, que chama a atencdo de estudiosos do mundo todo, como a pesquisadora francesa

Melanie Despres:

... é surpreendente que a defini¢do do Théatre du Soleil apresentada no Dictionnaire
Encyclopédique du Théatre de Michel Corvin, ndo mencione a qualquer momento a
presenca da musica. No entanto, ela mantém incontestavelmente um lugar de desta-
que. Jean-Jacques Lemétre revoluciona a musica no Théatre du Soleil, a ponto de
criar um molde inédito. Sua abordagem para criar uma linguagem prépria no teatro
o levou a fundar um modelo de concep¢do musical que ndo se parece com nenhum
outro. Longe do teatro musical ou da Opera, a forma que propfe Lemétre é Unica.
Ele concebe sua musica ao mesmo instante da criagdo da encenagdo, entrando na
respiracdo da trupe.13

Outras diligéncias e pesquisas, dentro e fora da Franga, revelam serem mais raros
gue os textos sobre a musica de Jean-Jean-Jacques Lemétre, os estudos que repousam sobre
questdes inerentes ao intrinseco processo de seu aprendizado vivenciado pelos integrantes da
trupe, independentemente do grau de conhecimento musical, ou de qual venha a ser 0 seu pais
de origem (visto que € muito comum conviverem artistas de diferentes nacionalidades na

companhia).

Ao fazer um relato da primeira experiéncia com o Théatre Du Soleil, Lemétre expli-

Cou gue sua atuacgéo pairou, predominantemente, sobre a questao do aprendizado musical:

Eu comecei esse trabalho como professor de musica, encarregado de ensinar os ato-
res e as atrizes a tocar diferentes instrumentos, a fim de constituir orquestras para a
encenacdo do espetaculo Mephisto [1979], sobre a ascensdo do nazismo, entre 1925
e 1939. Foi nesse momento especifico que nds nos encontramos, Ariane Mnouchki-
ne e eu. Nessa época eu tocava free jazz em Amsterdam e Copenhague, para vocé
ver como eu estava longe do teatro... eu nunca tinha posto os pés em um teatro, a
ndo ser que fosse para fazer musica, claro. E eu pude ter a minha disposi¢do - esse é
0 luxo do Théatre Du Soleil - quarenta atores durante sete meses, seis horas e meia
por dia, todos os dias. Entdo eu lhes ensinei a tocar todos os instrumentos: piano,
contrabaixo, trompete, trombeta, trombone, percusséo, bateria, violino, diferentes

13 DESPRES, 2015, p. 4.
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tipos de saxofone e muitos outros. E cada um tocava um instrumento diferente. No
fim das contas, era um verdadeiro trabalho de professor de mdusica, de ensino da
técnica musical, do manejo de um instrumento, do treinamento do ouvido, do canto,
da afinag8o. E eu compus trinta e cinco pe¢as musicais exatamente como se compu-
nha na Alemanha daquela época: o cabaré berlinense, mas também o estilo de musi-
ca classica alemd daquele periodo (composi¢des modernas dos anos 30). N&o sei se
vocé assistiu ao filme O Anjo Azul; é um filme sobre essa época e as grandes estre-
las do cabaré, com musicas bem especificas que me serviram de modelo, como tam-
bém as musicas da Opera de Trés Vinténs. Eu compunha "no estilo de". Foram mi-
nhas primeiras composic¢Ges para a cena. Durante sete meses nos trabalhamos sobre
essas composicdes e, no final desse periodo, Ariane fez uma reunido com toda a
equipe e nos fizemos um concerto completo com todas as mdusicas. E ela entdo esco-
lheu quais ela queria para esta ou aquela cena do espetaculo. Porque eu ndo partici-
pava dos ensaios da peca, eu era apenas o professor de musica. 14

Logo ap6s Mephisto, Jean-Jacques foi novamente convidado para trabalhar com o
Théatre Du Soleil, no ciclo Les Shakespeare (1981-1984). Aconteceu que, desta vez, ele
imp6s uma condi¢do que mudaria profundamente a sua atuacdo, e igualmente a da compa-

nhia: ele queria tocar as musicas durante a elaboracéo e realiza¢do da encenacao.

E foi assim que o musico veio a ser efetivamente integrado como membro da trupe.
Posicionado geograficamente no palco, Lemétre passou a tomar parte nas atividades desde o
primeiro dia de ensaios, até a Ultima apresentacdo dos espetaculos. Aos olhos de Ariane
Mnouchkine, isso significou o inicio de uma nova fase na trajetéria do Théatre Du Soleil,

possibilitando a companhia finalmente encontrar a musica.

Para a diretora, a experiéncia com Mephisto, havia sido insatisfatoria devido a escrita
que propusera para o espetaculo, e igualmente, por ela ter entendido que ndo conseguiu garan-
tir nele a relagdo canto-musica-palavra. Contudo, a partir do ciclo Les Shakespeares, ja con-
tando com a presenca de Jean-Jacques, ela reconheceu ter se tornado mais solida a aproxima-
cao do trabalho da masica com o da mascara, levando a trupe a perceber que “ndo apenas a
mascara, mas a musica também tornava totalmente impossivel cair no realismo ou no psicolé-

gico15,

A chegada de Jean-Jacques na rotina didria do Théatre Du Soleil suscitou uma série

de adaptacdes e mudangas profundas, ndo obstante a companhia ter trabalhado com outros

14 | EMETRE in AMALFI, 2011, pp. 80-81.

15 MNOUCHKINE in AMALFI, 2015, p. 82
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compositores anteriormente, e ndo pode, absolutamente, ser entendida como a mera incorpo-

racdo de um mausico fixo, coadjuvante, cuja funcdo é acompanhar os espetaculos.

Dentre outras coisas, a localizacdo de Lemétre no palco reiterou a aproximacédo da
trupe com praticas do teatro oriental, como os ensinamentos de Zeami (1363-1443), um dos
maiores tedricos e dramaturgos da historia do teatro japonés, que de maneira direta ou indire-
ta, influenciou Ariane Mnouchkine, assim como alguns dos mais destacados encenadores oci-

dentais do século XX, como Meyerhold, Gordon Craig, Jacques Copeau. Nas palavras do

mestre japonés:

Na préatica da nossa arte, encontramos (os trés elementos) pele, carne e 0ssos ... Ago-
ra, pois, se eu tiver de localizar na pratica de nossa arte, (0s elementos) pele, carne e
0ss0s, eu chamarei 0ssos, a existéncia de uma base inata e a manifestagdo da potén-
cia inspirada que da espontaneamente vida a habilidade. Eu chamarei de carne o
aparecimento do estilo alcangado que retira a sua forca a partir do estudo da danca e
do canto. Eu chamarei pele uma interpretacdo que, desenvolvendo ainda mais esses
(elementos), atinge aos topos da fluéncia e da beleza.1®

Jean-Jacques Lemétre
Estagio - USP S&o Paulo - Brasil.
Maio de 2015. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.

16 ZEAMI apud DESPRES, 2015, p. 105.
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Do ponto de vista de Jean-Jacques, essa participagdo nos processos de elaboragdo
dos espetaculos ocasionou, de imediato, uma ampliacdo do seu processo criativo anteriormen-
te apoiado apenas nos sons dos instrumentos. Ele passou a buscar uma forma para incluir em
suas improvisacdes as contribui¢cbes concomitantes dos artistas no palco, enquanto se relacio-

nava em equilibrio com eles durante a realizag&o das cena:

Vocé vé! Porque tem gente que ndo recebe conscientemente a musica. Teréd aqueles
que, como o Duccio, a recebem conscientemente, mas ter4 como 0s outros, incon-
scientemente. Porém, se eu fizer uma musica completamente idiota, o que eles fa-
rdo? O que se faz? Vocé vé? Eles estdo se encontrando imediatamente. Contudo, tem
um momento em que sempre existe este equilibrio, que faz com que seja o publico
que faca a sintese. Entdo, vocé tem que se obrigar a pensar também que o resultado
disso - isso quer dizer, a mUsica que ele faz, na qual ele esta, a qual ele serve - como
um tapete voador, Como um suporte para enviar 0 personagem para o publico.17

Do ponto de vista dos atores, eles passaram a incluir em suas improvisacdes a contri-
buicdo de Lemétre com seus instrumentos, procurando caminhos para se relacionarem com
ela fora da posicdo confortavel de considera-la como “a criadora da atmosfera ilustrativa e
redundante”, como explicou em seu depoimento Jean-Francois Dusigne, professor da Univer-

sité Paris 8, diretor da ARTA, e antigo ator do Théatre Du Soleil:

Esse é o didlogo que é possivel. Para sair justamente da posi¢cdo um pouco
confortavel que pode ser simplesmente considerar a muasica como criadora
da atmosfera, ilustrativa ou redundante, h4 uma tensdo entre o que é atuar
em uma cena, através do espa¢o, quando se caminha, o caminhar produz
som, e ha a dindmica. E essa dinamica é criada pela musica. E, evidentemen-
te, todos 0s movimentos sdo ligados a esse encontro de forgas antagonistas,
forcas contraditérias. Se eu atuar completamente no sentido da mdsica, no
seu ritmo, ndo ha mais a possibilidade de tensdo. A mesma coisa com um
personagem em relacdo ao seu texto, se eu nao tenho a possibilidade de atuar
por outra coisa que o texto quando eu estou em seu curso, eu vou “me colar”
as palavras, e eu vou estar simplesmente em uma “distracdo”. Isso quer di-
zer, isto € sempre ligado a uma coisa dindmica. E eu penso que isso ha ver-
dadeiramente na musica. Ha os termos que sdo muitissimo preciosos, como
0 contra-ponto, que é um termo musical mas que funciona muito bem para o
trabalho do ator, a questdo da harmonia, desarmonia. E depois, ha o que fa-
zemos também como uma arte prevista, isso quer dizer, desde momento
onde colocamos todas as partituras no lugar, e depois, ha estes pequenos in-

17 LEMETRE, Jean-Jacques. Entrevista concedida a Marcello Amalfi, em 14/06/2016, no atelié do musico, no
Théatre Du Soleil, Cartoucherie - Paris, France. Tradugao nossa.

Pagina 30 de 254



~ AESCUTA DO INAUDIVEL: OS JOGOS MUSICO-TEATRAIS DE JEAN-JACQUES LEMETRE =

tervalos, que sdo os intervalos do acidente, da sorte, que fazem a arte-viva
viver.18

Com a participagdo ativa de Lemétre na elaboragdo dos espetaculos, a musica passou
a ocorrer de maneira imediata e organica, desde o0s primeiros ensaios com 0s atores e a direto-
ra, e ndo posterior e lateral, como inevitavelmente ocorreria se ela estivesse sendo criada se-
paradamente e adicionada ao espetaculo na penultima semana antes da estreia, quando as ce-
nas ja estariam desenhadas. 1sso fez com que musica e cena passassem a nascer juntas, mutu-
amente influenciadas uma pela presenca da outra, reforcando ainda mais a sua indissociabili-

dade durante a realizagdo da encenagéo.

A concepcdo simultanea da masica e da cena é um elemento chave, que provocou
uma profunda mudanca no Théatre Du Soleil, originando o processo que até hoje é praticado
na elaboracéo dos espetaculos da companhia. Quando a trupe foi deslocada, sob a perspectiva
desse processo, para um lugar que lhes era novo, situado entre o de um grupo de jazz e o de
um coletivo de teatro tradicional, eles se depararam com uma nova poténcia criativa, apoiada

em uma pratica diferente de improvisacdo como gatilho criativo.

H& que se observar que a utilizacdo de uma improvisacdo como gatilho criativo, em
si, € de fato algo muito comum tanto em grupos de jazz quanto em trupes teatrais. Porém, ao
colocar em uma mesma improvisacao a criagdo da musica e a da cena de maneira simultanea,
0 Théatre Du Soleil passou a ampliar a abrangéncia do trabalho dos seus atores e da sua dire-
tora, a0 mesmo tempo em que ampliou o universo material da mdsica de Jean-Jacques Lemé-

tre para além dos eventos sonoros.

Tal ampliacéo, na abrangéncia e na relevancia do trabalho de Lemétre, fez com que o
compositor rapidamente assumisse um papel fundamental dentro dos processos de elaboragao
dos espetaculos da trupe. Avancos resultantes de um cenario sensivelmente diferente daquele
vivenciado na primeira experiéncia, quando atuou de uma forma que lhe pareceu limitada e
externa ao processo criativo do espetaculo, ocupando o posto de professor de instrumentos

musicais e compositor de musicas por encomenda, como explicou o artista:

Acabei me tornando também compositor, escrevendo "no estilo de". SO0 depois de
ela ter escolhido os momentos em que tal ou tal mudsica iria se encaixar é que eu

18 DUSIGNE, Jean-Frangois. Entrevista concedida a Marcello Amalfi, em 23/06/2016, na ARTA - Association
de Recherche des Traditions de I’ Acteur. Cartoucherie, Paris - France. Tradug&o nossa.
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comecei a trabalhar no interior de cada cena para fazer se integrar todo esse materi-
al. Para mim foi uma sorte poder comegar a compor dessa maneira, parodiando um
estilo, um periodo, porque eu tinha acabado de terminar os estudos de musica, entao
eu sabia fazer isso muito bem. Mas eu tinha que pdr tudo isso em prética para o tea-
tro, e isso ninguém tinha me ensinado.19

A respeito de sua formacéo, Jean-Jacques conta que a musicalidade tem origem na
heranca Tzigane do lado maternal, que ele reforca néo ter relacdo com a tradicdo da musica
Flamenca, que € ligada aos chamados Gitans. Apesar de ser francés, ele morou inicialmente
na Roménia, retornando apenas quando tinha cerca de dez anos de idade para a regido da Bre-
tanha, localizada ao oeste da Franca, entre o Canal da Mancha e o Oceano Atlantico. Na oca-
sido, foi dito para sua mae que, na Franca, era obrigatorio matricular as criangas na escola.
Apesar de falar corretamente, ela ndo sabia ler o idioma francés muito bem, e por engano, ma-
triculou Jean-Jacques em uma escola de musica. Na semana seguinte, quando se deu conta do
acontecido, matriculou-o em uma escola regular, no entanto, mantendo-o na escola de mausica.
Esta escola regular era ligada a igreja matriz da cidade onde viviam, e logo foi sugerido, pelos
professores, matricular o jovem Lemétre nas aulas de musica que aconteciam nela, ocasido
em que passou a estudar e praticar o canto gregoriano. Uma vez que permanecia inscrito na
escola de musica, paralelamente estudou o clarinete, depois o saxofone, o fagote, e assim por
diante, dentro da classe dos instrumentos de madeira, se tornando multi-instrumentista ainda
muito jovem. Jean-Jacques foi criado pela avd paterna, com cerca de noventa anos na época.
Seu pai era pescador e viajava muito, permanecendo meses distante, e a mée seguiu suas an-
dancas ciganas, enquanto ele comegou a encaminhar sua vida sendo musico nos finais de se-
mana. Mais tarde, ingressou em conservatorios regionais, onde aprofundou os estudos e foi

agraciado com diversas distin¢es.

Desta forma, na ocasido em que foi convidado a colaborar no Théatre de Soleil, Le-
métre ja havia estudado musica durante muito tempo, e trabalhado em diversas atividades li-
gadas a ela, como por exemplo, musico-terapia, realizado importantes concertos e atuado em

grupos de free-jazz pela Europa.

No entanto, ao concluir este seu depoimento dizendo "Mas eu tinha que por tudo isso

em prética para o teatro, e isso ninguém tinha me ensinado”, Jean-Jacques revela uma percep-

19 | EMETRE in AMALFI, 2011, p. 81.

Pagina 32 de 254



~ AESCUTA DO INAUDIVEL: OS JOGOS MUSICO-TEATRAIS DE JEAN-JACQUES LEMETRE ~

cdo que teve na ocasido, de que os conhecimentos musicais adquiridos anteriormente a sua
entrada no Théatre Du Soleil, apesar de amplos e concluidos em varias instancias, ndo seriam

suficientes para intercambiar plenamente suas possibilidades criativas na poética da trupe.

Jean-Jacques Lemétre
Atelié de Jean-Jacques Lemétre na Sede do Théatre Du Soleil. Cartoucherie, Paris - France.
Junho 2016. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.

Tal observacao traz a tona uma questdo que Lemétre considera de extrema importan-
cia, imposta automaticamente a todo 0 musico que ingressa no mundo do teatro: a necessida-
de de adaptacdo do seu conhecimento e experiéncia prévios, posto que, usualmente, eles estdo

alicercados em uma formagcéo voltada exclusivamente para a rotina no universo musical.

Essa adaptacdo pode significar uma grande reviravolta nas maneiras de pensar e de
criar para 0 musico, caracterizada, principalmente, pela necessidade de uma ampliacdo na
compreensdo e aplicacdo de diversos conceitos e aspectos de sua atividade que, na maioria

das vezes, estiveram, até entdo, limitados ao universo dos eventos sonoros.

Trata-se de um ampliacdo observada por muitos estudiosos, dentre os quais, 0 cana-
dense Murray Schafer, que além de compositor e educador musical, é artista plastico e escre-

ve musica para teatro. Reconhecido mundialmente pelo World Soundscape Project, onde
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aborda a no¢do de uma paisagem sonora mundial, Schafer é famoso por apresentar uma visao

particular a respeito do universo dos sons e das relag6es que estabelecemos com ele.

Em uma passagem de seu livro "O Ouvido pensante™, ele discorre sobre a constante
ampliacdo do prdprio conceito do que é som musical, promovida por “audaciosos” como Ge-

orge Antheil e L. V. Beethoven:

Parece que temos um problema. E claro que, cientificamente, ndo podemos discutir
a divisdo helmholtziana dos sons em periédicos e aperiédicos. O problema é mera-
mente semantico e surge porque ele decidiu chamar um de “som musical” e outro de
“ruido”. Quando a musica ainda era considerada uma colecdo de eventos sonoros
harmonicamente relacionados, a palavra “ruido” se referia automaticamente a even-
tos sonoros desarmoniosos. Os instrumentos de percussdo foram introduzidos na
orquestra pela audacia de compositores interessados em romper novas barreiras do
som. Beethoven foi tdo audacioso ao dar um solo para os timpanos no scherzo de
sua Nona Sinfonia como foi 0 George Antheil ao introduzir hélices de avido e sire-
nes em seu Ballet mechanique. 20

Evidentemente, este questionamento de conceitos e padrdes do universo sonoro cau-

sou um forte impacto, também, nas reflexdes de Schafer sobre o aprendizado musical:

O ensino da musica tradicional tem seus objetivos especiais: 0 dominio técnico de
instrumentos como o piano, trompete ou violino para execucdo de uma literatura que
abrange varias centenas de anos. Com o proposito de compreender as formas dessa
mausica, foi desenvolvido um vocabulario tedrico que capacita o estudante a execu-
tar, de modo aparentemente aceitavel, qualquer obra da musica ocidental escrita
entre a Renascenca e nossa propria época. Ndo ha nada de permanente ou perfeito
nessa pratica ou teoria, naturalmente, a musica da Idade Média ou da China nédo po-
dem ser avaliada pelas regras da teoria classica, do mesmo modo que ndo pode ser
executada nos instrumentos da orquestra classica. A ampliacdo cultural histérica e
geogréfica que caracteriza 0 nosso tempo nos tornou muito conscientes da falacia de
controlar o temperamento de todas as filosofias musicais pelo mesmo diapaséo.2!

A ampliacdo “cultural, histdérica e geografica” apontada por Schafer, de uma certa
maneira, nos auxilia a identificar a linha de pensamento desenvolvida por Lemétre ao ingres-
sar no Théatre Du Soleil, quando se deparou com a demanda para compor uma musica que
precisaria incluir em sua constituicdo, além dos sons dos instrumentos e vozes dos atores,

elementos provenientes da encenacéo dirigida por Ariane Mnouchkine (como, por exemplo, a

20 SCHAFER, 1991, p. 134.

21 |dem, pp. 121-122.
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iluminacdo, o cenario, o estado do personagem, os figurinos), excedendo assim os padrdes e
formatos que tradicionalmente pautavam uma criacdo sua até aquele momento, revelando para
Jean-Jacques o quanto um processo de composic¢ao da musica do teatro é algo especifico, que
requer, daquele que possui uma formacdo musical tradicional e se aventura neste campo, uma
severa adaptacdo, além da aquisi¢do de um conhecimento aprofundado também a respeito da

arte teatral.

Logo em um nossa primeira conversa, Lemétre afirmou que considera como um fato
crucial para construcdo desse aprendizado, no seu caso, 0 ingresso na trupe. Ele complemen-
tou, no entanto, que a experiéncia advinda da longa parceria artistica com Ariane fregliente-
mente o relembra que tal aprendizado permanece como um processo constante, a ser renovado
a cada espetaculo, especialmente porque, no Théatre Du Soleil, ndo hd um Unico processo de

elaboracdo teatral que seja igual ao outro.

Revelou ainda que, além de nao possuir absolutamente nenhuma experiéncia prévia
com a masica do teatro na época de seu ingresso, ndo sabia da existéncia de qualquer curso
especifico sobre o assunto, e simplesmente desconhecia tudo o que havia sido realizado na-
quele campo até entdo. Por essa razdo, nao encontrou uma saida alternativa além de intentar

desenvolver a sua prépria maneira de trabalhar, a sua prépria masica do teatro.

Sobre esse momento inicial do musico na companhia, observou Despres:

Jean-Jacques Lemétre buscard, portanto, inventar "sua" musica de teatro ao tentar
definir o que isso significa para ele. Algo novo. N&o era uma questdo de ilustrar de
maneira comica o que estivesse acontecendo no palco ou de tentar criar uma “atmos-
fera", ele precisava encontrar algo que fosse para além disso, uma musica que esti-
vesse proxima da cena, do ator, sem repeti-lo, sem estar no "pleonasmo”, que se
tornasse uma extensdo deste ator. 22

Lemétre considera que um artista em especial marcou definitivamente a sua trajet6-
ria, se tornando possivelmente a maior influencia musical que tem, e cujos tragos encontra-
mos na musica que compde para o Théatre Du Soleil. Trata-se do musico, compositor, poeta e
inventor de diversos instrumentos musicais, 0 americano Louis Thomas Hardin (1916-1999),

também conhecido como Moondog.

22 DESPRES, 2015, p. 34, tradug&o nossa.
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Jean-Jacques Lemétre - Comemoragdo Quarenta anos de ingresso no Théatre Du Soleil
Residéncia de Marcello Amalfi, Sdo Paulo - Brasil.
Abril de 2018. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.

Em abril de 2018, durante uma comemoracdo particular dos quarenta anos de seu
ingresso no Théatre Du Soleil, realizada em S&o Paulo, Jean-Jacques faz questdo de exibir,
aos poucos convidados, trechos de um concerto ainda inédito, no qual ele regeu obras de
Louis Thomas Hardin na Franga, com a participacdo do mesmo tocando percussédo. A descri-
cdo que Lemétre fez, antes de exibir o video, nos fornece um ideia da importancia que ele

atribui a Moondog:

Gravado na floresta de Merlim, 0 mégico. Porque, esta pessoa que vocés verdo ai, €
0 meu professor de musica. Que é cego, porque teve uma banana de dinamite que
explodiu na sua médo quando ele tinha dezesseis anos, porque ele estava se divertin-
do com umas dinamites de uns indianos. Entdo, n6s o trouxemos para a Franca para
fazer um concerto, e quem iria dirigir era um cineasta que tinha uns vinte anos na
época, que fez esse filme, mas o filme se perdeu. E eu o reencontrei ha cinco meses.
Entdo, ndo tem montagem, sdo as coisas umas apos as outras. E nds vamos ver se
fazemos um filme maior com isso. Porque é complicado. Vocés vao ver, tem um
momento que ha uma orquestra sinfénica que toca, comigo, que Sou eu que rejo a
orquestra. Entdo, sou eu que tenho o cabelo comprido escuro, e ele que tem o cabelo
branco longo. E a masica que ele fazia... E 0os masicos dessa orquestra resolveram
fazer uma greve, de ndo tocar. Porque esse senhor, na Franga, ninguém conhecia,
exceto as pessoas completamente underground. Entdo, na sala de concerto, s6 tinha
gente underground. Entdo, eles pegaram moedas e comegaram a jogar no mdsico,
nos instrumentos classicos. [risos] Foi um concerto... MAGNIFICO!23

23 LEMETRE, Jean-Jacques. Comemoragio Quarenta anos de ingresso no Théatre Du Soleil - Residéncia de Marcello Amal-
fi, Sdo Paulo - Brasil. Abril de 2018. Tradugao nossa.

Pagina 36 de 254



~ AESCUTA DO INAUDIVEL: OS JOGOS MUSICO-TEATRAIS DE JEAN-JACQUES LEMETRE =

Jean-Jacques Lemétre considera Moondog seu professor de musica, no mesmo grau
em que tem a participacdo no Théatre Du Soleil como sua Unica escola de musica do teatro, o
que faz muito sentido quando colocado em perspectiva. A meu ver, foi justamente a vivéncia
na rotina diaria da trupe que propiciou a ele as condi¢des necessarias para que encontrasse
uma maneira de articular o conhecimento musical, as raizes ciganas e a improvisagdo do free
jazz com a finalidade de, durante os ensaios e espetaculos da companhia, "coloca-los a servico
da encenacdo”, reproduzindo aqui a expressdo que ele correntemente utiliza, a qual decodifi-

quei com o significado de colocé-los para participar efetivamente do jogo teatral.

Jean-Jacques Lemétre mostrando alguns instrumentos a Lorenzo M. A.
Atelié de Jean-Jacques Lemétre na Sede do Théatre Du Soleil. Cartoucherie, Paris - France.
Abril de 2016. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.
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UM NOVO PROCESSO CRIATIVO NA CARTOUCHERIE

A partir do inicio da preparacédo do ciclo de pecas Les Shakespeares, 0s processos das
montagens do Théatre Du Soleil passaram a apresentar, como primeira etapa de producao,
uma conversa reservada entre Ariane Mnouchkine e Jean-Jacques Lemétre, com duragédo de
algumas horas, em que ela lIhe apresenta o que € identificado pela trupe como a VISION. Tra-
ta-se da ideia inicial, que servira para indicar o horizonte a ser seguido durante a criacdo do

novo espetaculo. Algo como uma espécie de bussola para o processo.

Ap0ds a diretora e 0 masico chegarem a um consenso sobre o estabelecimento deste
rumo, eles desvelam a vision para os demais integrantes da companhia, em uma reunido aber-

ta, que suscita um novo debate com a participacao de todos.

A etapa seguinte é identificada por Lemétre como CONCOCTAGE. Concocter € um
verbo transitivo em francés, que pode ser traduzido para o portugués como engendrar, urdir,
inventar. Me recordo que Jean-Jacques, para explicar o seu significado na rotina da compa-
nhia, fez uso de referéncias culinarias, dizendo, dentre outras coisas, que eles inventavam 0
espetaculo como se preparassem um banquete para o puablico. Curiosamente, era noite de festa
no Théatre Du Soleil, a celebracdo de S&o Jodo Cataldo, e naquele momento, estavamos na
cozinha da companhia, eu com um grande tacho nas maos, e Lemétre a temperar, em uma pa-
nela enorme, alguma especialidade do chef (Jean-Jacques, de fato, cozinha para toda a com-
panhia nas ocasides festivas) que brevemente serviriam a todos. Conforme ele ia explicando,
se tornava mais clara, para mim, a relacdo que fez questdo de estabelecer entre a elaboragéo
de uma iguaria e a de um espetaculo. Descrevia um preparar coletivo, que muito se asseme-
Ihava com lembrancas que eu trazia da infancia, de jantares na casa de meus avos, preparados

com alegria por toda a familia, durante as celebragdes de fim de ano.

A concoctage € uma importante etapa no processo de elaboragdo dos espetaculos do
Théatre Du Soleil, que pode durar de semanas a meses. Nela, os membros da trupe "co-labo-
ram" e "co-elaboram" a nova peca, pesquisando, debatendo, propondo, experimentando, de-
senhando seus contornos, descobrindo conjuntamente seus detalhes. E 0 momento em que so

fundadas as bases sobre as quais o espetaculo é erguido.
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Uma das atividades mais importantes nesta etapa € a apresentacdo de pequenas cenas

improvisadas, as VISIONNETTES, que sdo inventadas e exibidas pelos atores para Ariane.

Estas apresentagdes sdo uma espécie de prospecgdo, na qual os atores estdo absolu-
tamente livres para propor caminhos, desde que sigam na direcdo apontada pela vision, a sua

bussola.

[...] essa grande concoctage no inicio do ensaio é coletiva. Entdo, o grupo inteiro se
redne, e diz “eu gostaria de propor uma cena dessa forma”; “eu gostaria de propor
uma cena dessa forma”. Eu lembro que no inicio, os novos que tinham acabado de
chegar, que ainda estavam em selecéo, se formava uma grande circulo no centro da
sala, e os novos faziam um segundo circulo no entorno para ouvir.?*

Duccio Bellugi Vannucini e Marcello Amalfi-
Residéncia do entrevistado, Romaineville - Paris, France.
03 de Junho de 2016. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.

Neste momento, eles abrem méo de pré-defini¢es ou planos muito detalhados, obje-
tivando preservar uma maior liberdade criativa, como explica Duccio Bellugi Vannucini, que
ingressou no Théatre Du Soleil em 1987, e guarda, hoje, o recorde de ser o ator com maior

tempo de permanéncia na companhia?s:

24 BORSARI, Aline. Entrevista concedida a Marcello Amalfi, em 14/06/2017, na Hamburgueria Marques, no
bairro de Santana, em S&o Paulo, SP - Brasil.

25 E importante observar que o ator que ingressou ha mais tempo no Théatre Du Soleil ¢ Maurice Durozier, em
1981, para o espetaculo Richard Il. Contudo, em um determinado momento, Durozier se ausentou da companhia,
retornando alguns anos mais tarde.
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MA - As visdes... Na concoctage funciona assim?

DB - Exatamente! Na concoctage ndo dizemos "Eu tenho uma ideia, vocé entra e faz
assim... ". Nao! "Eu tenho uma visdo de que nés estamos em um lugar e tem isso
acontecendo...". Depois, evidentemente, nds apuramos. Mas € como em um sonho, 0
que se viu. N&o é o que vocé pensa. E assim que acontece.26

Para a apresentacdo das visionnettes, além de poderem fazer uso dos muitos recursos
que a companhia dispde, como os figurinos do seu imenso acervo, objetos de cena, etc., 0s
artistas contam sempre com a participacdo de Jean-Jacques. Nestas ocasifes, 0 musico tem
como impulso inicial uma conversa curta instantes antes de subirem no palco, na qual séo for-

necidas, pelos atores proponentes, breves orientacGes e poucas palavras-chave.

Tais coordenadas se tornam o ponto de partida para que Lemétre procure a masica da
cena participando ativamente do jogo teatral que esta a poucos instantes de ser iniciado. Sao
frases curtas, ou palavras especificas, geralmente algo que "ndo é preciso para um musico,

mas é preciso poeticamente”, como descreveu Jean-Marc Quillet em seu depoimento:

A mdsica é gerada, em principio, pelas demandas dos atores, das solicitagdes dos
atores. Os atores propdem as coisas para Ariane, e vao até o Jean-Jacques e dizem
‘vocé pode fazer alguma coisa assim, assado'. As vezes é pouco preciso, as vezes
ndo é preciso para um musico, mas é preciso poeticamente. Eles querem alguma
coisa fria, alguma coisa quente, alguma coisa suspensa... ok. E Jean-Jacques procu-
ra a resposta. E isso funciona... e as vezes ndo funciona.?’

Nessa etapa de concoctage emerge uma caracteristica importante, que paira sobre
todo o processo de elaboracdo dos espetaculos no Théatre Du Soleil: ndo ha um unico ele-
mento que seja pré-determinado, ou que ingresse durante o processo com garantia absoluta de
gue estara em cena durante a temporada. Desde a maquiagem e 0s pequenos aderecos, até 0s
figurinos, as luzes e os cenarios, absolutamente tudo permanece em um constante estado de

construgéo.

26 VANNUCINI, Duccio Bellugi. Entrevista concedida, em sua residéncia, a Marcello Amalfi, em 03/06/2016,
Romaineville, Paris, France. Traducdo nossa.

27 QUILLET, Jean-Marc, e QUILLET, Frangoise. Entrevista concedida, em sua residéncia, a Marcello Amalfi,
em 16/05/2016, em Rouen, France. Tradugdo nossa.
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Uma vez que, em razdo dessa abertura para a experimentacdo, também ndo existe
uma distribuicdo prévia de papéis, pode acontecer que, eventualmente, uma visionette venha a
ser idealizada e interpretada inicialmente por uma pessoa que, mesmo permanecendo na mon-
tagem, seja substituida por outra tdo somente na cena que prop6s. Apesar do potencial para
gerar uma situacdo muito desconfortavel, este tipo de acontecimento € visto pelos membros
da trupe como uma parte natural do processo. Segundo Jean-Jacques, € porque no Théatre Du

Soleil ndo ha questdo de ego, todos se colocam a servigo do teatro.

Na perspectiva dos atores, cada um "fornece uma pedra na construgdo de uma perso-

nagem do espetaculo”, como explicou Duccio Bellugi:

Sim, muito bem. Nés enriquecemos uns aos outros. Também, esse é um teatro onde
isso faz parte de sua metodologia. Nds ndo chegamos e "trazemos aprendido de cor
0 nosso texto desde casa, sabemos que parte nds vamos interpretar, vamos interpre-
tar essa parte, isso funciona"... Nao! E "cada um fornece uma pedra na construcéo
de um personagem do espetaculo”. Por isso que ndo sabemos quem vai interpretar o
que. Isso, evidentemente, no caso de uma obra ja escrita, ou uma obra que Hélene
Cixous que esta em processo de escrita.28

Assim como ndo ha, no inicio dos processos de montagem, um ator que esteja pré-
definido para um papel, também néo existe, nesta fase dos trabalhos, qualquer instrumento
musical pré-selecionado por Lemétre, que entende cada espetaculo como uma nova pesquisa

de timbres e sonoridades.

Uma pesquisa para a qual ele conta com um luxo incrivel, como explica:

Eu tenho um luxo incrivel, que é ter abertura total, ilimitada. A Unica regra que eu
teria é de ndo me enganar demais. Tudo bem, ndo € (risos)? Quer dizer que, se eu
preciso de tal instrumento, eu ndo preciso explicar muita coisa. Nao preciso explicar
muito porque é que eu preciso daquele instrumento, mas também ndo vou dizer que
eu preciso de um grande 6rgdo da Catedral de S&o Paulo para fazer um som. Nao
vou precisar exagerar, nem delirar, ndo é (risos)? Alguém vai perguntar para mim
“tem certeza mesmo?”. Todo este processo, quer dizer, pouco a pouco nos ensaios,
tudo cresce ao mesmo tempo.2°

28 VANNUCINI, Duccio Bellugi. Entrevista concedida, em sua residéncia, a Marcello Amalfi, em 03/06/2016,
Romaineville, Paris, France. Traducdo nossa.

29 LEMETRE, Jean-Jacques. Entrevista concedida a Marcello Amalfi, em 17/10/2011, durante o percurso de
carro entre a Universidade de Sdo Paulo e um hotel nas redondezas. S&o Paulo, SP - Brasil - Traducdo nossa.
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Né&o obstante possuir carta branca da companhia para fazer novas aquisigdes, dispor
de um acervo que, segundo seus calculos, conta hoje com quase trés mil instrumentos musi-
cais originarios dos quatro cantos do planeta (dentre os quais, cerca de oitocentos sao criacoes
e adaptacGes do prdprio musico, dado que revela uma faceta muito importante do trabalho de
Jean-Jacques, a luthieria), Lemétre sempre utiliza, durante o inicio do processo criativo, ape-
nas um tambor, e se concentra em uma abordagem inicial através de uma perspectiva expres-

siva do ritmo, jamais coreografica ou ilustrativa.

Marcel Ladurelle e Marcello Amalfi
Refeitério do Théatre Du Soleil. Cartoucherie, Paris - France.
Junho de 2016. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.

E a partir dessa primeira abordagem com o tambor, no decorrer do processo, que ele
pesquisa 0s demais elementos que irdo constituir suas composicdes, dentre eles, o timbre. N&o
obstante o vasto acervo que possui, esta pesquisa, eventualmente, implica em uma nova in-
vencdo, como explica Marcel Ladurelle, que ha décadas é parceiro de Jean-Jacques, cons-

truindo e fazendo a manutencgéo de seus instrumentos:

Antes de uma criacéo, ele tem uma pequena ideia de ambiente, de cor. E ele me pede
0s instrumentos, as ideias de instrumentos que nés vamos desenvolver. Isso pode
significar instrumentos que sejam mais confortveis para serem tocados. Como por
exemplo, nds desenvolvemos um certo instrumento para o Ultimo espetaculo [Mac-
beth], e quando comecou a criacdo, com relagdo a um ator, com relacdo a uma si-
tuaclo que estava bloqueada, em cena, e ele procurou uma solucdo musical, com a
musica, com um instrumento que ndo estava previsto. Entdo, logo que comegamos a
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desenvolver os instrumentos musicais, da maneira habitual, constantemente a
criacdo [do espetaculo] vai mudar estes instrumentos. 30

Desta forma, os artistas da companhia nunca sabem de antemao se Lemétre utilizara
este ou aquele instrumento, se as cenas nas quais estdo trabalhando permanecerdo até o final

do processo, ou qual serd a quantidade de musicas que ird compor o espetaculo.

Nesta pesquisa sobre os elementos sonoros que integrardo o espetaculo, além de ins-
trumentos acusticos, Jean-Jacques tem a sua disposicao instrumentos eletrdnicos e recursos de
sonorizagdo, contando com o apoio de um técnico de som no Théatre Du Soleil, para realizar
0 que ele decide artisticamente. Alguém que presta servico na companhia sempre que necessa-

rio, e que a proposito, € seu filho, Yan Lemétre:

Quando eu tinha uns treze anos, Jean-Jacques chegou em casa com uma mesa de
mixagens, e disse “faca umas gravacdes pra mim”. E eu adorei, e Voila’! Entdo eu
tive uma formacgao realmente purista, nos estudios de gravagdo. Depois, eu encontrei
um amigo de meu pai, que montava um espetaculo, que me convidou para ser técni-
co. Eu aceitei. E depois as coisas se encadearam. Depois, eu trabalho muito em Pa-
ris, na noite, com artistas contemporaneos, com projetos. Entdo, eu realizo tecnica-
mente o que eles decidem artisticamente. Aqui mesmo, no Théatre Du Soleil, Jean-
Jacques e Ariane querem fazer as coisas, tém as ideias artisticas, ou que estao plane-
jando. Entdo eu estou do lado mais técnico, de compreender o que eles querem arti-
sticamente e transformar tecnicamente para que possa ser realizado. E ai eles podem
fazer a sua criagdo sem pensar a técnica. Esse é o mais importante. Praticamente sem
ver a técnica, imaginarem que ela ndo esta 14, e trabalharem artisticamente. Jean-
Jacques e Ariane, ele na musica, e ela Ariane € a diretora, mas a sonoplastia pode vir
tanto de Jean-Jacques quanto de Ariane. Por outro lado, a misica vem de Jean-Jac-
ques, para ver se ela vai ser amplificada para a encenacgdo ou néo.3t

E importante observarmos que, desde o ingresso do musico no Théatre Du Soleil, as
composicdes de Lemétre passaram por, ao menos, dois periodos distintos, justamente "antes e

depois da utilizacdo de instrumentos eletronicos™, como observou Jean-Marc Quillet:

A musica de Jean-Jacques nos espetaculos evoluiu. Jean-Jacques diz que ela apre-
senta um periodo azul e um periodo rosa, como Picasso. Mas é verdade que existem
ao menos dois periodos: um primeiro periodo desde [Les] Shakespeares [1982] até
Tambours sur la digue [1999], onde ele toca os instrumentos acusticos. Em seguida,
ele continua a tocar os instrumentos acusticos, mas ele adiciona os instrumentos

30 | ADURELLE, Marcel. Entrevista concedida a Marcello Amalfi, em 29/06/2016, no refeitorio do Théatre Du
Soleil, Cartoucherie - Paris, France.

31 LEMETRE, Yan. Entrevista concedida a Marcello Amalfi, em 22/06/2016, no atelié do mdsico no Théatre Du
Soleil, Cartoucherie - Paris, France. Traducdo nossa
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eletrénicos, e faz um trabalho consideravel de espacializacdo do som. Na difusdo do
som no teatro, e um trabalho do espago sonoro muito, muito importante, que funcio-
na muito bem com o espetaculo. Essa é uma nogdo de espago muito nova.s2

Marcello Amalfi e Yan Lemétre
Atelié de Jean-Jacques Lemétre na Sede do Théatre Du Soleil. Cartoucherie, Paris - France.
Junho 2016. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.

Sobre o0 processo de composicdo, tanto Lemétre quanto Ariane Mnouchkine e os de-
mais integrantes da companhia, recorrentemente, explicaram que elas ndo sdo concebidas de
maneira isolada, através do tradicional processo de organizagdo dos sons dos instrumentos e/
ou das vozes, e acrescentadas em algum momento posterior ao processo de criacdo das cenas.
As composicOes surgem no laboratério cénico que se instaura na etapa de concoctage, nos
palcos da Cartoucherie, durante o periodo de apresentacdo das visionnettes, forjadas através
daquilo que Jean-Jacques chama de IMPROVISATION CONTROLEE: o jogo improvisato-
rio-criativo que se estabelece entre Lemétre e os atores do Théatre Du Soleil durante a reali-
zagdo da cena, que inclui, em um mesmo grau de importancia, 0s sons e 0s elementos ndo so-
noros da encenacdo, como o estado interior do personagem, seu destino, a relacdo de um per-
sonagem com outro, um acontecimento do drama, o significado dos figurinos, do cenario, dos

movimentos da iluminacdo, para citar apenas alguns.

32 QUILLET, Jean-Marc, e QUILLET, Francoise. Entrevista concedida, em sua residéncia, a Marcello Amalfi,
em 16 de Maio de 2016, em Rouen, France. Tradugdo nossa.
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O Théatre Du Soleil oferece este privilégio de poder partir do zero. A misica come-
ca verdadeiramente do zero, isto quer dizer com as maos, com 0s pés, com o cora-
cao. Sentir o que esta sobre o palco, sentir os atores, a maneira com a qual eles se
movimentam, respiram, falam. Tudo comeca pelos tambores, porque, na medida que
nenhum papel foi distribuido de partida, onde tudo permanece aberto e onde eu ndo
tenho qualquer ideia pré-concebida, eu ndo executo um tema melddico ou harméni-
€0, mas o batimento, a pulsa¢do, a [nota] “fundamental” do ator. A seguir vem a no-
cdo de “borddo”, que € uma melodia extremamente simples que comeca a se fixar
sobre as alturas das vozes. Eu aprendo ao mesmo tempo que todo mundo. H& uma
evolugdo na musica que passa inicialmente por um trabalho simples - fazer um rit-
mo, de maneira que o tempo do ator em cena néo Se torne, apoiado por um excesso
de lentiddo, cotidiano ou realista. Uma certa velocidade é necessaria para que pos-
samos comegar a trabalhar e para que uma cena néo se desmorone. E pouco a pouco,
tudo se forma, os personagens se revelam, e a musica se revela com 0s personagens,
porque a distribuicdo se concretiza progressivamente. O que eu gosto no trabalho
aqui, é que nds ndo temos a necessidade de teorizar de inicio. A criagdo da partitura
¢ feita de forma progressiva, ao vivo.33

Ou seja, da mesma maneira que a vision trazida por Ariane no principio do processo
pode ser entendida como uma bussola que indica o norte das montagens, a Improvisation
Controlée pode ser vista como a interface através da qual Jean-Jacques interage com os de-

mais, ao percorrerem, juntos, a cartografia dos espetaculos no Théatre Du Soleil.

E justamente em funcéo dessa interaco que a musica de Lemétre jamais é entendida,
pelos artistas da companhia, como um mero acompanhamento, uma decoracao da cena. Trata-
se de algo que, segundo os depoimentos, oferece suporte para o desenvolvimento do trabalho

no palco, o complementa, e que ndo pode faltar, como explica a atriz Juliana Carneiro:

O que eu poderia falar sobre a masica de Jean-Jacques... que é como uma respira-
¢ao. Isso que é. Antes da gente ir comecar a fazer uma improvisacdo, a gente con-
versou com o Jean-Jacques. Quer dizer, ele ja sabe mais ou menos. A gente da algu-
mas dicas do que vai ser improvisado. E... logo logo percebi essa importancia.
Quando Jean-Jacques ndo esta conosco, ndo é bom, ndo é possivel. Ele tem esse
dom de nos ajudar a desenvolver o personagem. 34

Na fala de Juliana, podemos reconhecer que, sem a perspectiva compartilhada de um
envolvimento horizontal de todos, Lemétre estaria isoladamente executando sua musica sobre
a acdo dos atores, enquanto estes estariam isoladamente atuando sobre a musica dele, o que

definitivamente n&o é o que ocorre no Théétre Du Soleil.

33 LEMETRE in PICON-VALLIN, 2014, p. 192, traducéo nossa.

34 DA CUNHA, Juliana Carneiro. Entrevista concedida a Marcello Amalfi, em 12/04/2016, no refeitério do
Théatre Du Soleil, Cartoucherie - Paris, France.
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Juliana Carneiro da Cunha e Marcello Amalfi
Refeitério do Théatre Du Soleil. Cartoucherie, Paris - France.
Abril de 2016. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.

Todavia, se a musica composta por Jean-Jacques ndo é uma realizacdo paralela a

cena, o que ela é afinal?

Pode até parecer evidente que, para se construir uma visdo sobre a musica que €é
composta para espetaculos teatrais, devemos partir do isolamento deste elemento, a fim de
observa-lo dentro de suas proprias regras, conceitos, paradigmas e principios desenhados pe-
los génios no decorrer dos séculos, contudo, ndo serd assim que procederemos neste trabalho.

Acreditamos que retratar as musicas compostas na Cartoucherie exclusivamente den-
tro dos parametros musicais tradicionais significaria adotarmos uma abordagem parcial e re-
dutora. Outrossim, trata-la dentro das regras, conceitos, paradigmas e principios teatrais nao
pode, em nosso entendimento, ser visto de outra maneira. Um ponto de vista ampliado se
apresenta, de fato, como o mais adequado para empreendermos o estudo sobre uma musica
como aquela produzida na companhia Théatre Du Soleil, sobretudo, porque tal ampliagdo esta
em total consonancia com a perspectiva compartilhada pelos membros da companhia, reitera-

da inUmeras vezes nas entrevistas que concederam.
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Estes artistas demonstraram enxergar claramente que € uma masica inalienavel da
cena, do personagem, sobretudo, porque a viram nascer no dia a dia da trupe, no trabalho con-
junto, com base em elementos que sdo descobertos e desenvolvidos por todos no palco da

Cartoucherie, e ndo somente pelo masico, como nos explica Jean-Jacques Lemétre:

Porque um personagem, um rei, por exemplo. Houve quinze atores ou atrizes que
experimentaram este rei. Assim, o personagem do rei foi “alimentado” pelo trabalho
de quinze pessoas diferentes. E, em um momento, se torna evidente que sera este ou
aquela que vai fazer o papel. E neste momento, eu, que estive em todos 0s ensaios,
sei muito bem como é construido este personagem. Eu sei de onde ele vem. Con-
heco todas as suas facetas. O lado masculino, o lado feminino. O lado pobre, o lado
rico. O seu lado maluco. Conheco todas as facetas porque elas foram feitas por todas
essas pessoas diferentes, entdo, este personagem tem muito mais forca. E num dado
momento eu digo: “Eu preciso deste tipo de timbre para este personagem. Sera que
este instrumento existe, ou ja existiu? Ou sera que eu preciso construi-10?”. E neste
momento ou eu pego um avido e vou procurar este instrumento, ou peco que me
enviem; ou eu o construo, ou vou pedir para alguém construir.3°

A diretora Ariane Mnouchkine também demonstrou, em diversas ocasides, que com-
preende a musica da trupe como algo muito amplo, que transcende os padrGes tradicionais.
Por essa razdo, ao tomarmos sua fala de que ndo poderia ter encontrado a musica sem Jean-
Jacques, devemos manter em perspectiva que ela ndo se refere apenas ao fato de alguém criar
musicas para os espetaculos do Théatre Du Soleil, posto que ja& havia trabalhado com outros

compositores, na companhia, antes da chegada de Lemétre.

A este respeito, observou Jean-Marc Quillet:

O Théatre Du Soleil tentou trabalhar com musicos, mas a cada vez era complicado,
por conta do emprego do tempo, por exemplo. Os musicos tem um desejo profissio-
nal, que nao é aquele das pessoas de teatro, ou aquele das pessoas da danca. as vezes
eles ndo estdo disponiveis para o teatro. E o Théatre Du Soleil, entdo, recorreu as
gravagdes, mas as gravacles sdo mortas. Entdo, em um momento, o Théatre Du So-
leil se disse: vamos fazer uma ultima tentativa, ou arrumamos um mdsico que fun-
ciona, ou paramos com essa coisa de musica, [risos]... bem, ndo sei se isso € s6 uma
piada. 36

35 LEMETRE, Jean-Jacques. Entrevista concedida a Marcello Amalfi, em 17/10/2011, durante o percurso de
carro entre a Universidade de Sdo Paulo e um hotel nas redondezas. S&o Paulo, SP - Brasil - Traducdo nossa.

36 QUILLET, Jean-Marc, e QUILLET, Francoise. Entrevista concedida, em sua residéncia, a Marcello Amalfi,
em 16/05/2016, em Rouen, France. Tradugdo nossa.
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O fato de Ariane acreditar que ndo poderia ter encontrado a masica sem Jean-Jacques
é, sobretudo, o reflexo de uma percepc¢do: de que a criacdo das musicas concomitante com a
criagdo dos demais elementos das cenas possibilitou que o estabelecimento da relagdo entre
eles - 0 jogo teatral - ocorresse de uma maneira mais direta e profunda, o que alterou de forma

irreversivel a elaboragdo dos espetaculos no Théatre Du Soleil.

Esta masica, que Ariane diz ter encontrado através de Lemétre, é chamada pelo com-
positor de MUSIQUE DU THEATRE. Evidentemente, a concepcao do que vem a ser musica
do teatro pode variar de uma companhia para a outra. Contudo, alguns elementos fornecidos
pelos depoimentos dos artistas nos ajudam a construir uma ideia do que ela significa para o0s

membros da companhia.

Quando perguntei a Jean-Jacques a razdo dele chamar as composi¢Oes que faz para
os espetaculos do Théatre Du Soleil de musica do teatro, ele respondeu que, no seu entendi-
mento, ndo poderia simplesmente chamar de musica NO teatro, porque qualquer musica pode
ser executada em um teatro, e neste caso, estariamos falando também da mdsica de um con-
certo, de uma Opera, de um balé, de um show de rock, de jazz. Prosseguiu dizendo que, musi-
ca PARA teatro também ndo seria adequado, porque esta é aquela musica composta "para uma
encenacao que ja existe”, ou que por vezes, que é produzida sem que haja o contato do com-
positor com o processo de elaboragdo da encenagdo em questdo. Finalmente, concluiu: uma
vez que sua mausica "nasce junto com o nascimento da cena, a partir dela”, e sobretudo, por
ela "encontrar a completude do seu significado somente ao ocorrer durante a encenacao”, ele

prefere identificar suas composicGes para os espetaculos como musica do teatro.

Todavia, ndo basta ser produzida e executada dentro de um processo de montagem
teatral para que se possa chamar uma composic¢ao de musica do teatro, como explicou o Jean-

Jacques:

As trés palavras mais complicadas para os musicos: ambiéncia, atmosfera, clima.
“Faca pra mim uma atmosferal”, “Faca pra mim um clima!”, “Faca para mim uma
ambiéncia!”. O que quer dizer “Faca um ruido de fundo, mas nao fagca muito alto.
Faca um pequeno barulho”? Escuta, ja tem um barulho I&. Isso ndo é suficiente? N&o
entendo o que vocé quer dizer..37

37 LEMETRE, Jean-Jacques. Palestra proferida no B_Arco, em 02/02/2013, com a tradug&o local realizada por
Flavia Couto, em Pinheiros, S&o Paulo - Brasil.
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Para Lemétre, ao pensarmos a musica como “a ambiéncia, a atmosfera, o clima” (que
a proposito, ele considera serem conceitos muito vagos), estamos abrindo méo de sua capaci-
dade para ser um elemento narrativo. Isso néo significa que ela deve ser algcada a um protago-
nismo, o que ele diz ocasionar um “teatro musical, onde a musica comanda o ator”; tampouco
0 oposto, que ela deve ser tomada como um adereco superficial, sem significado relevante na
encenacdo. Em seu entendimento, é preciso que a musica se relacione com os outros elemen-
tos para que tenha uma funcdo na cena. Quando ndo possui uma funcdo, ela é dispensavel, e
por essa razdo deve ser suprimida, para ndo funcionar como uma distracdo indesejada, even-

tualmente desviando a atencéo do publico durante o espetaculo.

Um dos procedimentos que Jean-Jacques diz adotar para evitar cair na armadilha de
propor uma musica dispensavel €, no inicio do processo criativo, se colocar certas perguntas,
como por exemplo: A quem ela serve? O que a madsica pode acrescentar a encenacao? O que
somente ela pode levar para o palco neste momento? Ele acredita que refletir sobre estas
questdes durante as montagens o previne de sugerir musicas vazias ou redundantes, que ape-

nas repetem algo que ja esta colocado em cena por outros elementos.

A esse respeito, em uma oficina que conduziu em maio de 2015, na Universidade de
Séo Paulo, Lemétre explicou que, para ele, ndo faria sentido algum, por exemplo, tocar uma
clarinada somente para informar a audiéncia que o personagem que adentra ao palco, de co-
roa, cedro na méo, vestindo um manto, e se senta no trono ao lado da rainha, € o rei. Isso
eventualmente colocaria a musica no que ele chamou de pleonasmo com o figurino, com o0s
aderecos, com o cenario. Todavia, prosseguiu o compositor, tal clarinada faria todo o sentido
se acrescentasse algo que ainda estivesse faltando na cena, como por exemplo, um sentimen-
to, um estado interno do rei: a coragem de quem esta prestes a travar uma batalha para defen-
der os seus suditos; ou mesmo, se estivesse evocando a presencga de uma figura que antecedeu
o rei atual, e que lhe serve de inspiracdo. Depois, acrescentou Jean-Jacques: “Este € o verda-
deiro desafio para o compositor de masica do teatro: como diferenciar uma coisa da outra?!?".
E para concluir sua fala, frisou: "E somente participando do jogo que a musica do teatro se faz

presente!”.
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Marcello Amalfi, Jean-Marc e Frangoise Quillet
Residéncia dos entrevistados - Rouen, France.
Maio de 2016. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.

Neste sentido, as composi¢cOes de Lemétre participam de diversas maneiras nos espe-

tculos do Théatre Du Soleil, como explicou Jean-Marc:

A musica, neste caso, esta sempre no teatro. Isso quer dizer que ela é a energia, ela é
0 sopro, ela é o chdo. Os atores, quando atuam sobre a musica, ndo caminham sobre
0 palco, eles caminham sobre qualquer coisa que a musica envia. Eles ndo andam
totalmente na Cartoucherie, eles estdo em outro lugar, no territério da musica para
cada cena. A musica, as vezes, faz a qualidade emocional de cada cena, mas isso é
sempre verdade desde a dpera, depois... mas Jean-Jacques faz isso. A coisa verda-
deiramente impressionante, € que ele faz isso ao vivo, e que ele tem um contato com
os atores. As vezes, ele os ajuda, quando o ator esta cansado, ele faz [faz som com a
voz], ele Ihe da a energia. Isso € incrivel, € mesmo para além da misica, mas a mu-
sica que lhes fornece. As vezes, quando o ator esté lento, ele faz [outro som com a
voz], vamos! E isso, ele faz com, a musica. Se o ator vai muito rapido, ele o acalma.
Na verdade, ele gerencia a respiracdo do espetaculo. Ele diz muito que, ele é um
pouco este grande pulmao dos atores. Os atores falam, e eles falam forte, porque no
Théatre Du Soleil eles tém que falar forte, entdo precisam de uma pulmao muito
forte, mas tem este outro pulmao, que é aquele que vai funcionar com a peca do tea-
tro. N&o apenas falar forte, mas aquele que estd com a emogéo, aquele que esta com
0 poema dramatico. 38

38 QUILLET, Jean-Marc, e QUILLET, Francoise. Entrevista concedida, em sua residéncia, a Marcello Amalfi,
em 16 de Maio de 2016, em Rouen, France. Tradugdo nossa.
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Analisando o que foi colocado nas entrevistas, observamos que no entendimento dos
artistas da trupe, tanto a mdsica, quanto o trabalho do ator, o figurino, o cenario, o texto, a
iluminacdo, os aderecos, enfim, todos os elementos que compdem as encenacdes do Théatre
Du Soleil, ao participarem da peca, estdo se relacionando em algo que eles descrevem como
uma espécie de macro-estrutura, sendo o espetaculo o resultado final da execucao do que esta

planificado nela.

Nesta macro-estrutura, € atribuido a musica um papel de extrema importancia, como

explica o ator Duccio Vannucini:

MA - Essa escuta... como podemos falar dela? Porque para o musico, ele
escuta e "ok, terca maior, acorde menor...". Mas com o ator, como isso
funciona no palco?

DB - Tem-se que escutar como um sopro que "te sopra”, que "te da uma
emocgdo”. Evidentemente, existe um ritmo, mas ndo € "um, dois, trés, qua-
tro". Existe um batimento. E preciso escutar o batimento do corpo dessa
musica. Isso te entrega se "é um céu laranja”, se... Estes sdo os estados que
essa musica te fornece. Ndo s&o as notas musicais, ndo é a melodia. Mas o
que este conjunto de notas, de sons... 0 que isso te fornece. Estes sdo nos-
S0S apoios, nossa sustentacdo. Esta vem a ser a matéria da inspiracdo. E o
mundo.3?

Segundo os atores da companhia, a macro-estrutura do espetaculo se desenvolve em
um tempo que lhe é préprio, que ndo é o tempo do reldgio, e que por essa razdo, ndo pode ser

quantificado em horas, minutos ou segundos.

Conforme explica Lemétre, as musicas que compde para o Théatre Du Soleil estdo
baseadas neste tempo particular, e por isso, ndo poderiam ser descritas através de um padrdo
que estivesse estabelecido sobre barras de compasso; tampouco, sobre um andamento me-
trondmico* pré-determinado em uma escala de b.p.m. (beats per minute - pulsos ou batidas

por minuto), como tradicionalmente esta anotado em partituras para instrumentos musicais

39 VANNUCINI, Duccio Bellugi. Entrevista concedida, em sua residéncia, a Marcello Amalfi, em 03/06/2016,
em Romaineville, Paris, France. Tradugdo nossa.

40 O metrénomo (metrénomo, em Portugués Europeu) é um aparelho que através de pulsos (sonoros) de duragédo
regular, indica um andamento musical. Ele pode ser utilizado para fins de estudo ou interpretacdo musical.
O metrénomo mecanico consiste num péndulo oscilante, cujas oscilagdes, reguladas pela distancia de um peso
na haste do péndulo, podem ser mais lentas ou mais rapidas, sendo que a cada oscilacdo corresponde
um tempo do compasso. Ha também metrénomos eletronicos, em que cada tempo do compasso é indicado pelo
piscar de um LED (light-emitting diode) e por um som eletronico. Origem: Wikipédia, a enciclopédia livre.
Acessado em 25/01/2019. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Metr%C3%B4nomo0
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das orquestras, com a funcdo de fornecer os parametros temporais para a execucao de sinfoni-

as, concertos, e por ai afora:

As barras de compasso foram inventadas para que os musicos da orquestra pudes-
sem conversar entre si através da intermediacdo do maestro. Mas elas criam uma
certa rigidez. No Soleil, pela auséncia dessas barras de compasso, evitamos as
nog¢des de construcdo, de retorno do tempo, e de ciclo. 1sso permite maior flexibili-
dade para o ator. O comego do tema, em cada representacao, € 0 mesmo, entao o ator
sente que estou com ele, mas o final é readaptado a cada noite. Além da palavra or-
chestra, ha outro termo grego, I'orquestique, que foi totalmente esquecido, e seria
apropriado aqui, pois significa a alianca entre o jogo, danca e mdsica. Se tomarmos
a definicdo dos gregos, acredito que o jogo fala ao coracéo, a danca fala ao corpo e a
musica a alma. E o conjunto fala a um homem inteiro.41

Evidentemente, a perspectiva compartilhada pelo compositor e pelos atores, a respei-
to de um tempo proprio sobre o qual se desenvolvem a cena e a musica do Théatre Du Soleil,
tem um impacto direto nas atividades que eles desenvolvem conjuntamente, conforme relata

Vincent Mangado:

Ele ndo colocava um metrbnomo em um certo andamento, ndo se preocupava em
estar em um compasso. Néao diziamos que o meu gesto, a minha méo tinha que tom-
bar absolutamente no fim do compasso, ndo! Nds sabiamos que podiamos tomar um
tempo, depois um outro, porque sabiamos que tinha o Jean-Jacques, que nos acom-
panhava.*?

Quando diz “nds sabiamos que podiamos tomar um tempo, depois o outro”, Vincent
se refere, especificamente, a este tempo particular, ao qual muitos de seus colegas igualmente
se remeteram, e que, para este estudo, identificaremos como Tempo Pulsante: o fluxo de tem-

po gue rege as encenacdes no Théatre du Soleil.

Ao permear 0s acontecimentos do espetaculo, o tempo pulsante se faz concomitan-
temente presente em todos os elementos da encenacdo, desde maneiras facilmente percepti-
veis, como na sequéncia de acontecimentos de uma cena, no tempo de posicionamento de um
cenario, no caminhar de um personagem; até aquelas mais interiorizadas, como a evolucéo de

estado do ator; e evidentemente, na construcdo e execugdo das composi¢des de Jean-Jacques.

41 LEMETRE, Jean-Jacques, in PICON-VALLIN, Béatrice. 1995, pp. 74-83.

42 JAMBERT, Dominique e MANGADO, Vincent. Entrevista concedida, em sua residéncia, a Marcello Amalfi,
em 03/06/2016, em Paris, France. Tradugéo nossa.
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Diferentemente da percepc¢éo da passagem do tempo cronométrico, baseada na progresséo dos
segundos em um reldgio, a percepcdo deste tempo pulsante estd baseada na progressdo dos

fendmenos e/ou eventos que estruturam a encenacao.
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Dominique Jambert, Marcello Amalfi e Vincent Mangado
Residéncia dos entrevistados - Paris, France.
03 de Junho de 2016. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.

N&o obstante podermos fazer uma co-relacdo entre ele e o tempo do relégio, toda
tentativa de projecdo cronométrica antecipada de uma cena da trupe estard passiva de varia-
cOes em fungédo da natureza e elasticidade na duragdo dos eventos envolvidos. No entendi-
mento dos atores, uma vez que a cena esta sob a perspectiva desse tempo que lhe é proprio, o
tempo pulsante, em se desenrolando sem nenhum imprevisto, ela terd sempre a mesma dura-
cao (ainda que eles tenham ciéncia de que as repeti¢fes, muito provavelmente, ndo possuirdo

exatamente a mesma duragao cronométrica).

Este € um aspecto muito importante da musica de Lemétre no Théatre Du Soleil,

como observou Jean-Marc Quillet:
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MA - Ele tem uma pequena melodia para comecar, e depois, vem a improvisagédo
livre.

IJMQ - E isso! Ele tem as saidas. Ele comeca, mas para o fim... quando ele te diz
que ndo tem barras de compasso, por exemplo, é tipicamente isso. O fim é de acordo
com o ator. Se 0 ator sai um pouco antes, ele para antes. Se o ator sai um pouco de-
pois, ele toca um pouco mais. Mas isso ndo é fixo, ndo tem oito compassos... Talvez
ndo sejam forgosamente as barras de compasso que ele monta, mas talvez a quadra-
tura. NOs escutamos 0s compassos, mas ele pode mover isso. E verdade, podemos
ver cinco, podemos ver sete, podemos ver quatro. Mas isso pode ser quatro, sete,
trés. Nao é um problema, é ele que toca. E por outro lado, ndo tem 0ito compassos.
Se tem necessidade de seis compassos, ele faz seis compassos. Se precisa de nove,
ele faz nove compassos. Ele sabe que é livre, e isso é muito importante, porque tem
uma dilatacdo e compressdo do tempo que é dele. 1sso é muito importante! O espe-
taculo ndo estd congelado. Ele esta em palpitagdo! 43

O reconhecimento de um tempo pulsante na construgdo e execucao das composic¢oes

de Jean-Jacques revela-se muito importante para entendermos certas peculiaridades desta mu-

sica. Como, por exemplo, a sua adaptabilidade a cena em andamento, conforme apontado por

Jean-Marc, em funcdo de uma capacidade para dilatar-se e comprimir-se em reacao ao evento

teatral no qual contracena. Além disso, a ideia do tempo pulsante auxilia a compreendermos o

porqué dela ndo estar acondicionada em barras de compasso, ou sobre um pulso metronémico

fixo, e consequentemente, de ndo possuir um tamanho pré-determinado.

Todavia, ndo obstante colocar uma luz sobre o fato desta musica ndo ser frequente-

mente escrita por Lemétre, a ideia do tempo pulsante ndo esclarece por completo a escassez

de transcricdes das musicas do Théatre Du Soleil. Segundo Jean-Marc Quillet, ha outros mo-

tivos que colaboram para que isso ocorra:

MA - E o texto de Héléne Cixous esta escrito. Estdo escritas as pausas, as falas...
JMQ- Isso porque Hélene escreve o texto para trinta, quarenta pessoas. Jean-Jacques
escreve a musica para ele. E ele que vai tocar a musica. Ele é o intérprete. Ele néo
tem necessidade de anotar para outro musico. E ele que toca, e ele sabe o que vai
tocar. Mas ele escreve pequenas coisas que lhe ajudam a se lembrar o que ele tem
para fazer, como por exemplo, 0 nome de um instrumento, como por exemplo algu-
ma anotagdo que marca um ritmo, as vezes um melodia bem pequena. Mas quando
nds assistimos um espetaculo, nés vemos bem: Jean-Jacques sabe tudo de cor, entéo,
ele ndo tem necessidade de ler. Os atores, eles tém um texto comum para todos eles.
Jean-Jacques, ele tem um texto comum s0 para ele, entdo, ele ndo tem que escrever,
essa é a verdade... Mas ele poderia escrever. Essa seria uma ideia muito interessan-
te, se colocar a questdo sobre a notagcdo musical que seria resultante, mas ele ndo
faz .4

43 QUILLET, Jean-Marc, e QUILLET, Francoise. Entrevista concedida, em sua residéncia, a Marcello Amalfi,
em 16 de Maio de 2016, em Rouen, France. Tradugdo nossa.

44 |dem.
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Esta questdo que Jean-Marc coloca, sobre a hipdtese de uma notacdo musical resul-
tante de uma composicdo de um espetaculo teatral, € um tema sobre o qual ja haviamos nos

debrucado repetidas vezes.

E possivel que, ndo apenas Jean-Jacques, mas outros artistas teatrais que, em algum
momento, tenham ensejado transcrever as composi¢des que fazem para a cena, precisaram
pesquisar arduamente os meios satisfatorios para fazé-lo. O proprio Lemétre diz que, devido a
auséncia de um sistema padronizado de grafia da musica do teatro, as poucas transcri¢cdes que
eventualmente realizou, por estarem no sistema de notagdo musical tradicional, ndo refletem a

totalidade de suas composi¢fes, mas apenas uma parte delas.

Uma vez que o reldégio pode ser visto como uma metéafora que divide o ciclo do dia e
da noite em trezentos e sessenta graus4s, e o fato do metrénomo de Maezel46 e o0 sistema dos
compassos musicais operarem sobre ela (mesmo ndo obedecendo medidas de absoluta preci-
sdo, dado o inerente fator humano e expressivo de uma execucdo musical), é para nés eviden-
te a necessidade de encontramos uma nova metéfora, igualmente elastica, que dé conta do de-
senrolar de algo como o tempo pulsante, ainda que a identificagdo deste tempo proprio ja pos-

sa ser evidenciada em espetaculos teatrais como os do Théatre Du Soleil.

Ademais, acreditamos que para desenvolver um sistema de grafia da madsica do tea-
tro que seja eficaz, além da essencial dicotomia entre o transcorrer do tempo da vida real que
nos cerca e o do tempo pulsante, serd necessario também sobrepujarmos a usual tentativa de
adaptarmos a notacdo musical tradicional, a qual, da forma como foi inicialmente sistematiza-

da pelo monge beneditino Guido D’Arezzo por volta do ano 1025, deliberadamente deixou de

45 O grau € originario da Babilonia. Para estabelecerem o grau, os babilonios dividiram o circulo em 360 partes
iguais, pois acreditavam que essa era a quantidade de dias referente ao periodo de um ano e porque seu sistema
de numeracéo era de base sessenta ou sexagesimal. Outra heranga dos babil6nios é a divisdo das horas e dos mi-
nutos em segundos: 1 hora = 60 minutos; 1 minuto = 60 segundos; 1 hora = 3600 segundos. Como cada um das
360 divisdes do circulo corresponde a um grau, temos que: 1 volta = 360 graus = 360°; 1/2 volta = 180 graus =
180° (angulo raso); 1/4 volta = 90 graus = 90° (angulo reto). Outra motivacao para escolher o nimero 360 pode
ser porque ele tem 24 divisores. Além disso, 360 é divisivel pelos nimeros de 1 a 10, com excecdo de 7. Esta
propriedade tem diversas aplicac@es préaticas, tal como dividir o planeta em 24 fusos horérios, cada um com 15°
de longitude, correlacionando com a convencéo estabelecida do dia de 24 horas. Origem: Wikipédia, a enciclo-
pédia livre. Acessado em 25/01/2019. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Grau_(geometria)

46 O metronomo foi inventado por Dietrich Nikolaus Winkel, um relojoeiro de Amsterdd, em 1812. Johann Mal-
zel copiou muitas das ideias de Winkel, e recebeu a patente pelo metrdbnomo portatil em 1816. Ludwig van Be-
ethoven foi o primeiro compositor a indicar marcas de metrénomo nas suas partituras em 1817, embora as mar-
cas extremamente rapidas que colocou, em algumas pecas, levaram alguns estudiosos modernos a acreditar que o
metrénomo que ele utilizava fosse muito impreciso. Origem: Wikipédia, a enciclopédia livre. Acessado em
25/01/2019. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Metr%C3%B4nomo0
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fora da pauta elementos que sdo parte essencial dessa musica do teatro a qual nos referimos -
sobretudo, seus elementos constitutivos que ndo sao de natureza sonora. Mesmo quando ten-
tamos acrescentar anotagfes complementares, ou procuramos desenvolver um sistema aco-
plado a ela, persiste um obstaculo que ainda nos é dificil de ser transposto: anotar com exati-
ddo o incalculavel da encenacéo, o intangivel que ndo pode ser grafado com antecedéncia,

uma vez que € sempre Unico e surge somente no momento de realizacao do espetaculo.

Este intangivel, no caso das musicas que Lemétre compde para o Théatre Du Soleil,
atinge uma envergadura colossal se comparado, por exemplo, com o intangivel presente na
sua préatica anterior ao ingresso na companhia, o free jazz, quando ele operava sobre eventos
sonoros concretos e células ritmicas, flutuando em um fio condutor - “uma grade harménica”,

como explica o proprio Jean-Jacques:

MA - Ah, isso é dificil. Porque isso é como um grupo de jazz. Ok, o solista esta 14,
mas quanto chega o tema, quem atua sobre quem? Porque eles estdo juntos, mas eles
estdo a propdsito da musica. Como vocé esta aqui?

JIL - Sim. Exceto que a diferenca é que eles estdo em uma grade harmédnica. En-
quanto que, quando vocé estd com um ator, ndo ha uma base. A base é o teatro, 0
personagem, uma emogao, a cena, a técnica, o autor. Vocé, é completamente diferen-
te.

MA - Completamente diferente...

JIL - Dessa forma, as vezes tem as coisas que se assemelham, e depois, outras vezes
voceé diz “...isso é misterioso”.

MA - Mistério...

JIL - E Misterioso. E misterioso porque é a improvisagéo total.

MA - Total! 47

Apesar da imprevisibilidade inerente a uma intervengédo sonora improvisada durante
um exercicio cénico, e de uma certa elasticidade em sua duragdo, é preciso observar que as
composicdes de Lemétre para o Théatre Du Soleil sdo essencialmente o resultado de extensas
pesquisas conjuntas. N&o sdo frutos de um processo isolado do grupo, ajuntados posterior-

mente as cenas ja desenhadas.

Uma vez que, durante estas pesquisas conjuntas, a perspectiva que o compositor ado-
ta € a de que suas masicas precisam ter uma participacdo efetiva no espetaculo, ele busca
sempre o estabelecimento intencional de relagdes entre elas e os demais elementos da encena-

cdo, a fim de co-atuarem dentro da sua macro-estrutura, evitando com isso, cair na “realida-

47 LEMETRE, Jean-Jacques. Entrevista concedida a Marcello Amalfi, em 14/06/2016, em seu atelié, na sede do
Théatre Du Soleil. Cartoucherie, Paris - France. Tradugdo nossa.
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de”, no “realismo”, uma preocupacdo estética no Theatre Du Soleil, como explicou em sua

entrevista Pierre Longnesse:

PL - Mas eu penso que ha dois principios fundamentais que guiam este processo. O
primeiro é accompagner ... como se diz isso...

MA - Estar junto?

PL - Estar com a questdo narrativa. A obsessdo da Ariane e dele é evitar a realidade.
MA - Sim... ambientacéo.

PL - Sim. E isso é realmente uma preocupacdo estética, um principio fundamental de
sua visdo sobre teatro, sobre drama. Ariane, em diferentes entrevistas, regularmente
disse "Eu ndo poderia ter feito isso sem Jean-Jacques”. Vocé sabe, a musica é como
a mascara, e a mascara é como a masica, e isso da uma forma. E eu penso que isso
da, de inicio, uma forma para a histéria propriamente dita. O surgimento deste tape-
te.

MA - Do tapete voador!

PL - Este tapete voador é realmente o que da a forma do épico. E o segundo [princi-
pio fundamental] é a maneira de trabalhar com os atores. Ela é muito, muito impres-
sionante.

MA - Eles trabalham todo dia!

PL - Sim! E isso quer dizer que todo e qualquer aspecto do trabalho dos atores é
trabalhado pela musica. A maneira que ele fala, o contetido do que ele diz, a maneira
que ele se movimenta, vocé sabe, sua alma - a alma do personagem, sua energia,
com estes trés principios do andamento, do ritmo e da melodia, vocé sabe disso.
Essa é uma maneira muito especifica de criar um personagem musical. Porém, como
ele mesmo também diz... sabe, quando eu o convidei para uma conferéncia ano pas-
sado [2015], com dois outros diretores musicais, quero dizer, dois diretores musicais
que pertencem aquilo que chamamos na Franga de teatro musical, que é realmente o
fazer drama com musica. E o Jean-Jacques, ele mesmo, se coloca naquela esfera. No
entanto, ele estava ironicamente dizendo que era um dinossauro, porque ele ainda
pratica drama com personagens, e ndo de uma maneira moderna, do teatro pds-dra-
matico que vocé tem todas essas novas escritas dramaticas, e vocé tem essa maneira
de criar variedade com elas...48

A acdo de Lemétre, ao estabelecer intencionalmente relagfes entre as suas composi-
cdes e o0s outros elementos da encenacao, é algo tomado pelos artistas da companhia como um
dos tracos mais caracteristicos da muasica nos espetaculos do Théatre Du Soleil, e sera identi-

ficado, neste trabalho, pelo termo Accompagner mencionado por Pierre.

E importante observarmos que, tanto para 0 compositor, quanto para os demais artis-
tas, este accompagner ndo significa que a masica deve acompanhar um ou mais elementos da
cena de forma superficial. Ele é compreendido, de fato, com o significado de "estar em rela-
¢ao” de uma maneira profunda, embasada, construida durante o processo de montagem do

espetaculo:

48 LONGNESSE, Pierre. Entrevista concedida a Marcello Amalfi, em 02/05/2016, em um Café préximo ao Me-
trd Etoile, Paris, France. Tradugdo nossa.
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O meu trabalho, durante este tempo, é o de procurar a relagdo com a musica. Quer
dizer, o que é que eu vou ser como compositor. Qual é o lugar desta musica no tea-
tro? Para o que é que eu sirvo? O que é que eu conto. O que é que a histéria vai me
dar e como eu posso ser 0 “a mais ”, 0 “duplo”, o “ao lado de” desta histéria? De
uma outra parte, como intérprete, serd que eu vou ser melodista, ritmista ou harmo-
nicista? Entdo neste momento me é permitido definir um pouco a forma musical
sobre a qual eu vou partir, 0s instrumentos que eu vou utilizar, os timbres. Os tim-
bres, porque na verdade eu procuro primeiro 0s timbres que correspondem ao perso-
nagem. E depois, eu estou la desde o primeiro dia de ensaio. Eu conheco cada per-
sonagem, com todos 0s atores que passaram por este personagem.49

Instrumentos de Jean-Jacques Lemétre para o espetaculo Une Chambe en Indie
Sede do Theatre Du Soleil. Cartoucherie, Paris - France.
Abril de 2016. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.

Quando afirma "O meu trabalho durante este tempo é o de procurar a relagdo com a
musica”, Lemétre expde outro importante fator a ser considerado para compreendermos o ac-
compagner: € com elementos da encenagdo que ele busca estabelecer relagdes, e nunca, dire-

tamente com o publico.

49 LEMETRE, Jean-Jacques. Entrevista concedida a Marcello Amalfi, em 14/06/2016, em seu atelié, na sede do
Théatre Du Soleil. Cartoucherie, Paris - France. Tradugdo nossa.
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Segundo Jean-Jacques, um compositor que se relaciona diretamente com a platéia
sem passar pelo palco € alguém que faz musica do teatro como se estivesse fazendo masica de
cinema. Em seu entendimento, isso leva facilmente para o esvaziamento do significado da
composicao na encenacdo. Por essa razdo, durante 0 accompagner, 0 compositor procura se-
guir a narrativa do espetéaculo, se colocando constantemente perguntas como: qual é o lugar

desta musica no teatro? Para o que € que eu sirvo?

Contudo, ainda que Lemétre esteja sempre voltado para o que estd acontecendo no
palco, ele afirma que o caminho que encontrou para estabelecer as relagdes entre suas compo-
sicOes e 0s elementos da encenacao nao foi o conectar-se diretamente a eles, mas articular tal

relacdo através de uma ideia, que ele identifica como IMAGE SONORE:

No lugar de uma explicagdo musical, uma teorizagdo, eu tenho a posicdo da masica
numa situagdo: pra que ela serve? E uma visdo. Isso quer dizer que tem um momen-
to que eu nao sei se vou fazer. Eu vou fazer uma musica sobre o sofrimento? Essa
masica ndao me interessa!l Eu vou fazer uma musica nas planicies, no vento - essa é
uma imagem sonora. Eu vou fazer uma musica sobre o Himalaia, o teto do mundo;
eu vou fazer uma masica no céu de uma noite estrelada. Entdo, eu ndo estou em re-
lagdo direta com um texto ou com o ator, eu estou em relagdo com uma possibilida-
de, de que talvez, em um momento, o ator vai poder fazer sua composicéo sob este
céu estrelado. Entdo, eu jamais estou colado no ator. Eu dou para ele esse nutrimento
a mais, isso que dizer, eu alimento o espacgo. Ainda mais, porque no nosso teatro ndo
h& quase aderecos realistas. Quer ver... Esta cena se passa em um albergue! Eviden-
temente, no Théétre Du Soleil, nds vamos colocar uma mesa, um salsichdo, uma
coisa assim. E os atores vao dar essa visdo, vdo mostrar que ha um salsichdo, que ha
uma mesa. E na outra cena ndo tem nada. Se o ator vé, se a musica vé, o publico
Ve.50

E através da image sonore que o compositor constrdi a sua relagdo com a cena, e
com o trabalho dos atores da companhia, que comeca a ser desenhada desde o principio das

montagens, como explica Lemétre:

Eu funciono com as imagens sonoras. Eu uso as palavras que os atores compreen-
dem. Eu ndo preciso me esconder atras do vocabulério técnico de musica. Por isso,
eu tenho as imagens constituidas para cada ator que, de alguma forma, substitui o
cenario, uma vez que no Théatre Du Soleil a cena é nua. Estas imagens sdo também
paralelas a luz, que elas desencadeiam muitas vezes. A musica desempenha um pa-
pel centralizador: ndo sabemos muito bem quem dirige quem. E o ator que me con-
duz ou o contrario? Tudo isso acontece em um presente muito concreto. Nas tradi-
¢Oes orientais, a musica apoia o ator enquanto musica. Com exce¢do da musica pré-

50 50 LEMETRE, Jean-Jacques. Estagio em 18/10/2011, na Universidade de Sdo Paulo. S&o Paulo, SP - Brasil -
Transcrigdo e traducéo nossas.
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gravada parcialmente que acompanhou as dancas do coro em Atrides, eu jamais
apoio o ator como uma mdasica de filme. Para mim, seria um pleonasmo. Eu narro
alguma coisa a0 mesmo tempo, eu completo suas visfes. As imagens referem-se a
multiplicidade de papéis que a musica desempenha em diferentes momentos do es-
petaculo. Eu atuo como se eu estivesse representando o destino, Deus, os elementos
da natureza: eu sou o ar, a 4gua, o fogo... Eu atuo em cima e embaixo, eu sou a estre-
la que pisca e que observa o ator. Tudo isso é a paisagem. Eu também sou a musica
emocional do personagem, sua pequena musica interior. Em certos momentos, esta
masica antecipa o destino do personagem. O espectador a recebe. Sem que ele per-
cebesse novamente, ela o antecipa como uma mensageira... Eu conto um pouco da
atmosfera que esta em torno do personagem (que pode ser escrita como época ou
area...). Eu digo aos musicos que estdo comigo as vezes que a sua funcao é tocar tal
imagem, tal tema. O alimento em um prato, estas sdo suas imagens. Eu nunca digo
para tocarem do, sol, ré, la 151

Sendo assim, o estabelecimento intencional de relagdes entre os elementos da ence-
nacao ndao € um rio com um sentido Unico. Ao jogar com os atores através da improvisation
contrdlée, durante o periodo de concoctage, Jean-Jacques é alimentado em seu processo cria-

tivo, descobrindo e testando ritmos, melodias, acompanhamentos, timbres.

Entdo eu sempre terei uma imagem sonora daquilo que eu estou fazendo.
Por isso que eu ndo faco nenhuma partitura, porque eu sei uma imagem, 0
que eu vou tocar. A que eu sirvo, e quem eu sou. Se eu estou tocando (solfe-
ja algumas notas), e se eu vou tocar na semana seguinte eu direi “quais as
notas que eu estava tocando?”. Eu ndo sei porque sdo notas. As notas séo
abstratas. Mas se eu sei que estou tocando o seu destino, que vocé vai mor-
rer na proxima cena, daqui a duas cenas, eu sei 0 qué, porqué eu toco, e 0
que eu devo tocar. 52

A0 mesmo tempo, 0 processo criativo dos atores tambem é alimentado por essa mu-
sica que paulatinamente vai surgindo. Desta forma, como descreve Ariane, 0 accompagner

praticado por Lemétre esta mais proximo de um “ser companheiro”. Nas palavras da diretora:

Mas se 0s atores respirarem uma vez a mais, 0s masicos os acompanham, e da me-
sma forma, se um dia Jean-Jacques é mais brutal em certos temas, eles 0 acompan-
hardo. Eles o acompanham, na medida em que vao com ele, o que ndo significa que
acrescentam algo a ele. Ao contrario do significado atual de “acompanhar”, pelo

qual muitas vezes se ouve "adicionar", "acompanhar" significa "ir com", "ser com-
panheiro”.53

51 LEMETRE in LALLIAS, 2003, pp. 53-56 . Tradug&o nossa.

52 LEMETRE, Jean-Jacques. Estagio de 17 a 19/10/2011, na Universidade de S&o Paulo. S&o Paulo, SP - Brasil -
Transcricdo e tradugao nossas.

53 MNOUCHKINE, Ariane. in PICON-VALLIN, Béatrice. 1995, pp. 74-83.
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O aprofundamento da pesquisa sobre este momento especifico das montagens do
Théatre Du Soleil revelou que, ndo apenas do ponto de vista do compositor mas igualmente
dos atores e de Ariane, durante o accompagner, Jean-Jacques Lemétre se materializa concre-

tamente dentro do jogo que ocorre no palco da companhia através dos sons que produz.

Todavia, quanto a tal materializagdo, nos deparamos com um fator essencial, que néo
pode ser ignorado, sob o risco de subvertermos todo esta linha de pensamento: nao se trata de
uma participacdo através dos sons em sua quintesséncia, de seu sentido dentro de algum sis-

tema musical, quica da peculiaridade de alguma caracteristica sonora propriamente dita.

De acordo com os artistas da companhia, ao tocar seus instrumentos, Jean-Jacques
nédo esta meramente ilustrando o trabalho dos atores com mdusica, mas contracenando com eles
através dos sons que produz, e com isso, participando da narrativa da encenacgao, como fica

claro mas palavras de Maurice Durozier:

MD - Sim, existe um método. Sempre fazemos o seguinte: antes de cada cena, de
cada improvisagdo, a gente vai falar com o Jean-Jacques “VVamos fazer isso”. E ele é
muito interessado, “Que hora € do dia? Qual o tempo?”. A gente conta com nossas
imperfeicbes, com a dificuldade de falar de uma coisa que ainda néo existe. E o que
tentamos fazer.

MA - E a partir disso é construido?

MD - E ai, com esse elemento, ele esta fazendo a proposta. E eu diria que, inconsci-
entemente, o ator relaciona. A masica guia. A misica combina com os movimentos e
os estados afetivos dos atores no momento. E uma alquimia bem particular. Mas n6s
sabemos que, muitas vezes, se Jean-Jacques para de tocar, & porque ndo € teatral, ali
ndo tem ritmo, ndo tem a “matéria" para tocar, 0 que aconteceu muitas vezes. E por
isso que a gente trabalha tantos meses. Muitas vezes estamos perdidos, ndo sabemos
como estamos fazendo. E trabalhoso. Essa errancia, como os vagabundos.

MA - Que ficam andando por ai, vagando!

MD - Vagando. Vagando! Ah, que linda palavra! Entéo, esses sdo os principios.>*

Pode nos auxiliar, na compreenséo do que significa tal materializagdo, uma observa-
cao pormenorizada da musica do teatro executada ao vivo, sob o viés de sua capacidade para
reagir e modificar-se em resposta aos estimulos provenientes de uma encenagdo em curso.
Uma capacidade que a contrap8e aquela musica gravada e executada mecanicamente durante
um espetéculo, e que lhe possibilita jogar teatralmente com qualquer elemento em cena, ou
mesmo, com a encenacdo de uma forma mais ampla. O reconhecimento dessa capacidade,

além de sustentar a ideia de que a musica do teatro € um meio através do qual o compositor

54 DUROZIER, Maurice. Entrevista concedida a Marcello Amalfi, em 17/06/2016, no Restaurante & Café
L’Usine de Charonne, Boulevard de Charonne, 75011 Paris, France. Tradug8o nossa.
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figura metaforicamente no palco, desvela que ao ser executada ao vivo ela é, de fato, um im-

portante dispositivo que permite a inclusdo de mais um atuante no jogo da encenacéo.

Lemétre, ao ingressar no jogo da encenacdo do Théatre Du Soleil através desse dis-

positivo, corporifica plenamente o que identifico como Musico do Teatro.

Em meu entendimento, o musico do teatro é aquele que constitui-se como parte inte-
grante da encenacdo, estando ou ndo as vistas do publico, porque participa do jogo teatral
através (mas nao exclusivamente) dos sons que produz, contracenando com 0s demais ele-
mentos de forma ativa, alterando-os enquanto por eles é alterado. Este artista ocupa uma posi-
cao privilegiada no jogo teatral, dentre outros motivos, porque a masica produzida simultane-
amente a cena - incluimos aqui as vozes dos atores e ruidos - trafega por uma via de acesso ao
espectador, a chamada via sonora, que Ihe é exclusiva, e se encontra sempre desobstruida, so-
bretudo, por duas razbes elementares: a inexisténcia de palpebras nos ouvidos (ou qualquer
coisa que as valha), e a capacidade de se levar 0s sons até o espectador mesmo nos momentos

de completa escuriddo na cena.

N&o obstante a universalidade que a linguagem musical encerra, ndo se pode ignorar
que os impactos retoricos, simbdlicos, psicolégicos, emotivos e racionais (para citar alguns)
causados pela adicdo da musica a encenacdo sdo potencializados pela presenca ativa do artista

que a produz de dentro do jogo teatral, ou seja, do musico do teatro.

No Théatre Du Soleil, o contracenar dos atores com a musica, que é, em ultima ins-
tancia, a materializacdo de Lemétre em cena, possibilita a ela “respirar" com eles, e vice-e-
versa, de uma maneira que jamais sera alcangcada por uma musica gravada. Nao por acaso, a
expressao “a musica € o segundo pulmao do ator” é frequentemente relembrada por Jean-Jac-

ques e por Ariane Mnouchkine.

Sobre essa conexao, relatou Vincent Mangado:

Sim, a evolugdo... mas para 0 conectar realmente a masica tem as coisas que séo
evidentes, pelas quais 0 Jean-Jacques ndo toca porque, seja uma cena de comédia
com seu ritmo particular, sobre a qual ele Ihe falard um monte de coisas, mas ele vai
dizer “aqui eu ndo farei nada”. Portanto, isso € evidente, isso vai estar no espetacu-
lo, sem problemas. E depois, tem as coisas para as quais é evidente que a muisica
conduziu o trabalho. A muisica e a escuta dos atores, porque nés dizemos uma coisa
para ele, n6s dizemos voila eu quero fazer uma improvisa¢do mas eu ndo sei bem o
que isso quer dizer... e ele diz de acordo, eu acho que eu posso comecar. E ele co-
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meca, e ele te conduz, nés vamos juntos, e acontece alguma coisa. Ou muito bem,
guando vocé tem um texto, como o caso de Macbheth, quando ele esteve la durante
todos os ensaios. Por vezes, ele ajudou a encontrar o tempo ideal da cena. A colocar
juntos os atores para conceber musicalmente no mesmo ritmo, no mesmo andamen-
to, voild, ele ajudou nisso. Ele também ajuda, por vezes, a construir essa evidéncia.
E por vezes, quando vocé tem as coisas que sdo muito estranhas, ou que sdo... elas
se constroem diferentemente. Ndo tem uma verdade absoluta, tudo muda o tempo
todo... 55

—;:‘

Instrumento do acervo de Jean-Jacques Lemétre
Atelié de Jean-Jacques Lemétre na Sede do Théatre Du Soleil. Cartoucherie, Paris - France.
Abril de 2016. Acervo pessoal Marcello Amalfi

Nesta fala de Vincent, chama a atencdo o fato de que o ator se refere, diretamente,
muito pouco a masica em si, e direciona para a figura de Jean-Jacques a maior parte de suas

observacgdes. Depoimentos como este reforcam a ideia que ha um consenso entre 0s membros

5 JAMBERT, Dominique e MANGADO, Vincent. Entrevista concedida, em sua residéncia, a Marcello Amalfi,
em 03/06/2016, em Paris, France. Tradugdo nossa.
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da trupe, da materializacdo de Jean-Jacques no palco através dos sons que produz. Uma ideia
gue esta amplamente escorada em certos aspectos do trabalho do Lemétre, como por exemplo,

a sua inequivoca presenca nos ensaios e apresentacdes dos espetaculos.

Uma caracteristica marcante de presenca de Jean-Jacques na rotina da companhia é
que ele traz sua pesquisa para o palco, junto a pesquisa que esta sendo realizada pelos demais
artistas, participando ativamente dos ensaios que ddo origem as cenas diariamente, desde as
nove horas da manh&, como ele mesmo coloca. Testando suas proposi¢des sonoras, observan-
do e interagindo, afetando e sendo afetado. Ele ndo faz absolutamente nenhuma intervencao
sem estar ciente do que esta acontecendo no palco, sem procurar participar do jogo teatral que

nele se desenrola.

Conforme revelado nas entrevistas, ao jogarem com a mdsica, 0s atores acreditam
que estdo, de fato, contracenando com o proprio Lemétre. Na sua perspectiva, similarmente
ao uso que fazem da voz e do corpo no palco da Cartoucherie, 0 masico faz uso dos sons emi-
tidos pelos instrumentos musicas, que sdo, em Ultima instancia, uma extensao do seu corpo.
Desta maneira, as proposi¢Ges sonoras de Jean-Jacques séo vistas como a atuacgdo direta do
compositor durante a elaboracéo e execucdo das cenas. No entendimento dos artistas da trupe,
ndo existe, nestas musicas, qualquer dimensao que seja independente da inten¢do do composi-

tor, que seja acidental.

Frequentemente, o proprio Lemétre, ao falar sobre estes processos, também néo dife-
rencia suas proposicoes sonoras das intervencdes dos atores, e assumindo o posto daquilo que
identificamos como masico do teatro, se coloca no mesmo lugar que eles, o que fica muito

claro em alguns de seus depoimentos:

Quer dizer, o inicio é como eu te dizia ontem: eu toco um tambor simplesmente para
dar o tempo sobre o qual as primeiras pessoas vao entrar em cena. Isso na verdade é
um suporte, porque nenhum ator no Théatre du Soleil entra em cena sem mausica,
isso ndo existe 1&. Como nada € claro ainda, porque tudo estd muito aberto, € um
palco nu. Tudo estd nu na verdade, o diretor esta virgem, a mdsica esta virgem, os
atores estdo virgens. A gente ndo sabe nada, a gente sabe somente a ideia do tema
sobre o qual nds vamos pesquisar. Ninguém chega com uma prioridade, vamos di-
zer, ou qualquer coisa do tipo. Tudo é aberto, inclusive todos os papéis. Entdo todo
mundo pode inventar e propor o que quiser. Uma das sortes do Théatre du Soleil é
que ela, Ariane, permite que todo mundo proponha todos os delirios imaginaveis,
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inclusive as coisas mais loucas. Mas entdo hd um dado momento, depois de um
tempo, que é o “stop”. Entdo a linha de conduc&o se torna precisa.56

Resultado direto dessa interacao artistica entre 0 musico do teatro e os atores, a mud-
sica criada na Cartoucherie é alcada aquele lugar de efemeridade e singularidade que toda
cena teatral, naturalmente, ja ocupa, tornando-se, igualmente, uma arte do presente concreto
do espetaculo. Ao renascer a cada apresentacdo (posto que Lemétre, quando muito, faz pe-
guenas anotacfes sobre como iniciar uma ou outra composic¢ao), permanece umbilicalmente
ligada ao jogo em curso, sendo em Gltima instancia fruto e, ao mesmo tempo, parte constituti-

va dele.

Na perspectiva dos artistas do Théatre Du Soleil, a musica de seus espetaculos, indis-
sociavel desde o primeiro instante até o derradeiro segundo, jamais existird em sua plenitude
sem a cena com a qual se coloca em jogo, na mesma medida em que a cena deixaria de existir

sem ela.

Uma ideia de coeséo, como descreve Despres:

O palco se torna entdo seu alimento, seu campo de ac¢do. O ator é por vezes seu So-
lista, sua partitura, seu regente. Seu trabalho de criacdo e composicdo musical passa
essencialmente pela improvisacdo, e mesmo sobre o palco, sua mdsica ndo se conge-
la jamais. Pois, para dar conta da vida presente no palco, € preciso encontrar uma
liberdade de interpretacéo, porque tudo o que acontece no palco é do momento, do
presente, portanto, esta vivo, se movimenta. Para dialogar com a cena é preciso ten-
tar se libertar da tensdo da partitura escrita e dos rudimentos de musica - que colo-
cam, a cada momento, em perigo a coesao entre 0 musico e ator - para privilegiar a
improvisagdo. A forma improvisada de musica, embora seja inseparavel de um do-
minio do instrumento, permite ao musico uma plena liberdade de expressdo e uma
coesdo perfeita, indispensavel no sentido em que ela é geradora de significados no
palco. Ela nunca deve se congelar, este é o lugar onde € necessaria a falta de notacéo
musical tradicional. Mesmo se 0 misico souber exatamente o que ele vai tocar em
tal momento, ele nunca esta a salvo de uma mudanga furtiva.5?

E neste “campo de acdo” que sdo descobertas as primeiras notas das musicas, 0s
primeiros movimentos dos atores, assim como outros elementos que servem de alicerce para a
pavimentacdo do caminho sobre o qual tem sido conduzido o processo de elaboragédo dos es-

petaculos no Théatre Du Soleil desde o ingresso de Jean-Jacques.

5 |LEMETRE, Jean-Jacques. Entrevista concedida a Marcello Amalfi, em 17/10/2011, durante o percurso de
carro entre a Universidade de S&o Paulo e um hotel nas redondezas. S&o Paulo, SP - Brasil - Tradugéo nossa.

57 DESPRES, 2015, p. 6-7.
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De acordo com os artistas da companhia, tais descobertas somente ocorrem por forga
do que eles identificam como ECHANGE TRIANGULAIRE: a atuac3o conjunta do musico,
dos atores e da diretora nos exercicios cénicos, que tem, como objetivo, originar as cenas
através da construcdo de um discurso envolvendo diversos interlocutores, vérias linguagens e

apenas um idioma, o teatral.

Trata-se de um processo de criagdo com esséncia coletiva, que ao entrar em opera-

¢ao, ndo apresenta qualquer hierarquia pré-estabelecida, como observou Maurice Durozier:

MD - ... realmente, “I”. E, pra simplificar, ¢ como uma relag&o triangular: o diretor,
0 ator, e a musica. Eu vou contar pra vocé uma anedota que eu vivi nesse espetaculo
Néaufragos [Les Naufragés du Fol Espoir, 2010]. Eu fazia o papel de Jean [ La Palet-
te], um papel central para a histéria. E eu vivi, como aconteceu muitas vezes, um
momento de “vazio”. Muita dificuldade durante duas, trés semanas, eu ndo inventa-
va. Vocé tem que inventar sempre os personagens. Qualquer personagem tem que
evoluir sempre. N&o pode ficar sempre assim... se 0 personagem néo evoluir duran-
te uma semana, duas, isso quer dizer que tem alguma coisa errada. E uma constru-
¢ao, uma corrida assim - vocé tem que subir. Vocé ndo pode ficar assim (faz gesto
para indicar movimento plano). Tem que subir, ou baixar na profundidade, como
vocé quiser. Entdo, eu estava nesse momento, e como fazer? O trabalho ndo pode
parar porque um ator, algum dia, tem um problema. Isso néo é possivel. Entdo ou-
tros dois atores faziam meu personagem, eu fazia outro. E eu me inspirava no que
eles faziam. E assim que a gente funciona, é a forga num grupo. Somos um coletivo,
ndo podemos dizer a quem pertence. E no final, um ator vive um personagem, mas,
muitas vezes, o personagem é o resultado do trabalho de varios atores e atrizes. Isso
ndo pode ser esquecido. Entdo, eu ndo tinha ensaiado esse personagem Jean de La
Palette. Eu estava subindo no palco para fazer outro personagem. Eu néo sei porque
Avriane viu, e sentiu naquele momento - eu ndo estava preparado para fazer esse
personagem mesmo - ela gritou “Maurice, Jean € um fauno!”. Nesse momento Jean-
Jacques, que estava na musica, comecou a fazer uma musica de fauno. Eu peguei
essa musica, e ndo sei porque, eu comecei a saltar como um fauno no espaco, e 0
personagem CHEGOU nesse momento! Para surpresa dos trés. Mas sem "a chave"
de Ariane, sem Jean-Jacques, essa musica, o fauno que é dificil, improvisando, e a
recepcao - eu me deixava levar, talvez esse personagem nédo podia ter sido encontra-
do nessa dimensdo, que era essencial para um personagem de diretor. Eu penso que
o diretor € um pouco diabdlico.58

Como fica evidente neste depoimento de Durozier, o que ocorre durante o échange
triangulaire ndo é uma simples atuacdo paralela do musico, dos atores e da diretora. Um néo

atua “apesar” do outro, mas “com o outro”.

Eu penso que, em Tambours sur la digue foi um espetaculo fundador disso para
mim. Nos ja tinhamos feito Les atrides, que foi muito musical e tudo. Mas para
mim, a relagdo com Jean-Jacques, com a musica de Jean-Jacques em Tambours que

58 DUROZIER, Maurice. Entrevista concedida a Marcello Amalfi, em 17/06/2016, no Restaurante & Café
L’Usine de Charonne, Boulevard de Charonne, 75011 Paris, France. Tradug8o nossa.
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foi fundamental. Um dos pontos fundamentais de meu amadurecimento, de minha
evolucdo sobre o palco, como intérprete. O momento em que descobrimos como
aqueles “nds marionetes” iriamos ser manipulados, e a relagdo com Jean-Jacques,
foi um momento extraordinario. E a partir de entdo, eu penso que sim, para mim
mudou muita coisa. Porque tinha este sopro que Jean-Jacques da. Como o vento para
fazer voar uma pipa. Esta ligacdo que se cria entre Ariane, Jean-Jacques... 59

A partir das entrevistas, foi possivel identificar que, de fato, essa atuacdo “com o ou-
tro" é a disparadora de um importante fluxo, de natureza ampla, que nao se resume as linhas
da pauta musical ou as bordas do palco: esta neste interim, contudo, ndo limitado a ele. Algo
que extrapola, como o trabalho do artista teatral que ultrapassa o limite corpéreo, como a me-

lodia de um choro de Villa-Lobos que excede as cordas do viol&o.

Marcello Amalfi e Jean-Frangois Dusigne
ARTA - Association de Recherche des Traditions de I’ Acteur. Cartoucherie, Paris - France.
Junho de 2016. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.

Um fluxo que perpassa os artistas da companhia tal qual uma respiragédo, como bem

descreve Jean-Francois Dusigne:

59 VANNUCINI, Duccio Bellugi. Entrevista concedida, em sua residéncia, a Marcello Amalfi, em 03/06/2016,
em Romaineville, Paris, France. Traducéo nossa.
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E, em francés, nds falamos de inspiracdo ligada também ao fluxo respirat6-
rio. Ndo é sem razdo, porque ha todas as emoc¢oes, 0s sentimentos que pas-
sam através de vocé. E, estes siléncios que vao também dimensionar as qua-
lidades da forca respiratéria e de pontuacdo, que vao justamente permitir
realizar os diferentes movimentos, as diferentes frases, e esse sim é um en-
contro musical que se cria.60

Através deste perpassar a todos, tal fluxo potencializa o processo criativo, porque
instaura, entre os membros da trupe, uma associacdo artistica que € muito importante dentro
da poética de criacdo dos espetaculos no Théatre Du Soleil, a qual, a partir das descrigdes e
falas de Jean-Jacques Lemétre e dos artistas da companhia, optamos por identificar neste es-

tudo como Simbiose Criativa.

Vale lembrar que o conceito de simbiose, originalmente ligado a biologia, ndo por
acaso, passou a ser utilizado em outras areas, como, por exemplo, as ciéncias sociais e
econbmicas, objetivando auxiliar nas discussées sobre como diferentes agentes podem estar
profundamente associados. Trazé-lo para os debates que ocorrem no universo teatral significa
fazer uso de um artificio retorico que, em nosso entendimento, pode ser extremamente Util,
uma vez que favorece a compreensao de processos criativos coletivizados, como por exemplo,

aqueles que acontecem no Théatre Du Soleil.

Neste sentido, identificaremos como simbiose criativa a associagdo que é estabeleci-
da entre 0 musico, os atores e a diretora durante a sua atuacdo no échange triangulaire, em
que cada um dos participantes é alimentado criativamente pelo outro, ao mesmo tempo em
que o alimenta. Trata-se da for¢a motriz que esta por detras da concretizacdo das visionnettes,
e que é a responsavel por amalgamar a atuagdo destes trés agentes durante a improvisation
contrdlée, na etapa da concoctage. A poderosa associacdo da qual nascem, univitelinos, a mu-

sica, a voz, 0 corpo, o texto, e por ai afora.

Durante uma de suas entrevistas, ao se referir sobre a criagdo das cenas, Jean-Jacques

descreveu o fato de estarem todos juntos, e nutrirem-se mutuamente, como algo genial:

O genial é que a masica se pesquisa enquanto 0s atores pesquisam, enquanto o dire-
tor pesquisa, enquanto a cenografia, enquanto os figurinos, enquanto a maquiagem,
enquanto tudo é pesquisado junto. E isso € que é genial, porque tudo cresce ao me-

60 DUSIGNE, Jean-Frangois. Entrevista concedida a Marcello Amalfi, em 23/06/2016, na ARTA - Association
de Recherche des Traditions de I’ Acteur. Cartoucherie, Paris - France. Tradug&o nossa.
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smo tempo. E tudo se nutre, se alimenta. N&o € um trabalho ali no seu cantinho, um
trabalho de mesa. E realmente um trabalho de todo mundo. 6t

E importante observar, no entanto, que ndo obstante o estabelecimento pleno de uma
simbiose criativa, a elaboracdo dos espetaculos no Théatre Du Soleil permanece inexoravel-
mente vinculada a qualidade da relagdo entre os membros da companhia, como explicita o

ator Duccio Vannucini:

DB - Para mim, a musica do teatro, eu a recebo como um tapete que nos permite
voar. Isso é normalmente o que Jean-Jacques faz. Ele nos sustenta, nos inspira, ele
nos guia, ele nos surpreende. E um tapete voador. E para subir neste tapete, eviden-
temente, nos temos que ter certas qualidades, porque sendo, ele pode fazer (gestos),
mas isso ndo vai nos conectar. Que dizer, estar no ritmo, estar numa musicalidade
vocal, estar num corpo. E em seguida, naquele momento, hé sua ligacdo que se cria,
e nés viajamos juntos, nds voamos juntos.

MA - Essa relacdo do ator com a criacdo musical deste tapete, como ela é construi-
da?

DB - A minha relacéo se constréi porque existem, primeiramente, certas regras que
n6s nos impomos. Eu entrei no Soleil depois de um estagio. No estagio ha certas
regras, que sdo do jogo. Por exemplo, de inicio, ndo fale enquanto anda. Portanto,
ndo falamos enquanto caminhamos. Caminhamos e depois falamos. Depois, eviden-
temente, as coisas se fundem. Estas regras que utilizamos para trabalhar com as
mascaras, estas sdo algumas das ferramentas pedagdgicas fundamentais do Théatre
Du Soleil, e, evidentemente, de Ariane. Portanto, com isso ja temos uma atencéo,
uma construgéo.62

Curiosamente, a despeito da presenga constante, e da relevante atuagdo do composi-
tor no processo de elaboragédo dos espetaculos do Théatre Du Soleil, poucos séo os termos do
vernaculo musical tradicional utilizados em sua acepc¢do original, quer seja entre 0 muasico e
0s atores, quer seja entre 0 musico e a diretora. De fato, a comunicagdo entre Jean-Jacques e
Ariane se da, primordialmente, através de olhares; e entre Jean-Jacques e os atores, através da

conexdo inerente ao échange triangulaire no qual atuam conjuntamente.

O que ird se concretizar a partir deste jogo de trocas triangular, porém, é algo que
tera em sua constituicdo, de acordo com os depoimentos, um elemento que ainda lhes € des-
conhecido, uma surpresa, que denominam MYSTERE: aquilo que é gerado exclusivamente

durante o jogo teatral, como fruto dele, e que no entanto, ndo pode ser previsto.

61 | EMETRE, Jean-Jacques. Entrevista concedida a Marcello Amalfi, em 17/10/2011, durante o percurso de
carro entre a Universidade de Sdo Paulo e um hotel nas redondezas. Sdo Paulo, SP - Brasil - Traducéo nossa.

62 VVANNUCINI, Duccio Bellugi. Entrevista concedida, em sua residéncia, a Marcello Amalfi, em 03/06/2016,
em Romaineville, Paris, France. Traducéo nossa.
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A esséncia da improvisacdo € que ela surpreende sempre. Jean-Jacques Lemétre
explica que durante os ensaios, todo mundo fica surpreso com a musica, a diretora,
os atores e ele mesmo, porque ele nunca sabe o que vai sair. As sessdes de improvi-
sacdo sdo um verdadeiro intercdmbio a trés, entre a musica, os atores e a diretora.
Esta Ultima assume as caracteristicas de um maestro. E ela que esta a frente. No en-
tanto, isto ndo impede de o ator, ou 0 musico, fazerem propostas. As vezes é a dire-
tora que propde uma imagem, as vezes é a musica que conduz.63

O amplo espectro de trocas que caracteriza as sesses de improvisagdo durante o
échange triangulaire na Cartoucherie, como era de se esperar, causa um certo grau de impre-
visibilidade quanto ao seu resultado, sobretudo, no inicio do processo de montagem das pecas,
quando ocorrem as primeiras apresentacdes das visionnettes para a diretora. Afinal, naguele
momento, Lemétre conhece tdo somente a vision do espetéculo, a breve descri¢do da vision-
nette fornecida pelos atores, e sobretudo, o fato de que tocara os ritmos em seu tambor a partir
daquilo que “receber” dos atores que fazem, no palco, a sua improvisacao; eles, apesar de te-
rem formulado a base para a improvisagdo a partir da vision da diretora, ndo tém ideia de
como sera a musica improvisada por Jean-Jacques € 0 seu impacto no jogo, e tdo pouco, como
serdo as interferéncias de Ariane; e, finalmente, a diretora, que também nédo sabe o que vira,
afinal, somente conhecera a proposta exclusivamente atraves da improviso que lhe sera apre-

sentado.

Ou seja, nenhum deles tém como prever com exatiddo o que acontecera durante a
criagdo das cenas, o que por vezes deixa davidas, como por exemplo, sobre quem inspirou

gquem, como descreve Maurice:

Entdo, na entrada dos Clowns, ele [Jean-Jacques] tocava um fagote, e fazia uma mu-
sica “de bébados”, que se correspondia totalmente com os movimentos desses per-
sonagens. Entdo! E a histdria do ovo e da galinha: quem veio primeiro, 0 ovo ou a
galinha? Quem inspira: o ator inspira a musica, ou é a masica que inspira o ator, ou é
uma combinagdo? 64

63 DESPRES, 2015, pp. 123-124.

64 DUROZIER, Maurice. Entrevista concedida a Marcello Amalfi, em 17/06/2016, no Restaurante & Café L’U-
sine de Charonne, Boulevard de Charonne, 75011 Paris, France. Tradug&o nossa.
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Com o adiantar do processo, apesar das improvisaces serem repetidas e aprimora-
das, o mystére continuara fazendo parte das cenas, trazido ao palco pelo experimentar cons-

tante dos artistas.

No entanto, quando Ariane Mnouchkine percebe que a cena que se desenvolve nao
caminha na dire¢do apontada pela bussola estabelecida para o espetéaculo, a vision, ela imedia-

tamente interrompe sua realizacdo: “STOP!”.

Sobre esta interrupcdo, devemos observar que, no Théatre du Soleil, a funcdo de es-
colher quais improvisacdes de cenas prosseguem € atribuida a Ariane por uma questao de res-
peito e confianca, e ndo por imposicdo pessoal da diretora. Desde a sua criacdo, em 1964, im-

pera, na trupe, uma filosofia de igualdade que é levada as Gltimas consequéncias.

Hora do Almoco
Sede do Théatre Du Soleil. Cartoucherie, Paris - France.
Junho de 2016. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.
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H& certos autores que se referem ao sistema de organizagdo do Théatre Du Soleil
como um verdadeiro experimento socioldgico, uma fé na capacidade do coletivo. Considera-
cOes a parte, o fato é que esta filosofia € levada tdo a sério que, apesar de Ariane poder inter-
romper as cenas e descartar aquilo que julga ndo condizer com a sua vision para o espetaculo,
ela sempre conta com figuras especiais ao seu lado, auxiliando nas decisdes, sobretudo Jean-
Jacques Lemétre, que Ihe é muito importante neste sentido. Ademais, apds cada improvisagéo,

ela se volta para os participantes, e pergunta o que eles acharam, se tém sugestoes.

Desta forma, com a evolucdo do processo de montagem, as visionnettes experimen-
tadas e aprovadas formam o embrido do novo espetaculo, com o qual comecam a trabalhar. A
esta altura, as ideias inicialmente propostas pelos atores ja foram repassadas uma série de ve-
zes, debatidas, e eventualmente alteradas. Jean-Jacques, aos poucos, vai abandonar o acompa-
nhamento das cenas feito apenas com o tambor, e caminhar em dire¢cdo a uma pesquisa de
sons para o espetaculo, juntamente com as pesquisas dos demais envolvidos, como explicam

Dominique Jambert e Vincent Mangado, atores da companhia:

MA - E voceés procuram o que ele chama évidence. Ele me explicou que, nos ensaios
tém as coisas que funcionam e as coisas que ndo funcionam, entdo, é sempre uma
pesquisa conjunta. A pesquisa da musica, e a0 mesmo tempo da voz, do corpo.

DJ - [...] Mas depois, tudo avanca ao mesmo tempo. Jean-Jacques que procura a
masica, n6s que procuramos o espetaculo, Ariane que procura o espetaculo. Nos,
vamos dizer que estamos procurando a cena; Ariane que procura o espetaculo; 0s
figurinistas que procuram o figurino, tudo avanga ao mesmo tempo. Conforme
avangamos, um reduz, o outro para porque nao viu... mas tudo avanca assim, junto.
VM - A principio, a évidence muda a cada espetaculo. O que € evidente para um
espetaculo ndo é evidente para o outro. 65

Durante essa fase, 0s elementos sdo experimentados, incluidos ou retirados do espe-
taculo a partir do surgimento do que Lemétre chama de EVIDENCE: uma espécie de parame-
tro para a construgéo das cenas, que me foi explicado por ele como "uma verdade para o espe-
taculo, que surge somente através do trabalho de elaboracéo teatral, e que é indiscutivelmente

clara para todos”.

Moto perpetuo na Cartoucherie, ao recomecarem do zero as pesquisas para 0 Novo

espetaculo, Jean-Jacques e Ariane acabam por trazer junto a si toda a companhia, sem, no en-

65 JAMBERT, Dominique e MANGADO, Vincent. Entrevista concedida, em sua residéncia, a Marcello Amalfi,
em 03/06/2016, em Paris, France. Tradugéo nossa.
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tanto, estabelecerem uma relagdo mestres-aprendizes com ela. Todos 0s membros da trupe se
véem imersos em um processo no qual ndo sabem o destino final, como explica o ator Mauri-

ce Durozier:

Porque as pessoas mudam, como a forma da criacdo do ator. Vocé viu como nés
passamos de uma coisa ultra-excessivamente transposta, e 0 ator se expressa como
signos, inspirado nas formas do teatro de histéria oriental como o japonés, por
exemplo, ou a Commedia Dell'Arte; e também, em uma forma realista, como Les
Ephémeéres [2006]. N6s somos abertos. Nos deixamos levar pelos ventos do teatro, e
em cada viagem ndo sabemos onde vamos chegar.66

O que faz emergir a seguinte pergunta: Quem € o responsavel por guiar este processo

de criagédo?

No conjunto de entrevistas que realizamos, encontramos a fala dos artistas sobre "o
teatro que eles acreditam”, e para o qual "se colocam a servico de forma concreta e presente”.
Uma vez que a concretizacdo desse teatro na Cartoucherie € feita com base na évidence que
surge durante a construcdo dos espetaculos, somos levados a crer que a pessoa para quem &
direcionada a tarefa de reconhecé-la personifica, mesmo que indiretamente, a figura de um

guia.

As decisOes a este respeito, sobre o que é ou ndo evidentemente pertinente, cabem a
Ariane Mnouchkine, uma vez que é a partir da sua vision que o espetaculo é montado. Sendo
assim, ela poderia ser considerada, em Ultima instancia, a responsavel por conduzir todo o
processo. No entanto, segundo a atriz Juliana Carneiro da Cunha, Ariane ndo é adepta a impor
as coisas, procurando assumir uma postura de compartilhamento de pontos de vista, de troca
de ideias, e sempre pede que os atores exponham suas opinides sobre 0s improvisos que reali-

Zam:

Jean-Jacques esta aqui com Ariane ha trinta e cinco anos, entdo eles ttm uma manei-
ra de trabalhar em que, as vezes, eles nem precisam se falar muito. Eles se olham, se
fazem uns sinais. Sempre, depois que uma improvisacio passa, a Ariane pergunta
pra pessoas “O que é que vocés acharam?”, ela sempre pergunta pro Jean-Jacques,
que sempre tem alguma coisa a dizer que esclarece. Que é um caminho... assim, que
parece que a gente esta com uma lanterninha, e que a gente vai iluminando. Nada é
estabelecido de forma assim, digamos intelectual no sentido de dizer: é assim! A

66 DUROZIER, Maurice. Entrevista concedida a Marcello Amalfi, em 17/06/2016, no Restaurante & Café L’U-
sine de Charonne, Boulevard de Charonne, 75011 Paris, France. Tradug&o nossa.

Pagina 73 de 254



~ AESCUTA DO INAUDIVEL: OS JOGOS MUSICO-TEATRAIS DE JEAN-JACQUES LEMETRE =

gente s sabe que € assim, ou assado, porque foi experimentado, porque foi desco-
berto em cena. N&o existe trabalho de mesa, por exemplo. E diferente. Nao existe
aquele decorticamento: decorticar um texto falando sobre ele. Existe “tentando”,
“atuando" e ir vendo o que é que acontece com a atuacio. E uma verdade que surge
do trabalho no palco. E Jean-Jacques € um mestre! Jean-Jacques € realmente um
mestre. Entdo, ele tem essa capacidade de nos ajudar, de nos levar no caminho
certo.67

Um dado relevante que a fala de Juliana traz sobre esta conducdo do processo, € a
respeito do caminho utilizado para encontrarem a évidence que, ao ser reconhecida por Aria-
ne, origina os elementos que irdo compor o espetaculo: o trabalho no palco, o “atuando”, o
"tentando”, sem verdades pré-estabelecidas. Uma fala que demonstra que o tablado é visto
pelos artistas da companhia como um meio para desenvolverem o seu trabalho, e a0 mesmo
tempo, a finalidade dele. Em seu entendimento, todas as pesquisas, achados e reflexdes nas-

cem na pratica, e a ela se destinam.

Contudo, isso ndo significa que a teoria € inexistente ou primariamente ignorada na

Cartoucherie, mas tdo somente, que ela ndo € a finalidade de seus esforc¢os.

A possibilidade de instauracdo de uma évidence que seja, de fato, consenso em uma
trupe tdo numerosa e multifacetada como o Théatre Du Soleil, tem relacdo direta com o forte

sentimento de pertencimento a um coletivo compartilhado pelos membros companhia.

Um dos reflexos desse sentimento é a consciéncia de que, em funcdo da sua impor-
tancia no fluxo criativo do échange triangulaire, a eventual falta de alguma habilidade em um
artista pode comprometer ndo apenas o seu trabalho, mas toda a pesquisa de construcdo do
novo espetaculo, o “ver o que estd em vias de se construir”, como aponta o ator Simon Abka-

rian em sua fala:

Uma vez que nos ingressarmos neste aprendizado, nds ndo nos sentimos mais a von-
tade, mas comecamos a compreender alguma coisa e um outro aspecto da musica
surge. Em certos momentos, quando Jean-Jacques “retoma”, se ele comegou a tocar
a situacdo teatral, a encenacdo, 0s personagens presentes, e a emog¢ado veio. 1sso toma
o0 tempo de aprender a escutar esse tipo de coisas. Um dia, eu disse para Ariane que
até mesmo uma pedra poderia atuar, naquele momento, caso Jean-Jacques tocasse
assim, naquela cena. Exceto que a pedra ndo escuta, ela ndo atua. Para nés, se trata
de um aprendizado da escuta da musica e também da escuta do outro; frequentemen-
te nds ficamos muito preocupados, porque nos dizem que ndo escutamos o parceiro
Ou que ndo vemos 0 que esta em vias de se construir.68

67 DA CUNHA, Juliana Carneiro. Entrevista concedida a Marcello Amalfi, em 12/04/2016, no refeitério do
Théatre Du Soleil, Cartoucherie - Paris, France.

68 ABKARIAN, Simon. in PICON-VALLIN, 2014. p.. 200
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Quando alinha o processo de elaboracdo dos espetaculos com o de aprendizagem,
Abkarian revela o quao importante € a dimensdo pedagdgica das montagens na perspectiva
dos atores. Sobretudo, ao conectar essa ideia a um "outro aspecto da musica", "com a escuta”,
e com a "tomada do tempo", demonstra que 0 aprender € um processo constante, que acom-

panha todo o percurso por eles percorrido.

Naquilo que concerne ao ato da escuta especificamente, nesta sua fala, o ator expan-
de o seu significado ao identificar, nominalmente, trés tipos distintos: a escuta da musica, a
escuta do ator, e a escuta daquilo que esta em vias de se construir. Utilizando repetidas vezes
0 pronome da primeira pessoa do plural, nés, Abkarian demonstra, com suas palavras, tratar-
se de um conhecimento compartilhado pelos demais, 0 que nos leva a crer que existe um sa-
ber muito especifico e peculiar que vem sendo adquirido pelos artistas do Théatre Du Soleil
durante as montagens, um savoir-faire que nasce no palco da Cartoucherie, que lhes atribui
um certo grau de especializacdo na musica de Jean-Jacques Lemétre. Um saber aprimorado

conforme tais experiéncias vdo se acumulando.
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SEGUNDO
MOVIMENTO

O savolr-faire que

nasce no palco

Este Movimento traz:

* Introducéo do Segundo Movimento

* A imaginacado é o masculo mais forte do ator!!! (J. J. Lemétre)

(acteur soliste, escuta do inaudivel, chave poética, coletivo, artesania teatral,
état de I'acteur. olhar de Ariane, pensamento politico,

criador aprendiz)
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Palco com o Estudo de Cenario para o espetaculo Une Chambe en Indie
Sede do Théatre Du Soleil. Cartoucherie, Paris - France.
Abril de 2016. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.
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INTRODUCAO DO SEGUNDO MOVIMENTO

Conhecimento processual ou saber-fazer (em inglés: know-how; em francés: sa-
voir-faire) sdo termos utilizados para descrever o conhecimento pratico sobre como
fazer alguma coisa. [...] E o conhecimento préatico de como executar alguma tarefa,
ao contrario de know-what (fatos), know-why (ciéncia), ou know-
who (comunicagdo). E muitas vezes entendido como o conhecimento tacito, o que
significa que é dificil transferir para outra pessoa por meio escrito ou verbal. O opo-
sto do conhecimento tacito é o conhecimento explicito. O conhecimento processual
sobre resolver problemas difere do conhecimento proposicional sobre resolver um
problema.69

Entendemos que ha um saber gerado durante todo processo de montagem teatral,
mesmo que involuntariamente, ou a revelia de seus envolvidos. Um saber que pode ser muito
especifico, encontrando seu significado, exclusivamente, no seio do que estd sendo construi-
do; ou mais adaptavel, que eventualmente pode ser aplicado em outras circunstancias.

Ao vislumbrarmos os processos de elaboracdo dos espetaculos no Théatre Du Soleil,
levando em conta o fato deles reiterarem ndo apenas que partem do zero a cada jornada, mas
gue também ndo se preocupam em desenvolver qualquer método ou conceito teatral que tenha
utilidade externa a montagem em curso, nos parece razoavel afirmar que o savoir-faire que
nasce nos palcos da Cartoucherie seja, mesmo que de forma ndo intencional, o repositério de
parte do valioso saber sobre a prética da companhia.

N&o obstante toda a complexidade inerente ao estudo dessa pratica, tacita pela natu-
reza através da qual se desenvolve, reconhecemos que a voz dos artistas da companhia pode
ser uma via de acesso a este saber, uma vez que tem o potencial para fazer emergirem infor-
mac0es inéditas, que eventualmente estariam inalcancaveis para pesquisadores externos a tru-
pe.

Sendo assim, para dar escuta a essa tdo importante voz, contamos, em nosso traba-
Iho, com um material Unico, fruto da investigagdo empreendida no primeiro semestre de 2016,

durante a residéncia realizada, a convite de Lemétre, na sede do grupo em Paris, na Franca.

69 Saber-fazer. Origem: Wikipédia, a enciclopédia livre. Acessado em 20 dez. 2018. Disponivel em: https:/
pt.wikipedia.org/wiki/Saber-fazer
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Além dos atores da companhia, também concederam entrevistas exclusivas musicos,
professores, técnicos e pesquisadores que guardam uma conexao com o trabalho de Lemétre.
Eles foram indicados através de uma lista escrita de préprio punho pelo entusiasmado musico
em seu atelié, ainda no primeiro dia do longo periodo que eu viria a passar no coracdo da
companhia.

Jean-Jacques fez questdo de entrar diretamente em contato com muitas das pessoas
na lista, sobretudo, por acreditar no ineditismo da forma e na importancia do trabalho que me

propus a realizar. Nas palavras de Lemétre:

Isso é o que jamais foi feito, que é fazer os atores falarem, que séo eles mesmos 0s
primeiros a estabelecer a conexdo com a musica, sao eles que estdo no outro canto,
em cena. Por isso que eu penso que a prioridade € vir ao Théatre Du Soleil, e fazer
falarem os atores, que tém uma verdadeira conexdo com a muisica, ou uma conexao
sem sentido, mas que tém uma conexao - boa ou ruim, ou ndo muito boa... Mas eles
tém uma conexdo, porque, como ha musica o tempo todo, eles sdo obrigados a "fa-
zer junto". Fazer contra, fazer a favor, fazer tudo o que quiserem... mas fazer! Ent&o,
€ por isso que eu penso que a parte importante do seu trabalho é encontrar essas pes-
soas, e fazer elas falarem disso.7

Ainda na etapa de preparagdo para as entrevistas, foi elaborada uma série de pergun-
tas a serem dirigidas igualmente para todos. Uma espécie de roteiro com a finalidade de man-
ter uma unidade nas questfes a serem abordadas. Contudo, j& no inicio do primeiro dia, ele foi
abandonado t&o logo ter-se instaurado, no decorrer da conversa, um tom informal que, poste-
riormente, seria 0 dominante em todos 0s encontros.

Este tom sedimentou o terreno onde floresceram depoimentos que trouxeram a tona,
além das questdes que se pretendia abordar a principio, muitas outras, inseridas gradativa e
espontaneamente pelos entrevistados conforme as conversas evoluiam. A conducdo mais solta
fez com que eles se sentissem a vontade para, generosamente, fornecerem substanciosos rela-
tos, imbuidos de um ponto de vista pessoal a respeito das experiéncias vivenciadas, relatando
com detalhes a for¢a do impacto destas experiéncias, em suas trajetdrias pessoais, e na da tru-
pe, como um todo.

Um dos fatores que contribuiu para essa atitude generosa, alem do proprio carater
dos entrevistados, foi a preciosa intermediacdo de Jean-Jacques. Sua figura goza de um extra-

ordinario prestigio, quer seja em funcdo do longo periodo que faz parte da trupe, quer seja

70 LEMETRE, Jean-Jacques. Entrevista concedida a Marcello Amalfi, em 29/06/2016, em seu atelié na sede do
Théatre Du Soleil. Cartoucherie, Paris - France. Tradugdo nossa.

Pagina 79 de 254



~ AESCUTA DO INAUDIVEL: OS JOGOS MUSICO-TEATRAIS DE JEAN-JACQUES LEMETRE =

pela relevancia que seu trabalho alcancou dentro da companhia. Soma-se ainda o fato de que
fui apresentado aos entrevistados como seu pupilo, masico do teatro e pesquisador convidado
pelo proprio Lemétre, 0 que causava uma automatica empatia.

Desta forma, contaremos com as entrevistas exclusivas - 0 que, nas palavras de Le-
métre, constitui uma parte extremamente importante deste trabalho - para complementarmos a
construcdo de um saber, sobre a musica do Théatre Du Soleil e o seu aprendizado, a qual nos
propusemos. Além de revelar, com riqueza de detalhes e verdade, um outro lado das ativida-
des empreendidas pela trupe, o contetdo destas entrevistas constréi uma narrativa intima e

delicada, a partir de uma perspectiva inédita, a de seus protagonistas.
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Lista manuscrita por Jean-Jacques Lemétre para Marcello Amalfi, com 0 nome das pessoas para serem entrevistadas
Atelié de Jean-Jacques Lemétre na Sede do Théatre Du Soleil. Cartoucherie, Paris - France.
Abril de 2016. Acervo pessoal Marcello Amalfi
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A IMAGINAGCAO E O MUSCULO MAIS FORTE DO ATOR!!! (J. J. Lemétre)

Apesar de ndo fazerem uso de termos técnico-musicais, tampouco remeterem a con-
ceitos ou teorias, os artistas da companhia deixaram claro, nos depoimentos, que, em sua
perspectiva, a musica do teatro que é praticada no Théatre Du Soleil ndo esta circunscrita aos
limites do universo sonoro. Ao analisar seus depoimentos, percebemos que este € um caminho
natural para todos aqueles que ingressam no Thééatre Du Soleil. Decerto, estariam contradi-
zendo toda a sua pratica artistica na trupe, caso assumissem um ponto de vista em que a musi-
ca viesse a ser vislumbrada a partir de um sistema exclusivamente musical (tonal, atonal, mi-
crotonal, dodecafénico, modal, politonal, serial, ou qualquer outro). Isso significaria, em ulti-
ma instancia, isola-la dos demais elementos (que ndo estariam sendo vislumbrados pelo tal
sistema), para atribui-lhe um significado que, ndo necessariamente, é o significado que possui

enquanto faz parte da encenacéo.

Jean-Jacques afirma que conceitos de sistemas musicais especificos, como por
exemplo, dissonancia e consonancia entre os sons dentro do sistema tonal, sdo sempre colo-
cados em segundo plano de prioridades ao se compor as musicas na Cartoucherie, porque sao
as relagBes dos sons (e do seu discurso) em um nivel mais amplo, ou seja, com o texto, o cor-

po do ator, o cenario, etc., que realmente interessam para os espetaculos da companhia.

Desta forma, em suas composicdes, ele pensa 0s sons dos instrumentos se inter-rela-
cionando para além da esfera dos fendbmenos acusticos, jogando em um mesmo teor de igual-
dade com os outros elementos. Isso permite que uma composi¢do possa representar, por
exemplo, um discurso cdmico ou patético dentro da macro-estrutura do espetaculo, em funcao

do jogo que vier a estabelecer com os demais durante o curso da encenacéo.

Por essa razdo, quando o compositor afirma que, no espetculo teatral, ndo ha como
ter dois solistas a0 mesmo tempo, ele ndo se refere a duas ou mais vozes na acep¢do sonora

do termo, como explica:

Assim como ndo deveria existir diretores que dizem: “vc pode fazer uma coisa as-
sim? (cantarola parte do tema da Nona Sinfonia de Beethoven)”. Va comprar um
Disco! Se o diretor os obriga a fazer isso, vocés tém que pegar a sinfonia de Beetho-
ven sem 0s Violinos, porque os violinos sdo os atores e as atrizes. O solista séo os
atores, ndo o violino! O que fazem todos os musicos do teatro que fazem a trilha
sonora que é terminada, acabada? Solo, contracanto, acompanhamento, ritmo, base,
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tudo... uma musica completa. Nds colocamos o disco, nds escutamos, esta étimo!
Isso ndo pode funcionar no teatro - o solista é o ator. [...] Entdo, se o diretor exigir,
eu vou procurar uma versao sem violino. Vocés vao demorar um tempo para encon-
trar. Boa sorte...\océs entendem o que eu digo? Dois solistas a0 mesmo tempo? E a
razdo porque os diretores passam o tempo falando “a musica estd muito forte!”. A
musica ndo esta forte, a musica esta errada, ndo é a musica certa, simplesmente. Se
vocé comete um erro com a musica, ela vai entrar em conflito com a obra. Vocé néo
pode ter dois solistas que falam ao mesmo tempo. Impossivel. O solo é o tema. N&do
é possivel. Pegar a musica pronta de alguém é complicado [...] 7

Ao nos depararmos com a afirmacdo de que, para utilizar a Nona Sinfonia de Be-
ethoven em um espetaculo do Théétre Du Soleil, seria preciso suprimir-lhe os violinos, deve-
mos manter em perspectiva que Jean-Jacques ndo procura evitar um possivel choque sonoro,
causado pela sobreposicdo das notas dos instrumentos as notas das vozes dos atores, mas 0
eventual choque que poderia ser causado pela sobreposicdo do discurso das melodias escritas

pelo compositor alemdo com o discurso da cena na qual a Nona Sinfonia estivesse inserida.

Instrumento do acervo de Jean-Jacques Lemétre
Atelié de Jean-Jacques Lemétre na Sede do Théatre Du Soleil. Cartoucherie, Paris - France.

Abril de 2016. Acervo pessoal Marcello Amalfi

71 LEMETRE, Jean-Jacques. Palestra proferida no B_Arco, em 02/02/2013, com a tradugao local realizada por
Flavia Couto. Pinheiros, Sdo Paulo - Brasil. A tradugdo da fala na forma que esta aqui transcrita é nossa, a partir
do registro em video que realizamos.
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Sobre a atuagdo da mdsica do teatro, e sobre o seu discurso em cena, observamos que
0 compositor nunca intenta posiciona-la em primeiro plano. Para ele, quem ocupa esse posto
séo os atores. Tal concepcdo, que € muito relevante para compreendermos 0 pensamento que
esta por tras da elaboracédo e execugdo da musica no Théatre Du Soleil, identificaremos, neste
estudo, como 0 ACTEUR SOLISTE.

E importante observarmos que, com o conceito acteur soliste, Lemétre ndo se refere
especificamente ao ator, ao individuo, mas ao personagem e aquilo que ele representa na en-
cenacdo, o seu discurso, o papel que desempenha no desenvolvimento da peca. Desta forma,
atceur soliste é utilizado também para designar grupos, como por exemplo, os camponeses
cambojanos. E o discurso que, de fato, esta sendo colocado em primeiro plano pelo composi-

tor, quer seja de uma Unica voz, quer seja de um grupo ou coletivo.

Em inumeras das ocasifes que Jean-Jacques afirmou ndo possuir qualquer experien-
cia teatral antes de ingressar na trupe, ele deixou claro que necessitou amparar-se, inicialmen-
te, em seu saber e vivéncia prévios no universo musical para, a partir de uma intersecgéo entre
eles e a rotina dos ensaios, comecar a desenvolver um caminho proprio para trabalhar e suprir

as demandas da companhia.

N&o obstante Lemétre declarar que a sua maneira de compor as muasicas do Théatre
Du Soleil é fruto de um saber empirico, adquirido paulatinamente no decorrer dos anos de ati-
vidade no oficio, apontamos, nesta trajetdria, um acontecimento que, acreditamos, pode ter
sido fundamental para o seu desenvolvimento: ainda que desconhecesse qualquer pratica ou
teoria sobre teatro, em algum momento Jean-Jacques passou, por conta prépria, a identificar o
papel do ator em uma peca teatral com o de um instrumentista solista em uma peca musical,

mais precisamente, um solista de Jazz.

Tal identificacdo é tdo forte, que Lemétre utiliza frequentemente correspondéncias
entre eles para falar a respeito do seu trabalho como compositor no Théatre Du Soleil, con-

forme verificamos na seguinte entrevista:

JIL - Os Jazzmen improvisam sobre a musica, entdo eles tém um ponto de partida
que é a musica, e eles tém um segundo ponto de partida que sera “o meu guia”: eles
sabem que a harmonia é essa.

MA - A harmonia, 0 ritmo...

JIL - O ritmo...
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MA - Mesmo se 0 mudam.

JIL - Sim, mas eles sabem ONDE! Os atores... eles partem do vazio em relagdo aos
masicos, partem do vazio! E muito misterioso. Muito...

MA - Misterioso...

JJL - Mas isso é as vezes muito parcial, e € por isso que vocé deve saber a quem
voceé serve, vocé vé. Porque se vocé “ndo sabe a quem vocé serve” além de “fazer as
notas”, vocé ndo estard em nenhum terreno, e as notas sao um “terreno jazz”.

MA - Sim, mas no teatro?

JIL - “... [nada com os ombros]”. Vocé esta em Duo, ou esta Solo? Sabe, é como a
minha camarada taiwanesa que toca a percussdo comigo, ela me diz “Eu toco o que,
a quatro tempos, ou a trés tempos? Eu toco o que, pianissimo ou mezzoforte? ”. Eu
digo “Olhe e receba a cenal”.72

Ao arquitetar uma correspondéncia entre o solista de jazz e o ator, mesmo que even-
tualmente néo tivesse planejado, Lemétre promoveu, de uma s6 vez, a articulacdo de todo um
pensamento, que ja conhecia e manejava originariamente no universo musical, para o interior
de sua nova atividade no universo teatral. Foi essa correspondéncia que possibilitou a ele co-
mecar a “olhar e receber a cena”, 0 que abriu o caminho para a ado¢do de conceitos e proce-
dimentos que Ihe eram extremamente familiares, os quais, a partir de entdo, passaram a lhe

apoiar na elaboracéo e execucdo das musicas dos espetaculos no Théatre Du Soleil.

Um destes procedimentos articulados do universo musical para o teatral, foi o buscar,
no trabalho dos atores, agora vistos como os instrumentistas solistas, parametros e referéncias
como a altura dos sons, escalas, modos, ritmos, entre outros, para balizar suas execucoes e

composic¢des durante as montagens das pecgas, como explica o proprio Lemétre:

Alguém que fala "la-1a-1a-14" faz uma nota musical, que eu como masico escuto. Se
eu falo assim "la-14-14-1a" eu faco todo o0 "modo" da musica na lingua do persona-
gem. Se eu falo grave ou a nota mais aguda. Esta sequéncia na musica chama-se
modo. Uma escala: dé-ré-mi-fa-sol-1a-si-d6. Se eu pulo umas notas, isso se chama
um modo, porque eu escolho as notas. Evidentemente, falando vocé ndo faz as notas
na sequéncia, a gente vai misturando, mas as verdadeiras notas virdo ao todo. Entéo
eu posso dizer a cada personagem: seu modo é este. Entdo, eu afino os instrumentos
sobre a escala de cada personagem. Assim eu comego a ficar completamente colado
com o personagem, porque eu estou afinado com a sua voz. Se o comediante "perde"
0 seu modo, a sua maneira de falar, entdo eu toco o acorde e ela se lembra de sua
voz. A pessoa que inventou mi-1a-ré-sol-si-mi, o som do violdo deveria queimar por
mil anos, porque este senhor que fez um repertorio de violdo popular. Antes dele, o
violao existia, como na idade média, quando as pessoas afinavam o instrumento
dentro de sua voz. Quando o violdo chegou na América para os negros, eles falaram
"0 que € isso?” e decidiram afinar como eles faziam antes. Entdo, quem fez mi-l&-ré-
sol-si-mi sé vé o viol&o. Eu, por outro lado, utilizo este principio e afino os instru-

72 _LEMETRE, Jean-Jacques. Entrevista concedida a Marcello Amalfi, em 14/06/2016, em seu atelié, na sede do
Théatre Du Soleil. Cartoucherie, Paris - France. Tradugdo nossa.
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mentos sobre a voz falada das pessoas. Quando eles andam eu tenho 0 modo ritmi-
co. O modo melédico da voz, o modo ritmico do corpo.7

Ao utilizar o acteur soliste como linha de pensamento para a suas composi¢fes no

Théatre Du Soleil, Lemétre se distancia da Opera, e vai ao encontro do pensamento de Ariane,

sobre o teatro em primeiro lugar, como explica Jean-Marc Quillet:

MA - No seu livro, vocé fez uma pergunta a Jean-Jacques, sobre um espetaculo que
vocé assistiu , onde uma cantora entrava em uma nota, e na outra vez que vocé foi
assistir ao mesmo espetaculo ela entrava em outra nota, se ndo me engano, na quin-
ta? JMQ - Sim. Foi em Tambours ser la digue. A cantora fez assim [canta um tre-
cho]. N&do é uma cantora, é uma atriz. Jean-Jacques tocava uma harmonia com um
instrumento de corda [canta], a fundamental, e a cantora [canta uma nota]. Mas da
outra vez, ela estava em uma outra nota, eu ndo sei mais qual era... mas eu ouvi isso
muito bem. Entdo, ndo € fixo, o endereco onde a voz deve cantar. Em Carmem, néo
importa em qual opera, mas em Carmem [canta a harmonia e a entrada da voz], é
um Ré agudo. E uma atriz muito boa, mas ndo chega no Ré agudo... ela é trocada.
Para Ariane Mnouchkine, é a principio a atriz que é importante, antes da cantora. E a
masica vai se adaptar a atriz. A opera proibe isso. E Jean-Jacques Lemétre oferece
uma resposta muito boa para essa problematica da relagdo teatro-mdusica, em relacdo
a Gpera. Este é um exemplo muito bom. Em primeiro lugar, o teatro. A musica é pla-
stica, entdo ela se adapta. Mas é a verdade do teatro, com o ator ou a atriz em que-
stdo, que é mais importante. Evidentemente, se eu troco o ator ou a atriz, iSso
muda.”

Todavia, diferentemente do que acontece com as notas e ritmos, que sempre estive-

ram presentes em um mesmo formato, tanto no universo musical quanto no teatral (sendo

igualmente identificaveis pela audi¢do de padrées sonoros em ambos), para que pudesse en-

contrar mais parametros, como por exemplo, referencias para a escolha dos timbres que utili-

zaria em cada uma das composic¢des, Lemétre se viu levado a expandir sua percepgao sobre a

encenacdo, em direcdo a outros campos e elementos que estavam para além dos eventos sono-

ros, passando a “tirar a musica dos atores, da cena”, como explica Jean-Jacques:

73 Idem.

Depois eu vou procurar o timbre: qual é o instrumento que corresponde a cada per-
sonagem ou a cada cena? Eu toco, eu bato, eu sopro, eu toco um teclado, eu procuro
o timbre. Eu tenho a melodia, ritmico, o timbre, eu tenho o tema, eu tenho tudo. E
suficiente para que eu me deixe com uma esponja para receber o que os atores me

74 QUILLET, Jean-Marc, e QUILLET, Frangoise. Entrevista concedida, em sua residéncia, a Marcello Amalfi,
em 16 de Maio de 2016, em Rouen, France. Traducéo nossa.
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passam, e ndo para impor minhas coisas a eles. Por isso que eu tiro a masica dos
atores, eu ndo imponho a minha masica a eles. 75

Ou seja, em algum momento, com o objetivo de efetivamente se colocar "como uma
esponja que recebe tudo o que os atores passavam”, Lemétre desenvolveu um nova maneira
de escuta do espetéculo teatrtal, que para colocar em pratica, ndo poderia estar de costas para

a cena, como explica o compositor:

JIL - E muito dificil porque, se vocé ndo sabe o que vocé toca... “entéo, a seguir, eu
vou fazer um rufo”. O rufo ndo € nada que me interesse, € a técnica, um rufo. O rufo
€ 0 que? Uma manifestacdo? E o destino interior? E a emocéo dramética? E o que?
Além do mais, uma vez que vocé comega, eles [os atores] ja se colocam a fazer. En-
tdo, se vocé faz “tum-tum tac; que- te-cum; tum-tum-tac...” vai ter uma monte de
ator que vai fazer “ba-la-ga-dé; gue-daum; ba-la-ga-dé...”. Isso se chama Slam, o
Rap. Vocé vé?

MA - E verdade! Hahahahaa!

JIL - E outra coisa. E é aqui que o mUsico se mostra equivocado.

MA - E jogar sobre o interior do personagem.

JIL - E depois, receber a cena. Eu percebo bem quando eu vejo mdsicos tocando.
Comao vocé vai receber a cena quando as pessoas estdo colocadas para tocar assim
(se coloca como se estivesse de costas para o palco).

MA - E quando vocé me diz “vocé deve tocar sobre o corpo dos atores, mas néo
somente sobre sobre o ritmo do corpo, mas sobre o seu significado. Um movimento
- ndo apenas sobre o movimento, mas sobre o significado desse movimento. N&o
apenas sobre 0 “ta, ta, ta, [vocalmente marcando um pulso ritmico].

JIL - Néo, porque isso é exterior.

MA - Isso € exterior.

JJL - Isso é exterior, e além do mais, vocé faz um desenho animado.

MA - Desenho animado, mickey-mousing!

JJJ - [Faz vocalmente ruidos e sons caracteristicos de desenhos animados].

MA - Hahahaha, mickey-mousing, mickey-mousing.

JIL - Desenho animado, no exterior. Depois, isso se torna a caricatura.

MA - Caricatura que podemos utilizar se vocé quer fazer a caricatura de um perso-
nagem, mas ai ja é uma outra questdo, uma proposta.

JJL - Ai é voluntéario. Vocé faz. 76

Desta forma, quando efetivamente comegou a “receber a cena”, como coloca Jean-
Jacques, ele deixou de responder unicamente aos estimulos sonoros vindos do palco, mas em
um mesmo nivel de importancia e sensibilidade, passou a responder também a outras classes
de estimulos que emanavam dele, como estimulos visuais, corpdreos, emocionais, racionais,
I6gicos, memoriais, etc., uma escuta que identificaremos, neste estudo como a Escuta do

inaudivel.

75 Idem.

76 _LEMETRE, Jean-Jacques. Entrevista concedida a Marcello Amalfi, em 14/06/2016, em seu atelié, na sede do
Théatre Du Soleil. Cartoucherie, Paris - France. Tradugdo nossa.
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Curiosamente, o termo escuta do inaudivel surgiu durante o depoimento do ator
Duccio Vannucini, enquanto eu procurava encontrar palavras para me referir aquilo que ele

tentava me explicar, uma escuta ampliada para além dos fendmenos acusticos:

Verdadeiramente, a primeira coisa é a escuta. Ele fala da escuta, da escuta com o
corpo. De forma que eu penso que um ator deve aprender a escutar. Escutar com seu
corpo, mas escutar. Depois, ndo é uma questdo de andar sobre o ritmo [bate palmas],
desse jeito. E escutar a multiplicidade de batimentos que existem entre isso [bate
palmas] e isso. N&o é s6 [uma palma] e isso [outra palma]. E [fazendo batimentos
em ritmos diversos com a voz enquanto estabelece um pulso regular com palmas].
Isso quer dizer alguma coisa, isso quer dizer alguma coisa. Uma vez eu Vi no Japéo,
e também ja vi na Franga... Vocé conhece um grupo de tambor kod6? Na época ndo
havia apenas homens, havia também mulheres. Eles tinham comecgado a acolher
mulheres também. Foi extraordinario. Mas sabe o que foi magnifico? Em um certo
momento, eles estdo todos em linha, assim, com o tambor tac, tac, tac, tac... E de-
pois [fazendo um fade-out com a voz], um som, assim [pouquissimo volume]. E sem
que alguém faca um “hup”, tac, tac, tac! Eles voltam, todos juntos!! Eles observa-
ram, todos, esse batimento que nao é audivel, verdadeiramente um [tac, tac com
muito pouco volume], e “pal” eles voltam todos juntos. Eles tinham uma escuta “da-
quilo que ndo esta”. Para mim, essa é uma escuta potencializada ao extremo. E for-
midavel!

MA - Uma escuta do inaudivel.

DB - Um escuta do inaudivel...77

E muito provavel que uma escuta ampliada, como a escuta do inaudivel, ou mesmo
algo similar a ela, j& estivesse sendo praticada pelos atores da companhia, em um nivel menos
racionalizado, antes da chegada de Lemétre. N&o se trata, absolutamente, de algo exclusivo
dessa companhia, nem mesmo deste periodo, tendo ja figurado na literatura sobre o assunto
com diferentes nomes e formatos. No entanto, chamou nossa atencéo que, de acordo com 0s
depoimentos dos artistas do Théatre Du Soleil, a partir da atuacdo do compositor nos proces-
sos de elaboragdo das cenas da companhia, ela foi gradativamente se transformando em uma
cultura na companhia, e hoje esta irremediavelmente ligada a poética de criacdo dos espetacu-

los da trupe.

Uma ligacdo tdo profunda, que levou alguns dos artistas a revelarem ter reais dificul-
dades para desvincularem sua atuacéo, no palco, desta escuta ampliada, da presenca da musi-

ca, como foi, por exemplo, o caso da atriz Shaghayeg, a Shasha:

77 VANNUCINI, Duccio Bellugi. Entrevista concedida, em sua residéncia, a Marcello Amalfi, em 03/06/2016,
em Romaineville, Paris, France. Traducéo nossa.
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Ele tinha necessidade de falar com o corpo, mas digamos, o tom da pulsacdo, da
batida do coracdo, esta coisa muito efémera que era necessaria pra que se ouca, pra
gue uma cena de beber um café ndo seja uma simples cena de beber um café, mas
esta dimenséo épica de beber um café sobre um planeta, [...] Entdo, beber este café,
toma uma dimensdo, isto vocé nao pode escrever porque ndo existe texto, mas o que
ele vai dar. [...] toda esta historia que era impossivel de contar, ela foi escrita por
Jean-Jacques, e ele disse na sua musica, porque ele, pra mim, ele sempre tocou a
musica, a pulsacdo dentro do universo, o planeta que gira, vocé vé? [...] toda esta
coreografia do interior, da nossa pele, 0 som que passa nas nossas veias, os jatos de
sangue que sdo pulsados a cada segundo, os batimentos do coragdo, se vocé colocar
um microfone no corpo, que te lembra de sua condi¢do de vivo, de efémero, séo
estes sons ai, e pra mim, Jean-Jacques, toda musica que ele tocava tinha variedades
diferentes, ela tocava isso, tocava, tocava, efemeridade de nosso ser, ela me fazia
estar dentro do universo e ndao somente dentro de uma pega de teatro. Eu tinha a im-
pressdo realmente de transpirar como se fosse musica de transpiragdo, a gota de
transpiracéo que cai, e era disso que se tratava! Porque vocé fala muito pouco dentro
dos efémeros, e pra mim, entrar nos efémeros é entrar com Jean-Jacques. 78

Marcello Amalfi e Shaghayeg Beheshit
Refeitério do Théatre Du Soleil. Cartoucherie, Paris - France.
Junho de 2016. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.

Desta forma, o ingresso do compositor no amago do processo criativo eliminou defi-
nitivamente qualquer possibilidade da musica no Théatre Du Soleil ser tomada, tanto por ele

quanto pelos demais artistas, como uma realizagé@o ligada exclusivamente a eventos sonoros,

78 BEHESHIT, Shaghayeg. Entrevista concedida a Marcello Amalfi, em 29/06/2016, no refeitorio do Théa-
tre Du Soleil. Cartoucherie, Paris - France. Traducao nossa.
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uma vez que estava conectando o trabalho de todos de forma irreversivel, ainda na fase de

elaboracdo das cenas, como fica claro no depoimento da atriz Eve Doe Bruce:

Mas é muito importante a relacdo que nés temos com ele, sobre o palco. Quando nés
temos uma proposta para fazer, para a cena, n6s vamos fazer com ele. E nés falamos
com ele, mas nds dizemos coisas bem pequenas. E com isso, ele trabalha. Ele traba-
Iha de um maneira que é... um exemplo que eu posso te dar é do Les Ephémeres
[2006]: eu tinha uma cena que se chamava cena do divorcio, que contava a historia
de um casal, o Gltimo dia. Tinha acontecido todo o amor, a disputa e depois a sepa-
racéo, e aquele era o Gltimo dia, n6s ndo viamos tudo. Eles vém para assinar o papel
do divércio, eles estdo no palécio de justica, vem o juiz de paz, eles vdo assinar o
altimo papel que vai fazer com que cada um siga o seu caminho. E, este € um mo-
mento muito delicado para esse casal. Eu interpretava Matilde, a mulher desse casal,
Matthieu Rauchvarger interpretava meu marido. Acontecia que, quando eu entrava
em cena, a expressdo que eu tinha é realmente de derrotada. Esse Ultimo gesto, de
adeus dos dois, eu me relembrava de nosso casamento, de nosso amor, nossas ale-
grias, nossas discuss@es, a discordia. As coisas interiormente irreparaveis que te le-
vam em direcdo a uma separa¢do. Um tipo de coisa que € um vazio. E Jean-Jacques,
ele tocava a lagrima que eu ndo derramava. Era a misica do choro do meu amor
naquele momento. 70

Né&o obstante a maior parcela dos artistas ter declarado ndo conhecer qualquer teoria
musical, eles conseguiram explicar em seus depoimentos, com riqueza de detalhes, o que sig-
nifica a musica do teatro a partir do seu ponto de vista. Isso ndo chega a ser um paradoxo, afi-
nal, apesar de desconhecerem terminologias e nomenclaturas técnicas, todos os artistas com
0s quais conversamos demonstraram saber, com exatiddo, o que a masica representa dentro da

atividade teatral que desenvolvem.

Além da escuta do inaudivel que praticam (mesmo sem nomea-la desta forma), con-
tribuiu para a qualidade das descri¢cdes que os atores fizeram, o fato de toda realizagdo musi-
cal ser normalmente entendida como uma portadora de emoc¢des e qualidades universais, e
termos ligados a ela serem frequentemente exportados, com a finalidade de aludir emocdes e
qualidades em outras areas e linguagens. Em sites de noticias esportivas, por exemplo, ndo
sdo raras as manchetes que descrevem "equipes de futebol afinadas como orquestras sinfoni-
cas". Observamos que, conectado a um elemento externo ao seu universo original, o termo
afinado aqui deixa de pautar a altura dos sons em relacdo a um sistema musical especifico,
transformando-se em um articulador de comparagdes e metaforas com a finalidade de atribuir

a equipe uma certa caracteristica. Neste caso hipotético, uma qualidade que, apesar de ndo ser

79 DOE BRUCE, Eve. Entrevista concedida a Marcello Amalfi, em 09/06/2016, na sede do Théatre Du Soleil.
Cartoucherie, Paris - France. Tradugdo nossa.

Pagina 89 de 254



~ AESCUTA DO INAUDIVEL: OS JOGOS MUSICO-TEATRAIS DE JEAN-JACQUES LEMETRE =

exclusividade de uma orquestra afinada, seria nela facilmente reconhecida pelo senso comum
dos leitores do jornal: o entrosamento de alto nivel entre os integrantes do grupo. Consequen-
temente, a manchete poderia ser reescrita, sem grande prejuizo para a sua mensagem, da se-
guinte maneira: “a equipe de futebol tem um entrosamento de alto nivel entre seus integran-
tes, tal qual aquele exigido para que uma orquestra esteja afinada”; menos direta, mas igual-
mente eficaz do ponto de vista do seu significado.

Foi justamente nesta chave poética, a de serem portadores de qualidades que nédo séo
exclusivamente vinculadas ao seu universo de origem, que 0s termos musicais surgiram na
voz dos atores do Théatre Du Soleil durante as entrevistas realizadas. Sobretudo, como refle-
xo de um olhar dos artistas, cuja identificacdo nos auxilia ndo apenas a compreender a comu-
nicacao verbal dos membros da trupe, mas igualmente, a identificar certas particularidades da
sua atuacdo na companhia, como por exemplo, a impossibilidade das colabora¢es do compo-
sitor, dos atores e da diretora serem tomadas como limitadas dentro da perspectiva de uma
Unica linguagem: da musica, da atuacéo ou da diregao.

Algo muito evidenciado em certas falas, como por exemplo, no seguinte trecho da

entrevista do ator Duccio VVannucini:

No trabalho com as mascaras, nds falamos de uma mdsica interior. Qual é a misica
dessa méascara que entra com um estado de raiva, com um estado de medo, com um
estado de amor? Portanto, existe esta musica que, de pronto, procuramos em nos
mesmos, que descobrimos em nds mesmos, que tentamos executar em nds mesmos.
Isso nos prepara para escutar a musica que nos sopra Jean-Jacques.®

Podemos aqui identificar o termo musica colocado por Duccio, através dessa chave
poética, em trés lugares distintos. O primeiro, é aquele em que o ator questiona "qual é a mu-
sica dessa mascara”. Evidentemente, ele ndo se coloca a procura de alguma composi¢cdo mu-
sical no sentido literal. Tampouco, aventa qualquer possivel utilizacdo da méascara como um
instrumento no qual a muasica possa ser executada. Esta, de fato, importando este termo, va-
lendo-se de sua capacidade como portador universal de significados para atribuir, por associa-
cao, caracteristicas a mascara - nao ao objeto em si, mas as relacdes que ele estabelece dentro
do jogo teatral do qual participa, como por exemplo, com a trajetoria e carater do personagem,

com o texto, com o cenario, com a luz, e assim por diante.

80 VANNUCINI, Duccio Bellugi. Entrevista concedida, em sua residéncia, a Marcello Amalfi, em 03/06/2016,
em Romaineville, Paris, France. Traducéo nossa.
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O segundo lugar, é aquele em que Duccio identifica uma musica que o0s atores procu-
ram neles mesmos. Novamente, ndo se trata de mdsica produzida através do sons, mas 0
mundo de sensacdes e sentimentos que estdo no seu interior, que servem de base para a cons-
trucdo do personagem.

O terceiro lugar, é aquele em que o ator se refere a escutar a masica que Jean-Jacques
Ihe sopra. Importante aqui observarmos que ele igualmente néo se refere a musica enquanto a
organizagéo de seus eventos sonoros, mas ao papel dela no jogo teatral, ao seu significado na

cena, enfim, ao seu discurso.

Maurice Durozier e Marcello Amalfi
Restaurante & Café L’Usine de Charonne, Paris, France.
Junho de 2016. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.
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Finalmente, quando esse elemento denominado por Duccio, através da chave poéti-
ca, como a “musica da mascara” é encontrado, ele passa a apresentar-se como uma base empi-
rica para o seu trabalho de construcgéo e interpretacdo do personagem.

Ao mesmo tempo, para os demais artistas da companhia, ele servird como referencial
para a elaboracdo do cenério, do figurino, e curiosamente, para as masicas a serem compostas

por Jean-Jacques Lemétre.

Vocé sabe, a gente procura sempre 0 que é o teatro, ndo sabemos o que é o teatro.
Toda nova experiéncia, a gente tem que descobrir outra vez o que é o teatro. Ariane
ndo gosta de fazer duas vezes a mesma coisa. Essa mulher do teatro foi sempre uma
pesquisadora do teatro. Entdo, ndo sabemos o que é o teatro, ndo sabemos o que é a
musica do teatro, porque a relagdo da musica com teatro é uma perpétua evolucéo.
Aquilo que tem a mesma relagdo - a mUsica com o teatro - € o texto com o teatro.
Porque um texto é teatral? Como dizer "este texto é teatral”? N&o! E um mistério
absoluto. O que pode ser musica do teatro? O caminho dos ensaios nos faz descobrir
0 que é pra essa criagdo, mas ndo uma verdade absoluta.8!

Neste depoimento, o ator Maurice Durozier apresenta uma fala coletivizada, caracte-
rizada pela presenga marcante do uso da primeira pessoa do plural, nés, como sujeito das
acOes. Trata-se de uma maneira de se expressar muito presente nas entrevistas com os atores,
que remete a forma como eles véem a companhia.

Uma visdo que chega ao publico, estampada nos espetaculos da companhia, como
descreveu a atriz Eve Doe Bruce ao narrar sua experiéncia assistindo pela primeira vez a um

espetaculo da trupe:

Sim. Eu fiz o estagio em 1987, mas eu ja o tinha visto um tempo antes, no ciclo Les
Shakespeares [1981-1984], e eu fiquei encantada, porque foi a primeira vez que eu
assisti um espetaculo onde se casava tdo bem a musica, o texto, o jogo. Era de fato a
esséncia toda. Quando eu cheguei no Théatre Du Soleil eu entrei em um espago ma-
gnifico. Eu me senti a convidada da festa. Foi um deleite para mim ver essa ence-
nacdo, e ao lado haver um musico que tocava... sei |4, uma centena de instrumentos
durante o espetaculo. E o espetaculo ndo era simplesmente os atores, mas era um
conjunto: masico, musica, encenagdo, texto, como se fosse méagica. Era magico! E
no fim dessa apresentacdo eu me disse: meu Deus, como eu amaria trabalhar com
eles! Eu preciso me colocar de alguma maneira!82

81 DUROZIER, Maurice. Entrevista concedida a Marcello Amalfi, em 17/06/2016, no Restaurante & Café L’U-
sine de Charonne, Boulevard de Charonne, 75011 Paris, France. Tradug&o nossa.

82 DOE BRUCE, Eve. Entrevista concedida a Marcello Amalfi, em 09/06/2016, na sede do Théatre Du Soleil.
Cartoucherie, Paris - France. Tradugdo nossa.
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Existe, de fato, um sentimento de pertencerem a um Coletivo, que foi frequentemente
colocado em primeiro plano nas entrevistas dos artistas do Théatre Du Soleil, quer seja quan-
do comentaram uma montagem que se desenvolve em torno de um texto (ocasido em que, na
maior parte do tempo, eles ndo sabem quem interpretara qual personagem), quer seja quando
descreveram a construcdo dos elementos de um espetaculo por meio de improvisa¢des, como

fez o ator Duccio Beluginni:

Como estamos agora trabalhando sobre as improvisacfes, € um pouco diferente.
Mas mesmo assim, podemos retomar um trabalho de improvisacdo de um outro,
para tentar encontrar uma outra faceta. E esse € um lugar que permite isso, porque
nos nos damos esse tempo, e porque nao chegamos com um “nds ja decidimos, é
voceé que vai fazer esse papel, é vocé...”. Nao! Esta aberto!83

E justamente este sentimento, de pertencimento a um coletivo, que viabiliza 0 mode-
lo onde cada um fornece uma pedra na construcdo do personagem, e permite que qualquer um
dos seus atores possa “retomar™ um trabalho de improvisacdo de um outro, para tentar encon-
trar outra faceta, fazendo com que a eventual substituicdo de um ator ndo seja vista como um
prejuizo para a construcdo do personagem, e tampouco, que gere conflitos entre os membros

da trupe.

Isso, acredito, é importante. E saber e ndo pensar. Quando VOCé pensa que voceé sabe,
vocé pode considerar isso como o comego da degeneracdo. E um trabalho sem limi-
tes. Precisamente, estamos todos em um lugar, e isso também é o que eu chamo
"exigéncia da Ariane”, que nos permite nos encontrar sempre nessa posi¢do: nao tem
previlégio. Nao é porque vocé esta no grupo mais de trinta anos que vai falar... a
gente ndo sabe o que vamos fazer.84

A ndo-exaltacdo do ego, sustentada por esse sentimento de pertencimento a um cole-
tivo, balisa as relagdes que os atores estabelecem com todos os demais membros da trupe, in-

cluindo a relagéo que tém com Jean-Jacques Lemétre, aqui descrita por Eve:

E uma cumplicidade. Ele é alguém que é extremamente curioso sobre tudo.
Por exemplo, muito frequentemente trabalhamos sobre assuntos diversos, e
ele estd 14 o tempo todo. Depois, trabalhamos sobre o tema disso, sobre o

83 VANNUCINI, Duccio Bellugi. Entrevista concedida a Marcello Amalfi, em 03/06/2016, em sua residéncia,
Romaineville - Paris, France. Traducdo nossa.

84 DUROZIER, Maurice. Entrevista concedida a Marcello Amalfi, em 17/06/2016, no Restaurante & Café L’U-
sine de Charonne, Boulevard de Charonne, 75011 Paris, France. Tradug&o nossa.
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tema daquilo, e um dia vocé vai até o seu alojamento e vé uma revista sobre
0 tema de nossa pesquisa, e ele diz “Ué, eu encontrei isso! Pegue!”. Isso
também é o Jean-Jacques. Quando estamos juntos trabalhando, hd um mun-
do do teatro, um mundo da musica, um mundo da arte, e construimos juntos,
edificamos juntos uma histéria. E um companheiro de jornada extraordina-
rio.ss

Eve Doe Bruce e Marcello Amalfi
Sede do Théatre Du Soleil. Cartoucherie, Paris - France.
Junho de 2016. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.

E interessante observar que, nesta fala da atriz, o sentimento de pertencerem ao cole-
tivo é expressado através de uma perspectiva - que alias, € um consenso entre 0s membros do
Théatre Du Soleil - em que ela se vé com Jean-Jacques em um "mundo da arte”, como “com-
panheiros de jornada”, uma das analogias mais potentes para 0 processo pedagogico, como

aponta Zebba Dal Farra:

No campo teatral, uma das analogias mais potentes para o processo pedagdgico é a
do companheiro de caminho, embalada, sem dlvida, pela antiga acepgdo grega, ex-
pressa na raiz etimoldgica da palavra pedagogo: “escravo encarregado de conduzir
as criangas a escola; preceptor de criangas” (HOUAISS, 2017). Trata-se de conceber
o0 aprendizado como um percurso que se faz entre: mestre e aprendiz, professor e
aluno. Nesta acepg¢do, ndo ha dominio de um conhecimento a ser transmitido; tam-
pouco instrugdo, adestramento, domesticagdo, I6gica educacional destinada a forne-
cer habilidades técnicas para alimentar 0 mercado de trabalho, comum nos tempos
de excecdo em que vivemos; muito menos a posic¢ao do professor que ilumina o alu-
no, suposto ser sem luz, argumentagdo que se apoia em uma raiz duvidosa da pala-

85 DOE BRUCE, Eve. Entrevista concedida a Marcello Amalfi, em 09/06/2016, na sede do Théatre Du Soleil.
Cartoucherie, Paris - France. Tradugdo nossa.
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vra ‘aluno’. Ha apenas trilhas e andarilhos, com o risco adicional de que o percurso
se faz a medida em que se caminha. O trajeto se traga no ritmo do caminhar. O ritmo
das relacBes — por vezes harmdnicas, outras de luta - dita as curvas e 0s relevos da
estrada. Myrian Muniz (1985), com quem trilhei veredas por vinte anos, reconhecia
a estratégia, ao escrever: “Eu sou aquela que apenas caminha. E quem caminha co-
migo pontilha o meu tempo, desenha 0o meu horizonte, tece 0 meu caminho.” Com-
panheiro de caminho. Eis a posi¢do do mestre, professor, pedagogo. Ha quem reco-
nheca e adote a proposi¢do pedagodgica do caminho que se faz a dois, mas reivindica
uma assimetria entre mestre e aprendiz: esse caminho eu ja trilhei, dizem. No exem-
plo do curta de Kiarostami, as assimetrias entre a lata e 0 menino, o velho e o0 meni-
no, 0 menino e o cdo, sdo intrinsicamente dadas. Serd desnecessario enfatiza-las.
Ademais, quando a perspectiva de um percurso se desenha, é preciso reconhecer 0s
saberes anteriormente saboreados, é imprescindivel conhecé-los de novo, para além
de relembrar e rememorar, pois desconheco o companheiro de caminho e o préprio
caminho, a ser percorrido passo a passo. O arquiteto holandés Jan Maaschelein
(2008, p.25) amplia e precisa a acepgdo de ‘saber’, quando diz que “o saber ndo esta
dirigido a compreender (melhor), mas a cinzelar, quer dizer, a fazer uma inciséo ou
uma inscri¢do concreta no corpo que transforme quem somos e como vivemos.”
Portanto, os saberes deixam marcas na memdria corporal. Procuro rastros antigos,
mas, no movimento dessa prospecc¢do, meus passos deixam novas pegadas, palimp-
sestos. 86

De fato, Lemétre igualmente se coloca na posi¢do de companheiro de caminho. Nao
obstante, por vezes trabalhar questbes musicais como ritmo e andamento com os atores, a fim
de sanar alguma demanda da cena em que trabalham, ele tem o habito de se referir aos artistas
como seus companheiros. Mesmo quando estd “servindo a um ator em cena” (0 que deve ser
entendido como "relacionando-se™ com ele através da mdsica, a fim de, por exemplo, atribuir-
Ihe algum sentimento, um estado interno, seu destino), ndo € visto entre eles qualquer traco de
hierarquia ou individualidade que os coloque em posi¢des diferentes. Eles se véem juntos,
remando em um mesmo barco.

Conforme demonstra o depoimento de Aline Borsari, esta postura ndo permanece
restrita as atividades artisticas, sendo um dos pilares de sustentacdo da companhia, a “casa de

todos":

AB - Entdo... esse ano agora, durante a criacdo do espetadculo Une Chambre en Inde
teve muito chileno, muitas pessoas que vieram da escola ndmade. E que fizeram um
pouco como eu fiz 14 ha nove anos atras: trabalharam um pouco no bar, trabalharam
um pouco na técnica.

MA - Isso é da natureza do Soleil. Eu carreguei umas panelas |, vou te falar. Esse
periodo que eu estive Ia, pesquisando a convite do Jean-Jacques, eu carreguei umas
panelas la, fiz umas coisas... porque eu acho que é da natureza da trupe, ndo €?

AB - E. N&o tem a divisdo de tarefas, ndo é de acordo com a fungdo. A diretora tam-
bém ¢ a que recolhe os tiquetes na entrada...

MA - Serve sopa... é verdade.

AB - As figurinistas sdo também as camareiras, elas ajudam a trocar. Os administra-
dores sdo também os bilheteiros... Entdo tem esse tipo de funcdo, todo mundo esta
la para a trupe, para servir a trupe.

86 DAL FARRA MARTINS, José Batista (Zebba). jan. 2018.
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MA - Que nem circo, néo é?

AB - E. Esse espirito ainda, de servir a trupe. Consciéncia de todo tambem. Divis&o
de responsabilidade também. Ariane sempre fala “é a nossa casa, a casa de vocés”.
Entdo tem um olhar sobre o todo. Se eu vejo que tem alguma coisa perigosa, alguma
coisa quebrada, € minha responsabilidade também, como membro da trupe, de
olhar.87

N&o obstante permear diversas atividades no Théatre Du Soleil, as entrevistas revela-
ram que € principalmente durante os processos de montagem dos espetaculos que este senti-
mento de pertencerem a um coletivo faz uma grande diferenca. A comecar pela retaguarda
com a qual o trabalho no palco passa a contar: um verdadeiro batalhdo de profissionais, que
operam a impressionante estrutura montada ao longo das décadas de atividade, a qual preser-
va uma boa parte da histéria da companhia, espalhada pelo complexo de galpdes que foram
ocupados por eles na antiga fabrica de municbes - a Cartoucherie, no inicio da década de

1970, e que posteriormente seriam adotados como a sede da trupe, em Paris.

Galpéo de Figurinos
Sede do Théatre Du Soleil. Cartoucherie, Paris - France.
Junho de 2016. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.

Uma caracteristica que chama a atencdo nos processos de montagens do Théatre Du
Soleil € que, apesar de alcangarem proporcées que 0s colocam a beira de uma produgéo indus-
trial, eles buscam veementemente preservar a feicdo artesanal, da mao do artista cuidando de
cada detalhe, em cada camisa que é l& produzida, em cada banco, em cada movimentacdo no
palco, em cada fala do ator, em cada gesto, em cada instrumento que é construido, promoven-

do algo que identificaremos, neste estudo, como Artesania teatral.

87 BORSARI, Aline. Entrevista concedida a Marcello Amalfi, em 14/06/2017, na Hamburgueria Marques, no
bairro de Santana, em S&o Paulo, SP - Brasil.
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A busca por uma artesania teatral, que evidentemente ndo é exclusividade da trupe,
€ uma consequéncia do pensamento artistico que move o Théatre Du Soleil, e do seu posicio-
namento contra a industrializacdo da arte e o teatro burgués. Ela se instaura fortemente como
caracteristica intrinseca desde o inicio das montagens, e pode ser vista como um reflexo do
sentimento de pertencerem a um coletivo, articulado com uma politica de aproveitamento dos
dons que os artistas trazem para a companhia, como nos explica a atriz Juliana Carneiro da
Cunha:

Eu ndo toco nenhum instrumento, mas eu sei que tenho esta musicalidade do fato de
ter sempre dangado, sempre estar muito em fungdo, recebendo a masica, o ritmo.
Sendo, um tem a oportunidade de exercer um dom, que Seja musical, que seja ma-
nual mesmo. Porque somos nods que fabricamos e que fazemos, pelo menos assim...
que projetamos o que é que Vvai ser necessario em cena. Depois tem técnicos, que séo
profissionais, que aperfeicoam. Mas as pessoas que sabem desenhar, elas aproveitam
e desenham; as que sabem costurar, costuraram; as que sabem fazer coisas com as
maos... Sempre tudo é feito por nés mesmos aqui, ndo é. O cenario, o figurino, tudo
¢ feito nos nossos ateliés.s8

De fato, conforme foi revelado em muitos depoimentos, durante a etapa de concoc-
tage, os membros da trupe véem a si mesmos como passageiros em uma viagem da qual ndo

conhecem o destino. Por essa razdo, ndo fazem nada antecipadamente, como explica Juliana:

E tudo feito na medida do necessério. Por exemplo, agora nesta peca atual que eles
estdo ensaiando, eles estdo aprendendo a cantar com uma técnica indiana, estdo
aprendendo a dangar uma danca muito especifica também, do sul da india. E aqueles
que tém mais capacidade, ttm um dom, evidentemente vdo se adiantando, mas €
tudo feito com a necessidade da peca. O cenario, inclusive, também. N&o existe
nada, a gente comeca numa sala vazia. Quando vai precisando de uma altura aqui,
ou de um buraco 14, ou de uma mesa 4, ou de uma cama. O que quer seja, a coisa
vai chegando de acordo com a necessidade do ator. O ator propfe também a ma-
quiagem, propde o figurino. Mas, para falar mais especificamente da musica, Jean-
Jacques é uma pessoa que esta presente o tempo todo, e se for necessario que uma
pessoa, que um papel especifico tenha que aprender, ele vai dar o tempo pra isso. E
bem caseira a maneira como a gente trabalha. A gente faz de acordo com o que vai
para aparecendo, a necessidade do que vai aparecendo.8®

Ou seja, os artistas do Théatre Du Soleil sabem de antemao que as demandas para a

elaboracdo de elementos para o novo espetaculo surgirdo a partir da évidence que brota da

88 CUNHA, Juliana Carneiro da. Entrevista concedida a Marcello Amalfi, em 12/04/2016, no Refeitério do
Théatre Du Soleil, Cartoucherie - Paris, France

89 |dem.
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pesquisa realizada no palco da companhia, com a apresentacdo das visionnettes. Por essa ra-
z4a0, € aos poucos que eles vdo propondo, nos exercicios e improvisos, elementos para compor
as cenas. No decorrer desse processo, a partir dos resultados dos exercicios, eles mesmos

construirdo o cenario, 0s objetos de cena, a maquiagem.

Esta artesania teatral, este ir propondo com a finalidade de construir o espetéaculo,
apesar de possuir uma dimensao coletiva bem caracteristica, em um certo grau, € moldada
pela experiéncia de cada artista envolvido no processo, e pela contribui¢do que eles trazem
para o trabalho. Nao apenas a experiéncia manual e técnica, mas igualmente, a experiéncia
cultural, o que adquire uma grande dimensdo ao tratarmos com uma companhia teatral como
0 Théatre Du Soleil, que acolhe atores do mundo todo, chegando a manter em sua estrutura,

dezenas de nacionalidades diferentes, como explica Aline Borsari:

AB - E voltei para I quando teve esse grande estagio, no inicio de 2009. Foi o Ulti-
mo grande estagio aberto para atores do mundo todo. N6s éramos quinhentos ato-
res... quatrocentos e oitenta... de quarenta e trés nacionalidades diferentes.

MA - Nossa, que loucura!

AB - Se inscreveram para 0 estagio de duas semanas. Entdo eu voltei pra Franca
achando que eu iria s6 fazer o estagio e voltar pro Brasil. E no final desse estagio de
duas semanas ela [Ariane Mnouchkine] convidou quarenta atores pra participar da
sele¢do. E ai, entdo, a gente fez durante um més uma sele¢do, e no final desse um
més, sobraram vinte. Ela falou “vamos comecar a ensaiar o espeticulo, e aos poucos
a gente vai definindo quem fica, quem ndo fica”. E ai, isso foi durando, durando,
durando, durando, e...%

A pluralidade cultural presente na Cartoucherie, além de enriquecer a artesania tea-
tral da trupe, faz com que a relacdo estabelecida entre os artistas e a muasica produzida por
Jean-Jacques ganhe multiplos contornos, como se cada tapete voador no qual os atores em-
barcassem em sua viagem teatral possuisse uma estampa propria, como explicaram Domini-

que Jambert e Vincent Mangado:

VM - Entdo havia esse jogo onde tinhamos um tapete voador, um universo que nao
era o que nos o faziamos, ou o que nds viviamos, que era outra coisa, que era NOSso
Céu, OU Nossa casa...

DJ - Ou nosso mundo!

90 BORSARI, Aline. Entrevista concedida a Marcello Amalfi, em 14/06/2017, na Hamburgueria Marques, no
bairro de Santana, em S&o Paulo, SP - Brasil.
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VM - Ou nosso mundo. E ele tocava conosco. Entdo n6s sabiamos que havia esse
universo sonoro, e quando nés o escutdvamos ndo nos preocupavamos em estar...
como dizemos... Eu penso que € mesmo um universo sonoro, evidentemente. 91

A consciéncia da existéncia de um universo sonoro da cena, conforme colocada neste
depoimento, nos revela a nogéo, por parte dos artistas da trupe, de que o estabelecer uma rela-
cdo com a “dimensdo musical” da cena ocupa um lugar de muita importancia no teatro que

praticam, como explica o ator Vincent Mangado:

VM - [...] O mundo musical para nds, uma vez que escolhemos fazer parte do Théa-
tre Du Soleil, nés sabemos que o mundo musical faz parte do nosso trabalho, mesmo
se ndo somos musicos. Ndo somos mdsicos, ndo somos dancarinos, somos atores,
precisamos saber fazer um pouco de tudo, ndo somos especialistas em nada, e esta-
mos na média em tudo. Dangcamos um pouco, cantamos um pouco, fazemos um
pouco de musica... em tudo um pouco.

MA - E no Soleil a musica esta sempre presente.

VM - Bem, ndo podemos fazer sem. Se vocé quer trabalhar, e evoluir, progredir den-
tro Théatre Du Soleil, em um momento vocé ¢é obrigado a encontrar a dimensao mu-
sical, isso é certo no trabalho desta trupe, sim.92

Assim como Vincent, muitos artistas relataram que, apesar de néo se considerarem
musicos, buscam participar ativamente do jogo com a musica, a fim de manterem o fluxo da

simbiose criativa que paira sobre a encenacdo durante a improvisation contrdlée.

Nos depoimentos, deram a entender que, quando uma das partes ndo é capaz de man-
ter tal fluxo, a musica e o trabalho dos atores se transformam em matérias separadas, conco-
mitantes no tempo cronoldgico, mas que ndo jogam entre si. Ficam suscetiveis ao esvazia-
mento do seu sentido dentro da encenacdo, e correm o risco de assumirem fungdes ilustrati-

vas, ou ainda, permanecerem na superficie das coisas.

Nesta perspectiva, a musica € “um meio” para que o ator possa trabalhar, para que
esteja em cena e possa dialogar, mesmo que sozinho no palco, como afirma Jean-Frangois

Dusigne:

91 JAMBERT, Dominique e MANGADO, Vincent. Entrevista concedida, em sua residéncia, a Marcello Amalfi,
em 03/06/2016, em Paris, France. Tradugao nossa.

92 Idem.
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JFD - Para mim é certo que a relacdo com a musica é uma fonte de grande prazer,
porque ela é um meio para que possamos trabalhar, poder estar na cena em um dié-
logo, mesmo quando estamos sos em cena. Existe forcosamente um didlogo com o
masico, uma série de trocas, de impulsos, que é realmente em termos de prazer, é
jubilar. Eu penso que h& uma reciprocidade. Jean-Jacques, eu diria, € um segundo
pulmao. Eu acredito que é realmente algo que nos da um impulso. Mas é certo que, e
Jean-Jacques te disse muito bem, ele ndo pode comegar a tocar... bem, por vezes ele
pode sustentar um ator que estd um pouco fragil, mas, enquanto o ator ndo tiver en-
contrado interiormente sua propria... como se diz... sua propria...

MA - MuUsica?

JFD - Msica, n6s podemos dizer! Essa coisa que é uma pequena chama. E algo que
é irresistivel... talvez da ordem de uma avidez, de um desejo, da tempestuosidade,
da revolta, de todo tipo de coisas que te conduz a “estar através de um outro". Estar
em uma descoberta. Em uma relagdo. Quer seja em relagcdo com o0 espacgo, quer seja
em relacdo ao mundo, quer seja em relagdo ao outro, é como o estado que se con-
strdi. Existe essa necessidade, esses requisitos minimos. E a partir do momento que
temos consciéncia que estes sdo requisitos minimos, entdo ha uma atencdo que per-
mite uma troca. 9

N&o obstante 0 jogo entre 0 musico e 0 ator ocorrer inequivocamente, mesmo que
venha a ser instaurado pela presenca de um ritmo minimo entre os elementos que se colocam
em cena, Jean-Frangois argumenta que € essencial a entrega, por parte do ator, de algo que
identificou como “requisito minimo”. Caso contrario, 0 jogo "minimo" entre o ator e a musica
pode levar aquilo que ele denomina “atrocidade”, que se apresenta justamente quando o es-

pectador passa a questionar porque o ator “ faz mal e esta pouco presente?”.

Agora, a questdo de um dialogo possivel com a musica, eu vejo... ali estdo as ma-
scaras (aponta para mascaras de Kyogen que estdo no chao do espaco), é um tipo
semelhante. Isso significa que, se vocé colocar juntos um mascarado e um ator sem
mascara, 0s dois vao se acordar em torno dos principios que estdo sob o jogo, 0 ma-
scarado com o sem mascara. Isso quer dizer que existe uma determinada ritmicida-
de, h&d uma energia minima. Em um tempo, podemos dizer também, que esta ligada
ao seu ritmo e a essa musica, que podemos chamar "uma musicalidade”. Algo que
pode levar a uma atrocidade: se o equilibrio ndo é suficiente, entdo a mascara te so-
brepbde completamente, porque ela tem uma presenca bem mais forte que vocé. O
que é curioso, porque vocé tem um ator em cena, mas vocé comeca a desconfiar
porque ele faz mal e estd pouco presente? Porque dentre as coisas que acontecem, ha
uma organicidade. Como uma crianga, ha essa presenca que vem, que acontece, que
a faz se libertar, que percorre da cabega aos pés, que circula profundamente, algo do
idioma do fazer, do fluir, da correnteza. E o ponto de encontro, quer seja entre uma
mascara e um ator, quer seja entre o musico e o ator, ele se situa nesse intervalo,
nesse "entre os dois”, nesses espaco entre nds que é o siléncio, que é, em seguida,
persuadido. Isso significa, nesse momento de ressonancia. Por consequéncia, para
um ator tudo se completa nesse momento de ressonancia, nesse momento de silén-
cio. Finalmente, primeiro ele faz o seu trabalho, mas, ha aquilo que se revela no eco,
nessa ressonaria, onde isso se completa, e onde alguém se deixa inspirar.9

93 DUSIGNE, Jean-Frangois. Entrevista concedida a Marcello Amalfi, em 23/06/2016, na ARTA - Association
de Recherche des Traditions de I’ Acteur. Cartoucherie, Paris - France. Tradugdo nossa.

94 I1dem.
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Para que ndo ocorra a tal “atrocidade”, Dusigne reconhece que é preciso que haja o
que ele identifica como uma “organicidade” na cena. Para tanto, explica, se faz necessario que
0 ator participe do jogo investido do requisito minimo (a “presenca que vem, que acontece,
que o faz se libertar, que percorre da cabeca aos pés, que circula profundamente, algo do idi-
oma do fazer, do fluir, da correnteza”), pois sera no espago entre o requisito e a musica, no

seu interim, que a organicidade da cena se articulara.

Este requisito, descrito por Dusigne, e por muitos artistas da trupe nas entrevistas que
realizamos, deve ser identificado e trabalhado pelo interlocutor, 0 musico do teatro, como ex-

plica Lemétre:

A musica do teatro. "Eu tenho vontade de ser um musico do teatro”. E uma mdsica
especifica para o teatro. Ndo é uma mdsica, sobretudo uma musica do cinema, ndo
tem a ver. Evidentemente ndo € uma musica simples. N&o é a mUsica para balé, para
circo. E a musica do teatro. Bem especifica. Quer dizer, que tem um centro bem
particular do teatro. Um ator entrando; seu coracdo: tic-tic, tic-tic (entrando - acele-
rando) Vien venererable Lancaster! tic-tic-tic (desacelerando). Entdo, como eu en-
tendo uma entrada que eu vejo assim? Eu escuto a musica (faz ritmo de acordo com
a movimentacdo do ator). E 0s musicos ndo entenderam nada, porque esta é a velo-
cidade da musica interior da pessoa. O coracdo bate mais rapido que o normal: h4 o
medo, a angustia, ha o personagem, ha um lado que fala "véo, vdo entrar em cena,
entrar no espetaculo”. N&o é possivel fazer um "tempo regular”. Néo é possivel fazer
o tempo dentro de “"compassos”. O que quer dizer que neste momento os atores e as
atrizes se calam sobre a musica, e isso jamais pode ser o trabalho da musica, se calar
diante da musica. O musico deve servir o teatro, ou entdo se chama teatro musical.
A\ eu estou de acordo. No teatro musical, € a mdsica quem dirige o ator. Mas o tea-
tro com a musica, é outro mundo.%

Ao descrever a musica do teatro que praticam, dentre outras observacdes, Lemétre
diz que, para acompanhar a entrada de um personagem, ele escuta o que chama de a “veloci-
dade da mausica interior da pessoa”. Identificamos que este “interior" que o compositor men-
ciona é o mesmo descrito por Dusigne como 0s “requisitos minimos”, algo que aparece fre-
quentemente nas falas dos artistas do Théatre Du Soleil, figurando nas entrevistas com o
nome de ETAT DE L’ACTEUR.

E também, acredito que a gente descobriu, e Jean-Jacques também, varias dimen-
sBes da fungdo da musica no teatro. A musica ndo ficava simplesmente no estado, no
ambiente da cena, mas também os personagens que comegavam a ter os seus pro-

95 |EMETRE, Jean-Jacques. Palestra proferida no B_Arco, em 02/02/2013. Pinheiros, So Paulo - Brasil. Tra-
ducéo nossa.
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prios temas, musicas de entrada. Porque Ariane fala muitas vezes, no trabalho ou
nos estagios, de uma coisa muito importante para nds todos, que é “a musica interior
do personagem”. Ariane funciona simplesmente com musica, com ritmo. O persona-
gem entra com uma musica. Todo personagem tem uma musica propria.%

De fato, as falas dos artistas sdo unissonas ao afirmarem que, para embarcarem na
aventura rumo a um outro mundo sobre o tapete criado pela musica de Jean-Jacques durante
as encenacdes, € necessario que estejam com o bilhete de viagem em méos, o seu “requisito
minimo", o état de l'acteur. Eles concordam, também, que ndo se pode esperar que o tapete
faca sozinho todo o trajeto, uma vez que trata-se de um percurso cujo primeiro trecho tem,
obrigatoriamente, que ser realizado no interior do ator, para que este chegue até o persona-

gem, e assim possa leva-lo para a cena.

Nas palavras de Lemétre:

A musica ndo vem da musica, ela vem do estado do personagem, e o estado fornece
o0 corpo do personagem, e a voz do personagem. Se ele ndo tém o estado, ndo ha o
corpo, e ndo ha a voz. Agora, se vocé pega a voz para cobrir o personagem, € um
passo idiota. E uma técnica nesse momento... se VOCé pega 0 corpo e vocé faz assim
(gesticula desengoncado) para dizer “meu personagem é assim”, vocé Vé... e dai o
que voceé fez? Uma caricatura. %’

Desta forma, o état de I'acteur é visto, tanto pelos atores quanto por Jean-Jacques,
como um elemento de grande importancia, porque funciona, conforme explica o compositor,
como a interface entre o ator e o personagem, provendo-lhe uma sustentacdo durante o pro-

cesso de elaboracéo e execucgdo das cenas.

Todavia, a construcdo dos personagens nas montagens do Théatre Du Soleil ndo é
operada somente pelos atores e pelo compositor. Os artistas da companhia relataram existir
um outro fator, que ndo pode ser esquecido: o Olhar de Ariane, que também ¢é crucial no pro-
cesso. Por essa razdo, eles sabem que precisam partir do état de I'acteur encontrado (ou mi-
nimamente indicado), para que possam fornecer algo que “dé, tanto para o Jean-Jacques,
quanto para a Ariane, matéria para a cena seguir adiante”, como descreve a atriz Aline Borsa-

ri:

9 DUROZIER, Maurice. Entrevista concedida a Marcello Amalfi, em 17/06/2016, no Restaurante & Café L’U-
sine de Charonne, Boulevard de Charonne, 75011 Paris, France. Tradugdo nossa.

97 LEMETRE, Jean-Jacques. Entrevista concedida a Marcello Amalfi, em 29/06/2016, em seu atelié na sede do
Théatre Du Soleil. Cartoucherie, Paris - France.
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MA - [...] O que ele me conta bastante ¢ a respeito do estado, de sentir o estado do
ator, de receber e de ajudar o ator a manter ou a chegar no estado que estava la no
ensaio... mas efetivamente, o ensaio disso € o ensaio da cena, ndo é?

AB - Exatamente! N&o tem separado.

MA - Néo tem separado, até porque néo faria sentido.

AB - Se 0 ator ndo esta no estado, ndo tem esse ritmo, essa pulsacao, o Jean-Jacques
nem consegue, ndo é. Quer dizer, as vezes ele pode tentar te estimular, tentar provo-
car esse estado. Mas muito provavelmente o ator tem que ja comegar com um mini-
mo de sensagdo, com algo que dé tanto para o Jean-Jacques quanto para a Ariane
matéria para a cena seguir adiante. E, se ndo, ai ja tem que comegar de novo, propor
uma outra coisa. %

| — P

Aline Borsari e Marcello Amalfi - Comemoracao da Festa de San Juan Cataldo
Sede do Théatre Du Soleil. Cartoucherie, Paris - France.
23 de Junho de 2016. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.

98 BORSARI, Aline. Entrevista concedida a Marcello Amalfi, em 14/06/2017, na Hamburgueria Marques, no
bairro de Santana, em S&o Paulo, SP - Brasil.
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O olhar de Ariane é o elemento que fecha o circulo durante o échange triangulaire,

que, por vezes, direciona os atores no sentido apontado pela vision, como explica Duccio

Vannucini:

E também, se ndo a escutamos, tem alguém na frente, Ariane, que nos diz "Escute a
mausica! Vocé ndo estad na muisica, vocé ndo aproveita a sustentacdo!" Isso te forca a
fazer, de saida, um esforco. Maior, menor, isso depende do ouvido mais ou menos
musical de cada um dentre nés. Mas isso ndo quer dizer que um musico forgosamen-
te iria melhor. Néo se trata desta musica. 99

Uma espécie de filtro para as experimentac@es, como descreve Vincent Mangado:

Sim. Tudo é experimentado, o tempo todo, a0 mesmo tempo. O método é que isso
passa pelo filtro de Ariane, que sente o que ela quer, que ndo sabe sempre como ex-
primir, mas que orienta o trabalho. Entdo, que ela faz um tipo de, aos poucos, guiar
nosso imaginario coletivo, o dos atores, o do musico, para chegarmos a construir
juntos, ela orienta. Como se vocé tivesse as criangas construindo castelos de areia,
todos juntos. Em um momento tem um que diz aqui vamos fazer o fosso, a ponte vai
aqui, ok de acordo, a ponte vai I4, aqui eu vou colocar a estrada, eu vou fazer as tor-
res... é mais ou menos isso.100

E justamente guiando o imaginario, como bem coloca Vincent Mangado, que o olhar

de Ariane colabora, ndo apenas com 0s atores, mas igualmente com o musico, colocando em

acdo a simbiose criativa no Théatre Du Soleil, que, por fim, constrdi os “castelos de areia" no

palco da companhia.

De acordo com os depoimentos dos atores, trata-se de um olhar que permanece aten-

to durante todo o processo de elaboracdo das cenas, e que apds a estreia, ajuda a manter a in-

tegridade do espetédculo ja em cartaz. Além de alertar sempre que encontra um elemento des-

toante que, em alguma perspectiva, pode ser mais trabalhado, auxilia na correcdo de algo que

eventualmente dé errado durante uma apresentacdo, como relata Maurice Durozier:

Sim, sdo coisas concretas. Eu tenho que me voltar para um espetaculo em particular,
porque em todo espetaculo tem alguma coisa fundamental com a musica, é evidente.
[...] Por exemplo, esse tema do personagem, por exemplo em Sihanouk, do Cambo-
dia [L’Histoire terrible mais inachevée de Norodom Sihanouk, roi du Cambodge,

99 VANNUCINI, Duccio Bellugi. Entrevista concedida, em sua residéncia, a Marcello Amalfi, em 03/06/2016,
em Romaineville, Paris, France. Traducéo nossa.

100 JAMBERT, Dominique e MANGADO, Vincent. Entrevista concedida, em sua residéncia, a Marcello Amalfi,
em 03/06/2016, em Paris, France. Tradugéo nossa.
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1985], eu tinha um personagem que se chamava Pen Nouth, que era um ministro do
rei Sihanouk, fazia toda a saga, as oito horas e meia de espetaculo, e ele tinha um
tema. E, as vezes, Jean-Jacques tocava esse tema muito antes da entrada do persona-
gem. E, esse tempo para mim, eu ja podia ouvir, eu imaginava ele chegando. Eu
estava atras da cortina esperando, mas essa viagem de 20, 30 segundos, piano [fra-
co] , piano, e ia subindo... era uma joia de entrada para viver toda noite. Entenda
esse aspecto também, a gente atua muito, muito. Duzentas, trezentas vezes 0 espeta-
culo, € incrivel. Entdo é viva a relacdo. Assim, perdido nas emogdes, a gente esquece
de entrar em cena. A pontuagdo, 0 momento da musica, e eu estou dizendo que tem
uma relagdo aqui porque a gente falava depois com o Jean-Jacques. Tem espetaculos
que um dia, como aconteceu, a Ariane vem e me diz “N&o, ndo, ndo, nesse momento
vocé estava errado, vocé ndo respeitou isso", e eu tenho que, no dia seguinte, reaju-
star. N&o é porque voceés esta fazendo uma vez que ja (estala o dedo), que vocé tem a
receita para fazer. Todo dia vocé esta diferente, todo dia vocé tem que ter essa escu-
ta, essa atencdo pra musica, que pode ser as vezes contraditoria. Porque vocé esque-
ce porque voceé esta tendo medo, ou pressdo demais de ndo fazer uma coisa, € vocé
esquece. E como, imagino, um ataque de um instrumento para um mdsico em uma
orquestra. Vocé que fazer a nota correta, no momento certo, e na intensidade certa.101

Um dos elementos que compdem este olhar da diretora, que vem ajudando a moldar
as producdes da companhia desde sua fundagcdo no comeco dos anos 1960, € uma preocupa-
cdo com a relacdo entre a préatica teatral e o Pensamento politico, como explicou Pierre

Longnesse, ator, diretor e professor na Universidade de Artois, em Arras, Franga:

PL - [...] Eu gostaria de dizer uma coisa: eu penso que, 0 que é muito interessante
para um publico francés também é a maneira de utilizacdo do material oriental.
Sabe, por um lado, este material oriental traz todos os aspectos sagrados do teatro,
do drama, e toda essa forma de produzir, um tipo de...

MA - Um ritual?

PL - Um ritual com o ator. E, a0 mesmo tempo, por causa de nds ndo podermos evi-
tar a historia do teatro europeu, este material € automaticamente conectado a Brecht,
Meyerhold... a esta utopia de um teatro politico, uma arte politica, e penso ambos
estdo completamente misturados no trabalho dele. E o caso de todas as pecas sobre a
India, o Camboja... Porque eles foram realmente longe na investigacao dos topicos
politicos. E nos temos que falar a respeito de Hélene Cixous, ela é uma pessoa muito
importante. Ela estd atualmente afastada, mas durante quase vinte anos ela foi com-
pletamente central, entre 1982 e quase 2003.

MA - Ela é um pilar.

PL - Certamente! N&o apenas na escrita, mas também na ideologia, eu poderia dizer.
No pensar no tragico, na tragédia humana, na dialética entre o individuo muito frégil
e o coletivo, e o coral, o coral do povo. Jean-Jacques e Héléne sdo muito préximos.
Eles entendem muito bem um ao outro. Isso é algo que eu descobri ser muito impor-
tante na pesquisa.102

101 DUROZIER, Maurice. Entrevista concedida a Marcello Amalfi, em 17/06/2016, no Restaurante & Café L’U-
sine de Charonne, Boulevard de Charonne, 75011 Paris, France. Tradug&o nossa.

102 | ONGNESSE, Pierre. Entrevista concedida a Marcello Amalfi, em 02/05/2016, em um Café préximo ao
Metrd Etoile, Paris, France. Tradugdo nossa.
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Pierre Longnesse e Marcello Amalfi
Em um Café préximo ao Metr6 Etoile, Paris, France.
Abril de 2016. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.

O pensamento politico alimenta boa parte das discussées nos processos de monta-
gens no Théatre Du Soleil. E, de fato, uma dimens&o indissociavel de seus espetaculos, que
interfere diretamente na sua elaboracéo, afetando desde a criacdo do menor aderego de cena,
as numerosas paginas dos textos que eventualmente produzem. Uma marca na histéria do

Théatre Du Soleil que, certamente, tem muita relacdo com a trajetoria de sua diretora.

Ainda jovem, Ariane, filha do produtor de cinema russo Alexandre Mnouchkine, in-
gressou na renomada L’Ecole Internationale de Théatre Jacques Lecoq (Escola Internacional
de Teatro de Jacques Lecog). Um pouco depois fundou, com alguns de seus antigos colegas
de curso, a L'Association Théatrale des Etudiants de Paris (Associagdo de Teatro dos Estu-
dantes de Paris, doravante L’A.T.E.P. ). Dentre outras atividades, organizavam montagens de
pecas e cursos de teatro e palestras (incluindo uma que muito marcou seus membros, em 29
de marco de 1960, proferida por J. P. Sartre). Em 21 de junho de 1961, estrearam Genghis

Khan, de Henry Bauchau, com direcdo de Ariane Mnouchkine.

A L’AT.E.P. pode ser vista como o embrido de onde, ap6s algum tempo, sairia 0
Théatre Du Soleil: uma Sociedade Cooperativa Aberta de Producdo (SCOP), formada por dez

estudantes, que contribuiram com 900 F. cada, conforme descreve Bablet:

Retomam um projeto ja previsto em 1961, de criagcdo de uma "comunidade teatral".
Mas uma férmula mais realista Ihes é aconselhada - ndo sem ironia - pela unido de
atores, a da "Société coopérative ouvriére de production” [Sociedade Cooperativa
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Aberta de Producdo]. E o sindicato acrescenta; "Se vocé ndo tem dinheiro, entdo,
ndo facam teatro” ... Quem diz cooperar diz "trabalhar juntos, fazer uma obra con-
junta”. Em uma cooperativa, cada um tem uma importancia capital, porque cada um
¢ igualmente responsavel, cada um tem os mesmos deveres e 0s mesmos direitos. Se
cada um comega com o0 mesmo capital, cada um também coloca em jogo sua prépria
personalidade, pronto para dar o0 maximo, mas capaz também de aprender e receber.
Se trata de um intercambio. Se a natureza e o ambiente criam oportunidades desi-
guais, no Théatre du Soleil, tudo € feito para que cada um desenvolva a0 maximo
seus dons, suas qualidades e sua personalidade.103

A estreia do Théatre Du Soleil para o publico francés ocorreu em 29 de maio de
1964, com a montagem do espetaculo Les Petits Bourgeois (Os Pequenos Burgueses), um
adaptacdo de Arthur Adamov a obra de Maxime Gorki, com direcdo de Ariane Mnouchkine, e

com cenarios e figurinos de Roberto Moscoso.

Sobre este inicio, observou a pesquisadora Béatrice Picon-Vallin:

A encenagdo de La Cuisine (1967), de Wesker, & marcante por sua atuagdo coletiva,
o trabalho coral, as improvisacdes. Com Les Clowns (1969), e especialmente 1789
(1970), o Soleil inaugura as "criacdes coletivas", sem texto pré-definido. Os atores-
malabaristas deste espetéculo-festa criam imagens ndo convencionais da Revolugéo,
em cavaletes distribuidos no espaco da Cartoucherie de Vincennes, reabilitada pela
trupe.104

Curiosamente, durante a primeira ocupacdo que fizeram na Cartoucherie, para a
apresentacéo de 1789, eles ainda ndo sabiam que aquele seria o local de sua futura sede, como

explica Joél Cramesnil:

Foi durante o verdo de 1970 que o Théatre du Soleil, desesperado em busca de um
local de trabalho que ndo fosse especialmente um teatro, descobriu a Cartoucherie,
gracas a Christian Dupavillon. A trupe se instala de forma temporaria em agosto
para ensaiar 1789. [...] De volta a Paris apds um verdadeiro sucesso, o Theatre du
Soleil decidiu ajeitar a Cartoucherie para poder encenar seu espetaculo. Jeanine Ale-
xandre-Debray, chefe do Parc Floral, autoriza esta instalacdo apesar dela nédo estar
autorizada a fazé-lo. O tamanho do local é consideravel: as paredes e o piso estdo
imundos, as janelas estdo quebradas, as calhas entupidas, os telhados estdo deterio-
rados e ndo ha eletricidade, nem telefone, nem agua encanada. Os membros da trupe
realizam o trabalho por si proprios - sem a ajuda da cidade de Paris nem do Ministé-
rio da Cultura - e tornam-se, por vezes pedreiros, outras pintores, encanadores, car-
pinteiros, vidraceiros, eletricistas, artesdos ou trabalhadores com zinco. 105

103 BABLET Denis et BABLET Marie-Louise, 1979, pp.7-9.

104 PICON-VALLIN, Béatrice. 2014. Texto publicado em 2014 por ocasido das celebragdes do Ministério da
Cultura e Comunicacéo francés por ocasido do 50° aniversério do Théatre du Soleil.

105 CRAMESNIL, Joél. 2004.
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A prdpria instalacdo da trupe na Cartoucherie é o resultado e um pensamento politi-
co, uma "pratica militante", nas palavras Cramesnil, que acabou por atrair outras trupes para o
espaco ocupado anteriormente pela antiga fabrica abandonada de muni¢fes, um movimento
que resultou no aparecimento de um centro teatral em Vincennes, nos arredores de Paris, pelas

maos e custos dos proprios coletivos:

De 1971 a 1973, quatro outras trupes se mudaram para a Cartoucherie: na Primavera
de 1971, Jean-Marie Serreau - que comegou no teatro em 1938 como aluno de Char-
les Dullin - cria o Théatre de la Tempéte; na primavera de 1972, Antonio Diaz-Flo-
rian - que comegou em 1966 como diretor do Théatre de I'Epée de Bois - se instala
com o L'Atelier de I'Epée de Bois; no outono de 1972, Tanith Noble - que comegou
em 1969, no Bread and Puppet Theatre de Nova York - criou o L’Atelier du Chau-
dron; depois, na primavera de 1973, o Théatre de L'Aquarium - que comegou em
1964 como uma trupe universitaria da L'Ecole Normale Supérieure, federados por
Jacques Nichet - instalam-se, por sua vez, na Cartoucherie. A transformacéo dessa
antiga fabrica militar em um coletivo teatral €, portanto, uma experiéncia intuitiva,
pois cinco lugares sdo criados de maneira progressiva e ndo premeditada. E também
uma pratica militante, uma vez que estas cinco trupes ndo recebem nenhum apoio
publico para esta instalacdo. Por fim, trata-se de um empreendimento coletivo, uma
vez que a recuperacdo desse local tem, necessariamente, causado solidariedade entre
Seus ocupantes. 106

Dentro deste viés politico, uma figura de muita relevancia na trajetéria da trupe é
Héléne Cixous, que ao lado de Michel Foucalt e Gilles Deleuze, foi uma das fundadoras da

Université Paris VIII, e autora do ensaio “O sorriso da Medusa” (1975):

Nascida em 5 de junho de 1937, em Oran. [...] Desde 1967 publicou cerca de ses-
senta ensaios e ficgdes. [...] Em 1968, encarregada da criagdo da Universidade Paris
VIII - Vincennes, onde leciona até 2005. [...] Em 1974 institui o primeiro doutorado
em Estudos Femininos. [...] Em 1963, ela encontra Jacques Derrida, com quem
mantém uma longa amizade e compartilha inimeras atividades politicas e intelec-
tuais, incluindo os primeiros anos da Universidade Paris-VIII (Vincennes-Saint-De-
nis, criada em 1969), o Centre national des lettres (atual Centre national du livre),
o Parlamento Internacional dos Escritores, o Comité Antiapartheid, além de colé-
quios e seminarios no Collége international de philosophie. Eles compartilham al-
gumas publicagdes comuns ou cruzadas, como Voiles, Portrait de Jacques Derrida
en jeune saint juif (Galilée, 2001), H.C. pour la vie, c’est a dire... (Galilée, 2002).107

106 CRAMESNIL, Joél. 2004.

107 Fonte: Editions Galilée. Heléne Cixous, Biographie. Acessado em 12/01/2018. Disponivel em <http://
www.editions-galilee.fr/f/index.php?sp=livAut&auteur_id=1901>. Traduc&o nossa.
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Parceira ha décadas, ela escreveu diversos textos teatrais para o Théatre Du Soleil,

dentre eles:

L’Histoire terrible mais inachevée de Norodom Sihanouk, roi du Cambodge (1985;
ed. corrigida 1987).

L’Indiade, ou I’Inde de leurs réves, et quelques écrits sur le théatre (1987)
Les Atrides - Les Euménides d’Eschyle (1992)

La Ville parjure ou le réveil des Erinyes (1994)

Et soudain, des nuits d'éveil (1997)

Tambours sur la digue (2002)

Les Naufragés du fol espoir (2010)

» Une Chambre en Inde (2016)

A preocupacdo com o pensamento politico, em Ariane, é entendida por estudiosos

como algo tdo marcante em sua trajetéria, que Josete Feral chega a afirmar que a diretora atua

com a mesma forga no campo da politica e no campo das artes. Em suas palavras:

Engajada, Mnouchkine é, sem duivida. Ela estd com a mesma forga no campo da
politica e no campo da arte, uma arte que também se une a politica, mesmo que ela
ndo goste que nos lembremos sempre dela. A natureza das duas abordagens € radi-
calmente diferente, e Mnouchkine esta ciente disso, ela que tenta manter esses dois
modos de intervencdo separados um do outro. No campo do engajamento politico,
Mnouchkine conduz suas lutas externamente a qualquer afiliacdo a qualquer partido
que seja. Sua linha de diretora é permanecer fiel a algumas ideias as quais ela acredi-
ta profundamente: a liberdade do artista, reivindicacdo do direito de receber, apoiar
as artes, denunciar crimes de Estado... Sua principal luta parte da conviccéo de que
todos os artistas devem poder executar sua arte com impunidade, em condicGes ne-
cessarias para o livre exercicio do seu talento. E nesse espirito que, durante os anos,
ajudou muitas vezes muitos outros membros de sua companhia que a acompanham
em suas cruzadas - ela interveio, publicamente, em algumas acGes, ndo hesitando em
denunciar e exigir acdes rapidas dos governos: liberacdo de artistas vitimas de dita-
duras na América Latina ou vitimas de regimes comunistas nos pais do Leste Euro-
peu, a acdo por artistas desaparecidos na Argentina, a recepcdo de imigrantes sem
documentos legais, apelo para o fim da guerra na Bésnia, a defesa que faz atualmen-
te dos artistas argelinos dizimados pelos diversos fundamentalismos. O objetivo de
cada uma dessas ac0es &, a cada vez, bem especifico: libertacdo de Vaclav Havel, na
Checoslovaquia; de Alba Gonzales Souza, na Colémbia; de Serguei Padjanov, na
URSS; de Wei Jingsheng, na China. Essas a¢des perturbam mais e mais 0s governos,
a sociedade, e o publico, subitamente for¢ados a tomar uma posicéo. 1%

108 FERAL, Josette, 1998, pp. 245-263.
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Desta forma, é natural que o pensamento politico esteja enraizado tdo profundamente
no Théatre Du Soleil, e que se reflita em toda a sua estrutura até os dias atuais. Um destes re-
flexos é o entendimento compartilhado pelos membros da trupe, de que eles “acolhem™ o pu-
blico em “sua casa” nas noites de espetaculo. Por essa razdo, € muito provavel que o especta-
dor que chega na Cartoucherie se depare com alguns artistas perambulando pelo espago, que
irdo cumprimenta-lo cordialmente; é possivel também que os veja se preparando, se maquian-
do para a apresentacdo, ou ainda, que Ihe seja servida a famosa sopa, pelas médos da prépria

diretora.

Outro reflexo deste pensamento, € o fato de todos saberem de antemao que, nas mon-
tagens, podem ser escalados para as mais diferentes atividades; e que eventualmente podem,
em um mesmo espetaculo, desempenhar o papel de protagonista em uma cena, e logo em se-

guida, fazer o apoio técnico para uma troca de cenério, carregando algo bem pesado.

Uma caracteristica marcante do Théatre Du Soleil, que tem ligacao direta com o pen-
samento politico da companhia, é o fato do artista mais incégnito e o protagonista da monta-
gem, assim como a diretora, 0 compositor e a pessoa gque conta os bilhetes, receberem o0 mes-

mo salario, como explica Ariane:

Nossa base, nossa fundagéo, foi a trupe, como a de Moliére, como a do Capitaine
Fracasse, seria através dela que nds seriamos felizes. As regras que estabelecemos
quando fundamos a companhia em 1964 permanecem: o salario continua 0 mesmo
para todos os membros da trupe e tomamos as decisfes principais, aquelas que po-
dem mudar o destino da trupe, de forma coletiva. E claro, ndo nos consultamos a
cada pequena decisdo, pois, apesar de podermos ter nos aproximado, felizmente ndo
caimos no esquerdismo. Hoje, aqueles que ndo estdo mais felizes deixam a compan-
hia, outros chegam, por periodos ...109

E nestas condicdes de igualdade que, a cada novo processo, 0s membros da trupe se
véem lancados em uma jornada rumo ao desconhecido, movidos ndo pela vontade de "fazer
teatro” em um sentido meramente espetacular, imediatista ou vazio. S&o levados, primordial-

mente, pela vontade de falar sobre algo que lhes seja pertinente, que Ihes seja importante.

Algo que eles “sintam que tém necessidade de falar” naquele momento, como coloca

0 ator Duccio Vannucini:

109 MOUREY, Mélody. 2018.
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Sobretudo, isso depende do espetéaculo. E verdade que devemos nos permitir, e cada
um tem a sua maneira de fazer, e sua maneira de se remeter uma questdo, a sua ma-
neira de se permitir transpassar pela proposta do espetaculo, pela pesquisa que fa-
zemos. E preciso se deixar tocar. As vezes, isto pode ser extremamente doloroso,
porque nos realmente nos deixamos tocar. E um pouco como a Fénix, precisamos
nos reconstruir. Porque somos obrigados a fazer, em todo caso, eu tenho essa sen-
sacdo, 0 "muito bem, um espetaculo acaba, e algo passa a ser estranho em um dado
momento", e dessa situa¢do, uma outra coisa renasce. E a confianca que devemos
ter! Sim, devemos ter a confianca em “ser", porque caso contrario ndo chegamos a
sobreviver, que é por vezes muito dificil, evidentemente, de ter. Mas devemos ter,
sobretudo, a confianga de que aquilo que vamos contar, o faremos nos baseando néo
"para fazer teatro", o faremos nos baseamos em "porque queremos falar disso, por-
que sentimos que neste momento, hoje, temos a necessidade de falar disso”. Portan-
to, hd um lado politico dentro disso. Uma transmisséo de algo. E isso que me da a
forca, porque, por vezes, é extremamente dificil. Uma vez que colocamos o contador
no zero, nos confrontamos as portas daquilo que encontramos. Ndo que nédo che-
guemos a abri-las, a trupe mesmo. Mas temos fé de que isso nos da - eu me dou, e
logicamente eu falo por mim - ndo podemos dizer essa missdo, mas esta tarefa, de
que é importante, hoje, falar disso. E isso que vamos contar. A dificuldade que nés
temos para contar algo hoje, por exemplo com esse espetaculo, ou em outro espeta-
culo. Cada vez, evidentemente é diferente, porque as coisas evoluem, a vida evolui,
e nos sentimos as coisas diferentemente, nas diferentes épocas da vida. Mas eu pen-
S0 que se ndo ha essa urgéncia de querer contar algo, o trabalho teatral € supérfluo, é
indtil. Portanto, ndo chegaremos e superaremos nossa dificuldade. Vamos parar na
primeira dificuldade, vamos parar naquilo que encontrarmos no come¢o. E muita
mais dificil que isso, e para progredir € necessario ter esta urgéncia, esta necessida-
de. E com isso, para conduzir isso, ha todos os bons e os maus dragdes que vém.
Tem o dragdo da dificuldade, o dragdo que nos sustenta, como Jean-Jacques. Portan-
to, minha relagdo com Jean-Jacques, e com Ariane - claro, nos conhecemos desde ha
muito tempo, e consequentemente temos um passado em comum - é uma relagdo de
camarada, de resisténcia, de batalha, uma relacdo de batalha.110

Um dado relevante que podemos destacar nesta fala de Duccio, € que, apesar dos ato-
res se referirem a relagéo que estabelecem com Jean-Jacques e com Ariane como uma susten-
tacdo, um apoio indispensavel, eles ndo se véem em nenhum momento, sob as ordens do md-
sico ou da diretora. Esse tipo de processo de criacdo é, de acordo com o estudioso Patrice Pa-
vis, um meio de producdo que, a0 menos durante a montagem do espetaculo Os Efémeros

(Les Ephémeres), [2006], pode ser identificado como Devise Theatre:

A nocdo de devise theatre (literalmente: o teatro inventado - subentendido, inventa-
do coletivamente) ndo se impds na Gra-Bretanha sendo nos anos 1990, com referén-
cia a experiéncias pés-modernas. Inventar é "um método para fabricar o espetaculo,
0 qual ndo repousa num texto pré-existente e implica a participacdo e a colaboracdo
de toda parte criativa da companhia, em todos os estagios e sob todos 0s aspectos da
fabricacdo do espetaculo, a partir da concepcédo cenografica até a elaboracdo do tex-
to, a criacdo das luzes do som, até ao espetaculo propriamente dito. Essa definicao
aplicar-se-ia a0 método atual do Théatre Du Soleil para Os Efémeros. 111

110 VANNUCINI, Duccio Bellugi. Entrevista concedida, em sua residéncia, a Marcello Amalfi, em 03/06/2016,
em Romaineville, Paris, France. Tradugdo nossa.

111 pAVIS, 2010. p. 256
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Marcello Amalfi
Atelié de Jean-Jacques Lemétre na Sede do Théatre Du Soleil. Cartoucherie, Paris - France.
Abril de 2016. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.

Ou seja, durante a “invencdo” de espetaculos na Cartoucherie, apontada por Pavis,

todos os artistas sdo, em sua opiniéo, criadores.

Entendemos que, a0 mesmo tempo em que atribuimos, a um processo de elaboracéo
teatral, alguma parcela da sua criacdo a todos os envolvidos (atores, diretores, figurinistas,
etc.), podemos igualmente enxergar nele uma perspectiva pedagdgica intrinseca, voltada para
seu proprio contetdo, e que igualmente, perpassa os artistas diretamente envolvidos na mon-

tagem.

Tal entendimento encontra correspondéncia em muito do que foi colocado pelos ar-
tistas do Théatre Du Soleil em seus depoimentos, como podemos verificar, por exemplo, nas

seguintes palavras do ator Duccio Vannucini:

MA - Eu diria que é como se vocé estivesse em um estagio de musica do teatro com
uma duracdo de trinta anos, naqueles momentos no tablado com Jean-Jacques.

DB - E verdade que isso faz parte também do Soleil. H& muitas coisas que se prati-
cam ao mesmo tempo no Soleil, mas h& notadamente duas coisa: a primeira, eviden-
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temente, é a pesquisa para a criacdo do novo espetaculo. A segunda, € um trabalho
de pedagogia, de aprendizagem. Aprendizagem do que € o teatro, mas também en-
quanto ator, a aprendizagem do que €é ser ator. E na préatica dessa aprendizagem, ha
evidentemente a relagdo com a musica. N6s vemos o “click™ com certos atores, que
chegam a escutar a musica sem estar assim, porque essa € a dificuldade, ele vir a
ficar em um estado com a musica. E vocé vé, que o personagem acompanha. A voz
altera, ela se completa, ela cria estes harmonicos. Ndo é uma coisa consciente... é
uma...

MA - Pesquisa?

DB - Muito bem, uma pesquisa! E nds vemos. Vemos os atores que tém mais difi-
culdade. N&o se pode dizer em que, porque € uma pesquisa. Entdo, a cada espetaculo
€ uma nova pesquisa, logo, tudo a adquirir novamente. Agora mesmo, ha coisas que
nés experimentamos. E verdade que a dificuldade estd nisso também, que a cada
espetaculo no Soleil é diferente. Porque Ariane recoloca o contador no zero, Jean-
Jacques evidentemente recoloca o contador no zero. Cada espetaculo é diferente, e
ainda assim, nds reconhecemos que se trata de um espetaculo do Soleil.112

As duas dimens6es simultaneas do trabalho mencionadas por Duccio, a pesquisa e a
aprendizagem, foram descritas inimeras vezes por seus colegas como dois pontos de observa-
¢ao de um unico processo: o da montagem dos espetaculos no Théatre Du Soleil. Para os ar-
tistas entrevistados, a0 mesmo tempo em que estdo criando o espetaculo, eles estdo aprenden-

do algo, ocupando um lugar que, neste estudo, identificaremos como Criador aprendiz.

Sobre este processo de criacdo-aprendizado, os depoimentos revelaram, dentre outras
coisas, que ele ndo acontece apenas para aqueles atores que estdo atuando diretamente, no

palco, como nos explica a atriz Aline Borsari:

MA - E a parte musical, o primeiro contato que vocé teve, foi haquele primeiro con-
tato em que vocé ainda era estagiaria? Porque voceé via, ndo é? Porque ai vocé ainda
ndo estava no palco.

AB - Quando eu era estagiaria, €. O que acontecia é que o espetaculo ja estava em
cartaz, entdo eu vi o espetaculo pronto algumas vezes. E eu dei a sorte que, quando
eu estava |4, precisou fazer uma substituicdo. Entdo, a Ariane comegou a ensaiar a
atriz que iria substituir, entdo eu pude ver alguns ensaios. Do sotaque Japdo, de uma
cena Japdo, da musica ja concebida, mas com todos os elementos. Eram aqueles
carrinhos, o cendrio.

MA - Lembro.

AB - O Jean-Jacques ja tocando. Eu lembro que nesse primeiro ensaio que eu assisti
pra substituicdo eu fiquei muito impressionada com a precisdo da Ariane. Como 0
espetaculo ja estava pronto, a gente ndo se dava conta. Mas ela dirigindo uma atriz
que iria substituir eu vi ela dizendo, era uma pessoa que fazia uma cama, entdo o
lencol, ela puxava um lencol, e a Ariane “N&o, ndo, muito cedo! Espere aquele acor-
de!”. E ai eu me dei conta que o espetéaculo inteiro, que eu tinha amado, adorado, era
completamente musicado.

MA - Musicado ao nivel do movimento de abrir a coisa estar junto com acorde!

AB - E que hoje em dia eu entendo que isso aconteceu provavelmente porque o
Jean-Jacques seguiu o gesto da atriz, ou porque ele ja estabeleceu um ritmo da cena

112 VANNUCINI, Duccio Bellugi. Entrevista concedida, em sua residéncia, a Marcello Amalfi, em 03/06/20186,
em Romaineville, Paris, France. Traducéo nossa.
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que fez com que esse gesto... ou até ele criou essa nota pra esse gesto. Hoje em dia
sei que ndo...

MA - N&o é um acaso.

AB - Nao é um acaso, e que isso veio de varios elementos juntos. Mas quando eu vi
pela primeira vez eu fiquei bem impressionada. Eu falei “ nossa, que nivel de preci-
sdo!”.

MA - Porque na verdade a cena ja tinha nascido com essa musica, ndo é? Ou a mu-
sica j& tinha nascido com a cena... enfim. Uma coisa que fica meio ambigua de se
dizer, ndo é?

AB - Exatamente. Nao dé& pra saber.113

As falas dos atores revelaram, também, que tal processo ndo esta restrito aos ingres-
santes. A postura de observacdo com a finalidade de criar-aprender é adotada por todos os
membros da trupe, incluindo Jean-Jacques Lemétre, que escuta, observa, sente, ouve as indi-

cacOes de Ariane, como descreve o ator Duccio Vannucini:

Absolutamente! Isso porque também temos a chance de ter um mdsico, compositor,
etc., etc., que estd conosco do comego dos ensaios até o fim. Ele ndo vem chapado.
Ele vem, ele escuta, ele observa, ele sente. Ele também ouve as indicagdes de Ariane
a respeito do personagem, o que Ariane solicita, "um personagem que é assim, em
seu turbilhdo...", isso fala para ele também. Entdo, nds construimos juntos estas epo-
péias, finalmente. E verdade que, é preciso ter 14 alguém que observa o tempo todo,
que experimenta, que troca o instrumento, que troca as coisas, afinal, "o oboé ali...
isso ndo funciona...".114

Entretanto, para os novatos, este aprendizado pode ser um pouco mais trabalhoso,
ndo em funcdo do seu conteudo per se, que de alguma forma, é igualmente novo para todos,
mas devido a uma eventual adaptacdo que se faz necessaria a maneira como ele ocorre, ou

seja, durante a criagéo:

Exatamente. E no processo de criagdo, isso ndao toma o tempo, o que é bem dificil
para 0s novos que chegam, de passar por esse processo de aprendizado. E como se o
aprendizado tivesse que acontecer no durante, durante a criagdo. Tudo. Abrir todos
0S meus sentidos, ouvir e reagir com meu corpo, receber do outro, receber e traba-
lhar com todos os elementos, e isso em cena, ndo €. Por isso também é importante a
presenca dos atores mais antigos, que ja tém o habito de trabalhar dessa forma, e
muitas vezes eles sdo exemplos do que serve, sdo guias, levam a criacéo pra frente.

113 BORSARI, Aline. Entrevista concedida a Marcello Amalfi, em 14/06/2017, na Hamburgueria Marques, no
bairro de Santana, em S&o Paulo, SP - Brasil.

114 \VANNUCINI, Duccio Bellugi. Entrevista concedida, em sua residéncia, a Marcello Amalfi, em 03/06/2016,
em Romaineville, Paris, France. Traducéo nossa.
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também. Pra gente entender como trabalhar desse jeito, tdo presente, tdo na
escuta.115

Este “aprender durante” o processo de cria¢do, mencionado por Duccio, € um ele-
mento muito representativo no Théétre Du Soleil, que, em certa medida, identifica o seus ato-
res com a figura do criador-aprendiz, porque faz com que cada montagem seja entendida, pe-
los membros do Théatre Du Soleil, como um novo processo de aprendizado, e ndo apenas de

criagéo.

As montagens na Cartoucherie contam, eventualmente, com a colaboracédo de artistas
externos a companhia, que sdo os mestres convidados, que vém com a finalidade de agregar
alguma habilidade ou conhecimento ao trabalho dos atores, como por exemplo, uma forma de

canto singular, uma danca, ou uma determinada expresséo corporal, como explica Duccio:

Nos tivemos, por exemplo, durante o Tambours [sur la digue, 1999], tivemos al-
guém que veio, Kimbouksou, e depois seus alunos, seus assistentes, que nos ensina-
ram o Tshangou, e todas essas coisas que estiveram, depois, elas mesmas no espeta-
culo. Tivemos uma musica, que nds aprendemos, que esteve I4. NGs tivemos, por
exemplo, para Et soudain de nuits d'éveil [1997], Dolma, que é uma dancarina de
dancas tibetanas, que sdo dangas com canto. Entdo nos trabalhamos isso. Agora que
estamos trabalhando com uma forma indiana, o Theru koothu, uma forma como o
Kathakali, mas popular, estamos em aprendizagem. Temos um professor, um mestre
que veio e ficou, e a0 mesmo tempo, nds comegamos um trabalho com Emmanuelle,
sobre o canto, sobre a voz. Porque, 0 que é formidavel sobre Emmanuelle, é que
sim, n6s trabalhamos o canto carnatico, porque ele é a sua base, mas ndo € que ela
nos ensine o canto carnatico... antes disso, o Theru koothu ndo é um canto carnético.
Onde ela nos auxilia ¢ nos ensinando. Mas ela nos ensina a procurar, a encontrar
uma voz, que evidentemente nos a utilizamos para o canto, mas é uma postura que
nos auxilia. E por isso que temos uma relacdo que funciona tdo bem entre ela e o
Soleil, porque ela ndo tenta nos fazer reproduzir a dic¢do... ndo! Ela nos auxilia ao
nos deixar o canal descoberto pelo qual isso passa. Onde € que devemos abrir? O
que é que devemos relaxar? O que vamos fazer para além do Theru koothu? Isso nos
serve, no senso geral? 1sso nos serve na voz? E isso que é formidavel sobre ela, que
ndo nos impde uma técnica, oriental ou ndo, do canto lirico, ndo! Ela nos auxilia
“através" de sua experiéncia, de sua técnica, de seus longos estudos, e evidentemen-
te de seu talento, "por onde isso acontece", "qual é o caminho"”, "como chegar”, ao
invés de fazer efetivamente o Theru koothu. E isso & muito bacana.l16

Uma espécie de treinamento que ocorre simultaneamente a criacdo do espetaculo,
que ndo € compreendido pelos artistas como um curso, mas como parte da pesquisa que reali-

Zzam para a montagem:

115 VANNUCINI, Duccio Bellugi. Entrevista concedida, em sua residéncia, a Marcello Amalfi, em 03/06/2016,
em Romaineville, Paris, France. Tradugdo nossa.

116 |dem.
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Fizemos outros trabalhos. Por exemplo, fizemos o teatro balinés de Topeng. Em um
dado momento, onde sabiamos, somente, que Ariane tinha certeza sobre o espetacu-
lo. Entdo, nas manhas, ndo trabalhamos somente com os exercicios, mas também
com a pesquisa. E isso nos fizemos porque isso nos abre uma imaginacao corporal, e
consequentemente a voz, isso nos da um corpo, nos treina um corpo que é qualquer
coisa de diferente da nossa utilizacdo do corpo cotidiano. Entdo, isso nos transporta
para um extra-cotidiano, para um ndo-realismo. Mesmo se n6s encenamos um espe-
taculo, por exemplo este foi o caso de La Ville parjure [ou Le réveil des Erinyes,
1994], onde o0s personagens eram mais ou menos realistas. Mas, o fato de termos
feito este trabalho... ndo fizemos o Topéng em cena, nds ndo entramos assim, mas
isso nos deu as inclinag@es, as coisas que foram uma inspiracdo. Havia a razdo da-
quilo.117

Geralmente, em horarios diferentes dos ensaios regulares da trupe, os encontros com

estes mestres visitantes fornecem elementos que, eventualmente, podem néo aparecer de for-

ma explicita nas cenas, mas que sempre servem como “inspiracdo” para que os artistas da tru-

pe construam o espetaculo. Tais mestres gozam de muita liberdade para trabalhar com os

membros da companhia, como explica a atriz Dominique Jambert:

MA - E os outros, os convidados que estdo la para fazer a misica? Eu imagino que
ndo tenha um método, porque cada vez é um convidado diferente, mas qual é a re-
lac&o de Jean-Jacques com essa pessoa?

DJ - Escute, essa pessoa tem uma relagdo grande conosco, porque ela nos ensina o
que eles pedem, Ariane e Jean-Jacques, de nos ensinar, que seja daquela maneira,
normal, basica, de sua maneira. Depois, terd algo que sera feito disso. Entdo, é sepa-
rado, Jean-Jacques ndo esta sempre la. Se ha necessidade do Jean-Jacques, para uma
coisa particular, depois eles podem discutir, se encontrar, ter uma relacdo, muito
bem. Jean-Jacques ndo interfere no momento de ensinar dessa pessoa que vem. E
separado, voceé vé.118

E muito comum que os mestres visitantes realizem trocas com Lemétre durante 0s

processos de montagens, como explica Emmanuelle Martin, convidada por Jean-Jacques para

ensinar o Canto Carnatico aos artistas do Théatre Du Soleil durante a criacdo do espetaculo

Une chambre en Inde:

117 1dem.

Tem muita troca entre eu e 0 Jean-Jacques, em relagdo a maneira de trabalhar, na
verdade de uma maneira global. Ele me deixa completamente livre. Eu fago 0 meu
trabalho com o canto. Depois, n6s temos muita troca, porque ele tem muita expe-
riéncia para compartilhar, porque é um mundo que eu, de fato, ndo conheco, que é 0
mundo do teatro, e é realmente o mundo dele. Tem muita coisa que eu ndo vi. Antes

118 JAMBERT, Dominique e MANGADO, Vincent. Entrevista concedida, em sua residéncia, a Marcello Amalfi,
em 03/06/2016, em Paris, France. Tradugéo nossa.
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de eu trabalhar, nos conversamos bastante, e ele me da uma abertura, muita abertura.
E a mUsica a servigo do teatro. Ndo como faz um mdsico. 119

Emmanuelle Martin, Ariane Mnouchkine, Marcello Amalfi
Sede do Théatre Du Soleil. Cartoucherie, Paris - France.
Junho de 2016. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.

Uma vez que trabalham a partir das demandas especificas de cada espetaculo, os
mestres convidados normalmente colaboram até o inicio da temporada, posto que a préxima

montagem, tradicionalmente, procurard ndo aproveitar nada da anterior.

Essa renovacédo total, que para os artistas impacta tanto na perspectiva da criagdo
quanto na de aprendizagem, ocorre porque o Théatre Du Soleil ndo objetiva desenvolver, em
seus processos, um método de atuacdo, um conceito, ou qualquer outra coisa que ndo tenha,
como objetivo, contribuir com a realizacdo do espetaculo que esta em curso de montagem.
Contudo, apesar desta almejada distingdo entre a nova montagem e a sua predecessora, a mu-

sica nunca deixa de ocupar um lugar de destaque na execucdo dos espetaculos da companhia:

MA - Qual é a ligagdo?

DB - Qual ¢ a ligagdo? Eu penso que a musica é uma ligagdo. A existén-
cia da musica é forgcosamente uma ligagdo. A amplitude. N&o é um [Sa-
muel] Beckett encenado por trés pessoas. Mas ha outras coisas também.

119 MARTIN, Emmanuelle. Entrevista concedida a Marcello Amalfi, em 08/06/2016, na sede do Théatre Du
Soleil, Cartoucherie - Paris, France. Tradugdo nossa.
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H& essa conexdo. Apesar de em [Le Dernier] Caravansérail [2003] ter-
mos ficado sobre o palco mével, em Tambour termos sido as marionetes,
em Les Ephémeres [2006] termos sido como vocé e eu, falando de tudo
que acontece... Mas existe um fio que os uniu. Uma costura. E penso
que a musica € forgcosamente parte disso. Mas a dificuldade é que, muito
bem, ha um fio que os uniu, mas ha uma diferenca total de estilo. Entdo,
enquanto atores, devemos ser também outra coisa. E pouco como se Ari-
ane ndo tivesse estado aqui. E portanto, muito bem, ha as coisas que
estdo 14, mas fazemos assim, ndo tem nada de mala [de truques], nada de
"saber como fazer”.120

Uma vez que a musica é vista pelos artistas como o elemento de ligacdo entre um
espetaculo e outro no Théatre Du Soleil, entendemos que ela também pode ser vista como o

elemento de ligacdo dos processos de aprendizado ocorridos durante as montagens.

Sobre estes processo de aprendizado, relatou o ator Simon Abkarian:

A principio, ndo sabiamos escutar a mdsica, podiamos até conversar sobre o que
fazia Jean-Jacques. Ou aconteceu que um ator ndo parou de se mexer antes de co-
mecar a falar, e entdo Jean-Jacques continuou a tocar porque ele se baseou em seu
corpo. Tudo isso até que aprendéssemos uma disciplina, isto é, aquela de parar, para
ir até uma outra parada.1?

A ndo adocdo do que Simon identifica como “linguagem codificada dos musicos”
por parte de Lemétre, em sua comunicacao com os artistas do Soleil, ndo tem como objetivo
evitar um possivel desconhecimento dela por parte dos artistas da trupe. Esta para muito além
disso, e nasce da compreensdo do compositor de que a musica do teatro € uma outra musica, e
gue por essa razdo, tem a sua propria “linguagem codificada”, sendo este um dos motivos que

77

o fazem usar "chaves muito simples”, “procurar uma relacéo instintiva e, portanto, poética”.

Desta forma, o aprendizado musical para o artista do Théatre Du Soleil diferird do
aprendizado tradicional de um instrumentista em muitos aspectos, e por esta razdo, navegara
por uma pedagogia propria. Ndo apenas pela eventual inadequacéo da "linguagem codificada
dos musicos”, mas sobretudo, porque, ao ocorrer dentro do processo de elaboragdo de um es-
petaculo, passa a lidar com fatores que Ihe sdo exclusivos, tanto da perspectiva do universo

teatral em que esta localizado, como em vistas as particularidades de cada montagem.

120 \VANNUCINI, Duccio Bellugi. Entrevista concedida, em sua residéncia, a Marcello Amalfi, em 03/06/2016,
em Romaineville, Paris, France. Tradugdo nossa.

121 ABKARIAN, Simon. in PICON-VALLIN, Béatrice. 1995, pp. 74-83.
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TERCEIRO
MOVIMENTO

OS JOGOS MUSICO-TEATRAIS DE
JEAN-JACQUES LEMETRE

Este Movimento traz:

* introduc&o do Terceiro Movimento

* O barqueiro Zen e o curso das aguas

(a origem dos exercicios, a palavra jouer, musicalidade, corporalidade,
independéncia, inter-dependéncia e dependéncia, a selecao dos jogos no estagio
* Os estagios de Jean-Jacques Lemétre no Brasil

* O Fichario
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Marcello Amalfi e Jean-Jacques Lemétre
Estagio O corpo musical - USP Séo Paulo - Brasil.
Outubro de 2011. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.
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INTRODUCAO DO TERCEIRO MOVIMENTO

Ao perguntar a Lemétre quais seriam as melhores fontes para desvelar as questdes
que envolvem a musica do Théatre Du Soleil e seu aprendizado, ele foi categdrico em nomear
duas. A primeira, prosseguir com a minha ideia inicial e falar diretamente com os atores, pois,
além disso jamais ter sido feito, de fato sdo eles os primeiros a estabelecer a conexdo com a

musica, e sdo eles que estdo no outro canto do palco, em cena.

Sobre a segunda fonte, ele prosseguiu:

JJL - Quando vocé me pergunta se ha outras questdes [além de falar com os atores],
eu penso que com todos os estagios1?2 com todas as coisas que vocé ja tem...

MA - Ah sim, eu ja tenho mesmo muita coisa...

JJL - Vocé tem mesmo muita coisa! Porque depois, nds colocamos uma questao, € a
resposta jé esta la nos estagios. Veja vocé, como para a questdo que vocé me fez esta
manha, ela [a resposta] esta nos estagios.123

Sendo assim, para conhecer o universo dos estagios de Jean-Jacques, e contando com
o0 privilégio de ter o préprio artista como guia, embarcaremos em suas palavras, proferidas
durante a abertura de um deles, realizado na Universidade de S&do Paulo em novembro de

2011:

Meu nome é Jean-Jacques. Eu trabalho a musica no Théatre Du Soleil apenas ha
trinta e quatro anos. Nesse comeco, eu pretendo trabalhar com vocés sobre essa rela-
¢ao musica e teatro, teatro e masica, sobre a forma de diversos pequenos exercicios.
De fato, eu vou tentar dar a vocés uma espécie alimentacéo, de forma que vocés
possam digeri-la, e fazer com ela, aquilo que vocés quiserem fazer
individualmente.124

Conforme deixa claro em sua fala, Lemétre ndo vé o seu papel nos estagios, e tdo

pouco nas montagens de espetaculos do Théatre Du Soleil, como o de um professor. Ele se

122 |_emétre se refere ao acervo que venho reunindo durante a monitoria de seus cursos no Brasil, dentro e fora da
Universidade de S8o Paulo, desde 2011, o qual conta, dentre outras coisas, com centenas de fotografias e deze-
nas de horas de registro em video.

123 | EMETRE, Jean-Jacques. Entrevista concedida a Marcello Amalfi, em 29/06/2016, em seu atelié na sede do
Théatre Du Soleil. Cartoucherie, Paris - France.

124 LEMETRE, Jean-Jacques. Estagio em 18/10/2011, na Universidade de S&o Paulo. S&o Paulo, SP - Brasil -
Transcrigdo e traducéo nossas.

Pégina 121 de 254



=~ AESCUTA DO INAUDIVEL: 0OS JOGOS MUSICO-TEATRAIS DE JEAN-JACQUES LEMETRE =

coloca como uma espécie de barqueiro que navega pelo universo da masica do teatro, condu-
zindo viajantes durante trechos de uma jornada que eles podem retomar posteriormente,
quando e a partir de onde julgarem necessario. O cozinheiro12s que prepara um alimento espe-

cial, para ser degustado e digerido da maneira que se bem entender.

Desta forma, seus estagios refletem uma acep¢do muito proxima da palavra curso
significando o caminho das aguas de um rio, onde 0s viajantes podem beber sempre que tém
sede, contrapondo a ideia de percurso fechado, com seu conteido pré-estipulado, com come-

¢o, meio e fim.

Isso significa que, ao transcrever e organiza-los, com a colaboracéo direta de Jean-
Jacques e dos atores da companhia, estamos registrando fielmente uma préatica que vem sendo
desenvolvida desde 1978, que, em uma certa medida, permaneceu até agora restrita aos mem-

bros da companhia, e aos eventuais participantes dos estagios que o musico conduz.

Jean-Jacques Lemétre
Estagio na Oficina Oswald de Andrade - S&o Paulo - Brasil.
Julho de 2017. Acervo pessoal Marcello Amalfi

125 Curiosamente, Lemétre tem como uma de suas paixdes, a culindria, e é responsavel por boa parte dos pratos
que comemos nas celebracdes no Théatre Du Soleil.
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O BARQUEIRO ZEN E O CURSO DAS AGUAS

Com o passar dos anos, e 0 avancar das pesquisas sobre o trabalho de Jean-Jacques
Lemétre, foi possivel observar alguns dos fatores que levaram o compositor a entender os es-
tagios sobre musica do teatro que conduz como “uma espécie de alimentagcdo”, que o ator

"pode digerir" e praticar posteriormente, para fazer o uso que bem entender.

Um deles é a origem dos exercicios. Inserido no seio de uma trupe antes de ter assis-
tido qualquer espetéculo teatral, o0 musico passou a procurar atender as demandas da monta-
gem que participava com 0S meios que possuia, que eram basicamente, o saber adquirido com
a atividade musical pregressa, e toda e qualquer pista que pudesse Ihe apontar uma direcao

naquela estrada que ele jamais havia colocado os pés.

Conforme Lemétre relatou, em sua primeira experiéncia, Mephisto (1978), ele atuou
basicamente como professor de musica para os integrantes da trupe, e escreveu alguns temas
“a maneira de...”, seguindo estilos pré-determinados por Ariane. Vale lembrar que, naquela
ocasido, ele esteve incumbido de ensinar musica dentro das préaticas e perspectivas do padréo
tradicional dos conservatorios. Segundo as orientacdes da diretora, os artistas formariam dois
grupos musicais, e deveriam ser capazes de executar as musicas em cena. Quais musicas seri-
am escolhidas, e para quais cenas? A tarefa de fazer esta sele¢do ficou a cargo de Ariane, de
forma que Jean-Jacques ndo chegou a sair de sua “zona de conforto”. Isso fez com que, dentro
do campo que adiante identificaria como musica de teatro, 0 compositor pouco avangasse nes-

te primeiro contato com a trupe.

Porém, na ocasidao da montagem seguinte, Richard 11 (1981), que marcou o inicio do
ciclo Les Shakespeares, Lemétre foi incorporado como membro efetivo da trupe, e inserido na
rotina diaria de ensaios e apresentacdes, possibilitando que os seus saberes a respeito da mu-
sica do teatro comecgassem a ser desenvolvidos, e, juntamente com eles, 0s exercicios para

pratica-la com os atores.

Enquanto estiveram sendo elaborados e utilizados apenas internamente, durante os
processos de criacdo dos espetaculos no Théatre Du Soleil, estes exercicios apresentaram,
como objetivo Unico, desenvolver ou aprimorar alguma habilidade que estivesse sendo requi-

sitada pela montagem. Nestas ocasifes, 0 compositor ndo tinha a intencéo de preparar os ato-
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res para espetaculos futuros, ou para algo que ndo estivesse nos limites daquilo que vinham
trabalhando. Isso fazia com que os exercicios espelhassem, na maioria das vezes, situacdes
muito familiares aos praticantes, ligadas diretamente as cenas do espetaculo em questdo, ou

situacBes minimamente vinculadas a ele.

Todavia, com o inicio da realizacéo de estagios abertos, dentro e fora da Cartouche-
rie, estes mesmos exercicios passaram a ser praticados também por um outro publico, porém,
mantendo em sua estrutura certos elementos que ndo haviam chegado até eles através de
qualquer tradicdo de ensino da musica. Elementos caracteristicos da atividade teatral onde,
originalmente, os exercicios haviam sido criados, como por exemplo, a utilizacdo ampla do
corpo e de sua movimentacdo no espaco durante as praticas vocais, roteiros de pequenas ce-
nas concomitantes com a execuc¢do de padrfes ritmicos, improvisacdes de entradas no palco

com aberturas de cortinas imaginarias, e por ai afora.

Do ponto de vista do publico, isso acarretou em um aprofundamento na contextuali-
zacdo da mausica, o que pode ter impactado positivamente em muitos aspectos da relacdo que

eles estabelecem com ela, durante e depois dos estagios.

Para Jean-Jacques, com o passar do tempo, a presenca destes elementos da origem
dos exercicios gerou uma produtiva friccdo entre suas praticas musical (na acep¢do ortodoxa
adotada tradicionalmente nos conservatdrios, que ele j& dominava) e teatral (que estava come-
cando a desenvolver), o que acabou por estabelecer um interessante ponto de contato entre as
duas, algo como os "empreendimentos interdisciplinares que ndo devem passar desapercebi-
dos a quem esteja engajado em qualquer tipo de educagdo musical”, apontados por Murray
Schafer:

Quero acrescentar, também, minha firme convicgdo de que o colapso das especiali-
zagdes e 0 crescimento do interesse nos empreendimentos interdisciplinares ndo
devem passar desapercebidos a quem esteja engajado em qualquer tipo de educacéo
musical. Durante o século XX, as artes tem se mostrado suscetiveis a fusdo e a inte-
racdo. Considero que é somente questdo de tempo para que os estudos de midia se-
jam adotados em aula, quando as diversas partes individuais poderdo emergir dos
compartimentos em que foram colocadas ha tanto tempo e propiciar uma interacéo,
ao mesmo tempo, estimulante e poderosa. Dalcroze estava certamente muito a frente
de seu tempo quando, por volta de 1900, desenvolveu sua euritmia, pela qual o trei-
namento na arte temporal da mdsica foi atraida para dentro da sinergia, com a ativi-
dade do movimento do corpo no espago.126

126 SCHAFER, 1991, p. 305
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A presenca de elementos caracteristicos da atividade teatral, e a mecénica de sua uti-
lizacdo durante os estagios, em nosso entendimento, aproxima os exercicios de Lemétre dos
Jogos Teatrais de Viola Spolin, estudados pela Professora Ingrid Dormien Koudela, da Uni-

versidade de Sdo Paulo:

O processo de jogos teatrais visa efetivar a passagem do jogo dramatico (subjetivo)
para a realidade objetiva do palco. Este ndo constitui uma extensdo da vida, mas tem
sua propria realidade. A passagem do jogo dramatico ou jogo de faz-de-conta para o
jogo teatral pode ser comparada com a transformacéo do jogo simbdlico (subjetivo)
no jogo de regras (socializado). Em oposicdo a assimilagdo pura da realidade ao eu,
0 jogo teatral propGe um esforco de acomodacéo através da solucdo de problemas de
atuacdo.12?

No entanto, foi com a acepgéo francesa da palavra jogar, ou seja, jouer (a proposito,
a qual é utilizada por Lemétre), que encontramos uma correlagcdo mais profunda com os exer-
cicios utilizados pelo compositor nos estagios que conduz, 0s quais passamos a identificar

neste trabalho como jogos musicos-teatrais.

Em comparacdo com a palavra jogar, em portugués, a palavra jouer em francés, as-

sim como play em inglés, sdo utilizadas para indicar uma gama bem mais extensa de agdes:

JOGAR v. (sXIII)

1 t.d.int. divertir-se, entreter-se com (um jogo) <j. xadrez, cartas, videogames> | <as crian¢as passaram horas
jogando tranquilas> 2 t.d.int. praticar (desporto) <j. ténis, futebol> | <o ponta-direita joga bem> [...] 7 t.d. expor
a sorte; aventurar, arriscar <j. o seu futuro numa decisdo temeraria> 8 t.d. manejar com destreza ou segundo as
regras <j. o florete> 9 t.d.int. mover(-se) alternadamente de um para outro lado; agitar(-se); oscilar <j. os bragos,
a cabega> | <o avido jogou muito> 10 int. mar m.qg. balancar 11 t.d.bit. atirar, arremessar, disparar <jogou a bola
longe> | <j. dardos> | <o publico jogou tomates nos atores> 12 pron. deixar-se cair; saltar, pular <o suicida jo-
gou-se do décimo andar> 13 t.i.bit. juntar(-se) harmonicamente; combinar(-se) <o decorador jogou bem com as
cores nesta sala> | <j. a forma com as ideias> ETIMOLOGIA lat. joco,as,avi, atum,are 'gracejar, zombar;
brincar1?8

JOUER | 3we |

A transitive verb 1 Games, Sport, Horse racing to play [match, jeu, partie]; to play [carte, couleur, atout]; to
move [piéce d'échecs, pion de dames]; to back [cheval, favori]; to stake [somme, argent, objet]; to risk [réputati-
on, vie]; » partie mal jouée -poorly played game » jouer carreau -to play diamonds» jouer un cheval gagnant/
placé -to back a horse to win/for a place » jouons le diner a la courte paille - let’s draw straws to see who pays
for dinner » c'est joué d’avance -it’s a foregone conclusion » tout n'est pas encore joué - the game isn't over yet »
jouer le tout pour le tout - to go for broke informal P> pendable 2 Music to play [morceau, compositeur, disque]
(@ on); » jouer du Bach a la guitare -to play some Bach on the guitar » concerto admirablement joué - beautifully
played concerto 3 Cinema, Theatre [personne] to perform [piece]; [personne] to play [rble, personnage]; [per-

127 KOUDELA, 2006, p. 43.

128 Fonte: Oxford-Hachette French Dictionary. Acessado através de DICIONARIO versio 2.2.2 (203.1) © 2007-
2018 Apple Inc. All Rights Reserved.
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sonne] to act [Shakespeare]; [cinéma] to show [film]; [théatre] to put on [piéce]; » l'auteur le plus joué de France
- the most frequently performed playwright in France » mon réve est de jouer Figaro -my dream is to play Figaro
» faire jouer une piece - to stage a play » quel film joue-t-on au Rex? -what film is showing at the Rex? » théatre
qui ne joue que de I’avant-garde - theatre that only puts on avant-garde plays P fille, scéne 4 (incarner) jouer les
imbéciles - to play dumb » jouer les innocents or I’innocent - to play the innocent » jouer le désespoir/la surprise
- to pretend to be in despair/surprised » jouer les héros - to take unnecessary risks B jouer a indirect transitive
verb to play [tennis, échecs, roulette]; to play with [poupée]; to play [cowboy, Tarzan]; to bet on [courses]; » a
quoi jouez-vous? - literal what are you playing?; - figurative what are you playing at?» jouer a qui perd gagne -
to play ‘loser takes all’ » jouer a la marchande/au docteur - to play shops/doctors and nurses » jouer au con -
slang to play dumb P souris C jouer de indirect transitive verb 1 Music jouer de - to play [instrument] » jouer
du violon/de la flGte - to play the violin/the flute 2 (se servir de) jouer de -to use [capacité, ascendant, influence,
infirmité] (pour faire to do) D intransitive verb 1 (s'amuser) [enfant, animal] to play (avec with);» allez jouer
dehors, les enfants! - go and play outside, children! » va faire jouer les enfants dans le parc - take the children to
play in the park » chat qui joue avec une souris - cat playing with a mouse » on n'est pas ici pour jouer! - we’re
not here to play games! » c'était pour jouer, ne le prenez pas mal! - | was only joking, don't be offended! [...] 5
Cinema, Music, Theatre [acteur] to act; [musicien, radio, disque, musique] to play; » jouer dans un film - to act
in a film » dans quelle piéce/quel théatre joue-t-elle? - which play/theatre is she acting in? » jouer en mesure - to
play in time » le pianiste a joué devant/pour un public réduit - the pianist played to/for a small audience 6 (pro-
duire des effets) [lumiére, flammes, vent] to play (sur on dans in); » une brise Iégére jouait dans tes cheveux/
dans les branchages - a light breeze played with your hair/in the branches 7 (intervenir) [argument, clause] to
apply; [&ge, qualification] to matter; » cet argument ne joue pas dans ce cas - that argument doesn't apply or
mean much in this case » I'age ne joue pas dans ce métier - age doesn't matter in this job » les questions d'argent
ne jouent pas entre eux - money is not a problem in their relationship» les considérations qui ont joué dans ma
décision - the considerations that played a part in my decision » jouer en faveur de gn - to work in sb's favour »
jouer comme un déclic - to serve as the trigger » faire jouer la clé dans la serrure - to jiggle the key in the lock »
faire jouer ses relations - to make use of one's connections » ses relations n'ont pas joué comme prévu - his/her
connections didn't prove as useful as expected » faire or laisser jouer le marché - to allow the free play of market
forces [...] E se jouer pronominal verb 1 Cinema, Music, Theatre [musique, air] to be played; [film] to be
shown; [piece, auteur, compositeur] to be performed 2 Games, Sport [jeu, sport] to be played; [partie, rencontre]
(amicalement) to be played; (avec enjeu) to be played out; » le match s'est joué sous la pluie - the match was
played in the rain 3 (étre en jeu) [avenir, sort, paix] to be at stake, to hang in the balance; » c'est I'avenir du pays
qui se joue - the future of the country is at stake or hangs in the balance » le sort des réfugiés va se jouer a la
conférence sur la paix -the fate of the refugees hangs on the peace conference » le drame qui se joue dans le ti-
ers-monde - the drama which is being played out in the Third World » il va se jouer une partie décisive entre les
deux firmes - a decisive contest is going to be played out between the two firms 4 (triompher de) se jouer de - to
make light of [difficulté]; to defy [pesanteur, gravité]; to make light work of [obstacle] » il a triomphé de tous ses
concurrents/tous les obstacles comme en se jouant - he triumphed over all his competitors/all obstacles without
even trying IDIOME se la jouer. informal (frimer) to show off; (se prendre pour) to give oneself airs.129

Desta forma, quando Lemétre diz em seus estagios “Jouons les exercices”, nos en-
tendemos que ele ndo esta orientando os participantes a “encenar 0s exercicios”, e tampouco

"tocar os exercicios”; mas a fazerem algo que esta neste interim, no meio dessas duas coisas.

Sendo assim, ndo obstante tratar-se de uma questdo vernacular que se apresenta para
aqueles que falam o idioma portugués, entendemos ser importante observar que a adogdo do
termo jogo para identificar os exercicios de Lemétre, parte da perspectiva ampla através da

qual o préprio compositor compreende a palavra jouer, em sua origem, no idioma francés.

129 Fonte: Oxford-Hachette French Dictionary. Acessado através de DICIONARIO versdo 2.2.2 (203.1) © 2007-
2018 Apple Inc. All Rights Reserved.
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Instrumentos de Jean-Jacques Lemétre para espetaculo Une Chambre in Inde
Sede do Théétre Du Soleil. Cartoucherie, Paris - France.
Abril de 2016. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.

Os jogos musico-teatrais comecaram a ser desenvolvidos ha décadas, partindo das
demandas especificas que surgiram durante as montagens dos espetaculos no Théatre Du So-
leil, com a finalidade de solucionar questfes locais e imediatas ligadas a execucdo das cenas,
dimensionadas pela habilidade dos atores em lidarem, ou ndo, com elas. Nos estagios abertos
ao publico, conduzidos por Lemétre, estes jogos sofrem pequenas adapta¢des e aprimoramen-
tos, e passam a ser acompanhados por novos jogos, que, eventualmente, foram sendo criados

para atender demandas que surgiam nos proprios estagios.

Embora Jean-Jacques nédo faca qualquer tipo de classificagdo quanto ao objetivos dos
jogos musico-teatrais, durante o acompanhamento dos estagios, verificamos que eles apresen-
tam-se principalmente, mas ndo exclusivamente, em dois grandes eixos: da musicalidade e da

corporalidade.130

130 E importante observar que ndo se pretende, aqui, fornecer definigdes do que é musicalidade e corporalidade,
mas agrupar 0s exercicios de uma maneira que, neste momento, nos parece ser interessante para o estudo, ndo
obstante 0 musico jamais ter feito qualquer comentario a respeito de uma identificacdo como esta.
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No eixo da musicalidade, incluimos jogos que visam desenvolver as habilidades do
ator para lidar com a musica em cena - mais especificamente, a musica do teatro. Apesar de
abordarem questées como, por exemplo, a percep¢do musical e 0 uso da voz, ou seja, assuntos
pertinentes a um estudo de musica tradicional, verificamos que, nos estagios, eles sao propos-
tos por Lemétre com o objetivo de aprimoramento da capacidade dos atores para articularem
tais elementos a partir da relacdo que eles estabelecem com elementos que ndo possuem natu-
reza sonora (texto, movimentacdo, gestual, e por ai afora). Um exemplo de jogo musico-tea-
tral que trabalha neste eixo é o Prenez a cette note (Tome essa nota)31, que envolve a percep-
cdo da altura de um som e a reproducdo desta referéncia vocalmente, e o falar um pequeno

texto enquanto se realiza uma série de movimentos pre-estabelecida.

No eixo da corporalidade, incluimos jogos voltados para o desenvolvimento de habi-
lidades ligadas ao ritmo no corpo do ator, a coordenagdo motora, a sincronia. S&o jogos em
que o participante realiza gestos ou rotinas de movimentos, obedecendo padrées ritmicos, so-
bretudo, padres ndo simétricos e pouco usuais na musica ocidental, como por exemplo, um
padrdo de sete tempos. Um jogo musico-teatral que trabalha neste eixo é o Promener sur cing
et sept (Passear sobre cinco e sete), que envolve o caminhar sobre um padrao ritmico assimeé-

trico.

Um fato relevante, que ficou claro desde que iniciei 0 acompanhamento dos estagios
conduzidos por Jean-Jacques, é que apesar de cada um dos jogos musico-teatrais, a principio,
trabalhar predominantemente uma habilidade (como por exemplo, a emissao vocal de um som
afinado, a realizacdo de uma sequéncia de movimentos em um ritmo especifico), praticamente
todos eles desenvolvem, simultaneamente, habilidades dos dois eixos apontados. O que era de
se esperar, uma vez que foram criados a partir de demandas que surgiram no palco, onde a
atuacdo dos participantes ndo se limita a simplesmente cantarem uma melodia, ou executarem

um ritmo com palmas.

Chama a atencao também que, curiosamente, o que Lemétre procura enfocar quando
propde jogos do primeiro eixo é, geralmente, algo ligado ao desenvolvimento de uma musica-
lidade do corpo do ator; e quando propde jogos do segundo, algo ligado ao desenvolvimento

de uma corporalidade da musica do teatro.

131 Prenez a cette no (Tome essa nota), e outros jogos musico-teatrais, estdo melhor detalhados no Fichério que
desenvolvemos, apresentado ao final deste capitulo.
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Ao fazer a introducgdo nos estégios, Jean-Jacques, usualmente, anuncia que trabalha
sobre a relacdo mdusica e teatro, “ou teatro e musica, como vocés queiram chamar”, indicando
que, nos jogos, ndo estabelece qualquer relacdo de superioridade de um ou de outro como

premissa.

H& uma fala marcante a respeito dos jogos que propde, a qual ele profere no inicio de

praticamente todos os estagios que conduz:

Entdo, farei pequenos exercicios, que eu ndo terminarei jamais, ja que serdo vocés
que os terminardo em suas casas, se quiserem. Portanto, sdo todos muito faceis no
inicio, e depois... Se vocés tiverem perguntas a fazer, eu posso responder mil vezes
a mesma pergunta, sem nenhum problema, eu sou completamente Zen. Ai, eu enten-
do a coisa ao contrario, que sou eu que me expliquei mal, para me fazer entender.
N&o hesitem em me fazer de novo exatamente a mesma pergunta. [...] Nés vamos
nos ver por trés dias, e eu vou trabalhar sobretudo trés coisas: a independéncia, a
inter-dependéncia, e a dependéncia. 132

Ao dizer que ndo termina jamais o0s jogos, Lemétre revela o seu entendimento de
que, ndo obstante 0s jogos musico-teatrais possuirem o propdsito de aprimorar alguma habili-
dade, o tamanho deste aprimoramento pessoal devera ser determinado particularmente pelo
participante do estagio, que podera retomar o exercicio posteriormente, e pratica-lo o quanto

julgar necessario.

Outra informacao importante também nos é revelada nesta mesma fala, quando Jean-
Jacques diz que trabalhara "a independéncia, a inter-dependéncia, e a dependéncia”. A partir
da experiéncia de mais de quatro décadas inserido diretamente no processo de criacao de es-
petaculos teatrais, 0 compositor acredita que uma das maiores dificuldades apresentadas pelos
atores, durante as montagens, é se relacionarem com a musica em cena de forma consciente.
Pensando nesta dificuldade, ele procura, nos estagios que conduz, propor jogos em que 0 par-

ticipante possa desenvolver tal habilidade em trés maneiras distintas:

A primeira delas, é com independéncia. Conforme explica nos estagios, ha uma ten-
déncia dentre os atores iniciantes, de procurarem reconhecer os tempos fortes na musica para
apoiarem seus gestos, passos, movimentos de cabeca, ou falas marcantes. Isso, segundo o

compositor, pode criar uma caricatura, transformar a masica do teatro em musica de desenho

132 132 132 LEMETRE, Jean-Jacques. Estagio em 18/10/2011, na Universidade de S&o Paulo. S&o Paulo, SP -
Brasil - Transcricdo e tradugdo nossas.
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animado, algo bizarro que deve ser evitado. Para Jean-Jacques, o ator precisa desenvolver a
capacidade de exceder a mera sincronia gratuita com os sons, ou mesmo, significar a sincro-

nia que eventualmente optar em fazer de forma coerente dentro da cena.

A segunda maneira, é com inter-dependéncia. Neste caso, como descreve Lemétre, o
ator deve “jogar" com a masica, estar disponivel, verdadeiro e “no presente”, ao mesmo tem-
po em que fornece elementos para que a musica também o faca. E um contracenar, que so-

mente pode ser edificado pelo engajamento inequivoco dos dois lados, ator e masico.

A terceira, é com dependéncia. Nela, o ator contribui com algo na encenagdo que
somente pode ser gerado através da relacdo que ele estabelece com a musica. Um tipo de rela-
¢ao que exige uma qualidade muito alta de percepcao da cena e do jogo, e que ndo pode ser
confundida com o que Jean-Jacques identifica com um “deitar sobre a musica”, ou seja, quan-

do o ator “ndo esta presente" na encenagdo, e a musica passa a “fazer todo o seu trabalho”.

Uma particularidade sobre os estagios de Lemétre é o fato dele ndo trazer consigo
um roteiro prévio. E bem possivel que jamais tenha anotado qualquer um dos jogos musico-
teatrais, posto que, nestes anos em que venho acompanhando suas atividades pelo Brasil, ele
nunca fez algo neste sentido. Ademais, ndo houve sequer uma ocasidao na qual chegou para
conduzir um estagio portando cadernos, ou qualquer lista pré-definida do que iria propor aos

participantes.

N&o obstante partir da "proposta inicial” (montagem, oficina, workshop), entende-
mos que o fator de maior peso para a selecdo dos jogos no estagio séo as informacdes advin-
das da observagdo que Jean-Jacques faz do fluxo de troca e alimentagdo matua que ocorre en-

tre ele e os participantes durante o proprio estagio.

Uma relacdo direta, muito similar aguela que estabelece com os atores do Théétre Du

Soleil quando estdo em cena, aqui descrita por Jean-Marc Quillet:

Durante as representagdes, Jean-Jacques Lemétre permanece em relagdo direta com
a cena, com a agdo, com a emocdo do ator, como o0 musico oriental que nao deixa de
seguir o ator e, por vezes, se diverte com ele em um jogo de pergunta e resposta: as
vezes ele acelera o ritmo e o ator deve segui-lo, as vezes o ator provoca uma agao e
€ 0 musico que deve se adaptar. Diferentemente dos musicos ocidentais de épera,
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por exemplo, Jean-Jacques Lemétre nunca repousa os olhos em uma partitura sobre
uma escrivaninha, agarrando-se a um regente. A partitura, o regente, sdo os atores.133

Por essa razdo, os estagios de Jean-Jacques Lemétre se configuraram como experién-
cias Unicas, que apesar de seguirem as mesmas premissas, guardaram em si uma generosa
porcdo de mystére. Ndo apenas pelo fato de serem configurados por uma escolha local e per-
sonalizada de jogos musico-teatrais, mas, principalmente, pela riqueza e variedade trazida

pelos inimeros artistas e aspirantes que deles participam.

Jean-Jacques Lemétre
Estagio na Oficina Oswald de Andrade - S&o Paulo - Brasil.
Julho de 2017. Acervo pessoal Marcello Amalfi

133 QUILET, 1999, p. 145.
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OS ESTAGIOS DE JEAN-JACQUES LEMETRE NO BRASIL

O acompanhamento dos estagios conduzidos por Lemétre, que € utilizado como base
neste estudo, teve inicio no ano de 2011, na Universidade de S&o Paulo. Nao obstante abran-
ger somente atividades realizadas no Brasil, ele se apresenta como uma sélida fonte de pes-
quisa a respeito desta pratica. O proprio compositor afirmou, repetidas vezes, que 0s estagios
aqui realizados ndo possuem diferencas significativas daqueles realizados em outros paises,

quer seja quanto a sua estrutura e desenvolvimento, quer seja quanto ao seu conteudo.

Trata-se de um universo de dez estagios, perfazendo vinte e sete periodos, com cerca
de quatro horas de duracéo cada, totalizando, aproximadamente, cento e oito horas de ativida-

des:

» 2011
- De 17 a 19 de outubro - Universidade de Sao Paulo, S&o Paulo, SP.
* 2012
- De 06 a 08 maio - Oficina Cultural Oswald Andrade, S&o Paulo, SP.
- De 21 a 27 de julho - Ave Lola. Curitiba, PR.
» 2013
- De 02 e 03 maio - Oficina Cultural Oswald Andrade, So Paulo, SP.
- De 02 e 03 maio - B_arco, Sao Paulo, SP.
» 2015
- De 04 a 06 de maio - Universidade de Sao Paulo, S&o Paulo, SP.
- 04 maio - Centro de artes e educacao Célia Helena, Sdo Paulo, SP.
» 2017
- 15a 17 de julho - Oficina Cultural Oswald Andrade, S&o Paulo, SP.
» 2018
- 28 de abril - Universidade de Séo Paulo, S&o Paulo, SP.

- De 28 e 29 de abril - Teatro Nucleo Experimental, Séo Paulo, SP.
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O material reunido neste acompanhamento inclui o registro em video das atividades,
com cerca de noventa horas de duracdo, além de centenas de fotografias, e um nimero incal-

culavel de horas em conversas e debates com Jean-Jacques, durante e apds os estagios.

Quanto ao perfil dos participantes dos estagios no Brasil, infelizmente ndo foram
elaboradas quaisquer fichas ou registros que possibilitassem coletarmos informacg6es que pu-
dessem nos balizar na tarefa de tracarmos algo preciso. Contudo, com base nos locais de sua
realizacdo, nas monitorias que realizamos, e nos registros em video, verificamos que, na mai-
oria das ocasifes, a faixa etaria permaneceu entre 0s dezoito e os vinte e cinco anos de idade.
Foi macica a presenca de universitarios, oriundos de cursos de graduacao e pos-graduacdo em
artes-cénicas. Houve participantes com titulacdo de mestre e doutor, especialistas, e professo-
res universitarios. Profissionais experientes da area do teatro e da musica também participa-

ram em alguns dos estagios, assim como artistas e estudantes estrangeiros.

Ainda sobre o perfil, acreditamos ser importante observar que foram relativamente
poucas as ocasides em que houve a participacdo de musicistas, profissionais ou aspirantes,
tocando nos estagios. Nas vezes em que vieram munidos de seus instrumentos, a opcao de
Lemétre foi, em um primeiro momento, manté-los praticando os jogos de maneira indistinta
dos outros. Em um segundo momento, Jean-Jacques 0s agrupou, e passou a orienta-los sobre
como atuarem no papel de responsaveis pela masica durante os jogos. Tais ocasides, no entan-
to, foram excessdes. Apesar da presenca, em quase todos 0s estagios, de participantes se auto-
declarando musicistas em suas companhias, ou algo similar, poucos deles levaram instrumen-

tos, e por essa razdo, participaram dos jogos musico-teatrais da mesma forma que os demais.

A respeito do formato dos estagios, em momento algum houve planejamento prévio
por parte de Jean-Jacques. Tudo foi estabelecido enquanto se davam os encontros, a partir do
desenrolar das propostas que ele fazia. Foram as sequéncia dos jogos que, por sua vez, impri-
miram caracteristicas aos encontros, posto que alguns deles eram realizados com todos senta-
dos em roda, enquanto outros, com o0s participantes espalhados aleatoriamente pelo espaco.
Alguns jogos necessitavam serem praticados coletivamente, ja outros, eram individuais. Uns
demandavam serem jogados em duplas, enquanto outros em trios, ou mesmo, em pequenos

grupos.
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Jean-Jacques Lemétre
Estagio na Oficina Oswald de Andrade - Séo Paulo - Brasil.
Julho de 2017. Acervo pessoal Marcello Amalfi

Embora ndo ter sido uma regra dos estagios no Brasil, durante a maior parte dos jo-
gos em que os participantes foram reunidos em grupos, Jean-Jacques procurou estabelecer
com eles situacdes de encenacdo. Para tanto, contavam com alguns jogadores se apresentando
para 0s outros, dispostos no espaco como se fossem o palco de um lado, e o publico no lado

oposto:

Eu gostaria de dizer pra vocés umas coisas, para VOCcés pensarem em re-
lagdo ao publico: na platéia, tem uma pessoa que vem pela primeira vez no
teatro, mas tem também uma pessoa que vem pela Gltima vez no teatro. Na
platéia, tem uma ou duas pessoas que sabem, tem um grande musico, um
grande coredgrafo, uma grande bailarina, um grande diretor de teatro. E
preciso ter em mente que estas pessoas estdo presentes a platéia, qualquer
que seja a platéia. Se a gente tem isso na cabeca, isso transforma comple-
tamente a forma pela qual a gente entra no espago sagrado. Quando eu fiz a
simulacdo do inicio do teatro (os trés sinais), houve um silencio total, o que
significa que isso funciona. Depois vocés esqueceram que eu lancei o sa-
grado no teatro. Vocés estdo no teatro, vocés tém que esquecer que noés
estamos numa sala de danca, tém que esquecer de tudo isso aqui. [...]
Quando voceés forem atuar, antes de mentir, vocés tem que acreditar! 134

134 LEMETRE, Jean-Jacques. Estagio de 17 a 19/10/2011, na Universidade de Sdo Paulo. S&o Paulo, SP - Brasil
- Transcricdo e traducdo nossas.
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Nestas situagcdes de encenacgéo, Jean-Jacques geralmente procurou trabalhar questfes
que, segundo ele, somente poderiam ser observadas e praticadas durante o jogo teatral, sobre-

tudo, aquelas concernentes as relagdes estabelecidas entre musica e teatro:

Se vocés ndo estdo escutando o que vocés estdo falando, € normal vocés ndo se afi-
narem com 0s musicos, ou com 0s outros atores. Tem diretores que vdo dizer “Esta
fala, soa falso!”. Soa falso? E a mUsica! E como vocés ndo escutam as nota, VOC&s
ndo escutam o que vocés dizem como nota, ndo vai querer dizer nada, a sua frase...
entdo a gente fica procurando no sentido, no personagem, na interpretacdo, mas na
verdade é simplesmente a musica que é falsa. 135

A via adotada para a abordagem de tais questfes foi a escuta. Evidentemente, ndo se
tratou de qualquer escuta, mas daquela que Lemétre pratica no Théatre Du Soleil (a qual iden-
tificamos neste estudo com escuta do inaudivel). Uma escuta que inclui os eventos sonoros da

encenacgdo, mas que ndo esta limitada a eles:

Uma pequena correcdo: vocés desceram muito bem. Chegando aqui (préximo ao
publico) vocé largou o olhar. Vocé nem havia parado, e seu olhar ja tinha relaxado.
Termine! Esta frase é eu no caminho (caminha no espa¢o). Eu termino essa frase, e
eu olho. N&o enquanto eu termino essa frase (o caminhar), eu olho. Vocé faz as duas
coisas ao mesmo tempo, e perdeu a for¢ca. Uma frase, uma frase, uma frase, como na
masica. Porque ai, 0 masico pode fazer (caminha vocalizando uma masica, que tem
o final coincidindo com o final da caminhada - P&!!!). Entdo, uma frase de cada vez,
e ai para o musico fica muito claro, vocé sai, vocé caminha, vocé para, vocé fala.
Assim o0 musico pode te acompanhar, fazer uma mdsica interessante, nao precisa ser
uma musica desinteressante. [...] Entdo, nds teremos uma maquina formada por
todos os tempos, gestuais e verbais, de cada um de vocés. 136

Assim como outros saberes que permeiam o trabalho de Jean-Jacques no Théatre Du
Soleil, observamos que a escuta do inaudivel ndo foi explicada de maneira tedrica ou concei-
tual nos estagios, mas inserida de forma pratica, com a clara intencdo de ser compartilhada
com os participantes brasileiros, tal e qual ela € compartilhada com os atores na Cartoucherie.
Uma vez assimilada, esta escuta permitiu trabalharem, por intermédio dos jogos, a musicali-
dade dos gestos, assim como a corporalidade na masica, em suas mais variadas formas e nu-

ances.

135 | EMETRE, Jean-Jacques. Estagio de 17 a 19/10/2011, na Universidade de Sdo Paulo. S&o Paulo, SP - Brasil
- Transcrigdo e traducdo nossas.

136 |dem.
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Além disso, a escuta do inaudivel estabeleceu, entre os jogadores, um elo, 0 que pos-
sibilitou agdes e construcgdes coletivas, como por exemplo, "uma maquina formada por todos
0s tempos, gestuais e verbais, de cada um™ dos participantes, conforme descreveu Lemétre
nesta fala. Uma méaquina como aquela que eles concretizam quando praticam o jogo La ma-

chine fantastiquels’.

Jean-Jacques Lemétre
Estagio - USP S&o Paulo - Brasil.
Outubro de 2011. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.

Devemos manter as vistas, no entanto, que este tempo mencionado pelo compositor
ndo é o metronémico, e tampouco o cronomeétrico. Trata-se do tempo que Jean-Jacques reco-
nheceu a partir de sua pratica no Théétre Du Soleil, que identificamos neste estudo como tem-
po pulsante, e que é também o tempo adotado nos jogos musico-teatrais que instauram uma
situacdo de encenacdo, dentre outras razdes, porque ele € capaz de englobar, simultaneamente,
o falar e o caminhar do ator, equiparando-os do ponto de vista da cena, como explica o com-

positor:

137 A descricdo de La machine fantastique, juntamente com a de outros jogos musico-teatrais, esta no fichario
que apresentamos a seguir.
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Se eu fago isso (anda falando), eu me movimento enquanto eu falo. O md-
sico ndo pode fazer nada. Eu venho (caminha e para) e falo. Um momento
para me mover e outro para falar. Se o ator fizer assim (anda falando e ge-
sticulando), o que é que eu toco: o andar, o corpo, ou o falar? Porque ai, eu
falo que vocé ndo estd sendo concreto, vocé mente. Vocé esta se dizendo
que vocé estad interpretando, mas ndo, vocé estd mentindo. Mas tem um
grau de mentira que é totalmente aceitavel para os atores, e tem muitos ou-
tros que ndo sdo aceitaveis. E nesse grau de mentira, eu tenho que poder te
acompanhar com a musica. Evidentemente, a misica nao vai ser colada em
vocé. Eu nunca vou fazer (anda, cantando uma nota por passo). Eu nunca
vou fazer isso. Eu vou fazer algo que vai ao encontro de vocé, destinal, do
destino. Porque eu sei que naquele momento eu estou tocando o destino
daquele personagem que vai em direcdo a vocé. Pode ser que eu va tocar o
sofrimento, pode ser que eu va tocar o céu, pode ser que eu vou tocar 0 Seu
destino, seu sentimento, seu estado interior. O que eu ndo vou tocar é o seu
corpo (anda fazendo um som para cada movimento). Jamais! 138

Todavia, ha um observacdo importante a ser feita sobre a questdo dos tempos nos
estagios que Jean-Jacques ministrou no Brasil, a fim de evitarmos um mal-entendido: naque-
les jogos em que o0s participantes (sentados em roda ou espalhados pelo espaco) trabalharam
habilidades ligadas a um pulso fixo (como, por exemplo, interiorizagdo de um pulso, repeti¢do
de padrdes ritmicos com as mdo e com 0 corpo), o tempo adotado foi justamente o metrono-
mico. Sobretudo, porque estes jogos s@o, no entender de Lemétre, uma das maneiras de prepa-
rar o ator para, em cena, estabelecer relagdes com a musica atraves dos trés eixos considera-

dos primordiais pelo compositor: independéncia, inter-dependéncia e dependéncia.

Quanto a questdo da medida que se praticou cada jogo musico-teatral, um dos pen-
samentos que pautou Jean-Jacques, nos estagios que conduziu no Brasil, foi que ele nunca
almejou chegar até o final com eles. Ou seja, 0 compositor ndo conduziu nenhum jogo com o
objetivo de preparar o participante para executar algo em sua mais perfeita forma e poténcia,

ou mesmo, até um grau de maestria pré-estabelecido.

Para Lemétre, era importante que os jogadores tivessem contato com atividades que
Ihes apresentassem dificuldades, para que reconhecessem lacunas em sua formacgédo enquanto
atores, e assim, pudessem retomar 0s jogos para trabalha-las posteriormente, sempre que sen-

tissem necessidade.

138 LEMETRE, Jean-Jacques. Estagio de 17 a 19/10/2011, na Universidade de Sdo Paulo. S&o Paulo, SP - Brasil
- Transcricdo e traducdo nossas.
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Quanto mais aumenta a distancia entre o [pulso] um e o [pulso] dois, mais vocés
devem colocar coisas no meio. O que faz essa frase ser tdo solene no Théatre Du
Solei: “Procure o pequeno para encontrar o grande”. E por isso que nés estamos
fazendo esse exercicio, para ficar evidente a dificuldade. 139

Contudo, ndo podemos perder de vista que 0s estadgios no Brasil ndo foram vistos
pelo compositor como atividades que visaram, exclusivamente, encontrar dificuldades e evi-
denciar lacunas. Em diversas ocasifes, Jean-Jacques disse acreditar que também contribuia
com o desenvolvimento dos participantes ao compartilhar ritmos que, eventualmente, nao co-
nheciam, ou fazendo com que eles “se vissem” e “se escutassem” engquanto atuavam, e espe-
cialmente, dividindo o que aprendeu sobre musica do teatro durante sua vivéncia no Théatre

Du Soleil.

Uma das particularidades sobre os estagios, que Lemétre revelou com as escolhas
dos jogos que fazia durante os encontros, € que ele tem por habito partir de atividades sim-
ples, a fim de mostrar um outro lado de a¢bes que, num primeiro momento, parecem ser de
facil execugdo (como, por exemplo, o abrir de uma cortina imaginéria e uma curta fala de
apresentacdo), mas que podem evocar questdes de grande profundidade e complexidade
(como o sentido dos gestos em cena, 0 carater que uma projecao vocal pode imprimir a um

texto). Desta forma, o saber sobre musica do teatro ndo era nunca imposto, mas construido.

Jean-Jacques Lemétre
Estagio na Oficina Oswald de Andrade - S&o Paulo - Brasil.
Julho de 2017. Acervo pessoal Marcello Amalfi

139 LEMETRE, Jean-Jacques. Estagio de 17 a 19/10/2011, na Universidade de Sdo Paulo. S&o Paulo, SP - Brasil
- Transcricdo e traducdo nossas.
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E interessante observar que essa percepcdo de um processo de construgio do saber
ndo € algo que ocorre apenas na perspectiva dos participantes. Na ocasido em que perguntei a
Jean-Jacques 0 que é um estagio na sua visdo de condutor, ele explicou que trata-se de uma
6tima maneira para aprender sempre. Sobretudo, porque sua trajetéria pessoal esta muito liga-
da a prética no Théatre Du Soleil, e por I, eles ndo tém o habito de pensar o processo no qual
estdo submersos para além das demandas e dos limites do espetaculo no qual estdo trabalhan-

do no momento.

Conduzir estagios fora da companhia, confidenciou-me Lemétre, o forca a pensar
nos jogos de um outra forma, uma vez que ele ndo pode, por exemplo, contar com o farto
tempo de ensaio que tem com os atores na Cartoucherie, o qual Ihe serve para ir destilando as
dificuldades que surgem nas improvisa¢es que acontecem por l&. Por outro lado, nas ativida-
des com os participantes dos estagios, ele tem que ser mais incisivo, mais rapido, tanto na
identificacdo da necessidade do grupo quanto na solucdo que vai propor para trabalharem com
ela. Por essa razdo, ele disse entender que estad sempre aprendendo: aprendendo sobre o grupo

com o qual estd, sobre os jogos, e como fazer a ligagéo entre eles.

Em certa perspectiva, isso faz com que Jean-Jacques entenda os estagios que conduz
como uma verdadeira relacdo de troca entre ele e os participantes, independentemente do pais
onde esteja. De fato, no Brasil, ele frequentemente fez referéncias a estagios que conduziu no

exterior, que enriqueceram seu vocabulario, como explica o compositor:

Eu que tenho que agradecer a vocés. Vocés sdo a minha préatica instrumen-
tal. Eu aprendo por vocés, eu aprendo para 0s outros, eu aprendo para o
futuro. Depois, quando eu for para outro pais, eu vou dizer “em S&o Paulo
eu fiz assim”. Eu tenho uma experiéncia com Séo Paulo, pode ser uma coi-
sa boa ou uma coisa ruim. E isso enriquece o meu vocabulario de visGes.
Ent&o, € uma troca. 140

Algo que contribui para uma certa visdo de internacionalidade que pode ser atribuida
aos estagios, alem da comum presenca de participantes de diversos paises, é a compreensao
do compositor sobre o que ensina, a musica do teatro, que ndo permanece restrita a fronteiras

geogréficas ou culturais - possivelmente, mais um reflexo de sua atuagdo (e como ele mesmo

140 LEMETRE, Jean-Jacques. Estagio de 17 a 19/10/2011, na Universidade de Sdo Paulo. S&o Paulo, SP - Brasil
- Transcricdo e traducdo nossas.
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coloca, aprendizado) em uma companhia tdo cosmopolita, e que viaja tanto, quanto o Théatre
Du Soleil.

No Brasil, foi muito comum Lemétre trazer para os estagios referéncias de paises do
Oriente e da Asia. N4o apenas nas conversas com os participantes, mas igualmente, na estru-
tura dos jogos. Marcadamente, em questdes que envolveram ritmos, que na maior parte das
vezes, estiveram construidas sobre padrbes de tempo pouco frequentes na musica ocidental,
como cinco, sete, nove, onze tempos. A presenca destes padrdes, como esclareceu, ndo é ape-
nas uma influéncia da sua atividade como compositor na trupe ou de suas andangas pelo
mundo, mas uma preocupacdo pedagogica que lhe é muito relevante. A variacdo de ritmos é
algo que ele procura reforcar em seus estagios, justamente para tirar os participantes do que

ele chama de cultura binaria, em suas palavras, um "ma-ma, pa-pa, co-co, te-te”.

Toda vez que descreve a relagdo que estabelece com os participantes durante os jogos
como uma troca (algo que identificamos ser muito proximo da improvisation contrdlée que
ocorre entre ele e os atores do Théatre Du Soleil durante os processos de elaboracéo dos espe-
taculos da trupe), Jean-Jacques revela a importancia que atribui a um procedimento que esteve
presente em todos 0s estagios que conduziu no Brasil, desde o primeiro segundo de cada um
deles: a observacdo que faz dos jogos, para ver “as pequenas coisas”, como descreveu na

abertura que fez de um estagio realizado na Universidade de S&o Paulo:

Por isso que eu digo, n6s vamos partir de um exercicio bem simples, e dois minutos
depois, pode ser a coisa mais dificil do mundo, por diferentes razdes! [...] Vocés véo
ver como é impressionante, nés vamos fazer exercicios de base, que sdo simple-
smente exercicios normais da vida. Isso quer dizer que quando vocé anda (anda fa-
zendo paradas), ninguém faz assim! [...] Tem as pequenas coisas que eu vejo sem-
pre. Se vocés ndo corrigirem agora, elas estardo sempre 1a.141

Sem excecdes, Lemétre comegou 0s estagios que acompanhamos no Brasil com jo-
gos simples. Questionado sobre qual seria a razdo de escolher este tipo de jogos, explicou que
eles eram os mais adequados para que pudesse entender o grupo, observar seu comportamento
na realizacdo de tarefas que, a principio poderiam parecer simples, e que no entanto, seriam

capazes de trazer a tona as eventuais dificuldades a serem trabalhadas.

141 L EMETRE, Jean-Jacques. Estagio de 17 a 19/10/2011, na Universidade de Sdo Paulo. S&o Paulo, SP - Brasil
- Transcricdo e traducdo nossas.
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Um dos jogos musico-teatrais mais frequentemente utilizado para comegar os estagi-
os no Brasil foi o Bonjour! (bom dia!), no qual os participantes, sentados e dispostos em uma
grande roda, utilizam o bater de méos para reproduzir um padrdo pré-determinado (mao es-
querda dando quatro batidas no joelho esquerdo, alternando com mao direita dando quatro
batidas no joelho direito), enquanto falam o seguinte texto: "Bom dia! Eu me chamo (diz o
préprio nome), eu sou (diz sua atividade principal). E vocé, quem é? (para o colega ao lado)”.
Foi a partir da realizacdo da primeira parte deste jogo, as batidas sobre os joelhos, que Jean-
Jacques examinou as possibilidades ritmicas da maioria dos grupos, a fim de sondar se iria, ou
ndo, avancar no sentido de uma elaboragdo maior dos padrfes a serem executados. Quando
verificava que o grupo estava préximo do seu limite, ele partia para a segunda parte do jogo,
em que introduzia a frase falada sobre uma nota dada, com o objetivo de conhecer as possibi-

lidades vocais dos participantes.

Estagio Jean-Jacques Lemétre
Oficina Oswald de Andrade - S&o Paulo, Brasil
Julho de 2017. Acervo pessoal Marcello Amalfi
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Todavia, para Jean-Jacques, os jogos sdo ferramentas extremamente adaptaveis a si-
tuacdo encontrada nos estagios. Por essa razdo, pudemos observar que, devido ao elemento
desconhecido concernente as particularidades de cada grupo e suas habilidades, que somente
pdde ser revelado durante a realizacdo do jogo (algo que, em nosso entendimento, nada mais é
do que o mystere ao qual Lemétre se refere ao falar de certos aspectos do seu trabalho no
Théatre Du Soleil), o jogo Bonjour! chegou a apresentar diferentes configuracdes de um esta-

gio para o outro.

Em sua primeira ocorréncia, em 2011, na Universidade de S&o Paulo, a parte ritmica
foi configurada da seguinte maneira: quatro batidas da méo esquerda no joelho esquerdo, al-
ternadas por quatro batidas da méo direita no joelho direito. Em uma de suas ocorréncias pos-
teriores, em 2013, também na Universidade de S&o Paulo, Jean-Jacques julgou que poderia
exigir mais daquele grupo quanto a questdo ritmica, e passou a acrescentar outros detalhes e
dificuldades. Ele avangou a um ponto em que, a primeira parte de Bonjour!, que era apenas a
realizacdo dos padrdes ritmicos simples, ficou configurada como o jogo Par terre (No chéo),

tamanha a complexidade que chegou a apresentar.

De fato, mudancas nas configuracdes dos jogos musico-teatrais de um estagio para o
outro ndo foram raras. Sempre motivadas pela participacdo dos jogadores, elas ndo estiveram

limitadas aos jogos mais simples e iniciais, como Bonjour.

A primeira ocorréncia que acompanhamos do jogo Le dragon deux contre trois (O
dragdo dois contra trés), na Universidade de S&o Paulo, em 2011, ja apresentava um conside-
ravel grau de complexidade em fungdo de sua configuracdo inicial (execucdo de elaborados
padrdes ritmicos com batidas alternadas no joelho, no ombro, no chdo e no ar). Apesar disso,
este jogo ganhou um elemento “complicador”, ao ser proposto durante um estagio em 2013,
também na Universidade de S&o Paulo, quando teve acrescentado um trecho cantado (que
Lemétre ndo nomeou as notas ou 0s graus para os jogadores, mas tratou-se de um acorde mai-

or - Fundamental, Terca Maior e Quinta Justa) sobre certos tempos do seu padréo ritmico.

N&o obstante algumas alteracGes acrescentadas aos jogos terem sido extremamente
complicadoras, também ocorreram mudangas sutis, como foi o caso, por exemplo, de Profes-
seurs (Professores). Na primeira vez em que apareceu, no estagio realizado na Oficina

Oswald Andrade, em julho de 2017, em Sao Paulo, 0 jogo consistiu em reunir os participantes
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em grupos com cerca de oito integrantes, que improvisaram ser professores de filosofia recém
formados, e se apresentaram em uma espécie de sabatina, para uma platéia formada por co-
nhecedores e ndo conhecedores do assunto (os demais participantes do estagio). Ja no estagio
realizado em maio de 2018, no Teatro Nucleo Experimental, também em S&o Paulo, Profes-
seurs apresentou, além da primeira etapa original, uma segunda etapa, em que o0s jogadores

improvisaram ser um grupo de professores de atividades esportivas.

Entretanto, nesta segunda ocorréncia de Professeurs, Lemétre observou que, durante
a improvisacdo, quando se dirigiam aos participantes posicionados como o “publico da saba-
tina”, a maior parte dos jogadores que fazia papel de professores ndo direcionava suas falas a
eles, mas ao horizonte, ou para algum ponto fixo no espaco onde o estagio estava sendo reali-

zado.

Ao termino daquele jogo, conversando com todos, Jean-Jacques chamou a atengéo
para o acontecido, e discorreu um pouco sobre a questdo do direcionamento da fala e do corpo
que fala. Em seguida, prop0s praticarem o Inventer une histoire ensemble (Inventar uma his-
toria juntos). Com os participantes sentados em roda, Inventer comeca quando o primeiro jo-
gador (ou o condutor do estagio) aponta com a méo direita para um interlocutor com o qual
queira falar, inventa algumas frases de uma historia, e em seguida, aponta com a mao esquer-
da para outro jogador da roda, que deve prosseguir com a invengdo, obedecendo o mesmo pa-

drdo.

Na ocasido, ficou claro que a decisdo de propor o jogo Inventer une histoire ensem-
ble foi resultante do olhar analitico de Lemétre para o desempenho do grupo durante a reali-
zacdo do jogo anterior, desencadeada por aquilo que ele reconheceu na cena como evidente
(ou seja, algo que se impbs como uma verdade que surge apenas durante a encenagdo, como
fruto dela - como a évidence, que faz parte da rotina de Jean-Jacques com o0s atores no Théatre
Du Solei). Foi o reconhecimento da evidéncia (nesta caso, o fato dos jogadores, durante o
jogo Professeurs, demonstrarem dificuldades para identificarem os destinatarios de suas falas)
que fez com que o compositor recorresse ao jogo Inventer une histoire ensemble para traba-

Iharem tal questé&o.

Aquela ndo foi a primeira, tampouco a Ultima vez, que Lemétre recorreu a tal expe-

diente para encadear os jogos nos estagios que conduziu no Brasil. De fato, ele, sistematica-
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mente utilizou a observacdo e analise que fez do desempenho dos grupos, o reconhecimento
de uma evidéncia durante uma atividade, como pardmetro para a escolha daquilo que prop6s

em seguida.

H4, entretanto, uma importante consideracdo a ser feita neste sentido: apesar do pro-
cedimento de observacéo e andlise utilizado por Jean-Jacques ao praticar os jogos musico-tea-
trais, com base na escuta do inaudivel e na improvisation contrélée, ser o mesmo que ele uti-
liza quando trabalha com os atores no Théatre Du Soleil, existe uma diferenga fundamental
entre o que ocorre na Cartoucherie, e 0 que aconteceu nos estagios que conduziu no Brasil: ao
iniciar uma atividade dessa natureza com os atores da trupe em Paris, Lemétre sabe, com an-
tecedéncia, qual é o objetivo a ser alcancado, qual € a habilidade a ser desenvolvida, e tem um
ideia de ate que ponto chegara tal desenvolvimento. A razdo disso € muito simples: durante a
montagem, eles respondem as demandas especificas do espetaculo, que na maior parte das
vezes, surgem anteriormente, no decurso dos ensaios. Por outro lado, ao iniciar um estagio no
Brasil, tanto o objetivo a ser alcangado quanto as habilidades a serem trabalhadas, ndo eram
conhecidos até que Jean-Jacques, durante a pratica dos jogos musico-teatrais, reconhecesse
alguma necessidade evidente do grupo que julgasse poder ser trabalhada naquela ocasido em

gue se encontram.

Ou seja, no Théatre Du Soleil, é a demanda do espetaculo em processo de montagem

que determina quais serdo 0s exercicios e até que ponto eles serdo praticados, enquanto que,
nos estagios, é o desempenho do grupo durante 0s jogos musico-teatrais que estabelece tais

parametros.
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Jean-Jacques Lemétre
Estagio -Universidade de Séo Paulo, Brasil.
Maio de 2015. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.
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O FICHARIO DE JOGOS MUSICO-TEATRAIS

Em um dado momento, quando a Ariane se preocupou com a transmissdo, porque
antes ndo era uma preocupacao, como voceé disse ha pouco, “O Théatre Du Soleil é a
arte do presente”. N&o é verdadeiramente uma preocupacdo de pensar a posteridade
adiante, mas a forca de receber as demandas, ela tomou consciéncia da heranga, e
entdo isso permitiu se transferir. E uma alegria, a principio, para a Biblioteca Nacio-
nal Francesa, porque é uma alegria doar uma parte de vocé, mas finalmente, é ver-
dadeiramente uma bela iniciativa, e nds continuamos a transferir nossos arquivos.
Entdo, quando eu procurava a documentacdo sobre o Jean-Jacques para organizar
tudo isso em formato digital, eu percebi que n6s ndo tinhamos quase nada ainda. E
com Jean-Jacques eu me questionei, eu percebi que isso ndo era uma necessidade
sua. E a0 mesmo tempo, eu recebi as demandas das pessoas que queriam saber, que
queriam ver a documentacédo sobre a histéria da muisica do teatro. E isso ndo podia
acontecer de outra forma que ndo fosse em uma conversa com Jean-Jacques, porque
ele é muito aberto ao encontro. E depois, pouco a pouco, apds o Naufragés [Les
Naufragés Du Fol Spoire (Aurores), 2010], no Gltimos anos, comegaria a ter um
pouco mais de escritos, mas em termos de livros. [...] E depois, Jean-Jacques ndo vé
necessidade em arquivar nem mesmo suas partituras musicais. E aqui, nés propuse-
mos também uma livraria, e recebemos todas as demandas dos espectadores. Todo
mundo pede para comprar as musicas dos antigos espetaculos, que ndo tem mais,
estdo esgotadas, porque Jean-Jacques fazia dois lotes de produgéo, dois lotes de di-
stribuicdo. “Isso custa caro”... sempre a mesma historia, isso deveria ir para iniciar a
préxima producdo. O que é uma pena, porque hoje no Théatre Du Soleil ndo h4d um
vestigio de muitas das musicas.142

Ha, de fato, muito pouco registro da musica composta por Jean-Jacques Lemétre para
os espetaculos do Théatre Du Soleil, como apontou Franck Pendino, o responsavel pela orga-
nizacéo e preservacao dos arquivos da companhia. Em partes, explica Pendino, porque a pos-
teridade ndo era, até bem recentemente, uma preocupacgdo para a trupe, e tampouco para o
musico. Quando procuramos por material sobre 0s exercicios praticados por Jean-Jacques
com os artistas durante as montagens, ou com os participantes dos estagios que conduz pelos

diversos paises que visita, esta escassez € ainda maior.

Segundo Lemétre, salvo poucas e louvaveis mengdes, como as contidas em trechos
do livro Jouer avec la musique: Jean-Jacques Lemétre et le Théatre Du Soleil (2018), do pro-
fessor Pierre Longuenesse, ou nos escritos do pesquisador € masico argentino Mirko Mescia,
muito pouco se escreveu sobre 0 assunto. Por essa razdo, sempre que conversamos a respeito
das atividades que conduz fora da Cartoucherie, 0 compositor reitera que o registro que temos
feito ao longo dos anos em que eu o acompanho representa, hoje, 0 maior acervo sobre os

seus estagios sobre o qual que ele tem noticia.

142 PENDINO, Franck. Entrevista concedida a Marcello Amalfi, em 09/06/2016, no refeitério do Théatre Du
Soleil. Cartoucherie, Paris - France. Tradugéo nossa.
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Marcello Amalfi e Franck Pendino
Refeitério do Théatre Du Soleil. Cartoucherie, Paris - France.
Junho de 2016. Acervo Pessoal Marcello Amalfi..

Desta forma, os registros em videos e fotografias, as anotagdes das conversas e as
trocas de mensagens com o compositor foram utilizados como fontes primarias para a organi-
zacdo de seus jogos musico-teatrais. Evidentemente, a possibilidade de, no decorrer do traba-
Iho, continuarmos mantendo contato direto com Jean-Jacques, e fazermos o acompanhamento
de alguns estagios, nos proporcionou uma posicao privilegiada, que muito favoreceu a reali-

zacao dessa tarefa.

O objetivo aqui ndo foi somente estabelecer um registro de alguns dos jogos, mas
organiza-los de forma que pudessem ser praticados posteriormente, 0 mais préximo possivel

da maneira como sdo praticados quando conduzidos por Lemétre.

A opcéo pelo formato de fichario foi uma iniciativa que almejou preservar 0 maximo
dos jogos musico-teatrais durante a sua compilacdo. Dentre outros ganhos, ela viabilizou a
manuten¢do da multiplicidade de opgdes para a aplicacdo deles, preservando, assim, uma de
suas caracteristicas essenciais. Justamente por ndo possuirem interdependéncia, e tampouco

finalidade especifica, a disposicdo em formato de fichario permite aos jogos permanecerem
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facilmente acessiveis, para que assim, possam ser utilizados de maneira rapida e prética, em

qualquer ordem e situacao.

A multiplicidade de aplicacdes e possibilidades de combinacdes de jogos dentro da
pratica teatral pode potencializar o desenvolvimento de seus praticantes em muitos aspectos,
como observou a professora Ingrid Dormien Koudela, sobre as sugestdes de Viola Spolin nes-

te sentido:

Spolin sugere que o processo de atuacdo no teatro deve ser para baseado na partici-
pacdo em jogos. Por meio do envolvimento criado pela relacdo de jogo, o participan-
te desenvolve liberdade pessoal dentro do limite de regras estabelecidas e cria técni-
cas e habilidades pessoais necessérias para o jogo. A medida que interioriza essas
habilidades e essa liberdade ou espontaneidade, ele se transforma em um jogador
criativo.143

No ultimo trecho desta fala, ela chama a atencdo para a transformacéo do praticante
em um “jogador criativo”, o que acentua, ainda mais, a consonancia com o pensamento de
Lemétre sobre 0s jogos que pratica, e com a ideia que identificamos neste estudo como cria-
dor-aprendiz, presente ndo apenas nos processos de elaboracdo dos espetaculos do Théatre Du
Soleil, mas também durante a realizacdo dos jogos musico-teatrais que instituem situacédo de

encenacao nos estagios.

Quanto aos nomes dos jogos, € preciso observar que, nos estagios que conduziu no
Brasil, Jean-Jacques ndo nomeou qualquer uma das atividades que propds. Ele simplesmente
introduzia o que iria ser praticado, normalmente relacionando-o com alguma dificuldade que
reconhecera no jogo anterior (évidence), e comegava a dar as instru¢des de como fazé-lo. Des-
ta forma, ao elaborar as fichas, nos deparamos com a tarefa de, também, criar os nomes para

cada um dos jogos musico-teatrais.

Em alguns casos, foi possivel criar os nomes a partir de palavras ou frases seleciona-
das nas falas que Lemétre fez ao introduzir o jogo, com foi, por exemplo, o caso de Inventer
une histoire ensemble (Inventar uma historia juntos), Ouverture du rideau (Abertura da corti-
na) e Theatre de marionnettes (Teatro de marionetes). Outros nomes foram escolhidos por

remeterem a execucdo do jogo, como por exemplo, Bonjour! (Bom dia), adotado para um

143 KOUDELA, 2006. p.. 43
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jogo onde existe uma fala “Bom dia! Meu nome é...”, Dessin dans I’air (Desenhando no ar)
para 0 jogo em que se faz desenhos no ar, e Gauche et droite qui se croisent (Esquerda e direi-
ta que se cruzam), escolhido para designar o jogo em que as méos esquerda e direita se cru-

zam.

Nas instrucGes dos jogos buscou-se manter a maior fidelidade possivel as descrigdes
do proprio masico. 1sso, por vezes ndo foi suficiente, posto que Jean-Jacques também utiliza-
va gestos e movimentos em algumas de suas explicacGes. Nestes casos, as instrugdes foram

complementadas ao serem transcritas.

Devido ao fato de terem sido praticados mais de uma vez nestes anos em que acom-
panhamos 0s estagios, e em algumas das recorréncias se adaptarem ao grupo, ou ao foco que
Jean-Jacques estava trabalhando no momento, certos jogos apresentaram pequenas modifica-
¢Oes e acréscimos com o passar do tempo. Nos casos em que a esséncia do jogo permaneceu
inalterada, as mudancas apresentadas de um estagio para o outro foram adicionadas a sua fi-
cha como instru¢Ges complementares, ou como observagdes. Entretanto, quando o jogo sofreu

uma real desconfiguracdo, optou-se por criar a ficha de um jogo novo.

Curiosamente, nem todos os complementos presentes nas fichas nasceram de mu-
dancas implementadas por Jean-Jacques. Alguns deles tiveram a sua origem em observacoes
sobre a realizagdo dos jogos, que, posteriormente, foram levadas ao compositor em nossas
conversas sobre os estagios. Eram perguntas do tipo “E se vocé pedisse para 0s jogadores, ao
invés de fazerem assim, fazerem...”, “E se ao invés desse padrdo ritmico, fosse...”. Eviden-
temente, ndo existia qualquer intengdo de propor mudancgas nos jogos, mas tdo somente, dis-
cutir hipoteses sobre possiveis variagdes deles e seus resultados praticos. Porém, algumas das
sugestbes foram consideradas realmente pertinentes por Lemétre, chegando a ser colocadas

em pratica nos estagios posteriores. Por essa razao, estdo incluidas nas fichas.

Todavia, para além das sugestfes de variacdes e incrementos ja contidas nas fichas,
acreditamos que a estrutura na qual os jogos estdo arquitetados permite aos condutores im-
plementarem novos elementos e modificagdes, se assim julgarem necessario. A propria ideia
de misturar jogos (tomando elementos de um para serem conjugados com elementos de outro,
e assim criarem um terceiro jogo), também nos parece ser coerente com a proposta original de

Jean-Jacques, desde que tais adaptacGes partam de uma evidéncia que se apresenta no palco,
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reconhecida através da observacdo atenta do grupo em atividade, e ndo de uma elucubracéo

tedrica.

A escolha e préatica dos jogos musico-teatrais nos estagios conduzidos por Jean-Jac-
ques Lemétre tém como trago marcante uma democratica inclusdo de participantes com dife-
rentes perfis e experiéncias de aprendizado. Por essa razdo, procurou-se organizar este ficha-
rio de forma a ndo se estabelecer pressupostos de conhecimento para a sua utilizacdo plena,

quer fossem musicais, quer fossem teatrais.

Acreditamos também que a néo utilizacdo de termos técnicos, ou de linguagem codi-
ficada, preserva, ainda mais, a visao que o seu criador tem dos jogos, além de refletir com

maior precisdo como se da a pratica deles durante os estagios por ele conduzidos.

Jean-Jacques Lemétre e Marcello Amalfi
Teatro do Nucleo Experimental Sdo Paulo, Brasil
Maio de 2018. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.
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BONJOUR! (BOM DIA!)

CONFIGURACAO / MATERIAL

Todos sentados em roda.

CAMPOS DE JOGO / OBJETIVO
Escuta e reproducdo vocal de uma nota, coletivamente e individualmente; execucéo

vocal com afinacdo simultdnea a movimentacao corporal roteirizada. (independéncia)

INSTRUCOES

I. O condutor determina um pulso regular e solicita que todos o acompanhem
marcando os tempos com batidas das maos da seguinte maneira: 4 tempos com a
mao esquerda sobre o joelho esquerdo —> 4 tempos com a mao direita sobre o
joelho direito.

Il. Quando o pulso estiver estabelecido satisfatoriamente pelo grupo, sem interromper a
marcacdo do tempo, o condutor deve enunciar: "Vamos fazer uma volta na roda,
falando: Bom dia, eu me chamo [Jean-Jacques], eu sou [musico do teatro]’, o
vizinho deve repetir a frase, substituindo 0 nome e a ocupacéo pelos seus dados.

Ill. ... e assim sucessivamente.

NOTAS / SUGESTOES DE VARIACOES

- Orientar 0s jogadores para evitarem o acondicionamento ritmico das silabas e/ou
palavras sobre o pulso.

- Interromper o jogo caso o pulso ou a leveza do movimento sejam perdidos.

- Pode ser jogado com os participantes em pé, deslocando-se livremente no espaco.

- Pode ser jogado durante uma acao coletiva, como uma sequéncia de movimentos de
personagens em cena, a leitura coletiva de um texto, etc.

- Pode ser jogado com variedade de andamento e contagem de pulsos (5, 7, 9, etc.)

- Pode ser jogado com hibridismos (3 mao esquerda + 5 mao direita, por exemplo).

- Pode ser jogado com outras frases (eu moro em..., eu prato preferido é..., meu café

da manha hoje foi...

AVALIACAO
- O objetivo foi alcangado pelo grupo?
- O objetivo foi alcancado por todos os jogadores?

- Foi possivel identificar o maior desafio para os jogadores?
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BONJOUR! (BOM DIA!)
Data da realizagédo: 17/10/2011. Local: USP.
Observacdes de Jean-Jacques Lemétre:

- Porque eu comeco pela méao esquerda? Porque nos instrumentos musicais, a maioria das ve-
zes, o grave fica na mao esquerda, e 0 agudo na direita. N&o é porque eu sou canhoto ou

destro.

- Vamos trabalhar para que vocés estejam na leveza da méao e do punho. Isso muda comple-

tamente a qualidade do som da batida.

- Nada de ombro. Nada de torcer o corpo. Eu vou fazer um gesto bem preciso, sem ornamen-

tos.

- O fato de bater a m&o no joelho j& causa um rebote. N&o é uma coisa apoiada, que vai es-

magar o joelho. E uma coisa leve e precisa.

- O primeiro problema do grupo, que é normal, é que vamos acelerando. E normal porque nds
comegamos a nos sentir confortaveis, e ndo estamos mais somente no apoiar e bater a méo,

mas com o corpo todo dancando.

- Para a saida eu digo ndo importa qual nimero. Porque eu digo qualquer numero? Porgue, na
verdade, a maioria de vocés, sendo todos, sdo de uma cultura binaria. Desde pequenos,
papa, mama, pipi, popo. Sempre um, dois, um dois... com acento no dois. Por isso, ao invés
de um, dois, trés, quatro, eu conto qualguer outro nimero, para ndo dar o espirito do binario,

para vocés se prepararem para qualquer outra coisa.

- Por isso que eu digo, n6s podemos partir de um exercicio extremamente facil e, dois segun-

dos depois, ele se torna a pior das coisas... por diferentes razoes.

- Porque ha a necessidade de fazer isso? Porque ha um momento no qual damos mais impor-
tancia para aquilo que falamos do que para o corpo. Nés esquecemos do corpo quando co-

mecgamos a falar.

- Isso quer dizer que, se vocé é masico e estiver em cena, vocé esta encarregado dos sons, dos

ruidos e da musica em relacéo ao ator que esta em cena. E o primeiro ruido que o ator faz é

0 ruido do seu proprio corpo.
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DEMARRER LA MARCHE (COMECAR A CAMINHAR)

CONFIGURACAO / MATERIAL

Duplas (A e B), em pé, espalhadas pelo espaco.

CAMPOS DE JOGO / OBJETIVO

Conscientizagdo do movimento corporal.

INSTRUCOES

I. O jogador A fica em pé, parado, a postos para comecar a caminhar. O jogador B se
coloca atrds dele, com as maos estiradas, distante cerca de um dedo de seus
ombros. O participante B faz uma contagem e dé a partida (MARCHE!) para que A
comece, iniciando sempre com o pé esquerdo. Ao iniciar a caminhada, A deve fazer

o0 possivel para ndo encostar os ombros nas maos de B.

II. O jogo pode ser ampliado: quando B der a partida (MARCHE!), A continua
caminhando até ouvir o comando de B para parar (STOP!). Ele deve aguardar o
préximo comando de B (REVIENS!), e retornar caminhando de costas. Quando

chegar na posicao inicial, B deve novamente pedir para A parar (STOP!)

NOTAS / SUGESTOES DE VARIACOES
- Os méaos de B podem ficar na altura do quadril de A.
- Os jogadores devem revezar as posi¢cdes para ambos realizarem o jogo.

- As duplas devem ser trocadas depois de um certo tempo.

AVALIACAO
- O objetivo foi alcangado pelo grupo?
- O objetivo foi alcancado por todos os jogadores?

- Foi possivel identificar o maior desafio para os jogadores?
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DEMARRER LA MARCHE (COMECAR A CAMINHAR)
Data da realizacéo: 17/10/2011. Local: USP.
Observacdes de Jean-Jacques Lemétre:

- Quando vocé coloca a mdo sobre os ombros, a sua mao também ndo pode se movimentar.

N4o é encostada. N&o é a méo na cintura, é na altura do quadril.

- Eu gostaria que voceés treinassem a moda japonesa. Sem colocar o peso para o lado. Vocés

devem colocar 0 peso no centro.

- Imagine que vocé estd pegando os dois pontos ao mesmo tempo e puxando, um na altura

dos olhos e outro na altura dos quadris.
- N&o se esquecam que vocés tem que estar retos. Ndo esqueca que VOCés tem que respirar.

- Este exercicio € tdo simples porque, quando eu vejo vocé entrando em cena balancando, o

que eu vejo? E um personagem bébado? Assim vocé perde a forga desde a primeira entrada.

- Tem as pequenas coisas que eu vejo sempre. Se VOCEs nao corrigirem agora, elas estardo

sempre la.

Jean-Jacques Lemétre
Estagio O corpo musical - USP Sao Paulo - Brasil.
Outubro de 2011. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.
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DESSIN DANS L'AIR (DESENHANDO NO AR)

CONFIGURACAO / MATERIAL

Todos, em pé, espalhadas pelo espaco. Cada jogador tém a frente uma lousa imaginaria.

CAMPOS DE JOGO / OBJETIVO

Conscientizagcdo do movimento corporal; coordenagao motora.

INSTRUCOES

Com movimentos regulares, sempre obedecendo o pulso dado pelo condutor (um movimento por pulso):

I. O jogador devera desenhar um retangulo com a méo esquerda: Pegar o lapis imaginario, ao encostar na
lousa falar "GLIM", fazer um movimento para o lado externo (para a esquerda), uma pequena descida,
movimento para o lado interno (para a direita) até a altura do ponto de partida, € uma pequena subida até
completar o retangulo, quando fala novamente "GLIM".

Il. O jogador devera desenhar um triangulo retdngulo com a mao direita: Pegar o lapis imaginario, ao
encostar na lousa falar "GLOM", fazer um movimento para baixo, um movimento para o lado externo (para

a direita), um movimento de subida até completar o triangulo, quando fala novamente "GLOM".
1]

.O jogador devera desenhar o retdngulo com a méao esquerda e, ALTERNADAMENTE, o triangulo
retingulo com a mé&o direita, conforme descrito em | e Il.

IV. O jogador devera desenhar o retdngulo com a méo esquerda AO MESMO TEMPO em que desenha um

triangulo retdngulo com a mao direita (Obs: aqui ocorrem dois movimentos simultaneos por pulso, um de
cada mao; além disso, o jogador somente pega o lapis quando ambos os desenhos acabam ao mesmo

tempo. Sempre que completar o retangulo deve falar “GLIM”, sempre que completar o triangulo falar

“GLOM”, e sempre que completar os dois juntos deve falar “GLIM - GLOM”).

NOTAS / SUGESTOES DE VARIACOES

- Pode ser jogado em diferentes andamentos.

- Pode ser jogado com diferentes figuras a serem desenhadas.

- No exercicio Ill, o condutor pode ir anunciando qual desenho virda em seguira, sem
necessariamente alternar sempre.

- Pode ser jogado em duplas, frente a frente (espelho).

- O desenhos podem ser invertidos: méo esquerda-triangulo e mao direita-retangulo

AVALIACAO
- O objetivo foi alcancado pelo grupo?
- O objetivo foi alcancado por todos os jogadores?

- Foi possivel identificar o maior desafio para os jogadores?
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=~ AESCUTA DO INAUDIVEL: 0OS JOGOS MUSICO-TEATRAIS DE JEAN-JACQUES LEMETRE =

DESSIN DANS L'AIR (DESENHANDO NO AR)

Data da realizacao: 17/10/2011. Local: USP.

Observacdes de Jean-Jacques Lemétre:

- O jogo consiste em ver o que voceés estdo fazendo.

- Os olhos n&o se mexem. E na cabeca que eu vejo o desenho.

- Enquanto vocés ndo virem o que tém que fazer, vocés ndo vao conseguir fazer.

- Vocés ndo precisam fazer desenhos muito grandes.

Jean-Jacques Lemétre
Estagio - USP Séo Paulo - Brasil.
Maio de 2015. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.
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~ AESCUTA DO INAUDIVEL: OS JOGOS MUSICO-TEATRAIS DE JEAN-JACQUES LEMETRE =

FRAPPER OU NE PAS FRAPPER (BATER OU NAO BATER)

CONFIGURACAO / MATERIAL

Todos sentados em roda.

CAMPOS DE JOGO / OBJETIVO
Escuta e execucdo de um pulso coletivo; desenvolvimento de um pulso interno;

reconhecimento do tempo através da audi¢é@o; coordenac¢do motora. (dependéncia)

INSTRUCOES
O condutor determina um pulso regular e solicita que todos o acompanhem marcando os
tempos com batidas das méos, propondo gradativamente variagfes nessa marcacao.

I. 4 tempos com a mao esquerda sobre o joelho esquerdo —> 4 tempos com a mao
direita sobre o joelho direito. Conforme o padrdo estiver estabelecido pelo grupo,
introduzir as variacgoes.

a) Tirar o segundo tempo da mao esquerda.
b) Tirar o terceiro tempo da méo direita.

Il. Retomando o jogo:

a) Tirar o quarto tempo da méo esquerda.
b) Tirar o primeiro e o terceiro tempos da méao direita.

NOTAS / SUGESTOES DE VARIACOES

- Propor outras variacdes de tempos a serem suprimidos, dando continuidade ao jogo.

Pode ser jogado durante uma ac¢éo coletiva, como uma sequéncia de movimentos de

personagens em cena, a leitura coletiva de um texto, etc.

Pode ser jogado com variedade de andamento e contagem de pulsos (5, 7, 9, etc.)

Pode ser jogado com hibridismos (3 méo esquerda + 5 mao direita, por exemplo).

AVALIACAO
- O objetivo foi alcancado pelo grupo?
- O objetivo foi alcancado por todos os jogadores?

- Foi possivel identificar o maior desafio para os jogadores?
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=~ AESCUTA DO INAUDIVEL: 0OS JOGOS MUSICO-TEATRAIS DE JEAN-JACQUES LEMETRE =

FRAPPER OU NE PAS FRAPPER (BATER OU NAO BATER)
Data da realizacéo: 17/10/2011. Local: USP.
Observacdes de Jean-Jacques Lemétre.

- Entédo eu vou fazer parte daqueles que erram. Eu vou ser o primeiro a errar. Porque eu per-

cebi que vocés sdo excelentes imitadores!

- A maneira mais facil de se consertar neste tipo de coisa vai ser imitar. Evidentemente, para

aqueles que estdo a frente é mais complicado, porque para eles vai ser um espelho.

- E preciso deixar este tempo, para que VOCés consigam escutar o tempo somente com o ouvi-

do. Entdo, vocés conseguiram resolver os problemas me imitando, ou escutando os tempos.

- Por isso que eu trabalho lentamente. Porque é mais dificil escutar o ritmo se eu estou deva-
gar. Se eu faco (faz o ritmo bem rapido), fica mais facil, mas se eu faco (faz o ritmo bem

lento), cada batida esta separada, € mais dificil de escutar.

Jean-Jacques Lemétre
Estagio na Oficina Oswald de Andrade - Séo Paulo - Brasil.
Julho de 2017. Acervo pessoal Marcello Amalfi
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~ AESCUTA DO INAUDIVEL: OS JOGOS MUSICO-TEATRAIS DE JEAN-JACQUES LEMETRE =

GAUCHE ET DROITE QUI SE CROISENT (ESQUERDA E DIREITA QUE SE CRUZAM)

CONFIGURACAO / MATERIAL
Todos sentados em roda.

CAMPOS DE JOGO / OBJETIVO
Escuta e execucdo de um pulso coletivo; contagem de tempo sobre pulso; coordenacao
motora. (dependéncia).

INSTRUCOES
Premissa: O ciclo de tempos é [1-2-3] [1-2-3] [1-2].
I. Condutor determina um pulso regular e solicita que todos 0 acompanhem na seguinte
sequéncia:
a) Tempo um: méo E sobre joelho E.
b) Tempo dois: mdo D sobre joelho D.
¢) Tempo trés: méo E sobre joelho D.

d) Tempo um: méo D sobre joelho E.
e) Tempo dois: méo E sobre joelho D.
f) Tempo trés: méo D sobre joelho D.

g) Tempo um: méo E sobre joelho E.
h) Tempo dois: mao D sobre joelho D.

Il. Mesma rotina de |, s6 que agora vamos acrescentar ao primeiro [1] do ciclo de oito
tempos uma batida com o pé.

Ill. Mesma rotina de Il, sé que agora, além de acrescentar ao primeiro [1] do ciclo de oito
tempos uma batida com o pé, vamos acrescentar outra batida de pé ao ultimo [1] do
ciclo de oito tempos.

IV. Vamos comecar a pensar em ciclos. Vamos fazer trés ciclos de oito tempos, e
acrescentar outros dois ciclos com o dobro da velocidade.

[1-2-3] [1-2-3] [1-2]
[1-2-3] [1-2-3] [1-2]
[1-2-3] [1-2-3] [1-2]
(dobro da velocidade) [1-2-3] [1-2-3] [1-2] + [1-2-3][1-2-3] [1-2]
V. Tempo [1] sempre com m&o esquerda, tempos [2] e [3] sempre m&o direita:
a) [1-2-3] [1-2-3] [1-2]
b) (Todos os tempos [1] no chdo) [1-2-3] [1-2-3] [1-2]
c) (Apenas o primeiro tempo [1] no chdo) [1-2-3] [1-2-3] [1-2]

NOTAS / SUGESTOES DE VARIACOES

- Orientar os jogadores para buscarem o estabelecimento de um pulso coletivo, e ndo a
imposi¢do de um pulso préprio.

- Pode ser jogado durante uma acédo coletiva, como uma sequéncia de movimentos de
personagens em cena, a leitura coletiva de um texto, etc.

AVALIACAO

- O objetivo foi alcancado pelo grupo?

- O objetivo foi alcangado por todos os jogadores?

- Foi possivel identificar o maior desafio para os jogadores?
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~ AESCUTA DO INAUDIVEL: OS JOGOS MUSICO-TEATRAIS DE JEAN-JACQUES LEMETRE =

GAUCHE ET DROITE QUI SE CROISENT (ESQUERDA E DIREITA QUE SE CRUSAM)

Data da realizacdo: 19/10/2011. Local: USP.

Observacdes de Jean-Jacques Lemétre:

- Quanto mais rapido a gente for, mais tensdo vocés vao ter. Eu estou vendo tensdo porque o
Ccorpo ja comeca a ir para a frente, e a se inclinar para o lado. E preciso se centrar. O que é
curioso, € que anteontem nds fizemos um exercicio assimétrico, em sete tempos. E eu disse
gue, como vocés sdo de uma cultura binaria, vocés sempre davam um jeitinho de acabar
com oito [tempos]. A surpresa € que hoje, eu peco para fazer oito, e vocés ajuntam mais
uma para ficar nove. E ndo é porque vocés fazem isso devido a cultura binaria, vocés podem
fazer isso ou o inverso disso facilmente. Ndo tem problema de vocés errarem, mas variem o
erro. [com a mudanca do jogo IV para o V] O seu corpo ja esté diferente. E curioso como
vocés agora ndo pendem mais para o lado. Agora é natural vocés fazerem assim (marca o
tempo [1] com um movimento de cabeca). Nos fazemos uma porgdo de coisas com 0 mes-
mo exercicio, e ele soa completamente diferente. Com a musica € a mesma coisa: a gente
tem trés atores que tem que entrar e fazer a mesma coisa, mas eles nunca fazem exatamente
a mesma coisa! Entdo, para nds musicos, é preciso descobrir qual é o “dedilhado"que nos

temos que usar.

Jean-Jacques Lemétre
Teatro do Ndcleo Experimental. S&o Paulo, Brasil
Maio de 2018. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.
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~ AESCUTA DO INAUDIVEL: OS JOGOS MUSICO-TEATRAIS DE JEAN-JACQUES LEMETRE =

INVENTER UNE HISTOIRE ENSEMBLE (INVENTAR UMA HISTORIA JUNTOS)

CONFIGURACAO / MATERIAL

Todos sentados em roda.

CAMPOS DE JOGO / OBJETIVO
Expresséao e projecédo vocal; improviso. (interdependéncia)

INSTRUCOES

I. Com a mao direita, o jogador designa alguém da roda como seu interlocutor.

Il. Inventa um pequeno trecho (cerca de quatro frases) de uma historia (em qualquer
lingua, incluindo linguas inventadas e imaginarias).

Ill. Ao acabar de falar, aponta com a méo esquerda para outro jogador.

IV.O jogador designado pela mao esquerda devera continuar a mesma histéria,
designando o seu proprio interlocutor com a mao direita, inventando um trecho de
continuacdo da historia, e designando o proximo jogador com a mao direita.

V. ... e assim sucessivamente.

NOTAS / SUGESTOES DE VARIAGCOES
- Para encerrar o jogo, o condutor pode combinar um gesto, ou um som especifico.
- Os gestos para designar dos jogadores devem ser precisos.

- Nao falar enquanto se movimenta.

AVALIACAO
- O objetivo foi alcancado pelo grupo?
- O objetivo foi alcancado por todos os jogadores?

- Foi possivel identificar o maior desafio para os jogadores?
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~ AESCUTA DO INAUDIVEL: OS JOGOS MUSICO-TEATRAIS DE JEAN-JACQUES LEMETRE =

INVENTER UNE HISTOIRE ENSEMBLE (INVENTAR UMA HISTORIA JUNTOS)

Data da realizagdo: 29/04/2018. Local: Teatro Nucleo Experimental. S&o Paulo, SP.

Observacdes de Jean-Jacques Lemétre:

- Agora, a dificuldade de partida é : o corpo, depois o0 texto. Entdo, isso quer dizer que mesmo
isso (faz o gesto de apontar) é falar. Porque vocés premeditam. Em seguida, com a méo vo-
cés ndo devem escolher, porque ai é o pior. Vocé faz (fica com o dedo apontando para um
jogador, titubeia, aponta para o outro). Ndo! E entdo os outros fazem: hei!!!! Por outro lado,
isso tem que ser musical. (comeca um gesto firme, depois vai esmorecendo). Tem que ter

uma fluéncia.

Marcello Amalfi e Jean-Jacques Lemétre
Teatro do Ndcleo Experimental. Séo Paulo, Brasil
Maio de 2018. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.
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~ AESCUTA DO INAUDIVEL: OS JOGOS MUSICO-TEATRAIS DE JEAN-JACQUES LEMETRE =

LA LANGUE ET LE CLUSTER (A LINGUA E O CLUSTER)

CONFIGURACAO / MATERIAL

Todos em pé, em roda.

CAMPOS DE JOGO / OBJETIVO

Expresséao e projecao vocal; dinAmica; memaria sonora; improviso. (independéncia).

INSTRUCOES

I. Todos virados para o centro da roda

Il. Ao bater de palma do condutor: cada jogador canta uma nota de sua escolha, na
dindmica que bem entender.

lll. Ao bater de palma do condutor: os jogadores viram-se para o exterior da roda e
comecam a contar uma histéria.

IV. Ao bater de palma do condutor: os jogadores se viram para o0 centro e repetem a nota
escolhida, na mesma altura e intensidade.

V. Ao bater de palma do condutor: os jogadores viram-se para o exterior da roda e
continuam a contar a historia.

VI. ... e assim, sucessivamente.

NOTAS / SUGESTOES DE VARIACOES

- Para as indicagbes das viradas, e do encerramento do jogo, o condutor pode utilizar
outras fontes sonoras, como a voz, ou um instrumento de percussdo, ou um evento
com luz, por exemplo.

- O jogadores podem falar qualquer lingua, até mesmo, inventar um lingua prépria.

- Avirada dos jogadores precisa ser agil, e sem muitos movimentos.

- O jogador ndo dever utilizar gestos, apenas a voz.

- Arespiracao acontece sempre nas viradas.

- As viradas podem variar sua duragdo, ndo precisam ser simétricas.

- Evitar mudar as dindmicas do canto e da voz quando as viradas ficam mais rapidas.

- N&o confundir voz aguda com voz forte.

AVALIACAO
- O objetivo foi alcancado pelo grupo?
- O objetivo foi alcancado por todos os jogadores?

- Foi possivel identificar o maior desafio para os jogadores?
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=~ AESCUTA DO INAUDIVEL: 0OS JOGOS MUSICO-TEATRAIS DE JEAN-JACQUES LEMETRE =

LA LANGUE ET LE CLUSTER (A LINGUAE O CLUSTER)
Data da realizacéo: 17/10/2011. Local: USP.
Observacdes de Jean-Jacques Lemétre.

- Evidentemente, é preciso separar uma coisa da outra. O canto e a fala, sem fazer ligacao

entre eles.

- Eu gostaria que vocés virassem mais rapido. Vocés precisam entender o que vao fazer com

0S Seus pes.
- Néo falar com as méos - apenas a voz.

- Curiosamente, ha momentos em que assimilamos mais palavras do que sao realmente ditas.
Quanto mais rapido eu faco vocés virarem, mais forte vocés estdo cantando, e mais rapido

voceés estdo falando. Se eu comegar a fazer mais lentamente, vocés irdo cantar e falar mais

suavemente.

- Nao confundir voz aguda com voz forte.

Jean-Jacques Lemétre
Estagio O corpo musical - USP Sao Paulo - Brasil.
Outubro de 2011. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.
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~ AESCUTA DO INAUDIVEL: OS JOGOS MUSICO-TEATRAIS DE JEAN-JACQUES LEMETRE =

LA MACHINE FANTASTIQUE (A MAQUINA FANTASTICA)

CONFIGURACAO / MATERIAL

Jogadores em um lado do espaco, dispostos como se fossem publico de teatro.

CAMPOS DE JOGO / OBJETIVO

Articulacdo de frases vocais e corporais; expressao corporal; projecédo vocal; improviso.

(independéncia).

INSTRUCOES

I.  Um jogador se desloca até o outro lado do espaco.

Il. Se posiciona, cria um gesto ciclico e um som ciclico.

Ill. Uma vez que o gesto e 0 som estdo estabelecidos, outro jogador se desloca até a
maquina, ndo necessariamente proximo ao jogador que ja esta 14, acrescentando uma
peca a ela.

IV. Um a um, os jogadores vao acrescentando pecgas, até o conjunto de todos formar a

machine fantastique (maquina fantastica).

NOTAS / SUGESTOES DE VARIACOES

- Importante: 0 som ndo tem, necessariamente, relagdo com o gesto, ndo é uma
sonorizagdo do movimento. Aqui, gesto e som sdo coisas independentes.

- Os jogadores estéo livres para fazer o movimento antes, simultaneamente, ou apés a
producédo do som.

- O movimento e o som produzidos pelo jogador que chega nado precisam se encadear,
afinar, sincronizar, manter o mesmo pulso ou coincidir com 0s sons que a maquina

porventura ja esteja produzindo.

AVALIACAO
- O objetivo foi alcancado pelo grupo?
- O objetivo foi alcancado por todos os jogadores?

- Foi possivel identificar o maior desafio para os jogadores?
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=~ AESCUTA DO INAUDIVEL: 0OS JOGOS MUSICO-TEATRAIS DE JEAN-JACQUES LEMETRE =

LA MACHINE FANTASTIQUE (A MAQUINA FANTASTICA)
Data da realizacdo: 17/10/2018. Local: USP.

Observacdes de Jean-Jacques Lemétre:

- Cada jogador que chega, esta no seu proprio tempo.

- Tem uma hora que o ouvido vai funcionar. Nao procurem encadear os sons (faz um som ca-

denciado). Nao! Ndo se deixem influenciar pelos outros.

- Entdo, n6s teremos uma maquina formada por todos os tempos, gestuais e verbais, de cada

um de voces.

Jean-Jacques Lemétre
Estagio O corpo musical - USP Séo Paulo - Brasil.
Outubro de 2011. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.
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~ AESCUTA DO INAUDIVEL: OS JOGOS MUSICO-TEATRAIS DE JEAN-JACQUES LEMETRE =

LA PULSATION INTERIEURE (O PULSO INTERNO)

CONFIGURACAO / MATERIAL

Todos sentados em roda.

CAMPOS DE JOGO / OBJETIVO

Desenvolvimento de um pulso interno. (dependéncia)

INSTRUCOES

I. O condutor informa que todos deverao bater palma em um tempo especifico (3°, 7°,
129, etc.). Determina um pulso regular fazendo apenas a contagem inicial de quatro
tempos. Os jogadores recomecam a contagem interiormente, sem nenhum sinal

exterior, a partir do primeiro tempo, e batem a palma SOMENTE no tempo estipulado.

Il. Similar a I, porém, o condutor solicita que todos batam palma marcando dois ou mais

tempos.

NOTAS / SUGESTOES DE VARIACOES

- Pode ser jogado durante uma acado coletiva, como uma sequéncia de movimentos de
personagens em cena, a leitura coletiva de um texto, etc.

- Pode ser jogado com variedade de andamento e de contagem inicial (5, 7, 9, etc.)

- A palma pode ser substituida por outra acdo ou movimento (sentar-se, levantar o braco,

dar um passo, apontar, olhar para cima, suspirar, bocejar, assoviar, etc.).

AVALIACAO
- O objetivo foi alcancado pelo grupo?
- O objetivo foi alcancado por todos os jogadores?

- Foi possivel identificar o maior desafio para os jogadores?
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=~ AESCUTA DO INAUDIVEL: 0OS JOGOS MUSICO-TEATRAIS DE JEAN-JACQUES LEMETRE =

LA PULSATION INTERIEURE (O PULSO INTERNO)
Data da realizacao: 18/10/2011. Local: USP.
Observacdes de Jean-Jacques Lemétre:

- Sem balancar a cabeca, 0 corpo no tempo.

- Quanto mais aumenta a distancia entre o um e o dois (diminui¢cdo do andamento), mais vo-

cés devem colocar coisas no meio. O que faz essa frase ser tdo solene no Théatre Du Solei:

“Procure 0 pequeno para encontrar o grande”.

- E por isso que n6s estamos fazendo o exercicio, para ficar evidente a dificuldade.

Jean-Jacques Lemétre
Estagio O corpo musical - USP Séo Paulo - Brasil.
Outubro de 2011. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.
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~ AESCUTA DO INAUDIVEL: OS JOGOS MUSICO-TEATRAIS DE JEAN-JACQUES LEMETRE =

LE CHANT DE LA PAROLE (O CANTO DA FALA)

CONFIGURACAO / MATERIAL

Todos sentados em roda.

CAMPOS DE JOGO / OBJETIVO

Articulacéo de frases vocais; expressao e projecao vocal; improviso; escuta.

INSTRUCOES

Falar uma frase curta, e em seguida, cantar “a musica “ da frase (o ritmo das silabas e a

melodia das notas da fala) vocalizando com a silaba “na".

NOTAS / SUGESTOES DE VARIACOES
- Procurar utilizar frases simples.

- Evitar a utilizagdo de gestos enquanto se fala.

AVALIACAO
- O objetivo foi alcangado pelo grupo?
- O objetivo foi alcancado por todos os jogadores?

- Foi possivel identificar o maior desafio para os jogadores?
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=~ AESCUTA DO INAUDIVEL: 0OS JOGOS MUSICO-TEATRAIS DE JEAN-JACQUES LEMETRE =

LE CHANT DE LA PAROLE (O CANTO DA FALA)

Data da realizacao: 18/10/2011. Local: USP.

Observacdes de Jean-Jacques Lemétre:
- Ou seja, eu estou anulando a barreira entre a fala e o canto. O falar € cantado.

- Se vocés ndo estdo escutando o que vocés estdo falando, € normal vocés ndo se afinarem
com 0s muUsicos, ou com 0s outros atores. Tem diretores que vao dizer “Esté errado, soa fal-
sol”. Soa falso? E a musical E como vocés ndo escutam as notas, Vocés nio escutam o que
vocés dizem como nota, nao vai querer dizer nada a sua frase... entdo a gente fica procu-
rando no sentido, no personagem, na interpretacdo, mas na verdade é simplesmente a musi-

ca que é falsa.

Béatrice Picon-Vallin e Jean-Jacques Lemétre
Estéagio - USP S&o Paulo - Brasil.
Outubro de 2011. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.
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~ AESCUTA DO INAUDIVEL: OS JOGOS MUSICO-TEATRAIS DE JEAN-JACQUES LEMETRE =

LE DRAGON DEUX CONTRE TROIS (O DRAGAO DOIS CONTRA TRES)

CONFIGURACAO / MATERIAL

Todos sentados em roda.

CAMPOS DE JOGO / OBJETIVO
Escuta e execucdo de um pulso coletivo; desenvolvimento de um pulso interno;
coordenacgdo motora. Dependéncia (I e VI) e independéncia Il, (I, 1V, e V). Sobreposicéo

de um ritmo binério (mao direita) com um ternario (mao esquerda).

INSTRUCOES

I. O condutor determina um pulso regular e solicita que todos o acompanhem, marcando os
tempos com batidas das maos sobre os joelhos, na seguinte ordem:
(esquerda + direita) - (esquerda) - (direita) - (esquerda).

Il. Realizando as batidas descritas em |, os jogadores deverao:

A. Virar a cabeca e olhar para a mao esquerda. Dizer o que ela esti fazendo a cada ciclo.
(resposta: 1 - 2 - 3).

B. Virar a cabeca e olhar para a mao direita. Dizer o que ela esté fazendo a cada ciclo.
(resposta: 1 - 2).

1. Similar a II, realizando NO CHAO as batidas descritas em |.

IV. Sentando em duplas, frente a frente. O jogador A realiza as batidas conforme descrito em 1.
Jogador B cruza as méos, e acompanha o movimento das mao de A com o dedo indicador.
Enquanto isso, B deve dizer, repetidas vezes, e sem a necessidade de seguir uma ordem:

A. O que faz a médo esquerda quanto bate junto com a direita (resposta: 1).
B. O que faz a mao esquerda a cada ciclo. (resposta: 1 - 2 - 3).
C. O que faz a mao direita a cada ciclo (resposta: 1 - 2).

(Obs.: apds um tempo, inverter os papéis entre A e B).

V. Em duplas, A atras de B que permanece sentado. A segura os pulsos de B para fazer as
batidas (como se fosse um titereiro) - B deve deixar-se conduzir, sem oferecer resisténcia.
Jogador A pergunta para B, repetidas vezes, e sem a necessidade de seguir uma ordem:

A. O que faz a médo esquerda quanto bate junto com a direita (resposta: 1).
B. O que faz a mao esquerda a cada ciclo. (resposta: 1 - 2 - 3).
C. O que faz a mao direita a cada ciclo (resposta: 1 - 2).

(Obs.: ap6s um tempo, inverter os papéis entre A e B).

VI. Sentados em fila indiana, os jogadores seguram os cotovelos do jogador a sua frente.
Realizaram juntos os movimentos descritos em |, adaptados (no lugar de bater sobre o joelho,
as mao/cotovelos vao para frente e para atras). Sempre que coincidem (esquerda + direita) a
fila tomba alternadamente de um lado para o outro.

NOTAS / SUGESTOES DE VARIACOES

- Pode ser jogado em diferentes andamentos.

AVALIACAO
- O objetivo foi alcangado pelo grupo?
- O objetivo foi alcangado por todos os jogadores?

- Foi possivel identificar o maior desafio para os jogadores?

Pégina 170 de 254



=~ AESCUTA DO INAUDIVEL: 0OS JOGOS MUSICO-TEATRAIS DE JEAN-JACQUES LEMETRE =

LE DRAGON DEUX CONTRE TROIS (O DRAGAO DOIS CONTRA TRES)

Data da realizacao: 17/10/2011. Local: USP.

Observacdes de Jean-Jacques Lemétre:
- Nos ja esquecemos de algo que vimos esta manha: a leveza da batida e do punho.

- E sempre melhor, quando o exercicio comeca a ficar bem feito, pararmos para a mudanca de
andamento, ao invés de tentar mudar enquanto o estamos fazendo.Vocés se lembram que
nos falamos hoje da independéncia entre a voz e o corpo. Em um determinado momento, eu
disse para vocés: se vocé ndo falar com o seu corpo, ele ndo vai saber o que fazer. Agora eu
farei um exercicio justamente para provar o contrario. Isso quer dizer, 0 corpo que comanda,
e agora 0 pensamento vai dizer ao corpo o que ele esta fazendo, e vocés verao a surpresa.
[ apds a realizagdo do exercicio]. Entdo, isso funciona em duas dire¢cbes. Tem 0 momento
que vocé vai dizer ao corpo o que ele deve fazer, e tem 0 momentos em que 0 corpo vai te
dizer o que ele esta fazendo. E isso € a prova que o corpo pode fazer coisas tdo complexas

guanto o pensamento.

- [quando realizando jogo V] O que acontece é que, quando eu fago a pergunta, a méo tensio-

na, na medida que vocés deveriam ter a voz completamente independente do corpo.

S =/ l

Jean-Jacques Lemétre
Estagio - USP S&o Paulo - Brasil.
Outubro de 2011. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.
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LES MAINS SUR LES GENOUX ET DANS LES AIRS (MAOS NOS JOELHOS E NO AR)

CONFIGURACAO / MATERIAL

Todos sentados em roda.

CAMPOS DE JOGO / OBJETIVO

Escuta e execucdo de um pulso coletivo; contagem de tempo sobre pulso; coordenacédo

motora. (dependéncia).

INSTRUCOES

I. O condutor determina um pulso regular.

Il. Solicita que todos o acompanhem marcando os tempos com batidas utilizando as
maos, no seguinte padrdo: quatro tempos com a méo esquerda (E) sobre o joelho
esquerdo, seguidos por quatro tempos com a mao direita (D) sobre os joelho direito.

lll. Ele prossegue, anunciando as alteracoes:

Somente mao E; adicionar méo D; parar a mao E; adicionar mao E; parar méo D;
adicionar mao D; parar as duas maos; (contar internamente dois ciclos); recomecar as
duas maos; elevar a mao E; voltar a mao E; elevar méo D; voltar médo D; elevar mao
D; adicionar m&do D no contratempo; somente méo E; adiciona mao D no contratempo;

elevar mao E; adicionar méo E.

NOTAS / SUGESTOES DE VARIAGOES

Orientar os jogadores para buscarem o estabelecimento de um pulso coletivo, e ndo a

imposicao de um pulso préprio.

Pode ser jogado com variedade de andamento e de contagem de pulsos (5, 7, 9, etc.)

Pode ser jogado com hibridismos (3 m&o esquerda + 5 méo direita, por exemplo).

Pode ser jogado com outras sequéncias de alteracdes.

AVALIACAO
- O objetivo foi alcancado pelo grupo?
- O objetivo foi alcancado por todos os jogadores?

- Foi possivel identificar o maior desafio para os jogadores?
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LES MAINS SUR LES GENOUX ET DANS LES AIRS (MAOS NOS JOELHOS E NO AR)
Data da realizacdo: 19/10/2011. Local: USP.

Observacdes de Jean-Jacques Lemétre:

- Sem acelerar.

- Sdo as mao que batem, ndo é a cabeca, ndo é o corpo. O pulso leve.

- E curioso que, mas é a méo direita que adianta o andamento.

Jean-Jacques Lemétre
Estéagio - USP S&o Paulo - Brasil.
Outubro de 2011. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.
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~ AESCUTA DO INAUDIVEL: OS JOGOS MUSICO-TEATRAIS DE JEAN-JACQUES LEMETRE =

ORQUESTRE ET CHOEUR IMAGINAIRE (ORQUESTRA E CORAL IMAGINARIOS)

CONFIGURACAO / MATERIAL
(Orquestra) Sentados em roda / (Coral) Dispostos como se fossem um coral, com as
vozes agudas de um lado, e as vozes graves do outro.

CAMPOS DE JOGO / OBJETIVO
Articulacéo de frases vocais e corporais; expressao corporal; projecdo vocal; improviso.
(dependéncia).

INSTRUCOES

I. Todos pertencem a uma orquestra imaginaria, ndo obstante estarem sentados em
roda. Um por vez, cada jogador deve encenar a execucdo de um pequeno trecho
musical em um instrumento imaginario (pode ser uma instrumento que existe, ou um
instrumento inventado por ele), produzindo o som deste instrumento vocalmente. Nao
importa a afinacdo ou a veracidade do movimento, importa a sincronicidade do som
como o gesto. Ao final da execucao, ele aponta para outro jogador, em qualquer lugar
da roda, que devera dar continuidade ao jogo da mesma maneira.

Il. Todos pertencem a um coral imaginario, e estao dispostos como tal, reunidos em pé.
Um por vez, cada jogador deve colocar-se a frente desse grupo, encenando ser o seu
regente. Os membros do coral, sem preocuparem-se com a afinagdo entre as notas,
procuram responder o mais precisamente possivel as indicagcdes que recebem do
regente, para juntos encenarem a execucao de um breve trecho musical.

lll. Dispostos em dois grupos, um coral imaginario e uma orquestra imaginaria. A cada
vez, dois jogadores colocam-se a frente, um de cada grupo, encenando serem 0S Seus
regentes. Todos, coral e orquestra, deverdo encenar a execu¢cdo de um pequeno

trecho musical. E importante que o primeiro som dos dois grupos seja conjunto.

NOTAS / SUGESTOES DE VARIACOES
- (Orquestra) Podem jogar mais de um jogador por vez, dialogando ou ndo entre si.

- O jogador, enquanto regente, deve procurar realizar gestos claros.

AVALIACAO
- O objetivo foi alcangado pelo grupo?
- O objetivo foi alcancado por todos os jogadores?

- Foi possivel identificar o maior desafio para os jogadores?
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ORQUESTRE ET CHOEUR IMAGINAIRE (ORQUESTRA E CORAL IMAGINARIOS)
Data da realizacdo: 18/10/2011. Local: USP.
Observacdes de Jean-Jacques Lemétre:

- [Orquestra] E importante que o gesto seja correspondente ao som do instrumento que vocé

esta fazendo.
- [Coral] E importante que o gesto do regente seja convincente. Tem o gesto e o olhar!
- Nas improvisacdo é bom ir rapido também, porque ndo da tempo de pensar. Tem que agir!

- [Orquestra e Coral] Normalmente a gente ndo fala nada antes neste exercicio. A gente se faz

compreender pelos gestos.

- E preciso que os dois regentes estejam juntos. N&o pensem que é um exercicio de regéncia.

E um exercicio de teatro!

Jean-Jacques Lemétre
Estagio - USP Séo Paulo - Brasil.
Outubro de 2011. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.
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~ AESCUTA DO INAUDIVEL: OS JOGOS MUSICO-TEATRAIS DE JEAN-JACQUES LEMETRE =

OUVERTURE DU RIDEAU (ABERTURA DA CORTINA)

CONFIGURACAO / MATERIAL

Jogadores em um lado do espaco, dispostos como se fossem publico de teatro.

CAMPOS DE JOGO / OBJETIVO

Articulacéo de frases vocais e corporais; expressao corporal; projecao vocal; improviso.

INSTRUCOES

I. No lado oposto aos jogadores dispostos como se fossem um publico, o condutor traca
uma linha imaginaria, indicando a localiza¢édo de uma cortina de teatro imaginaria.

II. Um jogador vai até a linha e encena a abertura de uma cortina imaginaria.

lll. Atravessa a cortina aberta dando um passo a frente, entrando no palco imaginario.

IV. Fica parado por um instante, observando.

V. Desce até proximo do “publico”, para.

VI. Observa o publico.

VII.Diz: Bom dia, eu me chamo [Jean-Jacques]!

VIIl.Sai de cena.

NOTAS / SUGESTOES DE VARIACOES
- Podem jogar mais de um jogador por vez.

- O condutor pode indicar personagens para o jogador interpretar joga.

AVALIACAO
- O objetivo foi alcangado pelo grupo?
- O objetivo foi alcancado por todos os jogadores?

- Foi possivel identificar o maior desafio para os jogadores?
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~ AESCUTA DO INAUDIVEL: OS JOGOS MUSICO-TEATRAIS DE JEAN-JACQUES LEMETRE ~

OUVERTURE DU RIDEAU (ABERTURA DA CORTINA)

Data da realizagédo: 17/10/2011. Local: USP.
Observacdes de Jean-Jacques Lemétre:

- Uma pequena correcao: vocé desceu muito bem. Chegando aqui (proximo ao publico) vocé
largou o olhar. Vocé nem havia parado, e seu olhar ja tinha relaxado. Termine! Esta frase é
seu caminho (caminha no espaco). Eu termino essa frase e eu olho. N&o enquanto eu termi-
no essa frase (o caminhar) eu olho. Vocé faz as duas coisas ao mesmo tempo, e perde a for-
ca. Uma frase, uma frase, uma frase, como na musica. Porque ai, 0 masico pode fazer (ca-
minha vocalizando uma mdasica, que tem o final coincidindo com o final da caminhada -
Pa!ll). Entdo, uma frase de cada vez, e ai para 0 musico fica muito claro, vocé sai, vocé ca-
minha, vocé para, vocé fala. Assim o musico pode te acompanhar, fazer uma musica interes-
sante, ndao precisa ser uma mdusica desinteressante. Para evitar que vocé tenha um olhar para
o0 horizonte, um olhar vazio, vocé precisa ter uma imagem de vocé mesmo. Eu creio que ha
uma grande parte do tempo que vocé nado se vé fazendo as coisas. Entdo vocés ndo estdo no
presente concreto. Mas se vocés se nutrirem, imagem por imagem, cada coisa. Esse é um
tipo de tagarelice que tem dentro de vocé, todo o tempo, todo o tempo. E isso se transforma
num tique. Se errou, errou. E tudo bem, ja passou. Nao estou nem ai. Vou refazer. Nada de
julgamento. E como um musico. Um musico faz (solfeja uma melodia). Se ele ndo disser
para os dedos o que fazer (como se tocasse um saxofone), eles vao virar para ele e fazer as-
sim (solfeja uma melodia desconexa). Se vocé nao falar para seu corpo, entdo seu corpo vai
te dizer eu vou fazer assim. (faz movimentos corporais desconexos).

Jean-Jacques Lemétre
Estagio - USP S&o Paulo - Brasil.
Outubro de 2011. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.

Pégina 177 de 254



~ AESCUTA DO INAUDIVEL: OS JOGOS MUSICO-TEATRAIS DE JEAN-JACQUES LEMETRE =

PAR TERRE, GENOU ET EPAULE (NO CHAO, JOELHO E OMBRO)

CONFIGURACAO / MATERIAL

Todos sentados em roda.

CAMPOS DE JOGO / OBJETIVO

Escuta e execucdo de um pulso coletivo; contagem de tempo sobre pulso; coordenacdo

motora. (dependéncia).

INSTRUCOES
O condutor determina um pulso regular e solicita que todos o acompanhem marcando 0s
tempos com batidas das méos, propondo gradativamente variacoes.

I. 4 tempos com a mao esquerda no joelho esquerdo —> 4 tempos com a mao direita no
joelho direito. Conforme o padrdo estiver estabelecido pelo grupo, introduzir as
variacoes.

a) Tempo um da méo esquerda no chéao.

b) Tempo dois da méo direita no chao.

c) Tempo trés da méo esquerda no ombro oposto.

d) Tempo quatro da mao direita vai bater na palma da méo esquerda.

Il. 3 tempos com a mao esquerda no joelho esquerdo —> 3 tempos com a mao direita no
joelho direito. Conforme o padrdo estiver estabelecido pelo grupo, introduzir as
variaces.

a) Tempo trés da mao esquerda no ombro oposto.
b) Tempo trés da méo direita no ombro oposto.

NOTAS / SUGESTOES DE VARIACOES

- Orientar os jogadores para buscarem o estabelecimento de um pulso coletivo, e ndo a
imposicao de um pulso préprio.

- Pode ser jogado com os participantes em pé, deslocando-se livremente no espaco.

- Pode ser jogado durante uma agéo coletiva, como uma sequéncia de movimentos de
personagens em cena, a leitura coletiva de um texto, etc.

- Pode ser jogado com variedade de andamento e de contagem de pulsos (5, 7, 9, etc.)

- Pode ser jogado com hibridismos (3 mao esquerda + 5 mao direita, por exemplo).

- Abatida pode ser subdividida (por exemplo, duas batidas no tempo de uma).

AVALIACAO
- O objetivo foi alcancado pelo grupo?
- O objetivo foi alcancado por todos os jogadores?

- Foi possivel identificar o maior desafio para os jogadores?
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PAR TERRE, GENOU ET EPAULE (NO CHAO, JOELHO E OMBRO)
Data da realizacdo: 04/05/2015. Local: USP.
Observacdes de Jean-Jacques Lemétre:

- [Quando alguns confundem méo esquerda com direita] Esquerda socialista, ndo esquerda da

direita.

- O problema é o problema do grupo. Isso que dizer, hd uma tendéncia de sempre acelerar.

Por que , ao invés de trabalhar com o punho e com a méo, vocés trabalham com o brago.
- Como eu vejo que vocés sdo excelentes imitadores, eu vou fazer o pior aluno da turma.

- Sem o corpo, e sem a boca!

Jean-Jacques Lemétre
Estagio - USP S&o Paulo - Brasil.
Maio de 2015. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.
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~ AESCUTA DO INAUDIVEL: OS JOGOS MUSICO-TEATRAIS DE JEAN-JACQUES LEMETRE =

PIEDS ET MAINS A DESSINER (PES E MAOS A DESENHAR)

CONFIGURACAO / MATERIAL

Todos em pé, espalhadas pelo espaco.

CAMPOS DE JOGO / OBJETIVO

Conscientizacdo do movimento corporal; coordenacdo motora. (independéncia)

INSTRUCOES

I. O jogador devera, com o pé esquerdo, desenhar um circulo (sentido horario),

enguanto desenha um numero seis com a mao esquerda.

IIl. O jogador devera, com o pé direito, desenhar um circulo (sentido anti-horario),

enguanto desenha um numero seis invertido com a méo direita.

NOTAS / SUGESTOES DE VARIACOES

- Pode ser jogado invertendo: pé esquerdo com mao direita, e pé direito com mao

esquerda.

- Pode ser jogado com a mao direita desenhando outros nimeros ou figuras.

AVALIACAO
- O objetivo foi alcancado pelo grupo?
- O objetivo foi alcancado por todos os jogadores?

- Foi possivel identificar o maior desafio para os jogadores?

Pégina 180 de 254
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PIEDS ET MAINS A DESSINER (PES E MAOS A DESENHAR)
Data da realizac¢do: 04/05/2015. Local: USP

Observacdes de Jean-Jacques Lemétre:

- Com a méo n&o é um circulo, € um seis.

- N&o tensione os ombros!

- Procure ver o que vocé esta fazendo.

- Nao precisa fazer rapido, precisa fazer certo.
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Jean-Jacques Lemétre
Estagio - USP S&o Paulo - Brasil.
Maio de 2015. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.
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PRENEZ A CETTE NOTE (PEGUE ESSA NOTA)

CONFIGURAGCAO / MATERIAL

Todos sentados em roda.

CAMPOS DE JOGO / OBJETIVO
Escuta e reproducdo vocal de uma nota, coletivamente e individualmente; execugao

vocal com afinacdo simultdnea a movimentacao corporal roteirizada. (independéncia)

INSTRUCOES

I. Condutor: Sera que todo mundo pode cantar essa nota? (canta uma nota -La4 -
todos devem cantar juntos).

Il. Condutor: Agora vamos fazer duas coisas: cantar a nota e falar a frase: (entoando a
nota) “Bom dia! Pegue essa nota e passe para a(0) sua(seu) vizinha(o)".

lll. Ao falar a frase, acrescentar 0s seguintes movimentos, apenas com o braco, sem
movimentar o resto do corpo:

“Bom dia” sem nenhum gesto, apenas olhando para a(o) vizinha(o).

"Pegue” gesto simultdneo, como se estivesse pegando a nota de sua boca

“essa nota" gesto simultaneo, estendendo a méo para entregar a nota.

“e passe para a(0) sua(seu) vizinha(o)" com a méo parada.

a > wnh e

O vizinho deve fazer um gesto (igualmente apenas com o brago) como se
estivesse pegando a nota (0 que faz com que o condutor pare de entoar) e
repetir a agdo com quem esta ao seu lado,

6. ... e assim sucessivamente.

NOTAS / SUGESTOES DE VARIACOES

- A nota deve ser a mesma sempre. Caso algum jogador perca a afinacdo, o préximo
devera buscar a nota de saida novamente.

- O condutor pode alterar a nota para o jogo, caso ache necessario.

- Orientar os jogadores a ndo moverem o0 corpo para além do necessario quando
realizarem a acdo de receber e entregar a nota.

- Podem ser utilizadas outras frases, desde que seja mantida a rotina do jogo.

- Podem ser impressos padrdes ritmicos na frases a serem faladas.

AVALIACAO

- O objetivo foi alcangado pelo grupo?

- O objetivo foi alcancado por todos os jogadores?

- Foi possivel identificar o maior desafio para os jogadores?
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~ AESCUTA DO INAUDIVEL: OS JOGOS MUSICO-TEATRAIS DE JEAN-JACQUES LEMETRE ~

PRENEZ A CETTE NOTE (PEGUE ESSA NOTA)
Data da realizacéo: 08/05/2013. Local: USP.

Observacdes de Jean-Jacques Lemétre:

N&o na cabeca!l

"Glissando!"

Diga pegue essa nota e pare o corpo. Depois, vocés preparam o0 corpo, continuam a cantar e

0 COrpo ndo se mexe

\Vocés ndo conseguem € encontrar a distancia do corpo que corresponda a frase "Pegue essa

nota”.

Jean-Jacques Lemétre e Marcello Amalfi
Teatro do Ndcleo Experimental. S&o Paulo, Brasil
Maio de 2018. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.

Pégina 183 de 254
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PROFESSEURS (PROFESSORES)

CONFIGURACAO / MATERIAL
Jogadores dispostos no espaco (jogadores-musicos, jogadores-professores, jogador-

mediador, jogadores-publico de teatro).

CAMPOS DE JOGO / OBJETIVO
Articulacdo de frases vocais e corporais; expressao corporal; projecdo vocal; improviso.
(interdependéncia).

INSTRUCOES
O jogo € a encenacdo de uma sabatina de professores recém formados (um grupo por
vez: professores de filosofia, professores de esporte, etc.).

I. Os jogadores-musicos serdo agrupados em um dos cantos ao longo do espago, sem
ocuparem a area de encenagdo. Eles j4 estdo tocando enquanto o grupo de
jogadores-publico entra no espaco, e se posiciona.

II. O grupo de jogadores-professores, formado por cerca de oito integrantes, se encontra
desde o inicio alinhado do outro lado do espaco, atras de uma cortina imaginaria,
aguardando o seu momento de entrada em cena.

lll. Apés a entrada do publico, o jogador-mediador solicita que os musicos parem de tocar
um instante, para fazer uma introducao dos jogadores-professores.

IV. Os jogadores-musicos deverdo tocar algo, somente durante a descida dos
professores até o publico (uma frase meldédica e uma frase ritmica, alternadamente).

V. Os jogadores-professores abrem a cortina imaginaria, saem detras da cortina,
caminham até o publico

VI. Os jogadores-professores se apresentam, uma a um, e falam brevemente sobre sua
tese.

VIl. Os jogadores-professores passam a responder questdes que lhe serdo colocadas
pelo mediador e pelo publico.

VIII.Apés a sabatina, retiram-se, novamente sob a execucdo de musica.

NOTAS / SUGESTOES DE VARIACOES
- O jogo também pode ser realizado sem presenca de jogadores-musicos.
- Os jogadores-professores podem utilizar aderecos como livros, pecas de roupa, etc..

- Os jogadores-musicos podem propor pequenas vinhetas para cada professor.

AVALIACAO
- O objetivo foi alcangado pelo grupo?
- O objetivo foi alcancado por todos os jogadores?

- Foi possivel identificar o maior desafio para os jogadores?
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PROFESSEURS (PROFESSOREYS)

Data da realizacao: 29/04/2018. Local: Teatro Nlcleo Experimental. Sdo Paulo, SP.
Observacdes de Jean-Jacques Lemétre:

- E importante que fale forte, com uma qualidade, para que todos entendam. [Musicos] Por-
que, na entrada do publico, vocés fizeram uma musica tradicional? N&o € uma piada, € uma
questdo verdadeira. Porque, se vocés escolhem uma coisa tradicional, ou uma coisa estilo
tradicional, porque para mim é a mesma coisa, veja 0 que aconteceu com os professores,
eles estavam atras da mdsica... toquem a musica por gentileza. Agora veja o0 que aconteceu
com os professores (faz um gesto com se estivesse dancando, comedidamente). Isso é muito
perigoso, porque esses sdo atrizes e atores que encenam ser professores. Se vocé coloca no
corpo deles um (faz uma danca), eles ndo sdo mais os professores. eles se tornam os brasi-
leiros, que vao se trapacear com seu corpo com a musica do seu pais. E esse € o perigo des-
sa musica. Eu adoro isso, mas é bem a fronteira entre a musica “do ambiente”. Ai, eu per-
gunto para o diretor do teatro, porque vocé vai pagar uma orquestra para tocar uma musica
que ja tem em CD? Entdo, coloca um CD! Eu vou mais longe, e faco a pergunta: o que se
faz no teatro com essa musica? Porque vocés fizeram a musica perfeitamente, mas vocés
esqueceram o efeito da sua masica no corpo das outras pessoas. Porque eu ja havia dito para
eles: vocés sao os professores de filosofia, vocés tem os éculos, o echarpe, um cachecol de
professor de filosofia. Entdo, sdo pessoas que colocaram na sua cabega uma entrada de um
professor de filosofia, que parece facil, mas é dificil. Vocés pensaram na musica de voceés,
muito bem, mas ndo pensaram no efeito do que vocés tocam nos outros que estdo em cenal
[Professores] Prestem atencdo no que vocés fazem com as maos. Cuidado com o microfone
[imaginario]. Vocés comecaram com ele, depois esqueceram completamente. N&o se esque-
cam do lugar onde esta o personagem!

Jean-Jacques Lemétre e Marcello Amalfi
Teatro do Nucleo Experimental. Séo Paulo, Brasil
Maio de 2018. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.
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~ AESCUTA DO INAUDIVEL: OS JOGOS MUSICO-TEATRAIS DE JEAN-JACQUES LEMETRE =

PROMENER SUR CINQ ET SEPT (CAMINHADA SOBRE CINCO E SETE)

CONFIGURACAO / MATERIAL
Todos em pé, espalhados pelo espaco.

CAMPOS DE JOGO / OBJETIVO
Escuta e reproducdo do compasso quindario e setenario, na contagem vocal e no corpo.
(desvinculag&o do padrao binario automatizado). (dependéncia)

INSTRUCOES

I. O condutor orienta que o tempo 1 é sempre onde 0s pés serao apoiados, alternando
esquerdo (E) e direito (D). Comecando sempre com 0 pé esquerdo, apos a
contagem de dois ciclos, todos deverdo comecar a andar obedecendo o padrédo
[E1-2-3], [D1-2]. Quando o pulso estiver estabelecido satisfatoriamente pelo grupo,
sem interromper a marcacao do tempo, o condutor passa a enunciar aleatoriamente:

» Para tras; Para Frente; Para esquerda; Para direita; Sobre um pé so;
Trocando de pé; Sobre os dois pés; Sobre os dois pés para a esquerda;

Sobre os dois pés para a direita; Sobre os dois pés para tras.
Il. Similar a I, com o andar obedecendo o padrdo [E1-2-3], [D1-2], [E1l-2].

Consequentemente, no ciclo seguinte, o pé de inicio é alternado: [D1-2-3], [E1-2],
[D1-2].

NOTAS / SUGESTOES DE VARIACOES

- Iniciar em um andamento lento.

- Recomecar o jogo alternando andamentos lentos e rapidos.

- Agrupados em duplas, trios, quartetos, etc., se movimentam pelo espaco.

- Agrupados em duplas, trios, quartetos, etc., formam filas em um lado do espaco.
Caminham reto em direcdo ao outro lado, até o sinal do condutor para retornarem
andando para atras.

- Reunir os jogadores em um lado do espaco, dispostos como se fossem um publico
de teatro. No lado oposto, fazer um alinhamento com alguns jogadores. O condutor
se posiciona no meio dos alinhados, faz uma contagem de dois ciclos, e eles
caminham juntos, em sete tempos e mantendo o alinhamento, em direcdo aos
jogadores do outro lado da sala (publico). Quando se aproximam deles, o condutor
para (STOP!), e eles retornam caminhando de costas, para o lugar de partida.

- Quando se movimenta lateralmente, o jogador deve alternar a passagem dos pés
pela frente e por detras.

- O condutor pode utilizar algum instrumento de percussdo como suporte para o ritmo
guando achar conveniente.

AVALIACAO

- O objetivo foi alcancado pelo grupo?

- O objetivo foi alcangado por todos os jogadores?

- Foi possivel identificar o maior desafio para os jogadores?
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PROMENER SUR CINQ ET SEPT (CAMINHADA SOBRE CINCO E SETE)
Data da realizacdo: 04/05/2015. Local: USP.
Observacdes de Jean-Jacques Lemétre:

- Quando crescemos, ninguém cresce reto, todos crescemos um pouco a esquerda, um pouco
a direita, um pouco a esquerda, um pouco a direita. Entdo, quando acabamos de crescer, vo-
cés ficam assim (para esquerda), assim (para a direita), assim (para a frente), assim (para
tras). 1sso nos diz que, quando vocé anda, vocé ndo é binario. Exceto, se vocé faz o exército.
Agora vamos eliminar o exército, e tentar andar normalmente. Vamos comegar pelo pé es-
querdo, o tempo todo. N&o porque eu sou canhoto, porque eu sou ambidestro, simplesmente
porgue todos 0s instrumentos musicais tém os graves na esquerda e os agudos na direita. Se
VOCé vir o inverso, é porque o musico € maluco. Ou porque o masico é canhoto e ele diz

preferir o inverso.

Jean-Jacques Lemétre
Estagio- USP Séo Paulo - Brasil.
Maio 2013. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.
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~ AESCUTA DO INAUDIVEL: OS JOGOS MUSICO-TEATRAIS DE JEAN-JACQUES LEMETRE =

RYTHME DU CHANGEMENT (RITMO DE MUDANCA)

CONFIGURACAO / MATERIAL
Todos em pé espalhados pelo espaco. O condutor utiliza algum instrumento de
percussdo como suporte para o ritmo.

CAMPOS DE JOGO / OBJETIVO
Escuta e execucdo de um ritmo no corpo; concretizacao de proposicoes cénicas sobre
um ritmo.Improviso. (dependéncia).

INSTRUCOES

Condutor executa um ritmo na percussédo, sobre o qual todos devem realizar uma agéo cénica
proposta, ficando estéticos quando o ritmo cessa para que ele anuncie a instrugdo seguinte:
Vocés sdo patinadores artisticos sobre o gelo; patinadores artisticos iniciantes; patinadores
artisticos dos jogos olimpicos; patinadores artisticos dos jogos olimpicos em duplas / Vocés
estdo em um treinamento de boxe, e o primeiro trabalho € a corda: pra frente, pra tras e
cruzado; subitamente vocés se transformaram num sapo; o melhor sapo da Amazdnia que salta
0 mais alto do mundo; agora vocés retornardo a sala de boxe, e vao trabalhar sobre aquele
grande saco que fica pendurado; agora a pequena bola; agora trabalhando a esquiva / Agora
uma danca da timidez do seu corpo (ndo a visdo, 0 corpo € que € timido); vocé tenta convidar
alguém para dancar com vocé; vocés se transformaram em super dancarinos de flamenco;
vocés vao dancar o samba do Rio; samba de Porto Alegre; samba de Recife; turista francés
tentando dancar o samba de S&o Paulo; vocés sdo o novo Michael Jackson; vocés se
transformaram em Madonna / Super jogador de ping-pong; jogador de ping-pong iniciante;
jogador de ping-pong iniciante que fica procurando a bola que caiu no chdo / Vocés se
transformaram em um guitar-hero de hard rock / Jogador de futebol americano; vocés se
transformaram em um jogador de basquete / vocés se transformaram em dancarinos de
quadrilha; dancarino gaucho; dancarino da amazonas / vocés se transformaram em lutadores
de Sumé / vocés se transformaram em um felino; agressivos / danca sensual; danc¢a subjetiva;
dancarinos de hip-hop; dangarinos de break; uma danca para fazer medo ao outro; uma danga
para fazer o outro rir; tango; super dancarino de valsa vienense / dancgarinos que assistem a um
jogo de futebol Brasil X Argentina; torcida do jogo Brasil X Alemanha / uma pequena danca
apenas para transpirar; uma danc¢a de loucura; uma danga apenas com o ombro esquerdo, o
joelho direito e os dois pé; agora coloquem a lingua; juntem o dedo para chamar alguém; danca,
com os olhos, a sobrancelhas e as nadegas; juntem os dois joelhos; tremendo os joelhos;
ajuntem os dois pés; um braco; vocés se transformaram em dancarinos indianos de Kathakali /
treinamento de fisiculturista; trabalhar as coxas / vocés tem 1minuto e 30 segundos para me
preparar uma feijoada / 6h15 da manh@ e vocés estdo ainda de uma casa noturna em S&o
Paulo; peca um taxi; 9h00 na frente do espelho; vocé vai ter uma reunido as 10h; vocé nao se
trocou ainda e vai procurar o armério do sua(eu) irméozinho/irmézinha que tem quinze anos a
menos; nao tem problema, agora vocé chegou na reunido; vocés estdo pelados na rua; vocé
encontra uma placa: procura-se dancarina(o) top-less, inicio imediato; top-less no poste; top-
less pornografico; danga de cowboy...

NOTAS / SUGESTOES DE VARIACOES

- Os jogadores a ndo se movem durante as pausas da percussao.

- O Condutor pode variar o andamento e ritmo de uma proposta para outra.
- O Condutor pode sugerir outras propostas de acéo.

AVALIACAO

- O objetivo foi alcangado pelo grupo?

- O objetivo foi alcancado por todos os jogadores?

- Foi possivel identificar o maior desafio para os jogadores?
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RYTHME DU CHANGEMENT (RITMO DE MUDANCA)
Data da realizacdo: 04/05/2015. Local: USP.
Observacdes de Jean-Jacques Lemétre:

- [Patinadores artisticos iniciantes] Jean-Jacques interrompe explicando que, por serem inici-
antes, eles estdo mais curvados e proximos do chdo do que em pé. [Patinadores artisticos
dos jogos olimpicos em duplas] Jean-Jacques interrompe, explicando que geralmente é a
mulher que faz tudo e 0 homen que n&o faz nada, e propdes que as mulheres ndo fagcam nada
e cologuem os homens para se movimentarem. O melhor sapo da Amazoénia: ndo esquecam
do olhar para frente e da linha.Vocé tenta convidar alguém para dangcar com vocé: Movi-
mentem-se! Nao procurem um corpo realista. [Madonna] Madonna nos Estados Unidos, néo
na televisdo chinesa onde é tudo editado. [Super jogador de ping-pong] Tentem receber a
bola. SO sacar ndo é possivel. [Jogador de futebol americano] Pensem na boca, porque todos
vocés ficam com a boca aberta. Depois, quando fizerem um trabalho no teatro vocés ficardo
assim (boquiabertos). [Tango] N&o o tango das Filipinas, a melhor milonga de Buenos Ai-
res.[Dancarinos que assistem a um jogo de futebol Brasil X Argentina] Eu entendo que tem
algumas pessoas aqui que vieram da Argentina, mas eu ndo ouvi Argentina, sé ouvi Brasil,
Brasil. Gritem mais forte![Dancar, com os olhos, as sobrancelhas e as nadegas] Sem a cintu-

ra, as nddegas. Os olhos também.

Jean-Jacques Lemétre
Estagio O corpo musical - USP Séo Paulo - Brasil.
Outubro de 2011. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.
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SUBDIVISION A PORTEE DE MAIN (SUBDIVISAO NA PALMA DA MAO)

CONFIGURACAO / MATERIAL

Todos sentados em roda.

CAMPOS DE JOGO / OBJETIVO
Escuta e execucdo de um pulso coletivo; subdivisdo de tempo sobre pulso; coordenacéo

motora. (dependéncia).

INSTRUCOES

I. O condutor determina um pulso regular e solicita que os jogadores o acompanhem
marcando os tempos com batidas da méo esquerda no chdo. Uma vez estabelecido o
pulso coletivo, sem mudar o andamento, vai introduzindo vocalmente suas
subdivisbes, em seguida, vai batendo esta subdivisdo com a méo direita no chao, e

solicitando que os jogadores o acompanhem:

a) duas batidas da méo direita por pulso da méo esquerda.
b) trés batidas da méo direita por pulso da méo esquerda.
¢) quatro batidas da méo direita por pulso da mao esquerda.

d) cinco batidas da méao direita por pulso da mé&o esquerda.

II. Similar a I, porém, o condutor faz as propostas de subdivisédo do pulso sem fazer a
introducéo vocal, e em uma ordem aleatéria. Na medida do possivel, a mao direita ndo

para, apenas vai alternando entre uma subdivisdo e outra.

NOTAS / SUGESTOES DE VARIACOES

- Orientar os jogadores para buscarem o estabelecimento de um pulso coletivo, e ndo a
imposicéo de um pulso préprio.

- Pode ser jogado durante uma agdo coletiva, como uma sequéncia de movimentos de
personagens em cena, a leitura coletiva de um texto, etc.

- Pode ser jogado com variedade de andamento.

AVALIACAO
- O objetivo foi alcancado pelo grupo?
- O objetivo foi alcancado por todos os jogadores?

- Foi possivel identificar o maior desafio para os jogadores?
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SUBDIVISION A PORTEE DE MAIN (SUBDIVISAO NA PALMA DA MAO)
Data da realizacdo: 19/10/2011. Local: USP.
Observacdes de Jean-Jacques Lemétre:

- A méo que marca o pulso deve permanecer no chédo, caso contréario, ela faz outro movimen-

to [a subdivisdo], quando esté subindo, o que acarreta em um outro ritmo.

- Faca com que este movimento da médo esquerda [0 pulso] seja interiorizado, incorporado.

Tranquilamente.

Jean-Jacques Lemétre
Estagio O corpo musical - USP Séo Paulo - Brasil.
Maio de 2013. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.
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~ AESCUTA DO INAUDIVEL: OS JOGOS MUSICO-TEATRAIS DE JEAN-JACQUES LEMETRE =

THEATRE DE MARIONNETTES (TEATRO DE MARIONETES)

CONFIGURACAO / MATERIAL

Jogadores espalhados pelo espaco, divididos em grupos.

CAMPOS DE JOGO / OBJETIVO
Articulacéo de frases corporais; expressédo corporal; improviso. (dependéncia)

INSTRUCOES
Dividir os jogadores em grupos de trés ou quatro integrantes: um dos integrantes é a
marionete, e os demais so os titereiros.
a) Primeira parte do trabalho: discusséo interna dos codigos de cada grupo
b) O jogador que esta atras sera responsavel por sustentar a marionete, sem que
possamos ver as suas maos (ele deve combinar também um cddigo com o
jogador-marionete para abrir e fechar os olhos).
¢) O jogador a esquerda manipula o braco e a perna esquerdos, e o jogador a
direita manipula o braco e a perna direitos. Para manipular, eles tocam
delicadamente na marionete, e partir do lugar onde tocaram puxam uma linha

imaginaria, que servira para conduzir delicadamente o movimento.

Situacoes a serem trabalhadas:

I.  Manipulac&o dos marionetes pelo espaco.
Il. Batalha de marionetes.

Ill. Baile de marionetes.

IV. Corrida de marionetes.

NOTAS / SUGESTOES DE VARIACOES
- Os titereiros se posicionam aos lados e atras, sempre mais baixos que as marionetes.

Durante a manipulacdo, ndo esquecer onde esta o publico.

Fazer mudancgas de funcdo dos jogadores, marionetes / titereiros.

Pode jogar em outras situacdes: jantando, tocando numa banda, encenando uma peca.

AVALIACAO
- O objetivo foi alcangado pelo grupo?
- O objetivo foi alcancado por todos os jogadores?

- Foi possivel identificar o maior desafio para os jogadores?
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THEATRE DE MARIONNETTES (TEATRO DE MARIONETES)
Data da realizacdo: 07/05/2013. Local: USP.
Observacdes de Jean-Jacques Lemétre:

- [Para os titereiros] Vai ter um momento que vocés estardo tdo dentro da marionete, que vo-

cés irdo esquecer o publico.
- Vocés véo poder inventar muitos codigos e muitas coisas para a marionete.

- E importante vocés se verem, e sobretudo, é preciso mostrar a marionete para o publico. En-

tdo, € importante sempre saber onde esta o publico.

Jean-Jacques Lemétre
Estagio O corpo musical - USP S&o Paulo - Brasil.

Maio de 2013. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.
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~ AESCUTA DO INAUDIVEL: OS JOGOS MUSICO-TEATRAIS DE JEAN-JACQUES LEMETRE =

UN JOUR DE LA TRUPE (UM DIA DA TRUPE)

CONFIGURACAO / MATERIAL

Jogadores em um lado do espaco, dispostos como se fossem um publico de teatro.

CAMPOS DE JOGO / OBJETIVO

Articulacdo de frases corporais; expressao corporal; improviso. (interdependéncia)

INSTRUCOES

Dividir os jogadores em grupos de cerca de sete integrantes; cada grupo apresenta para

0s demais, que permanecem como se fossem publico de teatro, a encenacédo de um dia

de uma trupe, seguindo o seguinte roteiro EM SILENCIO:

I. Entrada de cena e apresentagdo da trupe para o publico: no lado oposto dos demais,
deixando claro se estdo na frente da cortina, atrds da cortina, sem cortina, etc.

Il. Percurso até a primeira estacdo: uma rua, no campo, na cidade, no interior do teatro,
etc.

Ill. Mini-concerto: O espago ja esta preparado? que tipo de concerto €? quais
instrumentos?

IV. Saida do concerto e percurso até a segunda estacdo: uma rua, no campo, ha cidade,
no interior do teatro, etc.

V. Espetéculo de dancga: tradicional, moderna, de outro pais, etc.

VI. Saida de cena.

NOTAS / SUGESTOES DE VARIACOES

- ApG6s o condutor explicar o exercicio, ele deve deixar os jogadores dividirem-se em
grupos e discutirem das propostas das improvisacbes que irdo apresentar durante
alguns minutos.

- Cada acado deve demonstrar um estado diferente.

- Uma sugestao para a duracdo de cada acao pode ser entre um e dois minutos.

AVALIACAO
- O objetivo foi alcangado pelo grupo?
- O objetivo foi alcancado por todos os jogadores?

- Foi possivel identificar o maior desafio para os jogadores?
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~ AESCUTA DO INAUDIVEL: OS JOGOS MUSICO-TEATRAIS DE JEAN-JACQUES LEMETRE =

UN JOUR DE LA TRUPE (UM DIA DA TRUPE)
Data da realizacédo: 19/10/2011. Local: USP.
Observacdes de Jean-Jacques Lemétre:

- [sobre a reunido que cada grupo faz para combinar a improvisagdo] Vocés tem dez minutos.
Em geral, isso vai além de dez minutos, porque dez minutos é sé para cada um ter a sua
ideia, em vez de se colocar as perguntas certas, teatrais e musicais. Aqui, tem teatrais, musi-
cais e questdes de danca. Simplicidade e humildade séo prioritérias, na minha visao, do que

empafia e virtuosismo.

- [sobre as apresentacdes] O que eu falo ndo é uma critica. E um retorno, para que, se VOC&s
fizerem esse exercicio amanhd, depois, vocés possam avancar. Me digam uma coisa, em que
pais vcs encontram um cigarro assim (faz um gesto de fumar um cigarro gigantesco)? E
como eu disse, vocés estdo mentindo, mas vocés estdo mentido mal. N&o é a critica ao ci-
garro, € critica de vocés ndo estarem se vendo fazer. Por que vocés estdo focalizados no ou-

tro. E bom se esquecer de si mesmo, mas também néo pode se esquecer completamente.

- Com excessdo da entrada e da saida, vocés esquecem, enquanto artistas, do publico. Isso
quer dizer que vocés ndo atuaram para o publico, vocés atuaram, vocés dancaram pra VOCEs.
Eu sei que, quando vocé interpreta um musico, vocé tem que olhar para o outro musico, mas

tem que ter alguma coisa no corpo de vocés que esteja localizada em relag¢do ao publico.

- Eu gostaria de dizer pra vocés umas coisas, para Vocés pensarem em relacdo ao publico: na
platéia, tem uma pessoa que vem pela primeira vez no teatro, mas tem também uma pessoa
que vem pela dltima vez no teatro. Na platéia, tem uma ou duas pessoas que sabem, tem um
grande musico, um grande coredgrafo, uma grande bailarina, um grande diretor de teatro. E
preciso ter em mente que estas pessoas estdo presentes na platéia, qualquer que seja a pla-
téia. Se a gente tem isso na cabeca, isso transforma completamente a forma pela qual a gen-
te entra no espago sagrado. Quando eu fiz a simulagdo do inicio do teatro (os trés sinais),
houve um silencio total, o que significa que isso funciona. Depois VOCés esqueceram que eu
lancei o sagrado no teatro. Vocés estdo no teatro, vocés tém que esquecer que nos estamos
numa sala de danca, tém que esquecer de tudo isso aqui. [...] Quando vocés forem atuar,

antes de mentir, vocés tem que acreditar!
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~ AESCUTA DO INAUDIVEL: OS JOGOS MUSICO-TEATRAIS DE JEAN-JACQUES LEMETRE =

UNE BETE PREHISTORIQUE (UM BESTA PRE HISTORICA)

CONFIGURACAO / MATERIAL

Jogadores espalhados pelo espaco, deitados de barriga para baixo, apoiados nos

cotovelos.

CAMPOS DE JOGO / OBJETIVO
Articulacéo dos dedos. coordenagdo motora.

INSTRUCOES
O condutor explica que os dedos das maos sdo nhumerados da seguinte maneira:

[1] polegar, [2] indicador, [3] médio, [4] anelar, [5] minimo.

I. ldentificando os dedos das méos (uma mao por vez, depois, as duas juntas):
- O condutor canta diversas vezes os numeros de 1 a 5, e os jogadores devem apoiar
o(s) dedo(s) no chéo. Pode ser apenas um dedo de cada vez, podem ser mais dedos,

até mesmo todos juntos.

Il. Fazendo uma besta pré-histérica que se locomove com a mao (uma mao por vez,
depois, as duas juntas):
- Acabeca é o dedo [3], e permanece sempre erguida.
- A movimentacdo acontece para os lados e ndo para a frente, utilizando para tanto dois
pares de dedos, que sdo as patas da besta: ([1]+[4]) e ([2]+[5]). Para movimentar-se, a

besta apoia-se em um dos pares e da pequenos passos com o outro.

NOTAS / SUGESTOES DE VARIACOES

- O condutor deve orientar os jogadores para nao tensionarem as maos. Trata-se de uma
guestdo de coordenacao, e ndo de forca.

- Dependendo da intensidade do jogo, é aconselhavel fazer alguns alongamentos para

0s bracos e as maos apds a sua realizagao.

AVALIACAO
- O objetivo foi alcan¢ado pelo grupo?
- O objetivo foi alcancado por todos os jogadores?

- Foi possivel identificar o maior desafio para os jogadores?
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UNE BETE PREHISTORIQUE (UMA BESTA PRE-HISTORICA)
Data da realizacdo: 07/05/2013. Local: USP.
Observacdes de Jean-Jacques Lemétre:

- Neste momento vocés vao fazer isso, que € a diferenca nossa dos macacos, e passar 0 [1]

por debaixo, e ai ele vai para a frente.
- E isso faz para trabalhar a méo. E isso ndo € mais um exercicio de piano.

- E como ele é da familia dos caranguejos, ele ndo anda para a frente, ele anda para os lados.

Jean-Jacques Lemétre
Estagio O corpo musical - USP S&o Paulo - Brasil.
Outubro de 2011. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.
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QUARTO
MOVIMENTO

O ESTAGIO MUSICO-TEATRAL

Este Movimento traz:

* introducéo do quarto movimento

* O estagio conduzido por Marcello Amalfi

(etapa de preparacdo, contelido programatico do estagio,

a realizacdo do estagio, mini-curso embutido

O perfil e expectativas e participagéo dos jogadores

Os resultados alcancados, e 0 DNA da atuacdo de Lemétre nos depoimentos)
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Marcello Amalfi
Atelié de Jean-Jacques Lemétre na Sede do Théatre Du Soleil. Cartoucherie, Paris - France.
Abril de 2016. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.
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INTRODUCAO DO QUARTO MOVIMENTO

Quando, finalmente, me deparei com atores e musicos praticando conjuntamente um
jogo masico-teatral conduzido por Lemétre, ja ndo era o primeiro estdgio que eu 0 acompa-
nhava. Na verdade, também ndo era o segundo, e tampouco, o terceiro. Tal descoberta aconte-
ceu tardiamente por uma razdo bem simples: a notavel escassez de participantes que tocassem
algum instrumento durante as atividades. Na ocasido em questdo, eu ja realizava a monitoria
dos estagios havia alguns anos, e consequentemente, conhecia muitos detalhes sobre aquele

trabalho.

Curiosamente, apesar de Jean-Jacques nunca ter feito qualquer tipo de ligacdo entre
uma coisa e outra, aquele jogo com todos se apresentou, aos meus olhos, como uma realiza-
¢do muito préxima do chamado échange triangulaire que ocorre durante 0s processos criati-
vos da companhia Théatre Du Soleil. Todavia, apesar da grande similaridade entre as duas
realizacGes, me lembro ter reconhecido, quase que instantaneamente, uma diferenca chave,

concernente, especificamente, a participacdo de Jean-Jacques: em cada uma das situagoes, ele

ficava em um angulo diferente do tal triangulo.
Enquanto, nos processos criativos no Théatre Du Soleil, o posicionamento €:

ATORES MUSICO (JEAN-JACQUES)

N

ARIANE
No estagio, o posicionamento foi:

ATORES MUSICOS

N

JEAN-JACQUES
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No desenrolar do jogo mdsico-teatral, ficou claro que ndo se tratava apenas de um
deslocamento espacial. Quando se colocou naquela formacgéo, com jogadores improvisando
cena e musica, Lemétre trocou o lugar de compositor de uma trupe, que tradicionalmente
ocupa quando aquele tipo de triangulo é instaurado nos processos criativos na Cartoucherie,
para ocupar um lugar que identifiquei como o de criador de uma pedagogia de sua prépria
musica, 0 que significa, hoje, uma pedagogia da musica do Théatre du Soleil. A partir de en-
tdo, fiquei intrigado em entender melhor aquele deslocamento, saber qual era o seu impacto

na pratica dos jogos musico-teatrais, e na maneira de Jean-Jacques conduzir o estagio.

Posteriormente, quando tal assunto surgiu em uma de nossas conversas, e perguntei
se ele via relacdo entre a sua atuacdo enquanto compositor no Théatre Du Soleil e enquanto
condutor nos estagios, Jean-Jacques reforcou a ideia de tal conexao é, para ele, “algo natural”,
porque parte sempre de uma observagdo da cena (escuta do inaudivel), e da necessidade que
nela se apresenta, a chamada évidence (evidéncia teatral). Disse ndo enxergar diferenca na sua
atuacdo de uma situacio para a outra, porque “E o teatro, é a cena, ndo importa onde estou,

para mim esta tudo 14, no palco. Basta procurar, que vocé encontrara!”.

Apesar daquela resposta ndo ter elucidado totalmente a duvida, ela apontou um ca-
minho a ser seguido. Desta forma, a fim de identificar qual é a ponte entre estes dois lugares,
o do compositor e 0 do condutor de estagios, e verificar a possibilidade e pertinéncia da utili-
zacdo dos jogos musico-teatrais por um pesquisador ou pedagogo, em um ambiente externo
ao Théatre Du Soleil, segui o conselho do proprio Jean-Jacques, e me coloquei na posigédo de

condutor de um estégio.

Jean-Jacques Lemétre
Estagio na USP Sdo Paulo - Brasil.
Maio de 2013. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.
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O ESTAGIO CONDUZIDO POR MARCELLO AMALFI

Etapa de preparacdo

O estagio OS JOGOS MUSICO-TEATRAIS foi realizada na Oficina Cultural
Oswald de Andrade, no bairro do Bom-Retiro, na cidade de Sdo Paulo, de 23 de outubro a 13

de dezembro de 2017.

Ele teve como finalidade criar as condi¢des necessarias para que se pudesse observar
ideias, conceitos e praticas desenvolvidas por Jean-Jacques Lemétre, dentro do Théatre Du
Soleil, sendo colocados em operagdo por uma outra pessoa, em um ambiente externo a com-
panhia. Desta maneira, buscou-se, nos encontros, promover saberes e habilidades inerentes a
musica do teatro conforme ela é concebida dentro da poética da trupe francesa, compreenden-
do o aprendizado e aprimoramento de saberes ligados ao tema, e a utilizacdo de mecanismos
que promovessem 0 seu uso consciente dentro das chamadas praticas teatrais de cada partici-

pante.

Devido a sua proposta, ainda durante a fase de planejamento, ficou estabelecido que
0 estagio seria oferecido ndo apenas a candidatos atores, artistas do corpo e demais interessa-
dos no assunto, mas igualmente, a musicos. Afinal, no Théatre Du Soleil, o processo criativo
prescinde a presenca de ambos. Por essa razdo, passamos a lidar com a possibilidade de que
uma parcela dos muasicos inscritos, por mais experientes que viessem a ser, eventualmente nao
estariam familiarizados com certos aspectos da pratica de Lemétre, o que certamente iria in-
terferir na participacdo dos demais, notadamente, nos jogos em que eles, por ventura, estives-

sem a cargo da criacdo e execucdo ao vivo da musica da cena.

Cogitamos, em algum momento, dividir os participantes entre muasicos e atores, para
que pudesse ser feita uma espécie de introducdo especifica para aqueles que viessem a tocar
durante o estagio. Contudo, esta ideia foi rapidamente descartada, tdo logo percebemos o
quanto ela iria contra a prépria natureza do pensamento de Jean-Jacques, e da maneira como

ele lida com a presenca de ambos nas atividades que conduz.
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Se, por um lado, a presenca de ambos acrescentou ao estagio a necessidade de traba-
Iharmos certos temas com 0s musicos, por outro lado, suscitou uma série de reflexdes sobre
tal compartilhamento, que no final das contas, levou a conclusdo de que tais assuntos ndo se-

riam de interesse apenas dos musicos, mas de todos 0s participantes.

Um forte argumento para esta unificagdo foi observado durante o levantamento feito
no material em video das oficinas de Lemétre no Brasil, nas quais participaram também musi-
cos: ele jamais orientou alguém, masico ou ndo, com termos técnicos especificos do jargao

musical.

Uma pratica que ele traz de seu trabalho no Théatre Du Soleil:

Com Jean-Jacques, houve para todos um aprendizado. Se ele ndo queria falar cono-
sco a linguagem codificada dos mdusicos, ele nos deu chaves muito simples, ele pro-
curava uma relacdo instintiva e, portanto, poética com a musica, ele nunca nos disse:
"Aqui, nesse momento, eu vou colocar um bemol”. Por outro lado, ele nos disse:
"Este instrumento esta afinado no modo da voz de tal, ou com a sua voz".144

Né&o obstante ser voltado para o desenvolvimento dos participantes, e ndo para a
montagem de um espetéculo, e de acolher interessados com diferentes perfis e aptiddes, tal e
qual os estagios conduzidos por Lemétre, € evidente que algumas adaptacdes foram feitas no
estagio conduzido sem ele, sobretudo, porque seriam quinze encontros, € nao apenas dois ou

trés, como de costume.

De partida, foi adotada a estratégia de condicionar toda e qualquer apresentacao de
conceitos e ideias de Jean-Jacques (algo que, de fato, ele nunca chegou a fazer em separado
nos estagios) a uma experimentacdo pratica deles, através dos jogos musico-teatrais. Desta
forma, um mini-curso foi embutido no estagio, e suas exposicdes tedricas, textos, imagens,
videos e entrevistas estiveram acompanhados de atividades correlatas, visando propiciar si-
multaneamente, o ter um contato inicial e o vivenciar diferentes situagfes, mantendo sempre o

foco na relacdo masica e teatro.

Para elaborar as apresentacdes, foram utilizadas, como fontes primarias, as dezenas

de horas do registro em video dos estagios que Lemétre ministrou no Brasil desde 2011 (USP,

144 ABKARIAN, Simon. in PICON-VALLIN, Béatrice, 1995, pp. 74-83.
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Oficina Cultural Oswald de Andrade, Célia Helena, etc.); o livro que publicamos, em 2015,
“A Macro-Harmonia da musica do teatro”; e o material proveniente do Estagio Doutoral
(USP/Université Paris VIII) realizado em 2016, na sede da companhia Théatre Du Soleil, em

Paris.

Alguns dos resultados esperados, além, evidentemente, daqueles diretamente relaci-
onados a esta pesquisa, eram que, apos a realizacdo do estagio, os participantes apresentassem
algum conhecimento sobre a maneira de Jean-Jacques Lemétre pensar e trabalhar a misica do
Théatre Du Soleil. E ainda, que a pratica dos jogos musico-teatrais Ihes proporcionasse uma
real ampliacdo na consciéncia a respeito da musicalidade inerente ao fazer teatral, e conse-
guentemente, que conhecessem meios para que, posteriormente, pudessem aprofundar suas

aplicacOes préticas, criativas e reflexivas.

Jodo Bourbonnais, Marcello Amalfi, Nado Rodrigues, Solange Akierman, Marilia Adamy.
Estagio Os jogos musico-teatrais. Oficina Oswald de Andrade, Sdo Paulo, Brasil
23 de Outubro a 13 de Dezembro de 2011. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.
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Conteudo programatico do estagio

la ETAPA: OUVERTURE - (SEMANAS 1 - 2)

APRESENTACAO DE CONCEITOS QUE PERMEIAM A MUSICA DO TEATRO, CON-
FORME A POETICA DO THEATRE DU SOLEIL / A PRATICA DE EXERCICIOS MUSI-
CO-TEATRAIS / AAPLICACAO DOS CONCEITOS EM UMAATIVIDADE CRIATIVA

Roteiro*

Apresentacdo de conceitos; Realizacdo de jogos musico-teatrais; Intervalo / preparacdo in-
terna dos nucleos; improvisation controlée - Realizagdo de exercicios cénicos propostos pelos

nacleos, apresentando os conceitos abordados; Fechamento - reunido com todos.

*Exceto dia 23/10

Apresentacdo dos participantes / Apresentacdo do curso; Apresentacdo palestra multimidia: A

musica do Teatro; Intervalo; Fechamento - reunido com todos.

Contetdo por encontro
23/10: Apresentaces / Palestra multimidia: A musica do Teatro e a Macro-Harmonia.

25/10: Os conceitos de Voz Teatral (no limiar do canto e da fala) e Mdusica (notas e ruidos) no

Théatre Du Soleil.

30/10: Os conceitos de Andamento e Ritmo no Discurso cénico, no Corpo e na Voz do Ator
do Théatre Du Soleil.

01/11: Os conceitos Melodia, Contraponto, Polifonia e Acorde (a ideia de centro tonal aplica-

da a prética teatral: Afastamento, Tensdo e Repouso) na pratica do Théatre Du Soleil.
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2a ETAPA : CONCOCTAGE - (SEMANAS 3 - 6)

CONHECENDO E VIVENCIANDO UM PROCESSO DE CRIACAO DE ESPETACULOS
COMO O DO THEATRE DU SOLEIL

Roteiro*

Apresentacdo e debate da vision (Proposta do espetaculo); Intervalo / preparacao interna dos
nacleos; improvisation contr6lée - apresentacdo das visionnettes (propostas de cenas) pelos

nucleos (até 30 min por ndcleo); Fechamento - reunido com todos.

*Exceto dia 06/11

Apresentacdo palestra multimidia: A escuta do inaudivel - o processo criativo no Théatre Du

Soleil; Intervalo; Fechamento - reunido com todos.
Conteudo por encontro:
06/11: Palestra multimidia: A escuta do inaudivel - o processo criativo no Théatre Du Soleil.

08/11, 13/11, 20/11, 22/11, 27/11 e 29/11: Concoctage.

3a ETAPA: REPETITION - SCENES - (SEMANAS 7 - 8)

Roteiro*
3:00 - reunido todos / ensaio das cenas/ reunido todos.
*Exceto dia 13/12

Apresentacdo das cenas criadas durante o estagio.

Pégina 207 de 254



~ AESCUTA DO INAUDIVEL: OS JOGOS MUSICO-TEATRAIS DE JEAN-JACQUES LEMETRE =

A realizacao do estagio

O estagio durou trés semanas, e contou com quinze encontros de trés horas cada. O
seu contetdo foi dividido em etapas semanais. Inicialmente havia sido programada, para a
etapa final, a apresentacdo de pequenas cenas e estudos onde seriam exibidos saberes e habi-
lidades desenvolvidas nos nossos encontros, contudo, a apresentacdo de cenas se antecipou, e

ocorreu praticamente o estagio inteiro.

N&o obstante estar baseado na utilizagdo dos jogos musico-teatrais de Lemétre, e nas
praticas utilizadas durante a elaboracdo de espetaculos do Théatre Du Soleil, ficou claro, des-
de o principio, que o estagio ndo seria uma tentativa de reproducdo de uma atividade conduzi-
da por Jean-Jacques, mas o compartilhamento de um saber muito especifico e particular, o

qual vem sendo desenvolvido por ele ha décadas.

Algo que foi prontamente colocado aos participantes, na primeira fala do estagio:

Bom dia, sejam bem vindos. Eu sou o Marcello Amalfi, e eu estou feliz por vocés
estarem aqui. Digamos que eu sou um portador de algumas informagdes, de algum
conhecimento, que eu gostaria de compartilhar. Eu farei o possivel para compartilhar
0 maximo do que eu venho aprendendo, e espero que isso possa ajudar de alguma
maneira na pratica artistica de vocés.145

Do ponto de vista do condutor e pesquisador, evidentemente, a realizacdo do estagio
teria adicionalmente a perspectiva laboratorial e experimental, pois nele verificariamos as
possibilidades de utilizacdo dos jogos musico-teatrais por uma outra pessoa além do préprio
Jean-Jacques, sua pertinéncia, sua aplicabilidade, os resultados alcangados, dentre outras coi-
sas. Todavia, estas questdes4é ndo foram levadas aos participantes, e permaneceram latentes,
em paralelo, apenas para as reflexdes posteriores que seriam feitas reservadamente, com base

na vivéncia, nas anotagdes e nos registros em video que estavam sendo produzidos.

145 AMALFI, Marcello Amalfi. Transcricdo de trecho da fala de abertura do estagio Os jogos musico-teatrais,
realizado de vinte e trés de outubro a treze de dezembro de 2017, na Oficina Oswald de Andrade, S&o Paulo, SP.

146 QuestOes que estdo colocadas e debatidas propriamente no Quinto Movimento deste trabalho, nas considera-
c¢Oes finais.
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A respeito da selecdo dos jogos a serem praticados, ela teve como base a observacéo
do desempenho do grupo (a escuta do inaudivel e a évidence), seguindo, assim, uma diretriz
adotada nos estagios conduzidos por Lemétre. Todavia, uma vez que tinhamos previsto o
mini-curso embutido, os primeiros jogos que o sucediam procuravam, na medida do possivel,

trabalhar com alguma ideia ou conceito a ele conectado.

Os jogos musico-teatrais voltados ao aprimoramento de alguma habilidade especifi-
ca, foram praticados visando introduzir aos jogadores uma forma de caminhar em direcéo a
tal desenvolvimento, porém, sem ter como meta alcancar a sua perfei¢do, outra diretriz prati-

cada por Jean-Jacques que foi seguida no estagio que conduzimos.

Durante a realizacdo do estagio, os debates que se seguiram as atividades, promove-
ram um rico aprendizado aos participantes, dentre outras razdes, devido ao compartilhamento
e discussdo de impressoes e observacgdes, e da confrontagcéo entre o planejado e o realizado.
Consequentemente, os debates foram tomados, desde o principio como parte integrante de

todos os jogos musico-teatrais.

Dentre a porgdo de imprevisibilidade (mystére) ja esperada na realizagdo do estégio,
um ocorrido curioso diz respeito a execu¢do do planejamento original das atividades. Nos
primeiros encontros, ele foi relativamente bem executado. Contudo, com o passar do tempo,
certos assuntos acabaram se cruzando, e alguns debates trouxeram & tona temas que estavam
planejados para encontros posteriores. Apesar disso ndo impedir a discussao destes temas an-
tes da data prevista, tal fato impactou diretamente no calendario de atividades, que em um de-
terminado momento, se tornou apenas uma referéncia dos assuntos a serem abordados, sem

necessariamente determinar a ordem que eles seriam trabalhados.

O mini-curso embutido

Uma vez que o estagio teve uma duracdo maior do que normalmente as atividades
que Jean-Jacques conduziu no Brasil tiveram, foi possivel praticar uma grande quantidade de
jogos musico-teatrais. No entanto, para embasar tal pratica, e lidar com a auséncia do musico

(que podia compartilhar seu conhecimento a qualquer momento, caso surgisse a necessidade),
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acreditamos que complementaria a experiéncia de todos, adicionarmos uma espécie de mini-

curso sobre o Théatre Du Soleil embutido nos encontros.

Ao cumprir uma das premissas do estagio, que era introduzir aos participantes um
saber sobre o pensamento e a pratica da trupe, o mini-curso embutido serviu para apresenta-
los aos fundamentos que estavam por tras dos jogos. Ele contou com um material de apoio
muito rico, em diversos formatos (videos, textos, livros), geralmente levado até eles no mo-
mento inicial dos encontros. Alem de familiarizar os participantes, o material serviu também
como disparador de debates, que por vezes, foram expandidos para outros assuntos ndo menos

importantes a respeito do tema que abordavamos.

O mini-curso embutido foi muito util também ao relembrar ostensivamente o fato de
que tratdvamos de uma prética especifica, a do Théatre Du Soleil. Ou seja, nos encontros, nao
se objetivaria trabalhar sobre as verdades e dogmas universais do teatro (se € que isso seja

possivel), mas sobre uma determinada maneira de se pensar e criar espetaculos teatrais.

Este ponto, sobre o objetivo do estagio, foi debatido com os participantes desde o

principio:

Para ajudar nesse compartilhnamento, eu gostaria de pedir para cada um se apresentar
brevemente, e falar o que é que entende como musica do teatro, como essa musica
faz parte da sua vida, da sua pratica. Lembrando que ndo tem certo ou errado! E
também a suas expectativas: o que vocé espera alcancar nesses n0ssos encontros. 147

O perfil, expectativas e participacao dos jogadores

Quanto ao perfil dos participantes, eles foram, em sua maioria, atrizes e atores, mas
com muito interesse (e por vezes, pequenas experiéncias) em masica do teatro. Alguns disse-
ram ter tocado instrumentos e/ou cantado em espetaculos; enquanto outros teriam “escolhido
musicas” de artistas diversos para integrarem algumas das pecas teatrais nas quais haviam

atuado.

147 1dem.
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Solange Akierman. Jalia Gama, Marcello Amalfi, Marilia Adamy, Frederico Andrade.
Estagio Os jogos musico-teatrais. Oficina Oswald de Andrade, Sdo Paulo, Brasil
23 de Outubro a 13 de Dezembro de 2011. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.

Por outro lado, os musicos participantes, sem excecdo, relataram nunca terem passa-
do por uma experiéncia de atuacao teatral. Aquela informacéo, ainda no primeiro encontro,
imediatamente chamou a atencéo, e de certa maneira, ajudou a construir uma ideia inicial a
respeito do grupo, sobretudo, porque muitos tinham declarado tocar eventualmente em ban-
das, ou mesmo, nos chamados grupos de baile, em formaturas e festas de casamentos. Apos
todas as apresentacOes pessoais terem sido feitas, ainda durante o intervalo para a segunda
parte do encontro, eu fiz uma pergunta provocadora aos musicos que permaneceram na sala:
porgue vocés acham que nunca encenaram? Por acaso, nos bares que trabalham, vocés ficam
atras de alguma cortina, ou invisiveis? E assim, comegamos um breve debate sobre esta ques-
tdo, até que, em um determinado ponto, quando as respostas estavam girando em torno da

ideia de que, nos bares, eles tocam da mesma forma que o garcom serve, que o caixa cobra a

lista ndo troca de roupa diversas vezes em uma mesma apresentacdo: anos cingquenta, anos

sessenta, anos setenta? E se vocés estivessem vestidos de roupas medievais? O que acontece-
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ria? Neste ponto, ja estavamos todos novamente reunidos, muasicos e atores, e prosseguimos
debatendo a questdo um pouco mais de tempo, retomando, em seguida, o que havia sido pla-

nejado para aquele dia.

N&o obstante ter sido observada uma certa diminuicdo do contingente nas etapas
mais adiantadas, foi possivel exercitar a relacdo musica-atores em cena praticamente o estagio
inteiro, sendo este um ponto muito comentado e celebrado por aqueles que, em muitos casos,
ainda ndo haviam experienciado algo assim, ou que ndo tinham perspectivas de fazé-lo até

participarem dos nossos encontros.

Sobre as expectativas e objetivos ao se inscreverem, 0s participantes ndo apresenta-
ram grandes divergéncias. De maneira geral, revelaram o interesse em conhecer melhor a
companhia Théatre Du Soleil, e a busca por um aprimoramento na relacdo que estabeleciam

com a musica e com os atores (no caso dos musicos), em suas atividades teatrais.

Quanto a forma de participacdo no estagio, possivelmente a observacdo mais rele-
vante seja a de que, tanto os atores quanto os musicos, foram constantemente submetidos a
uma inversdo de papéis (algo ja previsto desde o planejamento), o que, curiosamente, se mos-
trou uma tarefa muito mais dificil para os masicos que encenaram algo, do que para 0s atores

que tocaram algum instrumento durante os jogos.

Os resultados alcancados, e 0 DNA da atuacdo de Lemétre nos depoimentos

Quanto as projecdes das aplicacbes futuras de um eventual aprimoramento alcangado
no estagio, evidentemente, elas variaram de acordo com cada um dos participantes, mas fo-
ram, de maneira geral, extremamente positivas. Nos debates de encerramento, ficou claro para
todos que, parafraseando o prdprio Lemétre, “tinhamos nos nutrido de algo que poderiamos

digerir, e utilizar posteriormente, da maneira que bem entendéssemos!”.
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Um forte indicio de que, de fato, o estagio proporcionou resultados concretos para 0s
seus participantes, foi o reconhecimento, nos depoimentos que enviaram posteriormente, de
saberes e procedimentos que podemos identificar como o DNA da atuagdo de Lemétre, que

foram debatidos e vivenciados durante as trés semanas de atividades em que estivemos juntos.

Alguns destes conceitos estdo aqui destacados, junto aos respectivos trechos dos de-

poimentos:

(CONCOCTAGE, Simbiose criativa e Macro-Harmonia)

Foi muito interessante fazer a oficina la na Oswald, entender melhor o que é musica
do teatro e Macro-Harmonia, e perceber como a misica pode ser construida junta-
mente com todo o espetéculo, como se fosse mais um ator no palco. Para mim, sem-
pre foi muito claro o quanto a musica pode estimular o corpo e as a¢des dos atores,
influenciando na criacdo dos nossos personagens, mas foi maravilhoso ver nés, ato-
res, influenciando também na construcdo da musica. Sentir as batidas, as notas, toca-
rem nossa pele, em gestos gentis ou mais agressivos, perceber nossos corpos reagi-
rem as esses estimulos, perceber que uma nova agdo também impacta os musicos,
abertos a trazer novas notas de acordo com nossas propostas. (Julia Gama)

(IMPROVISATION CONTROLEE)

N&o sei exatamente onde comeca nem termina a influéncia dos atores sobre os mu-
sicos, e a influéncia da mdsica sobre os atores, mas acredito que é justamente isso,
essa nao delimitacdo, que torna a experiéncia da criacdo ainda mais forte, unissona.
Poder experimentar essas sensagdes com colegas atores e masicos foi enriquecedor.
Espero poder vivenciar isso mais vezes, e poder ver o teatro e a mdsica criando jun-
tos, como se estivessem numa generosa danca. (Julia Gama)

(ECHANGE TRIANGULAIRE)

Desde 2013 frequento as oficinas ministradas por integrantes do Théatre du Soleil de
passagem pelo Brasil. Exercicios de improvisacdo sdo realizados por atores e/ou
diretores, interessados em experienciar 0s principios que regem a feitura da cena
dessa trupe. Entretanto, ndo se nota, nessas oficinas, a presenca de musicos e a que-
stdo sonora se restringe a um material previamente gravado. Apesar de conhecer o
maestro Marcello Amalfi desde 2008, quando participamos da montagem de "Os
Possessos”, de Antonio Abujamra, ndo conhecia sua pesquisa sobre o Théatre du
Soleil, nem o termo Macro-Harmonia, elaborado por ele dentro desse universo de
estudo. Ter participado de sua oficina foi uma grande oportunidade de entrar em
contato com ela e perceber seu carater altamente inovador. Anos de convivéncia com
Jean-Jacques Lemétre e sucessivas idas a Cartoucherie o tornaram detentor de um
arquivo Unico que foi generosamente disponibilizado nessa oficina, e ter tido a pos-
sibilidade de entrar em contato com musicos para a construgéo criativa da cena im-
provisada foi uma experiéncia coletiva extremamente enriquecedora que nos deixou,
e ainda nos deixa, com vontade de continuar experimentando a partir dessas novas
premissas. (Solange Akierman)
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(ACTEUR SOLISTE)

A compreensdo de harmonia musical com seus acordes como sustentacdo para as
sequéncias de notas de uma determinada melodia expandida para a harmonia da
cena, isto é, das relagBes de todos 0s componentes presente na cena, e a escuta vol-
tada para esse aspecto da harmonia musical, me faz identificar o que na mdsica pos-
so me relacionar: com o ritmo, com a melodia; ou com a sua sustentagéo. (Frederico
Santiago)

(Tempo Pulsante)

Durante os exercicios propostos por Amalfi, quando nos propds a fazer uma acéo e
0s musicos improvisarem uma musica, houveram momentos em que a masica inter-
feriu na proposigdo e vice versa. No meu exercicio, minha proposta foi um suicidio,
onde a acdo seria de ir em direcdo a janela com a intencéo de se jogar. Me sentei
diante da janela, e fiquei esperando o que a masica iria me propor, de como realizar
aquela acdo. Mas simultaneamente a essa espera, olhei para o batente da janela que
dava para um telhado contiguo. Entdo, vi que daria para subir na janela sem perigo
algum. Resolvi que deveria tirar 0s sapatos para ter mais seguranca em realizar a
acdo de subir no batente da janela. A escuta da mdsica me incitou um sentimento de
despedida, o que me fez tirar os sapatos e depois as meias delicadamente e arruma-
las aos pés da cadeira onde estava sentado. Depois, subitamente, realizei a agdo:
corri até a janela, subi no batente e fiquei 14 me segurando. Continuei escutando a
musica para saber como finalizaria aquela a¢do. A musica, em nada indicava uma
finalizacdo. Parecia que estava em suspensdo. Entdo, decidi que deveria fazer algo:
me virei e pulei para dentro da sala novamente e I fiquei abaixado. A musica, me
lembro, pareceu-me estar finalizando. (Frederico Santiago)

(ETAT DE L'ACTEUR)

Me Iembrei do processo de ensaio de Pedreira das Almas quando, frequentemente, o
diretor, Brian, colocava mdsica para nds, atores, ouvirmos, para alimentar nosso
“interno” para depois partirmos para as explora¢@es das acGes da pega. Outra va-
riacdo era durante exploracdo das agles, ouvirmos uma musica e em determinado
momento, tirava-se a musica para que continuassemos nossas explorag@es susten-
tando o "interno" que haviamos relacionado durante a presenca da musica. (Frederi-
co Santiago)

(MUSIQUE DU THEATRE)

Fazer a oficina do Marcello Amalfi me ajudou a identificar a macro-relacéo, se as-
sim posso dizer, entre 0 meu trabalho de preparador vocal com os outros criadores
além do ator, principalmente o profissional responsavel pela trilha sonora. Muitas
vezes, esse criador trabalha com sonoridades que mascaram a sonoridade da voz. E
ndo estou me referindo ao volume e sim aos timbres escolhidos. A voz falada de
determinado ator, com todas as suas caracteristicas, faz parte da trilha também. (Fre-
derico Santiago)

(Macro-Harmonia)

Pesquisa que propde uma integracdo total das linguagens musical e teatral, desde a
criacdo até a troca entre essas duas artes, em todo o processo de realizacdo do espe-
taculo. Uma permeabilidade que propde a mitua influéncia entre as duas linguagens,
na sintese do espetaculo teatral. Tendo experienciado essa linha de abordagem da
masica no teatro, por sua propria pratica em montagens brasileiras e por residéncia
no Théatre Du Soleil, ao lado do muUsico Jean-Jacques Lemétre. Amalfi trabalhou
conosco alguns exercicios de musicalizagdo integrados a atuacdo e dramaturgia, ao
mesmo tempo que informava sobre o conceito de Macro-Harmonia e ilustrava com
sua experiéncia ha companhia francesa. (Jodo Bourbonnais)
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(CRIADOR-APRENDIZ)

A msica do teatro apresentada por Amalfi adquire a instancia macro ao congregar
todos os elementos de cena em harmonia quéntica com o ritmo e o tempo-acdo. Des-
sa forma, a polifonia pretendida se amplia também para o trabalho do ator ao dar
liberdade e independéncia ritmica no modo como diz o texto e na consciéncia sobre
a expressividade de seu corpo. Participar como atriz dessa experiéncia criativa, am-
pliou minha visdo sobre o cosmos de sentidos que essa pesquisa propde para o espe-
taculo teatral. A plenitude da macro composicdo proposta por Amalfi e inspirada na
vivéncia de Lemétre dentro do teatro na Cartoucherie se da no encontro com o pu-
blico e na sonoridade de sua presenca, fazendo de cada espetaculo, uma experiéncia
coletiva vibrante e arrebatadora. (Marilia Adamy)

Do ponto de vista do condutor e pesquisador, a realizacdo do estdgio também foi
muito positiva. Além de contribuir diretamente com a pesquisa, forneceu um 6timo material

para a elaboracdo das reflexdes e consideragdes as quais nos propusemos inicialmente.,
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consideracoes finais

Este Movimento traz:

O grupo de jazz e 0 acteur soliste

A masica a servico do teatro

A Macro-Harmonia

O DNA da atuagdo de Lemétre como elo entre os espetaculos e 0s estagios
O olhar de Lemétre para a cena

Transdisciplina
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Instrumento do acervo de Jean-Jacques Lemétre
Atelié de Jean-Jacques Lemétre na Sede do Théatre Du Soleil. Cartoucherie, Paris - France.
Abril de 2016. Acervo pessoal Marcello Amalfi
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O Teatro entrou na vida de Jean-Jacques Lemétre em 1978, quando Frangoise Berge
0 apresentou para Ariane Mnouchkine, que procurava um professor para ensinar os atores do
Théatre Du Soleil a tocarem instrumentos em cena, na ocasido da montagem do espetaculo

Mephisto [1979]. Até entdo, 0 musico ndo tivera qualquer experiéncia no universos teatral.

Um dos muitos ganhos advindos com o desenvolvimento de nossa pesquisa, foi po-
dermos dimensionar 0 quanto este acontecimento adquire relevancia ao nos debrucamos sobre
o trabalho de Lemétre, e sobretudo, o quanto ele foi crucial para que pudéssemos contemplar
um dos objetivos de nossa pesquisa: trazer a luz, principios e procedimentos operados em sua
atuacdo como compositor nas montagens do Théatre Du Soleil. Ao mesmo tempo em que es-
tabelece, com exatiddo, onde comecou a jornada do musico de jazz no universo teatral, este
acontecimento demarca o ponto de origem de um saber muito especifico, desenvolvido na ro-

tina diaria do palco, na Cartoucherie.

Conforme pudemos observar, ndo obstante Jean-Jacques, a ocasido do ingresso na
trupe, ser um masico muito premiado e atuante, foi a pungéncia para compor a musica do tea-
tro de Ariane Mnouchkine que levou o multi-instrumentista, compositor, musico-terapeuta e
improvisador de Jazz a adentrar no sagrado tablado do teatro, e cruzar as fronteiras daquilo
que havia aprendido nas tradicionais escolas e conservatorios musicais franceses. Um trajeto
que demandou adaptacdes, sobretudo, em sua forma de compor, assim como, uma ampliagdo

no seu ainda incipiente conhecimento sobre a arte teatral.

Nossa pesquisa revelou que a primeira adaptacdo foi justamente a de maior impacto
no desenvolvimento de sua visdo sobre “musica do teatro”, e envolveu a propria concep¢do
do que é essa musica. E possivel observar, por toda a histéria da cultura ocidental, a incidén-
cia de profundas discussfes quando, por alguma razdo, se fez necessaria a definicdo do qué
poderia ou ndo ser descrito como uma obra de arte. Quando nos debrugamos, especificamente,
sobre o universo da musica, constatamos que as discussfes ndo foram menos frequentes, e

que elas, até os dias de hoje, originaram diferencas e controvérsias.

De uma forma ou de outra, as defini¢des do que vem a ser uma composi¢ao musical
com as quais Jean-Jacques trabalhava até seu ingresso na trupe eram as tradicionais, que em
sua maioria, procuravam traduzir uma época, um objetivo e/ou uma funcédo para a qual a mu-

sica havia sido criada, estabelecendo, assim, o seu lugar de aplicacdo. Todavia, aquele novo
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lugar, o de uma composicao ligada a uma realizacdo teatral, era completamente desconhecido
por Lemétre, e as antigas definicdes pareciam ndo contemplar toda a magnitude daquilo que,

agora, ele precisaria compor no Théatre Du Soleil.

Ainda que tentasse enquadrar aquele tipo de composicdo na l6gica de algum sistema
musical organizado que eventualmente conhecesse, Lemétre logo perceberia que tratava-se de
algo que ndo estava neles previsto, um vez que sempre mantiveram seus escopos restritos a

eventos de natureza acustica, mesmo que de forma precarizada, ja havia algumas décadas:

Musica meramente como “sons” teria sido impensavel ha poucos anos atrds, mas
hoje sdo as definicbes mais restritas que estdo se revelando inaceitaveis. Pouco a
pouco, no decorrer do século XX, todas as defini¢cbes convencionais de mdsica vém
sendo desacreditadas pelas abundantes atividades dos proprios muasicos. [...] Eis a
nova orquestra: o universo sdnico! E os novos musicos: qualquer um e qualquer
coisa que soe! Isso tem um corolério arrasador para todos os educadores musicais.
Pois os educadores musicais sdo os guardiGes da teoria e da pratica da musica. E
toda a natureza dessa teoria e pratica terd agora que ser inteiramente
reconsiderada.l48

Quando adentramos com a pesquisa nas questdes que envolveram este principio de
atividades de Jean-Jacques no oficio de compositor de musica do teatro, descobrimos que foi
o fato dele ter comecado a participar dos ensaios de uma trupe teatral que, curiosamente, fez
com que o seu entendimento a respeito da muasica que deveria compor, mudasse. Notadamen-
te, porque ele passou a ver a encenacdo de uma maneira diferente, mais complexa. Estar inse-
rido no processo de elaboracdo permitiu a0 masico enxergar o quanto as cenas de um espetéa-
culo sdo, na verdade, constituidas pelos vinculos e relacdes estabelecidos por diversos ele-
mentos trabalhados no palco, pelo grupo. Algo que, a partir de entdo, passou a ocorrer diante

dos seus olhos.

Uma vez que, em sua experiéncia anterior com grupos musicais de Jazz, 0s parceiros
de palco trabalhavam apenas com eventos sonoros, chamou-lhe a atencdo ver elementos de
multiplas naturezas imbricados em uma mesma realizacdo, sendo elaborados conjuntamente
por diversos artistas. Elementos como a voz, o corpo do ator, as movimentagées, o figurino, a
magquiagem, 0 cenario, o texto, a luz, o estado interior do personagem, o presente do espetacu-

lo, 0 passado, dentre outros.

148 SCHAFER, 1991, pp. 120-121.
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Para também participar daquela realizagdo com a sua mdsica, Lemétre ndo abriu méo
do seu conhecimento prévio, e tampouco, aprendeu outro completamente novo. Ele rapida-
mente encontrou algo que, conforme as descobertas proporcionadas pela pesquisa mostraram,
é o alicerce, a pedra inicial que sustentou todo o desenvolvimento do seu processo de compo-
sicdo de masica do teatro (e consequentemente, o dos jogos musico-teatrais), porque lhe per-
mitiu articular os saberes que trazia do universo musical, para aproveita-los nas atividades do
Théatre Du Soleil: ele passou a enxergar o ator, mais especificamente o seu discurso, como 0
elemento mais importante na encenagdo, uma ideia que identificamos neste estudo como ac-

teur soliste.

Ao fazer a conexdo entre o grupo de jazz e o acteur soliste, Jean-Jacques, um expe-
riente musico improvisador, conseguiu, de uma so vez, ressignificar suas experiéncias e sabe-
res musicais anteriormente conquistados, para utiliza-los no oficio de musico do teatro. Assim
como Herbie Hancock ao acompanhar Miles Davis, ou mesmo, como Dino do Sete Cordas ao
acompanhar Jacob do Bandolim, Lemétre comegou a pensar, estruturar e executar sua musica

“em torno" do discurso do acteur soliste.

Esta € uma das razdes porque, repetidas vezes, Jean-Jacques declara que aprendeu a
compor no teatro ao estar junto todos os dias, as nove horas da manha, no palco, ensaiando.
Afinal, foi exatamente a participacdo ativa nessa rotina que o levou a ampliar sua percepgéo
das relagcbes na cena, o que lhe permitiu chegar a ideia do acteur soliste e, a partir dela, de-
senvolver o que identificamos como a escuta do inaudivel - dois elementos que podem ser
vistos, conforme a pesquisa revelou, fundamentais para a sua atuacéo no oficio de compositor

de musica do teatro.

Conforme constatamos, o inaudivel, para Lemétre, ndo é o inexistente, o intocavel. E
aquilo que compde o espetaculo, mas que esta para além dos eventos sonoros, ndo obstante
poder igualmente conté-los. O inaudivel é o porqué da sua musica poder ser, por exemplo, 0

céu estrelado, como descreve a atriz Eve Doe Bruce:

E ele tocava as vezes o céu, a alma, o grito do cora¢do, um chdo sob os pés do ator.
Quando ele estava la, n6s estdvamos juntos. Ndo é simplesmente Matthieu que in-
terpretava meu marido, Sébastien Brottet-Michel que interpretava o juiz, e eu. Ndo
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era apenas um trio de atores, nos estavamos os trés “E" Jean-Jacques, “E" a musica.
E um jogo de muitos. 1sso que se faz. E nds contamos “JUNTOS" essa historia. 149

Ou seja, o inaudivel ¢, para Jean-Jacques, aquilo que a masica ajuda a construir, que
ndo estd necessariamente vinculado a sua natureza acustica, mas as relagdes e aos sentidos
que ela adquire quando participa da cena, quando ela “esta no jogo de muitos”, parafraseando

a fala da atriz, no “contar juntos uma histéria”.

Com o desenvolver da pesquisa, observamos que seguir esta linha de pensamento, do
acteur soliste e da escuta do inaudivel, nos ajudou a esclarecer a origem, e a elucidar os fun-
damentos de muitos dos procedimentos que Lemétre adota em sua pratica no Théatre Du So-
leil. Como por exemplo, extrair, da fala dos atores, as notas para formar 0 modo!*0 sobre o0
qual ele cria a musica para acompanhé-los, e igualmente, afina os instrumentos que leva para
a cena. Ou ainda, o fato dele adotar o pulso do corpo e dos movimentos do ator, ou mesmo do
seu estado interior, o état de I’acteur, para referenciar, ritmicamente, as composic¢Ges para a

cena.

As ideias do acteur soliste e da escuta do inaudivel também auxiliaram a identifica-
cao de outros conceitos musicais articulados por Jean-Jacques, como o contra-canto, 0 moti-

VO, a textura sonora, para citarmos apenas alguns deles.

Sem duvidas, tal linha de pensamento nos ajudou a compreender a razdo de Lemétre
afirmar que compBe uma masica a servico do teatro, algo que, para ele, ndo significa um sub-
jugo ante os demais elementos, mas o reconhecimento de que ela faz parte do jogo cénico em
um mesmo pé de importancia que o texto, o figurino, a luz, as relagdes inter-personagens, a

linguagem corporal, a evolucéo da trama, etc..

Para desvendarmos o que € a musica a servico do teatro, bastou tomarmos a tao
mencionada metafora do tapis volant (tapete voador), na qual a musica de Jean-Jacques da
sustentacdo ao ator do Théétre Du Soleil que viaja pelo mundo criado no espetaculo ao fazer

seu improviso teatral (parametrizado pela improvisacdo contr6lée), e a enxergarmos sob a

149 DOE BRUCE, Eve. Entrevista concedida a Marcello Amalfi, em 09/06/2016, na sede do Théatre Du Soleil.
Cartoucherie, Paris - France. Tradugdo nossa.

150 O modo, a que se refere Lemétre, é o conjunto de notas que utilizara para compor a musica. Naquele momen-
to inicial do processo, quando escuta a voz dos atores para reconhecé-las, as notas ainda ndo gradam entre si
quaisquer relacBes de hierarquia, e tampouco, estdo enquadradas na perspectiva de algum sistema musical, como
0 Modal, Tonal, Harménico, Politonal, etc..
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perspectiva das ideias do acteur soliste e da escuta do inaudivel, em que a musica executada
por Jean-Jacques pOde ser entendida como correspondente da tradicional base harmdnica (o
acompanhamento), que sustenta o solista do grupo de jazz que viaja pelo mundo criado no
concerto ao fazer seu improviso musical (parametrizado por um sistema musical, que pode ser
o tonal, modal, politonal, atonal, etc.). Todavia, no caso da improvisacéo teatral do ator sobre
0 “acompanhamento” do tapis volant, evidentemente, a musica tocada por Lemétre (a base),
literalmente ndo caberia em nenhum sistema musical, como acontece com o standard de jazz,
posto que sobre o "tapete estendido” por Jean-Jacques embarcam atores, cendgrafos, ilumina-

dores, como observa Jean-Marc Quillet:

Ele ajuda [os atores a respirar], com certeza. Mas ndo somente os atores. Igualmen-
te, uma troca de palco, igualmente a iluminacdo. Ele entra na Macro-Harmonia,
como vocé fala tdo bem. E Jean-Jacques é tipicamente isso. Por exemplo, ele é mui-
to atento para que ndo tenha nenhum ruido parasita durante o espetaculo. Teve um
espetaculo que tinha um palco mével com umas rodinhas, e tinha uma rodinha que
fazia qué, qué, qué, qué... Jean-Jacques rapidamente fez “aqui, ndo ndo, sem
ruido!”, tem que ir silenciosamente. E a mUsica que constréi o chdo, e o ambiente,
ndo o ruido, ou os atores que entram [faz passos ruidosos]. Ele ndo quer ouvir o rui-
do dos atores, entdo eles tém que caminhar sobre o som da musica. 151

Ao dar o seu depoimento, Jean-Marc menciona a Macro-Harmonia, um conceito
que desenvolvi em minha dissertacdo de mestrado!2, que deu origem ao livro A Macro-Har-
monia da Musica do Teatro: A relacdo criativa entre o compositor Jean-Jacques Lemétre e a
Encenadora Ariane Mnouchkine. Sdo Paulo: Ed. Giostri, 2015, que hoje esta na biblioteca
oficial do Théatre Du Soleil, e na ARTA (Association de Recherche des Traditions de I’acteur.

Paris. France).

O livro, por sua vez, ocasionou a palestra (na qual Jean-Marc esteve presente), MA-
CRO-HARMONY de la musique du théatre, que proferi em 15 de abril de 2016, no CIRRAS

(Centre International de Réflexion et de Recherche sur les Arts du Spectacle), em Paris.153

151 QUILLET, Jean-Marc, e QUILLET, Francoise. Entrevista concedida, em sua residéncia, a Marcello Amalfi,
em 16 de Maio de 2016, em Rouen, France. Traducéo nossa.

152 Mestrado realizado no Programa de Pds-Graduagio em Artes Cénicas da Escola de Comunicacdes e Artes da
Universidade de Sao Paulo, entre os anos de 2011 e 2013, como bolsista CAPES, sob orientagdo de José Batista
Dal Farra Martins.

153 Site do CIRRAS (Centre International de Réflexion et de Recherche sur les Arts du Spectacle) Acessado em
19/01/2019. Disponivel no site http://cirras-net.org/?page_id=24
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De fato, hd um motivo claro para Jean-Marc, musico, diretor de um conservatorio
estatal na Franca, e autor de um livro sobre o trabalho de Lemétre1s4, ter mencionado o con-

ceito Macro-Harmonia, e ndo a polifonia, por exemplo.

N&o obstante a possibilidade de entendermos o espetaculo como uma realizacéo po-
lifbnicalss, ideia presente em valorosos estudos sobre teatro, nossa pesquisa revelou que tal
conceito ndo é o mais indicado para explicar uma pratica como a de Jean-Jacques no Théatre
Du Soleil. Apesar de Lemétre ser especialmente formado em canto gregoriano, seu saber a
respeito da musica do teatro se aproxima muito mais de uma visdo harménica tonal. Ndo por-
que o sistema polifénico nasceu no universo musical, englobando apenas 0s sons, engquanto
que o harmonico tonal € uma espécie de adaptacdo do sistema harmdnico original grego (que
mesmo antes de ser adotado pelos tedricos musicais, era muito mais amplo); afinal, ndo foi

este 0 caminho percorrido por Jean-Jacques.

Na verdade, entendemos que ha questdes anteriores se impondo neste sentido, que
ficam mais claras ao partirmos da observacdo detalhada de uma das explicagdes do significa-

do do termo polifonia:

Polifonia, em mdsica, € uma técnica compositiva que produz uma textura sonora
especifica, em que duas ou mais vozes se desenvolvem preservando um carater me-
lédico e ritmico individualizado, em contraste privada a monofonia, onde s6 uma
voz existe ou, se h& outras, seguem a principal em unissono ou a distancia de
oitava(s), ou apenas tecem floreios em torno da principal; a monodia, onde uma voz
melddica € acompanhada ou ndo de acordes sem carater melédico proprio, € a ho-
mofonia e ao contraponto, onde as varias vozes se movem com ritmo idéntico ou
muito semelhante de modo a formar acordes nitidos, podendo elas ou ndo ter um
carater melddico préprio e pronunciado. A palavra vem do grego e significa varias
vozes. [...] No contexto da musica erudita do ocidente polifonia usualmente se refe-
re a mdsica composta na ldade Média tardia e no Renascimento, quando era a técni-
ca de composicao mais usual, mas formas barrocas como a fuga também séo clara-
mente polifénicas. Num sentido estrito, significando simplesmente vérias vozes, a
polifonia também engloba a homofonia e o contraponto. Desde o principio dos tem-
pos a musica é feita de maneira homofonica, ou seja, uma melodia Unica, linear, com
somente acompanhamento ritmico. Passa-se muito séculos da era cristd onde a mo-
nodia religiosa dominou a musica ocidental com o Cantus Firmus e o Canto Grego-
riano. No século X iniciou-se a ideia de sobrepor vozes em intervalos de oitavas e
quintas. Este processo se desenvolveu e teve seu apogeu no século XV, onde a técni-
ca do contraponto era altamente difundida. Tem-se por contraponto a técnica de con-
trapor melodias, ou seja, cantar melodias diferentes ao mesmo tempo. Este procedi-

154 Musique et théatre, La musique de Jean Jacques Lemétre au Théatre du Soleil, entretien délectable et inache-
vé avec Jean-Jacques Lemétre, musicien du théatre du soleil. Paris: L‘Harmattan, 2013.

155 Apesar de o tema polifonia teatral ndo pertencer diretamente ao escopo deste trabalho, julgamos ser impor-
tante discorrer ligeiramente sobre ele, para evitar interpretacfes dubias do conceito Macro-Harmonia.
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mento criou uma resultante musical nova, que era a verticalidade musical, isto quer
dizer, notas socorro musicais sobrepostas soando ao mesmo tempo. Com o tempe-
ramento, esta nova técnica musical resultou na harmonia. 156

Em primeiro lugar, é preciso observar que o termo polifonia ndo esta sendo aqui to-
mado como o indicativo quanto a presenca de duas ou mais vozes (que neste contexto, pode-
riam ser entendidas também como discursos, ideias, e ndo, necessariamente, melodias). Afi-
nal, a musica de Lemétre apresenta constantemente diversas camadas. Todavia, ndo podemos
perder de vista que trata-se de uma prética relativamente comum a utilizacdo de técnicas de
contraponto para gerar texturas polifénicas em musicas tonais, 0 que, no entanto, nao trans-
forma tais obras em motetos. Quando Jean-Jacques faz uso deste recurso, ele ndo esta sob a
égide do mesmo pensamento que esteve, por exemplo, Josquin des Prez. A polifonia, neste
caso, ndao pode ser vista como o sistema musical que organizou a composicdo de Lemétre,

mas como, pura e simplesmente, uma técnica nela aplicada.

Mesmo quando a logica do pensamento polifonico é expandida, de forma a abarcar
todo o espetaculo, e ndo apenas 0s eventos acusticos, o fator que causa maior incongruéncia
entre ele e as composicOes de Lemétre para o Théatre Du Soleil, é a sua premissa de que um
elemento (por exemplo, a linha melédica do cantus firmus) ndo sofre alteracdo em seu signifi-
cado ao ser colocado em relagdo com outro, uma vez que estdo, de acordo com as suas nor-
mas de composic¢éo, apenas se contrapondo. A simples ideia de um elemento permanecer inal-
terado pelos outros com 0s quais constréi uma realizacdo (quer seja em uma pega musical,
quer seja em uma peca teatral), em sua esséncia, € a antitese das praticas e saberes de Jean-

Jacques que identificamos neste trabalho.

Tais saberes de Lemétre, conforme revelado durante a pesquisa, apresentam uma for-
te tendéncia de aproximacdo com uma linha de pensamento harmdnico. Notadamente porque,
independentemente do sistema musical que Jean-Jacques adote durante a montagem (tonal,
atonal, poli-tonal, modal, poli-modal, temperado, pitagorico, e por ai afora), é a relagéo esta-
belecida entre sua musica e 0s demais elementos que compdem a realizacdo (ou seja, a cena),

que atribuira a ela seu carater simbolico, seu significado no espetaculo.

156 polifonia. Origem: Wikipédia, a enciclopédia livre. Acessado dia 20/01/2019. Disponivel em: https://pt.wiki-
pedia.org/wiki/Polifonia
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Contudo, se torna evidente o fato de que um sistema harménico tonal circunscrito
aos eventos sonoros, apesar das afinidades que apresenta, ndo é capaz de contemplar inte-
gralmente a estrutura das musicas compostas por Lemétre para o Théatre Du Soleil, sobretu-

do, por deixar de fora aqueles elementos que ndo possuem natureza acustica.

A inter-relagdo entre elementos sonoros e ndo sonoros durante uma encenagao é uma

questdo extremamente relevante, que ja havia sido por nos abordada:

A0 mesmo tempo em que se relacionam, uns com os outros, do ponto de vista de sua
individualidade (por exemplo, a musica em relagdo ao desenho da luz, a musica em
relacdo ao sentimento do personagem, etc.), os elementos de uma encenacao estdo
conjuntamente transpostos nela, progredindo de acordo com a "vibracdo coletiva"
que naturalmente estabelecem entre si, influenciando e sendo influenciados uns pe-
los outros (por exemplo, a musica em relagdo a encenacdo, a luz em relagdo a ence-
nacao, etc.). Posteriormente, quando fiz a conexao entre essa compreensao sobre o
funcionamento de uma realizacdo teatral, e 0 meu conhecimento prévio sobre o fun-
cionamento de um realizacdo orquestral, passei a enxergar que elementos de uma
encenacdo interagem como linhas melddicas, se contrapondo individualmente em
sua horizontalidade (como um violino que dialoga com uma flauta em uma
sinfonia), ao mesmo tempo em que desenvolvem harmonicamente uma textura cole-
tiva em sua verticalidade (como o conjunto dos sons construindo a progressao de
acordes e cadéncias da sinfonia).157

Este ponto de vista foi sintetizado no mestrado, através de um conceito que identifi-

quei como Macro-Harmonia:

Ao participar de uma encenacdo, a masica inter-relaciona-se de maneira indissocia-
vel com todos os seus elementos (luz, cendrio, figurino, gestus, relacbes inter-personagens,
trama da histdria, passagem do tempo, etc.), alterando-os ao mesmo tempo em que é por eles
alterada. Isso acarreta uma ampliacdo de sua estrutura harmoénica, que ao incluir elementos

gue ndo possuem natureza sonora, passa a ser identificada como Macro-Harmonica.

N&o obstante as realizacdes nas quais Lemétre atuava antes de ingressar no Théatre
Du Soleil navegassem por diversos sistemas musicais, elas sempre mantiveram como premis-
sa, a ideia de que as relagdes entre os seus elementos (os sons do piano, do contrabaixo, do

saxofone) se desenvolviam em uma estrutura de I6gica harmonica (ou seja, de inter-relaces

157 AMALFI, Marcello, 2015. p. 206.
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simultaneas e indissociaveis), linha de pensamento sobre a qual Jean-Jacques desenvolveu 0s
seus saberes sobre musica. Entretanto, conforme revelado em nossa pesquisa, ao serem articu-
lados para o0 universo teatral, tais saberes, apesar de manterem muitas particularidades desta
I6gica, passaram por um processo consideravel de mudanca, o que os fez se aproximarem de

um outro pensamento, o da Macro-Harmonia.

Foi o caso, por exemplo, do conceito acteur soliste, que € macro-harménico por ex-
celéncia, assim como todos os saberes e procedimentos que dele descendem, como por exem-
plo, o escutar as notas da voz do ator para construir o modo a ser utilizado na composigéo, um
procedimento que apresenta muitas caracteristicas em comum com algo que ¢ identificado, no
universo musical, com o nome harmonizagdo. No sistema harmonico tonal, uma nota é consi-
derada consonante ou dissonante quando acontece simultaneamente com outra, ao estabelece-
rem uma relacdo intervalar 158, No momento em que um mdusico, como por exemplo um jaz-
zista, elabora uma harmonizacao, ou seja, cria um acompanhamento, ele, intencionalmente,
seleciona os acordes de forma a atribuir as notas da melodia, o carater que lhe é de interesse,
fazendo com que seja mais ou menos dissonante dentro da linguagem que esté inserido. E jus-
tamente sobre este principio que Jean-Jacques cria 0 acompanhamento para 0 personagem no
Théatre Du Soleil. E com base nas notas da voz do ator, e de acordo com a sua intencéo de,
por exemplo, deixa-lo mais consonante ou dissonante na cena em que estdo inseridos. Neste
sentido, vale a pena lembrar que as relacdes de dissonancias e consonancias da encenacdo ndo
estdo, para Lemétre, restritas ao campo dos eventos de natureza sonora, conforme demons-

tramos anteriormente, mas em uma perspectiva macro-harmonica.

O pensamento macro-harménico também se revela afim de muitos outros procedi-
mentos articulados por Jean-Jacques, como 0s ja citados contra-canto, motivo e textura sono-
ra, uma vez que a chave de sua articulacéo, do universo musical para o teatral, foi a utilizacéo
de tais procedimentos enquanto técnicas de composi¢do musical advindas da pratica nos gru-
pos de free jazz, e que passaram pela ampliacdo macro-harmonica para serem adotadas nos

processos de composicdo de masica do teatro.

158 E igualmente possivel uma nota ser considerada dissonante, dentro da perspectiva do sistema tonal, mesmo
sendo executada sozinha, a capella, a partir de um mecanismo de memoria auditiva, desde que seja estabelecido
melodicamente um padréo escalar que determine claramente onde estéo os seus pontos de repouso, afastamento,
tensdo, etc..
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Um saber muito importante para a atuacdo de Jean-Jacques no Théatre Du Soleil, a
escuta do inaudivel também pode ser diretamente associada ao pensamento macro-harmdonico,
uma vez que fundamenta-se no reconhecimento de uma relacao indissociavel entre os elemen-
tos que contracenam em uma realizacdo teatral, como a luz, o cenario, o figurino, o texto, o

état de I’acteur, etc..

De acordo com a pesquisa, apesar de Lemétre entender a evolucdo do espetaculo
como progressdes harmonicas (de elementos simultdneos e indissocidveis), e muitas vezes
trabalhar em suas composi¢des com conceitos do sistema harmonico tonal (como tenséo, afas-
tamento e repouso), Jean-Jacques ndo esta necessariamente preso a ele. Por vezes, os sons das
harmonias que constroi estdo baseados em outros sistemas nao diatnicos, que sdo executados
em instrumentos orientais, nos quais a concep¢do de harmonia tonal européia ndo faz sentido
algum, e apesar disso, Lemétre ainda utiliza conceitos como tensao, afastamento e repouso.
Todavia, é importante observar que, nestas ocasides, ele os utiliza dentro de uma perspectiva
universal de seu sentido, que esta para além de um sistema harménico tonal, mas que é total-

mente compativel com o pensamento macro-harmdonico.

Desta forma, o conceito que foi evocado por Jean-Marc Quillet, a Macro-Harmonia,
colabora para que seja estabelecida uma unidade no conjunto de saberes a respeito da musica
do teatro praticada por Jean-Jacques; e assim, nos auxiliou a alcangar o primeiro objetivo des-
ta pesquisa, que foi elucidar principios e procedimentos operados na atuacdo de Lemétre

como compositor nas montagens do Theatre Du Soleil.

No desenrolar da pesquisa observamos que, assim como a musica esta a servi¢o da
encenacgao nos espetaculos do Théatre Du Soleil, ela se coloca a servigo da encenagédo nos jo-
gos musico-teatrais durante os estagios. Afinal, estes jogos comecaram a ser criados e apri-
morados por Lemétre dentro dos processos de montagem de pegas da companhia, enquanto
ele atuava como compositor. Criados para serem praticados tdo somente pelos membros da
trupe, tais jogos tinham como finalidade atender exclusivamente as demandas internas dos

espetaculos em curso de elaboragéo.

Posteriormente, quando Jean-Jacques comecou a conduzir estagios abertos ao publi-

co, ele procurou manter, nos jogos, elementos da sua origem no palco da Cartoucherie. 1sso
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fez com que aquilo que identificamos como o DNA da atuagéo de Lemétre, ou seja, Seus
saberes e procedimentos, estivesse presente igualmente no processo de composi¢do das musi-
cas para o Théatre Du Soleil, e nos jogos musico-teatrais, estabelecendo, assim, um forte elo

entre os espetaculos e 0s estagios.

A percepcdo deste elo foi um elemento chave para que pudessemos alcancar o se-
gundo objetivo de nossa pesquisa: trazer a luz, principios e procedimentos operados na atua-
cao de Lemétre como condutor de estégios, e verificar a possibilidade e eficacia de sua utili-
zacdo, integral ou parcial, por artistas e pedagogos, em um ambiente externo ao da compa-

nhia.

Nos estagios no Brasil, a presenca deste DNA nos jogos musico-teatrais ndo ocorreu
de forma verbalizada, em explicacdes tedricas ou preambulos introdutorios. Apesar de Jean-
Jacques, habitualmente, explicar aos participantes o que esta por tras das atividades quando as
propde (de forma breve, e utilizando uma linguagem “nédo codificada”, diga-se de passagem),
foi testemunhando a realizacdo dos jogos que pudemos reconhecer os fortes tracos dos sabe-
res e procedimentos desenvolvidos por Lemétre na pratica de composi¢do das musicas no

Théatre Du Soleil.

A comegar pela vision, que é a semente das montagens na companhia. Ela se fez pre-
sente, nos estagios, através das orientacdes que Jean-Jacques forneceu aos participantes em
alguns dos jogos, como por exemplo, “vocés sdo uma trupe teatral, embarcam em um meio de
transporte publico para chegar ao local de apresentagdo, se preparam para entrar em cena
(maquiagem, figurino, alongamento, aquecimento, etc.), se posicionam atréas da cortina, mos-
tram a sua abertura, e se posicionam para a foto. Foto!! [quem diz é Jean-Jacques], desmon-
tam a pose, voltam a se arrumar, tomam o transporte publico e retornam para a sede da trupe.

Chegando 14, despedem-se, e vao para as suas casas.”

Foi possivel também observar a presenca da concoctage, etapa em que os artistas do
Théatre Du Soleil elaboram e apresentam, atraves de debates e atividades praticas, os em-
briGes das cenas que irdo compor o espetaculo. Nos estagios brasileiros, ela se concretizou
sempre que os participantes se reuniram para discutir as orientagdes fornecidas por Lemétre

para a criacdo de cenas em algum dos jogos musico-teatrais.
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Certas caracteristicas das cenas que 0s participantes prepararam e mostraram para
Jean-Jacques, criadas a partir destes debates durante a concoctage, demonstraram uma corres-
pondéncia muito grande com as chamadas visionnettes que os artistas do Théatre Du Soleil

apresentam para Ariane Mnouchkine.

A improvisation contrdlée, que é a relagdo estabelecida entre Lemétre (executando
seus instrumentos) e os artistas da trupe durante a apresentacdo das visionnettes para a direto-
ra, também foi observada nos estagios no Brasil. Contudo, ela somente ocorreu quando, den-
tre os participantes, encontravam-se musicos ou aspirantes que interagiam (executando seus

instrumentos ou vozes), com 0s participantes que encenavam.

Durante essa interacdo entre os participantes encarregados da musica e os demais,
verificamos estabelecer-se, por vezes, uma verdadeira simbiose criativa. Entretanto, ela, ge-
ralmente, permaneceu em um grau de desenvolvimento preliminar, uma vez que dependeria

diretamente da repeticdo das improvisacOes para alcancar sua plenitude.

A constatacdo da forte presenca do DNA da atuacdo de Lemétre no fichério, durante
a sua fase de organizacgéo e elaboragéo, nos fez perceber que, de alguma maneira, ele néo se
apresenta somente como um conjunto de fichas com 0s jogos musico-teatrais, mas igualmen-
te, como uma espécie de repositorio das mais de quatro década de desenvolvimento dos pro-
cessos de montagem de pecas na companhia. Consequentemente, concluimos que ao compre-
endermos a fundo as estruturas e o funcionamento destes jogos, estavamos aprendendo tam-
bém um pouco mais sobre a elaboragédo dos espetaculos do Théatre Du Soleil. Especialmente,

sobre o seu Viés prético.

Desta forma, ao realizarem 0s jogos musico-teatrais, 0s participantes ndo estariam
apenas desenvolvendo habilidades, mas igualmente, aprendendo parte importante da historia
do Théatre Du Soleil. Por essa razdo, procuramos garantir no estagio, ainda em fase de plane-
jamento, que o vies teorico, normalmente fornecido por Lemétre com suas falas durante os

debates, pudesse ser contemplado, apesar da auséncia do compositor.

Ao compreender a elaboracdo do fichéario, a etapa de preparacdo do estagio deman-
dou um extenso e produtivo trabalho de analise e interpretacdo do funcionamento dos jogos
musico-teatrais, o qual foi realizado a partir das anotacGes e dos registros em video de encon-

tros conduzidos por Jean-Jacques no Brasil. Esta tarefa nos possibilitou encontrar a logica por
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tras destas atividades, e foi responséavel por fornecer os meios para que, posteriormente, pu-

déssemos colocar 0s jogos em pratica.

Outro grande progresso da pesquisa, disparado pela etapa de preparacdo do estagio,
esta relacionado ao mini-curso embutido sobre o0 pensamento e a pratica de Lemétre no Théa-
tre Du Soleil. Sua elaboragdo foi responsavel por articular, de forma profunda, a pesquisa
doutoral e o material que reunimos em nossa estadia na sede da companhia, na Franca. Uma
Vez que seria preciso organizar o saber compartilhado pelos artistas, que até entdo estava pul-
verizado em numerosas anotacgdes, e nas diversas entrevistas concedidas por eles, foi realiza-
do um trabalho minucioso de transcricdo e traducdo de dezenas de horas de depoimentos. Em
seguida, foi preciso “garimpar” as ideias mais comuns que estavam espalhadas, e buscar, re-
sumidamente, exprimi-las na forma de conceitos, para que pudessem ser compartilhadas no
estagio. O mini-curso embutido contou, também, com o apoio de um rico material multimidia,
com textos, exibicao de trechos de espetaculos e entrevistas exclusivas com os atores da trupe,

cuja preparacédo igualmente contribuiu positivamente com a pesquisa.

Quanto a etapa de realizagdo, partiu-se do principio de que ndo se tentaria reproduzir
um estagio de Jean-Jacques. Ao inves disso, procurou-se desenvolver uma atividade cujo con-
tetdo estivesse apoiado na maneira de Lemétre pensar e criar a musica no Théatre Du Soleil,
e que a metodologia adotada estivesse baseada na pratica dos jogos musico-teatrais por ele

desenvolvidos.

Contudo, durante a realizacdo do estagio, certos imprevistos se impuseram, nos obri-
gando a encontrar solugdes para questdes com as quais Jean-Jacques ndo precisou lidar no
Brasil. Como, por exemplo, o tamanho do grupo relativamente pequeno, se comparado com a
média de participantes que frequentaram os estagios de Lemétre. 1sso ndo teve impacto rele-
vante na realizacdo de jogos cujo objetivo era o aprimoramento de alguma habilidade especi-
fica, como por exemplo a coordenagdo motora, que normalmente eram praticados de maneira
individual, com todos sentados em roda. Porém, nos jogos que estabeleciam situacdes de en-
cenacao, isso influenciou diretamente na formagédo dos grupos que se apresentariam, e igual-
mente, no tamanho da platéia que os assistiria nas cenas improvisadas. A solugdo encontrada
para tal questdo trouxe um ganho consideravel para o estagio: ao invés de se colocarem como

platéia, todos participantes que ndo estivessem se apresentando seriam destacados para im-
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provisarem a musica na cena, incluindo aqueles que jamais tivessem passado por qualquer

experiéncia musical desse tipo.

Outro imprevisto cuja solugdo encontrada agregou muito, ndo somente ao estagio,
mas a pesquisa de uma forma geral, ocorreu de maneira curiosa: em uma determinada altura,
ndo obstante estivessemos seguindo o calendario de atividades para cada encontro, a ordem
dos assuntos a serem trabalhados passou a ser estabelecida pelo proprio desenvolvimento dos
jogos, quando certos temas que estavam inicialmente programados para encontros posteriores
passaram a surgir perpendicularmente, se impondo nos debates de forma evidente e inevita-
vel. Isso ndo impediu que todos os assuntos fossem trabalhados, mesmo que fora da ordem
previamente estipulada. No entanto, ao fazer com que outros temas fossem incluidos nos en-
contros, a abertura nos debates colaborou ndo apenas para uma ligeira ampliacdo dos topicos
que foram trabalhados com 0s jogos musico-teatrais, como também para um enriguecimento
da prépria pesquisa que estavamos desenvolvendo, pois nos levou a atribuir um maior desta-
que a assuntos que, até entdo, vinham sendo tratados de forma mais discreta, como as ques-
tdes do coletivo, da artesania teatral, do pensamento politico, para citarmos apenas alguns

deles.

Além deste ganho, a liberdade quanto a conducdo das atividades agregou, para 0s
n0ss0s encontros, uma caracteristica muito particular dos estagios com Jean-Jacques, que é
justamente a maneira que ocorre a escolha dos jogos a serem praticados: a partir de entdo, eles
também seriam definidos na hora, com base em uma observacdo a ser realizada do desempe-
nho do grupo. Isso fez surgir uma nova demanda para mim, enquanto condutor, a qual, para
ser atendida, exigiu o aprimoramento de uma habilidade pessoal, ainda no decorrer do periodo

em que acontecia o estagio.

Desta forma, a etapa de realizacdo também foi responsavel por um ganho inesperado
para a pesquisa: com o objetivo de aprender um pouco mais sobre o olhar de Jean-Jacques
para a cena e para o jogo, eu me coloquei a rever meticulosamente as dezenas de horas das
atividades conduzidas por Lemétre no Brasil. A fim de identificar as possiveis conexdes entre
um jogo e seu precedente, eu os analisei um-a-um: primeiramente, identificava qual era o seu
objetivo; em seguida, procurava no jogo anterior quais as circunstancias que levaram Jean-

Jacques a elegé-lo para o estagio.
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Logo no inicio deste trabalho de analise ficou claro que, sem dividas, o maior desa-
fio na conducdo de um estagio com os jogos musico-teatrais é realizar a observacdo que Le-
métre faz. Enxergar o que ele enxerga na cena, identificar, na execugdo de um jogo, o ponto a
ser trabalhado com o grupo, e a partir desta identificacdo, conseguir determinar qual é o jogo

mais adequado.

Uma vez identificado o ponto e determinado o jogo, procuravamos seguir 0 pensa-
mento de Jean-Jacques, e ndo estipulavamos qualquer tipo de meta ou padrdo a serem alcan-
cados, sobretudo, no tocante ao aprimoramento das habilidades pessoais de cada um. 1sso, no
entanto, ndo impediu que verificassemos um ganho de qualidade no desempenho dos partici-
pantes nos jogos, sobretudo, a partir da metade da segunda semana de estagio, quando os par-
ticipantes ja se mostravam mais familiarizados com questdes envolvendo ritmos, coordenacgao

motora, voz, improviso cénico, expressao corporal, dentre outras.

Se por um lado, a longa duragéo do estagio que conduzimos, quinze dias, de alguma
maneira, havia nos afastado da média de dois a trés dias das atividades com Lemétre, por ou-
tro, nos aproximou da préatica que ele tem com o0s atores na Cartoucherie, o que possibilitou
um melhor detalhamento das questBes trabalhadas, bem como, um maior aprofundamento nos

debates. Enfim, uma melhor “digestéo dos nutrientes”, como costuma descrever Jean-Jacques.

Além disso, serviu para que pudéssemos nos certificar, ndo apenas da pertinéncia dos
jogos musico-teatrais para trabalharmos questdes inerentes aos saberes ligados as relagdes
entre musica e teatro; mas da sua perfeita aplicabilidade por alguém que néo é o seu criador,

em um local diferente da Cartoucherie.

Desta forma, conseguimos alcancar o segundo objetivo da pesquisa, que foi trazer a
luz, principios e procedimentos operados na atuacdo de Lemétre como condutor de estégios, e
verificar a possibilidade e eficacia de sua utilizacdo por artistas e pedagogos, em um ambiente

externo ao da companhia.

Uma vez cumpridos todos os objetivos inicialmente propostos neste estudo, decidi-
mMOS revisitar nossas anotacgoes, rever os resultados alcangados, os textos e reflexdes e as en-

trevistas, a procura de algo que a pesquisa, mesmo concluida, ainda pudesse nos dizer. Algu-
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ma coisa que ndo estivesse em suas metas iniciais, mas que agregasse, que indicasse caminhos

para possiveis discussdes futuras.

A respeito dos jogos, observamos que, ao ndo admitirem a classificacao reducionista
de jogos musicais ou jogos teatrais, eles se planificam no interim destes dois mundos, e aca-
bam por flertar com conceitos de ambos. Em seu livro Atuacdo polifonica: principios e préati-
cas (2016), o professor Ernani Maletta utiliza, como principais referéncias de conceitos que
podem abordar questfes desta natureza, as definicbes do fisico romeno Basarab Nicolescu,
"um dos mais renomados e atuantes pesquisadores contemporaneos”, € menciona a sintese

deles operada por Jodo Gabriel Marques Fonseca:

Segundo ele, a pluridisciplinaridade refere-se a um processo no qual um determina-
do objeto, a159 ser estudado, é o Unico beneficiado pela atuacdo de diversos campos
do conhecimento que expressam seu ponto de vista sobre ele, uma vez que os repre-
sentantes desses campos saem do processo da mesma forma que entram, sem serem
também beneficiados. No caso de um processo interdisciplinar, tanto o objeto a ser
estudado quanto os diversos campos do conhecimento que o estudam saem benefi-
ciados do processo, uma vez que o representando de cada campo, no decorrer do
encontro com os outros, é transformado por eles, na medida em que incorpora al-
guns de seus pontos de vista, de seus métodos e técnicas. Finalmente, a transdisci-
plinaridade refere-se as Ultimas consequéncias do processo interdisciplinar, de modo
que os discursos que, inicialmente, representavam seus campos de conhecimento
originais, foram tdo além de si mesmos e se entrelagaram de tal modo que ja se re-
conhecem como um Unico discurso, um novo campo de conhecimento, uma transdi-
sciplina auténoma. 160

Desta forma, ao friccionarmos o que foi revelado em nossa pesquisa com tais concei-
tos, podemos dizer que os jogos musico-teatrais, produto direto de uma interacdo entre disci-

plinas de musica e teatro, podem estar inseridos em uma ldgica da transdisciplinaridade:

[...] quanto ao conceito de transdiciplinaridade, Nicolescu vai defini-lo a partir da
ideia de interdisciplinaridade, isto é, quando a interacdo entre disciplinas gera um
novo campo do conhecimento, uma nova disciplina autbnoma, o que ele chama de
“big-bang" disciplinar. Em suas palavras, "a transdisciplinaridade, como o prefixo
‘trans' indica, diz respeito aquilo que estd ao mesmo tempo entre as disciplinas,
através das diferentes disciplinas e além de qualquer disciplina”.

159 N3o obstante ser esta a transcrigdo fiel do que estéa no livro, acreditamos tratar-se aqui de “um objeto AO ser
estudado”.

160 MALETTA, 2016, p.53-54.
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Ou seja, 0 jogo musico-teatral, ao gerar um novo campo de conhecimento, pode ser
compreendido como uma transdisciplina autbnoma, que esperamos, venha a ser desenvolvida
e ampliada a muitas méos, de maneira a acolher outros autores e préaticas, para assim, contri-
buir com o debate em direcdo ao desenvolvimento de uma possivel pedagogia da musica do

teatro.
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FIM

Festa de San Juan Cataldo - Jean-Jacques Lemétre e Marcello Amalfi
Sede do Théatre Du Soleil. Cartoucherie, Paris - France.
Junho de 2016. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.
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Reunimos, nesta se¢do, um conjunto de termos que foram apresentados no decorrer
deste trabalho. Alguns deles sdo utilizados no dia a dia da companhia Théatre Du Soleil, e
apesar de ndo serem tomados como conceitos ou regras pelos seus artistas, foram por nos

identificados, estudados, e estdo aqui grafados em caixa alta e em italico.

Complementarmente, foram adicionados termos que cunhamos, com o objetivo de
auxiliar na compreensdo destes saberes, que estdo aqui grafados com a primeira letra em

mailsculo e em italico.

ACCOMPAGNER

E a acdo de Lemétre ao estabelecer, intencionalmente e ao vivo, relagdes entre as
suas composicdes e 0s outros elementos da encenagdo em curso. E um contracenar articulado
pela IMAGE SONORE, e dentro da perspectiva expressiva e discursiva da masica. Ndo é um

"estar" meramente na cena, mas um "ser" parte dela.

Artesania teatral

E uma caracteristica da produco dos espetaculos no Théatre Du Soleil, no sentido de
se preservar a feicdo artesanal, da mao do artista cuidando de cada detalhe, em cada camisa
que é produzida, em cada banco, em cada movimentacao no palco, em cada fala do ator, em
cada gesto, em cada instrumento que é construido. E fruto do posicionamento da companhia

contra a industrializagdo da arte e o teatro burgués.

ACTEUR SOLISTE

E a maneira através da qual Jean-Jacques Lemétre e os artistas do Théatre Du Soleil
compreendem o trabalho do ator (ou seja, o seu discurso), como o elemento que esta no pri-

meiro plano da encenagéo, tal qual o solista em um grupo de jazz.
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Coletivo

No Théatre Du Soleil, refere-se ao sentimento de pertencimento a um coletivo que
viabiliza 0 modelo “cada um fornece uma pedra na constru¢do de um personagem do espeta-
culo” descrito pelo ator Duccio Vannucini, e permite que qualquer ator possa “retomar um
trabalho de improvisacdo de um outro, para tentar encontrar outra faceta”, fazendo com que a
eventual substituicdo de um artista por outro ndao seja vista como um prejuizo para a constru-
¢do do personagem, e tampouco, que gere conflitos entre os membros da trupe. Tem reflexos

claros também na organizacdo e funcionamento institucional da trupe.

CONCOCTAGE

Concocter é um verbo transitivo em francés, que pode ser traduzido para o portugués
como engendrar, urdir, inventar. Descrita por Lemétre como um preparar coletivo, a concoc-
tage € uma importante etapa no processo de elaboracdo dos espetaculos do Théatre Du Soleil,
que pode durar de semanas a meses. Nela, os membros da trupe "co-laboram" e "co-elabo-
ram" a nova peca, pesquisando, debatendo, propondo, experimentando, desenhando seus con-
tornos, descobrindo conjuntamente seus detalhes. E 0 momento em que sdo fundadas as bases

sobre as quais o espetaculo é erguido.

Criador-aprendiz

Para o atores do Théatre Du Soleil, ao mesmo tempo em que estdo criando um espe-
taculo, eles estdo aprendendo. Este “aprender durante” € um elemento muito representativo na
companhia, que faz com que cada montagem seja entendida como um novo processo de

aprendizado, e ndo apenas de criacdo artistica.

ECHANGE TRIANGULAIRE

E a atuagfo conjunta do musico com os atores e a diretora nos exercicios cénicos do

Théatre Du Soleil, que tem, como objetivo, originar as cenas através da construcdo de um dis-
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curso envolvendo diversos interlocutores, véarias linguagens e apenas um idioma, o teatral.
Um processo de criacdo com esséncia coletiva que, ao entrar em operacdo, nao apresenta

qualquer hierarquia entre os participantes.

Escuta do inaudivel

Quando Lemétre deixou de responder unicamente aos estimulos sonoros vindos do
palco, mas em um mesmo nivel de importancia e sensibilidade, passou a responder também a
outras classes de estimulos que emanavam da cena, como estimulos visuais, corporeos, emo-
cionais, racionais, l6gicos, memoriais, etc., ele passou a praticar uma escuta que identificamos
como a escuta do inaudivel. E muito provéavel que uma escuta ampliada, ou mesmo algo simi-
lar a ela, ja estivesse sendo praticada pelos atores da companhia, em um nivel menos raciona-
lizado, antes da chegada de Jean-Jacques. N&o se trata, absolutamente, de algo exclusivo des-
sa companhia teatral, nem mesmo deste periodo, tendo ja figurado na literatura sobre o assun-
to com diferentes nomes e formatos. No entanto, chama a atenc¢do que, de acordo com os de-
poimentos dos artistas do Théatre Du Soleil, a partir da atuacdo do compositor nos processos
de elaboracéo das cenas da companhia, ela foi gradativamente se transformando em uma cul-
tura na companhia, e hoje estéa irremediavelmente ligada & poética de criacdo dos espetaculos

da trupe.

ETAT DE L'ACTEUR

O état de I'acteur € considerado, tanto pelos artistas do Théatre Du Soleil quanto por
Jean-Jacques, como um elemento de grande importancia, porque funciona como a interface
entre o ator e o personagem, provendo-lhe uma espécie de sustentacdo durante o processo de
elaboracéo e execucéo das cenas. E entendido como o requisito minimo para se estar em cena,

a partir do qual surgem, dentre outros elementos, a voz, o corpo, o ritmo.
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EVIDENCE
Um dos parametros para a construcdo das cenas no Théatre Du Soleil, explicado por

Lemétre com uma verdade para o espetaculo em curso de montagem, que surge somente atra-

vés do trabalho de elaboracéo teatral, e que é indiscutivelmente clara para todos.

IMAGE SONORE

Para estabelecer relagdo com a encenacdo, Jean-Jacques Lemétre ndo "cola" a sua
musica diretamente sobre um ator (sincronizando sons com seus movimentos, por exemplo)
ou com o texto (ilustrando de forma superficial algum elemento), mas articula tal relagdo
através de uma ideia, que ele identifica como image sonore, a qual alimenta seu processo cria-

tivo.

No lugar de uma explicagdo musical, uma teorizagdo, eu tenho a posicdo da musica
numa situacao: pra que ela serve? E uma visdo. Isso quer dizer que, tem um momen-
to que eu ndo sei se vou fazer. Eu vou fazer uma musica sobre o sofrimento? Essa
musica ndo me interessa! Eu vou fazer uma musica nas planicies, no vento - essa é
uma imagem sonora. Eu vou fazer uma masica sobre o Himalaia, o teto do mundo;
eu vou fazer uma mdsica no céu de uma noite estrelada. Entdo, eu ndo estou em re-
lacdo direta com um texto ou com o ator, eu estou em relagdo com uma possibilida-
de, de que talvez, em um momento, o ator vai poder fazer sua composi¢do sob este
céu estrelado. Entéo, eu jamais estou colado no ator. Eu dou para ele esse nutrimento
a mais, isso quer dizer, eu alimento o espago. 16!

IMPROVISATION CONTROLEE

E o jogo improvisatdrio-criativo que se estabelece entre Jean-Jacques Lemétre e 0s
atores do Theatre Du Soleil durante a realizacdo da cena. Um contracenar que inclui, em um
mesmo grau de importancia, os sons e 0s elementos ndo sonoros, como o estado interior do
personagem, seu destino, a relacdo de um personagem com outro, uma reacdo a um aconteci-
mento do drama, o significado dos figurinos, do cenario, dos movimentos da iluminacéo, para

citar apenas alguns.

161 161 _LEMETRE, Jean-Jacques. Estagio em 18/10/2011, na Universidade de S&o Paulo. S&o Paulo, SP - Brasil
- Transcricdo e traducdo nossas.
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Macro-Harmonia

Ao participar de uma encenagdo, a musica inter-relaciona-se de maneira indissocia-
vel com todos os seus elementos (luz, cenério, figurino, gestus, relagdes inter-personagens,
trama da histdria, passagem do tempo, etc.), alterando-0s a0 mesmo tempo em que é por eles
alterada. Isso acarreta uma ampliacdo de sua estrutura harménica, que ao incluir elementos

gue ndo possuem natureza sonora, passa a ser identificada como Macro-Harménica.

MUSIQUE DU THEATRE

Na compreensdo de Jean-Jacques Lemétre, € a musica executada ao vivo em uma
encenagao, que a partir de suas perspectivas expressivas e discursivas, interage com 0s outros
elementos, contracenando com eles em tempo real, o que faz com que ela adquira uma funcao
na cena, e passe a integrar de forma ativa o espetaculo. E a musica que nasce junto com o
nascimento da cena, a partir dela, e sobretudo, que encontra a completude do seu significado

somente ao ocorrer durante a encena(;éo.

MYSTERE

O amplo espectro de trocas que caracteriza as sesses de improvisacao durante a atu-
acdo conjunta do musico, dos atores e da diretora (o échange triangulaire) na Cartoucherie,
como era de se esperar, causa um certo grau de imprevisibilidade quanto ao seu resultado, so-
bretudo, no inicio do processo de montagem das pecas, quando ocorrem as primeiras apresen-
tacOes dos exercicios cénicos propostos pelos atores (as visionnettes) para Ariane. Trata-se de
tudo aquilo que ndo pode ser previsto, que somente se revela no palco, e que é considerado
como um dos fatores integrantes do processo de construcdo das cenas pelos artistas do Théa-

tre Du Soleil.
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Olhar de Ariane

E uma espécie de filtro para as experimentacdes cénicas no Théatre Du Soleil, que as
orienta em direcdo a ideia que sustenta cada uma das montagens da companhia (vision), gui-
ando o imaginario ndo apenas dos atores, mas também do musico e dos demais artistas da tru-
pe. Um olhar que permanece atento durante todo o processo de elaboracdo das cenas, e que

apos a estreia, ajuda a manter a integridade do espetéaculo ja em cartaz.

Pensamento politico

O pensamento politico € algo enraizado tdo profundamente no Théatre Du Soleil, que
reflete em toda a sua estrutura, e vem ajudando a moldar-lhe o dia a dia e a producéo artistica
desde sua fundacdo, em 1964. Alguns dos reflexos desta presenca sdo: o entendimento de que
eles “acolhem" o publico em “sua casa” nas noites de espetaculo; a ndo exaltacdo do ego e a
auséncia de "divas(0s)" e primeiros artistas na companhia; o fato de o membro mais incognito
e 0 protagonista, assim como a diretora, 0 compositor e a pessoa que conta os bilhetes, rece-

berem o mesmo salério.

Simbiose criativa

A associacdo que é estabelecida entre o masico, 0s atores e a diretora durante a sua
atuacdo conjunta (o échange triangulaire), em que cada um dos participantes é alimentado
criativamente pelo outro ao mesmo tempo em que o alimenta. Trata-se da forca motriz que
estd por detras da concretizacdo dos exercicios cénicos propostos pelos atores (visionnettes), e
que € a responsavel por amalgamar a atuacdo destes trés agentes durante o desenrolar da en-
cenacdo (a improvisation contrélée), na etapa da elaboracdo dos espetaculo (concoctage). A
poderosa associacdo da qual nascem, univitelinos, a masica, a voz, 0 corpo, o texto, e por ai

afora.
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Tempo Pulsante

O fluxo de tempo que rege as encenacdes no Theatre du Soleil. Ndo obstante poder-
mos fazer uma co-relacdo entre ele e o tempo do reldgio, toda tentativa de projecdo cronomé-
trica antecipada de uma cena da trupe estard passiva de variacbes em funcdo da natureza e
elasticidade na duracdo dos eventos envolvidos. Ao permear 0s acontecimentos do espetaculo,
0 tempo pulsante se faz concomitantemente presente em todos os elementos da encenagéo,
desde maneiras facilmente perceptiveis, como na sequéncia de acontecimentos de uma cena,
no tempo de posicionamento de um cenario, no caminhar de um personagem; até aquelas
mais interiorizadas, como a evolucéo de état de I'acteur; e evidentemente, na construgédo “viva
e em cena" da musica de Jean-Jacques Lemétre. Diferentemente da percepcdo da passagem do
tempo cronométrico, baseada na progressdo dos segundos em um reldgio, a percepcdo deste
tempo pulsante esta baseada na progressdo dos fendmenos e/ou eventos que estruturam a en-
cenacdo. No entendimento dos atores, uma vez que a cena esta sob a perspectiva desse tempo
que lhe € préprio, em se desenrolando sem nenhum imprevisto, ela terd sempre a mesma du-
racdo (ainda que eles tenham ciéncia de que as repeticdes, muito provavelmente, ndo possui-

réo exatamente a mesma duragdo cronomeétrica).

VISION

Trazida por Ariane, trata-se da ideia inicial, que servira para indicar o horizonte a ser
seguido durante a criacdo do novo espetaculo no Théatre Du Soleil. Algo como uma espécie

de bussola para o processo.

VISIONNETTES

Pequenos exercicios cénicos, que sdo propostos pelos atores a partir da ideia inicial
do espetaculo (vision), com a finalidade de serem exibidos para Ariane. Uma espécie de pros-
peccdo, na qual eles estdo absolutamente livres, sem predefini¢cbes ou planos muito detalha-

dos. Para a sua apresentacdo, eles podem fazer uso dos muitos recursos que a companhia dis-
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pde, como os figurinos do seu imenso acervo, objetos de cena, etc., e contam sempre com a
participacdo de Jean-Jacques Lemétre. Nestas ocasides, 0 musico tem, como impulso inicial,
uma conversa curta, instantes antes de subirem no palco, na qual séo fornecidas, pelos atores
proponentes, breves orientagdes e poucas palavras-chave. Tais coordenadas se tornam o ponto
de partida para que ele procure a musica da cena, participando ativamente do jogo teatral que
estd a poucos instantes de ser iniciado. As visionnettes sdo os embrides das cenas que, eventu-

almente, formardo os espetéaculos.
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Festa de San Juan Cataldo - Maurice Durozier ao violdo
Sede do Théatre Du Soleil. Cartoucherie, Paris - France.
Junho de 2016. Acervo Pessoal Marcello Amalfi.
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