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Comunicagéo em dialogo com a Literatura:

mediagdes no contexto escolar

Resumo

Esta pesquisa situa-se na interface Comunicacdo/Educacdo, pois envolve um produto
midiatico — as adaptac¢Ges de obras literarias produzidas para o cinema — e sua presenca
na escola. Tal estudo implica o descentramento disciplinar como ruptura e, a0 mesmo
tempo, o estabelecimento de novas relagcbes como resultado da abertura entre os varios
saberes e as trocas epistemoldgicas. A desterritorializacdo, além de romper com a nogéo
de tempo e espaco, também cria novas formas de apreensdo do saber, na medida em que
o limite entre um conhecimento e outro perde sua configuracdo consagrada e adquire
novos contornos. Pretende-se refletir com base no conjunto epistemologico que
dialogue no interior de dois campos de estudo distintos: o comunicacional e o
educacional, e que nos permita compreender o impacto provocado pela midia na
formacdo do leitor de textos literarios e de adaptacOes literarias. Para isso faz-se
necessario tracar um percurso tedrico que discuta sobretudo a funcdo da escola e,
consequentemente, do professor no novo contexto tecnoldgico. Nosso objetivo é
analisar as interferéncias e interdependéncias das mediacGes que determinam a
presenca/auséncia das adaptacBes cinematograficas no contexto escolar. Os professores,
como mediadores do texto adaptado, sdo 0s sujeitos pesquisados, cujo grau de
subjetividade revela formas de apreensdo e recepcdo das mensagens midiaticas, um dos
fatores determinantes para que as adaptacBes integrem ou ndo os conteldos
desenvolvidos em sala de aula. O cenario escolhido é o da escola, compreendida como
instituicdo reguladora das atividades de leitura e exposta a varias mediacdes
(macromediagdes e micromediagdes). O estudo das mediagdes, nas perspectivas de
Martin-Barbero e Orozco Gomez, constitui as principais bases tedricas desta pesquisa.
Como nossa investigacao esta centrada no fazer, no planejamento e na conducdo efetiva
das praticas pedagogicas, 0 universo pesquisado é composto por professores de Lingua
Portuguesa e Literatura, atuantes em escolas do Ensino Médio da rede de ensino
estadual, localizadas na cidade de S&o Paulo. Existem dominancias de algumas
mediagdes que influenciam na presenca/auséncia das adaptacdes em sala de aula. S&o as
mediacbes que tratam diretamente da pratica educativa, ou aquelas marcadas por
aspectos da individualidade, ou aquelas que estédo relacionadas as linguagens verbais e
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ndo-verbais. A dindmica que ocorre no interior das mediagdes — responsavel pelas

escolhas pedagdgicas — € determinada pelas tensées no jogo de mediagdes.

Palavras-chave: Comunicacdo, Educacéo, Literatura, mediagdo, adaptagéo.



Communication in dialogue with literature:

mediation in the school context

Abstract

This research deals with the interface between Communications and Education, as it
involves a media product — the adaptations of literature works produced for the film
industry — and their presence at school. The study implies the discipline decentralization
as a rupture and, at the same time, the establishment of new relations as a result of the
opening between different knowledge and epistemological exchange. The
deterritorialisation, besides disrupting the notion of time and space, also creates new
types of learning, as long as the limit between different forms of knowledge loses its
crystallized configuration and takes on new aspects. We intend to reflect taking into
account the epistemological group which holds a dialogue inside the two distinct fields
of study: the communicational and the educational, and that allow us to understand the
impact caused by the media in the reader formation of literature texts and adaptations.
To achieve this, it is necessary to follow a theoretical track which discusses mainly the
role of school, and consequently, the role of the teacher in the new technological
context.Our aim is to analyze the interference and the interdependence of mediation
which determine the presence or absence of cinematography adaptations, in the school
context. The teachers as mediators of adapted texts, are the subjects researched, whose
level of subjectivity reveals forms of learning and reception of media messages, one of
the determining factors making the adaptations be, or not be, part of the syllabus
developed in the classroom. The scenario chosen is the school, understood as the
institution regulator of reading activities and exposed to mediation (macro-mediation
and micro-mediation). The study of mediation, from the perspective of Martin-Barbero
and Orozco Gomes, constitute the principal theoretical bases of this research. Since our
research is focused on the development, planning and effective implementation of
pedagogical activities, the universe researched é composed of Portuguese and Literature
teachers, working in public high schools in the state of Sdo Paulo, situated in Sdo Paulo
City. The dominance of some forms of mediation has an influence on the presence or

absence of adaptations in the classroom. They are the ones that have to do directly with
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the educational practice, or those marked by aspects of individuality, or those related to
verbal and non-verbal languages. The dynamic which occurs inside the mediation —
responsible for the pedagogical choices — is determined by the tension in the game of
mediation.

Key Words: Communication; Education; Literature; Mediation; Adaptation
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Introducéo

Nossas reflexdes tém inicio na sala de aula, resultado da vivéncia de praticas
educativas para formagéo do leitor. E comum aos professores de Lingua Portuguesa e
Literatura ouvirem as seguintes perguntas elaboradas pelos alunos sobre as obras
literarias indicadas para as atividades de leitura: “E muito grosso?”, “Tem resumo na
internet?”, “Esse livro tem em filme?”, “Tem que ler ou s6 assistir ao filme?”.

Poderiamos apontar dois fatores para a dificuldade em realizar a tarefa de leitura
de obras literarias: maior afinidade dos jovens com formas de expressao audiovisuais e
deficiéncias nas praticas pedagogicas relativas a essa atividade. Seriam esses os fatores
responsaveis pela falta de estimulo para a leitura de textos literarios?

Qualquer afirmativa seria imprudente neste momento, pois o que percebemos é
a necessidade de realizar uma reflexdo sobre as praticas educativas e as possiveis
relacbes entre a escola e as tecnologias de comunicagdo, tendo em vista que nédo
podemos ficar alheios a presenca das varias mensagens midiaticas com as quais alunos e
professores estdo cotidianamente em contato. Os veiculos de comunicacdo também
sofrem transformacdes, contribuindo para o surgimento de novas midias, que operam
com formas diferentes de interacdo e despertam a atencdo dos jovens, como blogs, e-
mails, chats, etc.

Atividades obrigatérias, como elaboracdo de resumo da obra literaria ou apenas
“estudar para a prova”, certamente reduzem o gosto pela leitura, visto que a tarefa torna-
se um exercicio mecanico, distante do reconhecimento como forma de lazer, de prazer
estético, de aquisicdo de conhecimento e enriquecimento cultural. Fora da escola, no
entanto, o computador, o celular, o MP3/MP4, o Ipad, o Ipod — isto é, os aparelhos
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comunicacionais — fornecem uma série de situagcBes comunicativas, talvez mais
motivadoras para o publico jovem do que a leitura de textos literarios.

Diante desse contexto, esta pesquisa percorre um caminho na perspectiva
dialdgica entre a Comunicagdo e a Educacdo, considerando a importancia da mediagédo
do professor de Lingua Portuguesa e Literatura no processo de ensino-aprendizagem
para a formacdao do leitor tanto de obras literarias, como de suas respectivas adaptacdes
para outras linguagens.

No Capitulo I, contextualizando a origem de nossa problematizacéo, isto €, na
sala de aula, mostramos que as propostas de atividade leitura de textos literarios ndo
estimulavam os alunos; e que o resultado gerava inquietacdes sobre as razbes pelas
quais 0s jovens ndo apreciavam esse exercicio.

No Capitulo Il, discutimos o quadro tedrico na interface
Comunicacdo/Educacdo, com aberturas para a constituicio de um novo campo: a
Educomunicacéo.

No Capitulo 111, o didlogo que se estabelece entre Comunicacdo e Literatura da
suporte para compreendermos o0 processo de adaptacdo de obras literarias para
linguagens audiovisuais no cinema e na televisao.

No Capitulo 1V, apresentamos o perfil dos professores envolvidos na pesquisa
de campo, bem como nossas estratégias metodoldgicas.

No Capitulo V, aprofundamos o quadro conceitual sobre as mediacdes para
iniciarmos o percurso analitico dos dados coletados durante a pesquisa de campo.

No Capitulo VI, a interacdo dos professores de Lingua Portuguesa e Literatura
com as adaptacbes € analisada com base no jogo de mediagdes, que determinam a

presenca/auséncia desses textos audiovisuais na sala de aula.



Capitulo I — As primeiras indagacdes: o lugar da pesquisa

1. Leitura em crise ou um novo sensorium

Na década de 1990, participei do grupo de pesquisa do Projeto Temadtico: “A
circulagdo do texto na escola”, na FFLCH/USP, no Departamento de Teoria Literaria e
Literatura Comparada. Com uma equipe de professores doutores (USP, Unicamp),
professores da rede publica de Ensino Fundamental e Médio, p6s-graduandos e alunos
da graduacdo, tinha por objetivo analisar como os textos circulavam dentro da sala de
aula através das vozes de professores e alunos.

Sob a coordenacdo geral da Prof? Dr2 Ligia Chiappini Moraes Leite, o grupo de
pesquisa desenvolveu trés grandes temas sobre a circulacdo de textos no espaco escolar:
textos didaticos e paradidaticos, coordenado pelas Profd Dr® Guaraciaba Michelletti e
Prof Dr® Helena Nagamine Branddo; textos escritos pelos alunos, coordenado pelo
Prof. Dr. Jodo Wanderley Geraldi; textos ndo escolares, coordenado pelo Prof. Dr.
Adilson Citelli.

Integrei a terceira equipe, investigando a presenca da midia na sala de aula. O
resultado desse estudo nos mostrou que os professores nada ou quase nada discutiam
sobre as mensagens que circulavam em diferentes veiculos de comunicacdo, embora
estivessem presentes na fala dos alunos, o que nos apontava uma circulacdo
“subterranea” (CITELLI, 1997, p. 21) de textos midiaticos e mostrava 0 descompasso
com que a escola desenvolvia as atividades pedagdgicas.

Durante o desenvolvimento desse trabalho, centrei minhas indagacdes sobre a
presenca/auséncia da linguagem da TV na sala de aula, desde as propagandas até os
programas educativos. Os resultados da pesquisa alimentaram minhas reflexdes sobre o

papel da escola na formacéo do leitor, diante do fluxo de produtos culturais midiaticos,
9



dando origem ao meu tema de mestrado — Fic¢cdo na TV: Memorias de um sargento de
milicias — em que analisei o0 processo de adaptacdo do livro para a televisdo. Naquele
momento, centrei minhas preocupagdes nos mecanismos de transposicéo,
principalmente do ponto de vista das diferencas de linguagens utilizadas.

O romance Memdrias de um sargento de milicias foi levado para a televisdo com
roteiro e producdo do Ndcleo Guel Arraes (Rede Globo), com o titulo: Vidigal (1995).
O estudo do processo de adaptacdo revelou que os mecanismos de desvio do texto
original continham marcas culturais contemporaneas como atualizagcdo. O percurso
tedrico e analitico apontou caminhos enriquecedores para 0 processo de ensino-
aprendizagem da literatura, aléem de permitir maior discussdo e interacdo com a
linguagem audiovisual.

A dissertacdo de mestrado foi publicada no livro Literatura, televisdo, escola:
estratégias para leitura de adaptacOes, editado pela Cortez, em 2004, na colecéo
“Aprender e ensinar com textos”. O contetido da publicacdo agregou, ainda, a analise de
outras adaptacOes realizadas pela TV Globo, na série Brava Gente, incluindo sugestdes
de atividades didatico-pedagogicas que relacionavam diferentes géneros literarios —
como a cronica, 0 romance, a poesia, 0 conto — com 0 novo texto adaptado para a
televisdo. No entanto, se, no ambito académico, o estudo tedrico sobre as adaptacdes
permitiam vislumbrar outras estratégias para o ensino da literatura, a pratica de sala de
aula, por sua vez, ainda oferecia muitos questionamentos e impedimentos para a
elaboracdo de projetos pedagogicos com articulagdo entre as linguagens literaria e

audiovisual.
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Na Rede Estadual de Ensino, eu convivia, ainda na década de 1990, com o
desafio de incentivar a leitura de obras literarias, tanto no Ensino Fundamental 1I' como
no Ensino Médio. As dificuldades enfrentadas tinham naturezas diversas: resisténcia
dos alunos, numero insuficiente de exemplares de uma mesma obra literaria, etc.
Quando propunha atividades com adaptacdes filmicas, nem sempre os alunos liam a
obra literaria, conforme minhas orientacbes. De modo geral, o filme era concebido
como substituto para a leitura do livro, acarretando prejuizo para o desenvolvimento do
trabalho pedagogico, ja que o objetivo era ler os dois textos e compara-los, a fim de
observar as marcas de permanéncia do original e os elementos de atualiza¢cdo no novo
texto. Somente a leitura de ambos o0s textos resultaria em estudo mais critico sobre as
relacdes entre linguagem literaria e linguagem audiovisual.

Também como professora de Literatura em uma instituicdo particular de ensino
superior — na década de 2000 —, percebia que, entre 0s alunos ingressantes no curso de
Licenciatura em Letras, circulavam concepg¢des equivocadas sobre as adaptacdes de
obras literarias, ora consideradas como copia ou deformacéo do texto original, ora como
resumo do original. E notei que, durante o periodo de escolarizacdo (Ensino
Fundamental e Médio), as atividades pedagdgicas com as adaptacGes nem sempre eram
promissoras — fato compreensivel devido ao pouco material disponivel sobre o assunto,
naquela época.

Para entender a interacdo desses alunos com as obras literarias adaptadas para o
cinema, apliquei um questionario na primeira semana do primeiro semestre de 2007. As

respostas trazidas por eles continham dados importantes para a continuidade de minhas

! Na década de 1990, os niveis de ensino ainda ndo tinham sofrido modificacdes na segmentacéo das
séries/anos. O Ensino Fundamental 11 era composto por 4 anos — da 5% a 82 série. Ver nota de rodapé 6
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reflexdes sobre a leitura das adaptacbes. Num total de 127 alunos, os resultados
apresentados foram:

v 84% ja tinham assistido a adaptagdes de obras literarias;

v' 69% assistiram em casa, 40% na escola e 13% no cinema;

v 96% acreditavam na importancia de estudos sobre as adaptagoes.

Os dados revelavam a presenca da adaptacdo no cotidiano desses alunos, seja
como fonte de entretenimento, seja para o debate na escola, prevalecendo o espaco da
casa para exibicao dos filmes em VHS/DVD.

Uma das questdes abertas solicitava a indicacdo de duas adaptacOes
cinematogréaficas conhecidas por eles. As mais recorrentes foram:

v' Lisbela e o prisioneiro — 43 indicag0es;
v’ Auto da compadecida — 30;

v/ Romeu e Julieta — 14;

v A hora da estrela — 10;

v' Memodrias péstumas de Bras Cubas — 10.

O filme Lisbela e o prisioneiro € uma adaptacdo de Guel Arraes, inspirada na
obra homénima de Osman Lins, produzida para o cinema em 2003. Ele ja& havia
realizado outras adaptacGes com essa obra do escritor pernambucano. Em 1993, Lisbela
e o prisioneiro foi ao ar na televisdo (Rede Globo) e, em 2001, teve sua estreia no teatro
em S&o Paulo, depois de grande sucesso nos palcos do Rio de Janeiro.

O filme Auto da compadecida, também do diretor Guel Arraes, inspirada na
peca teatral de Ariano Suassuna, foi lancado no cinema em 2000. Trata-se de uma

versdo reduzida da adaptacdo de 1999 para a televisdo (Rede Globo) no formato de
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minissérie, que sofreu varios cortes de seus quatro capitulos para o enredo de 104
minutos.

A escolha das duas obras pelo diretor Guel Arraes foram os tragos semelhantes,
conforme ele afirmou em depoimento para o jornal O Estado de S. Paulo: “escolhi
Lisbela por ser uma comédia leve, regional, meio aparentada com o Auto da
compadecida”.?

Certamente, as indicacdes dos dois filmes por meus alunos revelavam o gosto
pela comédia. Também precisamos considerar a importancia das estratégias de
divulgacéo dos filmes e a presenca de atores de grande prestigio, como Marco Nanini e
Débora Falabella, em Lisbela e o prisioneiro, Matheus Nachtergaele, em Auto da
compadecida, e sobretudo Selton Mello, que atuou em ambos os filmes.

As producdes cinematograficas A hora da estrela e Memorias postumas de Bras
Cubas foram inspiradas em obras frequentemente indicadas para o vestibular, e talvez
por isso integrem a lista de adaptacBes conhecidas pelos alunos. As demais adaptacGes
receberam poucas indicacdes; de modo geral, referem-se a filmes inspirados em obras
da literatura brasileira.

Destacamos, também, alguns comentarios que sintetizam a opinido geral dos
meus alunos ingressantes no Curso de Letras sobre as adaptacdes:

v “Acredito que no filme fica tudo muito resumido, claro que nos ajuda a
entender um pouco, mas acredito que no livro as coisas ficam mais
claras’”;

v’ “A obra literdaria é mais complexa”;

2 Disponivel em http://www.estadao.com.br/arquivo/arteelazer/2001/n0t20010503p6918.htm. Data do
Ultimo acesso 05/fev/2012.
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v’ “E preciso ler a obra, pois ela é sempre mais completa que o filme,
incluindo a riqueza de detalhes’;

v’ “Porque a obra escrita contém detalhes que ndo podem ser
reproduzidos em filmes e justamente por isso sdo mais ricas”’;

v’ “O filme utiliza outra linguagem”’;

v’ “Porque a leitura é mais detalhada e vocé imagina da sua forma, e com

certeza aprende a escrever, coisa que vocé ndo faz quando assiste”.

Com base nesses dados, foi possivel constatar que os alunos frequentemente
consideravam a adaptacdo como resumo da obra original. Com o intuito de apontar as
diferencas nas linguagens e as relacbes de intertextualidade, propus atividades
especificas, que foram desenvolvidas por meio de leitura e interpretacdo do texto
literario de Clarice Lispector, A hora da estrela, com posterior exibicdo do filme
homonimo, de Suzana Amaral. A estratégia incentivou discussdes sobre a linguagem
cinematografica e, principalmente, sobre os elementos de permanéncia e de atualizacao
da obra original.

No final da atividade, como no estudo de Nagamini (2007, p. 130), “os alunos
reconheceram que nédo € possivel substituir a leitura do texto literario pelo filme, pois o
cinema opera com uma linguagem distinta da literaria”, apresentando uma releitura da
obra original. A estratégia levou-os a perceber a complexidade do processo de
adaptacdo e o0 quanto € ingénuo tratar o texto adaptado sem considerar as
especificidades do novo suporte.

Naquele momento, apesar de refletir sobre a interacdo de meus alunos com a
adaptacdo, minhas indagacdes estavam centradas no papel do professor como mediador

do conhecimento. Eu questionava minha préatica pedagdgica para a formacédo do leitor
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de textos literarios e, por isso, sentia a necessidade de buscar outras formas de ensinar
Literatura, estabelecendo relagcbes com as linguagens audiovisuais, principalmente
porque também reconhecia mudangas nos modos de percep¢do do mundo, provocadas
pelo avanco tecnoldgico.

A experiéncia indicou que estratégias didatico-pedagodgicas adequadas, com
abordagem teodrica especifica, podem trazer resultados mais positivos na sala de aula.
Entdo, por que as adaptacdes sdo consideradas resumos? As atividades propostas pelos
professores reduzem a importancia das adaptagdes? Haveria um conceito de adaptacao
que induz a substituicdo da leitura da obra literaria? Esse conceito partiria das
estratégias de divulgacdo desses filmes ou da escola, por meio da voz de professores?
Quais fatores seriam determinantes para a presenca/auséncia das adaptacOes
cinematogréficas no contexto escolar: o professor ndo considera relevante o estudo com
adaptacbes? Ha um juizo de valor que atribui maior importancia cultural para o livro
que para a adaptacdo? O espaco fisico das escolas oferece ou ndo condicdes para a
realizacdo desse trabalho, com salas de video e equipamentos adequados?

Para responder a essas perguntas, fui ouvir os professores de Lingua Portuguesa
e Literatura da Rede Estadual de Ensino, a fim de compreender quais fatores motivam
ou desmotivam o planejamento de atividades com adaptagdes cinematograficas.
Encontrei suporte tedrico para responder as minhas indagacdes em estudos que se

situam na Educacéo e na Comunicacgédo, conforme aponto a seguir.

2. Quadro tedrico preliminar: rupturas e convergéncias

Este estudo exige uma visdo transdisciplinar, pois envolve conhecimentos dos

campos educacional, comunicacional e literario, isto é, do capital cientifico construido
15



por especialistas com base em métodos e sistematizagdes pertinentes ao objeto de

estudo. De acordo com Bourdieu:

o campo cientifico, enquanto sistema de relagbes objetivas entre
posi¢des adquiridas (em lutas anteriores), é o lugar, o espaco de jogo
de uma luta concorrencial. O que esta em jogo especificamente nessa
luta € o monopolio da autoridade cientifica definida, de maneira
inseparavel, como capacidade técnica e poder social; ou, se quisermos,
o monopdlio da competéncia cientifica, compreendida enquanto
capacidade de falar e de agir legitimamente (isto é, de maneira
autorizada e com autoridade), que € socialmente outorgada a um
agente determinado. (1983, p. 122-3)

Desse modo, a pesquisa na interface Comunica¢ao/Educacgéo precisa considerar
o capital cientifico de cada campo para criar uma perspectiva dialégica capaz de
hibridizar o conhecimento acumulado e as préticas adotadas para a sua constituicao.
Isso implica o descentramento disciplinar como ruptura e, a0 mesmo tempo, 0
estabelecimento de novas relagcGes como resultado da abertura entre 0s varios saberes e
as trocas epistemoldgicas (MARTIN-BARBERO, 2003). A desterritorializacio,
apontada por lanni (1994), além de romper com a nogdo de tempo e espago, também
cria novas formas e lugares de constru¢do do conhecimento.

Lopes, ao tratar da pesquisa em Comunicagdo, destaca que, no Brasil, “a
institucionalizacao dos estudos de comunica¢do como campo académico é concomitante
a uma progressiva afirmac¢ao de seu estatuto transdisciplinar” (2003, p. 290) e apresenta

duas importantes observacGes para o desenvolvimento epistemoldgico desta pesquisa:

a primeira é que a reestruturagdo transdisciplinar das ciéncias sociais

ndo implica dissolver a formacgdo de pesquisadores nem a pratica
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cientifica em generalidades, mas sim em articular nela a experiéncia e
os recursos de diversos ramos e enfoques em uma sintese que, na
proliferacdo de objetos de estudo abordados, conflua enquanto légica
cientifica para a producdo do conhecimento pertinente e consistente, e
que responda as necessidades sociais, além das “grupais”, que em todo
caso se somariam em uma identidade maior para assim fortalecer-se.
A segunda observagdo é que a transdisciplinarizagdo assim entendida
ndo supde uma arbitréria e radical dissolugdo da estrutura disciplinar
no institucional, e menos no cognoscitivo ou enquanto processo de
formacdo. (Ibid., p. 290)

Diante dessa postura transdisciplinar, situamos esta pesquisa na interface
Comunicacao/Educacéo, pois observamos a existéncia de movimentos dialéticos entre o
“local e global, parte e todo, micro e macro, individualismo e holismo” (IANNI, 1994,
p. 158), compondo outras subjetividades, em que “as identidades embaralham-se e
multiplicam-se” (ibid., p. 156). Nesse contexto, reconhecemos a necessidade de maior
didlogo entre o que se ensina/aprende na escola com o que se aprende fora dela,

tornando-a, conforme salienta Orofino,

um local de encontro de muitos sistemas simbolicos, ou seja, de
“muitas culturas”, seja aquela da bagagem pessoal e de identidades
dos diferentes alunos, alunas e professores, seja a cultura erudita que
ali é ensinada, ou, ainda, a cultura popular regional do local onde a
escola esta situada. (2005, p. 40)

Pensar a escola significa enfrentar os desafios propostos pela comunicacao, pois,
na perspectiva de Martin-Barbero (2006, p. 56), “a escola esta deixando de ser o unico
lugar de legitimagdo do saber, ja que ha uma variedade de saberes que circulam por

outros canais, difusos e descentralizados”. Por 1isso, o reconhecimento das

17



transformagbes provocadas pelo mundo globalizado, midiatizado, bem como o
entendimento das interferéncias e interdependéncias entre o individual e o coletivo,
torna possivel nossa compreensdo sobre fatores que regem o dialogo entre a vivéncia
escolar e o cotidiano.

Buscamos nos Parametros Curriculares Nacionais subsidios iniciais para nossa
investigacdo, porque verificamos nos Parametros Curriculares Nacionais® — PCNs de
Lingua Portuguesa a preocupacdo em estabelecer politicas educacionais mais condizentes

com o mundo contemporaneo. Ou seja,

o papel fundamental da educacdo no desenvolvimento das pessoas e
das sociedades amplia-se ainda mais no despertar do novo milénio e
aponta para a necessidade de se construir uma escola voltada para a
formacéo de cidad&os. Vivemos numa era marcada pela competicédo e
pela exceléncia, em que progressos cientificos e avangos tecnoldgicos
definem exigéncias novas para 0s jovens que ingressardo no mundo do
trabalho. Tal demanda impde uma revisdo dos curriculos, que
orientam o trabalho cotidianamente realizado pelos professores e

especialistas em educagdo do nosso pais. (BRASIL, PCN, 1998, p. 5)

Desse modo, repensar as praticas educativas, a fim de estabelecer novas
maneiras de ensinar e aprender, nos parece um importante caminho a ser construido pela
escola em conjunto com a Comunicacdo. Isto é, a compreensdo de um novo modo de

ler/ver auxiliaria o professor no planejamento das tarefas pedagogicas, como selecionar

3 Os Parametros Curriculares Nacionais, elaborados pelo MEC, tém como finalidade apresentar propostas
de reflexdo para uma educacdo de qualidade, em &mbito nacional. Distribuidos em dez volumes e
separados por disciplinas, encontram-se disponiveis no site: http://portal.mec.gov.br. O objetivo é
fornecer subsidios para que as equipes das unidades escolares possam formular o projeto educacional
de cada escola.
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textos adequados e, sobretudo, adotar estratégias que estimulem o gosto pela leitura e

que, ainda, sejam mais condizentes com as necessidades e expectativas dos jovens.
Dados do IDEB (indice de Desenvolvimento da Educacio Basica)* indicam que a

escola tem buscado aprimorar as praticas pedagogicas, conforme revelam os indices

atingidos em 2009,> superando, ainda que timidamente, as metas projetadas para o

periodo:
Nivel de ensino Projecdo 2009 | Resultado 2009
Fundamental | (12 — 42 série) 4,2 4,6
Fundamental 11 (5% — 82 série) 3,7 4,0
Médio 3,5 3,6

Vale ressaltar que, mesmo com esses indices positivos, acreditamos todavia na
necessidade de um olhar atento para as atividades de leitura. O terceiro e 0 quarto
ciclos,® por exemplo, sdo considerados periodos decisivos para a formagéo do leitor. Por

esta razao,

assumir a tarefa de formar leitores impde a escola a responsabilidade
de organizar-se em torno de um projeto educativo comprometido com
a intermediacdo da passagem do leitor de textos facilitados (infantis

ou infanto-juvenis) para o leitor de textos de complexidade real, tal

* O IpEB, criado em 2007 pelo Inep (Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais “Anisio
Teixeira”), é um indicador que analisa a qualidade da educagdo com base no fluxo escolar e na média
de desempenho nas avaliacfes. A meta a ser alcancada até 2022 é 6, numa escala de 0 a 10.

Dados disponiveis em http://ideb.inep.gov.br/resultado/resultado/resultadoBrasil.seam?cid=175774.
Arquivo acessado em maio de 2010.

Nos PCNs, o Ensino Fundamental esta distribuido em quatro ciclos, a saber: primeiro ciclo (12 e 22
série); segundo ciclo (32 e 42 série); terceiro ciclo (5% e 62 série); quarto ciclo (72 e 82 série). Lembramos
que a ampliacdo do Ensino Fundamental para nove anos, prevista pela Lei n. 9.394/96, da LDB, foi
sancionada ap6s estudos e debates, estabelecendo sua implantacdo até 2010. O Programa de Ampliacédo
do Ensino Fundamental para Nove Anos (disponivel no site
http://portal. mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/9anosrelat.pdf) determina que toda crianca a partir dos 6 anos
deverd ser matriculada no 1° ano do Ensino Fundamental, e ndo mais na pré-escola da Educacdo
Infantil. Destacamos que a mudanca ndo invalida as colocagdes apresentadas nos PCNs para o terceiro
e quarto ciclos, visto que hd um periodo de adequacdo para que ocorram transformagdes efetivas no
processo de ensino-aprendizagem.

6
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como circulam socialmente na literatura e nos jornais; do leitor de
adaptacbes ou de fragmentos para o leitor de textos originais e
integrais. (BRASIL, 1998, p. 70)

O que nos chama a atencdo nessa diretriz € o fato de os textos infantis ou
infanto-juvenis serem considerados mais faceis. Consideraces sobre a Literatura que
estabelecam uma hierarquia entre os textos literarios podem resultar em apreciacfes
equivocadas e reduzir seu valor estético. Como a formacdo do leitor é processual, a
selecdo de textos literarios pelos professores deve respeitar as etapas de
desenvolvimento dos alunos.

Abramovich (1991), por exemplo, indica a importancia da literatura infantil para
a construcdo do imaginario, na medida em que, por meio das narrativas ficcionais, a
crianca pode experimentar diferentes emocdes, como alegria, satisfacdo, e sobretudo
fortalecer-se ante sentimentos como medo, tristeza, frustracao.

De acordo com Bettelheim, em seu estudo sobre os contos de fada, intitulado A

psicanalise dos contos de fada:

Para que uma estoria realmente prenda a atencdo da crianca, deve
entreté-la e despertar sua curiosidade. Mas, para enriquecer sua vida,
deve estimular-lhe a imaginacdo: ajuda-la a desenvolver seu intelecto
e a tornar claras suas emogOes; estar harmonizada com suas
ansiedades e aspirac@es; reconhecer plenamente suas dificuldades e,
ao mesmo tempo, sugerir solucfes para os problemas que a perturbam.
Resumindo, deve de uma s vez relacionar-se com todos 0s aspectos
de sua personalidade — e isso sem nunca menosprezar a crianga,
buscando dar inteiro crédito a seus predicamentos e, simultaneamente,

promovendo a confianca nela mesma e no seu futuro. (1978, p. 13)
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Palo e Oliveira também concordam com a importancia dos textos para as

criancas. Para elas:

0 pensamento infantil esta apto para responder @ motivagdo do signo
artistico, e uma literatura que se esteie sobre esse modo de ver a
crianca torna-a individuo em desejos e pensamentos proprios, agente
de seu proprio aprendizado. A crianca, sob esse ponto de vista, ndo é
nem um ser dependente, nem um “adulto em miniatura”, mas é o que
é, na especificidade de sua linguagem que privilegia o lado
espontaneo, intuitivo, analdgico e concreto da natureza humana.
(1998, p. 8-9)

Para a formacéo do leitor, € preciso considerar que a leitura desses textos — ou de

qualquer outro — pressupde a configuracdo de movimentos de construcdo de sentidos,

coerentes com o que Oliveira (2003) considera contratos de comunicacdo, que Sdo

condizentes com a intencionalidade do texto.

O contrato de comunicagédo é um

acordo prévio entre os interlocutores sobre os dados de referéncia de
um discurso. Arquitetura dos elementos que caracterizam uma
situacdo de comunicacdo. (...) Para que um discurso aconteca, 0S
interlocutores devem reconhecer as permissdes e as restrices dos
sistemas de formacdo daquele discurso, sendo capazes de identificar e
compartilhar os elementos que o conformam. E no espaco do contrato
de comunicacdo que uma comunidade discursiva pode se estabelecer.
(BENETTI, 2009, p. 69)

Esse acordo, segundo Oliveira (2003), também ocorre na escritura aplicada para

textos da literatura infantil e juvenil. Por isso, um dos primeiros questionamentos da

autora diz respeito a atribui¢do do termo “menor” a literatura escrita para criangas e
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jovens. Segundo ela, quando a literatura infantil se alicerca em uma fungdo meramente
pedagbgica, e apenas como “reduplicadora de valores burgueses”, como adestramento,
nesse caso a desqualificacdo é adequada.

Para Oliveira (idem), assim como para Palo e Oliveira (1998), a literatura
infantil e juvenil, no entanto, ndo € utilitaria e tem caracteristicas especificas norteadas
pelos contratos de comunicacdo; por isso, 0s critérios de avaliacdo e apreciacdo ndo
podem ser 0s mesmos que aqueles aplicados na literatura dirigida para adultos.

Conforme Oliveira:

Talvez por serem utilizados para com a literatura infantil pardmetros
criticos aplicaveis a producdo artistica adulta, por ndo se perceber que
a literatura infantil transita em outra ordem estética, 0 que ndo a
caracteriza como inferior, € que a sociedade tenha sustentado essa
crenca falsa, nem sempre confessada, de que ela é menor que a
literatura dita adulta, crencga essa baseada na idéia de que as regras de

produgdo de ambas sejam as mesmas. (2003, p. 21)

E nem poderiam ser as mesmas, se considerarmos o conceito de contrato de

comunicagéo discutido por Charaudeau:

O necessario reconhecimento reciproco das restricbes da situacao
pelos parceiros da troca linguageira nos leva a dizer que estes estdo
ligados por uma espécie de acordo prévio sobre os dados desse quadro
de referéncia. Eles se encontram na situagdo de dever subscrever,
antes de qualquer intencéo e estratégia particular, a um contrato de
reconhecimento das condigdes de realizagdo da troca linguageira em

que estdo envolvidos: um contrato de comunicacao. (2006, p. 68)

Por serem regidos por dados externos (aspectos relacionados a préaticas sociais) e

internos (aspectos relacionados a construcdo discursiva), 0s contratos de comunicagdo
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tém regras distintas para situagdes comunicativas diversas. Logo, o acordo prévio para a
literatura infantil e juvenil é diferente para a literatura dirigida para adultos.

Textos como O reizinho mandao, de Ruth Rocha, e Gracas e desgracas da corte
de EI-Rei Tadinho, de Alice Vieira, ndo podem ser considerados menores, conforme a
andlise realizada por Oliveira (2003), s6 para citar aqueles discutidos pela autora. Ha
outros titulos que merecem as mesmas consideracdes — basta lembrar dos classicos
Chapeuzinho Vermelho, Branca de Neve, O patinho feio. E ha especialistas que
atribuem o devido valor a essa literatura, como € o caso de Nelly Novaes Coelho, Licia
Pimentel Goes, Regina Zilberman, entre outras.

Vemos com reserva a indicacao de uma categoria literaria que seria de um “texto
facilitador”, por ser dirigido para uma determinada faixa etaria, pois, seja qual for o
momento pedagdgico, a escolha de textos literarios deve ser orientada pelo perfil dos
alunos e das etapas cognitivas, orientando-se, principalmente, pelo alcance da obra
ficcional para a construcdo do imaginario. Ou seja, deve-se considerar que todo ato de
linguagem pressupde a existéncia de um projeto de comunicagdo em que ocorre uma
troca entre os participantes da situacdo comunicativa.

Também nao fica muito clara a relagdo entre as categorias de “texto facilitador”
e os “textos de complexidade real, tal como circulam socialmente na literatura e nos
jornais” (BRASIL, 1998, p. 70). A dicotomia entre essas categorias reforca a concepgéo
de uma literatura “menor” para criangas, que, ultrapassada essa etapa cronologica, terdo
acesso a verdadeira literatura. E tudo indica que esta serd estudada com maior
profundidade literaria, uma vez que aquela proporcionou apenas a passagem para obras

mais complexas, pois, como observamos nos PCNs:
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O tratamento do texto literario oral ou escrito envolve o exercicio de
reconhecimento de singularidades e propriedades que matizam um
tipo particular de uso da linguagem. E possivel afastar uma série de
equivocos que costumam estar presentes na escola em relagcdo aos
textos literarios, ou seja, toma-los como pretexto para o tratamento de
questBes outras (valores morais, tdpicos gramaticais) que nao aquelas
que contribuem para a formacdo de leitores capazes de reconhecer as
sutilezas, as particularidades, os sentidos, a extensdo e a profundidade

das construcgtes literarias. (lbid., p. 27)

Embora a orientacdo para a abordagem da literatura seja um pouco evasiva, €
importante que um projeto educativo traga como referéncia o estudo de textos literarios,
assim como outros que compdem o cotidiano dos alunos. Esse € um aspecto que
encontramos nos PCNs, haja vista as referéncias ao uso de audiovisuais que expressam

indicagdes sobre a televisdo, conforme observamos no trecho a seguir:

Além das possibilidades de trabalho com a programacéo, associadas
ao videocassete gravando ou reproduzindo um programa especifico, a
TV pode introduzir ou complementar os conteudos trabalhados por
meio do substrato educativo-cultural da programagdo, como também
abrir espaco para discutir temas que o veiculo projeta para a
sociedade, desenvolvendo a construgdo de valores que permitam

recepgdo mais critica. (Ibid., p. 91)

O estudo da televisdo inclui também as adaptacdes:

— andlise das transformacdes sofridas por uma obra literaria ao ser
adaptada paraa TV,
— andlise das transformacdes sofridas por um filme produzido para o

cinema, ao ser transmitido na TV. (lbid., p. 92)
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A proposta viabiliza a didatizacdo de filmes inspirados em obras literérias,
produzidas pela televisdo ou pelo cinema. Consideramos a didatizacgdo como um
processo aplicado para textos verbais e/ou visuais que ndo foram na sua origem
elaborados para fins pedagdgicos, mas podem ser levados para a sala de aula e
utilizados como material didatico, isto é “quando o educador pesquisa diretamente em
jornais, revistas, livros e, com o que ele considera adequado, elabora ele mesmo o seu
trabalho. Com essa postura, ele se instaura como sujeito do processo de didatizagdo”
(SILVA, SPARANO, CARBONARI e CERRI, 1997, p.32)

Também encontramos espacgo para o estudo da linguagem verbal e/ou visual, na

area de Linguagens, Cadigos e suas Tecnologias, nos PCNs do Ensino Médio’:

No campo dos sistemas de linguagem, podemos delimitar a linguagem
verbal e ndo-verbal e seus cruzamentos verbo-visuais, audio-visuais,
dudio-verbo-visuais etc. A estrutura simbdlica da comunicagdo visual
e/ou gestual como da verbal constitui sistemas arbitrarios de sentido e
comunicacdo. A organizacdo do espaco social, as agbes dos agentes
coletivos, normas, 0s costumes, rituais e comportamentos
institucionais influem e sdo influenciados na e pela linguagem, que se
mostra produto e produtora da cultura e da comunicagdo social.
(BRASIL, 2006)

Atividades didatico-pedagogicas com textos audiovisuais estdo garantidas

também quanto a referéncia direta as varias midias, tendo em vista que:

as novas tecnologias da comunicagdo e da informacdo permeiam o
cotidiano, independem do espaco fisico, e criam necessidades de vida
e convivéncia que precisam ser analisadas no espago escolar. A

televisdo, o radio, a informatica, entre outras, fizeram com que 0s

" 0s PCNs do Ensino Médio sdo compostos por trés areas: (i) Linguagens, Codigos e suas Tecnologias;
(ii) Ciéncias da Natureza, Matematica e suas Tecnologias; (iii) Ciéncias Humanas e suas Tecnologias.
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homens se aproximassem por imagens e sons de mundos antes
inimaginaveis. (BRASIL, 20011-12)

Valemo-nos, ainda, das discussdes sobre politicas educacionais da Secretaria de
Educacdo Basica, do Ministério da Educacdo e da Cultura (MEC), que apontam maior
autonomia das unidades escolares para a construcdo dos conteddos, permitindo a
insercdo de praticas educativas com enfoque na linguagem audiovisual.

O debate resultou na publicacdo do documento Indagacdes sobre curriculo,
dividido em cinco cadernos, dos quais destacamos: “Curriculo e desenvolvimento
humano”, de Elvira Souza Lima; “Curriculo, conhecimento e cultura”, de Anténio
Flavio Moreira e Vera Candau. Os autores apresentam contribuigcdes relevantes no que
diz respeito as relacGes entre curriculo e meios de comunicacdo, visto que 0s textos
fornecem parametros para discutir e analisar as propostas pedagdgicas do sistema
educacional e os projetos das unidades escolares. A concepcao de ensino que se faz
presente em todos os textos é aquela que considera a potencialidade dos estudantes e,
principalmente, seu universo sociocultural.

Ressaltamos que, apesar de as reflexdes estarem voltadas para a Educacédo
Basica, compreendemos a relevancia de um conjunto coerente de orientagdes, desde a
Educacdo Infantil at¢ o Ensino Médio. Desse modo, se nhas etapas iniciais da
escolarizacdo encontramos referéncia aos meios de comunicacdo como elemento
participativo no desenvolvimento das criancas, € pertinente a continuidade de contetdos
com abordagem nos produtos midiaticos.

Lima aborda as relagc6es entre curriculo e desenvolvimento humano, destacando
a importancia da cultura para a constru¢do do conhecimento. A autora parte do
pressuposto de que
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E, por isso, a

0 ser humano aprende somente as formas de acdo que existirem em
seu meio, assim como ele aprende somente a lingua ou as linguas que
ai forem faladas. As estratégias de agdo e os padrbes de interacdo

entre as pessoas sao definidas pelas praticas culturais. (2007, p. 27)

aprendizagem esta sujeita a outros fatores que extrapolam o

ambiente estritamente escolar, como o desenvolvimento tecnoldgico e o processo de

globalizacao, que

por meio da imagem modificaram os processos de desenvolvimento
cultural por introduzirem novas formas de mediacdo. As novas
geracOes desenvolvem-se com diferencas importantes em relagdo as
geragbes precedentes, por meio, por exemplo, da interagdo com a
informatica, com as imagens presentes por meio urbano (varias formas
de propaganda, como cartazes, outdoors méveis). O mesmo acontece
nas zonas rurais com o advento da eletricidade e da TV, ou com
criancas indigenas que passaram a experenciar 0 processo de
escolarizagdo e, também, em varios casos a presenca de novos
instrumentos culturais como o radio, a TV, cameras de video,
fotografia, entre outros. (LIMA, 2007, p. 26)

E por meio da interacdo com o mundo que a crianca desenvolve a funcio

simbolica, isto €, a capacidade da crianca em processar representacdes ligadas as

praticas sociais. E, segundo Lima, “quando os elementos do curriculo ndo mobilizam

adequadamente o exercicio desta fungdo, a aprendizagem nao se efetua” (ibid., p. 27).

Ou seja, a insercdo dos produtos culturais na sala de aula torna-se imprescindivel para o

desenvolvimento da crianca.

Ja Moreira e Candau (2007) nos trazem importantes reflexdes sobre o curriculo e

partem do principio de que os contetdos ndo estdo prontos, nem podem ser impostos ou
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previamente instituidos. Para os autores, curriculo € “o coragdo da escola” (ibid., p. 19),
€ 0 lugar de atuacdo de todos os educadores e daqueles envolvidos no processo
pedagogico; e a escola, como espaco social e cultural, deve espelhar o reconhecimento e
a compreensdo da pluralidade cultural para que o curriculo seja construido por uma voz
coletiva, e ndo como um discurso univoco.

A pluralidade cultural cria espacos de lutas, de confrontos, que enriquecem e
renovam as discussdes, abrindo para outros questionamentos presentes em saberes que
nem sempre sdo produzidos na e pela escola. Romper com a hierarquia dos conteidos
nos curriculos € condigdo para a constru¢do da cidadania, caso contrario “reforcam-se as
relacGes de poder favordveis a manutencdo das desigualdades e das diferencas que
caracterizam nossa estrutura social” (ibid., p. 25).

O desenvolvimento de atividades de leitura, nessa perspectiva, deve permitir
interpretacdes diferentes, isto €, respostas distintas para 0s questionamentos
apresentados pelos textos, sejam eles verbais ou ndo-verbais. Cabe destacar, porém, que
alguns textos, sobretudo aqueles produzidos pela midia, ndo foram concebidos como
pedagdgicos. Isso implica a necessidade de uma descontextualizacéo e, posteriormente,
uma recontextualizacdo, conforme indicam Moreira e Candau (idem, p. 23). Ou melhor:
textos produzidos pela midia precisam passar pelo processo de didatizacao.

Desse modo, o estudo do texto adaptado na sala de aula necessita de um
planejamento para a descontextualizacdo e a recontextualizacdo no contexto escolar,
bem como de um tratamento especifico durante a recepcdo. A leitura critica dos meios
deve resultar das reflexdes sobre aspectos especificos da linguagem e das mensagens
contidas nos varios meios. Para Orofino, a escola “é um cenario social em que se efetiva
esta circulacao de significados e sentidos produzidos pelas e sobre as midias” (2005, p.

34), por isso o aparato tecnolégico ndo pode ter um carater meramente instrumental.
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E, como destaca Penteado, a escola deve ser uma agéncia

mediadora da leitura de diferentes tipos de textos midiaticos (da midia
impressa e eletronica, incluindo também a midia artistica de carater
presencial, como, por exemplo, a arte performética e dramatica), de tal
forma a se constituir em uma necessaria geratriz semantica para
compreensdo das mensagens veiculadas; em uma formadora de
receptores criticos/construtivos e autbnomos de diferentes tipos de

textos que permeiam a realidade sociocultural. (2002, p. 20)

Uma educacao cujo enfoque ndo se restrinja ao uso da palavra oral e escrita, mas
que articule também outras linguagens, como as visuais, podera se abrir para 0s
exercicios de trocas sociais. O cenario contemporaneo, ao colocar em evidéncia
produtos culturais midiaticos, delineia mais um desafio para a escola em relacdo a
formacao do leitor.

Nessa perspectiva, 0 estudo de textos literarios € tdo importante quanto o de
textos audiovisuais, por isso a didatizacdo de adaptagdes cinematograficas pode
preencher uma lacuna no planejamento de praticas de leitura, na medida em que articula
as duas linguagens. O texto literario é aquele escrito em linguagem verbal, impresso e
publicado em livros — ainda que, atualmente, também circulem no meio virtual —, sendo
chamado de texto de partida no processo de adaptacdo. Ou seja, € a obra literaria que
inspira a producdo de outra obra em linguagem diferente, como a do cinema ou da
televisdo. O texto adaptado € o resultado desse processo de transposicéo de linguagens.

E bom destacar, também, que consideramos textos tanto a obra literaria quanto a

adaptacdo, pois, segundo Martins, a leitura se constitui enquanto
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processo de compreensdo de expressdes formais e simbolicas, ndo
importando por meio de que linguagem. Assim, o ato de ler se refere
tanto a algo escrito quanto a outros tipos de expressdo do fazer
humano, caracterizando-se também como acontecimento historico e
estabelecendo uma relacdo igualmente histdrica entre o leitor e o que €
lido. (1995, p. 30)

Na sala de aula, sem davida, o reconhecimento do processo de adaptacdo
proporciona melhor apreensdo de outras representaces diferentes da obra literéria
original.

Favaretto destaca o interesse de educadores pelo cinema, pois o texto filmico
“permite motivar ou analisar problemas de natureza diversa” (2004, p. 12) e para
“pensar a producdo do sentido e da significacdo no horizonte da cultura audiovisual,
principalmente devido a énfase da educacdo contemporanea na construcdo dos valores
éticos e morais” (loc. cit.).

E, de acordo com Setton, é importante que os educadores compreendam como a

linguagem midiatica pode transmitir e produzir conhecimento, visto que as mensagens

estdo carregadas de sentido, emitem significados morais, juizos de
valor e como tal servem como importantes agentes socializadores. Ora
servindo como fonte de informacédo e referéncias de comportamento,
ora cumprindo o papel de instrumento ideol6gico, os produtos da

midia oferecem um amplo espectro de discussdes. (2004, p. 69)

Levar filmes para a sala de aula como recurso pedagdgico é uma maneira de
discutir aspectos do cotidiano, refletindo sobre questdes sociais, culturais, politicas e
economicas. E, conforme Setton, “para utiliza-los como recurso didatico € preciso
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identificar, fragmentar seus elementos constitutivos, a partir de uma metodologia critica
de andlise para depois interpreta-los de acordo com interesses mais imediatos” (2004, p.
70).

Ou seja, ndo basta exibir o filme, é necessario analisar aspectos especificos da
linguagem audiovisual. No caso das adaptacdes, 0 mesmo critério deve ser aplicado
para a didatizacdo, observando-se também o processo de transposi¢do da linguagem
literaria para a linguagem audiovisual. Adotar uma postura critica para analise das
adaptacBes € um caminho para evitarmos interpretacdes equivocadas. Além disso,
compreender as mediacGes no contexto escolar com base nas adaptac@es € uma maneira
de contribuir para repensar as atividades de leitura desenvolvidas na escola.

Constatamos, nos PCNs e nas discusses sobre curriculo, que existe abertura
para a didatizacdo ndo apenas das adaptacdes, mas também de outros textos midiaticos.
De todo modo, o planejamento de quaisquer atividades com a midia pressupde o
entendimento do impacto que o avanco tecnolégico provocou na percepgdo do mundo e,
consequentemente, nos modos de leitura.

Dai a relevancia de uma pesquisa na interface Comunicacao/Educacgéo, em que
destacamos os estudos do pesquisador Orozco Goémez (1997), que aponta a necessidade
de uma “educagdo para os meios”, a fim de desenvolver a capacidade dos sujeitos de
interagir melhor com os dispositivos midiaticos. O surgimento do computador e a
expansdo da internet provocaram novas maneiras de perceber o mundo, transformando
as estratégias de socializacéo.

Castells, quando discute a sociedade em rede, concebe a internet como uma rede
de computadores que sdo “capazes de comunicar entre si” e como ‘“um meio de
comunicagdo, de interagdo e de organizagdo social” (2003, p. 255), e, ainda, como

“instrumento de comunicag¢do livre” (ibid., p. 262). A dindmica da internet tem como
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principio a participa¢do dos usuarios na constru¢do dos caminhos por onde circulam as
informacgdes, atribuindo a esse meio um carater democratico, na medida em que o
acesso € aberto, porém sujeito a légica econdmica, ja que nem todos podem adquirir um
computador, criando-se, desse modo, duas realidades: “um mundo dividido entre os que
tém e os que nao t€m Internet” (ibid., p. 265). Somente 0 acesso ndo garante 0 UsO
eficaz da internet, pois é preciso “saber onde esta a informacdo, como buscé-la, como
transforma-la em conhecimento especifico para fazer aquilo que se quer fazer” (ibid., p.
267).

Por isso, para Orozco Gomez, o dialogo entre a escola e os meios de
comunicacdo deve ser realizado através do “jogo da mediagdo” (1997, p. 61), com
énfase nos processo de recepcdo de mensagens, pois 0 receptor opera com novas formas
de ler/ver. Assim como existe uma “logica gramatical” (ibid., p. 58), ha também uma
“logica da imagem”, e a articulacdo dos varios cddigos gera uma “logica
videotecnologica”, aspecto importante para ser levado para a escola, uma vez que

€ necessario exercer explicitamente uma mediacdo que oriente a
aprendizagem dos estudantes fora da aula, que permita
recontextualiza-la, sanciona-la sob diversos critérios éticos e sociais,
permitindo aproveitar o que de positivo oferecem os MCM,

capitalizando para a escola a informacdo e as demais possibilidades

que esses meios nos trazem. (lbid., p. 63)

Essa mediag¢do no espago escolar se destaca “ndo apenas como espaco de leitura
e recepcao critica dos meios, mas também como local de producéo e de enderecamento
de respostas as midias” (OROFINO, 2005, p. 41-2), considerando, inclusive, que essas
respostas podem conter visdes diferentes. Lopes também destaca a pertinéncia do estudo

das mediacdes, pois, segundo a autora, “a concepcio de mediacdo permite pensa-la
b b 9
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como uma espécie de estrutura incrustada nas préticas sociais (cotidiano) das pessoas e,
ao realizar-se atraves dessas praticas, traduz-se em multiplas mediagdes” (LOPES et al.,
2002, p. 43). A presencga/auséncia de adaptactes na sala de aula pode revelar, nesse
sentido, referenciais importantes sobre o universo cultural e social de professores como
resultado das maltiplas mediagoes.

Os estudos de Martin-Barbero apontam a relevancia em reconhecer as bases que
fundamentam a construgdo dos discursos da midia, pois nelas encontramos elementos
capazes de projetar e constituir nossa cultura e nosso imaginario. Nessa perspectiva,
descobrir de que maneira os sentidos construidos pela mensagem operam o controle
sobre o leitor nos leva a compreensdao do “efeito visado”, que ndo necessariamente ¢
equivalente ao “efeito produzido” (CHARAUDEAU, 2006).

Seguindo a 6tica de Martin-Barbero (2003), trata-se da busca de uma teoria que
seja capaz de articular a investigacdo sobre o discurso e suas condi¢des de producéo, de
circulacdo e consumo, analisando o receptor como um sujeito que, ao entender 0s
processos comunicacionais, possa romper com as relagdes de poder gque se estabelecem
no ambito politico, social e cultural. Desse modo, a necessidade de a escola dialogar
com as novas tecnologias se torna imprescindivel, pois esse receptor precisa estar apto a
interagir com varios discursos, ndo so para aprimorar sua formagdo, como exercicio de
sua libertacdo, mas também para ingressar no mercado de trabalho.

Para Citelli, é nesse contexto de transformacfes tecnoldgicas que surge a
necessidade de “um novo tipo de profissional que consiga pensar de forma articulada
duas areas cada vez mais interdependentes na sociedade contemporanea” (2000, p. 137-
8), que sdo a Comunicacao e a Educacao.

Situar a pesquisa na interface Comunicacdo/Educacdo nos permite, nessa

perspectiva, refletir sobre o papel da escola hoje, sobretudo em relacdo a formacéo do
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leitor, de textos verbais, literarios e audiovisuais, isto é, as adaptacGes de obras literarias
para o cinema/televiséo.

E importante também destacar que, hoje, pesquisas em Educacio seguem uma
vertente multidiciplinar, transdisciplinar, interdisciplinar. De acordo com André (2001),
nos ultimos vinte anos a area educacional tem ampliado e diversificado os temas e as
metodologias aplicadas nos estudos académicos. “Recorre-se ndo mais exclusivamente a
psicologia ou a sociologia, mas a antropologia, a historia, a lingiistica, a filosofia”
(2001, p. 53), deixando de lado questdes mais genéricas e dando espaco para
abordagens de contextos mais especificos.

A autora afirma, ainda, que “para compreender e interpretar grande parte das
questBes e problemas na area de educacdo € preciso lancar mdo de enfoques
multi/inter/transdisciplinares ¢ de tratamento multidimensionais” (loc. cit.). Isto
significa reconhecer a amplitude do universo educacional, que sofre influéncias diversas
do campo cultural.

Houve também uma mudanga na relagdo entre pesquisador e seu objeto. Os
questionamentos e as problematizagdes surgem no ambito da pratica pedagogica, isto &,
a voz do professor ganha espaco na investigagdo para compor um “olhar de dentro”
(ibid., p. 54). E claro que, com essa perspectiva, 0 perigo é deixar que a subjetividade se
sobreponha a objetividade, contaminando os procedimentos de analise, que devem ter
uma abordagem teorica.

Tendo em vista a aproximacao das metodologias de pesquisas em Comunicacéo
e em Educacdo, entendemos que nossa opcdo por uma abordagem na interface
Comunicacdo/Educacdo condiz com a escolha de nosso objeto, do perfil dos sujeitos
envolvidos e das técnicas aplicadas para a pesquisa de campo, conforme discutiremos, a

sequir, nos capitulos Il e 111
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Capitulo Il — Comunicacéo em dialogo com a Educacéo

1. A questdo da interface

Nossa abordagem sobre as media¢es no processo de ensino-aprendizagem foi
realizada por meio da interface Comunicacdo/Educacdo, levando-se em consideragéo
trés aspectos importantes:

1) a interface situa-se entre campos diferentes ja constituidos, porém no
contexto da leitura de obras literarias e suas adaptacdes para 0 cinema ou para a
televisdo é imprescindivel interpenetra-los; cria-se um espaco hibrido em que se torna
possivel o didlogo entre a palavra e a imagem;

2) a avaliacdo do alcance e do limite da intersec¢do entre os campos é sempre
necessaria;

3) a reflexdo sobre as teorias dos dois campos é essencial para construir as bases
epistemoldgicas da interface Comunicagdo/Educacéo.

Huergo (2000) utiliza a palavra “topografia” para referir-se ao territério da
interface Comunicacao/Educacdo, cujo lugar se caracteriza pela complexidade devido as
diferentes perspectivas teodricas e praticas, seja no ambito cultural, social ou
profissional. Utilizada para designar o processo de descricdo de um lugar, do grego
topoghraphia (Houaiss), a topografia nos ajuda a compreender a interface
Comunicagdo/Educagcédo na medida em que realiza um mapeamento, observando e
registrando as formas desse terreno, cuja travessia passa pelas instituicbes educacionais,
pelos horizontes culturais, bem como pelas tecnologias de informagdo e comunicacao.
Como o lugar se caracteriza pela dispersédo e desordenamento, 0 caminho nao pode ser
percorrido de modo linear. Ha, portanto, que conviver com paisagens de formas

assimétricas e mutacao.
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Isso significa que, ao situarmos esta pesquisa na interface, o tracado dessa linha
investigativa sera sinuoso, principalmente se considerarmos que a escola possui uma
dindmica que ndo é determinada somente pela preocupacdo com o0s conteldos e as
estratégias pedagogicas utilizadas.

E, como Huergo destaca, a escola vive uma crise de hegemonia com a presenca
dos meios, pois os horizontes culturais midiaticos refletem o complexo movimento
cultural, gerado pela multiplicidade de valores, vozes e intengdes e, em consequéncia,
criando um espaco de lutas e de negociacfes. Desse modo, a construgcdo de um projeto
transversal passa pelo reconhecimento dos meios de comunicagdo como elemento
modalizador para as transformacGes das praticas sociais que se cruzam conforme as
mediagOes culturais. O lugar dessa interface Comunicagdo/Educagédo seria, entdo, um
“néo-lugar”, transitando entre campos distintos e sem estar exclusivamente num dos
campos, mas em constante dialogo.

José Luiz Braga e Regina Calazans (2001), assim como Huergo, também
discutem a interface. Para eles, a interface ocorre quando dois campos estabelecem uma
interdisciplinaridade, cada um contribuindo com suas especificidades para estudar um
objeto comum.

Braga e Calazans ndo se referem exatamente a uma transversalidade, como
Huergo, embora percorram os dois campos antes de discutir a questdo da interface.
Também ndo tratam explicitamente da constituicdo de uma transdisciplinaridade, mas

afirmam que

“(...) o interfaceamento, em vez de apenas gerar um campo especifico
na fronteira, tendencialmente penetra os dois campos, solicitando
reconsideragdes em largas por¢des de suas praticas e seus conceitos.”
(BRAGA e CALAZANS, 2001: 56)
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Ou seja, é necessario tomar os diferentes angulos da interface, permitindo a
interpenetracdo de um campo no outro como, por exemplo, o “uso dos meios nos
processo formais de ensino, presencial e a distancia” (BRAGA e CALAZANS, 2001:
57), o “encontro entre o sistema escolar e a propria ‘sociedade de comunicacdo’”,
“trabalhar as relagdes de fluxo que ocorrem entre os saberes e processos da escola e os
saberes e processo mediaticamente disponibilizados” (idem, ibidem: 62).

Sao diferentes faces que viabilizam o didlogo entre a Comunicacdo e a
Educacdo, e ao mesmo tempo colocam desafios, tanto para 0s meios de comunicagao

como para a escola, isto é,

“(...) para a escola, o de encontrar modos préprios (sistematizados e
refletidos) de interagir com a ‘atualidade acelerada’. Para a midia, o
de inscrever essa atualidade em referéncias de percepgdo publica geral
e leiga que, entretanto, viabilizem a construcdo de relacionamentos e
sistematizacdes.” (BRAGA e CALAZANS, 2001: 67)

Como podemos perceber, a natureza da interface € mais do que simplesmente
interdisciplinar, pois, além de propor relagbes entre campos distintos: comunicacdo e
educacdo, permite a articulacdo entre os estudos tedricos, caracterizando o territdrio
como transdisciplinar e interdiscursivo, devido ao seu carater dialdgico e polifénico.

Destacamos que a necessidade de uma Comunicacdo para a Educacdo — e
também de uma Educacdo para a Comunicacdo — € um dos aspectos relevantes para
nossa discussdo, pois — seja como interface, seja como um campo tedrico especifico —
vislumbramos um paradigma de estudo, a fim de encontrarmos um caminho para

repensar e reavaliar diretrizes do processo educativo.
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2. Um caminho para o estudo das mediacoes

A preocupacdo com o impacto que os meios de comunicacdo poderiam exercer
sobre o0 receptor e sobre a vida cotidiana remontam desde as primeiras décadas do
século XX, no contexto norte-americano (CITELLI, 2010). O pressuposto recaia sobre a
alegada falta de visdo critica dos jovens, cuja vida era invadida por mensagens
supostamente ingénuas, porém embasada em ideologia muitas vezes contréaria aquela
aceita pela sociedade da época. Ou melhor, conforme expde Citelli:

a questdo residia em circundar as novas geragbes, vigiando 0s
mediadores de imagindrios, simbolos, representacfes, a fim de que
ndo provocassem desvios de condutas, comportamentos, levando as

audiéncias juvenis a assimilarem valores ndo condizentes aqueles

preconizados pelo one way of life. (Ibid., p. 71)

Desponta, nesse contexto, um viés que aproxima problematizacdes da Educacéo
aos processos comunicacionais, pois, ainda que nao se referisse a uma interface, ja se
notava que o avango dos meios de comunicagdo operavam transformagdes no modo de
vida.

Diante dessa desconfianca, foram criados projetos com o objetivo de alertar
sobre as estratégias de manipulacdo e dominagdo exercidas pelos meios. Dai surgiram
os programas voltados para a “leitura critica dos meios”, entre as décadas de 1980 e
1990.

Na América Latina, segundo Soares, os estudos sobre a teoria das mediagdes
“permitiu uma mais lidica visdo do processo de recepgdo, promovendo importante
mudanca na pedagogia da educagdo para os meios” (1999, p. 22). O enfoque deixou de

ter um carater defensivo para adotar-se uma postura mais participativa, quer dizer, a
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melhor forma para conviver com 0s meios € compreender 0s processos comunicacionais
desenvolvendo atividades didatico-pedagdgicas no espaco escolar.

A partir da década de 1990, ganhou destaque uma educacao para 0s meios e para
0 uso das tecnologias no ensino, distanciando-se do uso instrumental e caminhando
mais na direcdo da transversalidade e da interdisciplinaridade.

Duas importantes contribuicbes para a Comunicacdo/Educacdo ou
Educomunicacdo, apontadas por Soares (ibid.), precisam ser destacadas: Celestin
Freinet e Paulo Freire. Para Freinet (SOARES, 1999) um dos fatores inerentes a
educacdo € a interacdo que se realiza entre os interlocutores como forma de expressar
ideias e produzir conhecimento. Freire, por sua vez, reconhecia a necessidade de um
reposicionamento entre educador e educando em que se estabelecesse uma
interatividade, substituindo a hierarquia tradicional da escola nas relagbes de poder;
deste modo, educador e educando poderiam construir conhecimento. Segundo Freire, 0

conhecimento:

exige uma presenca curiosa do sujeito em face mundo. Requer sua
acdo transformadora sobre a realidade. Demanda uma busca constante.
Implica em invencdo e reinvencdo. Reclama a reflexdo critica de cada
um sobre o ato mesmo de conhecer, pelo qual se reconhece
conhecendo e, ao reconhecer-se assim, percebe o “como” de seu
conhecer e os condicionamentos a que esta submetido seu ato. (...) Por
isto mesmo, é que, no processo de aprendizagem, sé aprende
verdadeiramente aquele que se apropria do aprendido, transformando-
0 em apreendido, como o0 que pode, por isto mesmo, reinventa-lo;
aquele que é capaz de aplicar o aprendido-apreendido a situagdes
existenciais concretas. (...) Para isto, € necessario que, na situacao
educativa, educador e educando assumam o papel de sujeitos
cognoscentes, mediatizados pelo objeto cognoscivel que buscam
conhecer. (2001, p. 16)
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Ambos, Freinet e Freire, destacam a interagdo educando/educador como fator
decisivo para a transformacdo da escola: a medida que as relagcdes de socializacdo
viabilizam a comunicacdo e a expressdo, obtém-se as condi¢cdes necessarias para a
construcdo do conhecimento. O reposicionamento dos sujeitos envolvidos torna o
processo de ensino-aprendizagem mais dialdgico. E é justamente isso que caracteriza a
interface Comunicacao/Educagdo, ou seja, a situacdo educativa deve se constituir como
um “campo de dialogo” (SOARES, 2011a) que permita ao educando desenvolver uma
competéncia comunicativa.

A questdo da competéncia comunicativa, também discutida por Orozco Gomez
(2001), constitui-se nas multiplas mediacdes ao orientar modos de ler/ver. Dito de outra
forma, a mediagdo permite contextualizar e recontextualizar as mensagens miditicas,
tornando-as significativas para as praticas sociais, dentro e fora da escola, na medida em
que orienta a percepc¢éo dos valores éticos, morais, ideologicos e culturais.

Considerar a escola “ndo apenas como espaco de leitura e recepgao critica dos
meios, mas também como local de producdo e de enderecamento de respostas as
midias” (OROFINO, 2005, p. 41-42), permite-nos reconhecer os fatores que
determinam as mediac0es.

Como a topografia da interface Comunicacdo/Educacdo € movedica (Huergo,
2000), as mediac¢des ndo podem ser postuladas como algo que se enraiza e se solidifica.
Ao contrario, elas se movem e se sobrepem umas as outras.

Para Soares (2011a), as pesquisas na interface caminham para a constituicdo
epistemoldgica da Educomunicacdo. Para o autor,

0 NOVO campo, por sua natureza relacional, estrutura-se de um modo

processual, midiatico, transdisciplinar e interdiscursivo, sendo
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vivenciado na pratica dos atores sociais, através de areas concretas de

intervencéo social. (Ibid., p. 25)

As areas de intervencao social, por sua vez — isto é, “as a¢des mediante as quais,
ou a partir das quais, 0s sujeitos sociais passam a refletir sobre suas relagcbes no ambito
da educacdo” (SOARES, 2011b, p. 47) —, sdo constituidas por:

1) Educacdo para a comunicagéo, cujo estudo centra-se na compreensao do lugar
dos meios na sociedade e seu impacto; preocupa-se com a recep¢ao critica e toma como
base a teoria das mediacdes;

2) Expressdo comunicativa através das artes, voltada para a Arte-Educacédo e
suas diversas formas de expressao artistica;

3) Mediacéo tecnologica na educacédo, ou seja, 0s procedimentos e as reflexdes
sobre a presenca das tecnologias da informacdo e seus multiplos usos na educacéo;

4) Pedagogia da comunicacdo com enfoque na educacdo formal, com
participacao dos sujeitos do processo educativo (professor e aluno);

5) Gestao comunicativa, que opera o planejamento e a execucdo de a¢des, com 0
objetivo de criar ecossistemas comunicacionais no espacgo educativo;

6) Reflexdo epistemoldgica, basicamente processada no ambito académico,
através de estudos sobre a natureza do préprio fendmeno constituido da inter-relacéo

entre Comunicacdo e Educacdo, que resulta na producdo de uma metalinguagem.

As areas de intervencdo, propostas por meio de projetos pedagogicos, viabilizam
as praticas comunicativas no contexto da escola, na medida em que “a comunidade ¢
despertada para o novo, podendo perceber com mais facilidade o pensamento

qualificado pela agdo comunicativa, com ela dialogando”. (ibid., p. 48)
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Cabe ressaltar que essas areas de intervencdo ndo sdo estanques, devido ao
carater transdisciplinar, interdisciplinar, interdiscursivo e dial6gico, permitindo a
criacdo de outras areas de intervencao.

Ainda que ndo tenhamos um contorno definido e definitivo de um novo campo,
considerando a concepcdo de campo cientifico de Bourdieu (1983), as pesquisas
voltadas as esferas da Comunicacdo e da Educacgdo trazem perspectivas relevantes para
operarmos transformacfes no processo de ensino-aprendizagem, a fim de obtermos
resultados mais significativos no que se refere ao desenvolvimento da leitura critica dos
meios, aspecto essencial para a formacdo dos jovens atualmente, tendo em vista a
circulacdo de mensagens pelas varias midias.

Também salientamos a importancia das reflexes de Baccega (2011) a respeito
da interface Comunicacdo/Educacdo, pois ampliam nossa visdo sobre a realidade do
ensino basico.

Ultrapassar o territorio da interface para o de campo cientifico exige o
reconhecimento da existéncia da outros lugares de construcdo do saber e de circulacdo
da informacado. Isto significa considerar a relevancia da pedagogia das midias no que se
refere a educacao formal e dar o devido tratamento para o uso das tecnologias na sala de
aula. Por isso, concordamos com Baccega, que defende a necessidade de discussdes que

reflitam sobre

0 lugar que ela ocupa na formagdo dos alunos, dos cidaddos, da
sociedade contemporanea nos varios ambitos: da circulacdo de
informacfes a mudanca dos conceitos de tempo/espaco, a modificacdo
na producédo e sua influéncia sobre o consumo e sobre o mercado de
trabalho. (ibid., p. 34-5)
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Isto significa que precisamos rever de que modo integrar as tecnologias a
educacdo, de que maneira podemos planejar estratégias didatico-pedagdgicas sem tornar
as tecnologias apenas um instrumento de uma aparente modernizacao da escola. E, vale
dizer que ndo basta equipar as escolas, por isso alinhamos nossas reflexdes com as de
Citelli, ao constatar a inegavel presenca de aparelhos comunicacionais — TV, radio, dvd,
camera digital, filmadora, etc. — no espaco escolar, o pesquisador nos lembra que

0 que se encontra em sala de aula é, muitas vezes, um sistema em
crise, com enorme quantidade de problemas, e que ndo consegue

cumprir 0 seu objetivo-fim: promover ensino de qualidade aos
estudantes. (2011, p. 68)

Ou seja, é preciso considerar que o avango tecnologico torna as relagdes com o
cotidiano cada vez mais complexas e que, por isso, a transformacdo, ou melhor, a
modernizacao da escola ndo se restringe a instalacdo de equipamentos. Os problemas da
escola tém seu inicio desde a formacdo de professores nos cursos de Licenciatura, passa
pela realidade socioecondmica das comunidades que atende e chega as verdadeiras
condicdes de trabalho do professor.

E pertinente dizer que, de fato, hd “uma tentativa de acompanhar a celeridade
das mudancas ocorridas no ambito das tecnologias audiovisuais” (ibid., p. 69), mas 0s
problemas que a escola enfrenta ultrapassam a simples existéncias desses equipamentos.

Na educacdo formal, conforme vimos no Capitulo |, as orientagdes dos PCNs
sinalizam abordagens do conteido com textos produzidos pelos meios de comunicagédo
e se estendem para propostas curriculares das redes de ensino para o0 Ensino
Fundamental e Médio. Fato que, sem divida, caracteriza-se como grande avango para

viabilizar préaticas educomunicativas. Mas conferimos também pertinéncia para as
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observacOes de Citelli sobre a necessidade de um projeto que apresente “uma visdo
ampla de como e por que integrar a comunicacdo mediada — 0s sistemas e processos que
incluem televisdo, radio, jornal, internet, etc. — ao ambiente educativo” (2010, p. 76).

Nessa perspectiva, Soares (2011) aponta propostas de acdo para o Ensino Médio
Integrado, cuja realizacdo depende do gerenciamento de politicas publicas articuladas a
educomunicacdo. O percurso desenvolvido parte de quarto caminhos: 1) a integracdo de
curriculos que articule as varias disciplinas; 2) inclusdo das novas tecnologias e
capacitacdo docente para o trabalho didatico-pedagdgico com aparelhos multimidia; 3)
modelos de gestdo para a comunicacdo; 4) formacdo docente na é&rea de
educomunicagao.

As acdes necessarias sao também sugeridas por Soares (ibid.): dialogos entre 0s
campos, no interior dos projetos curriculares para 0 Ensino Médio, com preocupacdes
voltadas para o contexto contemporaneo; rediscussdao sobre posturas didatico-
pedagdgicas relacionadas ao contedo e as estratégias; criagdo de cursos com
perspectivas educomunicativas, seja para capacitar professores atuantes nas redes, seja
para formar novos profissionais.

Na perspectiva da recepg¢do, 0s mecanismos de producéo de sentidos séo abertos,
sujeitos a varios fatores, e em decorréncia disso se instalam por meio de mediacdes
diversas, de natureza social, econémica, cultural, etc.: “a recepcéo é um processo e ndo
um momento, isto €, ela antecede o ato de usar um Meio e prossegue a ele”, como
afirma Lopes (2011, p. 47), e é nesse processo gque acontecem as negociacdes de
sentido.

Qualquer texto produzido pelos meios de comunicacdo tem uma

intencionalidade que nem sempre serd apreendida conforme o desejo do emissor, pois
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os diferentes modos de ler estdo muito ligados as tradigdes,
preocupacdes e expectativas da vida préatica, incorporando-se, muitas
vezes, a ela nas discussbes familiares, alterando valores e

comportamentos. (Ibid., p. 48)

De um lado, a intencionalidade projeta uma ideologia; de outro, a recep¢éo pode
reelaborar essa ideologia reafirmando-a ou negando-a. Para a pratica educativa, isto
significa dar voz ao aluno — e também ao professor —, ouvir o outro, pois, como defende
Machado: “para que o dialogo ocorra ¢ preciso que o Eu se reconhega enquanto Tu”
(2009, p. 137). Essa escuta torna possivel perceber quais matrizes culturais circulam
pelos varios meios, cujas mediacBes criam outros mecanismos de negociacdo de
sentidos e novos procedimentos de socializagéo.

O estudo das mediacGes fornece subsidios essenciais para compreendermos 0s
fatores culturais que acompanham o cotidiano da escola, pois sdo esses fatores que
determinam a complexidade do “jogo de mediagdes”, influenciando nas decisdes sobre
as praticas pedagogicas.

Diante desses desafios, nossa perspectiva € compreender o universo no qual o
professor esta inserido e quais s@o as mediacGes determinantes para que ele possa
exercer sua fungdo como educador de maneira criativa e consciente, pois tomamos
como referencial as colocactes de Lopes, que aponta a relevancia do estudo das
mediagfes com base na audiéncia das telenovelas quando se pretende planejar
atividades pedagdgicas:

0 conhecimento das mediacGes permite fazer propostas pedagogicas
muito mais refinadas para rearticular as mediac6es da audiéncia. 1sso

quer dizer que esse conhecimento é suscetivel de ser explorado de

maneira produtiva, isto &, de forma a ser aplicado nos trabalhos de
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Educacdo para os Meios e, principalmente, haver sobre eles

intervencao dos prdprios receptores. (2011, p. 49)

Salientamos que, ao apontarmos a necessidade da criacdo de novos espagos para
o dialogo na escola, ndo estamos propondo a substituicdo dos contetdos desenvolvidos
por ela, mas sim uma maior abertura para 0 movimento tecnolégico que ocorre fora do
espaco escolar. Ndo podemos negar a existéncia de novos modos de interagir com o
mundo que se refletem no ambiente escolar, ou seja, temos que reconhecer que ha
pressdes externas com as quais a escola precisa conviver e discutir, como os valores
morais veiculados nos filmes, as tendéncias de comportamento presentes em revistas
dirigidas para os varios segmentos de faixa etaria, as estratégias de seducdo para o
consumo nas propagandas.

Em se tratando de adaptacbes, a industria cinematografica lanca produtos
culturais que circulam pelas salas de cinema e, depois, pela sala de estar das casas. De
certa forma, a obra literaria também circula por esses espacos, ainda que transformada,
cuja apreensdo nem sempre segue as mesmas vertentes de interpretacdo propostas pela
instituicdo escolar. Uma concepcdo de curriculo aberta para o didlogo certamente
possibilita a didatizacdo das adaptacdes.

Consideramos que o “jogo de mediagdes” pode nos fornecer pardmetros para
compreendermos as pressdes e 0s mecanismos de controle que impedem um trabalho
pedagdgico com as adaptacdes. No espaco educativo, ndo sdo apenas as orientacdes
educacionais que operam um direcionamento, ha também forcas de maior ou menor
aceitacdo para a presenca das adaptacdes em sala de aula.

Conforme atesta Gall (2005), os processos educativos e comunicativos
vivenciados através de atividades coletivas permitem contrapor maultiplas visGes e
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respostas, que servem para manter valores e conceitos ou mesmo transformé-los,
podendo gerar praticas conformistas ou questionadoras sobre o0s contetdos
desenvolvidos na escola. Gall também destaca a importancia do didlogo para que o
processo de ensino-aprendizagem seja “integrador e compreensivo”, em que o0s sujeitos
desse processo entrecruzem suas vozes na construcdo do conhecimento, ndo para buscar
um modelo de interpretacdo relativo as adapta¢des, mas, antes, para permitir liberdade
de interacdo e de expressdo das subjetividades.

Assim, dentro de nossas expectativas em relacdo as linguagens audiovisuais,
perguntamos: quais mediacdes interferem na interacdo do professor com as adaptaces?
Em que medida tais interferéncias podem determinar a presenca/auséncia das
adaptacOes? Para responder a tais questdes, consideramos pertinente situar nossa

pesquisa na interface Comunicagao/Educacéo.

47



Capitulo 111 - A Literatura sob o viés da Comunicacéo

1. Desafios na sala de aula: ensinar a ler
Maria Helena Martins aponta a relagéo entre ler e escrever, por isso a concepgéo
de leitura vincula-se ao texto escrito.® Ressalta, ainda, que ndo é apenas a simples
decodificagcdo dos simbolos graficos que processam o ato de ler, mas também “todo um
sistema de relacdes interpessoais e entre as varias areas do conhecimento e da expressao
do homem e das suas circunstancias da vida” (1995, p. 12). Ou seja, aprender a ler
implica vivenciar o mundo. Ou, como nos coloca Paulo Freire (1991),: lemos o mundo,
antes de lermos a palavra. Amplia-se, dessa maneira, 0 conceito de leitura como
(...) processo de compreensdo de expressdes formais e simbdlicas, ndo
importando por meio de que linguagem. Assim, o ato de ler se refere
tanto a algo escrito quanto a outros tipos de expressdo do fazer
humano, caracterizando-se também como acontecimento histérico e

estabelecendo uma relagdo igualmente historica entre leitor e o que é
lido. (MARTINS, 1995, p. 30)

Um aspecto que caracteriza a instituicdo escolar € o fato de estar presa a uma
cultura “ligada a producdo da escrita, geralmente provinda do trabalho de letrados”
(ibid., p. 28). Para nossa reflexdo, interessa-nos a abordagem da Literatura feita pela
escola, pois a obra literaria, considerada como texto de partida, inspira o processo de
transposicdo para a linguagem audiovisual.

Tradicionalmente, a Literatura tem integrado os estudos do componente

curricular Lingua Portuguesa no Ensino Médio, cuja abordagem enfatiza uma visao

& A concepcéo do texto, nesta passagem, fica restrita & escrita, porque estamos tratando do ato de ler e
escrever. Mais adiante veremos que o conceito de texto e de leitura estende-se também para linguagens
ndo-verbais.
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cronoldgica da passagem de um periodo literdrio para outro (Barroco, Arcadismo,
Romantismo, etc.) e ressalta obras indicadas para o ingresso em vestibulares das
universidades publicas.

Essa abordagem pode reduzir, porém, a percep¢do do valor artistico e cultural do
texto literario, sobretudo pela imposicdo das indicacOes de leitura. Todorov defende a
retomada de um ensino de Literatura que considere sua importancia para a formacéao do
leitor, pois “o conhecimento da literatura ndo ¢ um fim em si, mas uma das vias régias
que conduzem a realizagdo pessoal de cada um” (2009, p. 32). E acrescenta que o
estudo da Literatura ndo pode ser meramente cronoldgico ou estrutural, cercado por

normas de apreciacgéo, porque

O leitor comum, que continua a procurar nas obras que 1é aquilo que
pode dar sentido a sua vida, tem razdo contra os professores, criticos e
escritores que lhe dizem que a literatura sé fala de si mesma ou que
apenas pode ensinar o desespero. Se esse leitor ndo tivesse razdo, a

leitura estaria condenada a desaparecer num curto prazo. (lbid., p. 77)

Todorov ainda destaca que

A literatura pode muito. Ela pode nos estender a méo quando estamos
profundamente deprimidos, nos tornar ainda mais préximos dos outros
seres humanos que nos cercam, nos fazer compreender melhor o
mundo e nos ajudar a viver. Ndo que ela seja, antes de tudo, uma
técnica de cuidados para com a alma; porém, revelacdo do mundo, ela
pode também, em seu percurso, nos transformar a cada um nés a partir
de dentro. (Ibid., p. 76)

Na verdade, o ensino de Literatura convive com impasses relacionados ndo
somente as estratégias aplicadas na sala de aula, mas também aos critérios de selecdo do
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contetdo. N&o ha neutralidade na selecdo das obras literarias estudadas no ensino
bésico; o estudo da Literatura certamente revela posicionamentos de uma cultura
hegemdnica, muitas vezes distante do universo dos educandos. N&o temos davida de
que as obras estudadas na sala de aula e presentes nos livros didaticos tenham valor
estético e literario, contudo seria ingénuo de nossa parte ndo reconhecer que a critica
literaria conduz a interpretacfes impregnadas por aspectos ideoldgicos. Os livros
didaticos, por exemplo, por trazerem interpretacdes pré-estabelecidas, nem sempre
permitem ao aluno liberdade para propor outras leituras.

Para Jodo Alexandre Barbosa, o papel da escola é formar leitores que sejam
capazes de discriminar valores estéticos, selecionando textos que tragam elementos de
significacdo para os jovens. E 0 autor destaca que a escola “tem de mostrar ao aluno,
passar para ele, que a arte em geral — e a literatura em particular — é um jogo, que
contém elementos ladicos fundamentais” (1994, p. 26). No entanto, ela continua
assumindo uma “postura moralista, positivista, herdeira de uma tradicdo que néo
recebeu ainda criticas” (loc. cit.) necessarias para a sua reformulacdo e, com essa
perspectiva, desenvolve estratégias muitas vezes redutoras para a apreciacdo do texto
literario.

Por esta razdo perguntamos: como resgatar a funcdo formadora da Literatura, no
sentido aplicado por Todorov (2009) ou como metafora da escrivaninha de Benjamin
(1995) e ainda o conceito de bildung discutido por Bolle (1997)?

Bildung, palavra alemd, equivalente a formacdo em lingua portuguesa, ndo tem
uma traducdo que expresse 0 alcance do conceito. Para explicar o sentido atribuido ao
termo, o autor de “A idéia de formagdo na modernidade” (1997) retoma a origem do

conceito de bildung na Alemanha do século XVIII.
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Bolle toma como ponto de partida a discussdo de Walter Benjamin sobre a

formagédo da crianga fora do ambito da escola. Benjamin, em Infancia berlinense por

volta de 1900 (1995), revela o quanto as atividades realizadas com liberdade Ihe

proporcionavam prazer e eram capazes de despertar a imaginacao e a curiosidade:

Era no intervalo da aula que a coisa era feita: juntavam-se os livros
que, em seguida, eram de novo repartidos entre os pretendentes. (...)
Quado suave e mediterraneo era o ar tépido que soprava daqueles livros

distribuidos no intervalo.

(...) fossem esses livros agradaveis ou medonhos, aborrecidos ou
excitantes — nada podia aumentar ou diminuir-lhes o0 encanto. Pois
este ndo dependia do contetido, mas sim do fato de me garantirem um
quarto de hora que tornasse mais toleravel toda a miséria da
monotonia das aulas. J& ao anoitecer, regozijava-me em colocar o
livro na pasta, ao arruma-la, e de sabé-la mais leve, apesar do peso
adicional. (Ibid., p. 114 e 116)

Em oposicdo, sobre o que era proposto na sala de aula ele diz: “Tudo 0 que

sucedia na sala de aula, de modo geral, me repugnava” (ibid., p. 92). Enquanto a carteira

escolar é o lugar do estudo regrado, do institucional, a escrivaninha é o espaco do

Iudico, do prazer, da aprendizagem clandestina, da liberdade e da curiosidade. Pois “a

escrivaninha proporciona um olhar de distanciamento critico sobre o que se aprende na

escola” (BOLLE, 1997, p. 10), configura-se um lugar ndo apenas de recolhimento, mas

também de relacdo de poder sobre as tarefas escolares, atribuindo-lhes um significado

particular:

(...) Era com prazer que revia velhos cadernos, dotados agora de um
valor especial, que era o de eu té-los resgatado do dominio do
professor, que teria direito sobre eles. Agora deixava o olhar recair

sobre as correcdes ali registradas em tinta vermelha, e um prazer
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sereno me tomava. Pois, assim como os nomes dos mortos gravados
nas sepulturas ja ndo podem ser Uteis ou prejudiciais, ali estavam
notas que haviam entregado todo seu poder a outras mais antigas.
Com outro espirito e com a consciéncia mais tranquila eu podia perder
horas na escrivaninha tratando dos cadernos e dos livros escolares.
(BENJAMIN, 1995, p. 119-120)

Livre da dominacdo da sala de aula, Benjamin vivenciava o prazer da leitura,
deleitando-se com as tarefas ja realizadas e, portanto, sem o peso das restricoes e
imposi¢cOes que a correcdo e a avaliacdo do professor Ihe impunham. A escrivaninha,
como observa Bolle (1997), constitui-se em outra escola, criando a dicotomia entre
dever (escola oficial) e ludico (escola paralela, clandestina).

O que estd em jogo no texto de Benjamin é o modelo de escola que impde
contetdos e formas de aprendizagem, cujo controle se realiza através do poder da
instituicdo escolar. Bolle, por sua vez, aponta que o uso da palavra vormachen, utilizada
por Benjamin (“classe atenta ao professor que no quadro-negro lhe representa algo™) e
traduzida por “representar”, como indicativo do carater da escola oficial, traz na verdade
uma ambigiliidade, pois também pode significar “ensinar” ou “fingir”.

Nesse sentido, Bolle destaca que a critica de Benjamin é para o fato de a escola
oficial trabalhar com um “saber fingido”, ou seja, “um saber que ndo se baseia em
auténtica necessidade, ndo vem de dentro e ndo é transmitido com inteireza” (1997, p.
11). Isto é, a escola oficial ¢ construida artificialmente, legitimada por um sistema
institucional de um saber que pouco contribui para a formacéo, porque apenas finge.

A discussdo de Bolle sobre o conceito de formacdo parte dessa critica de
Benjamin sobre a polarizacdo entre a escola oficial e a clandestina. A palavra bildung

(formacéo) teria um sentido muito mais amplo, quando levada a luz de uma escola que
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considera a autonomia do sujeito e o autodesenvolvimento. E, sendo assim, para Bolle
bildung (formagao) é: “algo que nao pode ser obtido apenas por meio da educagdo (o
circulo vicioso do “ducor” e do “duco”), mas algo que exige independéncia, liberdade,
autonomia e se efetua como autodesenvolver-se (ibid., p. 17).

Ha o reconhecimento de que a formacdo tem um significado mais amplo do que
apenas desenvolvimento intelectual. Existem outras maneiras de aprender que tratam
dos aspectos fisicos, psiquicos, ou melhor, daquilo que envolve o ser humano, enquanto
sentido de humanidade. Assim como também existem outros lugares para se aprender, e
ndo somente na escola, que tende a frustrar as experiéncias quando ndo reconhece as
necessidades dos sujeitos envolvidos no processo educativo.

Uma visdo mais ampla de formagéo provoca mudangas nas relagfes de poder no
interior do espaco escolar, na medida em que o saber passa a ser construido
conjuntamente entre professor e aluno. E por isso que, numa perspectiva emancipadora,
a apreciacdo da obra literaria precisa estar livre de regras ou modelos de interpretacdo a
fim de permitir que o aluno encontre um significado para a leitura, utilizando-a como
fonte de reflex@o sobre 0 mundo em constante transformacao, principalmente diante do
surgimento das novas tecnologias.

Segundo Martin-Barbero,

(...) hay un campo en el que las transformaciones tecnoldgicas afectan
especialmente las formas y los modelos de socializacion: el de las
relaciones entre educacién y comunicacién, y en particular las

mutaciones de largo alcance que producen los cambios en los modos

de circulacion y produccion del saber. (2005, p. 11)

E ¢ esse fluxo de informacdes e de imagens que desequilibra as “hierarquias

culturais” (idem, 2006, p. 11), introduz o caos e gera um sentimento de ameacga na
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escola e nos professores, diante da perda de autoridade, ou melhor, da crise de
identidade que ndo mais permite reconhecé-los como Unicos detentores do saber. Os
sistemas educativos, em vez de tentar controlar os saberes que circulam fora da escola,
precisam repensar as relagcdes de poder e buscar novas formas de aprender e ensinar,
cujo movimento passa pela descentralizagdo da palavra no contexto escolar, isto é, ndo
como negacédo da palavra, mas sobretudo no reconhecimento da articulacdo da palavra
com a linguagem audiovisual.

Como destaca Citelli, “a imagem alcancou patamar de narratividade cultural
ampliada, ajudando a organizar as proprias formas de pensamento” (2006, p. 19), o que
provoca uma reconfiguracdo da relagdo entre a palavra e a imagem, principalmente no
universo escolar. A imagem ganha outros contornos nesse contexto tecnoldgico e
encontra resisténcia, sobretudo no mundo letrado. Trata-se, portanto, da busca de uma
nova discursividade, construida por um leitor/autor, pois a montagem do tecido, no

momento da leitura, o transforma também em autor, ou melhor, em co-autor:

(...) pensar a lectura como produccion es arrancar ao lector e la
pasividad estructural a que lo condenaba su estatuto social y cultural,
pues al dar la palabra al trabajo la lectura se vuelve incitacion a la
escritura, se evade de la cartografia burguesa de los oficios
especialistas y reencuentra al trabajo en el corazén mismo de la
escritura. (MARTIN-BARBERO, 2004, p. 8)

O leitor ndo é passivo, ao contrario, ele participa da construgédo de sentidos, tanto
em textos verbais, como nos nao-verbais. E por isso que a diversidade de linguagens
deve compor os contetudos desenvolvidos na sala de aula.

O descentramento do livro nos ajuda a inserir a escola em um novo ecossistema

comunicacional para compreender a descontinuidade, a fragmentagéo, a construgéo do
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palimpsesto ou do hipertexto. Na visdo de Martin-Barbero, “la escuela necesita entonces
ponerse a la escucha de las oralidades y abrir los ojos a los visualidad cultural de las

visualidades que emergen en los nuevos regimenes de la tecnicidad” (2002, p. 10). A
linguagem como mediadora da socializagcdo, dos sentidos, das percepcdes e dos
conhecimentos, na direcdo da desterritorializacdo do lugar do saber, permitird o didlogo
com as varias linguagens presentes nos meios de comunicacdo. Para isso, faz-se

necessario compreendermos como a escola convive com tais mudancas.

2. A escola e 0 novo contexto tecnoldgico

O simples contato com as informacdes ndo leva a construgdo do conhecimento,
como ressalta Martinez. Para ele, “o conhecimento nao viaja pela Internet” (2004, p.
96), havendo, sim, um maior acesso ao intenso fluxo de informacao. A questéo € o que
fazer com todas as informacbes e, principalmente, como transforma-las em
conhecimento, na medida em que, para isso, “exige-Se — mais que qualquer coisa —
pensamento 16gico, raciocinio e juizo critico” (ibid., p. 97). Mesmo que deixdssemos os
jovens expostos por um tempo indeterminado ante as informacdes, ndo seria possivel
transformar essas mensagens em conhecimento sem a presenca de um mediador capaz
de orientar o processo da aprendizagem.

Conforme ressalta Tedesco (2004), ha duas posturas distintas em relacdo as
tecnologias: de um lado, um otimismo exagerado devido ao modo mais democratico de
acesso as informac0es; de outro lado, a tecnofobia pessimista que prenuncia a exclusédo
e a desigualdade social. Tais posturas devem ser superadas para que as discussdes e
decisbes sobre o uso das novas tecnologias na educacdo sejam mais condizentes com a

realidade do cotidiano escolar.
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Adotar uma postura racional e equilibrada, dando a devida importancia para o
contexto tecnoldgico, é o primeiro passo. Depois disso, é preciso pensar de que maneira
0s meios constroem as informacdes para que se tornem viaveis as estratégias elaboradas
pelos educadores. Isto, para Tedesco (2004, p. 11), significa considerar trés aspectos
fundamentais:

— planejar estratégias de comunicacdo destinadas a qualificar as demandas
educativas;

— as estratégias relativas as novas tecnologias exigem aliancas entre o setor publico e
0 setor privado, bem como aliangas no interior do proprio setor publico;

— as estratégias devem considerar, de forma prioritaria, os professores.

Como ja afirmamos, equipar as escolas com computadores ndo é suficiente. Na
verdade, ‘“as estratégias politicas deveriam basear-se no desenvolvimento de
experiéncias, inovagdes e pesquisa” (ibid., p. 12), a fim de buscar esclarecer as
incertezas — ja que o mundo tornou-se volatil — e aumentar as esperancas de se construir
uma “educag¢ao para a emancipacdo” (ADORNO, 2003), tendo como objetivo constituir
uma consciéncia social voltada para a democracia. E acrescenta Adorno: “uma
democracia com o dever de ndo apenas funcionar, mas operar conforme seu conceito,
demanda pessoas emancipadas” (ibid., p. 141-142), que reconhecam o “jogo de forgas
localizado por tras da superficie das formas politicas” (ibid, p. 137). Isso implica a
recusa de um modelo autoritario de educacéo e a adocdo de uma postura mais autbnoma
tanto da escola como, consequentemente, do professor.

Assim, todo processo educativo deve ser visto como uma pratica da liberdade

(FREIRE, 2001, p. 24). De acordo com Freire,

(...) educar e educar-se, na pratica da liberdade, é tarefa daqueles que
sabem que pouco sabem — por isto sabem que sabem algo e podem
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assim chegar a saber mais — em didlogo com aqueles que, quase
sempre, pensam que nada sabem, para que estes, transformando seu
pensar que nada sabem em saber que pouco sabem, possam

igualmente saber mais. (Ibid., p. 25)

A imagem de um professor autoritario, detentor de todo o saber, é entdo
incompativel com a pratica da liberdade, pois ele deve antes de tudo se colocar como
um mediador na construcdo do conhecimento.

Além disso, as incertezas nos conduzem a um movimento constante de busca,
ndo somente das informagdes, mas das formas de “aprender e ensinar a seleciona-las,
avalia-las, interpreta-las, classificad-las e usa-las” (BRUNNER, 2004, p. 25). Nessa
perspectiva, a reavaliacdo da escola no contexto midiatico contemporaneo (CANCLINI,
2008) nos obriga também a pensar no papel do professor e na participacdo dos alunos
no processo educativo. Isto “implica em invengdo e em reinven¢do” (FREIRE, 2001, p.
27) dos modos de aprender e ensinar, acionando uma reflexdo continua sobre o que se
conhece e como se constroi o conhecimento. E, como salienta Freire,

(...) no processo de aprendizagem, s6 aprende verdadeiramente aquele
que se apropria do aprendido, transformando-o em apreendido, com 0

que pode, por isto mesmo, reinventa-lo; aquele que é capaz de aplicar o

aprendido-apreendido a situagdes existenciais concretas. (Ibid, p. 28)

Professores e alunos devem ser, portanto, os sujeitos capazes de, por meio da
reflexdo, atuar como agentes transformadores da realidade, sobretudo para a construcéo
de uma sociedade mais igualitaria e democratica. E a constru¢cdo do conhecimento,

nessa perspectiva, pressupde um ato coletivo e dialdgico.
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O papel do professor ¢ orientar a leitura do discurso da midia, atentando para as
construgfes simbdlicas que muitas vezes ocultam as relagcdes de poder e o desejo de
dominagdo dos meios sobre os receptores. E isso principalmente se considerarmos o
carater apelativo dirigido para o consumo, aspecto essencial na manutencdo da logica
econdmica do capitalismo, conforme observamos nas estratégias de persuasao aplicadas

sobretudo pelas propagandas, mas também por outras mensagens midiaticas.

3. Alfabetizagdo audiovisual

Durante alguns anos, na escola, as atividades de leitura tiveram como enfoque os
textos escritos: ser considerado alfabetizado significava conhecer o alfabeto e
decodificar as letras, as palavras, os enunciados.

Magda Soares (2004), em seu artigo “Letramento e alfabetizacdo: as muitas
facetas”, esclarece-nos o0 conceito de alfabetizacdo aplicado hoje na educacgdo. Segundo a
autora, alfabetizacdo e letramento, no Brasil, sdo conceitos que se fundem e se
confundem, em comparacao a outros paises como a Franca, os Estados Unidos e Portugal.
A palavra invencéo corresponde ao uso do termo letramento, conceito criado pela

necessidade de reconhecer e nomear préaticas sociais de leitura e de

escrita mais avancada e complexas que as praticas do ler e escrever

resultantes da aprendizagem do sistema de escrita. (Ibid., p. 6)

Ao termo alfabetizacdo, a autora atribui dois vocabulos: desinvencdo e
reinvencdo. A desinvencdo aplica-se a “perda da especificidade do processo de
alfabetizagdo” (ibid., p. 9), isto ¢, os procedimentos restritos a apreensdo da camada
fonologica relacionada ao sistema grafico vao caminhando para o sentido de letramento

em que ndo apenas se decodifica a lingua escrita, mas também se utiliza desse
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conhecimento em préaticas sociais cotidianas, como escrever um bilhete, por exemplo.
Portanto, a reinvencdo da palavra alfabetizacdo sugere a contaminagdo dos dois
conceitos aqui discutidos, atribuindo um novo significado para o termo alfabetizacéo.
Soares (ibid., p. 14) ressalta que, de fato, ndo se deve dissociar alfabetizacéo
(“aquisi¢do do sistema convencional de escrita”) de letramento (“desenvolvimento de
habilidades de uso desse sistema em atividades de leitura e escrita, nas praticas sociais
que envolvem a lingua escrita”), pois ambos ocorrem de modo simultineo e sdo

interdependentes, porque

a alfabetizacdo desenvolve-se no contexto de e por meio de praticas
sociais de leitura e escrita, isto é, através de atividades de letramento,
e este, por sua vez, sé se pode desenvolver no contexto da e por meio
da aprendizagem das relacbes fonema-grafema, isto é, em
dependéncia da alfabetizacdo. (SOARES, 2004, p. 14)

Assim, o termo alfabetizacdo utilizado neste capitulo é aquele da reinvencéo,
que agrega tanto a etapa de percepcao e apreensdao de um codigo (alfabetizagdo), como
0 uso efetivo desse cddigo em atividades cotidianas (letramento). A pertinéncia do
alargamento do conceito de alfabetizagdo reside no fato de reconhecermos
procedimentos de leitura das imagens e possibilidades de aplicacdo dessa leitura para a
producdo de outros textos e/ou de praticas sociais, tais como operar com a linguagem
iconografica do computador.

Ultrapassamos, desse modo, o “simples apoderamento pragmatico, chegando ao
nivel da produgdo do conhecimento” (SOARES, 2008). O termo apoderamento,
utilizado por Soares, diz respeito a apropriacdo de um conhecimento e sua aplicacdo nas
praticas sociais, isto €, quando o jovem conhece a midia e apreende 0s mecanismos

operacionais, sobretudo a linguagem com que se constitui, pode entdo criar outras
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mensagens, ou melhor, passa a dominar a tecnologia. A proposta “ndo é subordinar-se
as tecnologias (...), mas, sim domina-las, como condigdo civilizatoria” (ibid., p. 52),
tendo em vista que, com 0 avanco das tecnologias de informagdo e de comunicagéo
(TICs), a imagem passou a ter também grande importancia para os jovens na realizacao
das tarefas mais simples do cotidiano, assim como para a insercdo no mercado de
trabalho.

O que observamos, no entanto, é a predominancia da palavra escrita sobre a
imagem, na sala de aula. H& dois fatores para o distanciamento da escola em relacéo as
imagens, apontadas por Costa (2005, p. 34):

Em primeiro lugar, a tradicdo que submeteu a grande massa de
conhecimento humano ao registro escrito obriga quem deseje ter
acesso a ele a utilizar a leitura, pratica que levou a associagao entre
conhecimento e alfabetizacdo. A transposicdo do conhecimento da

oralidade para a escrita criou barreiras para aqueles que ndo tém

acesso a leitura por razdes fisicas, sociais ou econémicas.

Em segundo lugar, a linguagem visual, por ser tida como pouco precisa,
ambigua ou excessivamente particular, parece pouco ligada a
racionalidade. Os principios universalistas da ciéncia ddo a impresséo

de estarem mais adaptados a precisao da escrita.

E, enquanto a escola ainda se volta para a escrita, 0s jovens de hoje apreendem
com facilidade a linguagem audiovisual, incorporando o ritmo e a fragmentagdo com
que as mensagens e as informagbes sdo veiculadas. Para Martin-Barbero (2002), o
contexto pedagogico esta distante dessa realidade dos jovens, por isso as atividades
desenvolvidas na sala de aula seriam desmotivadoras, uma vez que se afastam das

tarefas cotidianas, bem como das demandas da vida profissional.

60



Reverter esse quadro implica a ressignificacdo da escola, o que, segundo Martin-
Barbero, s6 sera possivel se no contexto pedagdgico a tecnologia midiatica for

considerada como dimens&o estratégia da cultura, pois assim

(..) la escuela podra insertarse en las nuevas figuras y campos de
experiencia en que se procesan los intercambios entre escrituras
tipogréficas, audiovisuales y digitales, entre identidades y flujos, asi como

entre movimientos ciudadanos y comunidades virtuales. (Ibid., p. 46)

O que vemos, no entanto, € uma resisténcia por parte da escola, cuja construcao
histdrica se deu através dos livros. Os meios tecnolégicos sdo frequentemente apontados
como os responsaveis pelo empobrecimento cultural e, principalmente, pela crise da
leitura e da escrita.

Esse conflito espelha o lugar consagrado do livro, visto que

(...) mientras el libro es declarado espacio propio de la razon y el
argumento, del calculo y la reflexion, el mundo de la imagen masiva

es reducido a espacio de las identificaciones primarias consumistas y

la simulacion politica. (Ibid., p. 46)

Na perspectiva de Martin-Barbero, a visdo negativa sobre os meios afasta a
possibilidade de um debate construtivo entre a escola e os produtos midiaticos,
sobretudo pelo fato de que o livro perde sua centralidade para conviver com outras
formas de circulacao do saber, pois

(...) el libro seguira siendo clave en la medida en que la primera
alfabetizacion — la que abre al mundo de la escritura fonética, en

lugar de encerrarse sobre la cultura letrada— ponda las bases para la

segunda alfabetizacion, aquélla que nos abre a las mdaltiples
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escrituras que hoy conforman el mundo del audiovisual y del texto

electrénico. (lbid., p. 52)

Essa segunda alfabetizacdo — ou o que Huergo (2000) chama de
“alfabetizaciones posmodernas” — sao as formas de construcdo do saber, da
transmissdao do conhecimento, das préaticas e representacdes que se constituem por
multiplos modos de comunicacgdo, presentes na internet, na televisdo, no cinema, no
radio. Sdo cddigos audiovisuais que transformam principalmente os imaginarios
coletivos:

(...) estas alfabetizaciones multiples estan principalmente provocadas
por los medios y las nuevas tecnologias, a la manera de una
“pedagogia perpetua” que excede el control y la organizacion
escolar, pero reconocen asimismo a otras fuentes de significacién,

como la “cultura de la calle” y los grupos de referencia que en ella se

configuran, y la misma cultura de la escuela. (HUERGO, 2005)

A primeira alfabetizacdo relaciona-se ao processo de aquisicdo de um cddigo
linguistico, pois a linguagem verbal ainda é um dos aportes para nos inserirmos no
mundo. A contemporaneidade tem impulsionado o surgimento de outras linguagens,
construidas por imagens e sons, dai a colocacdo de uma segunda alfabetizacédo, ou seja,
a audiovisual.

Nessa mesma perspectiva, Aguaded (2005, p. 32) vai discutir a importancia do
desenvolvimento da competéncia audiovisual/comunicativa. A segunda alfabetizacéo,
ou alfabetizacdo audiovisual, € necessaria para a apreensao e a compreensdo das midias
audiovisuais. Essa competéncia pode ser considerada com base no receptor

(competéncia para selecionar e usar os meios de forma consciente e autdbnoma), no
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decodificador da mensagem (competéncia para uma leitura critica), no usuério
(competéncia para usar 0S meios como instrumentos de aprendizagem, indagagdo ou
comunicagdo), na expressao (competéncia do emissor/receptor ativo para elaborar
mensagens). Ou seja, a “competéncia audiovisual” € resultado de uma relagdo dialogica,
interativa e critica, em que 0s sujeitos do processo comunicativo podem atuar de
maneira efetiva nas escolhas e, inclusive, operar transformacdes sociais e culturais.

Conforme Aguaded destaca,

(...) el andlisis de los elementos configuradores de los lenguajes
surgidos de los mensajes audiovisuales pretende, ante todo, la
formacion de los futuros ciudadanos como emisores-receptores de
mensajes, al tiempo que el fortalecimiento de sus competencias
interactivas y la fundamentacién de la ensefianza y el aprendizaje de
las capacidades expresivas con los distintos sistemas simbolicos y
medios. (Ibid., p. 32)

Na sociedade contemporénea, cuja comunicacdo reorganiza e relocaliza os
intercdmbios sociais, 0 desenvolvimento da competéncia comunicativa e tambem da
linguistica s@o essenciais para a emancipacao e o exercicio da cidadania.

Lemos televisdo, internet, cinema. A competéncia comunicativa nos permite
apreender os efeitos manipuladores, a espetacularizacdo e os simulacros. Além disso,
dizer que presenciamos a crise da leitura® nos parece equivocado, pois nunca se leu

tanto, nem se teve tanta variedade de textos disponiveis para qualquer um — seja como

° A questdo da crise da leitura é discutida tomando por base o ensino da Literatura na escola e as
dificuldades em incentivar a leitura de textos literarios. Maria Theresa Fraga Rocco (1986), no final da
década de 1980, apontava deficiéncias no ensino de Literatura no antigo 2° grau — o que € hoje o Ensino
Médio. O excesso de indicagBes de leituras, impostas pelos exames vestibulares para ingresso na
universidade, associado as atividades mecanicas de leitura, afastavam o aluno do texto literario. Além
disso, é preciso considerar também as dificuldades de acesso ao livro pelas camadas mais populares.
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forma de entretenimento, seja como fonte de informacdo. As questfes que levantamos
sdo: Como lemos todas essas mensagens? Como selecionamos e usamos as
informagdes?

Meyrowitz (2001) apresenta-nos uma importante reflexdo sobre as mdltiplas
alfabetizacbes midiaticas que, de alguma forma, contempla o desenvolvimento da
segunda alfabetizacdo/audiovisual. De acordo com o autor, existem trés tipos de
alfabetizacdo midiatica, cada uma com um enfoque, a saber:

1) no contetdo das mensagens que circulam em qualquer veiculo de

comunicacéo;
2) na gramética mididtica das diferentes linguagens;
3) no ambiente que caracteriza cada meio.

O desenvolvimento de contetdos diz respeito a decodificacdo das mensagens,
reconhecendo suas bases culturais, institucionais e comerciais. Como a apreensao da
mensagem é determinada pelas condigdes de recepc¢do, o texto abre-se para diferentes
leituras, dai constituir-se de certo grau de polissemia.

A gramatica midiatica consiste no tratamento da linguagem especifica de cada
veiculo e suas varidveis de producdo, ou seja, € através dos recursos das diferentes
linguagens midiaticas que se constroem os sentidos do texto. A visualidade da televisdo
e do cinema é composta por planos e enquadramentos dos planos; aléem disso, operam-
se cortes entre uma cena e outra para construir o sentido do texto.

A linguagem midiatica “envolve a compreensdo de como a natureza do meio
condiciona aspectos-chave da comunica¢do tanto ao nivel micro como macro”
(Meyrowitz, 2001, p. 95). Através do nivel micro € possivel observar o tipo de interacdo

que cada ambiente produz (unidirecional, bidirecional, multidirecional). O nivel macro
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nos permite compreender de que maneira 0 meio opera mudancas sociais, sobretudo na
transformacdo das formas de se comunicar. Essa perspectiva € o que Meyrowitz vai
chamar de teoria do meio. Segundo ele,
(...) a andlise do meio ndo sugere que os veiculos surgem
espontaneamente. A alfabetizacdo midiatica envolve também
consideracdo de como as forcas politica, econdmica e social

encorajam o desenvolvimento de alguns meios em vez de outros.
(2001, p. 97)

Sem davida, um dos fatores determinantes € o que rege 0s mercados. A
producdo de qualquer produto, seja de bens materiais, seja de bens simbdlicos, esta
sujeita ao consumo. Sdo as leis do mercado econdmico que sustentam o capitalismo,
gue organizam e direcionam as praticas sociais, inclusive as formas de comunicacao
utilizadas pela sociedade.

E acrescenta:

(...) a teoria dos meios é a menos comum forma de analise da midia.
Isso decorre devido ao fato de que o ambiente criado por um meio é
muito menos observado diretamente do que o contetido e a gramatica
dos veiculos. O ambiente do meio € mais visivel quando um meio esta

comegando a ser usado por uma porcdo significativa da populagéo.
(Ibid., p. 97)

A ampliacdo de usuérios de um meio é condicdo para que o aparelho tecnolégico
tenha sucesso para sua producdo em série, ou seja, para a producdo industrial. E, de
qualquer modo, o surgimento de novas midias ou o desenvolvimento de uma midia em
detrimento de outra nos obrigam a buscar outras formas de alfabetizacdo midiatica, visto

que ndo podemos nos apegar a um modelo. Por isso, “(...) a compreensdo das caracteristicas
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de um novo veiculo é prejudicada, por exemplo, pela tendéncia de descrever-se 0s novos
media usando conceitos retirados dos media mais antigos” (ibid., p. 98).

Nesse contexto, quando pensamos nas relagdes entre Comunicacdo e Educacéo,
os estudos de Dizard (2000) sobre as antigas e as novas midias contribuem para a
compreensdo do avanco tecnolégico que faz que um meio se desenvolva com maior
rapidez que outros. O autor trata dos meios de comunicagdo com base no que ele
considera como midia antiga e nova midia. O que separa essa tipologia basicamente sdo
a internet e os meios computadorizados, e ndo devem ser confundidos com a midia
convencional, mais linear.

As mudangas ocorreram em trés estagios: 1) introdugdo das impressoras a vapor
e do papel de jornal barato (séc. X1X) — que impulsionaram uma midia de massa através
dos jornais, dos livros e das revistas; 2) inicio da transmissdo por ondas
eletromagnéticas, como o radio (1920) e a televisdo (1939); 3) contemporaneamente, a
midia computadorizada, que modifica 0os processos de produgdo, transmissao,
armazenagem e distribuicdo de informacoes.

Esse terceiro estagio constitui-se fator determinante para as mudancas dos
servicos antes prestados por outras midias; além disso, as simbioses que vdo ocorrendo
nos veiculos — 0s computadores podem funcionar como televisores e vice-versa — oferecem
uma gama de opgdes para os usuarios. Como ressalta Dizard: “A nova midia é
crescentemente interativa, permitindo aos consumidores escolher quais recursos de
informagdo e entretenimento desejam, quando os querem e sob qual forma” (2000, p. 40-1).

Além disso, provoca novos modos de interacdo, visto que

(...) a realidade virtual é um novo tipo de interface homem-

computador que oferece um mundo de fantasia onde jogos e outros
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recursos de informacdo estdo a disposicdo dos consumidores
domeésticos. (lbid., p. 73)

E também:

(...) as diferengas que antes separavam um veiculo de massa de outro
estdo ficando mais ténues, a medida que todas as midias tornam-se
mais dependentes de sistemas compartilhados de transmisséo

acionados por computador. (lbid., p. 94)

A rigor, nos dias de hoje, ndo parece pertinente considerar categorias como
antigas e novas midias, pois o termo “novas” sugere a criagdo de algo que ndo existia
antes; e observamos que o0s dispositivos midiaticos tém se transformado
progressivamente. O celular ¢ um bom exemplo de hibridizagdo, tornando-se também
camera fotografica, internet, radio. A televisdo cada vez mais se transforma em
computador, propiciando modos de interacdo ndo linear; e o0 ato de zapear possibilita a
construcdo de itinerarios mais complexos, fragmentados e personalizados.

As pesquisas tecnologicas tém permitido o desenvolvimento de aparelhos mais
completos, para tarefas diversificadas e condensadas em formatos fisicos
miniaturizados. Assim, ao sintetizar suas funcdes, resultaria, em tese, na racionalizacao
do tempo; e a constituicdo material mais compacta permitiria maior mobilidade. E aqui
a nocao de tempo e espago adquire nova configuracdo para a realizagdo das praticas
sociais cotidianas.

De qualquer forma, tanto Meyrowitz (2001) como Dizard (2000) atestam que a
compreensdo desses novos meios pelos jovens é um fator essencial para a interacdo com

0 mundo e a insercdo no universo do trabalho. Desse modo, 0 que se apresenta para a
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escola é o desafio de prepara-los no contexto contemporaneo, isto é, desenvolver uma
“pedagogia dos meios” (OROZCO GOMEZ, 1997; OROFINO, 2005).
A relagdo da escola com meios deve considerar, conforme diz Canclini, tanto as

caracteristicas das linguagens midiaticas como a légica do mercado, tendo em vista que

As fusbes multimidia e as concentrages de empresas na producéo de
cultura corresponde, no consumo cultural, & integracdo de radio,
televisdo, mdsica, noticias, livros, revistas e internet. Devido a
convergéncia digital desses meios, sdo reorganizados os modos de

acesso aos bens culturais e as formas de comunicacao. (2008, p. 33)

Meyrowitz (2001) aponta o enfraquecimento das estratégias pedagdgicas
voltadas para a leitura, tendo em vista que os diversos meios armazenam e transmitem
informacdes, antes tarefas desenvolvidas no espaco educativo. Os jovens,
independentemente da escola, sdo capazes de ler a TV e interagir com 0 computador.
No entanto, 0 que presenciamos, de um lado, é o fato de a escola voltar-se mais para a
primeira alfabetizagcdo; por outro lado, os meios tecnoldgicos, em sua diversidade de
estrutura e de linguagem, sdo postos na sala de aula apenas como instrumental, e ndo
como elemento de alfabetizacdo digital e/ou audiovisual.

Sem duvida, o ritmo imposto pelas novas tecnologias € muito mais acelerado
que aquele vivido na escola. Destaque-se, ainda, que o contexto da globalizagédo, ou
melhor, da sociedade em rede, discutido por Castells (2003), cria outras relagdes com o
tempo e o0 espaco, que sdo constantemente reelaboradas, exigindo novas formas de
interacdo, o que também contribui para tensionar a construgdo dos conteddos
programados para a escola. Além disso, também modifica o fluxo de dados através dos
meios tecnoldgicos, produzindo novas formas de acesso & informagdo e de construgdo do

conhecimento.
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A metafora do labirinto, utilizada por Jos¢ Augusto de Melo Neto,” representa
muito bem a autonomia dos sujeitos-receptores no percurso de construgdo do
conhecimento, pois no mundo contemporaneo, conectado a tudo e a todos, o labirinto “é¢ um
lugar de perder-se, ¢ também um lugar de formar o proprio caminho” (2007, p. 102).

Nesse contexto, segundo Morin (2002), a educacgdo do futuro tera de educar para
as incertezas, o que implica olhar para um mundo em transformacéo — das relagoes, das
afetividades, das subjetividades e das sensibilidades. Para ele, a

(...) nova consciéncia comeca a surgir: 0 homem, confrontado de todos
os lados as incertezas, é levado em nova aventura. E preciso aprender
a enfrentar a incerteza, ja que vivemos em uma época de mudancas
em que valores s&o ambivalentes, em que tudo € ligado. E por isso que

a educacdo do futuro deve se voltar para as incertezas ligadas ao

conhecimento. (Ibid., p. 84)

Ou seja, o conteudo desenvolvido na escola precisa ser construido de acordo
com o contexto de cada unidade escolar, respeitando-se as necessidades da comunidade
na qual a escola esté inserida. Trata-se de uma aventura em que “o conhecimento ¢ a
navegacdo em um oceano de incertezas, entre arquipélagos de certezas” (ibid., p. 86).

Parece-nos que o0 uso de manuais didaticos ou de apostilas ndo corresponde a
essa perspectiva de uma educacao para o futuro. No primeiro caso, os contetdos estdo
pré-estabelecidos, com indicacGes adicionais para os professores de como proceder

pedagogicamente. No segundo caso, segundo os defensores de sistemas apostilados,™ o

19 José Augusto de Melo Neto baseia-se no labirinto de Creta, cenario mitolégico, para compara-lo com o
labirinto eletrénico do ciberespaco. Construido com corredores longos e sinuosos, escondia a figura do
Minotauro; e o labirinto era uma prisdo de onde ninguém conseguia fugir.

1 A adogdo do sistema apostilado atinge 46% dos municipios do Estado de S&o Paulo, cujo gasto varia de
R$ 150 a R$ 200 anuais, por aluno para cada municipio, segundo dados da Folha de S. Paulo (29 de
junho de 2010).
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material é apresentado de forma mais detalhada — aula a aula — e seria responsavel pelo
aumento no indice de desempenho nas avaliagdes institucionais, como a Prova Brasil.
Em ambos os casos, perde-se a autonomia do professor, bem como da escola. E
essa autonomia é todavia fundamental para que a escola construa um caminho mais
livremente, em conjunto com a comunidade.
Além disso, as politicas educacionais devem permitir maior abertura para

viabilizar o dialogo entre Comunicacdo e Educacdo. Para isso, Martin-Barbero requisita:

En primeiro lugar, un proyecto que replantee la idea de cultura con la
que la escuela trabaja en nuestros paises para que comience a dar
entrada a las ciencias y las tecnologias, tanto en cuanto dispositivos
de productividad como de transformacion de los modos de percibir,
de saber y de sentir. Lo que implica incorporar las nuevas tecnologias
de comunicacion e de informacion como “tecnologias intelectuales”
(P. Levy, 1993) esto es como estrategias de conocimiento y ho como

meros instrumento de ilustracion o difusién.

En segundo lugar, se trata de un proyecto educativo que incorpore
como objeto de estudio los relatos y las estéticas audiovisuales que
configuran la literatura cotidiana de las mayorias. Aprender a leer
esa literatura significa, de una parte, aprender a transformar la
informacion en conocimiento, esto es a descifrar la multiplicidad de
discursos que articula/disfraza la imagen, a distinguir lo que se habla
de lo que se dice, lo que hay de sentido en la incesante proliferacién

de signos gque moviliza la informacién. (2002, p. 57- 58)

A medida que as tecnologias sdo reinventadas, surgem outras maneiras de
produzir e de conviver socialmente. Por isso, com a mesma perspectiva de Martin-
Barbero, Orofino (2005, p. 29) aponta a importancia da “leitura critica dos meios”, com
base em uma “pedagogia dos meios”, para que a escola compreenda o universo

simbolico com o qual os jovens estdo interagindo, o que
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(...) requer que os educadores arrisquem, sugiram e criem as
possibilidades de agdo a partir de suas experiéncias. No terreno novo,
do ainda inexplorado, é experimentando que se pode aprender, em
processo, construindo os caminhos sempre em parceria com 0S

estudantes e a comunidade escolar mais ampla. (Ibid., p. 133)

Por isso, a escola deve:

(...) trabalhar as linguagens midiaticas com vista a explicitar 0s
conflitos silenciados neste entrelagamento de fronteiras culturais e
socio-historicas cada vez mais complexo no momento particular em
que vivemos, qual seja, o da globalizagdo da cultura e da economia.
(Ibid., p. 135)

Qualquer mudanca na pratica pedagdgica sempre vai gerar conflitos, pois novas
propostas questionam a anterior. A tensdo, além de instalar-se na articulacdo do
conteldo e das estratégias, também atinge o professor, visto que coloca em evidéncia
limitacdes para o uso efetivo dos aparelhos tecnolégicos.

De qualquer forma, é preciso enfrentar tal desafio. Talvez a didatizacdo das
adaptacOes nas aulas de Lingua Portuguesa e Literatura seja um bom caminho para
diminuir as dificuldades, tendo em vista que o estudo de textos literarios ja compde o
conteldo programatico. O préximo passo seria para a alfabetizacdo audiovisual, com

atividades de leitura das adaptacgdes.

4. O lugar de novas significacfes: a questao das adaptacoes

Antes de iniciarmos nossas reflexdes e analises das mediacdes que interferem na
pratica pedagdgica com as adaptacdes, é essencial apontarmos alguns fatores relevantes
no processo de adaptacdo. O primeiro aspecto a ser considerado € o fato de o novo texto

ter com a obra literria — de partida — uma relagéo de intertextualidade, isto é,
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quando, em um texto, estd inserido outro texto (intertexto)
anteriormente produzido, que faz parte da memoria social de uma
comunidade. (...) é o elemento constituinte e constitutivo do processo
de escrita/leitura e compreende as diversas maneiras pelas quais a
producdo/recepcdo de um dado texto depende de conhecimentos de
outros textos por parte dos interlocutores, ou seja, dos diversos tipos
de relagbes que um texto mantém com outros textos. (KOCH e
ELIAS, 2006, p. 86)

Considerando esse conceito, o texto original € o ponto de partida, resultando o
novo texto da relacdo intertextual, como reescritura e atualizacdo. O processo de
adaptag¢do compreende mecanismos nos quais “o recurso da intertextualidade ultrapassa
as fronteiras do texto literario, ja que a producdo artistica estabelece esse didlogo com
diferentes tipos de textos” (REBELLO, 2009, p. 1967). Sobretudo a midia se vale dessa
estratégia como “poderoso meio de alcangar o publico-alvo para a aquisi¢do de um
determinado produto ou chamar a aten¢do para um fato social ou politico” (ibid., p.
1988-1989).

A intertextualidade na perspectiva de Kristeva diz respeito ao dialogo entre

textos. A autora, ao estudar a linguagem poética, afirma que

0 texto literario se insere no conjunto dos textos: € uma escritura-
réplica (funcdo ou negacdo) de um outro (dos outros) texto (s). Pelo
seu modo de escrever, lendo o corpus literario anterior ou sincrénico,
0 autor vive na histdria e a sociedade se escreve no texto. A ciéncia
paragramatica deve, pois, levar em conta uma ambivaléncia: a
linguagem poética é um didlogo de dois discursos. Um texto estranho
entre na rede da escritura; esta o absorve segundo leis especificas que
estdo por descobrir. Assim, no paragrama de um texto, funcionam

todos os textos do espaco lido pelo escritor. (1974, p. 98).

72



Dito de outra forma, o escritor aciona no processo de escritura a cosmoviséo que

se delineia ao longo das experiéncias emocionais e intelectuais. Os textos

lidos/apreendidos pelo escritor se interpenetram para construir outros sentidos em novo

texto. Para Kristeva,

o significado poético remete a outros significados discursivos, de
modo a serem legiveis, no enunciado poético, varios outros discursos.
Cria-se, assim, em torno do significado poético, um espago textual
multiplo, cujos elementos sdo suscetiveis de aplicacdo no texto
poético. Considerado na intertextualidade, o enunciado poético € um
subconjunto de um conjunto maior que é o0 espaco dos textos

aplicados em nossos conjuntos. (Ibid., p. 174)

Ou seja, todo texto possui um carater polifonico, ja que marcado pelo dialogo:

O diélogo, no sentido estrito do termo, ndo constitui, é claro, sendo
uma das formas, é verdade que das mais importantes, da interacdo
verbal. Mas pode-se compreender a palavra “didlogo” num sentido
amplo, isto é, ndo apenas como a comunica¢do em voz alta, de
pessoas colocadas face a face, mas toda comunicacdo verbal, de
gualquer tipo que seja. (BAKHTIN, 2006, p. 127)

No interior do texto reconhecemos um conjunto de vozes. O autor nunca

escreve sozinho, pois referéncias de varias naturezas sempre estardo presentes no texto

— implicita ou explicitamente —, visto que “o livro ¢ sempre orientado em fungdo das

intervengdes anteriores na mesma da esfera de atividade, tanto as do préprio autor como

as de muitos autores” (ibid., p. 128), pondo em jogo uma discussdo ideologica que

responde a valores constituidos pela sociedade, reafirmando ou negando tais valores.

73



No processo de adaptacdo da obra literaria para outra linguagem, esta em jogo a
interacdo texto/roteirista como fator determinante para o estabelecimento dos elementos
de permanéncia e de atualizagdo. Opera-se uma leitura do texto original, ou seja, a
(re)criacdo pressupde uma recepcdo critica do roteirista?.

Xavier (2003) destaca que, no cinema, o roteirista pode buscar a fidelidade ao
texto literario; trata-se de uma opcdo no processo de criagdo da adaptacdo. E na
recepcdo que se localiza a problematica para a interpretacdo, tendo em vista que a
fidelidade ndo deve ser um critério para a apreensao do filme. O texto literario e a
adaptacdo sdo produzidos em épocas diferentes, por isso & compreensivel que
apresentem valores distintos e revelem outra maneira de olhar para o0 mundo, mesmo
com a permanéncia de alguns elementos do texto original.

N&o ha como negar a eterna ligacdo entre os textos, porém esperar a fidelidade
ndo resulta em uma leitura adequada, uma vez que, como nos aponta Johnson, essa
leitura “ignora diferengas essenciais entre os dois meios, e porque geralmente ignora a
dindmica dos campos de produgdo cultural nos quais os dois meios estdo inseridos”
(2003, p. 42).

No processo de transposicao, sdo fatores fundamentais as condi¢des de recepgédo
do texto literario e as condicdes de producdo da adaptacdo, ou seja, O roteirista, ao
interpretar a obra original, responde de alguma maneira aos questionamentos
apresentados pelo texto. A adaptacdo, por sua vez, abre-se para outras leituras, visto que
opera atualizagdes do texto literario. Tal como a obra literaria, ndo ha receitas para a
andlise da adaptagdo, pois 0 que esta em jogo pode ser muito mais as tendéncias
artisticas do roteirista e a liberdade de criacdo do que a fidelidade ou ndo a obra literéria

(XAVIER, 2003).

12 Trataremos por roteirista os profissionais do cinema e da televisdo que elaboram o roteiro da adaptagéo.
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Sendo assim, destacamos dois principios fundamentais para o estudo das
adaptagdes. O primeiro é a compreensdo do novo texto como resultado da leitura e da
escritura por varias vozes, isto é, da polifonia, no sentido bakhtiniano, que reconstréi o
texto literario por meio da leitura ndo s6 do roteirista, mas também do diretor do filme e
de toda equipe técnica. O segundo, que deriva do primeiro, é justamente o
reconhecimento de que a recomposicao polifénica da obra original ndo precisa buscar
uma fidelidade (ibid.), pois se trata de outro texto e de outra forma de conceber a
narrativa.

Em verdade, ndo se trata de negar a importancia do ensino da Literatura, mas
antes compreender de que maneira a adaptacdo dialoga com a memoria do texto
original, o quanto e como é capaz de expressar 0 mundo presente através dos elementos
que distorcem o original, pois séo nesses elementos que encontramos as respostas aos
questionamentos da obra literaria e, também, a elaboracdo de novas questdes. As
modificacGes revelam, por conseguinte, as varias identidades envolvidas no processo.

Na perspectiva de Martin-Barbero,

(...) para que la pluralidad de las culturas del mundo sea
politicamente tenida en cuenta es indispensable que la diversidad de
sus identidades nos pueda ser contada, narrada. La relacion de la

narracion con la identidad no es solo expresiva sino constitutiva: no

hay identidad cultural que no sea contada. (2000, p.9)

A adaptacdo revela a pluralidade cultural propria do nosso tempo e se traduz nas
hibridizacGes das identidades, na medida em que envolve varios sujeitos no processo de
adaptacéo, de producéo e de circulacéo.

No contexto das tecnologias audiovisuais, o texto literario passa a ocupar outro

lugar ao ser adaptada, ou seja, nas telas midiaticas. Trata-se, pois, do reconhecimento de
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que as significacdes presentes na adaptagcéo podem trazer valores e ideologias diferentes
daqueles postulados nos textos literarios, que, construidos em contextos diferentes,
rediscutem esses valores e ideologias conforme uma nova dindmica social. O “lugar
social da producao” e o “lugar social da recep¢ao” (BACCEGA, 2000/2001) delimitam
as formas de construcdo das representacdes, uma vez que ndo ha neutralidade no
processo de adaptacdo, tendo em vista as varias mediacGes existentes na transposicao da
linguagem e do suporte mididtico.

O cinema e a televisdo, embora utilizem intensamente a imagem, ainda se valem
da linguagem verbal na construcdo dos significados. A articulacdo entre a palavra
literaria e a imagem resultou numa complexa hibridizacdo da linguagem, porém de
carater intermedidrio, isto €, “Nem tao erudita que dificulte a vida dos destinatarios (...),
nem distensa a ponto de ao se aproximar demais, por exemplo, da oralidade (...)
desqualificar o jogo concorrencial de um veiculo de comunicacdo frente ao outro”
(CITELLLI, 2000/2001, p. 40).

O receptor/leitor apreende essa linguagem a medida que interage com ela. E,
segundo Wittgenstein, “compreender uma linguagem significa dominar uma técnica”
(1984, p. 87), cuja apropriacdo sO pode ser alcancada através do contato habitual com
esse jogo de linguagem e com uma alfabetizacdo midiatica, apontada por Meyrowitz
(2001).

A comunicacéo se efetiva por meio desse jogo de linguagem, mas,

(...) para que haja comunicacdo, € preciso que os interlocutores
tenham uma “memoria” comum, participem de uma mesma cultura.
Isso porgue a comunicacdo se manifesta nos discursos e os discursos

gue circulam na sociedade se constituem a partir da intertextualidade.
(BACCEGA, 2000/2001, p. 29)
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Isto significa dizer que, para a compreensdo do processo de adaptagdo, torna-se
essencial o reconhecimento dos elementos de permanéncia e de atualizacdo, ou seja, é
importante perceber quais componentes constituem a memoria da obra literaria e quais

aspectos resultam no desvio e a deformam.
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Capitulo IV. Perspectivas do professor diante das adaptacdes

1.As vozes dos professores: perfil dos participantes da pesquisa

J& apontamos que nossas indaga¢Oes iniciam-se na sala de aula, principalmente
com as dificuldades em desenvolver atividades de leitura com textos literérios, e
observamos que as tecnologias tém modificado a percepgéo e a sensibilidade dos jovens
devido & interacdo com vérias midias. Uma maneira de estimular a leitura com textos
literarios seria, entdo, propor estratégias de estudo com as adaptacGes cinematogréaficas
inspiradas em obras literérias e, assim, formar o leitor tanto de textos literarios quanto
dos textos filmicos.

O que ocorre, no entanto, é que a adaptacdo nem sempre integra o conteudo
programatico ou, quando levada para a sala de aula, o estudo fica restrito a comparagédo
entre os textos, sem considerar as especificidades do processo de adaptacdo, sobretudo
em relacéo a linguagem audiovisual.

Sendo assim, o objetivo desta pesquisa € analisar as multiplas mediagdes que
interferem na presenca/auséncia das adaptacdes cinematograficas™® no contexto escolar.
Os professores de Lingua Portuguesa e Literatura (LPL) do Ensino Médio sdo os
sujeitos pesquisados; e o cendrio escolhido € o de escolas da Rede Estadual de Ensino.
O estudo das mediacdes desenvolvidas por Martin-Barbero e Orozco Gémez constituem
nossas principais bases teoricas.

Nossa hipdtese é de que as multiplas mediacdes, das macromedia¢Bes as
micromediacdes, interferem na presenca ou na auséncia das adaptacGes em sala de aula

de forma ndo linear, apresentando interferéncias e intercorréncias entre elas. Ou seja,

3 Embora o enfoque seja para as adaptacdes cinematogréficas, na tabulagdo dos dados também
consideramos a exibicdo desses filmes na televisao, pois estdo presentes na programacao da TV aberta
ou paga e ainda podem ser assistidos em DVD.
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apenas uma das mediacBes com fatores favoraveis ndo garante a didatizacdo das
adaptacdes, é necessario que no jogo de mediagdes seja possivel eliminar tensdes entre
as mediacGes e se mantenha um equilibrio entre elas.

Os objetivos especificos da pesquisa so:

— investigar como se processam as mediacOes da adaptacdo dentro da escola por
meio da interacdo do professor de Lingua Portuguesa e Literatura (LPL);

— verificar quais os fatores que orientam a recepcdo das adaptacdes pelos
professores de LPL;

- analisar de que maneira ocorrem as interferéncias e as intercorréncias entre as
varias mediacBes exercidas sobre o professor de LPL que determinam o fazer

pedagdgico com as adaptacOes

A hipétese é de que os professores de LPL nem sempre conseguem apreender a
narrativa como um texto autbnomo e, por isso, adotam concepcdes equivocadas sobre a
adaptacdo, como a expectativa de fidelidade a obra original. Quando a adaptacdo
contém muitos desvios no enredo, nas personagens ou no tempo e espaco, ha uma
tendéncia em depreciar 0 novo texto.

Podemos afirmar que existe interesse em didatizar as adaptacdes, porém algumas
mediacBes apresentam impedimentos para a realizacdo de atividades didatico-pedagdgicas

com esses filmes, conforme os dados coletados entre professores de LPL.

2. Estratégias metodoldgicas: polifonia de vozes

Seguindo o modelo metodoldgico da pesquisa empirica em Comunicacdo
proposto por Lopes (2005), “ver com método” significa considerar o conjunto tedrico

para cada técnica, e 0 pesquisador precisa estar sempre atento para a vigilancia
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epistemoldgica, jA que ndo h& neutralidade na formulagdo dessas estratégias de

investigacdo. Conforme a autora,
longe de constituir uma forma neutra e controlada de elaboragédo de
dados, as técnicas de coleta e de selecdo supGem um conjunto de
retencdes e de exclusbes, as quais sdo tanto mais perniciosas quanto
mais permanecem inconscientes. Deve-se entdo realizar na préatica a
critica a falsa neutralidade das técnicas, seja no momento da op¢éo das
técnicas dentro da estratégia metodoldgica de uma pesquisa, seja por

ocasido da construgdo dessas técnicas (questionario, modalidade de
entrevista, de amostras etc.). (Ibid., p. 132)

A construcdo do objeto empirico deve rever, também na pratica, todo o0 percurso
das reflexdes tedricas que envolvem a problematica, operando desta maneira a
vigilancia epistemoldgica.

Como nossa investigacao esta centrada no fazer, no planejamento e na conducéo
efetiva das praticas pedagdgicas, a delimitacdo do universo da pesquisa, ou seja, a
amostragem, é composta por professores da disciplina de LPL, dada sua importancia na
formacdo do leitor e porque, nessa disciplina, se desenvolve o estudo de varias
linguagens.

A composicdo da amostra ndo restringiu faixa etaria, género, tempo de
experiéncia profissional; procurou observar a diversidade desses profissionais da
educacdo em varias esferas: formacao cultural e académica, envolvimento com projetos
pedagdgicos, experiéncia nas varias séries de Ensino Médio. Acreditamos que esse
perfil de educadores nos permitiu agrupar um namero adequado de sujeitos pesquisados
para desenhar um quadro representativo das mediacdes na sala de aula.

Nossa investigacdo agregou varias vozes de professores (ANDRE, 2001), visto

que esse profissional convive diariamente com questdes educacionais de naturezas
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diversas — institucionais, administrativas, pedagdgicas, comportamentais —, cujas
projecgdes culturais participam e determinam o exercicio de sua funcdo como educador.

Baseamo-nos nas colocagcfes de Thiollent (1980) para compor as técnicas de
amostragem. O autor destaca a importancia dos pressupostos tedricos para se manter o
rigor na escolha das técnicas e a constante vigilancia epistemolégica. As diferentes
técnicas de amostragem — probabilistica e ndo-probabilistica — apresentam vantagens e
desvantagens. Cabe ao investigador avaliar aquela mais adequada. Se a quantificacao,
por um lado, reduz as possibilidades de detectar os fatores mais complexos de
influéncia entre os sujeitos e 0s meios, por outro lado, tem representatividade estatistica
(ibid.). Ja a amostra ndo-probabilistica apresenta representatividade social.

Assim, propomos a combinacdo das duas técnicas de amostragem (LOPES,
2005) como complementares, potencializando suas vantagens, aplicadas em duas fases:
1) a probabilistica, com aplicagdo de questionario, 2) a ndo-probabilistica, através de
entrevistas.

O questionario, aplicado aos professores de LPL e aos de outras disciplinas,** foi
composto por

- questdes objetivas sobre a formacéo e a experiéncia do profissional;

- questdes objetivas sobre a interagdo do professor com as midias (jornais,
revistas, televisdo, cinema) e se ele concebia a possibilidade de realizar atividades
didatico-pedagdgicas com textos midiaticos;

- questdes objetivas e abertas sobre o interesse ou ndo do professor pelas

adaptacoes.

1 Delimitamos nossa pesquisa com professores de Lingua Portuguesa e Literatura, contudo, o
levantamento de dados com professores de outras disciplinas nos permite observar a existéncia ou ndo
de confrontos em relacdo ao uso das adaptacdes em sala de aula. Salientamos que, no decorrer da
pesquisa, professores de Historia e de Artes demonstraram grande interesse sobre este estudo.
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As entrevistas individuais, semidiretivas, foram realizadas somente com
professores de LPL e seguiram o roteiro:

- Assiste as adapta¢des no cinema ou em DVD?

- Qual o critério para a escolha de um filme?

- Acredita ser importante planejar atividades com as adaptacdes e por qué?

- Desperta o interesse nos alunos?

- O que é mais importante o texto literario ou a adaptacdo?

- O que significa adaptar um texto literario?

3. Encontro com os educadores: professores de Lingua Portuguesa e Literatura do
Ensino Médio

A pesquisa de campo envolveu sete escolas da Rede Estadual de Ensino
localizadas na cidade de S&o Paulo. Procuramos delinear um mapeamento que
abrangesse as varias regides — Centro, Leste, Oeste, Norte e Sul. Participaram
professores de Lingua Portuguesa e Literatura, do Ensino Médio, atuantes nas seguintes
escolas: EE Senador Paulo Egydio de Oliveira, EE Brasilio Machado, EE Caramuru, EE
Anhanguera, EE Pereira Barreto, EE Mariano de Oliveira, EE Fidelino de Figueiredo.™

Aplicamos um questionario entre esses professores de LPL e realizamos
entrevistas. Porém, acreditamos que, no ambito da escola, sdo importantes 0s
procedimentos de socializacdo para a construgdo de espacos mais abertos ao dialogo,
por isso professores de outras disciplinas (Historia, Geografia, Matematica, etc.)

também participaram da pesquisa de campo, mas somente na fase 1.

5 A pesquisa de campo também foi realizada com mais outras duas escolas (Liceu de Artes e Oficios e
ETEC Séo Paulo), porém néo integraram o conjunto de dados por ndo terem o mesmo perfil de escola
delimitado para a pesquisa. Essas escolas serviram como teste para a aplicagdo da pesquisa de campo e
contribuiram para garantir a vigilancia epistemoldgica, na medida em que reduziram a subjetividade da
pesquisadora, que foi professora da Rede Estadual de Ensino. A estratégia foi adotada com base nas
observagdes apresentadas pela banca de qualificagéo.
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Responderam ao questionario 91 professores do conjunto curricular da Rede
Estadual de Ensino, sendo 32 deles de Lingua Portuguesa e Literatura; concederam
entrevistas 20 desses professores de Lingua Portuguesa e Literatura.

Os procedimentos para a realizacdo da pesquisa de campo seguiram as etapas:

1%: contato com a escola e autorizacdo para apresentacdo do projeto a

coordenacdo e/ou direcdo;

2%: apresentacdo do projeto a coordenacdo e/ou diregao; autorizacdo para apresenta-lo aos

professores em horérios de HTPC (horério de trabalho coletivo)

3% apresentagdo do projeto aos professores;

42; aplicacdo de questionario entre professores de todas as disciplinas;

5% entrevista com professores de Lingua Portuguesa e Literatura do Ensino Médio.

Em algumas dessas escolas houve uma etapa paralela que, apesar de ndo compor
os dados, nos auxiliou na compreenséo das sociabilidades e dos trabalhos ali realizados:
visita a feira cultural, acompanhamento de algumas aulas, da organizacéo de sarau, de
alguns debates (mudancas na matriz curricular para 2012, problemas de disciplina,
palestra tedrica, preparacdo para conselho de classe e reunido com pais). Também foram
importantes outros momentos peculiares ao cotidiano escolar, ou porque viabilizaram o
andamento da pesquisa, ou porque geraram um impedimento para sua continuidade.
Durante a realizacdo de um passeio cultural e de lazer, por exemplo, foi possivel
entrevistar professores em uma das escolas; em outras escolas, a preparacao para uma
das provas oficiais de avaliacdo e de atividades culturais ja programadas adiaram a

aplicacdo de questionarios e entrevistas.
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Os primeiros contatos foram realizados no horario de HTPC™, destinado para
encontros coletivos, quando foi possivel aplicar os questionarios. As entrevistas nem
sempre ocorreram nesse momento, e o tempo destinado para essa etapa também
dependeu da dindmica da escola e da disponibilidade dos professores. No periodo da
pesquisa, muitas escolas realizavam atividades planejadas, como Dia do Folclore,
Semana Cultural, Olimpiada de Matematica. Os encontros também exigiram um
agendamento que ndo coincidisse com as etapas de avaliacdo dos bimestres, fechamento
de notas, conselho de escola, reunido com os pais e reunides ou oficinas pedagdgicas.
Vale destacar que as entrevistas foram realizadas durante os HTPCs, quando autorizado
pela coordenacéo, ou durante as aulas ministradas pelos professores, que indicavam as
tarefas para os alunos enquanto ddvamos andamento a pesquisa.

A predominancia de professores-participantes localizados em algumas regides
foi determinada pela propria dinamica da escola. Isso ndo invalida os dados coletados,
ao contrario, nos revela uma realidade que deve ser considerada, pois foi condicionada
pela falta de tempo e até mesmo a resisténcia de outros professores em participar da
pesquisa.’” De qualquer forma, vale ressaltar que, para a composicao de nossa amostra,
levamos em consideracdo que todos seguem as mesmas diretrizes educacionais,
orientados pela Secretaria de Educacdo do Estado de Sao Paulo (SEE).

Assim, a pesquisa contou com professores que se dispuseram a participar
espontaneamente. Nosso critério de escolha levou em consideracdo uma das etapas de
ensino, por isso todos eles exercem a docéncia em escolas que oferecem Ensino Médio,

sem restricdo para faixa etdria, género, etc. Preocupamo-nos sobretudo com o

® HTPC é uma sigla para Horério de Trabalho Pedagdgico Coletivo. Foi criado pela LDB (Artigo 67,
inciso V) como uma das formas de valoriza¢do do trabalho do professor, correspondendo ao “periodo
reservado a estudos, planejamento e avaliagdo, incluido na carga de trabalho”.

" Em um das escolas, os professores ndo concordaram em participar, alegando n&o acreditar em
pesquisas que os “transformam em meros dados estatisticos”.
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profissional que efetivamente atuava nas escolas pesquisadas. Por isso, tabulamos os
dados valendo-nos de quadros gerais, agrupando o conjunto dos professores
participantes. O mesmo procedimento foi utilizado para os comentérios extraidos das

entrevistas.
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Capitulo V. Mediacdes no contexto escolar
1. Mediagdo: conceito e suas implicacfes na pratica pedagdgica
O conceito de mediacdo, tomado inicialmente segundo os estudos de Jesus
Martin-Barbero e de Guilhermo Orozco GOmez, constitui nossa base teérica para
compreendermos os fatores que envolvem a didatizacdo das adaptaces.
Martin-Barbero discute a relagdo entre comunicacao, cultura e politica, tendo em
vista as mediacOes que as tecnologias acionam na construcdo dos sentidos. A
centralidade da comunicacdo cria modelos de sociedade e interfere na composic¢éo da
identidade dos sujeitos. O deslocamento do eixo do estudo as midias, dos meios para as
mediacOes, proposto por Martin-Barbero, permite compreender de que maneira as
praticas comunicacionais determinam matrizes culturais diversas e acabam acionando
um habitus cultural.
De acordo com Bourdieu,
as estruturas constitutivas de um tipo particular de meio (as condigdes
materiais de existéncia caracteristicas de uma condicdo de classe), que
podem ser apreendidas empiricamente sob a forma de regularidades
associadas a um meio socialmente estruturado, produzem habitus,
sistemas de disposi¢des duraveis, estruturas estruturadas predispostas
a funcionar como estruturas estruturantes, isto & como principio
gerador e estruturador das praticas e das representacdes que podem ser
objetivamente adaptadas a seu fim sem supor a intencdo consciente
dos fins e dominios expresso das operagdes necessarias para atingi-los

e coletivamente orquestradas, sem ser o produto da ac¢do organizadora
de um regente. (1983, p. 60-61)
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O habitus pode, neste sentido, revelar um modus operandi, na medida em que se
constitui, enquanto principio, de valores e normas incorporadas individualmente e

apreendidas de dados coletivos. Ortiz esclarece que

O habitus se apresenta, pois, como social e individual: refere-se a um
grupo ou a uma classe, mas também ao elemento individual; o
processo de interiorizagdo implica sempre internalizacdo da
objetividade, o que ocorre certamente de forma subjetiva, mas que ndo
pertence exclusivamente ao dominio da individualidade. A relativa
homogeneidade dos habitus subjetivos (de classe, de grupo) encontra-
se assegurada na medida em que os individuos internalizam as
representacbes objetivas segundo as posicBes sociais de que
efetivamente desfrutam. (1983, p. 17-18)

O referencial coletivo que, advindo de mediacdes institucionais como a familia
ou a escola, projeta interditos, conflitos, gostos, isto €, modaliza a percep¢do do mundo

e participa da construcdo do ethos:

cada familia transmite a seus filhos, mais por vias indiretas que
diretas, um certo capital cultural e um certo ethos, sistema de valores
implicitos e profundamente interiorizados, que contribui para definir,
entre coisas, as atitudes face ao capital cultural e & instituicdo escolar.
A heranca cultural, que difere sob dois aspectos, segundo as classes
sociais, é a responsavel pela diferenca inicial das criancas diante da
experiéncia escolar e, consequentemente, pelas taxas de éxito.
(BOURDIEU, 1998, p. 41- 42)

O conjunto de valores e condutas, que tem origem na familia, é articulado a

outro universo de experiéncias durante a vivéncia escolar:
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O capital cultural e o ethos, ao se combinarem, concorrem para definir
as condutas escolares e as atitudes diante da escola, que constituem o
principio da eliminagao diferencial das criancas das diferentes classes
sociais. Ainda que o éxito escolar, diretamente ligado ao capital
cultural legado pelo meio familiar, desempenhe um papel na escolha
da orientacdo. (BOURDIEU, 1998, p. 50)

O habitus, sendo condicionado a diferentes modos de engendramento, pode
conter diferentes percepgOes, produzindo um movimento de constante redefinicdo das
estruturas, em que fatores sociais e econdmicos sdo decisivos para a dindmica das
praticas sociais. Setton destaca que o

habitus deve ser visto como mediagdo que constroi processualmente,
em muitos momentos da trajetéria dos sujeitos, conjunto de
experiéncias acumuladas e interiorizadas, incorporadas, assim sendo,

passiveis de se sedimentarem e se realizarem como respostas aos

momentos de necessidade. (2009, p. 65)

A interacgdo dos sujeitos sociais com 0s meios de comunicagéo, determinada pelo
capital cultural e o ethos, revela um habitus relacionado ao consumo de bens
simbdlicos, como os produtos midiaticos. Constituem pressfes e engendramentos que
orientam a apreensdo dos bens simbdlicos.

Como observa Martin-Barbero, 0 meio — no caso da televisdo — vem sofrendo
transformacdes tecnoldgicas, redimensionando praticas de consumo e de estilo de vida:

quanto a relacdo dos “usuarios” com a televisdo, no que diz respeito as
grandes maiorias, ndo s6é na América Latina, mas também na Europa,
as mudancas de oferta, apesar da propaganda sobre a descentralizagéo
e a pluralizacdo, parecem apontar para um aprofundamento da

estratificacdo social, pois a oferta diferenciada dos produtos de video

esta ligada ao poder aquisitivo dos individuos. (2009, p. 294)
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Produtos mais sofisticados e com maior potencial de operacionalidade,
sobretudo devido a hibridizacdo, diferenciam os modos de consumo, pois 0 acesso a
esses produtos depende da condigdo econdmica e social dos sujeitos. Isto €, o avanco
tecnoldgico ndo elimina as diferengas sociais, ao contrério, acabam estruturando uma
conduta de consumo.

Martin-Barbero propde “partir das mediagdes, isto €, dos lugares dos quais
provém as constru¢bes que delimitam e configuram a materialidade social e a
expressividade cultural da televisao” (loc. cit.). Esse deslocamento provoca outra
perspectiva para o estudo das mediacdes e dos modos de interagir com 0s meios. Os
fatores que determinam a producdo de sentidos de textos midiaticos estdo ligados ao
universo cultural do receptor e das condigdes de recepcdo, e ndo exclusivamente do
meio. Por certo, as condigdes de producéo e de circulagcdo tém a ver com a recep¢do, no
entanto, apenas a tecnologia ndo opera transformacdes nos modos de interacdo, pois
cada receptor reage de uma maneira, ainda que apreenda dados de comportamento
coletivo.

E nos cenarios onde ocorrem as mediagdes — como o espaco doméstico ou
escolar, em que se articulam préaticas culturais diversas — que 0s sujeitos podem
compartilhar e confrontar idéias, opinides, gostos e preferéncias, construindo formas de
interacdo e apreensdo das mensagens midiaticas e, também, projetando identidades.

O estilo de vida, para Bourdieu, tem relagdes com a formagéo do gosto, isto €, da
“propensao ¢ aptiddo a apropriacdo (material e/ou simbdlica) de uma determinada
categoria de objetos ou préaticas classificadas e classificadoras” (1983, p. 83). E
acrescenta:

0 estilo de vida é um conjunto unitario de preferéncias distintivas que

exprimem, na ldgica especifica de cada um dos subespacos
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simbdlicos, mobilia, vestimentas, linguagem ou héxis corporal, a
mesma intencdo expressiva, principio da unidade de estilo que se
entrega diretamente a intuicdo e que a analise destroi ao recorta-lo em

universos separados. (lbid., p. 83-84)

Ja a contribuicdo de Orozco Gémez reside no fato de ele conceber a existéncia
de multiplas mediac@es na relacédo entre o receptor e 0 meio. O tedrico também destaca
que estudos centrados apenas nos meios, sem levar em conta a recepcao, ou melhor, a

audiéncia, reduz o entendimento do processo comunicacional:

audiéncia es aqui asumida como conjunto segmentado a partir de sus
interacciones mediaticas de sujetos sociales, activos e interactivos,
que no dejan de ser lo que son mientras entablan algin relacion
siempre situada con el referente mediatico, sea ésta directa, indirecta
o diferida. (2001, p. 23)

Desse modo, o receptor ndo pode ser considerado passivo, porque a interacdo €
resultado da negociacdo de sentidos, em que matrizes culturais estdo em jogo. O termo
interacédo

“acdo reciproca de dois (ou varios) objetos ou fenomenos, a interagdo
€ um conceito ‘ndmade’: tendo aparecido por primeiro no dominio das
ciéncias da vida, foi adotado, a partir da segunda metade do século
XX, pelas ciéncias humanas, para qualificar as interagdes
comunicativas”, (CHARAUDEAU e MAINGUENEAU, 2006, p.281)

cuja acdo pode ser cooperativa ou conflituosa entre os participantes da situacdo

comunicativa, pois:

“a interagdo ¢, em primeiro lugar, esse processo de influéncias muatuas
gue os participantes (ou interactantes) exercem uns sobre 0s outros na
troca comunicativa; mas é também o lugar em que se exerce esse jogo
de acles e reagdes: uma interagdo é um ‘encontro’, isto é, um

conjunto de acontecimentos que compdem uma troca comunicativa
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completa, que se decompde em sequéncias, trocas, e outras unidades
constitutivas de grau inferior, e tem a ver com um género particular
(interagdo verbal ou ndo verbal)”. (Idem, 2006: p. 281- 282)

A interacdo recebe influéncias das mediacgdes e, por estar sujeita a varios fatores
econdmicos, sociais e culturais, resulta em condutas individualizadas, porém de carater
coletivo, pois se constitui como processo de intercambio cultural, proveniente de grupos

de interlocucdo. E a mediacéo

é a articulacdo entre praticas de comunica¢do e movimentos sociais; é
a modalidade da comunicacdo dentro da qual se inserem 0s meios e
gue estdo ligados ao sensorium (lat. Lugar em que reside o
sentimento) dos modos de percepcdo e da experiéncia social.
Compreende, numa acepg¢do formal, sistemas de regulacdo — controle
social — que atuam no nivel cognitivo e relacional; na cultura de
massa, a mediacao cotidiana e fundamental é a comunicagdo do real
com o imaginario. (COSTATO, 2009, p. 249)

Orozco Gomez destaca que

las ‘“vidéncias contractuales”, entonces, no se dan en al vacio
sociocultural; estdn ademés mediadas por las diversas “negociaciones”
y capacidad de respuesta, racionalizacién o resolucion de conflictos
realizadas por los sujetos, que a su vez reflejan la existencia de patrones,
estilos y énfasis que rebasan lo estrictamente individual y que por
supuesto no son naturales, sino aprendidos, aunque siempre manifiestos
individualmente. (2001, p. 41)

A nocdo de estruturas de sentimentos, conceito discutido por Williams (2011),
pode neste sentido nos revelar particularidades da sociedade para se organizar e

construir valores que determinam modos de interacdo. Williams desenvolve a idéia de
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estruturas de sentimentos ao rever os estudos da Sociologia da Literatura, de Lucien
Goldmann, para indicar a existéncia de caracteristicas comuns de um grupo de escritores

com fatos sociais. Afirma que

o fundamento dessa abordagem é a crenca de que toda atividade
humana como tentativa de oferecer uma resposta expressiva a uma
situacdo objetiva particular. Quem oferece essa resposta? De acordo
com Goldmann, nem o individuo nem qualquer grupo abstrato, mas
individuos em relagbes sociais reais e coletivas. A resposta
significativa é uma visdo especifica do mundo: uma visdo
organizadora. E é justamente esse elemento de organizacdo que é, na

literatura, o fato social significativo. (Ibid., p. 32)

A nocdo de estrutura de sentimento aplicado a relacdo professor/midia €
indicativo de que a mediacdo se realiza ndo de modo estritamente individual, pois esta
impregnada da forma como a sociedade se organiza, ou melhor, da maneira como 0s
individuos respondem coletivamente aos fatos sociais.

Essa analise, ao ser realizada, segundo Williams, considera a relacdo

base/superestrutura como processo. Para isso,

temos de reavaliar a “superestrutura” em direcdo a uma gama de
praticas culturais relacionadas, afastando-a de um contetdo refletido,
reproduzido ou especificamente dependente. E, fundamentalmente,
temos de reavaliar “a base”, afastando-a da nogdo de uma abstracdo
econbmica e tecnoldgica fixa e aproximando-a das atividades
especificas de homens em relagdes sociais e econdmicas reais,
atividades que contém contradicdes e variacbes fundamentais e,
portanto, encontram-se sempre num estado de processo dindmico.
(Ibid., p. 47).
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O movimento das mediagdes parte dessa relagdo entre a base e a superestrutura,

por isso a analise dessa dindmica é capaz de indicar tensdes e distensdes:
ndo pode haver uma similaridade direta ou facilmente detectavel, e
certamente nada como reflexo ou reproducdo, entre 0 processo
superestrutural e a realidade de base, mas na qual ha uma homologia

ou correspondéncia essencial das estruturas que pode ser descoberta
pela analise. (Ibid., p. 45-46)

A interacdo, como resultado da mediacao, carrega, portanto, as contradicdes e as
variacdes que compdem a dinamica da relacdo entre a base e a superestrutura, isto é,
entre a realidade dos fatos sociais e as respostas coletivas a esses fatos. Por isso, as
mediagOes no contexto escolar, sob o olhar do professor, sdo dindmicas, pois trazem no

bojo de sua préatica pedagdgica elementos de cultura.

2. Mediagdes na pratica educativa

Para a analise das mediacdes, adotamos o0s conceitos de macromediagdes e de
micromediagGes, apontados por Orozco Gomez. As macromediacBes sdo aquelas de
ambito mais coletivo, que se aplicam diretamente aos sistemas e estruturas
institucionais. As micromediacdes dizem respeito as mediagdes de carater individual
e interligam-se dialeticamente as macromediagoes.

Consideramos, também, a existéncia de multiplas media¢es no interior das
macro e das micromediacdes; e, de acordo com nosso objeto de estudo, elencamos
outras mediacOes. Vale ressaltar que, pela propria natureza da proposta de Orozco

Gomez, as mediac¢Bes ndo tém categorias fixas.
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Nosso ponto central é a mediacdo pedagodgica — micromediagdo —, porque sdo
as vozes dos professores de Lingua Portuguesa e Literatura que revelam as formas de
apreensdo das adaptagdes cinematogréaficas e, consequentemente, a possibilidade de
didatizar esses filmes.

Tais professores estdo inseridos em um contexto escolar orientado por
diretrizes educacionais que abrangem toda Rede Estadual de Ensino, por isso a
mediagéo institucional, enquanto macromediagéo, apresenta dados relevantes para
esta investigagao.

Para outros desdobramentos, também utilizamos algumas categorias
apontadas por Orozco Gémez (2001) e criamos outras pertinentes ao contexto do
cenario escolhido.

A mediacéo institucional comporta outras subcategorias de mediagdes que,
em seu conjunto, fornecem parametros para compreender o cotidiano profissional
dos professores pesquisados. Séao elas:

- das diretrizes educacionais: principios pedagogicos norteadores para todas as

disciplinas do ensino basico, presentes nos PCNs;

- organizacional: gestdo expressa na hierarquia da escola, como direcao,

coordenacdo, docente;

- de infraestrutura: espaco fisico da escola, como sala de video e condicdes de

uso desse espago;
- contextual: composi¢éo do corpo docente (carga horaria, tempo de servico, etc,);

- situacional: cenarios de interacdo do corpo docente com 0s meios de

comunicacao.
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A mediacdo pedagOgica também apresenta outras subcategorias de
mediagdes:

- de diretrizes educacionais: conteddo especifico da disciplina, com indicac6es

de materiais didaticos, pratica educativa do professor como mediador do

contetdo (Proposta Curricular do Ensino Médio para Lingua Portuguesa e

Literatura);
- individual:*® dimensdes cognitivas e subjetivas e de contexto profissional;

- situacional: cenarios de interacdo com as adaptacdes filmicas (em casa, no

cinema, na escola);
- tecnoldgica: do meio de comunicacao como linguagem;
- de paratextos: estratégias de divulgacao de filmes.

Essas mediacbes ndo acontecem de modo linear, pois ocorre um
entrecruzamento em que se cria um contexto de lutas, na medida em que nem sempre as
varias mediacfes operam em consenso a fim de criar um ambiente favoravel a
didatizacdo das adaptacdes cinematograficas. Além disso, a sinergia entre as mediacGes
pode torna-las hibridas.

Embora nosso enfoque seja prioritariamente a adaptacdo cinematogréfica,
utilizamos como referéncia os estudos de Orozco Gomez sobre a recepcdo televisiva. Os
dados desta pesquisa revelaram que os professores-participantes nem sempre assistem

aos filmes no cinema; o espaco da casa € o lugar de interacdo. Também reconhecemos

'8 Destacamos que Orozco Gomez atribui como categoria a mediagdo de referéncia para os aspectos
individuais em seu texto “O telespectador frente a televisdo: uma explora¢do do processo de recepg@o
televisiva”, da revista Comunicare, 2005. Para nosso estudo, adotamos a categoria de mediacéo
individual expressa em “Television, audiéncias y educacion”, 2001.
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que algumas adaptacdes que estréiam nos cinemas, depois entram na programacao da

TV aberta ou paga. Além disso, ha referéncias a adaptacdes feitas pela TV.

A questdo de Orozco Gomez ndo ¢ somente a énfase no “aprender a televisao”,

mas € sobretudo a apreensdo e a percepg¢do da linguagem audiovisual.

Conforme atesta o autor,

(...) la escuela no parece tener un futuro sin la television. Esto la
obliga a aceptar su vulnerabilidad contemporanea ante el embate
seductor de lo audiovisual y de lo informatico y a desarrollar las
estrategias para reconvertirse en centro articulador de los
aprendizajes que sus alumnos tengan desde otras fuentes e
instituciones. (2001, p. 106)

Cada vez mais a linguagem audiovisual se faz presente no cotidiano, tornando-se

elemento importante no intercdmbio social contemporéneo, por isso a escola, enquanto

lugar de construcdo de identidades, precisa também se voltar para a alfabetizacdo

audiovisual, visto que

(...) mucho de la produccion cultural en tiempos de globalizacién se
materializa de otras maneras y casi siempre en las pantallas mismas,
ya sea a través de textos, imagenes, sonidos y composiciones
intertextuales que conjuntan varios referentes y lenguajes. (OROZCO
GOMEZ, 2009, p. 6)

Acreditamos que, mais do que aprender a televisdo, o que se torna emergente na

escola é aprender a maneira como as varias linguagens se articulam, compondo sentidos

e revelando um novo sensorium. A adaptacdo cinematografica, em sua relacdo de

intertextualidade com a obra literaria, exige, além da competéncia linguistica, o

desenvolvimento da competéncia audiovisual.
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Capitulo VI. No caminho das mediagdes: cruzamentos

1. Macromediagdo: mediagao institucional e as subcategorias

A mediacdo institucional se realiza por meio da politica educacional estabelecida
pelos 6rgdos publicos, cuja orientacdo para &mbito nacional estd expressa nos PCNs. No
caso das escolas participantes desta pesquisa, € a Secretaria de Educacdo do Estado de
Sao Paulo que estabelece um curriculo unificado a ser seguido pelas unidades escolares:
trata-se da mediacéao das diretrizes educacionais.

A gestdo escolar (direcdo e coordenacgdo) participa da pratica pedagdgica do
ponto de vista operacional e organizacional, por isso chamamos essa subcategoria de
organizacional.

No ambito da unidade de ensino, é preciso considerar também o contexto do
corpo docente (mediacdo contextual), como tempo de experiéncia e carga horaria, pois
tais fatores podem desencadear maior ou menor dificuldade para o andamento do
cotidiano escolar.

O espaco fisico da escola € também uma mediacdo — de infraestrutura — para a
pratica em sala de aula. Nao basta equipar as salas de informatica e de video, por
exemplo, se a escola ndo viabilizar a entrada dos professores e alunos nesses espacos
para a realizacao de atividades.

Na relacdo professor—midia verifica-se a ocorréncia da mediacdo situacional.
Hoje ndo podemos negar que os docentes vivenciam modos de interagdo com 0s meios,
mais intensamente com algumas midias e menos com outras. A visdo panoramica da
interacdo do corpo docente com as tecnologias revela o quanto o ambiente escolar pode
ser propicio para que o professor de Lingua Portuguesa e Literatura desenvolva

atividades didatico-pedagogicas com as adaptacOes cinematograficas. Afinal, o trabalho
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pedagogico ndo € isolado, pois responde a um contexto da escola em que o ambiente de
socializacdo pode viabilizar maior integracdo entre os professores. Eles convivem em
um mesmo espago, vivenciam os mesmos problemas da escola e constroem juntos o
cotidiano escolar: Festa do Folclore, Feira Cultural, Passeio Cultural, conselho de
classe, reunido com pais. Dividem suas inquietacdes e tomam decisGes conjuntas nos
horérios coletivos.

A mediacdo institucional e suas subcategorias nos permitem detectar quais
fatores interferem na mediacdo pedagdgica e que acabam viabilizando ou ndo a

didatizacdo das adaptacdes cinematograficas.

1.1. Mediagéo das diretrizes educacionais

Em 2007, foi criado um programa para a Rede Estadual de Ensino do Estado de
Sdo Paulo a fim de implantar um curriculo Unico para todas as escolas da rede:
Programa “S&o Paulo Faz Escola”. A iniciativa previa a padronizagéo dos planos de
aulas (Caderno do Professor) e garantia material didatico (Caderno do Aluno), apoiando
e consolidando o Curriculo no Estado de S&o Paulo.

Segundo a Secretaria de Educacao do Estado de S&o Paulo:

A partir dos resultados do SAEB (hoje Prova Brasil), do Enem e de
outras avaliagOes realizadas em 2007, o Governo do Estado de S&o Paulo
elaborou 10 metas para a educacdo paulista, a serem conquistadas até
2010.

Para isso, propds uma acdo integrada e articulada, cujo objetivo era
organizar melhor o sistema educacional de S&o Paulo. A chamada
Proposta Curricular criou uma base curricular comum para toda a rede
de ensino estadual.(SAO PAULO/Secretaria de Estado da Educac;ao)19

¥ Disponivel em http://www.educacao.sp.gov.br/projetos/sao-paulo-faz-escola. Arquivo acessado
em 18 mar. 2012.
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O Sistema de Avaliacdo da Educagdo Bésica (SAEB) aplica duas avaliacGes
complementares. S&o elas: (i) Avaliacdo Nacional da Educacdo Basica (ANEB) e (ii)
Prova Brasil, que analisam, respectivamente,.0 desempenho de alunos matriculados no
5° e 9° anos do Ensino Fundamental e 3° anos do Ensino Médio, e de alunos dos 5° e 9°
anos do Ensino Fundamental.

O Exame Nacional do Ensino Médio (Enem) teve sua implantacdo decretada
pela Portaria Ministerial n. 438, de maio de 1998, atendendo a Lei de Diretrizes e Bases
da Educacdo Nacional (Lei n. 9.394, de 20 de dezembro de 1996, Art. 9°), com o
objetivo de garantir um processo de avaliacdo unificado do desempenho dos alunos do
Ensino Médio. Desde sua primeira aplica¢do, o nimero de participantes tem aumentado,
dado relevante na medida em que a realizacdo da prova é voluntaria. Isto se explica
porque, ao longo de sua existéncia, 0 Enem tem sido utilizado como referéncia para o
ingresso dos participantes em algumas universidades publicas e privadas. O Ministério
da Educagdo, por exemplo, prop6s a unificagio do processo seletivo para as
Universidades Federais, prevalecendo, contudo, a autonomia das instituicdes de ensino
superior.

Os dois procedimentos de avaliacdo fornecem dados quantitativos e qualitativos
sobre a realidade da educacéo brasileira e servem de parametro para a programacao das
metas educacionais.

As metas do novo Plano Estadual de Educagdo foram anunciadas em agosto de

2007 e constam no Portal do Governo do Estado de Sdo Paulo. Sao elas:

1) Todos alunos de 8 anos plenamente alfabetizados;
2) Reducdo de 50% das taxas de reprovacao da 82 série;

3) Reducdo de 50% das taxas de reprovacao do Ensino Médio;
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4) Implantagdo de programas de recuperacdo de aprendizagem nas
séries finais de todos os ciclos (22, 4% e 8% séries do Ensino

Fundamental e 32 série do Ensino Médio);

5) Aumento de 10% nos indices de desempenho dos ensinos

fundamental e médio nas avalia¢6es nacionais e estaduais;

6) Atendimento de 100% da demanda de jovens e adultos de Ensino

Médio com oferta diversificada de curriculo profissionalizante;

7) Implantagéo do Ensino Fundamental de 9 anos, em colaboragdo com os
municipios, com prioridade a municipalizacdo das séries iniciais (1% a 42

séries);

8) Utilizacéo da estrutura de tecnologia da informatizacdo e Rede do
Saber para programas de formagdo continuada de professores
integrado em todas as 5.300 escolas com foco nos resultados das
avaliacOes; estrutura de apoio a formacdo e ao trabalho de
coordenadores pedagdgicos e supervisores para reforcar o
monitoramento dos dirigentes de ensino e diretores de escolas com

foco na eficiéncia da gestdo administrativa e pedagégica do sistema;

9) Descentralizagdo e/ou municipalizacdo do programa de alimentacdo

escolar nos 30 municipios ainda centralizados;

10) Programa de obras e infraestrutura fisica das escolas.”

Se, de um lado, as orientacdes garantem a unificacdo dos contetdos, permitindo

realizar avaliagdes de abrangéncia estadual, de outro induz a elaboracdo de material didatico

que pode reduzir a autonomia da escola para constituir um contedido de acordo com as

necessidades da comunidade escolar. A escola regula, portanto, critérios de selecdo de

contetido ao mesmo tempo em que funciona como agéncia controladora desses conteudos.

A tendéncia a homogeneizacdo como forma de organizacdo do trabalho

pedagdgico pode se tornar contraditorio quando as salas de aulas atendem alunos com

2% Disponivel em: http://www.saopaulo.sp.gov.br/spnoticias/lenoticia.php?id=87027. Arquivo
acessado em 18 mar. 2012.
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diferencas étnicas, socioeconémicas, culturais. Até porque um dos eixos temaéticos

constante no PCN, por exemplo, é a Pluralidade Cultural. Conforme os PCNs:

Ha& muito se diz que o Brasil € um pais rico em diversidade étnica e
cultural, plural em sua identidade: é indio, afrodescendente, imigrante,
é urbano, sertanejo, caicara, caipira... Contudo, ao longo de nossa
historia, tém existido preconceitos, relacbes de discriminacdo e
exclusdo social que impedem muitos brasileiros de ter uma vivéncia
plena de sua cidadania. (BRASIL/MEC/SEF, 1997, Caderno 10, p.
15)21

O eixo tematico viabiliza a inclusdo porque trata da heterogeneidade do conjunto

social, por isso

O documento de Pluralidade Cultural trata dessas questdes,
enfatizando as diversas herangas culturais que convivem na populagédo
brasileira, oferecendo informacdes que contribuam para a formagéo de
novas mentalidade, voltadas para a superacdo de todas as formas de

discriminagdo e exclusdo. (Ibid., loc. cit.)

Abre, nesse sentido, para a expressao da diversidade:

(...) comporta uma ampliacdo de horizontes para o professor e para o aluno,
uma abertura para a consciéncia de que a realidade em que vivem é apenas
parte de um mundo complexo, fascinante e desafiador, na qual o elemento
subjacente e definidor das relacdes intersociais e interpessoais deve ser a
Etica. Propicia, ainda, a percepcao de que essa caracteristica sociocultural é
expressdo de uma pluralidade dindmica para além das fronteiras do Brasil,
a qual tem sido benéfica e estimuladora na definigao de valores universais.
(Ibid., p. 19)

2! Disponivel em: http:/portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/livro101.pdf . Arquivo acessado em 18

mar. 2012.
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A elaboracdo de material didatico, na forma de apostilas, induz a procedimentos
mecénicos na sala da aula, por isso concordamos com Paulo Freire ao tratar da civilizagdo

industrial:

a producdo em série, como organizagcdo de trabalho humano, é,
possivelmente, dos mais instrumentais fatores de massificagdo do
homem no mundo altamente técnico. Ao exigir dele comportamento
mecanizado pela repeticdo de um mesmo ato, com que realiza uma
parte apenas da totalidade da obra, de que se desvincula,
domesticando-o. (1997, p. 89)

Desse modo, vemos com certa reserva a distribuigdo dos Cadernos do professor e do
aluno, no sentido de que pode coibir a criatividade do professor para planejar as atividades
didaticas e também resultar em certo acomodamento nas préticas educativas. Seria um
retrocesso, tendo em vista as discussdes estimuladas, principalmente, pelo educador Paulo

Freire.

1.2.Mediagéo organizacional
A Lei Complementar n. 836/1997, que institui plano de carreira, vencimentos e
salarios para os integrantes do quadro de Magistério da Secretaria de Educacéo,
apresenta as seguintes classes (Art. 4°):
I - classes de docentes:
- Professor Educacéo Bésica I: exercera a funcéo de docente no Ensino Fundamental
l;
- Professor Educacdo Basica Il: exercerd a funcdo de docente no Ensino
Fundamental Il e Ensino Médio;

Il - classes de suporte pedagogico:
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- Diretor de Escola: exercerd a funcdo de gestor escolar das questdes
administrativas e pedagdgicas;

- Supervisor de Ensino: dara suporte técnico-pedagogico e administrativo para as
UEs;

- Dirigente Regional de Ensino: executar a politica educacional bésica.

Também estdo previstas na referida lei (Art. 5°) as funcbes de Vice-Diretor de
Escola e de Professor Coordenador. O processo de selecdo para a fungdo exige do
professor: ter experiéncia minima de trés anos como docente, preferencialmente no
nivel de ensino em que ira atuar como Coordenador, ser efetivo ou docente com vinculo
garantido por lei, realizar prova escrita e entrevista, e apresentar projeto com proposta
para melhoria do ensino nas unidades escolares.

A Resolucdo SE n. 88, de 19 de dezembro de 2007, que dispde sobre a funcéo do

Professor Coordenador, atribui ao docente as seguintes tarefas, no seu Art. 2°:

I - acompanhar e avaliar o ensino e o processo de aprendizagem, bem

como os resultados do desempenho dos alunos;

Il - atuar no sentido de tornar as acfes de coordenacdo pedagdgica

espaco coletivo de construcdo permanente da pratica docente;

Il - assumir o trabalho de formacdo continuada, a partir do
diagnostico dos saberes dos professores para garantir situacGes de
estudo e de reflexdo sobre a pratica pedagdgica, estimulando os

professores a investirem em seu desenvolvimento profissional;

IV - assegurar a participacdo ativa de todos os professores do
segmento/nivel objeto da coordenacdo, garantindo a realizagdo de um

trabalho produtivo e integrador;

V - organizar e selecionar materiais adequados as diferentes situacdes

de ensino e de aprendizagem;
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VI - conhecer o0s recentes referenciais tedricos relativos aos processos

de ensino e aprendizagem, para orientar 0s professores;

VII - divulgar préticas inovadoras, incentivando o uso dos recursos

tecnoldgicos disponiveis.*

Conforme observamos, as atribuicbes designadas ao Professor Coordenador
exigem constante atualizacdo teorica para orientacdo e acompanhamento das atividades
pedagdgicas. Como precisa articular as discussdes entre os docentes, tem papel decisivo
na construcdo de um ambiente de socializa¢do. Sua funcdo € mediar o planejamento de
projetos interdisciplinares e das atividades didatico-culturais (passeios, exposicdes,
feiras, etc.) e, ainda, permitir novas experiéncias pedagogicas.

Em todas as escolas participantes, o Coordenador foi o encarregado para receber
e avaliar a proposta da pesquisa de campo. Somente apds sua analise e aprovacao era
possivel apresentar o projeto para o corpo docente. A decisdo final sempre foi
determinada coletivamente, sobretudo com o aval dos professores de Lingua Portuguesa
e Literatura, pois, nas escolas estaduais, a coordenagdo, ndo € constituida conforme as
areas constantes nos PCNs.

As datas e os horarios de aplicagdo do questionario e das entrevistas eram
estabelecidas pelo Coordenador, inclusive a dispensa de professores nos HTPCs para a
realizacdo da pesquisa. Tal atitude demonstrou que o0s professores-coordenadores
reconhecem a importancia de estudos que proporcionem o dialogo entre o ensino basico e

as pesquisas académicas.

2. Disponivel no Portal da Secretaria da Educagdo do Estado de Sd Paulo, em

http://siau.edunet.sp.gov.br/ltemLise/arquivos/88_07.HTM?Time. Arquivo acessado em 18 mar.
2012.
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Vale destacar que em duas das escolas da amostra, situadas na regido leste e
centro, os Coordenadores solicitaram a pesquisadora um curso ou uma palestra sobre a
relacdo Comunicacdo/Educacdo, o que, de fato, ocorreu em uma delas.

A coordenacéo da escola da Regido Sul, por exemplo, estabeleceu durante um
periodo (2009-2010) uma parceria com uma associacdo sem fins lucrativos, denominada
“Parceiros da Educacdo”®, para desenvolver um projeto na area de cinema, pois

considerava importante para alunos e professores, como atividade cultural.

1.3. Mediacéo da infraestrutura

Todas as escolas pesquisadas possuem sala de video e de informatica. De fato,
uma das metas do Plano Estadual de Educacdo é realizar um programa de obras e
infraestrutura fisica das escolas (meta 10). Observamos todavia que, na realidade, essa
meta ainda esta aquém das expectativas dos professores, ja que 0s espagos, como a sala
de video, ndo atendem a demanda das escolas, sobretudo daquelas em que ha um grande
namero de salas de aula.

Uma maneira de resolver em parte esse problema foi disponibilizar as salas de
video mediante agendamento, tarefa atribuida ao Coordenador. Como nem sempre é
possivel garantir um horario, alguns professores se sentem desmotivados para planejar
alguma atividade com os recursos audiovisuais. Além disso, muitas vezes é necessario
articular o horario com outros professores, pois a distribuicdo das aulas ndo favorece a
exibicdo de um filme inteiro. Nas matrizes curriculares, embora a disciplina de LPL

tenha uma carga horaria maior em relacdo as demais disciplinas, com 5h/a (diurno) e

23 Ver, a prop6sito, o site http://www.parceirosdaeducacao.org.br/escolas.php. Arquivo acessado
em 18 mar. 2012.
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4h/a (noturno), isso ndo significa que a grade semanal comporte sempre duas aulas

seguidas — as chamadas dobradinhas.

“Eu pego uma noite e peco para alguns professores me cederem a aula. Aqui a gente tem
sala ambiente. Neste ano, minha sala ndo tem TV. No ano passado, minha sala tinha TV.
Nunca tenho problema com outros colegas porque fazemos trabalho interdisciplinar. (...)

Ele fez um enfoque socioldgico e eu o outro” (P1**)

“As vezes fica dificil deslocar. Vocé tem uma Unica aula, até chegar na sala e deslocar os
alunos ndo tem mais tempo. Vocé traz o notebook pra sala ou sé passa audio pra agilizar o

tempo. Ou combina com outro professor ou troca a aula, para fazer duas aulas.” (P3)

“Até o ano passado eu tinha paciéncia para o agendamento. Este ano ndo tenho mais,
porgue s6 tem uma sala de video para projecdo. Hoje o agendamento é terrivel. E no ano
passado, quando eu conseguia, o aparelho ndo estava funcionando. (...) Falta é seriedade
com relacdo ao material pedagogico, multimidia. Isso ndo acontece na Prefeitura. H4 uma

infraestrutura que nos motiva, ali eu trabalho com video.” (P8)

“Quando eu estava no Silvado, eu tinha facilidade de passar, porque eu trabalhava numa
sala que tinha TV e DVD. E agora ndo tem sala ambiente aqui. Entdo aqui eu ndo sei como

vai ser. La ainda é sala-ambiente.” (P10)

“Vocé prepara a sala... ndo tinhamos uma sala especifica. Neste ano temos a primeira sala
[a primeira sala do corredor foi equipada com recursos audiovisuais]. No ano passado,
havia dificuldade para trazer a TV pra sala, e vocé tem que ficar pedindo para o aluno te

ajudar. E muito complicado.” (P 12)

“Entra a questdo do hordrio que a gente tem na escola. E assim: as aulas sdo de 50
minutos, ndo existe nenhum pessoal de apoio que possa arrumar a sala. E vocé que tem que
preparar a sala. Aqui temos uma sala, tem teldo, datashow, DVD. Vocé tem 50 minutos pra
organizar a sala, a classe, porque, por mais que vocé diga: “Olha, nesse dia a gente vai
assistir..., vocés [alunos] venham preparados”, ndo acontece. Até vocé movimentar a sala,

até vocé preparar a sala, ja perdeu um tempo desses 50 minutos. E complicado vocé

?* Nos quadros de entrevistas, utilizamos como referéncia das vozes de professores a sigla P,
com indicativo numérico diferenciador (P1, P2, P3...).
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trabalhar. Filme inteiro, nem pensar. Ndo necessariamente esses fragmentos ficam claros
e, assim, devido a todas essas dificuldades, eu acabei desistindo de utilizar essa sala [de
video]. Tenho aulas duplas [no periodo], mas sdo partidas. (...) Nesta escola, as coisas sdo
até acessiveis. Na outra escola que eu trabalhei, a chave ficava com a diretora, e vocé nédo

achava a diretora e ninguém conseguia entrar.” (P13)

“O problema aqui é o espagco, mesmo para os filmes nos temos apenas uma sala de projegdo.
Isso limita, séo 18 salas. Ent&o, nds temos ali um calendario, e é assim: um més antes, no
primeiro dia do més vai todo mundo correndo pra agendar o saldo [onde tem o equipamento].
E de quem pegar primeiro. E s6 uma. A diretora vai colocar no ano que vem mais um

[equipamento] na sala da biblioteca, que é a Unica solugdo que nos encontramos. ” (P17)

Quadro de entrevista 1

A integracdo entre os professores das varias disciplinas é um fator que, embora
ndo resolva o problema da infraestrura, pelo menos minimiza. O trabalho
interdisciplinar ndo apenas agrega questdes pedagdgicas, mas também contribui para a
constituicdo de um corpo docente mais coeso.

Nos horarios coletivos, é possivel perceber que atividades de socializacdo —
como por exemplo a realizagdo de um lanche comuntario® —, além de agregar 0s
professores, torna o ambiente mais favordvel a realizacdo de atividades
interdisciplinares. Mas tal iniciativa é um dado isolado. De modo geral, esses horarios
sdo destinados para discussdes de carater pedagdgico ou administrativos, e nem sempre
promovem a unido. Mesmo assim, sé0 momentos importantes para decisdes que devem

ser tomadas coletivamente, ainda que gerem conflitos.

25 Em um das escolas, antes do HTPC, é realizado um lanche comunitario. A informalidade do
momento aproxima os professores, na medida em que o carater das trocas ndo se restringe as
questdes pedagdgicas, mas principalmente a aspectos individuais.

107




A organizacdo do espaco também é um aspecto que deve ser considerado. A sala
ambiente seria uma solucdo para o problema da demanda da sala de video, visto que é
um espaco preparado para a especificidade de cada disciplina, podendo ser equipada
com recursos audiovisuais. A primeira iniciativa da SEE para implantacdo das salas-
ambiente foi em 1997. A experiéncia ocorreu em algumas escolas, mas enfrentou muitas
dificuldades para adequar o espaco fisico, para ajustar a distribuicdo de aulas e da grade
horéaria semanal.

A reorganizagdo do espacgo, em salas-ambiente, cria outra dindmica na escola,
gerando maior movimentacdo dos alunos, que precisam se locomover de uma sala para
outra. Além disso, permitem a aplicacdo de metodologias diferentes daquelas
tradicionais, como as aulas expositivas. A formacdo de um grande circulo, com a
reditribuicdo das carteiras, permite maior interacdo; e, se a sala for equipada com
aparelhos audiovisuais, certamente, sera possivel planejar atividades com varias
linguagens.

A aparéncia fisica das aulas também é um item que, de certa forma, contribui

para um olhar desestimulante, quando nao se observa o devido cuidado com o espaco.

“E nessa escola (...) lamentavelmente, se vocé observar, passar pelos corredores, nds temos
salas sem portas. Quer dizer, onde esta a responsabilidade governamental com a
infraestrutura? Entéo isso nos atrapalha. (...) porque eu trabalho com dindmica de grupo, e
elas tém um caréter privativo e coletivo, e sem portas temos uma dificuldade. Porque ha
sempre um aluno transitando pelos corredores, ou gritando, ou interferindo, ou adentrando
nas salas, entdo quebra um pouco a organizacao, a unidade pedagdgica daquele momento. E
que é importante pra nos, muito sério, porque estamos ali desconstruindo a mesmice na cabeca
deles [alunos], de copistas, entdo estamos fazendo outro caminho, de construcéo da autonomia

da fala, autonomia do raciocinio, deles serem autores, sujeitos dos textos deles.” (P8)

Quadro de entrevista 2
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Estar em um lugar ndo sé bem equipado, mas também de aparéncia adequada,
com salas limpas, boa iluminagdo, sem pichacdo, com portas e janelas, é uma forma de
inclusdo. A aparéncia indica a preocupacdo em preservar 0 espago e, de certa forma,
tem a ver com o acolhimento que se quer e se pretende dar, tanto aos alunos como aos
professores que ocupam as instalagdes fisicas diariamente.

O relato de P8 revela que o problema ndo é somente uma questdo de estrutura
fisica da escola, mas também pedagdgico, na medida em que impede o desenvolvimento

de atividades interativas.

1.4. Mediacao contextual

Um dos itens do questionario tinha como objetivo situar o periodo de formacéo
dos professores pesquisados. Consideramos como recorte temporal o0 ano de 1990 para
nossa analise, porque, durante as pesquisas realizadas no Projeto Integrado — “A
circulacao do texto na escola” —, mencionado no Capitulo I, verificou-se que assuntos
abordados por varios meios de comunicacdo ndo eram incorporados aos temas das
aulas.

Partindo desse indicativo, sabemos que professores atuantes nos anos 1990,
apesar do contato com o0s meios, ndo didatizavam textos midiaticos para compor o
planejamento pedagdgico. As conversas sobre os programas de TV, por exemplo, sé
ocorriam informalmente e sem uma relagcdo com o contetido da aula. Acreditamos que
pouco ou quase nada era discutido acerca do uso das mensagens midiaticas como
contetdo pedagogico nos cursos de Licenciatura, por isso tragamos uma linha entre o0s
professores com formagdo antes e ap6s 1990, pressupondo que estes podem ter
vivenciado outras condutas em tais cursos em relacdo aos meios de comunicacao.
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Ano de conclusao da graduac¢ao

B Antes de 1990
B Depois de 1990

Gréfico 1l

Os resultados obtidos relacionados ao ano de conclusdo nos permitem observar
que, de modo geral, a diferenca no percentual daqueles professores que se formaram
antes ou depois de 1990 é muito pequeno. Talvez seja um dado revelador de que
estamos vivenciando um momento que pode ser um divisor de &guas no procedimento
pedagogico aplicado as midias. Também ha de se considerar que é relativamente recente
0 debate sobre a interface Comunicacdo e Educacdo, na escola, assim como das
referéncias diretas presentes nos documentos institucionais que orientam a pratica
educativa.

O que observamos, com base nos dados de outras mediacdes, € que a ocorréncia
da interacdo professor-midia comeca a se configurar na escola, como veremos adiante.
Tais dados que necessitam de um cruzamento com outras caracteristicas desses

profissionais, como o tempo de docéncia, ndo apenas por reconhecimento de sua
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experiéncia como educador, mas também pela vivéncia com as transformacdes politico-

educacionais da escola.

Tempo de docéncia

2,2%

mAtélano

WM De2ab5anos
mDe6al0anos
mDella20anos

W Acimade 20 anos

Grafico 2

Observando o grafico, a concentracdo esta mais presente no periodo de 1992 a 2001
(de 11 a 20 anos). Proporcionalmente, os dados nos revelam que o ingresso de novos
professores (2,2% + 29,9%) € muito pequeno em relacdo aos outros indices referentes aos
que tém um maior tempo de docéncia. (16,5% + 40,7% + 18,7). Ha& renova¢do no quadro
docente, embora num ritmo menor do que o esperado, para se evitar a falta de profissionais
na rede de ensino.

Disciplinas como Quimica, Fisica e Biologia j& sofrem com a caréncia de
professores da area. Um dos motivos pode ser o piso salarial ou, ainda, a carga horéria
destinada para essas disciplinas. No Edital do Consurso Publico de Provas e Titulos®®
para provimento de cargos de professor para Educacdo Basica Il — nas disciplinas Arte,

Biologia, Ciéncias Fisicas, Filosofia, Fisica, Geografia, Historia, Inglés, Lingua

% Publicado no DOE de 15 set.  2009. Disponivel  também  em:
http:/Aww.concursosfce.com.br/concursos/sedsp109/Microsoft Word_-
_Instrucoes_Especiais  DOE 25 12 09 alteracao_fone_sac.pdf . Arquivo acessado em 18 mar.
2012.
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Portugesa, Matemaética, Quimica, Sociologia e Educacdo Especial —, a escala de
vencimentos para inicio de carreira m 2009 era a seguinte:

- jornada reduzida (12h/a) = R$ 454,66;

- jornada inicial (24h/a) = R$ 909,32;

- jornada basica (30h/a) = R$ 1.136,65;

- jornada integral (40h/a) = R$ 1.515,53.%"

De 2009 até 2012, o salario-base vem recebendo reajustes. Segundo o Portal da
Secretaria da Educacdo do Estado de S&o Paulo, pela Lei Nacional do Piso Salarial do
Magistério Publico, para 40h/a semanais, por exemplo, o valor é de R$ 1.894,12.

A carga horaria ¢ muito reduzida para algumas disciplinas, tais como Quimica,
Fisica e Biologia, por exemplo. Conforme Resolucdo n. 81/2011,% para essas disciplinas
destina-se 2 h/a semanais no 1°, 2° e 3° ano do Ensino Médio. Pode parecer um dado
irrelevante, porém, na prética, resulta em um volume de trabalho maior do que nas
disciplinas de Portugués e Matematica, as quais sdo atribuidas 5h/a semanais para o
periodo diurno e 4h/a semanais para o periodo noturno.

Um professor de Quimica, por exemplo, precisa assumir pelo menos seis turmas
para compor uma jornada reduzida; se considerarmos que as salas ttm em media de 35 a
40 alunos em cada turma, ele tera mais ou menos de 210 a 240 alunos. Para a realizacdo
de atividades e avaliacdes, o nimero de alunos é bastante significativo. Caso esse
professor, de acordo com sua classificacdo funcional, consiga compor sua carga horaria

na mesma escola, ele ndo tera de enfrentar o incobmodo de transitar entre um local e

7" Disponivel em: http://www.educacao.sp.gov.br/noticias/secretaria-da-educacao-cumpre-

integralmente-a-lei-do-piso. Arquivo acessado em 18 mar. 2012.

Disponivel no site:
http://siau.edunet.sp.gov.br/ItemLise/arquivos/81_11.HTM?Time=1/16/2012 12:53:10 AM.
Arquivo acessado em 18 mar. 2012.
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outro, o que na cidade de S&o Paulo pode se tornar um problema. Mas isso nem sempre
acontece, principalmente se o professor quiser ou precisar assumir uma jornada maior.

A escola enfrenta alguns problemas referentes ao seu funcionamento geral. Um
deles é falta de professores: o que fazer com os alunos? Leva-los para o patio, se houver
inspetores suficientes? Direcionar o professor eventual®®, quando possivel? Ou abrir a sala
de video? Ou, ainda, adiantar a aula de outra disciplian? Seja qual for a medida tomada pela
direcéo, ocorre uma quebra no processo de ensino, pois sdo medidas paleativas que acabam
criando um desconforto para todos os professores que atuam na escola e que também geram
uma desconfianca por parte dos alunos.

Para o funcionamento geral da escola, afirmamos que essa realidade é apenas
uma das pontas que induzem e conduzem a comportamentos indisciplinados, tema tdo
discutido pelos professores nos horarios de HTPC. E claro esse ndo é o Unico fator a ser
considerado. Existem mesmo estudos sobre questfes comportamentais na escola. N&o
cabe nesta pesquisa uma discussdo sobre a indisciplina, mas o fato é revelador, pois, se
uma das medidas for o uso inadequado da sala de video, pode sugerir uma interacdo
equivocada com 0 meio e com a atividade pedagogica.

ApoOs a atribuicdo de aulas e com o inicio do periodo letivo, o horario semanal
precisa ser organizado. Tarefa dificil, pois é necessario articular a carga horaria de
professores do periodo, considerando o nimero de aulas da disciplina, bem como o
transito pelos periodos (manha, tarde, noite) e por outras escolas.

A Lei Complementar n. 1.164/2012,* que institui o Regime de Dedicacdo Plena

e Integral (RDPI) e a Gratificacdo Plena e Integral (GDPI) nas escolas estaduais de

% O professor eventual é contratado por tempo determinado e tem a funcéo de dar aula na auséncia do

professor da turma. O maior problema enfrentado por esses professores é ministrar aulas de disciplinas

que ndo sdo de sua area.

% Disponivel em: http://www.profdomingos.com.br/ultimas.html. Arquivo acessado em 18 mar.
2012,
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Ensino Médio Integral, talvez possa amenizar os problemas com a atribuicdo de aulas,
ja que pretende alocar professores com dedicagdo exclusiva para que possam, além das
atividades em sala de aula, desenvolver trabalhos interdisciplinares, participar de
reflexdes conjuntas, etc. No entanto, essa lei pode afastar alguns professores, que
também atuam na rede municipal de ensino ou na rede particular.

Acreditamos que seja pertinente relacionar a carga horaria docente a uma
questdo contextual, ou seja, a situacdo funcional dos entrevistados no momento da
pesquisa, Vvisto que, na atribuicdo das aulas, essa realidade pode mudar, dependendo do
namero de salas formadas e do nivel de ensino oferecido. Vale lembrar que nem todos
os professores séo efetivos e por isso encontram dificuldades nas escolhas de classes e
periodos para trabalhar. E mudancgas na matriz curricular também afetam a composicéao
da carga horaria, como é caso da disciplina Lingua Portuguesa, cuja proposta era a
reducdo de aulas no periodo noturno do Ensino Médio para aumento da carga horaria de
outras disciplinas, como Filosofia ou Sociologia. A Secretaria da Educacéo voltou atras
depois de receber criticas contrarias dos professores a nova matriz e, ainda, das
declaracbes do governador Geraldo Alckmin, que afirmou que, se fosse possivel,
aumentaria as aulas de Portugués.*

Durante a realizacdo desta pesquisa, chegamos aos dados gerais da escola quanto

a carga horaria dos professores pesquisados:

8 Reportagem disponivel em http://noticias.uol.com.br/ultimas-noticias/agencia-

estado/2011/12/21/sp-volta-atras-e-amplia-portugues-e-matematica.htm. Arquivo acessado
em 18 mar. 2012.
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Carga horaria

B Menos de 20h/a

mDe2la30h/a
De 31 a40h/a

W Acimade 40h/a

Quadro estatistico 3

A carga horéria apresenta dados preocupantes, como observamos nas indicacGes de
h/a por semana, pois se refletem na préatica pedagdgica destinada para preparacéo das aulas,
aplicacdo de provas e exercicios, correcdes, além da participacdo em cursos de formagao
continuada.

Podemos dizer que a jornada de trabalho pode gerar impedimentos para a realizacéo de
outras atividades, como as de lazer: em que momento, por exemplo, o professor pode ir ao

cinema?

1.5. Mediagao situacional

1.5.1. Cenério: fora dos limites da escola

Se na década de 1990 a interacdo com 0s meios era quase imperceptivel, o
mesmo ndo ocorre atualmente. Isso muito se deve ao avan¢o da tecnologia, que tornou
os aparelhos muito mais acessiveis, tendo os debates sobre a midia se destacado dentro
e fora da escola. Comprovamos a interacao entre professores e participantes, através de

uma visdo panoramica das escolas pesquisadas, com o0s seguintes dados:
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Interacao com os meios de
comunicacao
100,0%
81,3% 78,0% 79,1% 84,6% 76,9%
J 37,4% I I I I
Jornal Revista Livro Filme Internet
Grafico 4

O que mais nos chama a atencdo neste item é o dado de uma das midias,
historias em quadrinhos (37,4%), por apresentar indices muito baixos. Considerando
que é uma linguagem acessivel aos alunos, seria, portanto, natural que despertasse 0
interesse do professor em conhecer melhor as HQs, como o tipo de histéria, a
construcdo da narrativa e dos personagens, a linguagem verbal e a ndo-verbal.

Apesar de o indice dessa midia ser baixo, em uma das escolas, por exemplo,
alguns trabalhos apresentados na Feira Cultural foram elaborados como tirinhas ou HQ.
Os alunos também haviam confeccionado um jornal e houve uma sesséo de video com o
tema DNA, com pequenos programas elaborados pelos alunos.

Outro dado importante é aquele que se refere a internet: todos possuem
computador e o utilizam com certa frequéncia, para fins de planejamento de aulas, de
pesquisa ou mesmo de socializacdo em redes sociais.

O computador € utilizado principalmente para a interacdio no ambito

institucional, tendo em vista que muitas das informacdes funcionais sdo postadas no

116



portal da Secretaria da Educacdo.* Nesse portal, o professor tem acesso a projetos de
inclusdo digital, de formacdo continuada, bem como a propostas de atividades
pedagogicas. O Programa “Acessa Escola”, por exemplo, é destinado a alunos,
professores e funcionérios administrativos, visando a inclusdo digital. J& o Redefor
(Rede S&o Paulo de Formacdo Docente) desenvolve um curso de pés-graduacdo em
educacdo a distancia (EaD), na modalidade semipresencial, sendo oferecido aos
professores, em parceria com universidades publicas: USP, Unicamp e Unesp. No
Programa “Sao Paulo Faz Escola”, o professor encontra muitos subsidios para a pratica
pedagogica, como orientacBes técnicas, proposta curricular das disciplinas, informacGes
sobre os Cadernos do Professor e do Aluno. No link Professores e Funcionario ha
informac0es sobre bolsa de pds-graduacéo, atribuicao de aulas e outros beneficios.
Como podemos observar, o indice de interacdo com a internet é condizente com
as exigéncias para atuacdo do professor e que ira se refletir na mediacgéo tecnoldgica.
Notamos que o jornal, a revista, o livro, o filme e a TV revelam que a interagdo
com esses meios é relativamente intensa, se consideramos que os indices apresentados
sdo altos (entre 76,9% a 84,6%). As indicacdes para o item filme foram tabuladas
isoladamente da televisdo, como forma de diferenciar outras categorias de programas

televisivos (entrevistas, telejornais, etc.).

1.5.2. Cenério: dentro da escola

Verificamos que fora da escola a interacdo dos professores com 0s meios de
comunicacdo é significativa. Ha, consequentemente, potencial para estudar e aplicar
atividades pedagogicas utilizando-se as mensagens midiaticas, o que se confirma no quadro

abaixo:

%2 Disponivel em http://www.educacao.sp.gov.br/#4. Arquivo acessado em 18 mar. 2012.
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Meios de comunica¢ao como estratégia
pedagogica

W Sim

B Nao

Gréfico5

Especificamente em relacdo as adaptacdes cinematograficas, ha um ambiente favoravel,

como mostra o grafico abaixo:

Possibilidade de didatizar adaptac¢oes
na disciplina

BSim
mN3o

W Nr

Gréfico 6

Como justificativa para as respostas afirmativas, temos:
— Para maior aprendizagem e fixacdo do contetdo;

— Para trabalhar interdisciplinaridade;
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— Embora minha disciplina ndo seja Portugués, gosto de obras que envolvam
outras linguagens das artes para discutir com os alunos;

— N&o sé na minha, mas em qualquer disciplina pelos motivos: estimular
imaginagdo; aproximacdo visual da obra, pontos de vista e experiéncias
diferentes de leitura;

— Depende do conteudo — acredito que facilita muito o entendimento do contexto
historico;

— O filme ajuda a compartilhar os focos essenciais politicamente, socialmente e
culturalmente em diferentes niveis econémicos;

— Porque as cenas da época, o cenario pode ser trabalhado com a geometria;

— Literatura e histéria estdo muito envolvidos;

— Muitas obras tém fundo politico e histérico que sdo abordados pela

sociologia.

Para as respotas negativas, temos:

— Sou professor de Quimica; infelizmente disciplina exata, em que Literatura ndo se
enquadra;

— Nao ha interesse dos alunos;

— Na area de Matematica é muito dificil encontrar filmes de obras literarias;

— N&ao conheco esse tipo de filme, ndo posso dizer sim ou néo.

Mesmo que o componente curricular ndo trate da linguagem especifica das
adaptacOes cinematograficas, o que nos chama a atencdo é o indice 55,9% (Gréafico 6)
de respostas afirmativas. Tal fato pode ser explicado quando se refere aquelas

disciplinas afins, como Histdria e Sociologia, além da referéncia da geometria aplicada
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ao cenario. Observa-se uma preocupa¢do com o contetido social, politico e econémico

dos filmes, que pode ser articulado através de um trabalho interdisciplinar.

Mas, apesar desses dados, a exibigdo de adaptacGes em disciplinas, que ndo sejam de
Lingua Portuguesa e Literatura, ocorre com pouca frequéncia, como mostram os dados

abaixo:

Exibicao de adaptacoes em sala de
aula

6,6%

HSim
B Nao

Nr

Grafico 7

Talvez a pouca frequénciade exibicbes se deva por falta de conhecimento de
titulos de filmes que sejam adaptacdes e, a0 mesmo tempo, tenjham pertinéncia em

relacdo aos componentes curriculares de Quimica, Fisica ou Matematica, por exemplo.

2. Micromediacdo: mediacdo pedagogica

Vemos a mediacdo pedagdgica como centralizadora das préaticas educativas, em
funcéo do papel exercido pelo professor. Reconhecemos a participacdo dos alunos no

processo de ensino-aprendizagem, porém nosso enfoque ndo é estudar sua interacao
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com as adaptacBes filmicas. Interessa-nos apurar a recepgdo das adaptacOes
cinematogréficas pelos professores de Lingua Portuguesa e Literatura e saber quais
mediacdes interferem em sua pratica educativa com as adaptacdes.

Partimos do conceito de professor como agente mediador dos contetidos na sala
de aula. De acordo com Masetto, o professor pode planejar atividades com o objetivo de
didatizar as adaptac@es e buscar as estratégias mais adequadas para esse fim, tendo em

conta

0 comportamento do professor que se coloca como facilitador,
incentivador ou motivador da aprendizagem, que se apresenta com a
disposicdo de ser uma ponte entre o aprendiz e sua aprendizagem —
ndo uma ponte estatica, mas uma ponte ‘“rolante”, que ativamente
colabora para que o aprendiz chegue aos seus objetivos. (2011, p. 144-
5)

Masetto atribui a esse profissional uma grande responsabilidade sobre a
formagdo dos jovens, pois € ele quem efetivamente insere os conteddos e efetiva as

praticas pedagogicas que serdo desenvolvidas, pois

é a forma de se apresentar e tratar um contetido ou tema que ajuda o
aprendiz a coletar informacg0es, relaciona-las, organiza-las, manipula-
las, discuti-las e debaté-las em seus colegas, com o professor e com
outras pessoas (interaprendizagem), até chegar a produzir um
conhecimento que seja significativo para ele, conhecimento que se
incorpore ao seu mundo intelectual e vivencial e que o ajude a
compreender sua realidade humana e social, e mesmo a interferir nela.
(Ibid., p. 145)

O posicionamento do professor ndo é neutro, tendo em vista que toda escolha,

seja do conteudo, seja do material a ser utilizado, seja das estratégias aplicadas, esta
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sujeita a formacédo desse profissional, as orientacGes institucionais dos érgdos de ensino
e, é claro, ao seu contexto individual.

Muitas vezes, ouvimos que o fracasso escolar ocorre porque o professor ndo
soube exercer adequadamente sua fungdo. Nao concordamos com esse juizo e, por meio
desta pesquisa, podemos afirmar que a mediagdo individual tem, sem davida, um grande
peso na pratica educativa; contudo, outras mediacdes, ligadas a infraestrutura, ao
contexto da escola, por exemplo, também interferem na prética pedagdgica, como

discutiremos a seguir.

2.1. Mediacéo de diretrizes educacionais
Para atender as metas educacionais, o curriculo contempla as prioridades
apontadas pelos mecanismos de avaliacdo. No caso da disciplina de Lingua Portuguesa
e Literatura — foco de nosso interesse —, apresenta as seguintes diretrizes:
Primeira série:
v" A Literatura na sociedade atual
v' Poema e prosa
v’ A Literatura como instituicdo social
v O texto literario e a midia impressa
v" A Literatura como sistema intersemiético
v’ Relag0es entre os estudos de Literatura e Linguagem
v O texto literario e o tempo

v' Discussdo de pontos de vista em textos literarios

Segunda série:

v" O estatuto do escritor na sociedade
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v Poema e prosa

v" Jornalismo, literatura e midia

v" Valores e atitudes culturais no texto literario

v' Literatura e intencdo pedagdgica

v' A Literatura como caminho para a iluminagdo pessoal e social

v’ A Literatura engajada

Terceira série:
v A Literatura e a construcdo da Modernidade e do moderno
v Poema e prosa
v" Discussao de pontos de vista em textos literarios

v" A critica de valores sociais no texto literario

Como podemos notar, a proposta para o ensino de Literatura ndo é dirigida para
0 estudo cronologico dos periodos literarios, pois esta voltada para a relacdo da
Literatura com a sociedade; os varios topicos permitem a contextualizacdo e
compreensdo da obra literaria como expressdo artistica e cultural, essencial para a
formacéo da sociedade.

Além disso, do conjunto de itens, chamamos a atencdo para o fato de a
Literatura ndo ser tratada como um conhecimento fechado em si mesmo, que ndo
dialoga com outras areas; ao contrario, observamos um ensino voltado para as relacbes
entre a Literatura e as diversas linguagens, inclusive as midiaticas, e, sendo assim,
sinalizando um didlogo com 0 mundo contemporaneo, com destaque para os topicos: “o

texto literario e a midia impressa” e “jornalismo, literatura e midia”.
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De qualquer modo, apesar do avanco, ainda observamos a falta de orientagfes
para estudos com a linguagem audiovisual. Ha somente alguns topicos nas trés séries do
ensino médio que poderiam conter propostas com as adaptacdes cinematograficas:

- “resumo de novela ou filme” (1% série)

- “relagdes entre linguagem verbal e ndo verbal” (2% série)

- “diversidade de linguagens” (3* série)

Para o desenvolvimento do conteddo especifico foram elaborados, no Programa
“Sao Paulo Faz Escola”, cadernos (do professor e do aluno) baseados na proposta
curricular. A autonomia do professor, nesse sentido, é controlada e limitada.

O Caderno do Professor elaborado pela Secretaria de Educacdo do Estado de S&o

Paulo

€ um material distribuido para professores de 52 a 82 série do Ensino
Fundamental e do Ensino Médio. Composto por 76 cadernos
organizados por bimestre, por série e por matéria, ele indica com
clareza o contelido a ser ministrado aos alunos da rede publica
estadual. E complementar ao material didatico que ja esta disponivel
para todas as escolas. (SAO PAULO/Secretaria de Estado da

Educacdo, Sao Paulo Faz Escola)

Assim como o professor recebe o Caderno do Professor, tambem ha a

distribuicdo do Caderno do Aluno, que é

um complemento ao Caderno do Professor (lancado em 2008).
Desenvolvido em 2009 para cerca de 3,3 milhdes de estudantes de 5% a 82
do Fundamental e de Ensino Médio, ele traz exercicios, mapas, tabelas,

indicadores bibliogréaficos e dicas de estudo. (lbid.)

O Caderno do Aluno, Ensino Médio, 32 série, volume 2, de Lingua Portuguesa,
Linguagens, codigos e suas tecnologias, elaborado pela Equipe Técnica de Lingua

Portuguesa da CENP, traz como tema principal o estudo do Modernismo com base na
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leitura do romance Vidas secas, de Graciliano Ramos. Além de questdes que envolvem
a compreensdo do romance, também se propde uma articulagdo com a musica Ultimo
pau de arara, de Venancio, Corumba e Jose Guimardes, para estudo da linguagem
regional.
O Caderno do Aluno abre com uma referéncia a estudos anteriores sobre a
linguagem literaria:
Até o presente momento, vocé pdde perceber a importancia dos
estudos sobre a linguagem, que, por meio de reflexdo textual,
linguistica e literaria, leva ao estabelecimento de relagdes, associaces
de ideias, analises e nos aponta o caminho para a compreensdo do
outro e do mundo ao nosso redor. Vocé também deve ter notado que é
pelos estudos da literatura que estabelece a interacdo coma rica
heranca cultural de nossos antepassados, suas ideias, seus costumes e

escritos e tantos outros detalhes que alicercam 0 nosso presente, 0 que
hoje somos. (SEE/CENP, s/d, p. 1)

Ha indicacdo de que o professor também pode utilizar outros materiais, inclusive
os livros didaticos que sdo encaminhados pelas editoras todos os anos. Ou seja, 0
Caderno ndo se caracteriza como Unico material pedagdgico. Apesar da aparente
liberdade, a escolha ainda € restrita, ja que os manuais didaticos ndo fogem da proposta
curricular da SEE. Em algumas escolas ha até mesmo orientacGes enfaticas dos gestores
para a utilizacdo dos Cadernos.

Cria-se uma zona de conflito em torno do material didatico, seja pela exigéncia
para o uso dos Cadernos, seja pela propria concepgdo desse material, que algumas vezes

ndo agrada ao professor.

“Usei adaptagoes ha muito tempo, este ano ainda ndo usei pela questdo da aplica¢do
do material [Caderno]. Alids, eu tenho me desprendido dos Cadernos no primeiro

bimestre, porgque o conteldo nédo condiz com o contelido programatico do 3° ano. E no
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1° ano a cronologia da Literatura esta invertida. Eu gosto de seguir a cronologia. Eu
seleciono uma ou outra atividade do Caderno.” (P2)

“Nessa apostila pode ter Dom Casmurro, mas um pedacinho s6. Deveria ser mais
elaboradas.” (P5)

“Eu rompi com a linearidade expositiva e vou atrds de eixos temdticos através dos

tempos. Entéo, trabalho os olhares de hoje aos tempos de onzem. ” (P8)

“Eu sigo a cronologia da literatura e fujo um pouco da apostila do Estado. Mas
também uso a apostila, o livro didatico e o material que eu elaboro. Um dos trabalhos

sdo as obras adaptadas.” (P1)

“Eu dou aula de Portugués e de Inglés, vocé encontra as dificuldades nas duas. O
governo manda essas apostilas toda em inglés, ai vocé vai explicar alguma coisa e vocé
tem que passar a traducéo também. Porque eu ndo sei de onde eles tiram a idéia de que
os alunos ja sabem inglés.

Isso to falando de inglés, mas, em portugués, veio a apostila: — E s6 pra vocés
encontrarem os sindnimos dessas palavras. — Professor, o que é sinbnimo?Eu preciso
voltar la atrés.

Apostilas e livros didaticos. Gracgas a Deus é o que salva! Eles falam que os professores
participaram da apostila. Participaram nada.

Eu ndo sei de onde eles fizeram. Tem a apostila do professor e do aluno. E nunca bate uma
com a outra. No inicio, quando entrou isso ai, eu fiquei muito perdido. Eu falo uma coisa e
eles entendem outra. Quando fui ver, ndo batia. O que aconteceu, eu dou aula com a
apostila do aluno. As vezes atrasa um pouco, & s vezes falta pra algum aluno. Todo ano
muda.

E aquele bésico, a literatura esta muito proxima das épocas.

O professor esta perdendo a autonomia.

Outra coisa, quando o professor fazia o planejamento dele, as vezes até fazia em grupo,
0 grupo de Portugués daquela escola. Discutia-se o Ensino Fundamental e o Ensino
Médio.

O livro que vai usar; o grupo usava aqueles trabalhos.

Portugués vocé ja tem todos os parametros de 5% a 82 série e de 1°, 2°, 3° ano, em que

normalmente vocé usa mais a literatura e interpretacdo. De 5% a 8 € que vocé da a
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parte gramatical.

E era discutido, tinha-se mais campo pra vocé dar coisas diferentes. Tinha maior
liberdade.

Nessas apostilas estdo muito fechados e os trabalhos que eles pedem pra fazer em
equipe estdo completamente fora da realidade. Porque eles pedem coisas, materiais que
a escola ndo tem pra oferecer. Eu, pessoalmente, o que eu faco, é obrigado [a usar 0s
cadernos], entdo ndo tem saida.

Vamos fazer, sé que eu fago um misto dos dois, porque — o livro didatico fica com eles e
a apostila — essas apostilas eu acho um desperdicio, ndo pro livro didatico. Imagine,
todo ano vocé imagina a quantidade de apostilas e que muda.

N&o que na cabeca deles t4 acrescentando algo. O que acrescenta mesmo é o livro
didatico, porque ali tem o que eles vao usar quando for fazer um concurso, quando for

fazer um trabalho, até emprego.” (P11)

Quadro de entrevista 3

A resisténcia ao uso dos Cadernos esta relacionada a falta de adequacdo do
conteldo com as necessidades do momento pedagdgico (P1 — P2— P5 - P11), e tira a
autonomia do professor porque os contetdos ja estdo prontos (P11). Por outro lado,
também notamos um retorno para modelos utilizados anteriormente para o ensino de
Literatura (P1), conforme os livros didaticos.

Somente um dos participantes revela uma pratica diferente (P8), rompendo com
0 modelo das escolas estaduais para adotar as orientacdes da rede de ensino municipal,
isto €, a construgdo do contetido a partir de eixos teméticos. Tal iniciativa permite que
P8 tenha maior liberdade para a elaboracdo das aulas, atendendo as necessidades e
expectativas dos alunos.

No caso dos livros didatico, alguns trazem referéncias a filmes inspirados em
obras literarias. O livro Painel da literatura em lingua Portuguesa. Teoria estilos de

época do Brasil e Portugal, de José de Nicola, apresenta cronologicamente os periodos
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literarios, iniciando o estudo com dois capitulos introdutérios sobre as relagdes entre
literatura e outras formas de expressao artistica. Em todos os capitulos hé sugestdes de
filmes para discussdo com a proposta de conteddo. Algumas das indicacBes da
“filmoteca” sdo:

- O carteiro e 0 poeta (1995), direcdo Michel Radford: baseado no romance do
chileno Antonio Skarmeta;

- As asas do amor (1997), direcdo de lain Softley: baseado no romance As asas
da pomba, de Henry James;

- Auto da compadecida (2000), direcdo de Guel Arraes: baseado na peca de
Ariano Suassuna;

- O crime do padre Amaro (2002), direcdo de Carlos Carrera: baseado no
romance de Eca de Queros.

No ultimo capitulo, De Nicola destaca o interesse do cinema e da televisdo em
produzir adaptacdes, inspiradas em obras literarias. Apesar de tratar da intertextualidade
nos primeiros capitulos, ndo ha orienta¢bes para um estudo especifico sobre o processo
de adaptacédo ou sobre a linguagem audiovisual.

Mesmo que o material didatico ndo atenda plenamente as necessidades do
cotidiano escolar, os professores algumas vezes utilizam os Cadernos como apoio; mas,
em outros casos, eles ndo sao levados para a sala de aula, pois contrariam a formacao e
a pratica pedagogica do docente. De fato, se levarmos em conta a concepcdo de uma
escola mais aberta e democréatica (FREIRE, 1997), a elaboracdo de um material comum
para todas as escolas pode ser uma forma de negar a diversidade, sobretudo pela

dimensdo que tem a rede estadual.
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De qualquer forma, também observamos que a utilizagdo dos Cadernos ndo é um
impedimento para que o professor elabore o material didatico de acordo com as

necessidades de seus alunos.

“Serviu porque a obra cai no vestibular e eu abri um paréntese pra falar sobre isso. Eu
ndo teria que falar sobre isso. Eu até comentei com as coordenagles e acharam
bacana, porque € uma coisa mais popular, e incentivou os alunos a ler o livro.” (P9 —

sobre uma atividade realizada com a minissérie Capitu e a obra Dom Casmurro)

Quadro de entrevista 4

O professor entrevistado (P9) percebeu que a minissérie Capitu, exibida pela
Rede Globo, poderia despertar o interesse dos alunos para a leitura do original, ja que
eles estavam em um momento muito peculiar de sua formacéo, que é a preparagdo para
o0 vestibular. Experiéncias como essa sdo possiveis quando o docente tem liberdade para
construir outro caminho, mais proximo das necessidades dos alunos. Infelizmente isso

nem sempre acontece (P11, do quadro de entrevistas 3).

2.2. Mediacéo individual
A predominancia de mulheres na profissdo talvez possa ser explicada pela
realidade familiar, pela necessidade de articular os horarios de trabalho para

acompanhar o desenvolvimento dos filhos, tarefa comumente atribuida a mulher.
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Género

m Masculino

B Feminino

Gréfico 8

Segundo os dados do Estudo Exploratério sobre o Professor Brasileiro, na
educacdo basica “o perfil predominantemente feminino dos profissionais vai se
modificando & medida que se encaminha da educacdo infantil para o ensino médio e
para a educacdo profissional” (BRASIL/MEC, 2009, p. 21). Mesmo a diferenca dos
indices da educacdo profissional ndo é muito grande (46,7% para mulheres e 53,3%
para homens), bem como a do ensino médio (64,4% para mulheres e 35,6% para
homens). E, conforme observamos nos dados de nossa pesquisa, esse perfil ainda
prevalece em 2010/2011.

Em relacdo a faixa etaria, podemos dizer que a profissdo ndo é mais tdo atraente,
visto que ndo ha ingresso de profissionais mais jovens. Ou seja: pela faixa etaria dos
professores, deduz-se que ha pouca renovacdo no quadro docente. Esse é um fator
preocupante que acontece, atualmente, nas disciplinas de Quimica e Fisica, por

exemplo, cuja consequéncia é a falta de professores na rede.
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Faixa etaria
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M Abaixode 30 anos
B De 31 ad0anos
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B Acimade 50 anos

B NR

Gréfico 9

Tempo de docéncia

3,1%

HAté1ano
HDeZa3anos
mDe6a l0anos
BDella20anos

B Acimade 20

Gréfico 10

Comparando os graficos 9 e 10, observamos que ndo ha muita renovacdo no
quadro de professores de Lingua Portuguesa e Literatura. Professores com formagéo
anterior a década de 1990 e com média de vinte anos de experiéncia, esses ja passaram
por transformacdes na conduta pedagdgica e vivenciariam momentos em que a relacao
professor-aluno ocorria de modo diferente. Muitos professores se queixam

informalmente da indisciplina e, sobretudo, da ineficacia dos mecanismos de avaliacao.
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Os dados do ano de conclusdo da graduagdo ndo diferem muito do panorama
geral da escola. Tudo indica que ha um equilibrio nos referenciais de formacao (Gréfico
11) no que se refere aos meios de comunicacdo. Mas ndo podemos dizer que 0s
professores participantes ndo tenham tido nenhuma discussdo sobre possiveis usos dos
meios de comunicagdo em sala de aula, ou mesmo que ndo exista abertura na escola

para realizar atividades pedagogicas com a linguagem da midia.

Ano de conclusao da graduacao

3,1%

“

Na rede estadual, uma das op¢des do professor é a jornada integral com 40h/a. Esse

B Antes de 1990
B Depois de 1990

Nao respondeu

Gréfico 11

dado pode ser significativo se considerarmos seu tempo de servigo. Nos anos que antecedem

a aposentadoria, € interessante aumentar a carga horaria para manter o piso salarial.
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W Acima de 40h/a

Grafico 12

O regime de dedicacdo dos professores €, de fato, intenso. Eles trabalham mais de
20h/a, e o indice para a jornada reduzida é muito baixo. Em uma das entrevistas, o professor
confirma a dura jornada nas redes estadual, municipal e particular, as dificuldades financeiras
e também as fisicas. Sem duvida, um dos fatores para essa realidade € o piso salarial docente,
conforme o Edital do concurso para professores, ja citado neste trabalho.

Ademais, como também j& observamos, a Lei Complementar n. 1.164/2012, para
0 Ensino Médio Integral, obrigara alguns professores a optar pelo trabalho em somente
uma rede de ensino. Resta saber se a proposta salarial atingira 0s mesmos vencimentos,
lembrando que o salario na rede municipal € maior que na rede estadual.

Ha interferéncia significativa da composicao da jornada de trabalho do professor

no andamento do processo pedagadgico.

“Eu diminui a carga horaria para fazer um trabalho melhor. Diminui no Estado para
ter condigOes de trabalho. (...) Eu tenho 10h/a, eu reduzi de 20h/a. (...) Na Prefeitura

estou com 25h/a e mais uma de momento coletivo.” (P8)

Quadro de entrevista 5
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Nesse relato, fica claro que o piso salarial precisa de ajustes. O caso de P8 é
isolado, pois a maior parte dos professores ndo tem como reduzir a jornada de trabalho,
mesmo tendo consciéncia da necessidade de maior tempo para elaborar melhor as aulas.
Tal fato pode trazer consequiéncias para a auto-estima, ja que perde o estimulo e ndo se
reconhece como um bom profissional.

Na verdade, o Estado deve cumprir suas metas de politica orcamentéria e,
conforme o discurso politico, valorizar o magistério.

Além das interferéncias no fazer pedagogico, o tempo dedicado para a docéncia

também é um impedimento inclusive para assistir a programas de TV.

“Na televisdo é mais dificil porque eu vejo entre 11h30 e 1 hora. Eu quase ndo paro em
casa”. (P1)
“Como eu dou aula o dia inteiro, fica dificil. Televisdo so final de semana, a noite,

filme, Fantastico, Recordnews. Mas eu nao tenho tempo pra ver TV.” (P2)

Quadro de entrevista 6

2.3. Mediacao situacional

2.3.1. Cenario: fora dos limites da escola
Os professores de LPL apresentam interagdo com 0s meios de comunicacao

conforme mostra o grafico a seguir:
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Interacao com os meios de comunicagao
W Interagdo com os meios de comunicacdo
03 85 100,0%
o1 49% 90,6% 90,6% /S0 87,5%
] I I I I
jornal HQ Revista Livro Filme TV Internet
Gréfico 13

Observamos que ndo h& muita diferenca nos resultados apresentados no
panorama geral. Ainda ha um indice baixo para o item “Historia em Quadrinhos” (HQ)
e, em contrapartida, um predominio do item “Internet”. A leitura desse ultimo dado
deve ser relacionada a mediacdo institucional, pois muitas das orientaces, dos
programas, bem como das enquetes e questdes da vida funcional sdo feitas via internet.
Professores tém inclusive participado de cursos a distdncia promovidos pela rede
estadual de ensino, conforme citamos anteriormente.

O que nos chama a atengdo ¢ o indice do item “Filme” (93,8%), revelando uma
interacdo significativa com as linguagens audiovisuais.

Uma das questdes da pesquisa solicitava pelo menos duas indicacdes de
produtos midiaticos, de acordo a interacdo com realidade cotidiana, como mostram as

tabelas de indicacdes abaixo:

Jornais Numero de indicacGes
Folha de S. Paulo 19
O Estado de S. Paulo 10

Tabela de indicages 1
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Histérias em quadrinhos

Numero de indicacdes

Turma da Mdnica

7

Tabela de indicages 2

Revistas

Numero de indicacbes

Relacionadas com a disciplina (Nova escola,
Escola, Lingua Portuguesa, Lingua)

11

Informativa (Veja, Epoca, Isto €)

23

Entretenimento (Claudia, Caras)

2

Tabela de indicagdes 3

Livros Numero de indicacgdes
Didaticos 5

Ficcdo (classicos da literatura) 12

Ficcdo 13

Teoricos (areas especificas) 6

Tabela de indicagbes 4

Filmes Numero de indicacGes
Drama 12

Aventura/acdo 5

Comédia 1

Documentario 1

Infantil 12

Romance 1

Comeédia Nacional 3

Drama Nacional 4

Tabela de indicagdes 5

Programas de televisio

Numero de indicacbes

Telejornais 20
Entrevistas 7
Novelas 6
Filmes 5

Tabela de indicagdes 6

Atividades realizadas no computador

Numero de indicagdes

Pesquisas 22
Trabalho pedagdgico 18
E-mail 15
Cursos on-line 10
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Redes sociais
Jornal/noticias
Entretenimento
Busca de temas culturais (livros/filmes) 2

Tabela de indicaces 7

O1|N|©

Esses quadros de indicacBes nos fornecem importantes referéncias do capital
cultural desses professores.

A preferéncia predominante para dois grandes jornais — Folha de S. Paulo e O
Estado de S. Paulo pode ser explicada pelo fato de a escola receber tais publicacGes, que
sdo disponibilizadas para os professores. Acrescente-se ainda a possibilidade de acesso via
internet.

Embora a Turma da Mdnica tenha apenas sete indicacdes, € preciso considerar
que é o menor indice de interacdo comparativamente aos outros meios. De qualquer
forma, a preferéncia pelos gibis de Mauricio de Sousa é significativa, talvez pela
tematica ou pelo perfil das personagens, tdo proximas da realidade cotidiana.

No conjunto de revistas, as indicagdes podem fazer parte da préatica pedagdgica.
Aquelas direcionadas para um publico especifico — professores de Lingua Portuguesa —
abordam temas relacionados a disciplina, como € o caso da revista Lingua Portuguesa.
N&o se trata de uma leitura de entretenimento, devido ao conteudo tematico.

Os livros indicados, coerentemente, sdo ficcionais, o que condiz com o perfil de
nossa amostra. Podemos dizer que as indicacdes tém correlacGes diretas com o exercicio
profissional.

Na lista de filmes indicados, 0 que nos chama a atencdo € a referéncia aos
infantis, e também consideramos nesta categoria os desenhos. Esse dado pode ser

relacionado ao grafico 8, de género. O cotidiano feminino exige o acompanhamento
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diario das criancas, e também acaba determinando as escolhas das atividades de lazer,

como observamos no relato da professora (P17):

“Eu tenho uma filha de 11 anos e, desde que ela nasceu, eu s6 vou assistir o circuito
infantil. Entdo um amigo me disse assim: — ‘Nossa, entdo a maternidade é a causa da falha
intelectual, cultural’. Primeiro porque ndo da pra sair e deixar a familia (...), aquelas

coisas de mde mesmo. Entéo, eu t6 curtindo muito cinema infantil, teatro infantil.” (P17)

Quadro de entrevista 7

Considerar, no entanto, que as atividades domésticas e familiares de hoje ainda
estdo restritas ao universo feminino, isto seria ingenuidade Um dos poucos professores

entrevistados também traz as mesmas referéncias.

“Como sempre vou ao cinema com meu filho, sempre ha um, mas para mim mesmo nao
tenho ido. Ele gosta de aventura. Todo filme que tem como contexto algo da ciéncia,

espaco, o nebuloso, o etéreo. ” (P2)

Quadro de entrevista 8

No que se refere a televisdo, as indicacdes de telejornais é predominante,
provavelmente pela rotina dos horarios de trabalho, que se articulam com a
programacao televisiva, e pelo conteudo informativo.

O uso do computador, conforme ja discutimos, se deve ao fato de a rede estadual
operar a internet como canal de comunicacdo, por isso os indices sdo iguais aos do
grafico 4, item “Internet”: de 100%. As tarefas realizadas envolvem predominantemente
0 exercicio profissional, como pesquisas, trabalho pedagodgico, cursos on-line. Dois
itens também merecem destaque — e-mail e redes sociais —, pois mostram um habitus de
carater socializador.

O que podemos notar é que, de modo geral, esses professores ndo somente
interagem com 0s meios, como também os levam para a sala de aula, a fim de realizar

leituras e interpretacGes das mensagens.
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Na fala dos professores, é possivel observar que existe abertura para o debate; a
sala de aula torna-se, portanto, um espacgo de negociagc6es, bem como de trocas sociais e
culturais (OROZCO GOMEZ, 2009, p. 13), na medida em que viabiliza o dialogo.

Neste sentido, Orozco Goémez nos aponta que, para as “novas educacdes”,
haveria, além de novas estratégias pedagdgicas, outros materiais que deveriam ser
didatizados (ibid., p. 8), 0 que implicaria, também, a revisdo dos conteldos necessarios
para 0s jovens compreenderem a contemporaneidade e terem uma formagdo mais
condizente com as exigéncias do mundo globalizado.

A mediacédo que ocorre fora da escola, isto &, o convivio cotidiano do professor com
0s meios torna vidvel a didatizagdo de textos audiovisuais que ndo foram produzidos com
fins pedagdgicos. E, pelos dados da pesquisa, percebemos que a intera¢do dos docentes com
a midia na vida cotidiana favorece as mudancas no ecossistema comunicativo da escola.

A interacdo, por exemplo, com as adaptacGes pode ser analisada no seguinte

grafico:

Interagao com adaptagoes

3,1%

6,3%

HSim
H Nio

N respondeu

Gréafico 14

Os indices sdo bem relevantes. A interacdo com as adaptacbes mostra que 0s
entrevistados tém preocupacdo ou curiosidade sobre como se processou a transposi¢ao
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de linguagens. Nas entrevistas, alguns revelaram a expectativa da fidelidade ao texto

original, por ndo concordarem com a deformagdo, enquanto outros reconhecem as

diferencas com a linguagem audiovisual.

“E assim foge um pouco, ndo pouco, totalmente do livro”. (C5)

“Dos filmes que eu tenho, eu coleciono filmes. Isso é uma préatica que eu faco ha alguns
anos, nao somente com literatura, mas geral. As adaptacdes que eu tenho, sdo filmes
franceses, europeus. Entéo ja tem aquela morosidade e eles gostam daqueles com mais

acdo. ” (C6)

Quadro de entrevista 9

A interacdo ndo s6 se efetiva, como também é considerada importante para a

formacado cultural e a possivel utilizacdo em sala de aula, como mostra o grafico 15:

Importanciada interagao com as adaptagoes

3,1%

6,3%

HSim
mNao

Nao respondeu

Quadro estatistico 15

Os entrevistados ndo s6 acham relevante assistir as adapta¢cfes, como realizam a

interacdo (grafico 13). As indica¢fes de adaptacdes foram:

Professores de portugués

Literatura Brasileira Literatura estrangeira
Memorias pdstumas de Bras Cubas: 11
O cortico: 5

Dom Casmurro: 4

Auto da compadecida: 3

Vida secas: 2
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Os miseraveis: 2
O nome da rosa: 2




Morte e vida Severina: 2
Caramuru: 2

Literatura Portuguesa
O primo Basilio: 4
O crime do Padre Amaro: 3

Capitu (TV)

Tabela de indicacbes 8

Podemos dizer que a indicacdo de Memorias postumas de Bras Cubas se da pelo
fato de o romance compor o conteido programatico e ser um classico da literatura
brasileira que consta, a proposito, em listas de leituras para exames vestibulares. A
adaptacao tem o mesmo titulo do original e tende mais para a fidelidade do que para os
desvios. Esse aspecto pode ser considerado como fator decisivo para a possibilidade de
realizacdo de trabalho pedagdgico, na visdo dos professores participantes.

Em uma das questdes do questionario, ha referéncia sobre a adaptacdo de
Memdrias postumas de Bras Cuba, do romance de Machado de Assis, foi lancado em
2001, com direcdo de André Klotzel::

- otima adaptagdo, buscou mostrar a ironia machadiana, foi “fiel” a época, ao
vocabulario e ao texto;

- segue uma certa fidelidade ao livro. Reginaldo Farias faz uma excelente
performance interpretacdo Bras Cubas;

- o filme foi muito bem realizado, retrata todas as passagens importantes do
livro, mas nada como ler Machado no original para perceber por si mesmo a ironia da
sua escrita.

Como podemos perceber a constituicdo do gosto pela adaptacdo cinematografica

se configura a partir da fidelidade ao texto literario original.
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2.3.2. Cenario: dentro da escola
O grafico seguinte revela a disposicdo do professor em didatizar as adaptacdes,

por reconhecer que tal estratégia permite dinamizar o contetdo das aulas:

Possibilidade de uso de adapta¢oes em sala de
aula

6,2%

BSim
ENao

Ndo respondeu

Quadro estatistico 16

As justificativas para as respostas afirmativas foram:

— Para que eles busquem o livro e possam fazer uma comparagéo critica entre 0s
dois;

— Acredito ser uma maneira de despertar o interesse do educando para a leitura
de uma ou releitura da obra impressa, auxilia na captagdo de informagoes “novas”,
uma vez que a linguagem do cinema difere da literaria;

— Para os alunos do 3° (Ensino Médio) fica mais fécil para que eles possam
entender o contexto histérico;

— Os alunos gostam e é possivel contextualizar com os contetdos curriculares;

— E importante apresentar meios/mecanismos diversificados para que o aluno tenha

interesse;
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— Desde que haja condicGes para o preparo e a posterior execugao;
— Amplia a visdo de mundo do aluno;

— Podemos trabalhar qualquer filme de forma interdisciplinar;

— Facilita a aceitagdo do publico jovem;

— Aproxima as pessoas da obra, além de fornecer conhecimento dos costumes da

época;

— Permite verificar varias visdes, tanto do escritor quanto do cineasta;

— Facilita a compreenséo da linguagem;

— E uma forma divertida de conhecer a historia, seja através de filmes ou pecas
teatrais.

Um das justificativas para as respostas negativas foi:

— Dificuldade do uso da sala de projecdo (agendamento), desde que haja
infraestrutura.

Como observamos, 0 uso ou ndo dessas linguagens ainda esta condicionada a
mediacdo da infraestrutura, como a disponibilidade da sala de video e a articulacdo de
horarios. A presenca das adaptacGes em sala de aula pode ser constatada no quadro

abaixo:
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Exibicao de adaptagoes em sala de aula

6,2%

BSim
mNao

Ndo respondeu

Quadro estatistico 17

Em algum momento de sua pratica pedagdgica, o professor de LPL ja trabalhou
com as adaptacdes, como observamos no indice de 68,8%. Segundo as entrevistas,
muitas vezes, com a impossibilidade de exibir o filme inteiro, eram feitos recortes para
comparar a adaptacdo com o texto original.

Algumas experiéncias foram relatadas durante as entrevistas (P5 e P6), quando
os professores mostram gque, mesmo sem um trabalho pedagogico sistematico com as
adaptacbes ou com orientacGes definidas institucionalmente, eles desenvolveram

estratégias a fim de despertar o interesse dos alunos para a leitura.

“Eu j& levei adaptacGes em sala de aula. Levei Machado de Assis. (...) Eu acho
importante ter passado pra eles [alunos], para que eles possam conhecer um pouquinho
das obras literarias. (...) Ndo s6 a adaptacdo de Dom, O cortico, varios outros. (...)
Primeiro eu dei uma introduzida no assunto, porque sendo s eles assistirem ndo ia
valer de nada. Entdo dei uma introduzida no assunto, passei o filme pra eles. E eles
entenderam muito bem, trabalharam bem. Mas é claro que o filme n&o vai substituir o
livro.” (P5)

“Eu pedi Morte e vida Severina, eles tiveram que fazer uma apresentacdo, e alguns

escolheram a midia pra estar montando. Entdo eles fizeram uma releitura de Morte e
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vida Severina de acordo com o jeito, como que eles quisessem: na forma de desenho,
eles encenaram, fizeram filminho... E foi bacana, porque mexia com internet e as varias
midias. E eles entendem mais que a gente, muito melhor do que a gente. Eles me
falavam e eu dizia: — ‘T4, faz do jeito que vocés quiserem, eu ndo sei 0 que VOcés estdo

dizendo, desde que seja um produto bacana’.” (P6)

Quadro de entrevista 10

Para que a atividade mostre resultados positivos, o professor precisa
compreender as expectativas dos alunos e 0s movimentos de interacdo com a linguagem
cinematogréafica. Ha referéncias a importancia de uma contextualizacdo e da selecao dos
filmes, trabalho que muitas vezes resulta em dramatizacdo, conforme o relato de P6.
Essa autonomia é essencial para criar condutas pedagdgicas que aproximem os alunos

dos textos literarios.

“Nao trabalho assim, com filme em si. Eu até peco para os alunos, se quiserem, dar uma
olhada no filme. Mas normalmente eu os fagoeles lerem o livro, e a gente faz uma
discussdo sobre o que foi lido, sobre 0s personagens e o que a gente pode fazer com esse

livro. As vezes a gente faz o teatro.” (P11)

Quadro de entrevista 11

As pecas de teatro inspiradas em obras literarias sdo bem aceitas pelos
professores, que, muitas vezes, propdem a dramatizacdo a serem apresentadas em Feiras
Culturais ou para avaliacdo da disciplina.

Podemos verificar que um bom percentual de professores de Lingua Portuguesa
e Literatura utilizaram adaptacGes cinematograficas na sala de aula, com realizacdo de
discussdes antes e apés a exibicao dos filmes. Tal aspecto é muito importante para que a
atividade ndo se configure como um recurso para matar o tempo ou cobrir janelas. Ou
seja, a atividade deve estar articulada ao conteudo e ao momento pedagdgico da escola.

O objetivo era despertar o interesse pela leitura, através de estratégias pedagdgicas com
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enfoque no estudo das diferencas entre as linguagens verbal e audiovisual, o que

permitia a discussao sobre a obra original e as adaptagdes.

O destaque para este item é o fato de os professores de outras areas também ja

terem utilizado adaptacbes em sala de aula. Professores de Sociologia/Filosofia e

Historia, por exemplo, afirmaram que as imagens permitiam uma melhor discussdo e

memorizacdo da historia.

2.4. Mediacéo tecnoldgica

Os estudos de Orozco Gomez sobre as audiéncias e as mediacdes nos fornecem

subsidios teoricos para compreender a interacdo entre os sujeitos-audiéncia e 0 meio

tecnoldgico. Para ele, a audiéncia é

E acrescenta:

(...) asumida como conjunto segmentado a partir de sus interacciones
mediaticas de sujetos sociales, activos e interactivos, que no dejan de
ser lo que son mientras entablen alguna relacién siempre situada con
el referente mediatico, sea ésta directa, indirecta o diferida. (2001, p.
23)

(...) “recepcion” no pude entenderse como mero recibimiento, sino
como una interaccién, siempre mediada desde diversas fuentes y
contextualizada material, cognitiva y emocionalmente, que se
despliega a lo largo de un proceso complejo situado en varios
escenarios y que incluye estrategias y negociaciones de los sujetos
con el referente mediatico de la que resultan apropriaciones variadas
que van desde la mera reproduccion hasta la resistencia y la

contestacion. (Ibid., p. 23)
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Como se percebe, a interagdo projeta multiplos resultados, que dependem da
maneira como ocorrem as mediagdes, pois elas advém de um “proceso estrutucturante
que configura y orienta la interaccion de las audiéncias” (ibid., p. 23).

Orozco GOmez trata das audiéncias na perspectiva da interagdo com a televiséo,
perspectiva muito pertinente para este trabalho, por reconhecermos que a adaptagéo de
textos literarios também esta presente na TV. E mesmo quando produzida para o
cinema, € muitas vezes exibida na programacao televisiva ou, entdo, se encontra
disponivel em DVD.

O desafio de ensinar com a televisao ou ensinar televisao é que, em se tratando
de visualidade, ela ainda é considerada um meio — provavelmente por sua natureza
popular — de menor valor cultural. Ndo é o que pensa Arlindo Machado no livro A
televisdo levada a sério. Para o autor,

(...) dizer que na televisdo so existe banalidade ¢ um duplo equivoco. Em
primeiro lugar, ha o erro de considerar que as coisas sao muito diferentes
fora da televisdo. O fendmeno da banalizacdo é resultado de uma

apropriacdo industrial da cultura e pode ser hoje estendido a toda e

qualquer forma de produgdo intelectual do homem. (2001, p. 9)

Ha programas de pouca qualidade na televisdo, mas também outros com
qualidade. A questdo colocada por Machado ¢ que “a televisdo € e sera aquilo que nds
fizermos dela” (ibid., p. 12), ou seja, o que valorizamos na TV, o que escolhemos para
ver, como vemos e 0 que vamos discutir sobre esta midia. 1sso é levar a televisdo a
sério.

Mas é claro que também precisamos reconhecer que 0s programas televisivos
ndo ddo uma margem muito grande de opg¢des. Vale as escolhas do telespectador, porém

limitada ao que é exibido. Quando Bourdieu (1997, p. 19) trata do jornalismo na
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televisdo, por exemplo, ele aponta as imposi¢cGes do veiculo quanto a limitacdo do

tempo e aos assuntos em pauta. As imposi¢Oes sobre a produgdo também ocorrem para

outros formatos da TV, com as telenovelas, os programas de variedades, etc.

De qualquer forma, o nos interessa € que existe uma audiéncia que:

Ao largo del libro se asume a la television y a los sujetos-audiencia
como susceptibles de transformacion. La tesis que sostengo es que las
audencias se han venido haciendo, y trato de desarrollar a lo largo
del libro, dentro de una mirada que privilegia el analisis sobre la
descripcion y que reconoce a lo televisivo como objeto legitimo y
ademas prioritario para entender el intercambio societal en su
conjunto y gque aspira a entendernos el como sujeto sociales con un

nuevo status que nos distingue histérica y culturalmente: el ser
audiencias maltiples de los medios. (OROZCO GOMEZ, 2001, p. 12)

A importancia da audiéncia é o fato de propiciar, nesse processo estruturante, o
“juego de subjetividades, de modos de percepcion y reconocimiento, ubicados em el
dambito de lo simbdlico” (ibid., p. 24), contribuindo para modificar as relagdes nos
varios segmentos sociais, como a familia, a escola, o trabalho, entre outros. As formas
de intercambio social introduzem outra maneira de construir as sensibilidades e as
afetividades no espaco e no tempo.

Nessa perspectiva, Orozco Gomez (ibid.) trata de quatro aspectos que compdem
a complexidade da televidéncia, originados pela natureza de um vinculo que o tedrico
vai chamar de “policromatico”. Sdo as dimensdes: linguistica, medidtica, técnica e
institucional. A linguistica televisiva diz respeito a uma gramatica particular que articula
varias linguagens — visual, verbal (oral e escrita), musical —, formando um mosaico que
privilegia a conotacdo. A dimensdo mediatica refere-se aos géneros televisivos, isto é,
séo os formatos industriais que compdem a programacédo. A tecnicidade revoluciona a

prépria maneira de ver TV, pois hoje é possivel abrir janelas diferentes na tela e
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construir um hipertexto zapeando com canais, além da qualidade das imagens que cada
vez mais nos dao a ideia de realidade com o sistema digital e a técnica em 3D. A
televisdo, como instituicdo, oferece um conjunto programético que atribui aos sujeitos-
audiéncia uma suposta liberdade, visto que o pardmetro para decisdes sobre os
contetdos dos programas tem um carater mercadologico.

Para estudarmos as mediacBes relacionadas a videotecnologica, tais
dimensbes precisam ser levadas em conta. A teoria das mediagdes, discutida por
Orozco Gbémez, trata da existéncia de audiéncias ou grupo de audiéncias cuja
interacdo com 0s meios produz novas sensibilidades, novos imaginarios e novos
modelos de ser e estar no mundo. O tedrico estuda especificamente a televisao, cuja
linguagem difere da cinematogréfica.

Arlindo Machado atesta que ““ainda hoje, o video ¢ largamente utilizado, no
mercado de massa, como mero veiculo do cinema” (2002, p.188), e por questdes
técnicas de defini¢cBes de imagens, certamente assistir a filmes na tela de televisao
produz percepgdes diferentes. Na tela menor, os quadros algumas vezes configuram-
se como sinédogue, mesmo que se opere com a tecla zoom?®. Imagens panoramicas
perdem o sentido da amplitude do espaco e da profundidade. Além disso, a sala
escura

dirige todos os olhares para um Unico ponto luminoso do espaco — a
tele onde sdo projetadas as imagens - , o video em geral ocorre em
espacos iluminados, em que o ambiente circundante concorre
diretamente com o lugar simbdlico da tele pequena, desviando a

atencao do espectador e solicitando-o0 permanentemente (2002:198).

¥ A tecla zoom do controle remoto permite selecionar trés estagios de dimensdes do quadro. Vale dizer
que a ampliagdo da imagem pode ocultar partes do quadro
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Outro bom exemplo sdo as produgfes cinematogréficas em 3D. Na tela
comum de TV ndo é possivel a reproducdo dos mesmos efeitos. Ja existem no
mercado aparelhos tecnicamente capacitados para 3D, porém devido ao custo do
equipamento ndo é acessivel para o grande publico.

No caso de filmes adaptados exibidos na televisdo ou em DVD, a diferenca €
o local de sua recepcdo: nas telas do cinema ou na TV instalada na sala de estar.

Nas entrevistas, ndo constatamos referéncias as formas de apreensdo das
adaptacdes cinematograficas através das telas da televisdo. A escolha do cenario de
interacdo realizada pelos entrevistados € feita de acordo com as possibilidades de
tempo, por impedimentos para ir ao cinema ou por comodidade. De qualquer modo, é

importante salientar que

“o espectador de video em geral resiste a se dirigir a um espago
publico de exibicdo, sobretudo quando pode levar a fita** para ver em
casa ou assistir diretamente na televisdo. Tudo isso quer dizer que a
atitude do espectador em relacdo & mensagem videografica € nédo
apenas eventual e acidental como também, na maioria das vezes,
dispersa e distraida” (MACHADO, 2002:198)

De acordo com os relatos dos entrevistados, nota-se que a diferenga na
percepgdo das imagens ndo traz nenhum impedimento, pois o objetivo durante a
interacdo com as adaptacGes cinematograficas é verificar se a constru¢do do enredo é
fiel ou ndo a obra literaria.

Ha reconhecimento das diferencas de suporte, de que ndo ha como simplesmente

reproduzir as palavras e transforma-las em imagens. A gramética da linguagem

% Os aparelhos VHS que funcionavam com fitas de video, hoje foram substituidos pelos aparelhos em
DVD, com uma qualidade um pouco melhor do que os antigos VHS, mas sem o0 alcance das imagens das
telas de cinema. O aprimoramento do equipamento ndo invalida as afirmativas de Arlindo Machado.
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audiovisual passa despercebida, e talvez por isso 0 estudo proposto pelos professores
seja somente a comparacdo, privilegiando sobretudo a fidelidade da adaptacdo com
relacdo a obra literaria:

- Ensaio sobre a cegueira — “Achei interessante, mas a obra escrita era mais
‘rica’, perdendo-se essa caracteristica do filme”.

- O cortico — “Achei interessante, mas a leitura do livro € bem melhor, pois ha
mais detalhes. O filme € mais objetivo, perdendo um pouco da esséncia”.

- O beijo da mulher aranha — “Alias, li o livro, [vi] o filme ¢ a pega de teatro. A
peca de teatro é idéntica ao conteldo do livro, ja o filme deixou a desejar em varios

aspectos”.

O movimento comparativo poderia ser mais rico caso se discutisse a composi¢ao
das imagens, como os cortes e a edicdo, a utilizacdo de planos cinematograficos
(plongé®, contra-plongé®®, panoramica®’) para a construcdo dos sentidos do texto
relacionados a sequéncia narrativa e a caracterizacdo das personagens. Conforme

Meyrowitz,

“as tomadas de close up® estimulam as distancias de intimidade
e encorajam os espectadores a terem uma conexao pessoal com
a pessoa fotografada. Geralmente, o principal personagem num
programa ou filme € a primeira pessoa vista em close ups
frequentes. Pessoas vistas a maiores distdncias muito
provavelmente serdo percebidas em termos de seus papéis

sociais”

* Focaliza o objeto de cima para baixo.

% Focaliza o objeto de baixo para cima.

% Rotagao da cAmera em um eixo.

% Focaliza 0 objeto em primeiro plano, em destaque.
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Ou seja, seria preciso compreender a gramatica do audiovisual para que a

interacdo se processe de maneira eficaz.

2.5. Mediacédo de paratextos: estratégias de audiéncia

A nocdo de paratexto editorial é discutida por Genette, no livro Paratextos
editoriais, e diz respeito a um conjunto de textos (prefacio, posfacio, etc) que circundam
a publicacéo de livros:

“sempre carregando um comentario autoral, ou mais ou menos
legitimada pelo autor, constitui entre 0 texto e o extratexto uma zona
ndo apenas de transicdo, mas também de transagdo: lugar privilegiado
de uma pragmatica e de uma estratégia, de uma acéo sobre o publico,
a servico, bem ou mal compreendido e acabado, de uma melhor
acolhida do texto e de uma leitura mais pertinente — mais pertinente,

entenda-se, aos olhos do autor e de seus aliados” (2009: 10)

Ou seja, operam, de certa forma, para direcionar a leitura estabelecendo um
contrato de comunicacdo. As mensagens paratextuais ndo sao obrigatérias nem possuem

critérios absolutos de producéo e circulagédo:

0s caminhos e meios do paratexto ndo cessam de modificar-se
conforme as épocas,as culturas, os géneros, 0s autores,as edi¢des de
uma mesma obra , com diferencas de pressdo as vezes consideraveis: é
uma evidéncia reconhecida que nossa época ‘mididtica’ multiplica em
torno dos textos um tipo de discurso desconhecido no mundo cléssico
(GENETTE, 2009: 11)

Os paratextos possuem duas subcategorias: peritexto e epitexto. O peritexto diz
respeito a estratégias da edicdo e de responsabilidade do editor. O epitexto é todo
elemento paratextual que circula fora do livro,
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“ao ar livre, num espaco fisico social virtualmente ilimitado
(...)Em qualquer lugar fora do livro pode ser, por exemplo, em
jornais e revistas, emissoes de radio ou televisao, conferéncias e
coléquios, qualquer intervencdo publica eventualmente

conservada sob a forma de gravagdes ou textos impressos.”

(GENETTE, 2009: 303)

Utilizamos a nocdo de paratexto para discutirmos as estratégias que envolvem as
audiéncias de producdes cinematograficas. Desse modo, consideramos como peritexto,

as entrevistas, 0s comentarios e o making of*’

que séo editados como extras, junto com
os filmes em DVD. O epitexto apresenta uma variedade de textos que circulam na
televisdo, no cinema ou no jornal (impresso/digital), entrevistas com atores e
produtores. Em ambos, peritexto ou epitexto, também vale o objetivo de estabelecer um
contrato de comunicacdo, ou seja, um acordo prévio para a apreensdo do filme.

Trataremos mais especificamente dos epitextos por terem grande circulacao e,
nesse sentido, possuirem também maior alcance em relacdo a audiéncia. Os peritextos
estdo restritos aos chamados extras ou bonus*® nos DVDs e nem sempre sdo vistos pelo
espectador, ou acessados antes da exibicdo do filme para exercerem uma influéncia
significativa para a apreensdo do filme.

Epitextos sdo as campanhas de divulgacdo, como folderes, cartazes, trailers,
entrevistas, etc., tem como objetivo seduzir o espectador a ir ao cinema. A televisdo
utiliza-se de chamadas no interior de sua programacdo: no caso das telenovelas, por
exemplo, os paratextos ganham intensidade tanto no periodo que antecede sua estreia,

quanto durante os capitulos finais; em alguns telejornais também sdo apresentados

flashs das reportagens que irdo ao ar nos programas de domingo, dia da semana em que

% Trata-se de um documentario que narra o processo de produco do filme
0 Os extras e 0 bonus sdo introduzidos em faixas diferentes do filme.
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h& uma forte concorréncia pela audiéncia. Trata-se da mediacdo referencial que seria
capaz de motivar ou induzir o espectador a ir ao cinema, amarrar o telespectador ao
aparelho de televisdo ou mesmo comprar a ultima revista de variedades. E tudo isso diz
respeito a divulgacéo e as propagandas dos proprios meios.

O cinema e a televisdo utilizam estratégias para lancamento de suas produgdes,
pois estdo sujeitos a audiéncia para se sustentar enquanto industria do audiovisual. Para
isso, acionam o préprio espaco — nas telas de cinema e de TV —, além das diversas
midias: jornal, revista, internet.

Planejam-se eventos, propagandas, pesquisas sobre perfil do espectador, muito
antes da exibicdo dos filmes, na tentativa de ampliar o publico, isto é a audiéncia.

Epstein, em seu livro O grande filme: dinheiro e poder em Hollywood (2008),
desmistifica o glamour que existe em torno do cinema hollywoodiano, das premiagoes
do Oscar, do cotidiano de atores e atrizes que protagonizam narrativas memoraveis,
tanto pelo recorde de bilheteria, quanto pelo fracasso. Ao relatar a trajetoria historica do
cinema, Epstein revela a natureza desse entretenimento, ou seja, o de ser uma industria
e, por isso, operar com mecanismos proprios para sua producéo, circulagao e recepcao a
fim de obter maior rentabilidade. Dinheiro e poder sdo premissas que nao podem ser
desvinculadas do cinema. O filme gera lucro ndo somente pelo filme, mas também por
outros produtos que dele derivam: DVD, CD, brinquedos, roupas, livros...

O cartaz foi uma das primeiras estratégias de marketing. Conforme Quintana, “o
cartaz, através de uma mensagem escrita, convocava 0S ocasionais transeuntes para
presenciar a novidade do cinematdgrafo, exortava-os para ver o aparelho revolucionario

capaz de representar o movimento” (2005, p. 42-3).
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E, historicamente, os meios de divulgacdo ganharam cada vez mais importancia,
devido a necessidade de se ampliar o publico pagante — dai os paratextos passaram a ser
veiculados em varios segmentos midiaticos.

Na década de 1940, o cinema hollywoodiano tinha um publico razoavel, mesmo
sem estratégias de marketing. Era uma atividade de lazer com um perfil de espectador
bem definido: “saiam de casa para assistir qualquer filme que estivesse passando no
bairro” (EPSTEIN, 2008, p. 13). O lucro provinha desse publico que frequentava as
salas de projecdo, e a divulgacao das peliculas iniciava-se em sua avant-premiere: “Era
durante essas primeiras exibicdes que os filmes recebiam as criticas e tornavam-se
conhecidas do publico, iniciando-se o0 boca-a-boca, que constituia a principal forma de
publicidade para essas peliculas” (ibid., p. 16).

A renda ficava restrita a bilheteria americana, pois 0 mercado estrangeiro nao
oferecia nenhuma vantagem:

embora houvesse estratégias de marketing com ligeiras variacbes de
um estadio para outro, fazer cinema naquela época era um negécio
relativamente simples. Os estidios ndo licenciavam seus personagens
para brinquedos, jogos, camisetas e outros tipos de merchandising. O
mercado estrangeiro rendia algum dinheiro, mas essa renda era
contrabalancgada pelos altos impostos — na Gra-Bretanha, por exemplo,
a taxa de importacdo era de 75% —, e a maioria dos paises europeus e

asiaticos tinha restricdes a reparticdo da moeda. Assim, era quase

impossivel reaver lucros obtidos no exterior. (Ibid., p. 15)

Além das dificuldades da prépria industria em expandir o mercado, o cinema
ainda contou com a entrada da televisdo como fonte de lazer e entretenimento. Naquela
época, alguma coisa precisava mudar para que a industria ndo perdesse espaco e ainda
pudesse aumentar os lucros. Walt Disney foi o primeiro idealizador das estratégias de

marketing como vemos hoje, licenciando o uso da figura de Mickey Mouse e de outros
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personagens em brinquedos, livros e jornais. E, também, diferentemente dos estidios da
época, Disney apostou no publico infantil, que passou a consumir o filme de animacéo,
os brinquedos, os livros. O filme Branca de Neve e os sete andes faturou milhdes de
dolares, rendendo também um bom lucro com a venda de discos contendo a trilha
sonora e com 0s seus personagens licenciados.
Com Branca de Neve e 0s sete andes, Disney fez mais que definir um
novo publico para o cinema; ele indicou o rumo futuro da indUstria do
entretenimento em geral. E nele, os lucros reais viriam ndo de enxugar
0s custos da producdo de filmes, mas da criacdo de direitos de

propriedade intelectual que pudessem ser adquiridos, mediante

licenca, por outras midias, durante longos periodos. (Ibid., p. 23)

Desde a iniciativa de Disney, tais estratégias tém sido utilizadas com frequéncia
para a divulgagédo de filmes. Segundo Santos, 0 movie marketing ¢ “um segmento que
prioriza o cinema enquanto produto cultural” (2004, p. 4) e que utiliza uma série de
mecanismos de propaganda, cujo objetivo € aumentar os lucros seduzindo possiveis
espectadores.

A industria cinematogréafica, hoje, ndo sobrevive apenas da producdo do filme,
ou melhor, da venda de ingressos nas bilheterias, por isso ela cria outras formas de gerar
mais lucro gracas a uma visio empresarial. E preciso preparar e incentivar o pablico a ir
ao cinema e a consumir os produtos que dele forem gerados: camisetas, brinquedos,
livros, CDs, DVDs, etc.

Um dos fatores mais importantes estd na circulacdo de informacdes sobre o filme,
pois

a forma como somos informados sobre um filme que sera em breve

lancado ou as noticias sobre o ator de nosso agrado sdo, em sua

156



maioria, planejadas pelos profissionais de marketing responsaveis pela

comunicacao do estudio e de seus produtos. (SANTQOS, 2004:8).

Tais informacdes sdo passadas por propagandas veiculadas no jornal, no radio,
na TV, em revistas, sites da internet, entrevistas, trailer, etc. Trata-se de um
planejamento estratégico para ampliar o publico. Entretanto, ndo sdo apenas oS
mecanismos de divulgagdo que podem influenciar a audiéncia. De acordo com Santos
(2004), podemos ter outros fatores, tais como:

a) fidelidade a marca: na verdade, ela ndo existe em relacdo ao filme em si, mas

pode existir quando direcionado pelos produtos licenciados;

b) filme com perfil blockbuster: temas comuns nas midias, de conhecimento do

publico, ou inspirados em séries de TV, HQ que obtiveram grande sucesso;

c) filme summer movie: também tem um perfil blockbuster, mas sdo lancados

especificamente no periodo de férias escolares; além das producGes

Disney/Pixar, no Brasil também temos os exemplos das producdes de Didi e de

Xuxa,;

d) vida util do filme: durante o periodo de divulgacdo, ndo ha como controlar a

opinido publica, tendo em vista que a divulgacdo ganha forca no chamado boca a

boca e, dependendo da maior ou menor empatia com a narrativa, sera vendido

em DVDs mais rapidamente ou néo;

e) a semana de estreia: esse € um momento decisivo, por isso a data ndo pode ser

escolhida aleatoriamente.

Diz Santos que se trata de uma escolha estratégica baseada em informaces
sobre os demais lancamentos da semana, programacdo especial em algum canal de

televisdo, acontecimentos que possam atrair o publico aguardado para a estréia,
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quantidades de salas disponiveis para o lancamento do filme. (Ibid., p. 23);E o autor
acrescenta um altimo fator:
f) atores j& consagrados e grande aceita¢do por parte do publico; tornam-se, na viséo

de Santos “uma ferramenta dessa industria, um argumento para a venda” (2004, p.

23).

As primeiras noticias sobre o filme comecam a circular pelas varias midias,
operando uma mediacgéo entre o filme e o espectador; por isso, tém um papel decisivo
na composicao da audiéncia.

O cartaz ¢ um dos mecanismos de divulgacdo mais importante, segundo
Quintana, pois, “uma vez estabelecido o layout do cartaz, este fundamenta as demais
pecas impressas” (2005, p. 52). Os jornais sdao muito utilizados nas campanhas
publicitarias, por circularem diariamente e pelo seu baixo custo. Ja as revistas
especializadas, estas contribuem especialmente para a promocdo do lancamento em
DVD, além de poderem ceder espacos maiores do que no jornal e com uma melhor
qualidade de imagens, ainda que tenham maior custo. O teaser trailer € um pequeno
video que circula muito antes da estreia e que ndo traz muitas informacGes sobre o
filme; ja o trailer tradicional apresenta, em linhas gerais, a narrativa do filme, sem ser
esclarecedor, para ndo prejudicar sua principal finalidade, que é despertar a curiosidade
no espectador, visto que a “intengdo sedutora” (ARAUJO, 2006, p. 58) do trailer é
atingir um grande puablico.Para isso, tem um bom alcance midiatico, circulando pelas
salas de exibicdo, pelos canais de televisdo, pelos sites da internet.

Vale ressaltar que essas estratégias de marketing também impulsionam outros

mercados, como o de fast-food, de roupas, brinquedos, livros. No periodo que antecede
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as estreias, principalmente de filmes adaptados da literatura, a industria editorial lanca
novas publicacdes de livros.

Sé para tomarmos um exemplo, a Livraria Cultura (grande rede de vendas de livros,
CDs, DVDs, com lojas em vérias regides do Brasil) publica na Revista Cultura uma lista dos
livros mais vendidos por més, em que se Vverifica a presenca de obras literarias que foram
adaptadas para cinema na mesma ocasido. O livro Alice, editado pela Zahar, esteve entre os
mais vendidos nos meses de abril, maio e junho de 2010, ocasido em que o filme Alice no

pais das maravilhas*" era exibido nos cinemas. Como podemos observar na tabela abaixo:

Alice no pais das maravilhas geaCELZ%
Fevereiro de 2010 70
Marco de 2010 70
Abril de 2010 10
Maio de 2010 10
Junho de 2010 10
Julho de 2010 5o
Agosto de 2010 70

Além do mercado editorial, também a industria fonografica faturou com essa
adaptacio. E o caso da musica Alice in wunderland, tema do filme de Tim Burton
cantado por Avril Lavigne, muito popular sobretudo entre o publico teen. Um dos clips
com a masica ja circulava no Youtube desde fevereiro de 2010. Mistura cenas do filme
e opera uma simbiose entre a cantora e a protagonista do filme. O teaser trailler e 0

trailler ja circulavam desde 2009.

*! Filme exibido em 2010 Diretor: Tim Burton; elenco: Mia Wasikowska, Johnny Deep, Michel
Sheen; roteiro: Linda Woolverton. Foi inspirado na obra de Lewis Carroll.
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Outro exemplo foi do filme 4 morte de Quincas Berro d’Agua, em S&o Paulo,
em que a citada livraria ofereceu ao publico, no periodo de estreia, a promocgao: na
compra do livro, o cliente ganhava um ingresso para o filme.

Como ja discutimos, toda producdo cinematografica ou televisiva se vale de
estratégias de divulgacdo. E natural que isso ocorra para a propria sobrevivéncia do
meio, pois, quanto maior o publico, melhor as chances de lucro.

As estratégias de divulgacdo ndo exercem tanto poder de seducdo sobre os
professores pesquisados. Segundo eles, servem apenas como informacao, isto é, eles
tomam conhecimento da produgdo, mas ndo necessariamente seguem o ritual de ir ao
cinema. Em duas das escolas envolvidas, as professoras de LPL responsaveis pela sala
de leitura faziam o levantamento de estreias, no cinema, de obras literarias adaptadas.

Compunham outras formas de divulgacao, utilizando os murais da sala dos professores.

“Eu leio os jornais e mostro para os professores e os coordenadores. (...) Eu so faco

mesmo a divulgacgdo desse material na biblioteca.” (PT)

“Eu leio o jornal e seleciono os materiais. Ontem saiu uma reportagem sobre o Rio
Tieté.” (P4)

Quadro de entrevista 12

Verificamos que, no conjunto de professores entrevistados, eles assistem ao
filme quando é lancado em DVD. Uma das razdes para essa postura &, provavelmente, a
carga de trabalho, que ndo permite a ida ao cinema com regularidade. Além disso, a
maioria dos professores se compde de mulheres que tém filhos e vivenciam uma dupla
jornada de trabalho. Nesse sentido, podemos dizer que ha um cruzamento com a
mediacéo individual.

Alguns professores admitem ndo gostar de ir ao cinema:
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“FEu ndo gosto de ir ao cinema. Eu gosto de ver na minha casa. Eu gosto de comparar e

ver na minha casa.” (P6)

Quadro de entrevista 13

Mesmo que as propagandas nao sirvam de motivacdo para ir ao cinema, de

acordo com Canclini:

Nunca tanta gente assistiu tantos filmes como agora, mas o publico
dos cinemas é menor do que ha vinte anos em quase todos 0s paises
latino-americanos, Europa e Estados Unidos. Cinema assiste-se na

televisdo, em videos, em DVD e, as vezes, pela internet. (2008, p. 25)

De qualquer forma, as estratégias de divulgacdo despertam algum interesse,

porque trazem informacao sobre os filmes:

“Eu presto atengdo nos jornais. A escola recebe todos os jornais e ai a gente comenta
na hora do intervalo. Agora esta passando o do Jorge Amado.” (P5)

“Eu presto ateng¢do quando tem a ver com minha drea. Eu espero sair em DVD pra
comprar. Eu particularmente ndo gosto de ir ao cinema, aquele ambiente do cinema me
incomoda. Ndo gosto. Eu gosto de filme.” (P6)

“Eu quero saber o autor, o roteiro, os artistas que estdo trabalhando, porque é um
conjunto. Quando vocé vai ver um filme, vocé quer o conjunto. Se tiver bons atores, se
o0 autor for conhecido, se a historia for boa, entdo tem tudo pra ser bom. Pode até ser
ruim, mas em principio vocé tem essa ideia. Bons atores nunca vao querer fazer um

filme ruim, um bom autor sempre é um bom autor.” (P11)

Quadro de entrevista 14

Nota-se que, embora 0s entrevistados estejam atentos para as produgdes
cinematogréficas, ndo se deixam seduzir pelos paratextos. As escolhas dos filmes
indicam que os critérios de selecdo estdo relacionados com a profissdo e com a

qualidade do filme, ou seja, ha um certo habitus cultural.
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3.A dinamica dos jogos de mediacdes

O percurso pelas multiplas mediag6es aponta fatores que impedem ou viabilizam
a didatizacdo das adaptacOes cinematograficas. Denominaremos de tensdo e distensdo
esses fatores que provocam a dindmica dos jogos de mediacBes. H&, em principio, uma
polarizagdo em que as tensbes determinam a auséncia das adaptagcbes no contexto
escolar e as distensdes favorecem a sua presenca.

O que ocorre, no entanto, € um movimento dinamico tendendo ora para a tensao,
ora para a distensdo. Os jogos de mediacOes condicionam a presenca ou a auséncia das
adaptacOes cinematograficas no contexto escolar, isto é, os cruzamentos das mediacoes
configuram um quadro complexo que influencia na pratica pedagdgica do professor de

LPL, conforme veremos a seguir.

3.1. Macromediacao e as implicagdes no contexto escolar

No interior da macromediacdo, observamos a ocorréncia de tensdes e distensdes

gue atravessam as subcategorias da mediagéo institucional:

Mediacdes Tensoes Distensoes
a) controle institucional através do
rriculo unifi ; . x
curriculo unificado; a) abertura relativa para elaboracéao
b) os Cadernos elaborados pelo LR
eox s de outros materiais didaticos;
Programa “S&o Paulo Faz Escola” nem . ~
b) orientagdes (PCN) para estudo de
sempre acompanham 0 momento A )
N L varias linguagens;
Diretrizes pedagogico;

educacionais

c) plano de carreira e piso salarial com
poucos avancos;

d) meta 10 (melhorias do espaco fisico
das escolas e dos recursos tecnolégicos)
ainda insuficiente para atender as
necessidades das escolas.

c) meta 8 (apoio tecnoldgico,
formac&o continuada) do Plano
Estadual de Educacdo em
ampliag&o.

Organizacional

a) participacao relativa da direcdo
escolar nos projetos pedagdgicos;

b) auséncia de coordenagdes por area
(PCNs).

a) participacéo ativa do professor
coordenador para a integracao do
corpo docente;

b) incentivo a realizacdo de
atividades interdisciplinares e
atividades extracurriculares
(passeios culturais);

c) HPTCs utilizados para tomada de
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decisdes coletivas sobre questdes
pedagdgicas, disciplinas e
administrativa..

a) salas de video ndo atendem a
demanda da escola;

b) falta um encarregado pela sala de
video para administrar as atividades e

a) existéncia de salas-ambiente com

Infraestrutura L . .
operar 0s recursos tecnolégicos; equipamentos tecnoldgicos.
c) falta de servico de manutencéo do
espaco fisico (portas, janelas, paredes,
etc.)
a) composicao excessiva da carga
horaria dos professores;
b) a realidade econdmica exige acimulo
Contextual :
de trabalho e tarefas;
¢) em alguns casos, a situacao funcional
é instavel.
o a) interacdo com meios de
Situacional DA
comunicagao é intensa,
(forada L «
principalmente com relagdo ao uso
escola) .
da internet.
Situacional a) reconhecimento do potencial
(dentro da a) a possibilidade de didatizagdo nas pedagdgico dos meios de
varias disciplinas é relativa. comunicacao;
escola)

Quadro sintese da macromediacao

Na mediacdo das diretrizes educacionais, o contetdo unificado e a necessidade

de seguir as propostas contidas nos Cadernos cerceiam a autonomia dos professores.

Mesmo que as orientagcdes permitam a elaboracdo de outros materiais didaticos, nem

sempre isso ocorre, pois a preparacdo demanda um periodo de tempo. Nesse aspecto, ha

um cruzamento com a mediacdo contextual, que muitas vezes obriga o professor a

ampliar a jornada de trabalho para compensar a deficiéncia do piso salarial. Desse

modo, o professor de LPL reduz o tempo para preparacao de aulas melhor elaboradas

Vale lembrar que os mecanismos de controle estdo implicitos nas avaliacdes

institucionais e na politica de bonificacdo* para os professores da rede estadual; ja que

*2 Segundo o Portal da SEE, em 2011, 75% das escolas foram contempladas com o Bénus de
Resultado. O bobnus financeiro é destinado a escolas que obtiveram bons indices de
desempenho escolar, com base no Saresp (Sistema de Avaliacdo de Rendimento Escolar do
Estado de Sdo Paulo) e nos dados de progressao escolar (aprovagdo ou repeténcia).
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mudancas no contetdo indicado podem resultar em baixo indice no desempenho dos
alunos e, consequentemente, a perda do bonus.

A meta 8, do PEE, configura um atenuante para a tensdo provocada pelo
controle dos contetidos programaticos, na medida em que a cria¢do de cursos on-line de
formacdo continuada pode fornecer subsidios tedricos para o desenvolvimento de
préticas pedagdgicas com varias linguagens. Porém, a quantidade de salas de video néo
atende a demanda do numero de turmas das unidades escolares (mediacdo da
infraestrutura), porque a meta 10, do PEE (reformas e manutengéo das escolas), ainda
ndo foi cumprida em sua totalidade (mediacdo das diretrizes educacionais), pois
depende de verba orcamentaria e licitacBes para contratar empresas especializadas, e por
isso € visivel, em algumas escolas, a deteriorizacdo dos prédios

A mediacgdo organizacional apresenta duas tensfes. Uma delas é o fato de a
direcdo da escola ficar mais envolvida com atividades administrativas do que
pedagdgicas, gerando algumas vezes um distanciamento com o corpo docente. A
segunda tensdo é a auséncia de um coordenador por area, conforme aquelas apontadas
nos PCNs, ou seja, “Linguagens, codigos e suas tecnologias”, “Ciéncias da Natureza,
Matematicas e suas tecnologias”, “Ciéncias Humanas e suas tecnologias”. Desse modo,
a escola teria pelo menos trés coordenadores para desenvolver projetos especificos
nessas areas.

De todo modo, observamos que a participacdo ativa dos professores
coordenadores neutraliza as dificuldades para atender a todo corpo docente. Ha
incentivo e abertura para a realizacdo de atividades, principalmente as de carater
interdisciplinar. Alem disso, vemos como fator positivo a utilizacdo dos HTPCs nao
apenas para discussdes pedagoOgicas, mas também para as decisdes coletivas de

naturezas diversas.
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Uma das tensdes da mediacdo da infraestrutura estd relacionada a mediacao
contextual. A auséncia de um encarregado pela sala de video e equipamentos
desestimula o uso dos recursos tecnoldgicos, ja que a distribuicdo das aulas durante a
semana fragmenta a composicao da grade horaria. O tempo de uma aula nédo é suficiente
para preparar a sala e deslocar os alunos de uma ambiente a outro. Nesse caso, as
atividades interdisciplinares amenizam esse problema, ou seja, a distensdo da mediacao
organizacional neutraliza a tenséo das mediacdes da infraestrutura e da contextual.

As salas-ambiente também podem neutralizar a tensdo da infraestrutura, se
houver apoio para o uso das tecnologias, desde a elaboracdo de material didatico até o
manuseio dos equipamentos. Assim, temos o cruzamento com a distenséo da mediagao
das diretrizes educacionais.

Na mediagdo situacional, dentro e fora da escola, a distensdo tem peso maior do
que a tensdo, pois consideramos como relativa a tensdo de que somente alguns
professores reconhecem a possibilidade de didatizar adaptacdes, devido as
especificidades das disciplinas. Para Matematica, Quimica e Fisica ha por certo uma
maior dificuldade para selecionar adaptacdes.

A mediacdo situacional indica a existéncia de um ambiente favoravel ao trabalho
do professor de LPL com as adaptages, ou seja, seria possivel a cooperagdo dos demais
colegas para ultrapassar as tensdes das mediacOes de infraestrutura e de diretrizes

educacionais.

3.2. Interferéncias na micromediacao
E relevante para a analise da mediacio pedagdgica considerar as situagdes similares a
mediacéo institucional, pois nos permite especificar as diretrizes educacionais que orientam a

pratica pedagdgica dos professores pesquisados.
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Mediacdes

Tensdes

Distensoes

a) controle institucional: programa
unificado de Lingua Portuguesa;
b) imposicdes para uso dos
Cadernos de Lingua Portuguesa;
c) utilizacdo de livros didaticos;

a) abertura relativa para elaboragéo
de outros materiais didaticos;

b) orientacdes do PCN do Ensino
Meédio para utilizagao de varias

Diretrizes
educacionais

d) plano de carreira e piso salarial
COM poucos avangos;

e) meta 10 (melhorias do espaco
fisico das escolas e dos recursos
tecnoldgicos) ainda insuficiente
para atender as necessidades das
escolas.

linguagens que estabelecem
relagbes com a Literatura;

¢) meta 8 (apoio tecnoldgico,
formag&o continuada) do Plano
Estadual de Educacdo em
ampliacéo.

a) composicdo de carga horaria
excessiva;

b) a realidade econémica exige
acumulo de tarefas e horas de
trabalho;

b) predominéncia do género
feminino.

Individual

a) interacdo com meios de

Situacional (fora | b) pouca frequéncia as salas de comunicacao é intensa,

da escola) cinema principalmente com a internet;
b) assistem a filmes em casa.
a) reconhecimento do potencial
o edagogico dos meios de
Situacional pedagog

comunicacao;
b) possibilidade de didatizacao;
c) didatizagdo de adaptacoes.

(dentro da escola)

a) poucas referéncias as
especificidades da linguagem
audiovisual;

b) falta de habilidade para operar
com 0s recursos tecnoldgicos

Tecnolbgica

a) as estratégias de divulgacdo dos
filmes ndo sdo suficientes para
estimular a ida ao cinema;

b) tendéncia para orientar uma
leitura comparativa com base na
fidelidade.

b) as estratégias de divulgacao
funcionam como informacéo e
estimulo para outros momentos.

Paratextos

Quadro sintese da micromediagéo

A mediacdo das diretrizes educacionais contém as mesmas tensées do quadro da
macromediacao, pois 0 corpo docente precisa seguir as determinacdes da Secretaria da
Educacdo. A diferenca estd nas orientac6es que sao direcionadas especificamente para a
disciplina Lingua Portuguesa e Literatura, mantendo-se no quadro de tensdes, pois
exercem um controle sobre os conteudos.
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E preciso considerar que, se de um lado os PCNs do Ensino Médio permitem
desenvolver conteldos com tematicas mais adequadas para atender as necessidades dos
alunos, de outro lado a SEE regula o fazer pedagdgico com a criacdo de Cadernos do
professor.

A utilizacdo de livros didaticos também configura uma tensdo, j& que esses
manuais elaboram os contetdos de acordo com as orientagdes educacionais e organizam
0 estudo da Literatura de forma tradicional, isto é, através dos periodos literarios.

Na préatica pedagdgica, projetos inovadores provocam movimentos complexos,
em que o corpo docente pode exercer resisténcia para mudancas, devido a condutas
enraizadas no contexto escolar, pois “as agdeS, comportamentos, escolhas ou aspiragdes
individuais ndo derivam de célculos ou planejamentos, sdo antes produtos da relacdo
entre um habitus e as pressdes e estimulos de conjuntura” (SETTON, 2002, p. 64).

Outro aspecto importante € a semelhanca da mediacdo individual com a
mediacdo contextual, da macromediacao, que deixa transparecer a realidade econémica
e social dos professores que, certamente, se reflete no consumo de bens simbolicos e
culturais, isto €, no capital cultural. Essas duas mediagdes sdo neutralizadas, em parte,
pela distensdo da mediacdo situacional (dentro e fora da escola), ja que a interacdo com
0s meios de comunicagdo ocorre com relativa frequéncia.

Na mediacdo situacional, fora da escola, a casa € o lugar escolhido para a
interacdo com as adaptacdes, permitindo que o professor administre o tempo ndo so para
o lazer como também para o convivio familiar. Trata-se de um espaco de trocas e
negociacOes, considerando-se que muitas vezes a selecdo do filme é feita por outro
membro da familia. O critério de escolha, nesse sentido, ndo estd relacionado as
preferéncias do professor, é antes marcado pela afetividade, pois a atividade de lazer

ndo tem um fim pedagdgico, mas pode adquirir tal finalidade.
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E interessante notar que as diferencas na percepgdo das imagens - da tela grande
(cinema) para a tela pequena (DVD/televisdo) — ndo séo comentadas por nenhum dos
entrevistados. Tal fato, talvez, possa ser justificado pela predomindncia do género
feminino — mulheres casadas e com filhos — que, muitas vezes, a ida as salas de cinema

J& a mediacdo situacional, dentro da escola, contém dados relevantes para a
didatizacdo das adaptacOes cinematograficas. O conjunto de distensdes dessa mediacado
é intensificado pela mediacdo das diretrizes educacionais, mas pode ser neutralizado
pelas tensbes da mediagdo da infraestrutura (macromediacdo) e da individual
(micromediacdo). Isto é, entre a possibilidade de didatizacdo das adaptacBes e a
realizacdo efetiva de uma prética pedagogica, as limitacbes podem estar relacionadas a
demanda da sala de video e a distribuicdo das aulas durante o periodo, o que inviabiliza
a exibicdo de um filme inteiro.

Dessa maneira, projetos com objetivo de estudar as adaptacbes sO poderdo ser
realizados se forem agregadas as distensdes da mediacdo situacional (da macro e da
micromediagdo) e organizacional. Ou seja, com apoio e incentivo do corpo docente e do
professor coordenador para a realizacdo de atividades interdisciplinares, o professor de
LPL tera condicGes favoraveis para didatizar adaptacdes cinematograficas.

Vencidas as varias tensdes das mediacdes das diretrizes educacionais, da
individual, da situacional, deparamo-nos com a mediacdo tecnoldgica, cujas tensdes
revelam o pouco conhecimento dos entrevistados sobre o processo de adaptacdo da obra
literaria para a linguagem audiovisual e as dificuldades para manusear 0Ss recursos
tecnologicos.

Para atenuar as tensdes da mediacéo tecnoldgica, seria necessario, nesse sentido,
que fossem criados curso de formacdo continuada para estudar especificamente a

gramatica audiovisual, como as estratégias de composicao visual e sonora (planos,
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enquadramentos, trilha sonora) e os mecanismos de edicdo para a construgdo dos
sentidos. Tal estudo, aliado & anélise dos elementos de permanéncia e dos elementos de
atualizagdo, isto é, do processo de adaptacao, daria suporte tedrico aos professores na
proposicédo de atividades com as adaptacdes.

Também seria possivel programar oficinas pedagdgicas, através das Diretorias
de ensino, para 0 manuseio dos equipamentos tecnoldgicos; contudo, somente tal
iniciativa ndo neutralizaria a tensdo provocada pela mediagdo da infraestrutura
(macromediagéo) e ainda permaneceriam as limitagcGes de tempo e a auséncia de um
responsavel, ou equipe de apoio, para agilizar o trabalho do professor.

A mediacdo de paratextos esta interligada a mediacdo tecnolégica, porque 0s
paratextos, que se configuram como circuitos informativos e orientam a apreensdo da
adaptacdo cinematografica, podem gerar um olhar redutor para adaptagdes,
principalmente quando o titulo € homonimo ao da obra literaria — ou seja, a falta de
conhecimento sobre o processo de adaptacdo induz a uma leitura meramente
comparativa entre a adaptacao e a obra literaria, criando um juizo de valor que deprecia
a adaptacao por nao seguir fielmente o texto de partida.

Mesmo que as estratégias de divulgacdo ndo atinjam o seu o objetivo, isto €, o de
estimular a frequéncia nas salas de cinema, os paratextos circulam informacdes sobre a
producdo das adaptacBes cinematograficas e promovem condutas posteriores a exibicédo
nos cinemas, quando a interacao € realizada atraves do DVD. E, desse modo, temos o
cruzamento com a distensdo da mediacéo situacional (fora da escola).

Observamos que, para viabilizar o trabalho pedagdgico com as adaptacdes
cinematograficas, é decisivo que as distensdes ocorram com maior intensidade para
neutralizar as tensdes. Na mediacao institucional, a subcategoria da infraestrutura nos

parece a mais problematica, por interferir diretamente na mediacédo pedagogica. Embora
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a mediacdo contextual contenha aspectos agravantes, a mediagdo situacional e a
organizacional amenizam possiveis interferéncias do corpo docente em relacdo a préatica
do professor de LPL.

Na mediacao pedagogica, as mediac¢des individual e tecnoldgica sdo as que mais
determinam a auséncia das adaptac@es cinematogréficas no contexto escolar, sobretudo
porque ndo tém distensdes diretas e, por isso, dependem de um numero maior de
atenuantes na mediacdo da infraestrutura. Logo, podemos dizer que a auséncia das
adaptacdes cinematograficas no contexto escolar decorre das tensfes das mediacGes de
infraestrutura, individual e tecnoldgica.

Diante do que foi exposto, afirmamos que os cruzamentos das mediagdes, na
macro e na micromediacdo, geram a dinamica dos jogos de mediacGes, cujas tensdes e
distensdes revelam que as categorias mediativas podem detectar as razfes pelas quais as
adaptacbes cinematograficas ndo integram o conteddo programatico de Lingua
Portuguesa e Literatura, do Ensino Médio da Rede de Ensino Estadual. Ou seja,
defendemos a tese de que o estudo das mediagdes no contexto escolar, como estratégia
de pesquisa na interface Comunicacdo e Educacdo, contribui para melhorar as praticas
pedagdgicas aplicadas nas atividades de leitura, na medida em que torna possivel
elaborar projetos de acGes educomunicativas adequadas para o desenvolvimento das
diversas competéncias, tais como as audiovisuais e as linguisticas, tratadas de forma

mais detalhadas neste trabalho.
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Conclusao

Um dos grandes desafios da escola é enfrentar as dificuldades para estimular a
pratica de leitura. As estratégias aplicadas para essa atividade tém afastado os jovens do
texto literario. No contexto escolar, os exercicios mecanicos de reproducdo do contetdo
ndo permitem a experiéncia — Unica — do prazer que o universo ficcional pode
proporcionar. Fora da sala de aula, os jovens encontram outras fontes de entretenimento
em diferentes aparelhos eletrénicos, que operam com a linguagem verbal e ndo verbal.

Desse modo, esta pesquisa buscou refletir sobre a necessidade de a escola
aprender a conviver com as transformacdes do mundo contemporaneo, tendo em vista
que o modelo utilizado para as praticas pedagogicas ja ndo condizem com a realidade
dos jovens e, embora as orientacbes dos PCNs sinalizem estudos sobre a relacdo da
Literatura com a midia (“O texto literario e a midia impressa”, “Jornalismo, literatura e
midia”), hd poucas referéncias diretas a linguagem audiovisual. Assim, propomos, como
uma das possibilidades para incentivar a leitura, maior dialogo entre o texto literario e
as linguagens audiovisuais, através da didatizacéo de adaptacdes cinematograficas.

Reconhecemos a existéncia do didlogo entre a Comunicacdo e a Literatura, que
se configura a partir da intertextualidade da adaptacdo cinematografica com a obra
literAria. No processo de adaptacdo cria-se um novo texto, autbnomo, com uma
linguagem diferente da literaria, dai a necessidade de uma alfabetizacdo audiovisual e
de um redimensionamento dos conteudos e estratégias aplicadas nas praticas educativas.
Apontamos, nessa perspectiva, para a aproximacao entre a Comunicagdo e a Educagdo

O panorama contemporaneo apresenta indicativos de um novo sensorium nos
modos de interacdo com diversos textos, por isso seria pertinente a presenca das

adaptacOes na sala de aula.
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Em nosso percurso buscamos, entdo, subsidios teéricos e metodolégicos para
compreender quais fatores contribuiam para a auséncia ou a presenca das adaptac6es no
contexto escolar.

Consideramos que a transformacdo da escola depende principalmente do
professor, pois ele tem a funcédo de selecionar e mediar os contetdos. Por isso, o lugar
da pesquisa se localiza no cenério da escola, com enfoque na percepcdo/interacdo do
professor de Lingua Portuguesa e Literatura que, devido ao carater da disciplina, é o
responsavel pelo planejamento e desenvolvimento das atividades de leitura de textos
literarios.

A vertente tedrica de Martin-Barbero e de Orozco Gémez nos permitiu estudar
as multiplas mediacdes que interferem no fazer pedagdgico, cuja anélise dos dados da
pesquisa de campo mostrou que a presenca/auséncia das adaptacBGes cinematograficas
estd condicionada por forcas no interior das categorias mediativas, provocando um
movimento complexo que ora favorece ora impede o desenvolvimento de propostas
com a linguagem audiovisual.

A macromediacdo, de carater institucional, revela que a mediacdo da
infraestrutura apresenta impedimentos para a realizacdo de praticas pedagdgicas com as
adaptacOes cinematograficas. A micromediacdo, isto €, a mediacdo pedagogica possui
subcategorias que, em sua dindmica interna, gera um movimento contrario ao uso das
adaptac0es, sobretudo pelas categorias mediativas individual e tecnologica.

Concluimos que o dialogo entre a Comunicacdo e a Educacdo pode trazer novas
possibilidades de melhoria para o ensino de Literatura, pois através da andlise da
dindmica dos jogos de mediacGes localizamos onde é necessario elaborar projetos de
acOes educomunicativas para estimular e desenvolver a pratica da leitura de textos

literarios e das adaptacdes cinematograficas.
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QUESTIONARIO



QUESTIONARIO
1)ldade: Sexo: Masc. () Fem. ()
2)Formacéo superior: Instituicao:

3)Ano de concluséo do ensino superior:

4)Tempo de atividade docente:

5)Carga horaria atual: e disciplina que leciona:

6)Vocé realiza uma dessas atividades abaixo?

a)( ) leitura de jornais; indique um jornal:

b)( ) leitura de histéria em quadrinhos; indique um quadrinho:

c)( ) leitura de revista; indique uma revista:

d)( ) leitura de livros; indique um livro:

e)( ) assiste a filmes; indique dois filmes que vocé assistiu recentemente:
1-

2 -

f)( ) assiste programas de televisdo; indigque trés programas:

1-

2-

3-

7)Vocé tem computador? ( ) sim () ndo

a)Indique trés atividades que vocé costuma realizar com o computador:
1-
2 -
3-

8)Vocé utiliza ou ja utilizou algum material dos meios de comunicagdo em sala de aula?

(..) sim, quais e por qué?

( ) ndo; por qué?

9)Vocé ja assistiu a algum filme inspirado em obra literaria? sim () néo ( )



10)Cite dois filmes inspirados em obra literaria que vocé assistiu:
a)
b)
11)Na escola, voce ja projetou filmes inspirados em obras literarias?sim( ) ndo( )

12)Fez alguma discussao antes da exibi¢do? sim () néo ( )
13)Fez alguma discussao apos a exibicao? sim () nédo ( )
14)Vocé acha importante assistir a esse tipo de filme ? sim () néo ( )

Por qué?

15)Vocé acha que é possivel levar esse tipo de filme para a sala de aula na sua
disciplina?sim ( ) néo ()

Por qué?

16)O que vocé pensa sobre as adaptacoes:

a) ndo gosta porque

b) gosta porque

17)Faca um breve comentario sobre um filme inspirado em obra literaria que vocé
assistiu:

(Obs: ndo esqueca de indicar o titulo do filme)




