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A Modernidade e a Ps-modernidade, em seus antagonismos produziram discursos de legitimacdo de projetos os quais deslocam, um em
relacdo ao outro, seus sentidos. Tudo que se moveu neste cenario carregou consigo e se embateu com as ambiguidades e aporias que ai se
deram. Assim, portanto, se desenvolveu a Ciéncia Moderna, expandindo seus campos, legitimando novos discursos — ora pela vicariedade,
ora baseada na alteridade e ora utilizando a paral ogia como recurso. Este é o caso da Ciéncia da Comunicagéo que, depois da transicao
vicariedade/alteridade buscou | egitimacdo discursiva em teorias que substantivassem sua autonomia. Entre elas esta a Teoria da Recepgéo
e/ou Teoria daMediagdo como vem sendo homeada.

Em Jeslis Martin-Barbero os estudos de recepcao encontraram vigor paratornar a Ciéncia da Comunicagdo ndo sd um discurso cientifico
legitimo, mas também sustentar um projeto de autonomia do pensamento latino americano. Constituido nosso objeto, Dos meios as
mediacbes, obra de Martin-Barbero que referencia o projeto ousado o qual a Comunicagdo tomou parasi, traz, no entanto, umasérie de
problemas epistemol 6gicos no mapa noturno gque desenhou, 0s quais carecem ser revistos, na medida em que sustentam metodol ogias
empregadas hoje por laboratérios de pesquisa que tomam a recepcdo como caminho. Dialética, Mediacdo e Subaternidade, do mesmo modo
gue os limites do deslocamento da categoria trabal ho para a categoria comunicacdo e os limites da mediacdo subjetiva, estdo no cerne das
categorias as quais ndo prescindem de uma discussdo séria a fim de se resolver os problemas de legitimacéo destes trabalhos empiricos na
base da Ciéncia da Comunicagao.

Discutir astrgjetérias das Ciéncias, bem como debater sobre as bases epistemol égicas do discurso que se pretende auténomo, do mesmo
modo, discutir os limites da superagdo de um pensamento europeu ainda com vitalidade, estdo na pauta de nosso trabalho o qual agora
submetemos a | eitura da comunidade cientifica.

Palavras-chave: Ciéncia, Comunicagdo, Ciéncia da Comunicacdo, M odernidade, Pés-modernidade, Recepcdo, Mediacdo, Subalternidade

Abstract

The Modernity and the Post-modernity, in yours antagonisms, produced |egitimation’ s speeches to projects wich dislocate, onein relation
other, yours senses. All what move it in this scene, carry on with yourself and embat it with te ambiguities and apories that in there
happened. Thisway, therefore, developed it the Modern Science, dilated your fields, legitimating news speeches — one moment by vicarity,
the next by alterity and the next using the paralogy like resource. Thisis the case of the Science of the Communication what then transition
vicarity/alterity searched legitimation’s speechesin theories who substantive your autonomy. Between they is the Theory of Reception
and/or Theory of Mediation, how goes being called.

In Jests Martin-Barbero, the studies of reception found force to turn the science of the Communication into doesn’t only a scientific speech
legitimated, but too to support a project of autonomy of thought latin american. Building our object, Dos meios as Mediaces, of Martin-
Barbero who referances the daring project that the Communication take to it, bring, however, a whole series epistemologic problemsin the
night map designed by him and that need of revision, cause support the methodol ogies emploied today in labs of research what take the

reception on like your way. Dialect, Mediation and Subalternity are in the center of the categories who doesn’t excuse of a severe
epistemol ogic discussion to solve the problems of legitimation these empirics termsin the base of the Science of Communication.

To question the route of sciences, well like to debate about the epistemics bases of speechesthat pretend autonomy itself, well like the limits
of superation of european thought, yet in force arein the lines of our work that now we submit it to the reading of scientific comunity.

Key-words: Science, Communication, Science of the Communication, Modernity, Post-modernity, Reception, Mediation, Subalternity.
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"As mui queridas stbditas nossas, Senhoras Amazonas.
Trinta de Maio de Mil Novecentos e Vinte e Seis, Sho Paulo.
Senhoras.

N&o pouco vos surpreenderd, por certo, o enderéco e a literatura desta missiva. Cumpre-nos,
entretanto, iniciar estas linhas de saudades e muito amor, com desagradavel nova. E bem
verdade que na boa cidade de SGo Paulo —a maior do universo, no dizer de seus prolixos
habitantes — ndo sois conhecidas por "icamiabas', voz esplria, sindo que pelo apelativo de
Amazonas, e de vos, se afirma, cavalgardes ginetes beligeros e virdes da Hélade classica; e
assim sois chamadas. Muito nos pesou a nés, Imperador vosso, tais dislates da erudicao porém
heis de convir conosco que, assim ficais mais herdicas e mais conspicuas, tocadas por essa
platina respeitavel da tradicdo e da pureza antiga.”

(Mério de Andrade)
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"O conhecimento é umfato: desde
avida pratica maisimediata e mais
simples, nds conhecemos obj etos,

seres vivos, seres humanos.”

LEFEBVRE

file:///A|/Ciéncia%20e%20Comunicagdo%20Entre%20Fauto%20e%20Frankenstein.htm (12 de 92) [11/9/2007 14:15:21]



Alexandre Dias Paza

A metateoria e sualegitimidade

Do Anudncio

A proposicdo que aqui se defende parte de uma necessidade: contextualizar os estudos de comunicago fixados como Ciéncia. Por suavez,
ha também no caminho proposto uma contingéncia: compreender o carater cientifico atribuido a comunicacgo. Portanto, no que se refere ao
contingente, as identificagfes deste proprio trabal ho estéo paradoxal mente em causa. No que tange 0 necessario, a alteridade aparece
paralogicamente. Do cunho identificador se revelarg, assim, o problema que pde o Outro (ou Outros, posto que a referéncia, como se
explicitara adiante, esta para os Experts) como relevo de uma paisagem fugidia. Em que medida a Comunicagao pode se inscrever como
Ciéncia dentro da PGs-modernidade?

Como pressuposto de sustentacdo tomamos de Lyotard emprestados os jogos de linguagem wittgensteinianos em que se afirma o caréter
discursivo que a Ciéncia pés-moderna foi conferido. Se ndo bastasse nosso proprio desejo de compreender o que nos constitui como Expert
estrictu senso no dominio cientifico da comunicagao, justifica-se esta tese no esforco de compreender em que medida a ateridade pode
legitimar o assento cientifico conferido a Comunicacéo. No entanto, de Wittgenstein ndo trazemos nada a ndo ser a linguagem como fato,
pois nosso referencial signico se apresenta em outro estatuto: de Barthes a Peirce, da semiologia a semiética passando pelafilosofia
bakhtiniana.

Se entendermos por Comunicagdo um corpo discursivo pragmatico que estabel ece possibilidades de compreender as rel ages tecnol dgicas
com que os homens encontram-se emaranhados, entéo podemos descrever nosso objeto como um artefato tedrico que, dentro do jogo de
linguagem em que estainserido, Ihe aufere algum tipo de legitimidade. Foram os estudos de recepcao que, enquanto discurso, colaboraram
com a possibilidade de tirar a Comunicacdo de sua condicéo de campo parainseri-la no universo de area do conhecimento.

Se na Pés-modernidade, dos meios caminhou-se para os fins como atestam Lyotard, Mafessoli, Davidson, Giddens entre outros, com a
recepcao, dos meios foi-se & mediagdo. Mas esta Ultima, como veremos, esta mascarando uma finalidade, j& que da recepcao resta apenas o
sujeito idealizado: ora como ser dare-significagdo ora como espelho da producéo midiética, o que justifica as andlises dos produtos da midia
como se fossem o proprio receptor nele refletido. E deste modo, das mediagBes volta-se aos meios como finalidade.
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A Teoria como objeto

Michel Paty (2005), ao apresentar sua proposta de estudos sobre a histdria do conhecimento cientifico, sugere uma aproximagao interessante
para nossos objetos e objetivos. Depois de reivindicar a expressdo singular entre Ciéncia e Racionalidade, numa condicdo mesma de quase-
sinonimia, sobretudo baseado na historicidade dos estudos mateméticos e fisicos, diz ele:

"Toda a questdo da interpretacdo da mecanica quantica, has suas variantes as mais diversas, diz respeito a preocupacéo de
estabelecer esta ciéncia sobre uma base de inteligibilidade racional; mas as opinides diferem sobre o que deve ser esta base.
Emrelacdo a isto, a questdo da exigéncia de racionalidade encontra, mas de uma forma natural mente pouco clara no inicio,
aquela das ampliagdes da racionalidade. Eu a entendo no sentido de uma ampliagdo daquilo que é admitido como explicacdo
racional para alguma coisa existente, sejam figuras geométricas, nimeros, ou entidades fisicas ou de outra natureza.”" (p.
382)

A0 que nos parece, Paty suscita em seu pensamento uma certa expansao (ampliagéo) das formas de racionalidade, no sentido de
conhecimento cientifico, em umadirecdo que ele nomeia histérica. Para explicarmos 0 hosso chamado a esta maneira de pensar, diremos
gue arelagdo entre ciéncia e racionalidade, ou aindainteligibilidade, expressa neste enunciado, aém de manter relagdo com nosso modo de
entender a Ciéncia, como jogos de linguagem, imprime, num plano simbdlico representacional préprio desta forma de racionalidade, uma
imagem de constitui¢éo do conhecimento humano ou, mais especificamente, cientifico. Para visualizarmos, vejamos 0 que segue:

"A propria nocéo de explicacdo passa por transformacdes a medida que se lida com exigéncias diferentes para o
conhecimento e que se criam novas exigéncias. So as proprias referéncias da explicacao que mudam com outras demandas
deinteligibilidade. Ver, por exemplo, a ruptura entre inteligibilidade cartesiana e inteligibilidade newtoniana (de agtes
concebidas por choques a agdes segundo a atracéo); e a superacéo desta Ultima (que se atinha a uma visdo neoplaténica das
relacfes entre a matematica e a natureza) pela mudanca de estatuto da prépria atracdo apds Newton. Esta tornou-se, nas
maos de seus sucessores (D’ Alembert, Euler, Laplace...), um principio de explicacéo fisica para a teoria do sistema solar
baseada sobre a solucao (aproximada) do problema dos trés corpos. Em seguida, com a idéa de campo de propagacao
progressiva, uma nova etapa da racionalizacéo destes fendbmenos foi alcancada, fendbmenos dos quais a teoria da relatividade
de Einstein, conceitualmente mais simples e mais homogénea e, portanto, mais racional, deveria mais tarde fornecer uma
inteligibilidade mais completa.” (idem, p. 380)

A imagem de Ciénciafornecida ai anima os movimentos que acentuam a ruptura do que ha de constituido nas proprias formas de se pensar
0s problemas gue as ciéncias — sobretudo aquelas as quais auguriam ocupar o lugar de "novas estruturas para representar a inteligibilidade
humana em contextos que se insurgem diante de nossa existéncia' — se colocam como metas. A fratura, menos que um sentido historico,
sinaliza que nessa historicidade, independentemente do modo como a compreendamos (se sincrdnica ou diacronicamente), haa
possibilidade de entrever processos de transformagao e, portanto, de transi¢ao, no interior daformagéo destainteligibilidade. Ora, isso, por
si S0, jareferencia o que pretendemos discutir agqui. Indubitavel mente, a despeito de todas as crengas em contrario, Nosso tempo, inscrito na
histéria, desenha uma nova racionalidade ou inteligibilidade. Dentro desta inscri¢éo, os pensamentos se desenvolvem, mais ou menos,
instruidos por esta constituicdo historica. Resta saber que historicidade é essa que permeia nossa racionalidade contemporanea e que a
restitui com um novo caréter metatedrico legitimado.

Comecemos por apresentar o problema que produz o problemade que aqui se trata. Lyotard (1986), talvez, nomeasse esta condi¢éo
desdobrada da problemética de metaproblema. Por sua vez, a metaproblematizacéo indaga o porqué estabel ecer umarelacdo entre Ciénciae
Pés-modernidade numa "era" em que a descontinuidade é colocada como eixo de qualquer enunciacdo que se pretenda atualizada.
Entretanto, o elo entre uma e outra é inelutavel. O rompimento possivel com a modernidade também representa uma ruptura com o
metarrelato ou com a metahistéria, rompimento com a unidade que orientou o projeto de modernidade, o que significaum grau de liberdade
para os discursos cientificos jamais experimentados. Por outro lado, na medida em que a unidade sucumbe, imediatamente o esfacelamento
parece conduzir, ao menos segundo os autores que se empenham em tornar visivel a Pés-modernidade, a uma composi¢éo prismatica ou
mosai ca que se estabel ece como jogo. Este é o preco da libertacdo do pensamento cientifico pds-moderno: sua condicdo discursiva
enunciada na forma de jogos de linguagem.

Cabe perquirir, ento, como ocorre 0 "efémero eterno" retorno da metateoria. E que, por sua vez, este jogo, de uma forma paradoxal, acaba
por ser um exercicio de recomposi 8o cuja expectativa € de a unidade reformatar-se em Inteiros. O que era unidade, uma vez esfacel ada,
procura por suainteireza como num fendmeno "efeito-mercurio”. Na verdade, busca-se pelo fracionamento — dois sobre dois, trés sobre trés
€ assim sucessivamente — encontrar o Inteiro que ai subjaz. Na experiéncia humana, nada parece esfacel ar-se para permanecer cindido, mas
a0 contrario, para se recompor em outras formagdes.
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A acdo de fracionar, todavia, parece remeter a uma condi¢do na qual arecomposi¢do jamais encontrard sua inteireza anterior. Falta ou sobra
algo porgue a divisdo nunca é mediana e controlada como se supde narelagdo de cisdo identitéria. Sempre intenso e vertiginoso, o
fracionamento ensimesmado da unidade esconde uma diferenca. A partir dela é que se produz, na recomposi¢ao, um outro. Mistica, a
diferenca é filha do ocaso e do acaso. Acidente da recomposi¢ao, manifesta-se no outro como acontecimento. E é neste outro recomposto
que reside o que Mafesoli (2002) chama de identificagbes, com toda sua poténcia para variagfes. Ou ainda, talvez seja este fenbmeno o que
Paty (2005) entreveja no fato de que, para ele, "as descontinuidades no pensamento, assim como nas a¢fes e nos aconteci mentos, sempre se
destacam sobre um fundo de continuidade." (p. 384). Quem sabe segja neste caréter do jogo de decomposi ¢cao/recomposicao — o que
Guiddens (2004) chama de reencaixe — que a Pés-modernidade busque aternativas de se manter moderna como veremos mais adiante. De
qualquer modo, a Ciéncia de que falamos ndo escapa deste contexto em gue as descontinuidades se colocam como horizonte.

A Pés-modernidade, porém, ndo aparece como uma unanimidade ou univociferacdo. Ha como que dois blocos de pensamentos oscilantes
(embora isso seja uma reducdo grosseira prépria da retérica que construimos), os quais desenham, simultaneamente, a geografia da ruptura e
as personagens as quais, Como tropos, protagonizam esta metanarrativa: Fausto e Frankenstein. Se para uns a pds-modernidade se d4 como
fato do descontinuo, para outros ela € apenas uma nova etapa da propria modernidade cindida. E € neste sentido que os discursos que
pretendem a autonomia da Comunicaggo resvalam entre um e outro para se constituirem. Se ha uma origem moderna para a Ciéncia, esta se
da com Fausto, como imaginaria e dramati camente desenhou Bermam (1986). N&o obstante, em seu trajeto moderno, nas rupturas e fendas,
adiferencavai, pelarecomposicao, constituindo Frankenstein, tal sugere Ciro Marcondes (1991) em seu desenho de sociedade pés-moderna
inspirado em Sfez. O discurso cientifico moderno, ao anunciar a possibilidade de alforriar a Comunicagdo, coloca-a num estreito dialogo
entre Fausto e Frankenstein.

Compreender como procede esta operagdo entre o cindido e o refeito, entre aquel e que freudianamente (ou lacanianamente para ser mais
preciso no corte) se coloca sob o signo da fratura e o outro: pastiche em mosaico bricolado como novidade, entre o ativo
construtor/destruidor e o passivo insumo/produto, mais do que construir metéforas adjetivadoras, representa identificar os meandros e liames
0s quais o0 conhecimento cientifico tem experimentado como trajetéria para sua constituicao.

N&o dizemos aqui que haja um destino, mas, em contrario, o que ha € um acontecimento que deixa suas marcas. Frankenstein nasce de uma
operacdo faustosa, tanto quanto Fausto se insurgiu em um mundo paradoxal, no qual aluta entre o bem e 0 mal assumiu feigdes diversas
atendendo a propositos mutantes. Do acontecimento resultam conseqiiéncias imprevistas. Fausto, em nome da construgdo, tornou-se um
destruidor (Berman, 1986). Frankenstein destrdi por impulso e o que sobra é um arremedo edificado (Sfez, 1982, Marcondes, 1991). O que
0s dois tém em comum: ainconsciéncia das conseqiiéncias (Guiddens, 2004) e o caréter simultaneamente herdico e monstruoso, embora
invertidos. Fausto é o herGi que caminha para a derrocada que o converteu em horror destrutivo. Frankenstein o monstro por quem a
simpatia bizarra e o interesse pelo diferente desenvolvem artificios e dibis paraidentificacdes herdicas. Mas o her6i agora ndo € humano,
ndo ha mais Fausto, o superhomem. O que ha é o protagonista de uma narrativaficcional que ocupa lugar de her6i pela condicdo mesma de
protagonizar: € o papel que o define como tal. Quanto ao efeito inconsciente das conseqiiéncias cabe a andlise identificar.

Mental mente desenhando estas imagens que acabamos de descrever ndo fica dificil perceber de que modo o pensamento cientifico
contemporéaneo veio emaranhando-se em sentidos e significagfes que fizeram com que a Ciéncia atualizasse-se num embate digno de um
filme de Buiuel. Pensamento que se manifesta como expressdo do surrealismo que este didlogo forcosamente impde como realidade. Entre
Fausto e Frankenstein a CiénciaModernavai constituindo formas de apreensfo e delas novos discursos cientificos se edificam. Edificio
efémero na aparéncia e na condicdo institucional, no entanto impactante em seus resultados e desdobramentos. A caricatura desenhada ndo
quer fazer rir. A ironiatem outraintencdo: tornar visivel o contexto no qual os discursos cientificos véo sendo articulados e estruturados
numa orientacdo paradigmética de modelo khunniano, com tudo que ha nele de conservador (Paty, 2005). E dentro desta orientaco que se
desenvolveu o que hoje apresenta-se como Ciéncia da Comunicaco.

Claro deve estar que o discurso aqui apresentado esta plenamente inserido neste cenario e também sb é possivel pela autonomia que a
Comunicacdo buscou alcancar dentro da manifestacéo racional discursivanaqual a Ciénciaesta alicercada. A base € movedica, lUbrica,
superficie de um atrator estranho, no entanto ndo é aintengdo submeter a Comunicagdo a um processo reverso no qual ela novamente estaria
submetida a discursos outros, tecidos como senhores dos conhecimentos que revelariam melhor as caracteristicas e/ou 0s acontecimentos e
configuragdes sociais. Viv la emancipation fruto da diferenca fractal!

Também ndo é objetivo aqui criar mecanismos de deslegitimacdo de um discurso instituido, mas sim tornar visivel que, seja pelalegitimacdo
de pares (0s Experts), seja pela composi¢éo | egitimadora de discursos pragméticos, o jogo implicaregras e a crenca nao prescinde de
sacralizacdo, mesmo que satirica. O humano sobrevive ao pds-humano, a histéria sobrevive a pos-histéria, a racionalidade sobrevive a pos-
razéo. Todos, como testemunhos do acontecimento, participam da nova cena. E é como tal que nosso discurso se coloca. Talvez ndo em
nome do progresso, entrementes em prol da manutencéo do jogo (Lyotard, 1979), pois a sobrevivénciaimpde a continuidade em condicéo
ambivalente. N&o em busca de uma verdade, e sim de elementos que déem credibilidade a uma possibilidade verossimil de Ciéncia com o

file:///A|/Ciéncia%20e%20Comunicagdo%20Entre%20Fauto%20e%20Frankenstein.htm (15 de 92) [11/9/2007 14:15:21]



Alexandre Dias Paza

estatuto de inteligibilidade.

Ciénciae Método: a Paralogia

Hegel, ao fundar o projeto de modernidade (Habermas, 1985), tomou a autonomia humana como eixo diretor de uma histériaaqual, de
outra sorte, se fundamentava no destino legitimador da liberdade: o0 bem comum al cangado pela razéo, ou seja, a consciéncia de
humanidade. Porém, a M odernidade em sua interioridade e mesmo em seu sentido histérico trouxe com ela muitas contradicfes. A Pos-
modernidade, alguns séculos depois, representa, sem davida, o apice dos contraditos. O desejo — expresso no prefixo pds — de se colocar
posteriormente a uma dada modernidade, manifesta, como vértice de um angulo imaginario e latente, aruptura. Mas aimaginacdo e a
laténcia ndo déo conta de separar esta génese. Imbricadas, as eras se completam em seu sentido pleno de moderno. Ha algo na Pés-
modernidade que afaz se colocar na condicéo de mais moderna que a propria Modernidade. Seja pelo desapego da autocritica e a retomada
de uma critica distanciada — alias, a separacdo procurajustificar (ser o dibi) e sejustificar exatamente na distancia da criticidade —, sgjapela
capacidade acentuada de mobilizagdo marcada no ritmo acelerado da vel ocidade, por uma dispensa das formalidades estéticas, ou por
qualquer outra motivacdo, esta caracteristica se colocard em primeiro plano. Ser moderno representa a atualizagéo constante donde deriva o
esgotamento que pede suplicio e chama a Pés-modernidade. Esta, por suavez, para chegar, precisa ndo s6 acompanhar o ritmo desenfreado
daestruturacéo de uma M odernidade assentada na producéo e no consumo, mas ultrapassa-la para se assumir como posterioridade. Destino
maldito, heranca do projeto. A neurose da novidade se configura como resultante do desejo feroz pela velocidade e a Pés-modernidade
materializa esta manifestacio em sua esquizofrenia (Giddens, 2004). E entre a neurose e a esquizofrenia que a Ciéncia da Comunicagao,
como nova ciéncia, se auto institui autbnoma. Mas esta institui¢cao ndo se da de forma absol utamente independente a ndo ser pela aparéncia.
Ha também um discurso de aforriamento. E o embate entre a necessidade e a contingéncia fruto do didogo entre Fausto e Frankenstein o
gue isso configura.

O pensamento hegeliano e a consciéncia neurética da modernidade (Coelho, 1998), em fungdo do novo, da novidade e do original, se
vincularam sobremaneira a arte, mas também, de modo significativo, a Ciéncia. Sob o titulo de Ciéncia Moderna se comp8e um signo de
abastecimento tecnol dgico da novidade responsavel pelos e vitima dos niveis de aceleracdo da propagacdo de objetos originais e novos
como forma de sustentagcdo de uma sociedade capitalista e consumidora, contemporaneamente perdendo, em concorréncia, apenas para o
marketing, o mais recente produtor de novidades.

Para além da aplicagdo esta a ciéncia pura. No entanto, o que conferiu status moderno a Ciéncia e ao cientista, foi sua poténcia de aplicagdo
inovadora e este status atravessa a ciéncia pura porque, como diz Lyotard: "[ainovacéo] € comandada ou pelo menos utilizada pelo sistema
para melhorar sua eficiéncia”, outra coisa é a pragmatica dos saberes. Que uma se transforme na outra, é fregiente, mas ndo necessario, e
nao necessariamente inoportuno para a hipétese." (1985, p.112)

O edificio da Ciéncia, entretanto, estd fundamentado em outras esferas resultantes, acreditamos, da fé no desenvolvimento da racionalidade.
Ciéncia pura, ciéncia aplicada e tecnologia, para da Costa (1997), por exemplo, realizam-se particularmente, cada qual com seu campo de
especificidades e hg, entdo, uma distancia entre a pureza racional da ciéncia e sua aplicabilidade funcional. Seqliela de um iluminismo
parnasiano, esta concepcdo ndo leva em conta que o status social deriva da capacidade de penetracéo da ciéncia navida publica e separé-la
disto parece mais uma operacdo ilusoria (estratégica). Entretanto esta plenamente instalada no plano dos jogos de linguagem e nos fornece
uma referénciainteressante sobre o pilar o qual suporta esta edificacéo: a verdade. Ha para da Costa (1997) trés possibilidades de se
conceber a verdade cientifica. Correspondéncia, pragmaética e coeréncia estariam no amago da distingdo. Neste sentido, poderia este estudo
estar para um campo de busca da coeréncia discursiva e portanto fora de um campo de julgamento das correspondéncias e pragméticas, ja
gue nosso objetivo cientifico se justificaria numa verdade coerente? N&o, pois 0s jogos de linguagem nos discursos cientificos aqui
analisados estdo dentro de uma pragmética discursiva que insiste na correspondéncia entre tecnologia, conhecimento e mundo
vivido(lebenswelt) préprio do didogo frankensteiniano. O que busca-se agqui esté para a compreensdo de um acontecimento que se deu em
funcdo de pragméticas que procuraram se alinhar (ou buscar correspondéncias) com um mundo vivido, no qual a mediacéo aparece como
fendmeno de um campo comunicacional que termina reduzido ao campo dos media (Rodrigues, 2001). Na busca pragmatica esta Fausto
conduzindo o didlogo. Nalegitimagdo do campo dos media como mundo vivido, o didlogo segue a deriva sob o auspicio de Frankenstein.

Cabe, deste modo, seguirmos uma distingdo entre os planos cientificos os quai s discutimos para demarcar 0 nosso proprio trajeto discursivo.
Esta pode estar assentada, como sugere da Costa (1997), nas diferentes constructes 1 6gicas e nas infinitas possi bilidades metodol dgicas que
se descortinaram, criando uma quase total incompatibilidade entre as Ciéncias Humanas e as Ciéncias Naturais. De outro modo, o que
postulamos pressupde outras variantes. A diferenciacéo deve ser empreendida ndo pelo objeto (como tradicionalmente) ou pela metodologia
(como sugerido), e sim por objetivos e intencBes, o que produz significativa alteracdo nos pontos de vista.

file:///A}/Ciéncia%20e%20Comunica¢do%20Entre%20Fauto%20e%20Frankenstein.htm (16 de 92) [11/9/2007 14:15:21]



Alexandre Dias Paza

As Ciéncias Naturais, enquanto trazem em seus propdsitos, em Ultima analise, buscar a verdade, e, neste sentido, operar com os critérios de
verdadeiro, falso e provavel (da Costa, 1997; Ruelle, 2001; Prigogine, 2002; Paty, 2005), sendo que este Ultimo as satisfaz plenamente na
compreensao das variedades multiplas implicitas em certos fenémenos, as Ciéncias Humanas (ou, numa reducéo, as Sociais), apesar dos
momentos de identificacdo com a outra quanto a objetivos e métodos, tém se desenvolvido a partir do desgjo de compreender o homem em
suas diferentes circunstancias (psicol gica, socioldgica, antropol égica, histérica, comunicacional, etc.) a partir do pressuposto de que algo,
nestas condicdes especificas, sempre esta velado, e um exame mais profundo o revelar4 como surpreendente, independentemente do grau de
veracidade que represente (Lyotard, 1985; Habermas, 1985; Bermam, 1986; Davidson, 1990; Giddens, 2004), ou seja, revelar o que esta
oculto jarepresenta em si umaforma de se chegar a uma verdade — ocorréncia provavel por sua derivacao/substitui¢do do pensamento
religioso. Digamos, com nosso olhar coevo, que sdo possibilidades de verossimilhanga aquel as que fazem brilhar ou apagar o interesse por
este ou por aquele estudo. Isto vai se intensificando com a nova configuragdo cientifica em que o carédter discursivo no campo dos jogos de
linguagem se apresenta, o que possivelmente faz com gque da Costa enxergue aincompatibilidade entre Ciéncias Humanas e Ciéncias
Naturais. Rodrigues (2001) acentua mais ainda este carater:

"Dito de outra maneira: enquanto o saber classico dava prioridade a razio dedutiva e & abstracdo induzida a partir da
experiéncia, o modelo maquinico atual é de natureza manipulatéria e digital, fazendo intervir ndo a verdade ou a falsidade
dos enunciados, mas a probabilidade estocastica de efeitos performativos de natureza pragmatica.” (p. 19)

E no jogo de velar/desvelar que se enreda Fausto, por sua vez Frankenstein representa os efeitos performativos pragméticos. E na
performance pragmatica que investiremos nossos esforcos e a Paral ogia serd nossa porta de entrada como método para aincursdo cientifica.

Situados, como estamos, numa condic¢&o pés-moderna de institui¢ao cientifica, na qual, efetuada as distingdes, enveredamos pelo caminho
das Ciéncias Humanas, cerne no qual se encontrard nosso objeto, antes do método parece-nos apropriado evidenciar a dicotomia que rege e
justifica nosso trabal ho.

Ao nos distanciarmos dos discursos cientificos purificados pelaimanéncia taxiondmica de seus enunciados misticos e apartados dos
sistemas sociais em que se rogam guarnecidas as Ciéncias Puras, parece evidente que, por exclusdo, estamos no centro de um mundo em que
apesquisa e qualquer derivativo cientifico seimiscui na funcionalidade servical e ambigua de produto/produtor do sistema. Estar albergado
pelas Ciéncias Humanas significa ja estar num campo afastado da pureza e mergulhado na formulagéo de estratégias e em suas
consequiéncias. 1sso se deve ao fato de que no percurso do jogo velar/revelar profundezas significativas até chegar ao limite da permanéncia
nas superficialidades, ambivaléncias foram se consumando a partir das contradi¢des interiores da Modernidade as quais nos referimos
anteriormente e que, acentuadas, desembocam na fluidez da velocidade. Pois, se a profundidade do jogo cabalistico esta paraa

M odernidade, na P6s-modernidade busca-se deslizar na superficie pressupondo-se todos os segredos desvel ados — emboraisso pouco
importe, porque o interesse se volta cada vez mais para 0 que se mostra e ndo para 0 que se oculta—, desde que os deslizes superficiais
garantam uma certa utilidade prética que reverta em verbas ou sucesso, tudo sejustifica.

Decorre, assim, uma possibilidade de distin¢éo interna nas Ciéncias Humanas — elas podem usar os mesmos métodos para 0 mesmo objeto e
chegarem aresultados diferentes. Se nas Ciéncias Naturais pode-se verificar umatendéncia a cooperacéo interdisciplinar entre as distintas
correntes (classicos e quanticos) que se apbdiam pelo carater de unidade da ciéncia e pelo objetivo comum, arelembrar; a busca da verdade;
nas Ciéncias Humanas, as tendéncias modernas ou pés-modernas ddo um carédter vertical ou horizontal, respectivamente, aos estudos, indo
em sentidos diferentes de modo a quase se auto-anularem. Desta feita, numa disputainterior nas Ciéncias Humanas, enquanto o discurso
cientifico moderno toma a interdisciplinaridade como método para a busca da unidade, 0 pés-moderno aparece com 0 seu carater
fragmentério ou fractal. A diferenca nos resultados esta no fato de que engquanto a primeira chega a uma resposta unitéria possivel com
aspectos proféticos, a outra se insere como atualidade no presente, justificando desta maneira sua condi¢éo efémera. Namedida em que o
predominio moderno se atenua, a condi¢cdo pés-moderna se imp0e estrategicamente, o que reconfigura o jogo numa superficie a deriva,
despregada de sua profundeza anterior.

"Deste modo, todo o saber esta orientado para as novas tarefas negociais reguladoras dos conflitos, mediadoras de todos os
campos antagonicos, desde os campos de operagdes militares inimigos, 0s campos econdmicos concorrentes, 0s campos
politicos opostos, as relactes entre producdo e consumo, entre a industria e a ecologia. Estratégia cinica que selimita a
transferir para o jogo formal da elaboracdo de efeitos de sentido, para a prética discursiva, o jogo da regulacdo dos
antagonismos de interesses e difere assim simbolicamente a solucdo dos diferendos. Ja ndo se trata de uma visao funcional e
liberal oposta a uma visao conflitual e de luta de classes. Trata-se da neutralizacéo estratégica destas visdes que
configuraram até ha pouco a totalidade do jogo politico e organizaram as dicotomias tedricas das ciéncias humanas.”
(Rodrigues, 2001, p. 13)

O que entra em causa ent&o € o apagamento do passado ou ainda a caricaturizagdo do moderno profético, fato que neutraliza
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simultaneamente a prépria caricatura. Esta neutralizacdo, por suavez, se deixa entrever nas fendas e nas emendas frankensteinianas. Nelas, a
presenca de Fausto funciona como um adesivo sustentando as partes coladas de Frankenstein. A diferenca da re-unidade, pseudo inteireza,
portanto, devera nos apresentar este niimero espetacular.

Mas, em que medidaisso nos conduz a uma Paraogia? A Paralogia € o método pelo qual a neutralizaco se d&. Termo empregado por
Lyotard (1979) tomado de empréstimo de Aristoteles, a Paral ogia representa 0 sumo aporético com que a Pés-modernidade regula e legitima
seus discursos (entre eles os discursos cientificos) de modo a desconsiderar os confrontos ou conflitos, e, por "empate”, optar por um ou por
outro dependendo de como definirem os desejos ou necessidades dos proprios discursos.

"Veremos que os ‘ paradoxos contidos na histéria de Euatlo mereceriam, para Arist6teles, 0 nome mais nobre e rude de
paralogismos: espécies de refutagdes que ndo trabalham apenas a |éxis dos enunciados, isto &, sua expressao falada, sua
dictio, mas que se prendem as categorias que, segundo Aristételes, regem o discurso verossimil. Dessa maneira, é um
paradigma tomar o predicado ou o acidente pelo sujeito, o relativo pelo absoluto, o consecutivo pelo consequiente etc.” (p.
179)

Tomando afabula de Euatlo como referéncia, como vimos, e considerando sua extensdo nos jogos de linguagem, em que Euatlo se vale do
mesmo ardil do mestre para se considerar derrotado, Lyotard insinua:

"(...) Talvez seja ainda mais notavel que, nessas condices, as duas teses em presenca (Euatlo tera vencido, Euatlo terd
perdido) deixam de obedecer ao meta-principio dialético. Se basta defender uma para que o adversario conclua a outra, por
meio da identificacdo do modus e do dictum, resulta dai que o contrario é engendrado pelo contrério e ndo o vence. A
agonistica acaba frustrada, o politico e o judiciario, humilhados. Em compensacéo, a dialética, agora no sentido de Hegdl, se
interessara por esse revezamento dos dicta e dos modi que anuncia o da substancia e do sujeito. Mas para Protagoras, o
antistrephdn tem alcance bem diverso: € um caso puro de coexisténcia dos contrérios na paz. H4 sempre empate e sempre
haver& empate. A moral dessa neutralizagdo nao €, longe disso, que se deva parar dejogar e, portanto, tentar ganhar. Mas
gue a busca do sucesso contra 0 adversario ou junto a umterceiro ndo € aregra Ultima que a sl mesma a controvérsia deve
impor — essa regra €, antes, o teste mais engenhoso possivel dos argumentos mais espantosos, os argumentos-limite." (p. 189)

E estaa metodologia (estratégia) da legitimacio pela Paralogia que Lyotard (1986) anuncia como condicio pds-moderna, sem, no entanto,
deixar de considerar sua propria validade, pois[0]" problema é portanto o de saber se é possivel uma legitimagao que se valesse apenas
pela paralogia.”" (p.112). Paraele, sem dlvida. A nés, no entanto, ndo importa a possibilidade de legitimidade da Paralogia e sim o fato de
gue nosso objeto, naformacomo foi constituido, o que demonstraremos na préxima se¢do, fundamentou-se paral ogicamente. Neste sentido,
elatambém, paradoxa mente, nos apoiara como método. A Paralogiaforga o paradoxo dicotdmico enquanto estratégia metodol dgica e finda
por visibilizar os limites da diferenca.

Se nosso objeto esta situado, como novo discurso cientifico, dentro da Ciéncia da Comunicacao e esta se constituiu dentro do intenso
didogo paral6gico entre Fausto e Frankenstein, é entre a neurose e a esquizofrenia préprias de cada um que poderemos identifica-lo melhor
Nno corpo estratégico em que se produziu a neutralizacdo e se gerou a diferenca como enunciagdo da performance pragmética.

A Ciéncia da Comunicacéo e a Recepcéao

A Ciéncia da Comunicacéo nasce de uma necessidade mercadol 6gica (Lopes, 2005) que, dentro de um contexto ditatorial, no Brasil pos-64
— mais especificadamente a partir de 1972 —, procura arregimentar especialistas para o projeto de ampliagio educacional superior. E na
Escola de Comunicacfes e Artes da Universidade de Sao Paulo que ela estabel ecera suas bases L atino-americanas (Melo, 2003). No entanto,
seu caréter vicario lhe colocara, durante algum tempo, sob suspeita aos ol hares cientificos. Isso se deveu, em boa medida, pela sua derivagdo
das Ciéncias Sociais. A comunicacdo fora objeto sociolégico que num dado momento assumiu um aspecto de fendmeno peculiar o qual ndo
poderia mais ser tomado por essa redugdo. Carente de um corpo discursivo pragmatico gque |he desse sustentacdo (Santos, 1992), ainda assim
ergueu seu estandarte e colocou-se ha arena cientifica & custa daimportagéo de paradigmas. Com trajet6ria de pouco mais de 30 anos, este
percurso é atravessado continuamente por Fausto e Frankenstein.

Deste contexto histérico inicial o qual —numa visdo sincrénica, estratégica, auto-afirmativa e simplista— foi tomado como periodo de
Consolidagéo (Melo, 1999), logo a seguir, a partir da metade da década de 80, a Ciéncia da Comunicagdo mergulha num cenario em que se
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encena uma crise epistemol dgica cuja matéria estimula a sua justificativa tedrica para a autonomia em funcéo do grau de dependéncia—
derivada daimportacdo de paradigmas, métodos e, sobretudo, pela origem dos financiamentos estrangeiros — em que se encontravam 0s
estudos de comunicacao (L opes, 2005). Marcada pela égide da resisténcia a partir dos estudos culturais que se opunham ao reducionismo do
embate teoricismo X pragmatismo (Lopes, 1999), a Ciéncia da Comunicagdo afirma-se com uma nova conformacéo epistémica. Estaira
assumir o posto cientifico de fato numa legitimada virada dos pontos de vista nos estudos comunicacionais. Sao os estudos de Recepcdo que
se afirmaram ai ha busca de legitimagdo de uma abordagem que simultaneamente propunha autonomia & Comunicagdo — que entdo passaria
definitivamente da condi¢do de objeto para o estatuto de corpo tedrico-metodol égico —, bem como legitimava um pensamento latino-
americano proprio e substancial.

"(...)paradoxal mente fomos descobrindo tudo o que o pensamento de Frankfurt nos impedia de pensar por nds préprios, tudo
0 que de nossa realidade social e cultural ndo cabia nem em sua sistematizacdo nem em sua dialética." (Martin-Barbero,
1997, p.64)

Curioso observar de que modo, neste percurso inicial, Frankenstein se impde. Primeiro na condicao vicéria que lhe é particular (Lyotard,
1979), depois, aos poucos, pelo carater legitimador atribuido ndo pela coeréncia metodol dgica, mas pelo carimbo institucional que Ihe pode
ser atribuido pelos pares, os Experts (Lytotard, 1986). Se num primeiro momento, como narra o proprio Sitio da ECA/USP ao relatar a
fundacdo da Ciéncia da Comunicagdo, houve, em sua vicariedade, um impulso que se embandeirava forgcosamente como cientifico, em
outro, é a alteridade, baseada na quantificacdo, que irdimputar 2 Comunicagdo o grau estatutério de Ciéncia:

"Ja no final da década de 80, o curso de pos-graduacéo em Ciéncias da Comunicacéo da ECA-USP era responsavel por 48%
da pesguisa académica (mestrado e doutorado) de Comunicacéo do pais. Esse foi um dos indicadores que levou as agéncias
de fomento a pesquisa, como CAPES, CNPq e FAPESP, ao reconhecimento da area de Comunicacdo como area de pesquisa
auténoma, deixando de ser, como até entdo, uma "especialidade da Sociologia”. O estatuto cientifico do campo da
Comunicacéo estava garantido.”

Da vicariedade a ateridade somente na década de 90 € que Fausto se manifestara no processo de legitimacdo das Ciéncias da Comunicacdo
num estéadio de pulsdo e compulsdo epistemol dgicas. Os Estudos Culturais que conduzem para a virada monumental, sem divida
significativa, e os Estudos de Recepgdo (signo da virada) ddo um tom todo especial ao climade legitimagdo inclusive internacional .
Estratégica e sincronicamente denominado periodo de Institucionalizacdo (Melo, 1999), esta fase marca o registro de um corpo teérico
estabelecido e indica a necessidade de seinvestir na aplicacdo metodol 6gica destas teorias.

"A preocupacdo com a teoria (que € um dos niveis de qualquer discurso cientifico) na pesguisa tem relegado para segundo
plano as questfes de metodologia, tanto em termos de seu estudo (Metodologia enquanto disciplina) como em termaos de
aplicacdo (Metodol ogia enquanto pratica). Esse desequilibrio entre o conteido tedrico e a forma como ele é constituido
parece ser um traco especifico da pesquisa em Comunicacdo no pais e contribui para reforcar um dualismo teoria-

metodol ogia fundamental mente perigoso para o reconhecimento cientifico do campo da Comunicacado." (Lopes, 2005, p. 15)

O que o discurso sintetiza implica no reconhecimento da necessidade de passar da interdisciplinaridade tedrica para a prética da
interdisciplinaridade na pesquisa (Lopes, 1999). Se hum dado momento a construgdo tedrica apontou como eixo destinatério do
investimento nas pesquisas em comunicago, agora seria a vez de sua aplicacdo. E nesta fase que coincide nosso ingresso no palco dos
estudos comunicacionais através do Lapic — Laboratorio de Pesquisas sobre Infancia, Imaginario e Comunicagdo — que, sob a coordenacéo
de Elza Dias Pacheco, tomou para si também amissdo de aplicacdo dateoria e, o fazia, sem deixar de considerar o que frisava Lopes:

"(...) apesar da incontestavel importancia para a Comunicacdo de uma Teoria da Recepcao, as investigacfes nesta linha
ainda sao poucas no Brasil, o que faz predominar as explicagdes dualistas (cultura popular oposta a cultura de massa) e
etnocéntricas (cultura popular como atraso e negatividade). Observe-se também nessa teoria o risco de tendéncias de reificar
0 popular superestimando seu poder de resisténcia e recusa, e de dar escassa importancia aos mecanismos de dominagdo
ideol6gica em seu interior.” (2005, p. 32)

Como se vé, o estabel ecimento de uma Teoria da Recepcdo, que se deu na constitui¢cdo deste contexto, se baseou profundamente nos
Estudos Culturais, sobretudo em R. Willians como é sabido. A legitimagao da Ciéncia da Comunicagao, neste sentido, se ddem parceria
com alegitimagédo de um pensamento autdbnomo latino-americano e este, nos parecia, estabel eceria uma nova inteligibilidade
comunicacional, entranhado, como estava, has malhas da cultura popular. Eliminar os preconceitos com que se fizera aleitura desta cultura
alinhados aos preconceitos com que se rotulou a cultura de massa, havia sido o desafio tomado. O foco nos estudos de recepgdo promoveu
uma reviravolta no estatuto da pesquisa na medida em que alterou o ponto de vista com o qual se pensava a comunicacdo. O deslocamento
afastava a hegemonia viciada do pensamento critico europeu sobre os MCM e nos vertiaem uma nova diregdo: compreender as diferentes
formas de apropriacdo ou re-apropriacdo dos contelidos simbdlicos que a cultura, entendida como subalterna a partir do pensamento
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gramsciano, fazia em sualeitura dos MCM. Re-significacdo, portanto, estava no eixo desta nova compreensao.

"E sobretudo dentro da temética das culturas populares que uma teoria complexa e multifacetada da recepgio comegou a ser
desenvolvida, tendo como eixos basicos de reflexdo o deslocamento dos meios as mediacdes (Martin-Barbero, 1987) e os
processos de hibridizaco cultural (Garcia Canclini, 1990)." (Lopes, 2005b)

Nosso trabalho entdo, nos laboratdrios, significava compreender o deslocamento e a hibridizagdo cultural propostos respectivamente por
Martin-Barbero e Garcia-Canclini afim de promover sua aplicag8o prética. MediacOes era a palavra chave para esta passagem. As Teorias
da Recepcdo contavam também com um terceiro nome | atino-americano no processo de autonomizagéo: Guilhermo Orozco que produziu
reflexdes a cercadaidéia de Mediacdo procurando gjustéa-la as novas formas de compreensdo da comunicacdo. Teorias da Recepcdo, e assim
0 testemunhamos, eram as palavras de ordem na ECA/USP, em gue se vicejava um novo tempo para as pesquisas e para a conguista de um
espaco renovado e autdbnomo no campo das Ciéncias Humanas e Sociais como ndo cansaram de insistir Lopes, Melo, Martin-Barbero entre
outros.

Era Fausto que se anunciava neste empreendimento monumental. Ou seja, se as Ciéncias da Comunicagdo nascem como obra
frankensteiniana na transposi¢cao da vicariedade para a alteridade como vimos, num dado momento € um did ogo com Fausto que afara
ganhar status internacional a partir da monumentalidade de seu projeto. Para tanto, faltava a aplicacéo e instauracdo definitiva do Edificio
Cientifico Comunicacional e nés do Lapic, juntamente com outros laboratorios, estavamos encarregados do labor edificante desta fase
derradeira que consumaria a Comunicagdo como inegavel mente cientifica e que tinha em seu pilar "a perspectiva tedrica de pesquisa da
recepcao no Brasil e na América Latina [constituida como renovadora] dentro da tradicdo dos estudos de recepcdo no campo da
Comunicagao, mantendo com esta tanto pontos de permanéncia como pontos de ruptura.” (Lopes, 2005b, p.34)

Os traba hos de aplicacdo assumiram muitas vertentes. NGs, por exemplo, do Lapic, buscavamos compreender a recepcdo infantil dos
desenhos animados. Outros buscaram viés diferenciado, ainda muito inspirados pelo pensamento gramsciano, indo averiguar a recepgéo que
os trabalhadores faziam das midias sindicais. Entre tantos outros caminhos de aplicacdo, no entanto, destacou-se o estudo das telenovelas de
modo a compreender-se as possivei s re-significacdes (processos de apropriacdo ou re-apropriacdo) cotidianas no ambito da recepcao.
Pesquisadores da verve de Lopes e Martin-Barbero se empenharam e se empenham ainda nessa trilha. Todavia, ndo sem causar celeuma.
Muitos pesquisadores tém questionado esta verve comunicacional, sobretudo porgque, como explica Signates, "passa a abranger os
resultados percebidos ou as diferentes maneiras pelas quais a novela é inter pretada, ndo raro desaparecendo dos relatos o conceito de
mediacdo — 0 que sugere ter sido ele uma categoria de justificacgo do uso das multimetodologias, e ndo uma categoria explicativa dos
processos de comunicacéo.” (2006, p.72)

E no sentido de solucionar esta problemética que Lopes (2005b) afirma, a0 justificar sua pesquisa de recepcao sobre A Indomada, que "a
presente pesquisa de recepcéo de telenovela surge como tentativa de superar a insatisfacdo com o estado da pesquisa de recepcdo em nosso
pais." (p.36) Esta compensacdo é feita, no entanto, sem retomar a critica epistemol 6gica que fundou a propria teoriaa qual modelou os
métodos e afalta deste caminho critico preserva o problema. Acredita-se que a expansdo da categoria M ediacOes dé conta de superar a
ininteligibilidade dos resultados que tai's pesquisas propuseram. A causologia simplista dos resultados de tais pesquisas que investiram no
entendimento de uma mediac&o que levasse em conta a andlise qualitativa das audiéncias + andlise de contetido, mesmo acrescida do
conceito de multiplas mediacdes de Orozco (1991), finda por arrefecer aforga do chamado 4° Poder. Levou-se em conta o risco das
tendéncias reificadoras do popular evitando superestima-lo e acentuou-se aimportancia dos mecanismos de dominaggo ideol gica no seu
interior, como sugeriu Lopes anteriormente, mas a preocupacdo estava toda voltada para a fuga de pensamentos pragmaticos de modelo
frankfurtiano.

Foge-se do apocalipse, mas ndo se consegue driblar aintegracdo. A naturalizagdo dos produtos midiéticos em funcéo da mediacéo e seu
poder mégico re-significador invertem as brechas que outrora serviram de espaco de resisténcia. Se aleitura das midias vinculada a cultura
popular aparece como resistente a um pensamento europeu soberano e, a0 mesmo tempo, como recusa da hipodermia dos estudos norte-
americanos, perder a criticidade em nome da efervescéncia construtora de um novo pensamento, constituiu umanova hegemonia: ada
recepcdo. A autonomia da Ciéncia da Comunicagdo, naquel e contexto, representou a autonomia de pensamento, entretanto, isso fez obliterar-
se o fato de que tal desregulamentagdo epistemol dgica coincidiu com a desregulamentagdo do mercado e foi seguida por uma reorientacéo
mercadol 6gica que aproximou a pesquisa do Mercado (Mattelart, 1999).

"A integracdo da pesqguisa, exigida pelo novo modelo econémico e social, apostou na captacdo de viveiros de inteligéncias
gue tinham ficado até agora as margens da valorizacdo capitalista. Snergias que ainda ontem pareciam casar a agua e o
fogo se estabeleceram, procurando alistar a geografia, a histéria, a etnologia, a psicanélise, a sociologia ou a semidtica a
servico da melhoria do desempenho das empresas. Nessa aproximacao de contratualizagao, as Ciéncias da Informacéo e da
Comunicacao se encontraram no primeiro lugar.” (Matelart Apud Lopes, 1999, p.24)
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Se a cultura popular, nas mediagdes que produziu entre Casa Grande & Senzala, pode gozar de certa autonomia como ensinou Furtado
(1986), este foi um espaco que se construiu a base de rel acdes intersubjetivas. Por outro lado, a construcéio mercadol 6gica dos espacos de
mediacdo tem um sentido diferenciado. O didlogo entre mercado e consumo num campo de planificacgio — em que estao as midias—e de
defesa— em que se situa 0 consumo —, ndo pode deixar de levar em conta o poder do primeiro e os limites do segundo. A re-apropriacao,
desta forma, ndo pode servir de justificativa para a producéo. Esquece-se ai que areificacdo da cultura se da pela aderéncia e ndo pelarecusa
ou resisténcia. Dizer que a IndUstria da cultura brasileira redefiniu a posi¢do do pais no mercado internacional de cultura, afastando a
situacdo colonial, é desconsiderar que isso ndo é mérito do mercado interno e sim uma condicdo mercadol 6gica internacional. E é neste
sentido que a brecha, mais do que da resisténcia, é passagem para aresidéncia.

"Neste regime a palavra resisténcia, si e salva de um tempo findo e sempre invocado, foi se diluindo. A resisténcia tornou-se
sinbnimo de adaptacdo a um novo meio concorrencial. 1sso explica que certos estudos etnogr aficos sobre recepcéo dos
programas televisivos dao a impressao de um triunfalismo da impoténcia. A figura do individuo/audiéncia livre e a explosdo
dos meta-discursos escondem na realidade a racionalizacdo da derrota.” (idem, p.25)

A critica aos model os tedricos e aos esquemas metodol 6gicos que ndo se assentam sobre a propria especificidade histérica do campo de
problemas que é a Comunicagdo no Brasil, se de um lado serviu aos propésitos de estabelecer um corpo tedrico original, por outro iniciou
um processo de apagamento, de caricaturizac3o e de elevacio de fatos produzidos no interior de seu historicismo. E este fator preponderante
no processo de neutralizagdo dos paradoxos e € ele um dos condutores aos paral ogismos. Fausto, a0 mesmo tempo que idealiza um futuro
esclarecido e brilhante, precisa eliminar o que ha de empecilho no passado. Fruto do apagamento, Frankenstein reaparece com seus adesivos
re-unificadores.

Fez-se um investimento na autonomia da Comunicagao justificada nos problemas de dependéncia cientifico-financeiro-académica das
Ciéncias Sociais. A fim de que a comunicagdo fosse uma Ciéncia autdnoma, investiu-se na Teoria da Recepcdo e numa metodol ogia dai
derivada de modo a justificar a autonomia cientificamente e garantir um espaco de produgao cientifica e nisso residiu a necessidade de
pactuar com os processos de producdo dos MCM. Portanto, é sob o discurso que reclamou de um certo economicismo em correntes
cientificas tomadas como tradicionalistas que se produziu a aienagdo simulada e silenciosa deste pacto.

No projeto em que este fendmeno esta envolvido podemos entrever (entre Fausto e Frankenstein) umaimagem que guarda um aspecto
herdado daquilo que se apagou e que resulta da propria complexidade da teoria das mediagdes. Além da rigorosa experimentacéo

metodol 6gica em que esta assentado, outra " caracteristica geral € o desenho globalizador do processo de investigacdo, envolvendo a
estrutura e a dindmica da produgdo das mensagens, 0s Usos e apropriacdes desses textos e a composi¢ao textual." (Lopes, 2005b). A idéia
embutida neste tipo de pensamento revela o seu cardter ndo s6 empreendedor como também aponta a estratégia de apagamento daquilo que
um dia motivou os estudos de Horkeimer e Adorno em Frankturt: a totalidade.

Dai devemos extrair umalicdo: a unidade apareceu na Modernidade como combinacéo entre a mitologia e arazado parajustificar, universal e
messeani camente, o projeto burgués para 0 mundo. Neste afd, em nome da unidade foram escondidas as fissuras, 0s paradoxos, as
descontinuidades préprias de um projeto em ebulicdo e em fungdo de seu caréter atulhado na crise continua. Eis Fausto empreendedor e
destruidor como o pintou Bermam (1986).

Do mesmo modo, a Pés-modernidade, de forma inversamente proporcional, se concentrou nas rupturas, nas fendas, no descontinuo da
superficie tomada como um atrator estranho, negando assim o projeto do qual derivou e sua unidade. O que a Pés-modernidade ignora ao
esconder sua unidade, no entanto, é a responsabilidade humana sobre seus atos. O mal esta feito e o que ndo tem remédio remediado est4,
diz elaironicamente.

Ao fundarmos nosso préprio Aufklar ing baseados na Teoria da Recepgdo repetimos os seus erros. No rastro dos apagamentos af oitos
encontramos um deslocamento de eixo que fundamenta os Estudos de Recepgdo em Comunicagdo na Teoria das Multiplas Mediagbes
(Lopes, Sousa, Rosdli etc). O que se tenta apagar: a hegemonia da recepcao marcada no embate que as chamadas Teorias da Recepcéo
travaram, o que produziu um certo desgaste. Ou talvez seja apenas uma estratégia para permanecer e continuar alegitimar um espago de
producédo académico que outrorafoi herdico. Novo golpe de Frankenstein agora como mera reencarnagdo falaciosa.

Até agui ndo significou dizer que a Ciéncia da Comunicacio esté fadada a sucumbir. E no seu flego que investimos. Outros também. Uma
nova Teoria da Comunicagdo vem sendo tramada no interior da mesma ECA/USP. Quando estamos no cerne da recepgao estamos num
campo da linguagem, mas ha quem invista num campo fora da linguagem para compreender a comunicagdo. O ousado Projeto de Ciro
Marcondes busca encontrar num plano perceptivo um conceito de comunicacdo gque revele o inusitado dos encontros que 0 humano
experimenta numa nova soci edade mediada que esta pela tecnologia. S80 como acontecimentos que estes fendmenos se revelam. Na
linguagem, entretanto, estdo os jogos performativos nos quais investimos.
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N6s, desta forma, nos mantemos dentro do projeto j& construido apostando em suas possibilidades. Se 0 que apresentamos até aqui ndo séo
justificativas suficientes para que se refaga o percurso com o olhar perscursciente da critica, nada mais ajustificard De outro modo, como
reverbera Signates (2006), " parece sintomatico que um dos principais autores responsavel s pela revivescéncia da figura das mediaces na
pesqguisa latino americana ndo tenha trabalhado rigorosamente na sua delimitacdo conceitual” (p.61). Ou ainda, quando explicitaas
fragilidades de tal projeto ao ndo se reconhecer a presenca do dualismo em Martin-Barbero de modo afazer atuar a assuncdo da acriticidade,
pois "o deslocamento ‘dos meios as mediagdes', semtratar da questao filosdfica [ai] expressa, (...) constitui, sem dlvida, a permanéncia de
uma fragilidade tedrica que, a nosso ver, carece ser enfrentada.” (p.74) Parands isso basta para que fagamos este investimento. Se 0 eixo da
guest&o aparece no deslocamento que vai dos meios as mediagdes, inclusive parainserir a mediacdo como nova personagem, s 0 N0sso
préximo passo: Martin-Barbero e a obra Dos meios as mediacoes (1998).

Martin-Barbero—Um discurso legitimador

Do nosso trabalho no LAPIC — Laboratério de pesquisa sobre infancia, imaginario e comunicacdo, realizado na Ultima década, extraimos
gue, da tradicao tedrica em que vieram se desenvolvendo as Ciéncias da Comunicagéo, pode-se destacar dois pontos de observacdo distintos:
um primeiro centrado no emissor e um segundo no receptor.

Sob o prisma do emissor leva-se em conta: 0s meios, 0s codigos, as mensagens (campo seméantico). Em outras palavras, o hibridismo das
linguagens com suas mltiplas representactes e intencionalidades que irdo apresentar varidveis que se conformam ao ponto de vistada
abordagem analitica; frankfurteanos e funcionalistas sdo exemplares na distingdo de pontos de vista, elegendo varidveis que deslocam, um
em relac8o ao outro, os resultados da andlise, dando origem, assim, a dois polos divergentes consagrados por Eco com nominagdes
respectivas de apocalipticos e integrados.

No que se refere ao receptor, entram em causa: as mediagdes, 0s cadigos e as ressignificacfes. Seria o campo em que, a partir do hibridismo
cultural, mediacfes miltiplas criariam uma esfera de reestruturacdo semantica atuante nas linguagens hibridas, arrefecendo o poder
hegemdnico dos meios e gestando alternativas na constitui¢do de sujeitos individuais e coletivos. Nesta abordagem, a teoria da recepgao
ganha destaque.

Apesar de ter produzido uma mudanca vertiginosa nos paradigmas que regem os estudos comunicacionais — 0 que para noés, latino-
americanos, tem valor inestimavel —, inserindo-os na esfera da cultura a partir de pressupostos mediadores, passada ja mais de uma década
de sua deflagracao é possivel fazer um balanco sobre 0 que esta teoria vem produzindo, sobretudo no espaco originario de sua gestacéo.

N. G. Canclini e J. Martin-Barbero, sem dlvida, sdo figuras destacadas nesta abordagem desde o inicio dos 90, dando vigor ao deslocamento
necessario ha construcdo de um pensamento latino-americano. No entanto, ndo poucas S0 as criticas que ainda dividem as opinides de
estudiosos da &rea, muitos deles inconformados com a " superacao” dos paradigmas criticos alemaes e franceses que pregam uma sociedade
falaciosa e simulacrada a partir dos meios. Basta lembrar as severas criticas de estudiosos da area, atuantes na UFRJ, publicadas narevista
Carta Capital n° 213 de 30/10/02, que foram feitas as andlises sobre telenovel a produzidas por grupos de estudos da ECA/USP. Das criticas
talvez retiremos nossa primeira pergunta: estariam mesmo superados tais paradigmas? No balanco que empreendemos, porém, é preciso
ressaltar, junto com Wolf (1987), que paramaior clareza na observagdo histérica do desenvolvimento tedrico, deve-se considerar o corpus
paradigmético que sustenta pesquisas do periodo avaliado. Uma avaliacdo que ndo considere tai s aspectos corre o risco de ser superficial e
tendenciosa. E o que demonstram as criticas citadas em Carta Capital as quais, ao questionarem valores sem identificar os paradigmas que
0s d&o sustento e sem expor, sequer, a preocupacao que as conduziu aos proprios paradigmas que professam afim de justificar suas criticas,
Caem no ostracismo retorico.

Como indicatal situagdo, a avaliag8o se faz pertinente. Se ateoria da recepcéo foi coloca como nosso objeto de pesquisa, partiremos assim,
como determina nosso recorte temético, de uma descri¢ao analitica sobre o aporte tedrico fornecido por Barbero, no seu Dos meios as
mediacles, afim de identificarmos aspectos que ddo margem para o desacordo.

Os estudos da recepcdo nos colocam, neste sentido, diante de uma série de causalidades problemética que deve ser observada com muita
atencdo. Talvez o primeiro problema estejafiliado a propria constituicéo da area Comunicacdo como Ciéncia— fato que discutimos na secdo
anterior —, ou mesmo como campo das Ciéncias Sociais Aplicadas. Ao instituir-se como tal, a Comunicacéo ganhou uma certa autonomia
|6gi ca de organizacao paradigmética e é exatamente no cerne desta | 6gica autbnoma que se instalou a recepcdo como figura de um pano de
fundo comunicacional complexo e intrincado. Apesar de um certo deslocamento racional que estes estudos representam, ja que seus
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antecedentes centravam-se no emissor como figura privilegiada, e mesmo sabendo-se que esta representacdo deslocada promove umalinha
de conducéo do pensamento que foge de um paradigma apocaliptico, alterando assim a cosmovisio com a qual observamos as rel acdes
humanas, ao ganhar autonomia a Comunicacéo tende ajogar para o pano de fundo todo um referencial tedrico e filosofico com o qual
dialoga

Jogar com referéncias postas em pano de fundo significa dizer que temos, cientistas da comunicacdo, promovido uma interdisciplinaridade
de apropriagdo. A apropriacdo aqui diz respeito ao fato de que temos nos cercado de areas e campos do conhecimento — tais como a Historia,
aFilosofia, a Antropologia, a Sociologia, a Fisica, a Quimica, a Biologia, a Psicologia, a Psicandlise etc. — parajustificar umarazéo
comunicacional que ampare a autonomia e simultaneamente ganhemos ares empiricos como reza o bom cartesianismo cientificista. E neste
contexto que a recepcao aparece no cendrio promovida de figurante a protagonista.

Apropriar-se de outras areas do conhecimento significatambém ndo considerar os conflitos internos que cada érea apresenta per se. Ao
tomarmos a Histéria, por exemplo, atomamos na sua condic¢&o |6gico-linear, tomamos a Historia das continuidades, sincrénica, sem uma
busca de compreensdo de o que representa a idéia da descontinuidade — Historia diacrdnica— para a propria érea historicista. Tomamo-la
sem sequer observar o que este deslocamento representaria para a Histéria da Comunicagéo que tem insistentemente postulado a figura dos
meios ou de seus géneros como personagens dignos de construcéo. N&o consideramos todos os problemas que a Histéria, como ciéncia, nos
coloca em relacdo a uma representacdo construida pela M odernidade paradigmati camente orientada pela necessidade ou contingéncia
relacionada a formag&o dos Estados-Nagdes e dai para um nacionalismo que forjou uma idéia de mundo que, entre outras coisas, solidificou
0 capitalismo como processo civilizatério. Nos servimos da Histéria num didlogo sem troca, desenhado quase que numa operagao

monol Ogica. Basta se observar aidéia de continuidade histérica e o quanto de historicizacdo estéo presentes em diferentes dissertacdes, teses
e livros que temos produzido para que isto se torne evidente. Do mesmo modo, outros didlogos tém assim sido tomados. Apropriar-se
portanto, € 0 mesmo que recortar discursos e desloca-los modificando seus sentidos e até mesmo os deformando.

A recepcédo entdo, aparece como protagonista em um cendrio perigoso para a prépria area comunicacional, no sentido de que a autonomia
desta esta filiada a um projeto de Ciéncia re-ordenador das |6gicas cuja pretensio € a de repensar o humanismo vinculado aos meios de
comunicagdo de modo a se retomar um projeto de autonomia maior: a autonomia de pensamento da América Latina. Centrar a Comunicacdo
nos estudos da recepgdo e concomitantemente conferir-lhe autonomia cientifica, constitui-se em estratégia para se construir uma area do
conhecimento que ndo apenas seja autbnoma, mas que a0 mesmo tempo dé autonomia de pensamento para a Latino-América. Dai a
importancia da recepcdo. Dai aimportancia da Comunicacéo. Que outra area ousariatal voo?

O aspecto dialético, neste sentido, nos parece o primeiro ponto a ser tratado. A categoria dial ética, que desde Heraclito e Platdo é
instrumental 16gico nas operagOes tedricas, sofre, ao longo do tempo, modificactes e reestruturacées normativas em sua aplicabilidade
paradigmética. Notadamente, na Modernidade (sobretudo em Hegel-Marx e Husserl-Ponty), esta categoria ganha diferentes normatividades
afim de fazer compreender das relacfes sociais baseadas em suas forgas produtivas até as rel agdes paradoxais do sujeito em seu processo de
desenvolvimento, aprendizagem e comunicacdo, 0 que impde muita atencdo em seu uso. E como esta categoria aparece em Martin-Barbero?
Parece-nos que através da critica com aqual tenta superar as dificuldades de se trabalhar com esta categoria sem incorrer nos vicios de
tedricos anteriores, Barbero tende a desobrigar a dial ética de seu condicional normativo, o que causa problemas internos nos principios
regentes deste conceito. Demonstraremos, entéo — no capitulo 2 — como isso ndo apenas se apresenta na condicdo problematica, mas também
desemboca em uma sucessao de equivocos nos resultados dai derivados.

A apropriagdo, no entanto, na orientacdo com que tem sido tomada, torna o terreno movedico e ai reside o perigo. Mais ainda perigoso,
guando se aceita as teorias da recepcao como acabadas e prontas para empreenderem tal projeto e quando a Comunicagdo passa a
acambarcar areas outras, como o que tem se dado com a Educacdo. As interfaces Comunicagdo/Educacdo tém se dado dentro de filigranas
sensivels que desapropriam a segunda de sua orientacdo particular, procurando seduzi-la para o projeto ousado — e de grande mérito, pode-se
dizer — que a comunicagdo tomou para si, mas que no entanto mantém a Educacdo no campo do consumo ou da re-producdo mimética.

Entre outras, s80 estas as questdes que nos conduzem a proposi¢do da revisdo dos estatutos que tém amparado as chamadas teorias da
recepcado. Nosso objetivo, ao contréario do que possa parecer, ndo se coloca na condicdo de adverso de um projeto de amplitude como este
gue a Comunicagdo toma para si. Ao contrario, nosso objetivo é o de colaborar paraa caminhada de tal projeto. Neste sentido, arevisdo que
propomos aqui e que se inicia nos estudos de Jesis Martin-Barbero, na obra Dos meios as mediagdes, se tem alguma pretensdo, estaé ade
clarear 0 "mapa noturno” que este nos legou. Nesta caminhada notivaga encontramos um ser cuturalmente revelado no melodrama.

Como elemento da cognicividade produzida no cerne da cultura popular, 0 melodrama é que revelaria, segundo Barbero, um percurso
popular ndo-letrado, entretanto legitimador de uma nova concepgdo de povo para aém da visdo roméntica. Barbero critica os ilustrados e os
romanticos, mas toma-lhes emprestada a nogéo de povo e, junto, traz os fal sos quesitos que o compdem. A legitimacdo de sua criatividade
atribuida pel os roméanticos ao popular — em oposicéo ailustracdo — é o principal argumento. E ai Barbero se esquece gque na constituicéo da
cultura os didlogos tessem uma trama polissémica na qual aidéia de povo, com sua homogeneidade, ndo cabe. Também esquece que tal

file:///A|/Ciéncia%20e%20Comunicagdo%20Entre%20Fauto%20e%20Frankenstein.htm (23 de 92) [11/9/2007 14:15:21]



Alexandre Dias Paza

legitimacao talvez ndo possua o grau de validade que ele, Barbero, lhe atribui. Afinal, que povo deu permissdo para que 0s romanticos o
defendessem sendo o imaginario e conceitual dos discursos de legitimacdo do poder burgués? Ai se nosrevela, talvez, aheranca das
parafernalias ideol 6gicas de que falou Jameson (1995).

Ao constatarmos este fendbmeno podemos, novamente pela comparagéo, observar um norte para o valor de uso como fundamento das
relacbes de producdo que validam ainteragdo social, mas talvez num alcance diferenciado daquel e assumido por Habermas quando do
deslocamento do paradigma do trabalho para o da comunicagdo. Um encontro com uma cultura popular distante tanto da visdo letradae
romantica, quanto da visdo preconceituosa que aceita o popular remodelado pelas massas.

Dai deriva outro ponto sobre atrama conceitual em que se firmou a recepcdo como teoria para estudos em comunicacdo, o qual criaum
certo espaco para discusséo de conceitos — tanto em suas rel agdes contextuais (o que dentro de determinado contexto perde ou ganha
validade e sob que condigdes), assim como em seus efeitos de distor¢ao em fungdo de a descontextualizagdo gerar umaincoerénciainterna
—, estarelacionado a pluralidade como categoria filosofica

Neste caso estdo as questdes que dizem respeito a certa busca de sentido comum envolvendo os homens em suavida cotidiana. Barbero a
este respeito toma de empréstimo o pensamento de Habermas sobre as novas possibilidades de uma praxis comunicativa na qual um
deslocamento da categoria do traba ho para a da comunicagdo seria ndo s6 necessério mas também promoveria um novo olhar sobre as
alternativas de se pensar criticamente 0s espacos sociais em sua poténcia para reconhecimentos sociabilizadores de ordem outra que ndo a
econdmica. Barbero assim se coloca:

"Resgatar o sentido comum é resgatar esse viver cotidiano como espaco de producdo de conhecimento e como espaco de
producéo e de troca de sensibilidade. Interessante que Habermas tenha tido a coragem de dizer que a categoria central de
uma teoria social critica, hoje, ja ndo é mais a categoria do trabalho, mas a categoria da comunicagdo. O que me parece
sintomatico e precioso para investigadores sociais é que Habermas, um marxista em tempo integral e grande continuador da
Escola de Frankfurt, diga que a categoria central para poder investigar o social ndo é mais o trabalho, ndo é mais a
producdo, é a comunicagdo. Ha aqui um grande desafio: que papel exerce essa praxis cotidiana da comunicacéo de que fala
Habermas, esse sentido comum comunicativo? E, finalmente, a vida cotidiana é — e este € um aporte especifico, a meu ver,
dos brasileiros — o espago de reconheci mentos social mente importantes? (Barbero, in Sousa— 1995, p. 60)

Os questionamentos de Barbero tém, nos parece que efetivamente, um lugar de importancia significativa nas pesquisas sobre comunicagéo.
Investigar o espago social e suas redefini¢des a partir da vida cotidiana parece ser o Unico possivel paraque sejaviavel umapraxis
comunicativa no sentido habermasiano. Aliés, este tem sido um caminho bastante percorrido nos estudos sociol 6gicos. E é a partir dai que se
justificard, em Barbero e suateoria da recepcdo, um espaco de discussdo derivado da telenovela considerado em sua acepgdo de publico, ja
gue sdo os dialogos que os tel espectadores travam entre si sobre os temas comuns de suas vidas (dimensdes-chave) e os apresentados nos
mel odramas tel evisivos aquel es que garantiriam, segundo ele, uma das formas de reconhecimento social através da mediacdo proposta no
gue lhes é comum.

Talvez, no entanto, uma outra pergunta possa ser subtraida destaidéia: Por que, afinal de contas, um marxista em tempo integral, como se
referiu Barbero, continuador de Frankfurt— com toda a carga hereditéria que isto implica — teria interesse na troca da categoria do trabalho —
e ndo falamos de uma simples categoria, mas de uma abscissa dentro do projeto marxista, tendo em vista seu caréter libertador dareificagdo
e sua condicdo de encontro com a praxis — pela da comunicagcdo como categoria substituta imediata? Observaremos entdo o raciocinio
habermasiano em seu Excurso sobre o envel hecimento do paradigma da producéo, para que voltemos, mais tarde, para responder.

Neste caminho, revelar-se-a um dos grandes problemas em que o ser para a comunicagdo, na pés-modernidade, esta colocado: como aporia
darelacdo entre seu interior e exterior. Algando ai um vdo natentativa de encontrar saidas para as questdes com que esta envolvidatal
aporia comunicacional, nosso trabal ho busca reconhecer, nos intersticios da subjetividade e nas possibilidades intersubjetivas, o cerne do
problema. H& uma comunicagdo humana de fato? Ou seria a comunicagdo apenas um rastro sistémico como quer Luhmann?

A despeito de todos os riscos possiveis, as reflexdes que aqui se seguem serdo conduzidas na sua mais absol uta condico refratéria. Riscos
da submissao do pensamento ainfantilidade, a profundafalibilidade, ainconsisténcia e atotal auséncia de garantias paradigmaéticas. Mas
para aém dos riscos esta a deformagdo de um reflexo apagado que, aquém das incertezas, poderd nos garantir um encontro com adivida,
falena que derrica suavemente, com seus vO0s, 0 anuviado escuro que 0 pensamento construiu.

Como se a substantivacao se fizesse necessaria antepondo-se ao predicado, a personagem que suscitatais reflexdes dar-se-4 0 nome de
comunicacdo. Porém — e é neste adverso que, a principio, residira nosso objeto —, ja agui pontuamos certo caminho sélido: A Comunicacdo
como lugar de encontro dos seres ampara-se na e pela linguagem e constitui-se, através da mediacao, a partir de um processo dialético. Eis
o predicado! Eis o paradigma que sentimos eshoroar diante da inquietude |Gbrica na qual 0 mundo nos joga e com aqual nos lancamos a
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errar.

De que linguagem, de que mediacao, de que dialética fala o paradigma? Baseada em que certezas a Ciéncia tenta conduzir, a pegar pela mao,
0 ser selvagem? Que matemética lhe orienta e precisa 0 caminho? Ha matematica possivel parao Ser no mundo? Eis o contra-predicado! Eis
as encruzilhadas que multiplicam os caminhos e que trilharemos sem garantias de "o para onde nos levara".

A anunciacdo de um contra-predicado para o qua a encruzilhada aponta deve-se a uma existéncia, pois se é possivel ver um predicado
cristalizando o conhecimento, € porque ha umalleitura anterior de algo ndo escrito. Ha um incerto sentido. H4 um ante-predicado. Algo que
a Comunicagdo ndo alcanga, ndo toca, ndo bule. E é exatamente entre o predicado e sua anterioridade que o contra-predicado se instala.
Contra-predicacéo equivale aqui ainterrogacdo, ao questionamento, a divida inenarravel. Tato absoluto para o qual nos encaminhamos.
Entre a ficcdo dalinguagem (Je/On) e a coisa (¢a), entre o sujeito e 0 mundo vivido, entre a consciéncia e o fendmeno, ha um espaco, uma
lacuna, uma falta que impulsiona e faz vibrar. A preposicao entre, no entanto, ndo remete a um espaco intermediario, a uma zona proximal
(Vigotskii, 1987). N&o se trata de um espaco de mediacdo, mas de intersubjetividade, de intermundos. Refere-se a uma certa atmosfera
pontyana a qual alinguagem n&o da conta de reconhecer e cristalizar.

Poderiamos dizer desavisados e apressadamente: Se ndo esta na linguagem por certo ndo se refere a Comunicacao, pois esta pressupde a
linguagem. Sim, podemos afirmar que o axioma esta correto. Empiricamente correto. Aritmeticamente exato. Mas de que comunicagéo
tratamos ent&o é a melhor opcdo a se perguntar. Sem dlvida, se areferéncia é amorte, a cristalizacdo de mensagens, de signos, de leis, de
passado e futuro, de previsibilidade signica, todas as formas — sistémica, hipodérmica, funcionalista ou dialética, estruturalista, critica—
estdo geometricamente acertadas de acordo com seu eixo de visdo. N&o ha aporia algum, e sim vislumbre do acerto e do erro, hd a equacéo
exata em seu resultado.

O universo humano, entretanto, esta para além do imagindrio da mathema. Entre a Cultura e a Natureza hé a percepcdo interferindo nos
calculos. Ha uma greta que nos cinde entre resultado equacionado e "mundo vivido" (Lebenswelt). Ha uma parte morta e outra pul sante,
viva. A palavramata, dizia Nietzsche em seu Anticristo (1991). Ha o mundo da representacdo e um da vontade, anunciou Shopenhauer
(1965). Com toda a hipocrisia palitica que o jogo com alinguagem permite em seu fascismo (Barthes, 1987) e com toda a poténciaque a
vontade possibilita, estes mundos se tocam e, no atrito, dilui-se a sintese. H4 uma poténcia humana posta no presente que ndo vé passado e
nao projeta futuro, apenas esta. E nesta atmosfera, neste intermundo que a comunicagio acontece. Esta a comunicagio de que falamos. Esta
a comunicacdo excluida pelo empirismo racional que atesta a Ciéncia da Comunicaco.

Haveria entéo, acaso, duas comunicacdes, uma empirica e outra, digamos, transcendental ? Sim e ndo. Se considerarmos que ha um aspecto
da comunicacdo posto nalinguagem, por certo, ha um outro que encontraremos fora da linguagem (o seu avesso) e, neste sentido, 0 Sim
responde a questdo. De outro modo, se entendemos que ndo ha dicotomia alguma dividindo o sujeito (no sujeito transcendental ndo ha
dicotomia nem fusdo, mas um desdobramento) e que, 0 que esta e o que ndo esta na linguagem, como acontecimento, se da dentro de um
mesmo fendmeno, entdo daremos um certo sentido ao néo.

Mas e onde nos coloca esta duplicidade comunicacional ? Ela nos impde refletir sobre a possibilidade do transcendental husserliano no qual
ndo cabem como esséncia a dialética, alinguagem ou a mediacdo. Simplesmente vem como o avesso da cibernéticainformacional que
fundamenta a l6gica com que se pauta 0 empirismo de apocal ipticos e integrados, cientistas da emissio ou da recepcdo. Mesmo que, como
os Ultimos, reneguemos tal afirmativa com o argumento fraccionado de que estudos da recepcao ou culturais ndo s0 0 mesmo que
cibernética e de que informac&o ndo é o mesmo gque comunicacdo. Pois o fato se da a partir de ando visibilidade do controle matematico a
gue se submete a recepcdo. N&o somos funcionalistas, diriamos. N&o nosinteressa o estimulo/resposta, cremos no hibridismo. Mase o que é
0 hibridismo sen&o a potenciagdo da resposta aos estimul 0s? Sendo a tentativa de controle do incontrolavel ? Sendo a cristalizagdo do suave
atrito comunicacional tornado informacao gélida?

Comunicagdo empirica = ndo humano. Esta a formula que temos usado em nome da praxis. Um mundo de esferas weberianas dial eticamente
construindo uma certa agdo comunicativa ou um mundo de re-significagfes construindo culturas hibridas, afinal toda equacéo solfeja uma
resposta ritmica e feliz, allegro andante quaternéria, estrutural. Seja ela tragica ou mel odramética. Basta ouvi-la e seguir os passos. O baile
jdvem pronto. E num balé alucinado, quase verdadeiro, embarcamos no sonho, naficgdo da linguagem e nos esquecemos de seu avesso.
Mas ele esta ai, desafinando a bela melodia polilatera — posto que € hibrida —, desconcertando os corpos, quebrando a simetria coreografica.
Ha o avesso da comunicagéo insistindo em se dizer em sopros sussurrados: N&o me podes explicar! Decifra-me e te devoro!

Nosso papel aqui, contudo, ndo é o de Edipo-herdi que desvenda o enigma e salva Tebas da desgraca. N&o corremos nem contra um nem a
favor de um destino (daimon) dado. A atmosfera (o intermundo) néo se deixa decifrar, simplesmente se colocara nainstancia do vivido, das
existéncias e, se abandonarmos aidéia de explica-la ou analisa-la, talvez possamos simplesmente encontré-la na descrigdo. O que faremos
entdo? Traremos aqui a epistemol ogia fenomenol 6gica para pontuar o visivel do axioma em que se percebe seu avesso (invisivel). A
tentativa é de trazer a vista os pontos de contato em que o ante-predicado se faz sentir presenca
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Neste encontro com o ante-predicado encontraremos as raizes que, da aporia poder&o nos conduzir ao politico. E o cardter sinonimico entre
politica e comunicagdo aquilo que se revelara neste exercicio de revisao epistemol dgica o qual procura responder a este contexto complexo e
problematico no qual a Comunicagdo se encontrainserida. Veremos, portanto, que ndo apenas a dicotomiaintegracao/rejeicdo dos meios se
coloca como insatisfatéria para responder as questdes contemporaneas sobre a comuni cagdo, mas também a cartografia desenhada na
escuriddo notivaga da recepcdo ndo conduz a um lugar de encontro. Para além deste problema especifico do campo, hatambém entrelacados
acomunicacdo um conflito mais amplo envolvendo as Ciéncias Sociais e a Filosofia. Se por um lado a comunicacdo, do ponto de vista
filosofico e socioldgico, foi caracterizada por alguns como caminho para a compreensao das indagactes pds-modernas sobre 0 homem e sua
existéncia, de outro modo, sem se posicionar 0 homem em outro lugar que ndo o ocupado hoje, pouco podera responder a comunicagao.
Cabe entdo compreendermos o ponto de vistacom o qual 0 homem tem se enxergado pois sd dai se alcangara um deslocamento para
qualquer outradirecdo. Entretanto aindahamais. A agdo de deslocar-se exigird de nés humanos escol has de percursos e sentidos que
justifiguem nossa permanéncia. Se o cartesianismo um dia nos colocou erroneamente no centro do universo e a modernidade ndo foi capaz
de dissolver nosso egoismo em seu projeto racionalizador, também o niilismo e o fatalismo ndo recol ocam nos eixos o entendimento de o
gue somos afinal. Quando Nietzsche, heracliteanamente, nos acordou para nossa insignificancia diante do universo, ndo errou em revelar a
continuidade do cosmos para além do proprio homem e seu maniqueismo. Sabemos claramente deste fato. No entanto, parece ndo termos
percebido que, dagqui ao apocalipse, ainda assim teremos um trajeto a cumprir implicando responsabilidades que, se ndo podem se justificar
na compreensdo de nosso papel na existéncia do todo, podem, ao menos, se basear na contingéncia do convivio inevitavel dentro deste
intervalo cosmico. E ndo havera base possivel sem reflex&@o que reconsidere, de saida, no minimo dois aspectos. pensar 0 homem é pensé-lo
politicamente e, por conseqiiéncia, so ai a comunicacdo sefaravaler.

Talvez sgjaimperativo, neste sentido, evocarmos velhos conceitos e velhas idéias por mais que isto represente retrocesso e repeticdo. Em
ciéncia, como navida, as vezes é preciso retroceder para reconhecer 0s equivocos e corrigi-los. Repetir, na visdo cientifica, ndo deve ser
entendido como agdo de monotonia, e sim como recorréncia que se converte em referéncia de observacéo reveladora de objetos de estudos e
categorias, pressupostos, hipdteses carentes de revisio. E o caso do cartesianismo. N&o ha como o homem pensar asi proprio de forma
arrizomatica. Mesmo na condicao absurda da metempsicose, 0 homem ainda seria €le mesmo. N&o temos como escapar de nossa
humanidade sendo pelareificagdo e ai, neste bifurcamento, aparece-nos o primeiro momento de escolha: repensar o humanismo ou aceitar a
condico feliz de objeto. Se a segunda opcéo for a eleita, entdo ndo hd mais problemas: 0 mundo para nos esta perfeito. Do contrério, é
reconhecermos no humanismo aquilo que Ihe foi vetado como pratica e reconsiderarmos a viabilizacgo de um homem socializado. Se no
humanismo medieval as contradi¢des provocadas pela interferéncia daigrejaimpediram a concretizagdo moralizante e no renascimento o
rompimento com Deus fez do humano um prepotente, por outro lado ndo ha possibilidade de convivio sem ética e ndo ha valores que se
sustentem sem aritualizagdo divinatéria: 0 que ndo esta sacralizado torna-se efémero e o sagrado exige o ritual. Por outro lado, se 0
cartesianismo propds um ego fechado e ensimesmado ja sabemos da intersubyjetividade como alternativa de recol ocagdo do debate. E
novamente volvemos ao socia. Nao ha intersubjetividade fora do "homem entre homens". Eis o retorno e ajustificativa: apoliticaea
comunicagdo se entrecruzam para solicitar umarevisdo exigida pelo contexto. O avanco tecnol égico modificou nossa existéncia e ao
produzir transformagdes sociais deslocou nossa condi¢éo humana. Re-pensar o que foi a politica como categoria do pensamento ativo do
homem no mundo e sua necessaria determinacao dialdgica, portanto, € o que propomas aqui afim de nos posicionarmos no mundo.

Nosso trabalho, neste sentido, justifica-se em sua revisao epistémica seja por sua condi¢ao politica— implicita na comunicagdo — ou pela
necessi dade de recolocarmos em discussao nossa condicdo humana. Nela, uma voz latino-americana pede para ser ouvida: a recepcao.
Justifica-se também nossa pesquisa huma certa necessidade: a comunicagdo como ciéncia precisa afirmar seu estatuto normativo ou
compreender seu lugar dentro das Ciéncias Sociais Aplicadas, e agui hossa pretensio € a de por em discussdo o corpo paradigmatico que
deverianortear o caminho, mas ndo o tem feito. N&o é atoa que a Capes vem insistentemente clamando para que a Escola de Comunicages
e Artes seinsira neste debate e, crendo também nesta necessidade, é que, da mesma forma, justificamos ainda nosso trabalho como um dos
inscritos para as discussdes.

Pontuados nossos objeto e objetivos jajustificados, podemos propor um olhar sobre estes de modo que possamos, adiante, retomarmos 0s
problemas da apropriacdo a partir de suas conseqgiiéncias. Portanto, o trabalho que aqui fazemos se da dentro de um percurso
simultaneamente historico, filosofico e enfim comunicacional. Eis 0 modo como tentamos conduzir nossa timida pretensdo. A intengéo:
reavivar as discussoes entorno das teorias da recepgdo através da critica, pois cremos gque apenas ela pode garantir alucidez do projeto que a
Comunicagdo tomou para s e que, talvez, sejaum caminho opcional efetivo para a construcéo e autonomia de um pensamento latino-
americano.

E desta forma que, do problema metodol 6gico propomos descrever nosso objeto e confrontar suas posi¢des com 0s autores com 0s quais
dialogou. Neste processo consideramos que com relagdo a epistéme da transposi¢ao, que vai dos meios as mediagdes, 0s principios e
conceitos-chave na elaboracdo fundante da teoria da recepcéo proposta por Jesus Martin-Barbero, no seu Dos meios as mediacdes carece de
repasse natrama conceitual com a qual trabalha e, pelo confronto, pudemos verificar seu grau de validacéo. Validar agui, sereferea
observacao do condicional que toda categoria estabel ece nas relagdes com outras categorias ha tentativa de fundamentar um pressuposto
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tedrico.

Considerando ainda a perspectiva politico-cultural, por suas proprias relagdes intrinsecas, a comunicacdo estd sempre para um condicional
tanto politico (o papel do "homem entre os homens' na agdo em prol do interesse mutuo), quanto como fator determinante na producdo de
cultura. Neste sentido, esta perspectiva, em Barbero, ocupa os campos de necessidades historicas que justificariam um novo olhar — que
fosse préprio —, sobre a constitui¢do do pensamento |atino-americano. No entanto, as justificativas paratal projeto tém sido legitimadas pelo
consenso académico sem, contudo, que o debate avalie o grau de veracidade epistémica que atramafez validar.

Percebe-se dai que é na observacdo da validacdo que as mediagBes culturais permitem gque a competéncia comunicativa sgja avaliada. O que
serevelaentdo, tem aver com interesses préticos de inscrever os meios de comunicagdo de massa como mediadores legitimos na
constituicéo da cultura popular. A legitimagéo, entretanto, baseia-se em pesquisas de audiéncia. Dai seu caréter questionavel.

Considerando os aspectos epistémicos, podemos levar em conta o balanco que o proprio Barbero faz em seu Oficio de cartografo, e subtrair
dali uma base descritiva. Entretanto, os comentadores e usuarios desta teoria também nos déo pistas para descrevé-la, bem como nosso
trajeto na pesquisa. Assim, em nossa descri¢ao temos que a teoria da recepcao pretende;

. negar ateoria econdmica;

. refutar ateoriacritica;

. recolocar as questfes iluministas e romanticas na contemporaneidade;
. subsumir os fatalismos com que selé a cultura;

. driblar o funcionalismo para ndo repeti-lo;

. estabelecer bases para um pensamento latino-americano;

. fundamentar a recepcdo na mediagéo.

Para tanto, travou muitos didlogos: com marxistas e contra-marxistas, com frankfurteanos e contra-frankfurteanos, com sociélogos e
fil6sofos da contemporaneidade, com antropdlogos e comunicélogos, enfim, ateoria da recepcdo segue arisca o que pede a complexidade
de seu contexto interdisciplinar. Nada facil mapear estes didlogos. Era preciso que el encassemos uma relacdo entre objetivos e categorias
utilizadas para que pudéssemos dar visibilidade aos didl ogos. Seguimos entéo a seguinte orientacao:

. dos eixos epistemol 4gicos:

Barbero, como ele mesmo assinal a, pretende "pensar as mediagdes e investigar a comunicacdo a partir da cultura” (2004, p.21) e paraisso
opera com os paradigmas primeiro de Willians e suas matrizes culturais e depois de Gramsci e seu conceito de cultura subalterna. Tomando
aqui matrizes culturais e cultura subalterna como categorias, € a partir delas que Barbero podera discutir as possibilidades de mediacéo na
cultura, o que |he permitira tanto o afastamento dateoria econémica de Marx, quanto a refutacdo da amorfia das massas proposta por
Adorno. As matrizes abrem caminho para o hibridismo cultural apresentado por Canclini, o que re-coloca a questéo da recepgao para
Barbero a partir dos estudos de Orozco sobre as mediagdes. Para estabel ecer arelacdo entre as distintas culturas e os mass media, Barbero
conclama o melodrama como categoria que explica a estrutura do pensamento popular |atino-americano. E a partir destes eixos que se
desconstroi uma série de equivocos nos estudos da comunicaggo e, € através deste mapa noturno — como el e mesmo Nomeou —, que se
poderaidealizar a construcdo do pensamento latino-americano, refutando-se o que estiver no caminho. Base relativamente solidaa uma
primeira olhada, mas intrincada e pouco explicativa.

Tomamos entdo estas categorias para apontarmos, a partir de nossos pressupostos — ja tragados anteriormente —, 0s problemas presentes na
teoria da recepcdo de modo a, pelos confrontos dia 6gicos, nortearmos NOssos argumentos.

O conceito de subalternidade extraido de Gramsci, também esta col ocado sob certo condicional. Desta vez € o contexto no qual foi
elaborado aguele que limitara sua utilizagdo. E como esta categoria aparece em Barbero? Transplantada espago-temporalmente. Eis o
problema: sabemos que os transpl antes historicos, na condicdo de model o — ou de matriz como quer Barbero, tendem afalsear os resultados
analiticos dai subtraidos. Tanto as condicdes em que as forgas produtivas se apresentam configuradas quanto as relagdes tradicionais que a
culturaimpde nos distintos contextos modificam a compreensdo e funcionamento infra-estrutural. Esta a questdo com a qual trabalhamos.

file:///A|/Ciéncia%20e%20Comunicagdo%20Entre%20Fauto%20e%20Frankenstein.htm (27 de 92) [11/9/2007 14:15:21]



Alexandre Dias Paza

Deimediato, o que se pode verificar s8o os vinculos que a comunicacdo ai apresenta com a cultura. Neste sentido, tratar dos aspectos que
envolvem a culturarequer uma observacdo mais apurada nos liames envolvidos nas conceituacdes recebidas por esta nos estudos classicos
gue atomam como objeto. De antemao, pontuamos nossas hecessi dades como vinculadas a objetivos especificos, quais sejam, apontar
caminhos de investigagdo semiética nos fendmenos circunscritos ao campo cultural. Entretanto, mesmo fundados naincerteza, dois modos
de observacdo podem ser tomados, a fim de se chegar a um terceiro, para que entdo, possamos analisar as relacles triédico-semidticas dentro
de aspectos da existéncia que matizam a cultura. Nesta passagem poderemos verificar nas relagdes da cultura— engquanto produgéo social —
com a comunicagdo — como espago de encontro humano —, de que forma se modificam as condi¢Bes em que o ser esta posto. Verificaremos
entdo que nas transformagdes culturais o valor de trocavai assumindo papel relevante na constituicdo do sujeito, fato que ndo pode ser
ignorado na contemporaneidade. Dai poderemos verificar também, pela comparagdo, como o pensamento barbereano se posicionaem
relacdo a condicdo humana a que o sujeito esta submetido e poderemos analisar as possibilidades que este desenho permite para escape aos
fatalismos apocalipticos dentro da concepcdo comunicacional deste tedrico. Deste modo, podemos indagar em que medida ha historicidade
neste "sujeito-da-recepcao”. Havera dentro destes contextos, possibilidades para uma histéria que preserve a agdo — no seu sentido filosofico
— como nucleo do processo comunicacional ? Neste percurso a davida tem sido nosso guia-cego e, como a Ciéncia se faz mistica da exatiddo
ficcional, uma certa para-propedéutica— ndo em nome da razdo, mas da percepcéo — também aparecera em nosso metodo.

file:///A}/Ciéncia%20e%20Comunica¢do%20Entre%20Fauto%20e%20Frankenstein.htm (28 de 92) [11/9/2007 14:15:21]



Alexandre Dias Paza

CAPITULO 2
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"Agora como se abre diante
de nés a montanha magica do
Olimpo, e mostra-nos suas raizes."

NIETZSCHE
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Dialética e mediacdo — I mbricagdes de Fausto e Frankenstein

Vimos até aqui alaténcia pulsante de um encontro que marca a Ciéncia da Comunicagdo na medida em gue esta requer sua autonomia a
partir de um constructo tedrico que aidentifique e legitime. Naidentificacdo e nalegitimidade o latente se manifesta e nos apresenta o
didlogo intenso o qual a Ciéncia moderna se viu obrigada arealizar. Barthes (1985) um dia, em sua aulainagural, brincou dizendo que o
problema maior do discurso é seu autoritarismo. O discurso obriga aresposta, o dizer, e neste jogo ditatorial, em que se negar afalaé
também se dizer, a Ciéncia moderna se diz e assim seu ato obriga aquele que esta no jogo aigualmente se posicionar. No embate, a
personificacéo de Fausto e Frankenstein remete s oscilagbes que o discurso cientifico incorporou no afa de se atualizar — ora como moderna
ora como pds-moderna respectivamente. Eis a marca carregada pela Ciéncia da Comunicagio em seu projeto de autonomizagéo. E nela que
ateoria, cerne da concepcéo discursiva cientifica, se encontra errante. E na errncia estd, paradoxamente, o lugar de encontro. Iniciemos o
percurso guiados pelo mapa noturno que nos foi dado por Martin-Barbero a fim de redesenharmos uma cartografia, sendo mais exata, ao
menos mais extensa. Quanto mais amplo 0 mapa, maiores distancias percorremos.

Dasrelacdes da dialética com a mediacéo

O projeto da modernidade, como processo histérico a conduzir a humanidade para uma sociedade eqliitativa, teve, no aspecto filosofico, a
dial ética como um instrumental poderoso. E dial eticamente que o pensamento humano se converteu em acéo deslocando o papel passivo-
contemplativo do fil6sofo para um pensador ativo-transformador. Foi pela dial éticatambém que se tornou possivel explicar a estruturacéo
social em seu dinamismo conflitivo, assim como, pela préxis dial ética investia-se na conscientizacdo de uma clase determinada
historicamente a fim de conduzir o potencial de transformag&o socia na direcéo do projeto emancipador da humanidade.

Na Pés-modernidade este prestigio declina e a dialética converte-se numa categoria conteitual bastante discutivel. 1sso se deve por ndo
menos que trés razdes interferentes na compreensao e nainterpretacdo desta categoria. Primeiramente, vislumbra-se que em seu campo
pragmético, o carater |6gico-matemético a condiciona em um plano representacional muito distante da realidade, o que dirimi seu poder
transformador e aimpele para o plano meramente discursivo. Depois, podemos observar nela uma caracteristica quiromantica em relacéo ao
seu perspectivismo futurista. Podemos, ainda em fungdo de seu carater pragmético racional, pensar aimposi¢ao estrutural rigida da
sociedade interpretada historico-dial eticamente, terceiro fator que, por paradoxal que sgja, deixa pouca margem para transformagdes. Dai o
porqué de os pds-modernos investirem em outras alternativas para pensa-la no plano categorial. Investimentos feitos em sua negatividade,
ou no deslocamento da racionalidade para a sensibilidade, ou na sexualidade pulsional do prazer, ou ainda no perceptivo. No entanto, para
qualquer um dos deslocamentos produzidos havera o desenvolvimento de um corpo condicional e normativo, afinal trata-se de um conceito
categorial.

Um dos problemas que coloca em causa a revisao da categoria da dial ética em seus principios e condicionais dentro da teoria da recepcéo,
diz respeito a0 modo como este paradigma estd submetido sintagmaticamente ao constructo tedrico barbereano. Se considerarmos o que nos
diz Lefebvre em seu Logica formal / 16gica dial ética (1995), compreenderemos a forga dos condicionamentos sobre os postulados
teoréticos, na medida em que deseja substituir o problema do conhecimento por uma teoria do conhecimento.

"O exame do ‘problema’ do conhecimento é substituido por uma teoria do conhecimento. A palavra ‘teoria’, por sua parte, é
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tomada num sentido bastante préximo a sua acepcao cientifica: a analise e o encadeamento de um conjunto de fatos. Essa
teoria do conhecimento pode ser apenas uma histéria do conhecimento, subdividida num certo nimero de capitul os,
notadamente:

a. histéria das ciéncias e de seus métodos particulares;

b. histéria das formas, métodos e instrumentos gerais do conhecimento; a preparacéo dos mesmos para as atuais condicdes do
saber humano;

c. histéria social dasidéias." (p. 56)

Ao substituir o problema por teoria, mais do que atroca de palavras Lefebvre aponta para o fato de que o conhecimento ndo pode estar
amparado numa problemaética sendo pelaforca do encadeamento mal formulado. Reforgando o carater condicional sintagmatico que toda
teoria deve guardar com zelo, 0 que nos ensina é aimportancia da histéria como descricdo e analise que garante a propriedade fundamental
dacritica: arevisdo investida na producdo de conhecimento. Portanto, se ateoria da recepcdo ocupou por si mesma o lugar de um
conhecimento regido pela autonomia, esta ndo poderia se dar sendo pelo encadeamento que deveria manter entre suas partes. E anéo
observacdo deste condicional que nos coloca na posi¢ao necessaria da critica, tendo em vista que, neste caso, retornamos dateoriaparao
problema do conhecimento. O que aqui iniciamos, é arevisao a partir das questbes dial éticas implicadas.

Pode-se observar nesta teoria, a priori, que cria um atenuante nas intencionalidades ao atribuir equivaléncia entre cultura de massae
popular. A industria cultural eximi-se aintencéo hegemanica de controle de mercado e seu modus operandi calcado na comunicagio
hipodérmica. A cultura popular fica arrefecida aintencgo criativa de sua linguagem como forcaimpulsionadora de re-articulago simbdlica
impregnando os conflitos sociais em que esta posta, compdsito essencial na atuacdo dialética de sua produgdo de sentidos.

O equivoco que estas atenuagdes criam, talvez esteja centrado em confusdes conceituais acerca de dois principios: adiaética que é vista
como producao de obliteracao de conflitos e de suas sinteses mediadoras, de um lado — o que atenua a intencionalidade daindustria cultural
— ¢, de outro, a mimese vista como forma particular de apreensdo signica, atenuando, assim, aintencionalidade criativa que o conflito supde
acultura popular.

Primeiro, € importante entender a dialética como um principio conflituoso da agdo. A praxis s6 se desenvolve como sintese desta. Segundo,
que amimese € uma das partes que a engendram. E no conflito dialético entre par&frase mimética e polissemia que o rito se atualiza.
Portanto, o atenuante ocorre em dois pélos. Omite-se a previsibilidade na estandardizagdo da polissemia com que joga a comunicagdo
hipodérmica dos meios. Simultaneamente, centra-se a criagdo popular na mimese, jogando no oblivio o poder polissémico de que estdo
investidas as insignias de sua cultura. Dai, talvez expligue-se 0 ndo desenvolvimento da |eitura na cultura popul ar, aos olhos auspiciosos e
naturalizados de Barbero, que reproduz hoje no gosto pelos dramalhes massivos, a mesma estrutura mel odramética que as massas, em
estagio de formag&o, desenvolveram no séc. XIX, na Europa. E como se o gosto popular permanecesse inerte, desprovido de atualizagoes.
Deste modo, as modificagdes estariam apenas na materializacdo que os avancos tecnol gicos e a transnacionalizagdo globalizadora e
mundializante, atuando em multiplos espagos, permitiram — das | etras impressas para as ondas sonoras e depois das projegdes as ondas de
luz e aos bits, 0 que ndo corresponde ao j& conhecido sobre a producéo da cultura popular e que vai além de naturalismos e purismos
sectarios como veremos adiante.

Pode-se reivindicar, no entanto, a constitui¢cao de uma dial ética de tipo assintético. Desde o transcendentalismo de Kant e depois o de
Husserl, este pensamento é possivel. Mas um exame mais apurado nos indicara que estas substitui¢des categoriai s implicam necessariamente
nos condicionais normativos que garantem o encadeamento coerente da teoria. Na dial ética transcendental, a sintese esta subsumida por
forca de dois condicionais: de um lado ndo pode haver um "em si" sendo pelo "parasi” da consciéncia; de outro, ha um certo
emparedamento que impede a fusdo sintética ai mantida pelo "suave toque”. Ter consciéncia, neste sentido, ndo é ter consciéncia "de alguma
coisa', mas ter consciéncia "de alguma coisaparasi” — condicional que estudaremos com mais cautela no capitulo 3 —, e eis o solipsismo a
que o sujeito esta submetido. E deste modo que ndo pode haver sintese, ja que ai o conflito é substituido por aquilo que Ponty (2000)
nomeou de certa "atmosfera' em que aintersubjetividade se da em constante interrup¢do comunicativa produzida pelo ensimesmamento
préprio da subjetividade. Portanto, se a dialética perde seu carater conflituoso, esta perda implica numa limitacdo intersubjetiva como
condic&o imposta pelo soliléquio. O que nos levera também para um problema com o paradigma da mediago. Logo, ndo pode haver
grandes possibilidades para um hibridismo cultural que ndo seja pelaforca dialética conflitiva e, talvez, Bakhtin (1985) e sua normatizagdo
sintagmética para uma linguagem polissémica ainda vinculada as rel agdes da superestrutura com ainfra-estrutura possa nos auxiliar mais
adiante quando voltarmos as questdes do hibridismo cultural.

Ainda é possivel se pensar a dial ética negativa, em seu caréter de ndo-idéntico — como fez Habermas. N&o parece o movimento de Barbero,
jaque este critica a posi¢cao adorniana em sua negatividade dialética. Mesmo assim, observando com maior atencdo, a dial ética negativa de
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Adorno impde em seu condicional uma certa fuga do todo em que esta circunscrito o principio dial ético. Segundo Ciro Marcondes (2005), o
ndo-idéntico ndo pode ser a antitese, pois esta se revelaria como oposi¢&o a tese, portanto parte do todo. Em Adorno, nos diz Marcondes, o
nao-idéntico pressupde um estar fora. A ndo-identidade € umaidentidade construida as margens do processo cultural, ndo como negacdo do
outro (como queria Hegel), mas como existénciaindependente deste outro estabel ecido culturalmente e que, segundo o préprio Adorno,
estaria imediatamente contaminado pela estandardizagdo. O ndo-idéntito ndo pode estar contaminado e portanto esta fora, amargem e
revelaria assim um aspecto totalmente distinto na produc&o humana que néo teria nada que ver com os produtos culturais industrializados.
Em Wiggershaus (2002) encontramos:

"Levado por sua impaciéncia, Adorno, em vez de trabalhar numa interpretacdo do mundo de maior félego no nivel da teoria
da sociedade, preferia esbocar os contornos da idéia do acesso ao que escapasse ao dominio da totalidade verdadeira. O
prefacio indicava que a dialética negativa se esforca(va), ‘ com meios |6gicos e consequientes, em por, no lugar do conceito de
unidade e de onipoténcia do conceito colocado acima do resto, a idéia daquilo que escapasse ao dominio da totalidade néo
verdadeira.’(...)" (2002, p.634)

Entretanto, ndo € o que pretende Barbero nem o que propde, posto que como j& observamos, sua proposi¢ao dial ética transita entre a sintese
e ando-sintese.

De qualquer forma, o que dai se tira como licdo, é que para uma dialética assintética do tipo transcendental, o ensimesmamento do sujeito
limita o potencial hibrido préprio daintersubjetividade tanto no transcendentalismo kantiano, quanto naquel a dial ética husserliana em que
Ponty encontra o "quiasmo" como condicional para as possibilidades comunicacionais do ser. Dai 0 equivoco barbereano: sem considerar
este condicional, uma dial ética assintética retorna ao pensamento platdnico da primeirafase no qual adialéticaé um condicional das aporias
em que o seu dialogismo esté posto.

"Ha controvérsias sobre a interpretacéo das diferentes fases do pensamento de Platéo, porém é sempre importante a
referéncia ao didlogo em que determinadas questdes sdo tratadas, pois sua posi¢ao freqlientemente muda de modo
significativo. Os dial ogos socraticos possuem, em geral, um estilo mais dramatico — a discusséo entre Socrates e seus
interlocutores é intensa — e sio geral mente apor éticos, ou seja, inconclusivos, ndo havendo uma solucéo definitiva para o
problema proposto, 0 que seria tipicamente socrético, embora alguns dial ogos posteriores também tenham essa
caracteristica." (MARCONDES, D., 2000, P. 19)

Numa versdo dialética deste tipo, o conflito fica subsumido, no entanto instaura-se a aporia como condicional. Como ja dissemaos no capitulo
anterior, as aporias foram ao limite do paralogismo e, do empate, parece que a Ciéncia da Comunicagdo, num mesmo sentido em gue seguiu
toda nova Ciéncia Humana, apoiada em Frankenstein, passa por Fausto sem supera-lo, entrementes, despreza-o sem medir as consequiéncias
deste abandono. Portanto, a dial ética-aporética ndo nos parece estar no caminho barbereano — ao menos intenciona mente —, na medida em
gue amediacdo e o hibridismo cultural apontam como respostas para uma fuga ao determinismo que a estandardizacdo industrial da cultura
imp0e. Se os caréteres mediador e hidrido da constitui¢do cultural aparecem no composito dateoria da recepcdo, sd pode ser numa condigdo
em gue 0 sujeito retorne como categoria, no entanto fora do ensimesmamento, em sua proposi¢ao intersubjetiva e, neste caso, o conflito
como principio dialético deve também retornar. Mas esta ndo € a solucdo de Barbero. Nele ndo ha aporia nem conflito, ha, ao que nos
parece, um hibridismo naturalizado e dai metafisicamente instituido. E é nesta instituicéio metafisica que o poder hegemonico se esvai por
uma mediacdo dial 6gica sem contaminacdes de troca. Porém, nédo percebe Barbero que assim cria um condicional por conseqliéncia: a perda
daforca criativa da cultura popular. Embora critique a posi¢ao de romanticos e ilustrados que teriam usado 0 povo como mera categoria de
legitimacdo datroca de poder, ao considerar os meios de producdo industrial da linguagem como mediadores "naturais' na constituico da
cultura"popular massiva' — como ele mesmo faz questéo de assinalar —, Barbero mantém a condi¢o de inferioridade expressa na categoria
subalternidade. Dai naturalmente caminhar para alegitimac&o de um tipo de conhecimento "ndo letrado" da cultura popular. A forcacriativa
do "povo" se da entdo numa condic¢do naif, entretanto, marcada pelo preconceito sub-repticio nessaidéia. A ingenuidade maniqueista com
gue se constréi 0 melodrama ndo pode explicar corretamente o caréter criativo da cultura sgjaelaqual for. Como veremos — ainda neste
capitulo —, estatipologiatextual ou género sequer € exclusividade da cultura popular, o que Ihe deve garantir um lugar diferente na
constituicdo do pensamento menos deternimante e, talvez, mais determinado, em que outro aspecto da criatividade se revelara

Além do mais, esquece-se al, assim, que a estrutura desta tipol ogia esta ali cercada em arquétipos organi zados culturalmente desde as etapas
primevas da travessia humana no espaco-tempo a que denominamos historia. Diga-se dai que, 0 homem, como ser histérico, é o ser da
narracdo, e isto ndo é exclusividade de uma Unica esfera socio-cultural. A cultura dita erudita ou de elite, preserva-se, do mesmo modo, pela
colecdo narrativa que compde sua histéria. Além do mais, também pode ser tdo afeita ao gosto mel odramético quanto a popular. Poderiamos
citar, de nossa tradicao literéria de lingua portuguesa, os escritos de Camilo Castelo Branco ou de José de Alencar, entre tantos, mas basta
lembrar as histérias que circundam o mito em torno de Van Gogh. O pintor revolucionario, sujeito incompreendido, que amputa a orelha,
enfia uma pistola ao proprio peito e atira para esperar a morte com extrema complacéncia em seu leito.
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Se ai ndo temos 0 melodrama expresso, nada mais o tera, nem mesmo os rompantes pegaj 0sos de Ortegay Gasset ou os de Adorno ao
construirem avilaniado homem-massa. N&o s6 Gil Gomes, mas também o Linha Direta, poderiam narrar esta histéria fabul osa sobre o
pintor holandés de maneiras alucinantes. A descricdo de Gasset sobre 0 Homem-massa também nao difere muito das descri¢des de meliantes
inescrupul osos feitas por Datena, apresentador jornalistico policial bastante popular datelevisio brasileira em canal aberto.

O que temos de fato, no caso de Van Gogh, diz respeito ao arquétipo do herdi. Nele podem ser valorizados tanto os feitos bravios quanto as
flagelagBes que justificam o heroismo e é este arquétipo que perdura nas narrativas desde os mitos, passando pel os contos popul ares,
folhetins, romances, cinema até chegar as telenovelas, mas que néo ficou de fora também do romance em sua condicéo de epopéia burguesa
como jarevelou Lukéacs (1999). Menos que a linguagem, a estrutura baseada nos arquétipos imemoriais talvez explique pouco a preferéncia
popular pelo melodrama, ja que como condi¢ao arquetipica diz respeito ao humano. No entanto, também imbuidos de incertezada
afirmativa que faremos e que carece ainda de investigagdo, talvez, seja o plano de expressao posto nas linguagens aquel a caracteristica que
definaa distingéo entre culto e popular. Porém, numa sociedade plural e hibrida, como demonstrou Canclini (1996), em que esta distin¢do
esfacela-se ante a cultura engendrada pel os multiplos didlogos e conflitos e o grau de interferéncia do que dai resulta nas diversas esferas
sociais, no minimo coloca estas questdes como algo a ser respondido, desde que se re-pense as questdes dial éticas ai implicadas, sobretudo
no gue diz respeito ao carater mediador que o hibridismo impde.

Se tomamos a mediac&o dial eticamente envolvida neste processo em que a linguagem se faz portadora da forgca de expresséo, Benjamin
poderia ser invocado, como referéncia em Barbero, para elucidar a possibilidade de separacdo entre uma linguagem instrumental de uma
linguagem mediadora na qual certa esfera possivel de investigago se criaria para que pudessemos entdo vislumbrar, do mesmo modo que
Benjamin, um sentido renovado para a reprodutibilidade técnica. Neste sentido, um desdobramento aparente entre uma linguagem
instrumental e outra, linguagem mediadora, poderiam aparecer sobretudo se tomassemos de Benjamin a necessidade de se ultrapassar o que
ele chamou de "dialéticaimovel" para uma dial ética que fosse capaz representar o agora do tempo presente sem descartar o que ficano
presente do passado. Adorno, que num primeiro momento rejeitou a proposta de Benjamin dentro do Instituto de Frankfurt por tomé-la
como demasiado surrealista e fora de um ambito mais rigoroso de analise, em momento posterior ndo s o congratula pel o encaminhamento
da questdo como toma partido por ele junto a Horkheimer na decis&o de financiamento de suas pesquisas (Wiggershaus, 2002).

O contentamento de Adorno se deve ao fato de que Benjamin, no projeto de desenvolvimento de seu trabalho, sabia da necessidade de
romper com uma metodologia rigida que fazia escapar a esséncia mesma de seu objeto: a fluidez da modernidade expressa natécnicade
producéo. Todavia, constituiu €le uma consciéncia metodol 6gica excepcional. Para Benjamin, na construgao dial ética marxista deve haver
um deslocamento. O lugar da praxis ndo parece ser 0 do usual sentido da atividade politica, " mas aquel e onde se da a linguagem das coisas
criadas pelos homens." (Matos, 1993, p.26). Porém, este deslocamento, quando se coloca numa condicdo arbitraria, rejeitaa composicao
cintificista e vai buscar abrigo poético no ensaio."Benjamin opde um discurso em curto-circuito que a meio caminho interrompe a s mesmo
afimderenovar contato com seus objetos." (idem, p.10) Assim, "Benjamin estabel ece uma distingdo entre conhecimento (obra da ciéncia,
assunto de método) e verdade, o que se apreende, mas ndo por demosntracdo.” (idem, p.11) Ou ainda, [quando considerados] " como
fragmentos, os objetos perdem sua identidade de coisas ou de obras acabadas, reconheciveis, para ingressar em um estado de
‘desintegracéo atdmica’: os fragmentos de Einbahnstrasse sio caéticos e irradiadores. Sua fragmentalidade corresponde a do ‘real’, que
em Benjamin se dissolve em um ‘idealismo magico’, onde se apaga a fronteira entre sujeito e objeto. (idem, p.13)

O que temos ai € um Benjamin ensaistico e poético auto-exilado, em nome do proprio objeto, do campo cientifico. O surrealismo com que
enxergava atécnica, ainda dentro de uma visdo de mercadoria, de cunho marxista, seria, entretanto, o caminho de volta, mesmo através da
alegoria e do sonho, que tanto agradou a Adorno. Embora a passagem sgjalonga, vale lermos atentamente o que diz Wiggershaus sobre a
posicdo de Adorno em relacéo ao novo formato do trabalho de Benjamin, principal mente no que isso alterava o seu contetido.

"A aprovacdo de Adorno era devida, pois, ao fascinio exercido por uma nova variante da relacdo com o trecho de O Capital,
de Marx, que sempre foi 0 mais importante para os intelectuais de esquerda da época de Weimar: o capitulo sobre o carater
fetishista da mercadoria. Abordar 0 mundo da mercadoria com o olhar do fil6logo desmontando alegorias, que se prendia a
Baudelaire, concebido como o primeiro representante exemplar da moder nidade estética — aos olhos de Adorno, isso
prometia uma inter pretacdo do capitalismo em que a categoria marxista do fetichismo da mercadoria, uma interpretacéo
teol6gica do mundo desnaturado que se torna coisa, era traduzida em categoria que ndo contradizia o materialismo dial ético,
mas o radicalizava, decifrando o mundo da mercadoria como paisagem original mitica e como o oposto diabélico do
verdadeiro mundo.” (2002, p.223)

Estaimagem integrada ao Instituto que Adorno vislumbrou, logo se dissolveria, mas por outraraz&o. O centramento de Benjamin se deu de
fato num aporte dial &tico, mas algo que ele nomeou para além da"dialéticaimoével". Esta Gltima se refere aum modo particular de
determinar a histéria num sentido linear, posto que passado e presente se instauravam dentro de uma imobilizac8o. Essa expresséo, ainda
segundo Wiggershaus, "ndo designava uma imobilizacdo da dial&tica mas uma dial ética que so entrava em jogo na imobilidade." (p.232)
Para Benjamin, era fundamental poder compreender dialeticamente 0 movimento impregnando seu objeto. A pregnancia das coisas, paraele,
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eradialética e representava uma saida fora do tempo homogéneo para ingressar em um tempo pleno na explosdo da continuidade histérica.
"Benjamin qualificava de ‘dialéticas’ asimagens que considerava uma presentificacao do passado porque elas ndo estavam fora do tempo
nem eram um fluxo de acontecimentos continuo e homegéneo, mas de constel acdes instantaneas de presente e de passado.” (ibidem)

Ver o desenvolvimento do pensamento de Bejamin nesta perspectiva nos da duas dimensdes do que el e formulou teoricamente. Na primeira,
temos 0 momento em que o sujeito-investigador se retira do campo cientifico como condi¢do necessaria para perscrutar 0 objeto-movente a
fim de que, num momento depois, pudesse retornar. O sujeito cindido, entretanto, retorna incorporado ao objeto pois experimentou o
processo de identificacio, quase do mesmo modo como o descrevemos no capitulo 1 quando tratamos do retorno da metateoria. E esta
possibilidade de retorno metatedrico que alegra Adorno. Claro esta que este regresso significa voltar-se ao campo cientifico e categorial
como demonstra o discurso a respeito dareacdo de Adorno sobre o fato. Portanto, foi a consciéncia metodol 6gica de estar fora e depois
dentro do plano cientifico a primeira dimensdo que vemaos no acontecimento. A segunda diz respeito a composi¢ao dial ética proposta por
Benjamin para compor uma nova perspectiva historica que desse conta de explicar arealidade surreal da modernidade a partir das alegorias
expressas em Baudelaire. E a partir desta nocZo dial ética, em que passado e presente se coadunam sem estranhamentos, que permitiu a
Benjamin tratar dainsténcia técnica dentro de um prossuposto da linguagem. O movimento da linguagem dos produtos técnicos feitos pelo
homem, como manifestagdo quase-onirica do passado no presente ou do presente no passado, torna possivel o deslocamento proposto por
eleeaindavai além. E preciso destituir a arte de sua aura em nome da reprodutibilidade técnica. Na medida em que os sentidos do passado e
do presente convergem e incidem sobre a mercadoria reprodutibilizada, o proletario teria acesso a um campo que tornaria possivel a
conscientizacdo. |sso nos diz que o tom iluminista permanece em Benjamin numa atualizaggio marxista impressionante. Esta € a pista que
segue Barbero e ele ndo estaria se enganando se, na passagem dial ética entre 0 passado e o presente, ndo tendesse mais para o presente numa
operacao de legitimagdo dos meios. Para Benjamin os mecanismos técnicos sdo instrumentos que devem ser apropriados pela massa e seu
sentido € absolutamente marxista, mesmo gue numa outra ordem ou estatuto. Benjamin esta mergulhado nas sensagdes inconscientes que a
fluidez produz e que pode se reverter em estratégia para a massa.

"O que Benjamin esperava da multidao era que a eliminacdo de uma arte coroada de aura, isto &, distante e intocavel, recebida de certa
formanuma atmosfera onirica individual, gracas a uma arte despojada de sua aura, isto €, préxima e tangivel, recebida como distracéo, ea
eliminacdo de uma relagdo de ‘ camaramanchao de jardim' com a técnica, gracgas a uma espécie de consciéncia onirica que se apossava da
técnica, exatamente da técnica daquelas pessoas de vanguarda por meio de cujos predios, imagens e histérias a humanidade se preparava
para ‘sobreviver a cultura quando isso for necessario’ em prol da humanidade." (idem, p.234)

Berbero néo vé o processo de forma diferente. Entretanto, ao converter o passado em popular e o presente em discurso midiatico opera
processual mente a conversdo até o momento limite necessario para se perder numa linguagem mediadora instrumental. O que quer dizer
iss0? Acompanhemos o raciocinio de Benjamin primeiramente. Se 0s aparatos técnicos, através mesmo da categoria mercadoria, num papel
de mediadores entre a modernidade e os campos de recepgéo, em dado momento dial ético descolam seu sentido hegemanico para, na
fluidez, produzir um efeito de desligamento dos préprios aparatos técnicos a fim de ganhar formas outras na massa receptora, isso se deve ao
efeito mediador destes objetos em contato com os homens fluidificados na massa. O potencial subversivo deste fenébmeno desvendado por
Benjamin é inapreensivel e espetacular. No entanto, esta poténcia nem é uma peculiaridade do meio, tampouco deixa de ser absorvido pela
racionalidade que o produz, na medida em que, enquanto tal, esta racionalidade desenvolve estratégias para superar cada vez mais as brechas
gue sdo criadas na atmosfera do contato. O erro de Barbero na apropriacéo deste pensamento se revela exatamente ai. Ele acredita que a
mediacdo se dé pelo préprio meio como termo mediador, como um fendmeno criado por ele, 0o meio. O efeito mediador se dapelarelacéo e
jamais se poderd substitui-la apenas pelo meio. Os mecani smos hegemadni cos de producdo midiatica se constituem como mediadores num
sentido pedagdgico jesuitico. Se narelacdo de mediagdo uma deformacdo qualquer ocorre, quase hum (d)efeito genético, isto estara
caracterizado por outra condicdo qualquer. Além do mais, muito pouco provavel que a compreensdo do contelido televisivo, como o da
telenovela por exemplo, permita o entendimento deste fendmeno. Martin-Barbero faz sua proposta nos seguintes termos:

"E preciso abandonar o mediacentrismo, ja que o sistema da midia esta perdendo parte de sua especificidade para converter-
se em elemento integrante de outros sistemas de maior envergadura, como o econdmico, cultural e palitico. (...) Por isso, em
vez de fazer a pesquisa partir da anélise das |égicas de producdo e recepcao, para depois procurar suas relagdes de
imbricacao e enfrentamento, propomos partir das mediacfes, isto &, dos lugares dos quais provém as constructes que
delimitam e configuram a materialidade social e a expressividade cultural da televisdo." (1997, p.292)

Mas 0 que esta ai no discurso é a simples transposi¢éo de um lugar para outro o qual ndo é sendo ele mesmo. A transposicdo € apenas de
nomenclatura— de meios para mediagdes — quando no fundo o objeto permanece. Para entendermos, € preciso compreender que o sentido de
abandono do mediacentrismo néo significa deslocar-se espacia mente, mas apenas discursivamente. O que esté sendo deslocado pelo
abandono € um tipo de entendimento da racionalidade que opera no meio e que foi a abordagem do pensamento europeu "revolucionério”
durante décadas. Constituiu-se em hegemonia racionalizada e é contra ela que Barbero investe plenamente em seu discurso em quase todo o
livro Dos meios as mediagdes. Embate ferrenho contra as tradicOes marxistas em suas limitagdes para uma compreensdo que fuja do &mbito
da dominacéo intelectual e permita o surgimento de um pensamento autondmo na América Latina. Recusar este discurso significa, para
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Barbero, revogar 0 mediacentrismo, o que ndo quer dizer arevogacdo do meio. Tornado mediacdo ele permanece agora como estatuto
fundamental na conversdo da sensibilidade das massas. Mas, se olhar os meios como mediadores, significa dizer com Benjamin, "linguagem
das coisas criadas pelos homens®, o efeito mediador que converte 0 meio em mediagéo potencial ndo se deve a uma propriedade do meio e
sim do signo, &omo de qualquer linguagem. Eis porque diziamos a pouco que é no plano de expressio que se podera encontrar algo
analisavel no nivel darecepcdo. Neste sentido, inverter aldgica da partida na pesquisa requer um radicalismo que perceba nos meios seu
carater "alegdrico", para nos mantermos dentro do pragmatismo surreal de Benjamin, de modo que esta alegoria, na condicdo de signo, sgja
capaz de, por sua ambiguidade — o que valeriadizer o caréter polissémico do signo bakhtiniano ou ainda o tricotémico peirceano —, produzir
afenda para que a recepcao ganhe morada materializada e ndo seja apenas um movimento de legitimacao dos meios para justificar, mais
tarde, com um arsenal tedrico muito fraco, as dimensdes-chave da telenovela como representacéo da cultura subalterna.

Talvez o pensamento peirceano venha nos elucidar a quest&o. Narelagdo signo/objeto, na medida em que o objeto se converte em signo
perde seu caréter fisico e adentra no universo metafico dalinguagem. O objeto-tornado-signo escapa entdo da fixagdo corporea, €,
convertido em outro, adere ao plano semidtico, pela semiose, no qual amediacdo esta. A secundidade, o agqui-agora da presentidade fluida.
Esta, no entanto, ndo é uma propriedade do objeto e sim do objeto-tornado-signo. Mesmo gue se recorra ao slogan de Mc Luhan, "o meio éa
mensagem", ndo se pode crer que isso se dé num plano fisico do objeto meio. Mesmo também que se tente converter o meio nas mensagens
gue difunde, isso ndo seria possivel, pois as mensagens estéo para outro estatuto. O signo s pode ser compreendido numa acepcdo fisica se,
com Bakhtin — mudando radicalmente a concepcdo de linguagem — entendermos o que ha de fisico no préprio signo, ou seja, compreender
aquilo que Bakhtin chama de materialidade do signo. Materialidade esta que inspira Vigotski — numa mesma linha de raciocinio — atomar a
mediagdo como processo de constituicdo da zona de desenvolvimento proximal, ou sgja, a mediacdo ocorre num espago gque ndo € o objeto e
nem o sujeito: é alinguagem. Portanto, somente perdendo isso de vista é que se pode tomar o0 meio como mediagdo. Barbero parece
compreender isso quando opera com o campo da cultura, no entanto, toma Benjamin crendo que este via na técnica e na reprodutibilidade a
propriatécnica como sentido. Ndo. Tanto que foi preciso que Benjamin fosse ao mundo méagico, ao onirico, experimentar sensactes que lhe
dessem a chave para compreender que a fluidez da modernidade esta na linguagem que ela desenvolve como alegorias a partir das coisas
criadas pelos homens.

Asrespostas, desta feita, ndo estdo nos meios, como é fécil de ver, mas nas mediagdes de fato. N&o na coisa, todavia no sentido. E isso sO
pode ser absolvido numa concepgdo de existéncia fora da linguagem, o que representa um desvio radical em relagdo ao que esta proposto em
Dos meios as mediacfes. Deslocamento signico € o termo condicional que regula as mediagGes em Benjamin, 0 que ndo retira nem o teor
pragmético daleitura nem o sumo de um projeto para a humanidade. Em Barbero, a humanidade, embora restituida na metateoria que
compods, esta fractalizada na racionalidade moderna com a qual pactua.

" A perspectiva histérica que estamos esbogcando aqui (...) mostra que o que se passa ha cultura quando as massas emergem
nao é pensavél a ndo ser em sua articulagdo com as readaptacfes da hegemonia, que, desde o seculo XI X, fazem da cultura
um espcao estratégico para a reconciliacao das classes e a reabsor ¢ao das diferencas sociais.”" (Barbero, 1997, p.191)

Como se Vvé, é esta auséncia do condicional signico aquela que permite esta leitura, talvez apressada, do carater hegemoénico com o qual as
massas dialogam. Mais apressada ainda é a resposta encontrada para este acordo legitimador. A legitimicao, por seu turno, abre o espaco
para um campo de estudos dos meios por nele estar contido o receptor como reflexo, embora isso seja negado numa trama discursiva que se
reveste de uma historicidade latina a qual carece transformar-se em progresso integrado, ja que o que a tramaintenta ndo parece ser libertar-
se da opressdo, mas apenas ser reconhecida pelo opressor.

Este condicional acentua-se mais quando pensamos gque a Comunicacdo tem sido um campo que procura, pela interdisciplinaridade,
compreender 0s meandros extensivos a que alcancam 0s meios e, sobretudo, quando esta busca passa a compor um projeto de interface
educacional. Neste sentido, outros problemas entram em causa no que se refere a revisio necessaria dos caminhos que ateoria da
comunicagdo vem tomando a partir de referéncias como a de Barbero e agui apenas indicamos um esboco de suas conseqliéncias.

A separacdo radical que di é feita— e que deriva da subsungdo dos conflitos — entre cultura e os vincul os econdmicos é uma das
conseguiéncias a ser revista. Embora compreensivel como alternativa de fuga da argumentac&o advinda duma visdo ressentida e recal cada do
popular, ja desgastada, que ndo nos conduz a lugar algum, contudo, sabemos que como totalidade, estes vincul os interferem nos processos
constitutivos da cultura. Principalmente as |8gicas que se transportam de uma esfera a outra. Jameson (1995) usa o termo exportacéo de
parafernalias ideol 6gicas para expressar este fendmeno. Se considerarmos aldgica do consumo, que nas Ultimas décadas consolida-se
superestruturalmente na cultura dita do modernismo tardio, € inevitéavel seu vinculo infra-estrutural. Pensar a educacdo a partir de um projeto
gue ndo considere este fator € também negar a atuagéo desta | 6gica dentro do préprio campo da Comunicagéo.

O investimento feito por nds, comunicadores, num esforco de romper os descompassos da escola com seu tempo (Citelli, 1998), sem duvida
foram passos necessarios e tém sido de grande valia, assim como, indubitavel mente resultam em um certo "progresso”, se considerarmos as
resisténcias docentes, em relacéo ainsercdo dos MCM na escola, arrefecidas em muito nos Ultimos anos em que multipl os projetos foram
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aplicados & educacdo. De igual modo, as distancias entre essas duas &reas vém diminuindo gradativamente no exercicio do didogo, o que
pode ser visto de forma positiva. Entretanto, ja é visivel o efeito da l6gica do consumo dentro destes projetos. Temos freqiientemente
pensado a Comunicagdo como produtora de linguagens e a escola como espago para o consumo destas linguagens. Ao centrarmos projetos
educacionais naleitura critica dos meios como alternativa de ajustes aos descompassos escolares, damos lugar prioritério de producéo a
Comunicagado e, & Educaco, relegamos o papel de consumidora; ou de produgao reflexiva derivada da fonte produtora que aguela outra
representa; ou ainda, de re-produtor do modelo midiético como alternativa de apropriagdo. De um modo ou de outro, areferéncia matricial
estara entronizada na Comunicacdo investida de seus "poderes’ sedutores e tecnol 6gicos. Mesmo no Ultimo caso — de re-produgdo como
forma de apropriaco (que também toma a mimese como estrutura cognitiva basica) —, fica subliminar alégica do consumo na diretriz destes
projetos, o que por mais que se discorde, imbuidos que somos muitas vezes pelo desejo de um projeto educacional que decole e faga uma
grande viagem exploratoria, € minimamente necessario considerar a questdo como digna de reflexao.

Se, por um lado, alguns cientistas sociais tém como decretada a ficgdo daidentidade, usando em seus argumentos sinonimias falaciosas que
colocam no mesmo patamar globalizacdo e desterritorializacdo, fragmentago identitéria e hibridismo cultural, em discursos de f&cil
digestdo, sabemos que estes mesmos argumentos ndo dariam conta de explicar a complexidade contemporanea que impele a dupla Bush-
Blair no desgjo de Dominio sobre aquilo que se opde ao processo civilizatorio capitalista sob seu comando. Se ha ficgdo identitéria,
certamente esta ndo esta na experiéncia milenar mulgumana, mas talvez no potentato imaginario do "G2". Se desterritorializagéo € um bem
comum, como explicar as centenas de latino-americanos, diariamente, impedidos de ingresso nos EUA?

Por outro lado, portanto, se 0 mundo n&o esta com seu transito t&o livre como se quer fazer crer, talvez fosse 0 caso de darmos ouvidos ao
gue diziaMilton Santosinsistentemente: "O territorio nuncafoi t&o importante como em tempos de Globalizac8o." Neste sentido, se a
identidade esta fragmentada — e h& possibilidades de que a | 6gica do consumo tenha algo a ver com este fenémeno, natenséo dial ética entre
estandardizacéo e o velamento dos processos de producdo —, é preciso diagnosticar as causas e empreendermos esforcos nainterface
Comunicacao/Educacdo em outras diregdes, afim de que nosso projeto nacional — que talvez esteja ganhando contornos mais nitidos, se €
gue se pode falar em projeto desta natureza — floresga de fato. Neste sentido, ndo se pode perder de vista 0 emissor em detrimento do
receptor. Ai também sdo forgas dial éticas que se revelam. Do mesmo modo, Canclini nos ensina que as matrizes hibridas estdo em raizes
mais profundas do que ameraficgao e, exceto que consideremos a histdria também como invencgao definitivamente ficcional — o que ndo é o
caso —, estamos num momento propicio para uma reflexao que avalie o desenvolvimento dos estudos comunicacionais de modo a
avangarmos. Barbero nos pos numa trilha de autonomia possivel ho processo de construgdo de conhecimento — o que ndo o exime de
criticas, pois sem elas nada continua — e, na medida em que aceitamos caminhar por ela, cabe entdo assumir o comando datrajetéria. Se este
mesmo tedrico da comunicagdo, com grande lucidez, deu-nos um "mapa noturno”, certamente esta na hora de re-desenharmas este mapa,
agora no entanto, com referéncias que clareiem os caminhos para que, ao menaos, Possamos continuar.

Para um desfecho do que se disse até aqui, torna-se possivel entender que € nesse ambito que a mediago entre em cena. Martin-Barbero usa
a categoria dialética conflitiva pararealizar uma aproximagdo entre cultura popular e cultura de massa ao colocé-las, ambas, em oposicao a
cultura burguesa ou culta. Uma e outra em oposi¢do a esta Ultima, estdo conflituosamente na condi¢do marginal. Por outro lado, ficam
aproximadas as culturas popular e de massa sob o pretexto do anti-purismo que cerca o popular e pela condi¢do irmanada na exclusio e no
mau gosto. Operacionalizou-se um dialogo entre popular e massa e um conflito destas com a culta. Mas, se estdo todos num mesmo espaco
de mediacéo, as condicbes ndo deveriam ser as mesmas paratodas: ou o conflito entre elas, do qual a sintese seria uma resposta maltipla, ou
o didogo produzindo outras aternativas?

Porém a mediagdo se deu em insténcias distintas. Ao aproximar popular e massa, Barbero utilizou o dibi da sensibilidade parajustificar a
aproximagdo. Vé-se nas midias o poder de produzir novas sensibilidades em contato com a cultura popular. Benjamim entra em cena com
sua versdo dialética. Em outro sentido, o que se da é o encontro entre popular e culta e massa e culta em estatutos semelhantes. Em ambos
encontros, que ocorreram separadamente, o que ha é uma oposicao conflitiva. E a cultura burguésa rechaca uma e outra sob 0 mesmo
condicional do mau gosto e do carater respectivo de cada uma: submisso e estandardizado, portanto fora do campo da criatividade. Todavia,
no encontro entre popular e massa o que ha é um didlogo calcado na exclusdo como condicdo de irmanagdo. O fato de ambas terem sido
excluidas pela Cultura Burguesa torna-se 0 dibi da equacéo. Mas por que popular e massa ndo entram em conflito? Porque massa e popular
gozam da mesma sensibilidade proporcionada pelos meios. Eis a chave paraa compreensdo do deslocamento dos meios para as mediagdes.
E pela mediac&o que popular e massivo permutam formas e s30 os meios os termos mediadores. E ainda assim, entre Fausto e Frankenstein,
a dial ética passa de umainsténcia a outra sem explicagdo alguma. O lugar desta operacdo é a mediagdo, portanto dial ética e mediacdo
dialogam embora distantes e distintas, ao que parece, na trama barbereana.

Da Mediacdo como espaco de conflito e de encontro
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Diriamos que aqui cabe uma méaxima parafraseada: aos amigos dialogo, aos inimigos dialétical Mas 0 quanto é preciso para construir a
amizade e 0 quanto é necessario para produzir o conflito, se coloca como problema para a compreensdo. Ou a dial ética em Barbero assume
duas formas: a dialética do conflito para o inimigo e a dial ética da sensibilidade ao técnico para aqueles em condicéo de irmandade; Ou o
constructo de mediagdo barbereano assume dois expectros contrarios dependendo com quem ele ocorra: repulsa para uns e afeto para outros,
eisso ocorrendo ao acaso das harrativas que explicam a historicidade de cada um afim de justificalos, Ou ainda é adiaéticaparaum e a
mediacao para outro. O que significa dizer isso?

No primeiro e segundo casos ja anunciamos anteriormente a contradicdo paradigmatica: na passagem de uma forma de dialética ou de
mediacdo para outra hd aimposicéo da condicionalidade normativa que precisa ser observada. 1sso ndo é feito, de modo que a operacdo
ganha ares misticos. Como se transpds de um estatuto para 0 outro? Magicamente. E nesse caso a Ciéncia da Comunicagdo esta firmada
numa teoria mistica ou sub-mistica se considerarmos seu caréter derivativo. Benjamin aqui so justificaria o caso se abandonéassemos a
ciéncia para encontrar no ensaio uma fuga mistificada semelhante a experimentacao benjaminiana. Frankenstein acena. No terceiro caso o
raciocinio se complica muito mais, pois 0 que normatizaria a passagem de uma categoria para outra, sobretudo quando a primeira é principio
para o acontecimento da segunda? A mediacao so € possivel dialeticamente e elavai depender do investimento dialético que se faga para
tracar seu resultado. Estamos num campo |6gico-matematico-discursivo. Se adialéticafor conflitiva (Hegel-Marx) a andlise cultural teraum
efeito determinado; se for adialética do contato, da percepcao (Husserl-Ponty em que se increve o Benjamim experimental), aresposta é
outra e imprevisivel. De qualquer forma, investir em uma ou em outra implica um entendimento normativo prescritivo ou descritivo, e em
Martin-Barbero isso ndo ocorre.

Uma mediacdo compreendida dentro do ambito da sensibilidade pressupfe um intermundo, um suave atrito, uma apropriacéo do "paras”
em gue o (Eu) faz-se em carne do mundo. Assim necessariamente se da o contato: pela atmosfera— 0 que veremos com mais atengao no
capitulo 3 como ja sugerimos —, acontecimento presentificado e incapturavel. Portanto, se isso ocorreu entre popular e massa, ocorreria
também entre popular e culta ou massa e culta. Caso contrario, simplesmente ndo ocorre. Fora do "parasi" ndo ha nada. Entretanto, na
medida em que Barbero anuncia o conflito entre o popular e o culto, € de se crer que seu investimento ocorra na dial ética de outro cunho.
Mediagdo entdo deveria assumir, em fungdo do cardter conflitivo, outra perspectiva. E como ela aparece em Dos meios as Mediagdes?

Signates (2006) nos evidencia o aspecto relapso com que Barbero trata a categoria da Mediagdo, ja baseado que estava nas observagdes
criticas de Orozco. E revela ainda que para cada situacéo diferente o termo mediacéo aparecera com significados os mais diversos.
Elencando umallista que agqui ndo nos diz respeito, Signates nos apresenta uma possibilidade de definagcdes de o que venha a ser Mediacéo
na obra de Martin-Barbero. O conceito pode, assim, ser tratado em cinco perspectivas. como constructo ou categoria tedrica; como
discursividade especifica; como estruturas, formas e préticas vinculatdrias, como instituicdo ou local geogréfico; como dispositivo de
viabilizac&o e legitimacdo da hegemonia ou resolugdo imaginéria daluta de classes no &mbito da cultura. Em nenhum dos casos pode-se
encontrar uma regulagdo axiomética que explique os deslocamentos de sentido impressos pela categoria. O autor faz uma tabulagdo baseado
nos sentidos do discurso (Signates Apud Sousa, 2006, p.63-64). De outro modo, parece-nos mais € que 0 movimento acontece pelavia da
intencionalidade discursiva. Tudo depende do que se quer dizer e em que momento. Eis umaregra do jogo discursivo. Tudo se move sem
regraalguma, se ndo pelaintencao.

"A mediacdo &, assim, definida como processo pelo qual os meios de comunicacao adquirem materialidade institucional e
espessura cultural, abordagem que supera os estudos sobre estrutura econémica e conteido ideol6gico." (idem, p.66)

A intencdo que se guarda neste discurso: dos meios as mediacfes € uma outra forma de entender os proprios meios. Converteu-se numa
formula para redirecionar o discurso dos meios para um outro sentido: o do receptor. Porém, este receptor ndo significa um receptor de fato,
e sim um receptor suposto no discurso da midia e que foi engendrado pelos meios. Este receptor nasce da mediacdo. Em algum momento,
uma determinada mediacdo efetou uma metamorfose que transpds o receptor para dentro do discurso midiético e esta presenca servira para
legitimar os discursos da midia e outorgar-lhe o direito de representar o popular dentro do massivo.

As confusdes que isso gera no campo da aplicacdo cientifica chegam a ser absurdas, pois investiga-se 0 emissor como se fosse o receptor.
Toma-se o discurso da telenovela como se fosse o discurso do popular convertido em massa. Ou ainda:

"Na compreensdo de Martin-Barbero, as mediactes se manifestam em praticas concretas. Ele salienta trés que considera
especialmente importantes para entender a comunicagao e a cultura: a sociabilidade, a ritualidade e a tecnicidade. A
sociabilidade diz respeito as préticas cotidianas de todos 0s sujeitos sociais ha negociacao do espago de uns com 0s outros; a
ritualidade esta relacionada as rotinas, que determinam de certa maneira a producgao de sentido e a producao cultural que se
da através delas; a tecnicidade tem a ver com as tecnologias da informagdo, com os mei os de comunicagao, sendo no terceiro

file:///A|/Ciéncia%20e%20Comunicagdo%20Entre%20Fauto%20e%20Frankenstein.htm (38 de 92) [11/9/2007 14:15:21]



Alexandre Dias Paza

ambito de onde se manifesta a mediacao cultural.” (Santos & do Nascimento Apud Sousa, 2006, p. 107)

Ora, muito dificil compreender como se separam sociabilidade, ritualidade e tecnicidade na sociedade contemporanea, mesmo haquelas em
gue as contradi¢des da globalizagéo e da transnacionalizagdo se manifestam. Mais dificil ainda compreender de que forma atecnicidade
produz a mediagdo cultural forados outros dois campos da pratica social. A Unica explicagdo encontrada é aintencionalidade discursiva.
Dissemos anteriormente — no capitulo 1 — que aguilo que melhor diferiria as Ciéncias Naturais das Ciéncias Humanas onde esta inscritaa
Ciéncia da Comunicagao, ndo seria 0 objeto e a metodol 6gia, mas sim as intencionalidades e os objetivos. Pois bem, aqui aintencéo parece
ser ade modificar o estatuto dos meios e passar a denominé-los campo de mediacdo legitimado pelo receptor. O objetivo, deslocar as
discussdes sobre as rel agbes da audiéncia e sobre em que condi¢des 0s meios constituem-se em produtores de culturaa fim de justificar um
outro pensamento: novo e legitimador da autonomia da Ciéncia da Comunicacdo. O malogro ficaentre o desgjo de autonomia pulsionado
por Fausto e o arranjo discursivo — que desconsidera normatizagbes, condicionalidades e qualquer forma de regramento — compulsivamente
imputado por Frankenstein.

Como sobras deste encontro, embora Barbero ignore o condicional dialético em suateoria, as mediagdes aparecem em Dos meios as
mediacBes como alternativa para subsumir o poder hegeménico dos meios em seu carater estandardizado, e o resultado dai derivado ndo
pode ser identificado como fruto sintético da dial ética nem como elemento da atmosfera de encontro pontyana, o que deixa o hibridismo
cultural alienado dos condicionais que o fundamentam. E neste sentido que, nesta obra e portanto na teoria que ela apresenta como suporte
para alegitimacao da autonomia, aintersubjetividade esta naturalizada e o espaco publico que dai derivatem caréter despolitizado. Ou seja,
esta forado campo do interesse em prol da reciprocidade humana.

Isto coloca um outro problema relacionado a este formato da inteligibilidade |atino-americana: em Barbero ndo ha comunicacio com
finalidade politica emancipat6ria construida estrategicamente (como em Habermas), e o pensamento latino-americano € ali desenhado, em
certo sentido, com um caréter independente como se el e se constituisse naturalmente no encontro cultural do popular com os medium (eis ai
a dial ética assintética presumida neste encontro). Ou sgja, a naturalizagao € reflexo da dial ética assintética. Isto significadizer que, no
didogo estabel ecido pela Ciéncia da Comunicagéo entre Fausto e Frankenstein a titulo de composi¢éo de repertdrio tedrico, a autonomia ndo
esta firmada como no projeto moderno, no bem comum, pois este ja aparece naturalizado no pacto discursivo dos medios, umavez que
representa a assunc¢ao do popular em massivo. Frankenstein ndo segue desgovernado, mas ao contrério, muito bem conduzido pela
planificacdo peculiar dos discursos midiaticos.

O problema que se coloca é o de tomada de posi¢cao. Nao ha como construir um discurso de autonomia fora dela, bem como ndo se pode
promové-laa partir de uma racionalidade desconectada completamente dos contextos cientificos. Autonomia ndo significa descolamento,
sendpo direito de estar dentro do jogo numa outra condicdo que ndo a de submissdo. Sem divida, a comunicago esta no cerne daresposta.
Esta possihilidade, contudo, estd marcada pela necessidade de revisao tedrica de modo a se re-colocar a questao politica, pois pensar
comunicagdo é propor as possibilidades de encontro num outro plano e, neste, ainda se inscrevem dois fatores. o primeiro, marca sob que
condicdes se pode deslocar 0 conceito trabalho — subtraido da teoria marxista em que o carater econémico da cultura se assentou — para um
conceito de comunicagdo de modo are-configurar o pensamento que a teoria procuralegitimar (o latino-americano calcado na recepcéo); o
segundo indica de que modo o espaco publico pode ser compreendido dentro da teoria barbereana. Em ambos os casos registram-se
equivocos como veremos a segulir.

O primeiro equivo se refere a naturalizagdo com que os discursos da midia passaram a representar o popular numa versdo massiva. E ndo se
trata agui de entender o popular em seu primitivismo, até por que, pelos processos de aculturagdo os quais a América L atina sofreu, esta
possibilidade inexiste. Trata-se sim de uma quest&o 16gico-discursiva. Compreender o melodrama como formatacdo dainteligibilidade
popular afim de aproximé-la da racionalidade massiva via discurso da midia convertido em receptor refletido, significa dizer que estamos
fora de um campo cultural puro no qual se poderia argumentar sobre os fal sos purismos com que se tenta separar o popular do massivo. De
outro modo, significa dizer que hd uma | 6gica melodramatica que opera na cultura massiva e que esta é derivada do popular. Portanto
estamos numa discussdo que procura compreender ainteligibilidade no melodrama e na cultura popular. Seguindo esta forma de pensamento
encontraremos uma resposta ou uma pista para compreender os limites do deslocamento dos meios as mediaces.

Do melodrama ao popular: are-inversio

Para melhor comprendermos até onde chegam os equivocos provocados pelo problema da naturalizagao dos discursos midiaticos revelados
pela auséncia da condicionalidade e normatizagao no arranjo discursivo cientifico da racionalidade | atino-americana dentro da
Comunicagado, ao invés de analisarmos de que forma o popular respalda os meios em funcdo da cognitividade melodramética que assumiu
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parasi, ao menos dentro do discurso barbereano, fagamos uma re-inversdo. Tentemos encontrar ha l6gica mel odramética dos discursos
midiaticos o que ha de inteligibilidade popular. Martin-Barbero apontaré esta |6gica a partir da esquematizagdo e da polarizacéo como
principios de constitui¢cdo. O gque para nds, como demonstraremos, € apenas uma reducdo das | 6gicas possiveis nas quais o popular investe
suaforcacriativa.

Comunicagdo e melodrama

Os empecilhos com os quais a escola critica frankfurteana presenteou a Comunicagdo em sua empreitada de também pensar a sociedade
contemporéanea ndo sdo poucos. Sem duvida, no entanto, foram as idéias de industria cultural orquestrando hegemonicamente uma sociedade
de massas aguel as que, durante algum tempo, apareceram como Conceitos quase inquestionaveis.

Forjados dentro de uma certa ortodoxia marxista e de uma pretensdo de resgate da raz&o iluminista— ideérios emblematicos da modernidade
e embandeirados por Fausto —, estes conceitos suplantavam qualquer hipotese que minimamente os desconsiderassem, sob a penalidade
derrisdria da alienagdo. Entretanto, sdlidos emblemas também possuem calcanhar de Aquiles. Para frankfurteanos, foi a superestrutura social
fixada na dial ética exata, equagdo matematicamente suposta em seu resultado hegemonico, o que decretou a amenizagdo de seu credo. A
pluralidade cultural como fato, sinalizando o hibridismo das constitui ¢des sociais humanas, novamente abre o leque de possibilidades para
Se pensar outras alternativas, outras hipéteses de investigactes e é neste contexto que as teorias da recepcdo aportam e investem.

Mas ainda assim é preciso esclarecer fendbmenos: as relacdes entre MCM e audiéncia, intencionalidade da producéo de linguagem e re-
significacéo, controle hipodérmico do consumo e hibridismo cultural, sdo alguns exempl os.

E nas explicagdes sobre as relagbes entre MCM e audiéncia que o melodrama se fara tomado em Barbero. Para ele o melodrama € aquele
que justifica o sucesso de meios de comunicacdo de massa entre as massas. Todavia, estas ndo podem ser compreendidas como tais, massas
disformes e despersonificadas. Ha, por certo, uma cultura que as ampara e lhes garante identidade. Apropriando-se do conceito gramsciano
de subalternidade cultural, Barbero desenha esta i dentidade e no cerne desta encontramos o melodrama como discurso mediador na
identificacdo entre os agora subalternos e os MCM. Localizado o melodrama no nucleo das discussdes como elo identitario de uma dada
classe, paratanto, € preciso repenséa-lo posto que esta espécie discursiva atravessou a modernidade impulsionada por uma operagdo de
transformagdo: de substantivo a adjetivo pejorativo, como nos evidencia Burke (1985). Portanto, Barbero operou com uma escolha: colocar
0 melodrama na condi¢do de suporte criativo para as re-significacdes das classes populares e como "chave' no "vértice" deste processo, 0
gue justificaria a identificagdo massassMCM explicando o fenémeno da audiéncia para além da hegemonia.

"(...) O melodrama nasce como ‘ espetaculo total’ para um povo que ja pode se olhar de corpo inteiro, ‘imponente etrivial,
sentencioso e ingénuo, solene e buféo, que inspira terror, extravagancias e jocosidade’ . Dai a peculiar cumplicidade com o
melodrama de um publico que — ‘ escrito para os que ndo sabem ler’, dird Pexerecourt — ndo procura palavras, mas agoes e
grandes paixdes. E esse forte sabor emocional é o que demarcara definitivamente o melodrama, colocando-o do lado

popular... (...)

A cumplicidade com o novo publico popular e o tipo de demarcacdo cultural que ela traga séo as chaves que nos permitem
situar o melodrama no vértice mesmo deste processo que leva do popular ao massivo.... (...)" (Barbero, 1997, p. 159)

Defato, ndo é dificil estabelecer arelagdo do melodrama, no modo como vem sendo observado, com a audiéncia. O melodrama que se
desenvolveu na Franca dos séculos X VI e XX, pelo préprio contexto em que esta envolto, estara diretamente relacionado com seu
"sucesso" de publico. Pexérécourt, tido como o maior produtor de melodramas deste periodo na Franca, constitui-se como evidéncia
incontestavel. Dramaturgo prolifico, Pexérécourt escreveu mais de uma centena de pecas e as viu encenadas milhares de vezes — estima-se
gue foram cerca de 30 mil apresentacdes —, 0 que coloca sua producdo no &mbito do sucesso. Este elemento exemplar nos da mostras da
poténcia do mel odrama como categoria de andlise narelagdo medium/publico e que por isso mesmo da sustentabilidade para a hip6tese
barbereana. No entanto, antes de tomarmos isto como definitivo, deve-se atentar para algumas questes: De que melodramafala Martin-
Barbero? Sera que o género produzido por Pexérécourt enquadra-se nesta mesma categoria? Serd, ainda, que este € o Unico olhar possivel de
se pousar sobre 0 melodrama?

O melodra em Barbero
Martin-Barbero, ao tomar 0 melodrama como categoria de andlise, busca uma visdo determinada que apoie seu ponto de vista: umaférmula
narrativa (estrutural) que, embora produzida dentro de um campo originalmente burgués, se veja reconhecida nas camadas populares do

século X1X. E aorigem daformatagio produtiva dos MCM e o reconhecimento de uma classe especifica— a popular — desde seu inicio, o
gue importa na busca deste eminente pesquisador. No entanto, muito menos interessa a intencionalidade de produc&o do que o
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reconhecimento popular, e nesta operacao veremos certos apagamentos efetuados.

Como reconhecimento de classe, sua origem posta nas feiras — por esséncia ambulantes — e os mecanismos de seducdo produzidos pelo
melodrama, dardo, na sua formatagao, as bases para que se explique o fenémeno daidentificagdo. Visto como elemento originério dos
movimentos econdmicos-sociais némades, 0 melodrama enguanto narrativa coloca-se na condi¢do alternativa de representagcdo de uma
classe. Asfeiras constituem-se neste lugar por exceléncia e como tal produzem o espaco necessério para a proliferacdo desta forma-teatro.
Quanto aformatacdo, Barbero coloca-o como afusdo de quatro géneros. romance de acdo, epopéia, tragédia e comédia. Estes géneros
aparecem como representacao sintética das personagens que o compdem e gque corresponderiam aos sentimentos basicos que suscitam em
sua platéia: medo, entusiasmo, dor e riso personificados nas figuras Traidor, Justiceiro, Vitima e Bobo.

A partir desta sistematizacdo estrutural 0 melodrama é visto na condi¢do de matriz cultural incorporada pelas esquematizacéo e polarizacgao.
Pela primeira, Barbero entende necessario um deslocamento de compreensao: ao invés de se tomar na esquematizagdo 0 esvaziamento
signico na auséncia de peso psicol dgico das personagens, entendendo o melodrama como narrativa, opera com aguilo que Benjamim
distinguiu narragdo de romance, ou segja, a experiéncia e amemoria. Neste sentido, se a estrutura de o que deve ser contado ndo pode ser a
mesma de 0 que é para ser lido, pode-se encontrar "nos esquematismos e nos ester edtipos aquilo que tem por funcdo permitir arelacdo de
experiéncia com os arquétipos’ (idem, p.163).

A polarizacao refere-se ao maniqueismo estruturado gque molodramaticamente se desenvolve dentro de tal narrativa. Para escapar de
interpretacdes que compreendem esta operagcdo como chantagem ideol 6gica e manter-se natrilha das matrizes culturais, o que lhe permite
entender esta forma-teatro como alternativa de expressdo das tensdes e dos conflitos sociais, Barbero visualiza as quatro personagens que
estdo no nucleo do drama. Ao observéa-las — Traidor, Justiceiro, Vitima e Bobo — em sua localizag8o esquematica dentro da narrativa,
conclui que é possivel ver uma operacéo simbdlica vertebrando o melodrama: "a afirmacéo de uma significagcdo moral num universo
dessacralizado” (idem, p.165). Ta afirmagdo moral, por suavez, aponta para uma linguagem em gue se pode vislumbrar um duplo
anacronismo: "a das relactes familiares, de parentesco, como estruturas das fidelidades primordiais, e a do excesso"(idem, ibidem).

A primeira coloca em evidéncia a origem dos sofrimentos na existéncia humana numa luta contra as aparéncias e os maleficios, e estas
fidelidades primordiais aparecem funcionando como operacdo de decifracdo constituindo, para ele — Barbero —, "o verdadeiro movimento da
trama: a ida do desconhecimento ao re-conhecimento da identidade, esse momento em que a moral seimpde”(idem, p. 166). Sobre a
retorica do excesso 0 que se V& é uma vitoria contra a repressdo. O esbanjamento e o exagero que operam dentro do melodrama desde a
encenacao, com seus contrastes visuais e sonoros, até a exibicéo descarada e ef etiva dos sentimentos, estéo colocados na condicéo de
0posi¢ao a uma determinada economia da ordem: a da poupanca e da retencao.

E neste sentido que esta forma-teatro presente no cenério dos séculos X V111 e XIX e sua persisténcia obstinada para além do contexto de seu
"surgimento”, chegando até nossos dias, ndo podem ser explicadas apenas a partir de uma operacao ideol 6gica e comercial .

"Faz-seindispensavel propor a questao das matrizes culturais, pois so dai é pensavel a mediacéo efetivada pelo melodrama
entre o folclore das feiras e o0 espetacul o popular-urbano, quer dizer, massivo. Mediacéo que no plano das narrativas passa
pelo folhetim e no dos espetécul os pelo music-hall e o cinema. Do cinema ao radioteatro, uma histéria dos modos de narrar e
da encenacgao da cultura de massas €, em grande parte, uma histéria do melodrama” (idem, ibidem).

Tem razdo Barbero quando traz aidéia de matrizes culturais enquanto categoria a servir de base para a observacdo do melodrama como
possibilidade de mediador entre o folclore das feiras e o espetacul o urbano-popular. Também esta repleto de razéo quando diz que nédo se
pode observéa-lo como operacdo puramente ideol 6gica e comercial. No entanto, esguece-se de que, tampouco, a observacdo da mediacéo
entre dois campos némades por excel éncia em que se constituem as feiras e seus espetécul os movedicos, isolados de outras condi¢des, ndo
dao conta satisfatoriamente de esclarecer o problema. Esta mediag&o apenas cria uma nova perspectiva com aqual se pode observar 0s
fendmenos. E preciso lembrar, antes de mais nada, que a viso matricial esté filiada ao hibridismo que Ihe é t3o particular. Lembrar também
gue aidéia de matriz suple derivaches provaveis, entretanto nunca uma origem, ja que em fungdo do préprio hibridismo, esta fica quase
impossivel. Por outro lado, ndo se pode compreender qualquer operacdo se desconsiderarmos 0s aspectos econdmicos (comerciais) e ao
mesmo tempo o ideol 6gico (em sua funcdo pedagdgica) e as mlltiplas intencionalidades que desvelam.

N&o queremos com isso destituir o cardter mediador que na perspectiva de Barbero o mel odrama ganha, mas contudo, a operacéo simbdlica
gue ai se apresenta ndo pode ser solucionada a partir de causalidades to explicitamente simples porque outros aspectos estao presentes neste
processo, 0 que mais adiante veremos com a diacronia interpretativa desnuda pela linguagem em Barthes.

Linguagem, estrutura e matriz: o Problema
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Ao fixarmos o melodrama na Franga do século X1X, o fizemos por um motivo particular. A producdo de Pexérécourt esta ali entranhada e
isto talvez nos diga alguma coisa. De outro modo, a producdo do melodrama na Inglaterra ganha outros matizes em sua matriz geradora na
medida em que o desenvolvimento da narrativa neste pais, desde a quebra de vinculos com o catolicismo apostélico romano e ainstauracéo
do anglicanismo, ganhou uma orientacéo distinta. Embora a producéo portuguesa também ndo possa se colocar no mesmo patamar que a
francesa, mas a puro titulo de experiéncia, basta comparar a obra de Shakespeare com a de seu contemporaneo — se € que assim podemos
dizer — Camdes, para que se torne evidente a distingdo nas orientacfes anglicanas e catolicas. A despeito daforma, aprimeiravaorizaa
cultura popular anglo-sax6nica e desvela as intrincadas relagcBes de uma aristocracia monérquica apresentando os conflitos e intrigas na
disputa pelo poder. Na obra de Camdes o que se pode ver € a exaltacdo nacionalista na construgdo de uma epopéia que sobrepde 0 povo
portugués na condi¢do herdica ou ainda as intrincadas rel agfes produzidas no confronto entre razéo e sentimento. Enquanto Shakespeare
opera suas narrativas com uma certa liberdade em relacdo as determinacdes papais — (Sonhos de uma noite de verao jamais poderia ser
escrita e encenada em pais de orientacdo catélica; Rei Lear, Henrique VIII, Hamlet e Otelo ndo seriam possiveis em outro espago/tempo)—,
Camdes, por suavez, esta preso a elas e se embate entre o classicismo raciona e as paixdes, esté preso entre amedida velha e amedida
nova, entre mitos portugueses e mitos greco-romanos, ja que ndo os distingue e coloca-0s todos juntos (V énus, Baco, Netuno, as Vestase o
cabo da Boa Esperanga, aidéia de seres ctnicos habitando a beirado mundo, esté&o todos juntos em sua epopéia). No duelo entre a
racionalidade e o sentimento, entre tantos poemas temos:

"Sempre a Raz&o vencida foi de Amor; / Mas, porque assi 0 pedia o coracao, / Quis Amor ser vencido da Razdo. / Ora que
caso pode haver maior! / (...) / Mas a Razao, que a luta vence, enfim, / N&o creio que é razdo, mas ha de ser / Inclinagao que
eu tenho contra mim".

Mesmo que se tente uma aproximagdo deste conflito camoniano dado entre a Raz&o e 0 Amor com a ocorréncia entre o amor de Romeu e
Julieta conflitando com uma certa racionalidade socia presente em Shakespeare, os tons das obras insistiriam em distingui-las. O amor do
casal shakespeareano ndo sucumbe, ao contrario, vai as Ultimas conseqliéncias. Ao mesmo tempo, em Camdes, a Razdo se torna um martirio
pessoal, enquanto em Shakespeare a racionalidade é social e é este social que se opbe ao individual. Como raizes téo distintas e peculiares
poderiam dar na mesma matriz mel odramética? Mesmo que se considere as exportacdes e importacdes culturais, e Jameson (1995) ja
demonstrou ser isso possivel, é preciso entender que numa operagao signica os valores ao mesmo tempo que refletem, refratam. O processo
reflex@o/refracdo que opera nos signos ndo pode ser metodol ogicamente descartado como j& nos ensinou Bakhtin (1995). Segundo este, o
signo tem um caréter de neutralidade que Ihe permite uma permuta de valores na medida em que € deslocado de contexto. No entanto, tao
logo é posto em acdo reflete e refrata simultaneamente a mesma realidade em que esta sendo inserido. Este fendmeno produz como
resultante uma infinidade de possibilidades significativas. E o ad infinitum signico que ai se opera, como diz Bakhtin.

Ainda é interessante lembrarmos que R. Willians (1966, p. 46-47), a0 apontar nos estudos culturais as "estruturas’, ou os "patterns’,
enguanto alternativa de observagdo nas andlises culturais, nos diz que estas s6 poderiam revelar algo inesperado e "atil" (useful), se
analisados em comparagao ou sobrepostas. N&o se deve isolar uma Unica estrutura e explicé-la a despeito de outras que atuam
concomitantemente dentro do mesmo contexto ou ainda em contextos distintos que se conectam por relagdes histéricas. Ou sgja, as
causalidades simples ndo podem satisfazer as explicacOes, e este problematambém ja havia sido proposto por Bakhtin (1995).

Ao tratarmos da obra de Pexérécourt, certos aspectos ndo podem ser ignorados e o carater comercial € bastante revelador. Aliés, este caréter
nao ficarestrito a Pexérécourt, embora seja ele seu maior representante, no entanto € um caréter proprio do melodrama dentro do contexto
dos séculos X VI e X1X. No estudo de Ivete Huppes, Melodrama: 0 Género e sua Permanéncia, temos esta forma-teatro extremamente
vinculada ao aspecto comercial. Para €la, este € um momento em que as artes estéo cada vez mais se desvinculando dos subsidios de
mecenas e galgando alternativas de auto-sustentacdo. Apesar deste fato colocar as produgdes artisticas na condi¢do de mercadorias, por
outro lado as libera de obrigagtes para com Estados ou Burgueses personificados. Se esta certa autonomia que a arte pode experimentar a
partir dai € o anseio de uma época e de uma geracdo de artistas, a0 mesmo tempo € 0 momento em que estas producdes terdo que se
submeter ao gosto do publico, pois dele dependera o seu sucesso ou fracasso. L ukacs também trata do romance deste periodo da mesma
maneira: condicionado ao seu cardter de mercadoria, embora em suas analises haja uma alternativa outra para romances que escapam desta
submissdo (e ai ndo se trata de distinguir uma cultura "subalterna' de uma outra"culta’, mas de marcar os conflitos entre a submisséo e a
autonomia do pensamento no processo que conduziria a consciéncia de classe). De qualquer forma, o melodrama, neste sentido

mercadol 6gico e submisso, é exemplar, pois apresentara perspectivas multiplas a fim de seduzir seu pablico, numa aternativainversade
construgdo auténoma: submete-se, mas simultaneamente seduz, o que de certa maneira submete o seu publico num movimento de mé&o
dupla

"Aintencdo é cultivar miltiplas emogdes e sensactes, de modo que a platéia sgja envolvida pela iluso teatral. Fortes
impressdes — favorecidas principal mente por arranjos visuais e sonoros — e fortes emogfes aparecem como recursos centrais
para seduzir o espectador, em lugar de incentivar uma postura testemunhal ou de desenvolver as virtudes do analista, como
fariam estéticas dramaticas diferentes." (Huppes, 2000, p. 28)
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Observando a andlise por este prisma, 0 que temos é uma linguagem experimental j4 articulando em sua intencionalidade a persuasio e/ou a
seducéo sobre seu publico para que obtivesse os resultados desegjados. Para tanto, valeu-se de todos os artificios, fossem cénicos ou
cenograficos, tematicos ou estruturais. Foi com base neste esforco que 0 melodrama, a partir deste periodo, sustentou-se e superou-se
estabel ecendo sua permanéncia. Foi, também, com base nesta estrutura que mais tarde Brechet propds a quebra destes artificios
persuasivos/sedutores afim de produzir um teatro reflexivo. Em um caso e outro ndo € possivel observar este género ingenuamente como
faz Barbero, para quem a necessidade comercial também define um caréter de ""bom-samaritanismo” nos empresarios que seguiram este
rumo, sejam eles no melodrama ou haimprensa. Evidente que esta visdo "ingénua’' permite um deslocamento no olhar sobre a comunicacéo,
mas a que preco? Compreender as necessidades econdmicas, por outro lado, ndo implica em uma construcdo niilista, posto que talvez as
aternativas de solubilidade do problema ndo estejam nem na ingenuidade nem no fatalismo das questdes econdmicas, mas sim em outro
lugar. Donde compreender 0 econémico implica apenas em ndo desprezar seu condicional normativo nas andlises a fim de nos mantermos
dentro de um campo de validac&o do pensamento.

Outro aspecto que o carater comercial suscita se deve ao tipo de publico que lhe garante sucesso. Como mercadoria, 0 mel odrama ndo
escolhe publico. Os seus requisitos sao adiversdo e a paga. Qualquer individuo disposto a diversao e com disponibilidade financeira poderia
entrar e se deixar seduzir pelo espetaculo. Neste sentido, o préprio Pexérécourt da o testemunho:

"No balanco que faz, ja velho e doente, ele declara que escreve para toda a Franca, para pessoas de todas as condi¢oes,
ilustradas e parvas. Diz que durante trinta anos homens, mulheres, criangas, ricos e pobres, todos vieramrir e chorar com
mel odramas bem elaborados, onde nunca se esqueceram os principios da moralidade." (idem, p.13)

O que este testemunho nos revela € uma identificacdo muito mais universal do que particular, com um carater mais humano do gque de
classe. Talvez o que encontremos ai esteja fundado menos na condi¢do estereoti pada de personagens que nos arquéti pos miticos, ou sgja,
provavel mente ndo é tdo simples a operacéo de aproximacdo do melodrama ao gosto popular. Que a cultura popular ai encontrou deleite ndo
ha davidas, mas este ndo esteve restrito a esta classe. Sobre esta questéo também Peter Burke nos promete pistas ao explicar a escolha
metodol 6gica das pecas que analisard em seu A imaginacao mel odramatica, dizendo que néo faz uma escolha arbitréria ao se decidir pelo
género, pais este, quando no se apogeu dominava a cena parisiense, teve um publico heterogéneo alcangando uma variedade de classes
sociais.

Burke ainda aponta para as distingdes de publicos na Franca e na Inglaterra, ja que neste segundo pais 0 melodrama se filiara a um discurso
damassa proletéria, o que a boa sociedade sabiamente evitarg, embora optasse por outras expressdes mel odraméticas mais saudaveis e
socialmente aceitaveis. Demarca ainda que, na Franga, somente quando a separagdo estrita entre cultura erudita e cultura de massafoi
determinada € que 0 melodrama teve seu publico restringido.

Por uma outra per spectiva critica

O que estas questdes nos suscitam talvez indique que o melodrama observado na 6tica de Barbero esteja por demais fundado no desgjo de
explicar arelagdo MCM/audiéncia aquém da hegemonia atal ponto que, no entanto, este desejo dispara um certo apagamento de pistas
outras. Além do mais, se 0 melodrama ndo estava restrito ao gosto popular, também néo foi produzido no cerne de uma cultura popular e
sim em outro lugar. O seu alvo talvez fosse 0 gosto popular, ou ainda melhor dizendo, na busca do sucesso o melodramafoi beber nas fontes
universais que falam do humano e ndo de uma classe, e isto 0 coloca huma condi¢ado discursivaque vai além do gosto popular. Neste aspecto
Burke ird aproximar a operacéo estrutural do melodrama aquilo que L évi-Strauss chamou de mitema em suas andlises das sociedades
primitivas (idem, p.6).

Mas dizer que o lugar de producéo ndo foi popular é dizer que o melodrama operou como midia dirigida. N&o queremos com isto excluir
productes populares que tanto Bahktin (1987) quanto Peter Burke (1989) em seus estudos sobre a cultura na | dade Média e no
Renascimento souberam muito bem pontuar. Todavia, esta producdo ndo era a Unica. Embora as estruturas pudessem se assemelhar em
alguns casos (entre as produgdes populares em feiras, pragas publicas e a producdo de Pexérécourt, por exemplo), as intencdes mudam. Seria
0 mesmo comparar a producdo do TBC e do Arena na Sao Paulo dos 60, no século XX, e dizer que ambas produziam um mesmo tipo de
teatro. E ai entramos nas questdes estruturais, posto que estruturas podem aparentar semelhangas em suas esquematizacdes, mas nem por
isso ainda séo as mesmas estruturas. Na medida em que operam com signos e gque estes s8o mutéveis em seus sentidos e significactes,
acabam por refletir e refratar as significagdes dentro da prépria estrutura, tornando-as tdo mutével's quanto 0s signos gque as suportam.

O que Barbero toma como estrutura melodramatica, as personagens e suas relacdes fixas invariavelmente, ndo sao outra coisa sendo signos.
O Traidor, o Justiceiro, a Vitima e o Bobo ndo sdo mais do que signos que decolam da linguagem formando uma outra linguagem, como
diria Barthes em seu Mitologias. Ou sgja, 0 que ai se da € uma operacdo simbodlica caracteristica da prépria linguagem. Assim, pode-se dizer

file:///A|/Ciéncia%20e%20Comunica¢do%20Entre%20Fauto%20e%20Frankenstein.htm (43 de 92) [11/9/2007 14:15:21]



Alexandre Dias Paza

gue mesmo as estruturas ndo sao fixas, mas movedicas e variantes. Aliés, segundo Barthes, este € um problema com o qual o semiélogo
sempre se deparara: a mutabilidade e 0 deslocamento com que 0s signos sao operados — 0 mesmo tipo de sintoma que Benjamin encontrou
em suas andlises das alegorias que vimos na sec¢do anterior —, e serd, somente na diacronia da andlise que o desvelamento se fara

A solidificacéo original daidéade povo no proprio povo (identidade?) jamais podera ser explicada a partir desta estrutura ou matriz, e ai a
guestéo ideol 6gica aparece. De acordo com 0 mesmo Barthes, para nos mantermos numa linha de andlise signica, o que o decolamento da
linguagem produz sdo percursos de composi¢éo da andlise e se a semiologia estd numa ponta, aideologia estara na outra. O mesmo Bakhtin
(1995) também nos diz enfaticamente: todo signo € ideol 6gico. Enfim, este € o aspecto signico que cumpre sua fungdo pedagdgica: toda
linguagem ensina algo sempre, eis 0 seu telos.

O aspecto ideol 6gico portanto, ndo se da a partir de uma estrutura discursiva fechada como o melodrama, mas ha um conjunto de signos que
Se permutam entre a superestrutura e as infra-estruturas e que vao compor o imaginario. A revolugdo francesa ndo foi uma operacao dirigida
por uma classe em ascensdo, ou pelos girondinos, ou por quem quer que seja. Também nédo foi um instante de consciéncia popular o que a
realizou. A revolucdo francesa realizou-se como agdo conjunta de vérios elementos simultaneos que foram sendo gestados no decurso
histérico. A burguesia eraimprescindivel a abertura de espagos econdmicos, aintelectualidade espago de pensamento, os girondinos
estavam no "lugar certo” e puderam operacionalizar etirar proveito politico da situagdo. Quanto ao povo, este veio desde 0 Renascimento
incorporando valores libertérios em funcéo da opressdo que sofriatanto pelo Estado quanto pela lgreja e, em funcéo das transformagdes
sociais que a partir dai ocorreram, veio se preparando e sendo preparado para as mudancas. Nem por isso |he foi maisfécil aceitar aidéiade
revolucdo. Também o povo operou com conflitos internos de interesse. Entretanto, no subsolo destas operagtes estdo muitas outras que
encaminharam a histéria francesa para uma revolugdo que repercutiu em todo o mundo dito ocidental. Diga-se ainda que n&o apenas as
guestbes internas mas também as externas influiram na revolucéo.

Iss0 0 que as matrizes nos dizem sobre relagdes e derivactes. Portanto, ndo se pode dizer que aidéia de povo se fixou na dita classe
subalterna a partir da matriz melodrama, ou ainda que esta supera a hegemonia das producdes culturais, até porgue este argumento tem
produzido desdobramentos equivocados — nos rompantes de Frankenstein — em que se vé& no melodrama produzido pelos MCM a propria
identidade popular. Ao contrério, enquanto linguagem, o melodrama é também reflexo e refracdo deste imagindrio que esta intrinsecamente
colado aideologia. A ideologia ndo pode ser vista como uma institui¢ao organica ou entidade eidética pois ela é resultado de amalgamas e
conflitos que a sociedade produz.

O que dizemos, portanto, € que as matrizes culturais, enquanto operagdes simbdlicas, desenlacam uma sequiéncia de derivagdes e
vinculagBes que as andlises devem considerar. Os aspectos econdmicos e ideol 6gicos ndo podem ficar apagados. As matrizes se desdobram
e deste modo o que representou 0 melodrama nos séculos XV 111 e X1X ndo pode ser o mesmo que representa 0 melodrama hoje, ou que o
representou nos séculos XV e XVI. Muito provavelmente, nem o que foi o0 melodrama na Franca tenha sido o mesmo que na Inglaterra.
Talvez nem as producdes ef etivamente populares possam ser comparadas com a producdo de Pexérécourt. Se este género, num dado
contexto, trouxe no seu aspecto ideol 6gico uma filiagdo a revolucdo francesa, como apontam alguns autores, o melodrama que se
desenvolveu agui jamais o faria no mesmo sentido. Se este mesmo género, nos séculos XVII1 e X1X, gozou da experiéncia como mercadoria
relativamente autdbnoma em relac&o aos interesses estatais ou da classe burguesa (e esta tltima no se pode afirmar com convicgao), jamais
podera se dizer o mesmo sobre atelevisdo produtora de melodrama no Brasil, por exemplo, pois sabemos que, e Ortiz (1988) ndo nos deixa
esguecer, aimplantacéo deste meio esteve estreitamente vinculada aos interesses de Estado (um Estado interior e outro Exterior).

Que entre aintencdo do emissor e arecepcdo hd um desdobramento inesperado e um processo de re-significacdes que atua sobre a
linguagem € inegavel. Entretanto, as matrizes ndo poderdo nos dar garantias de resultados causais efetivos. N&o procede. Seriacair no
mesmo equivoco frankfurteano de formainversamente proporcional. Além do mais, a variagdo nas re-significacdes dependem, em muito, de
outras mediactes que se interpdem no processo. Uma Unica mediacdo ndo garante o hibridismo como ja demonstrou Canclinni (1996). Por
outro lado, o deslocamento proposto por Barbero pode apontar para outros caminhos. Se 0 melodrama, como mediador, ndo satisfaz a
compreensdo da relacdo M CM/audiéncia e ndo justifica a autonomia do pensamento de uma classe entendida por subalterna, a perspectiva
aberta por Barbero pode nos colocar em outras trilhas. Ha no melodrama, como género, uma clara referéncia arquetipica que, se ndo faz
referéncia a uma classe especifica, diz respeito ao humano e seu modo de registrar sua existéncia. Como nos ensina Cristina Costa (2000), o
homem € por esséncia um ser danarrativa. E diz ainda mais. O melodrama como género estendeu-se em muitas diregdes, tanto em meios
distintos (cinema, rédio, televisdo, literatura etc.) quanto em publico (ndo se pode dizer que o cinemade Almodovar, por exemplo, sgja
popular, apesar de essencia mente mel odramatico). Neste fato talvez esteja cravada uma matriz de derivagdo do mel odrama que pode ser
vista a partir datragédia grega. Talvez ainda, este fato nos aponte para a compreensao de aspectos que construam uma diferenca de ol hares.
Quem sabe ndo encontremos ai a resposta da pergunta anteriormente feita: Serd que o olhar de Barbero, em seu sentido de deslocamento no
ponto de vista, € o Unico possivel de se pousar sobre 0 melodrama? Isto € 0 que agora nos propomos a ensaiar.

Melodrama: cultura popular?
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Ao iniciarmos a empreitada de observacdo do melodrama como estudo sistematico, percebemos uma operacdo insistente: o vinculo deste
género com acultura popular. Mais ainda, a sensacdo € a de que a propria cultura popular o formulou e engendrou seus esquematismo e
polarizacdo. No entanto, na medida em que esta cultura popular é generalizada (tomada como universal), quando pensamos uma raiz popular
dacultura brasileira, por exemplo, e observamos os mitos africanos ou indigenas, estas polarizagdo e esquematismo ndo aparecem. As
noctes de Bem e Mal ndo se mostram opositivas, mas complementares. O movimento estereotipado das personagens derrica. 1sso pode, de
igual modo, ser observado em outras culturas, como ainda os mesmos el ementos expressos na mitologia oriental.

Atendo-nos ao exemplo da cultura brasileira (e aqui ndo queremos com isso demarcar uma certa ingenuidade purista de cultura, mas avancar
com as matrizes num raciocinio que aponte outra vertente), se observarmos afigura do Exu, que numaleitura ocidental crista representaria
uma espécie de demonio, em contrério, dentro da mitologia de derivagdo afro, este ser de atitudes mundanas, de excessos e de uma certa
ironia comica, entidade dada as festas e vinculada a alegria e diversdo — além de ainda estar filiada as perversdes humanas —, tal entidade se
colocara bem longe da operacdo maniqueista. Entidade dada as vicissitudes é também, ao mesmo tempo, o guia, o protetor, 0 amigo ou
ainda o compadre como dizem os iniciados na religiosidade afro-brasileira contemporéanea.

Se no aspecto da polarizago encontramos uma contradi¢ao, no quesito esquematizagdo podemos observar outra. Se a estrutura
melodramética é compreendida a partir de uma fixagéo das acdes das personagens estereotipadas, 0 que vemos nos mitos afro-brasileiros
estdo mais para os arquétipos postos em agdes que vislumbram os dramas humanos dentro de uma perspectiva que os filésofos diriam se
tratar de esséncias, e da qual o mito de Oxald, em uma de suas muitas versdes, intrincado com o de Exu, é exemplar.

Diz o mito que Oxala eramuito invejado por seus vizinhos do Oya (Terra). A causa dainveja devia-se a beleza e prosperidade de suas
plantagbes. Um dia decidiram enviar um espido que deveria se aproximar e ganhar sua confianca para descobrir-lhes os segredos de tal
prosperidade. O espido ndo sb ganhou sua confianca como também passou a morar em suas terras. Passados sete anos, ndo tendo descoberto
0s segredos desejados, este armou uma cilada para Oxala. Colocou uma pedra no alto de um monte para que quando Oxala fosse a sua labuta
didria, estarolasse e 0 atingisse. A armadilha funcionou e Oxalafoi morto de modo que seu corpo, despedagado, espal hou-se por toda sua
terra. Exu, sabendo do ocorrido, foi imediatamente contar para Orumil& Ao tomar conhecimento do fato, o Deus supremo do Orum
autorizou que Exu recolhesse seus pedacos e o reconstituisse. Assim fez Exu. Mas ao juntar as partes de Oxald, para sua surpresa, cada uma
delas deu origem a um outro Orix4. Restituido ao Orum (reino dos céus), Oxala tornou-se 0 Deus da criagdo. Exu foi aquele que juntou-lhe
0s pedacos e o0 devolveu para o Orum, restituindo-lhe assim 0 seu reino. Na cultura ocidental, catdlica ou cristd, estas agdes ndo seriam
possiveis, pois o "Mal", o ser demoniaco, tripudiaria sobre seu rival, e este seria 0 seu carater sempre fixo. Entretanto, neste caso, ao
contrario, esta entidade das vicissitudes e dos excessos € ao mesmo tempo o salvador de Oxala. E isto ndo representa que ele, 0 Exu, tenha
perdido suas caracteristicas peculiares. Nao sdo poucas as historias que narram a estrepolias de Exu para com Oxald, no entanto, nestas,
nunca aparece na condicao de vildo e sm do Trikester, deus da bincadeira e das peripécias. Mesmo que estas causem um mal extremo a sua
"vitima', isto é visto como parte da natureza de Exu, é algo ja sabido e esperado.

Para além do esguematismo melodramético, atraicdo efetuada para com Oxala ndo esta acentuada no ato em si, e nem disso o mito faz
EXCcesso, mas é no sentimento inerente ao ser e no destino que a narrativa se concentra. A inveja como sentimento destrutivo contudo
inevitavel. O sofrimento ndo se da como puni¢do ao mundo iluminado de Oxala que se opbe as mazelas da vida cotidiana de seu povo, mas
como destino. Sao das partes do corpo de Oxald que o Orum compora os reinos de cada Orixa. Era seu destino cair na armadilha. Era seu
destino ser salvo por Exu, pois s6 assim este ganhou também o seu reino no Orum. Sentimentos trai goeiros e destino aparecem aqui
interligados, complementando-se. Na cultura africana, e também para os iniciados no Brasil, 0s sentimentos existem para cumprir um
destino, o Ifa. Ao mesmo tempo, a existéncia é lugar de aprendizagem e seu exercicio da a oportunidade de se aprender alidar com todos os
sentimentos a fim de se buscar um equilibrio de modo que ndo se negue o destino, pois caso contrério, Exu — o guardido do Destino —,
cobrara o seu cumprimento. Neste sentido, cada Orixa representara um aspecto destes sentimentos e reverencié-los é aprender com eles, é
encontrar o equilibrio. Mas este equilibrio ndo se da com a negacdo dos excessos. Ao contrario, é pelavivénciaque aexperiénciaeo
aprendizado se fazem. Por isso ainveja era necessaria aos humanos enquanto "mundo vivido" ao extremo, a ponto de trair o préprio Orixa.
N&o é um gesto de vilania, mas um gesto humano. E o ser no mundo aprendendo com ele.

Como se pode ver, 0 mito nesta perspectiva estd mais para uma interioridade que se manifesta do que para algo exterior. A exterioridade se
dara no reconhecimento dainterioridade que ndo deve ser confundida com subjetividade, ja que para esta cultura o individuo esta parao
coletivo como o inverso também é verdadeiro. O coletivo se da no conjunto de individualidades reconhecidas e exercitadas. Também deve-
se frisar que mais do gque signos, 0s mitos nos trazem ai suas insignias no sentido latino mesmo de ensignare, tomar para si. Portanto, ndo
s80 de esteredtipos esvaziados, mas de arquétipos o que o mito fala. Arquétipo no sentido originario atribuido por Platdo, quando ainda
compartilhava aidéa deste conceito com fil 6sof os anteriores, em que a Arqué ganha um caréter divino, incorpérea e imutavel, e o
conhecimento se constitui pelalembranca ou reconhecimento (re-encontro com os arquétipos) gradual mente recuperado. Dai seu sentido de
esséncias. Mas ao mesmo tempo, ao contrario da mimesis platnica, aqui 0 mundo sensivel ndo esta apartado do mundo inteligivel. Ha uma
imanéncia semelhante a0 model o dos primitivos pitagoricos. No mito, corporeo e incorporeo se ddo como faces de uma mesmarealidade. E
neste sentido, o encontro é inevitavel. O |fa entdo se apresenta como o daimon (o destino) inelutavel, ndo por uma operagéo metafisica
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simplista, mas por sua presencainefavel. As duas partes ndo se dividem, ndo se separam. Visivel einvisivel coadunam e coabitam o mesmo
espaco/tempo e o mundo, na condicdo existencial, € 0 espaco que promove 0 encontro. Ai temos um aspecto de nossa cultura popular que
esta aquém do melodrama e que ndo foi apagado, continua existindo. Também permanece inexoravelmente, a despeito dos MCM.

Deslocamento histérico: o olhar diacr6nico

Ficamos tentados, neste momento, alembrar o que diz Dosse (1994) sobre a Histdria. A histéria, para ele, segue os ditames impostos pelo
préprio contexto em que € gestada e se constitui num modo de olhar e narrar 0s acontecimentos que é muito proprio do historiador e assim
nos lembra o que também jadisse Michelet: A histéria faz o historiador e o historiador faz a histéria. E se entdo tentéassemos olhar para o
melodrama a partir de outra 6tica, ou de outro ponto de vista? Se para além dos esquemati smos e pol arizagBes encontrassemos nele aquilo
gue Bentley sugere quando aponta para 0s excessos mel odraméti cos como sua esséncia e al encontrassemos outras correspondéncias?
Embora Burke (1985) acredite que esta operacdo seja um equivocado apelo artificioso, talvez ao contrério, seja um percurso que
minimamente abra outras hipoteses.

E preciso também, como nos lembra Canclini (2001), tracar a operacdo cuidadosamente para que ndo caiamos numa construcao épica ou

mel odraméti ca da cultura popular. Assim como Eco observou, notavelmente, os discursos cientificos da comunicacdo operando entre
apocalipticos e integrados, Canclinni evidencia uma armadilha discursiva em que alguns estudiosos caem. De um lado, produzindo uma
verdadeira batal ha épica do popular em que veriamos Fausto investindo, e de outro, um melodrama faustoso em que o povo se vé envolvido
(2001, p. 34). Talvez essatenha sido a armadilha em que caiu Burke, acreditando tanto no mel odrama como vislumbre emergente de uma
"nova cultura' que, ao opor-lhe a tragédia, melodramaticamente a colocou na condi¢do de morta; e, a0 opor-lhe a mitologia, anunciaa
irreversibilidade do processo de dissolvimento dos antigos sistemas miticos em que se encontraria a autentica tragédia. Prefere ele recusar os
apel os equivocados aos artificialismos mitol égicos afim de ndo renunciar aliberdade em troca de fal sas esperancas.

Defato, ndo é dificil encontrar narrativas mel odramaticas nos discursos cientificos, seriam muitos os exemplos. A narrativa do homem-
massa em Gasset pode ser comparada a construgdo da vilania de marginais baratos na voz de Gil Gomes ou Datena, como ja dissemos na
introducdo. Aliés, a histéria da arte também ndo escapa de suas construgdes melodramaticas. Também como javimos ai mesmo — na
introducdo —, o que € a histéria de Van Gogh sen&o um melodrama com todos 0s seus requintes e excessos? M as estes argumentos sO nos
servem para reafirmar a hipotese de que o melodrama, tal qual esté esquematizado em Barbero, Burke ou Huppes, néo € uma estratégia
discursiva de uso exclusivo da cultura popular. Com 0 mesmo esguematismo for¢oso é possivel encontrar o melodrama até mesmo na
mitologia grega, da qual Edipo seria exemplar. Contudo, n&o é esta nossa intencéo. O que nos importa é localizar outras referéncias. E que
olhar outro poderia nos abrir novas perspectivas?

A0 se pontuar uma origem para 0 melodrama associada a opera, na Italia dos séculos XVI1 e XVII, numa fusdo que juntou masica e poesia,
podemos ver ai algumas semelhangas com a chamada origem datragédia. De fato, em Huppes teremos que "o melodrama seria a tragédia
gue a civilizacdo mecanicista emergente ensgjou produzr, ou entdo, a composi¢cdo adequada ao horizonte que a revolugdo burguesa
constitui, tanto da perspectiva artistica quanto ideol 6gica." (2000, p.10)

E em Barbero, entretanto, que, ao entrevermos uma ligac3o originaria com 0s circos e troupes — o que também estara afirmado em Cristina
Costa, do mesmo modo como arelagio originaria do melodrama com a fusdo musica-poesia—, nos vemos sugestionados, deste modo, auma
certa experiéncia de leitura outra. Roland Barthes, em seu Mitologias, faz uma série de leituras experimentais de seu método semiol dgico
diacrdnico e, dentre eles, encontramos uma leitura singular do catch. Para além do melodrama, no entanto, Barthes ira associar o catch ao
drama e atragédia, mas antes de mais nada, numa construcéo absol utamente poética, como lhe é de estilo, apresenta-o0 na condicdo de
espetacul o da antigliidade:

"A virtude do catch € a de ser um espetéacul o excessivo. Existe nele uma énfase que devia ser a dos espetaculos antigos. Alias,
o catch é um espetaculo de ar livre, pois o que constitui 0 essencial do circo ou da arena ndo € o céu (valor romantico
reservado as festas mundanas), é o carater denso e vertical dos espagos luminosos; do fundo das salas mais imundas de
Paris, o catch participa da natureza dos grandes espetacul os solares, teatro grego e touradas. aqui e acold, uma luz sem
sombra elabora uma emocao sem disfarce." (1985, p. 11)

Neste espetaculo narrativo que traz como personagens os mesmos esteretti pos do mel odrama (Justiceiro, Vitima, Traidor e Bobo) e que
apresenta a mesma estrutura esquemética suscitando uma certa moral, 0 exagero e aintensificagdo dos gestos sdo lidos por Barthes com
certa peculiaridade. Na medida em que se tratam de signos evidentes, dentro de umalégica visivel que deve se mostrar legivel ao extremo
para o espectador, esta visibilidade se apresenta como as mascaras do teatro tragico que intensificam a experiéncia dramatica. " O gesto do
lutador de catch vencido, significando uma derrota que ele, em vez de ocultar, acentua e mantém como uma nota de 6rgao, corresponde a
mascara antiga encarregada de significar o tom tragico do espetaculo. No catch, como nos teatros antigos, ndo se tem vergonha da dor,
sabe-se chorar, saborelam-se as lagrimas.” (idem, p. 12)

file:///A}/Ciéncia%20e%20Comunicagdo%20Entre%20Fauto%20e%20Frankenstein.htm (46 de 92) [11/9/2007 14:15:21]



Alexandre Dias Paza

E este 0 sentido do exagero: alegibilidade, pois ndo se compreenderia uma dor sem causainteligivel. Apenas alegibilidade é capaz de
tornar visivel e comum aquilo que é interior (também essa ndo é uma funcéo da escrita?). Esta a operacdo que justifica ajustica, ndo uma
justicafundada nas leis ou regras, ja que estas sdo supérfluas e violaveis como norma do préprio espetacul o (representacéio de mundo?), mas
refere-se a uma justica imanente. Deste modo, o catch ndo se movimenta em direcdo a um maniqueismo (Barthes acentua que esta é uma
caracteristica do catch americano, mas ndo do francés), e sim se encaminha para aquele que é o centro do espetaculo: o Saluad (Traidor),
pois dependera dele que a justicaimanente se faga transbordar em deleite e furor do publico. Se o espetécul o fosse orquestrado pelo
Vingador Justiceiro e se se mantivesse estritamente nos limites das regras, ndo seria aceito pelo publico. A maldade, a perversdo, aviolagdo
moral compdem a sualégicalegivel e no centro desta estard sempre o bom Saluad.

Indo neste caminho, serdo freqlientes as referéncias comparativas com a arte classica antiga ou moderna e os mitos, o que, de outro modo,
nos chama a atencdo. Nem mesmo afilosofia escol astica escapa ao olhar de Barthes:

"Armand Mazaud, lutador que encarna o tipo arrogante e ridiculo (tal como se diz que Harpagon é um ‘tipo’) entusiasma
sempre a sala com o rigor matematico das suas transcrigdes, levando o desenho dos seus gestos até ao extremo limite de seu
significado, e dando ao seu combate 0 arrebatamento e a precisdo de uma grande disputa escol astica, em que estédo em causa
simultaneamente, o triunfo do orgulho e a preocupacéo formal com a verdade.” (idem, p. 15)

O que se pode extrair desta leitura barthesiana aponta para duas referéncias. Na primeira, alegibilidade dos signos ou preocupagdo formal
com a verdade indica uma certa cumplicidade que deve ser estabel ecida entre lutador (ator, posto se tratar de um espetéculo e ndo de uma
luta) e o publico. Todavia, esta cumplicidade ndo é a esséncia mas ponto de partida de uma relagéo que se estabelece e se faz necessaria.
Legibilidade é o que se espera, é o reconhecivel, € 0 cadigo de acesso, pois é ela que permitird 0 mergulho na paix&o das emocdes. Estes
signos sdo as linhas que dardo suporte para a decolagem da linguagem — e eis a chave do problema em que Benjamin esteve envolvido na
confusio de Barbero sobre arelagéo da técnica com alinguagem em secdo anterior —, para a construgdo de uma significacdo outra. Os
elementos formais operam ai como discurso manifesto evidente, no entanto séo portas para um discurso latente de um desgjo pulsante e
apaixonado que se colocavivido na Dor, na Derrota e na Justica, estas também como signos de re-conhecimento. O que importa € o que
transborda, o que decola ou emerge. O que esta oculto no interior do ser e se fara expelido em compulsivo frenesi é o que o discurso
pretende. O excesso assim serd apenas a marcagao que apresenta a mascara necessaria para toda esta operagdo. A representacdo ndo € o
fundamento, mas o limite entre o rito e sua atualizagdo. A cumplicidade é o €lo, afusdo entre lutador/platéia, marcado pel o reconhecimento
ritual de seus signos, mas serd aquilo que ocorre depois o que todos buscam (e neste sentido reconhece-se como insignia). Estaafungdo de
qualquer ritual: a preparacdo. Mas os fundamentos estéo para além, estédo na emersdo da interioridade e em sua poténcia de exteriorizacéo
sem passado e sem futuro, apenas presentidade de experiéncia e gozo. Fruicdo particular apartada do "mundo”.

Sobre a segunda referéncia, o que fica perceptivel € que, ao contrério da mistica popular téo freqliente nas leituras e compreensdes acerca
desta tipol ogia de espetacul os avessas ao comedimento burgués, Barthes sugere sutilmente um elo de ligagéo entre este teatro dos excessos e
o cinema de bairro ao teatro de Racine, ao de Moliére, a construcdo de imagens de uma"Pieta primitiva’, e ainda compara o sofrimento no
catch ao sofrimento de Arnolfo ou de Andrémaca. Estas referéncias inspiram néo ao popular, mas ao universal. O gue suas sugestdes
revelam s80 as pegadas que perseguiu natentativa de construir uma mitol ogia contemporénea. No entanto, estas pistas por ele construidas
nos colocam diante do Renascimento (plano temporal "originario" do melodrama) como instante em que a Antiguidade sustentou-se
vinculada a Modernidade. O Classicismo seriaai a ponte entre atragédia e o melodrama, o que justificaria um Shakespeare tanto tragico
guanto melodramético. Mas o Classicismo que ali se operacionalizou é evidente e conhecido, 0 que nos manteria numa linha de causalidades
simplistas e mecanicas. Sabemos que 0s humanistas destes séculos foram buscar inspiragdo na cultura greco-romana. Se tomarmos aidéia de
matrizes, outros elementos tém que se fazer visivels para uma compreensdo mais clara e cabivel. E € aqui que a tragédia podera nos auxiliar.

Melodrama etragédia (elo perdido?)

Temos, ja ha algum tempo, visto erevisto, lido e relido, uma obra que hd muito nos desassossega, na tentativa de Ilhe compreender o espirito
profundo que i fala. Sem dulvida, 0 amago de seu mistério se deve menos a clareza com que a obra se apresenta do que as dificuldades de
se abandonar um credo impetrado na cultura moderna que nos constitui. Falamos de O Nascimento da Tragédia de Friedrich Nietzsche.

Abandonar os credos modernos, desvencilharmo-nos de Fausto, coloca-se assim sob duas condicles. A primeira, aprender a olhar parao
mundo como se ele se nos colocasse diante de si pela primeiravez. E preciso jogar a deriva os conceitos e navegar sem mapas e com a
mesma imprecisio que a vidaimpde. Seguir Benjamin. E chamar a atencéo aquilo que Husserl, e também Ponty, nomeiam reducéo
fenomenoldgica. E deixar o mundo se dizer. Ou ainda como insiste o proprio Nietzsche:

"O contraste entre essa auténtica verdade da natureza e a mentira da civilizagdo a portar-se como a Unica realidade é
parecido ao que existe entre o eterno cerne das coisas, a coisa emsi, e o conjunto do mundo fenomenal; (...)" (1992, p. 57)
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A outra, diz respeito a0 modo como nds, modernos, aprendemos a entender aidéia de povo, popular e massivo. O niicleo destes conceitos
estdo sempre carregados por uma base cujo caréter negativo daignoréncia, da simplicidade e da baixa competéncia intelectiva, impregnam e
turvam a visio. E bom lembrarmos ainda que é este ideério que serviu de justificativas para o paternalismo com que os Romanticos se
interpunham na condi¢do de guias do povo e nisto, também Barbero foi incisivo ao denunciar tal visdo diminuta.

Em o nascimento da tragédia, Nietzsche nos coloca diante de uma perspectiva singular em relacéo a cultura popular e seus caminhos de
producédo. Ao fundamentar a origem trégica a juncdo de duas poténcias criativas, Apolo e Dionisio, a beleza das formas e aimpulsividade
sonora da musica aparecem como forgas que orientam o espirito trégico de um povo. Natrajetéria histérica grega, estas duas poténcias
aparentemente opostas unem-se para constituir aquilo que a humanidade viria a conhecer mais tarde a partir de esquematismos e
polarizagdes. Mas paraaém do Bem e do Mal, a Tragédia ndo se colocava na condi¢do de um representar puro e simples, e sim na de
experiéncia construtora de uma representacio que lampeja afariainterior do ser. E no campo do "vivido" que a expressio trégica se faz
anunciar. E 0 homem posto no mundo em sua condic&o "natural" de existéncia, aquele capaz de criar, com todas as suas forcas, um espaco
de encontro consigo mesmo. Este espago consigo estara para 0 encontro no outro e a este encontro chamar-se-4 arte. Ndo a arte como a
concebemos hoje, mas talvez aquela ha condic¢éo em que Schiller denominou naif (ingénua).

Para compreendermos este processo, antes de mais nada € preciso atentar-se para as palavras de Nietzsche:

"Onde quer que nos deparemos com o "ingénuo” na arte, cumpre-nos reconhecer o supremo efeito da cultura apolinea: a
qual precisa sempre derrubar primeiro umreino de Titds, matar monstros e, mediante poderosas alucinagdes e jubilosas
ilusdes, fazer-se vitoriosa sobre uma horrivel profundeza da consideracéo do mundo [weltbetrachtung] e sobre a mais
excitavel aptidao para o sofrimento." (1992, p. 32)

Se Apolo constroi as formas de representacdo da Dor com sua sublime luz, € Dionisio aguele que encanta e seduz, com sua mUsica, para
fazer soerguer-se a a egria da existéncia com toda sua poténcia e vontade. " O individuo, com todos seus limites e medidas, afundava aqui no
auto-esquecimento do estado dionisiaco e esquecia os preceitos apolineos. O desmedido revelava-se como a verdade, a contradicao, o
deleite nascido das dores, falava por si desde o coracéo da natureza.” (idem, p. 41)

E representando estes estados que surgirdo Homero e Arquiloco juntos, ainstigar o coro. O coro gue como espago de encontro entre os seres
produzia um estado tal de coesdo humana, unida em seus mais profundos sentimentos, que deste Uno-primordial nascera o coro trégico.
Ninguém mais que Homero representaria a bel eza das formas estritas de Apolo. Nao haveria outro, além de Arquiloco, que melhor
expressasse o furor dionisiaco. E s6 naforca furiosa dessas poténcias € que se poderia fazer surgir o trégico.

"Essa tradicéo nos dizcominteira nitidez que a tragédia surgiu do coro tragico e que originariamente ela era so coro e nada
mais que coro; dai nos vem a obrigacao de ver esse drama tragico como verdadeiro protodrama no amago, sem nos
deixarmos contentar de modo algum com as frases retéricas correntes, que ele, 0 coro, € o espectador ideal ou que deve
representar o povo em face da regido principesca da cena." (idem, p. 52)

O que aqui esta evocado € a condicdo de que falavamos atras: ndo se pode compreender este espaco de comunicacdo a partir de um espirito
moderno e sua "representacéo constitucional de povo". As novas institui¢fes tanto quanto as antigas constitui¢des politicas em que se
inspiraram, e da qual Aristételesfoi seu maior representante, "nédo sabemin praxis (na pratica) de uma representacéo popular
constitucional e é de se esperar que jamais as tenham ‘ pressentido’ tampouco em suas tragédias.” (idem, ibidem)

O que o coro evoca é uma espécie de jungao primordial em que a separagdo publico/atores ndo existe. Pela prépria constituicdo de sua
arquitetura, o teatro grego da antiguidade se apresentava como espago uno propicio para este encontro. A partir de seus terragos erguidos em
arcos concéntricos o que se desenha em sua forma é um "solitério vale montanhoso™" do qual se vé emergir 0 espetéculo pulsante davida ai
posta, em que o espectador sente-se 0 proprio coreuta. "Esse processo do coro tragico é o protofendmeno dramatico: ver-sea s proprio
transformado diante de s mesmo e entéo atuar como se na realidade a pessoa tivesse entrado em outro corpo, em outra personagem.”
(idem, p. 60)

Este é o mesmo protofendmeno gque Barthes vislumbrou no catch, ou ainda no bom catch, como ele mesmo diz. Sim, por que h4"o falso
catch, pomposo, com as aparéncias indteis de um esporte regular.” (1985, p. 11) O verdadeiro catch € aquele em que o publico adere ao
espetaculo. Esta a aderéncia a que Nietzsche prope como sintese da tragédia, em que ndo importam as estruturas narrativas, mas os efeitos
gue elas produzem em seu plano de expressao. Para além do rito, importa sua atualizacéo e esta se dd como producdo de linguagem. No
entanto, por mais que nos esforgassemos na aproximagcao entre o vislumbre nietzscheano e os espetécul os contemporaneos, seria um esforco
indtil. Este carater "natural” e "ingénuo" com que as forcas humanas eram conclamadas a existénciafoi quebrado. Aquilo que viemos a
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conhecer como tragédia grega, e naqual o classicismo se orientou para construir seu re-nascimento, ja ndo tinhamais a mesma
fundamentacdo. A tragédia perdeu seu caréter dionisiaco e enfurnou-se no apolinio puro, deixando assim esvair seu encantamento por aquilo
gue Socrates nomeou catarse. A catarse socréticainstaurada na Grécia, fendmeno que se observa a partir de Euripedes e seu espectador
passivo, é o fim datragédia para Nietzsche. O seu espirito dionisiaco € expurgado e araz&o sobrevem a natureza humana.

Este momento da histéria grega esta anunciado em Arendt (2001)como a eraem que o bios politikos sobrepbe-se como sintese da divisdo
classistanaqual avita activa opde-se a vita contemplativa, e esta é a referéncia de que falavamos anterioriormente. E a partir da Grécia
erguida pelo bios politikos que se construira a cultura ocidental. Sem rompantes, sem furia, sem sentimentos. A forca da vontade de poténcia
posta nas belas formas apolineas e a seduc&o fulminante de Dionisio dar&o lugar & polarizacio e a esquematizacdo. A moral do Bem e do
Mal se fard uma operacdo doutrinaria de subjugo do espirito humano em que o classicismo inspirou-se. Eis a origem do homem moderno,
burgués e contido. Eis a estética "jesuitica" da contencdo e da poupanca a que Barbero ensaiou se referir. Este 0 momento em que elase
levanta paralevar por terra o espirito cultivado na experiéncia, na praxis do sofrimento tragico, ontogénico, em troca de uma representacéo
teleol 6gica do vivido, com suas estruturas arranjadas das quais o resultado é sempre o mesmo desenho. Embotamento da ama é o que se
opera com a novatragédia grega. Eis aqui também o espirito popular que ndo somos capazes de compreender, com suaforga primordial de
comunicagdo, como a descreveu também Bakhtin (1987) em seus estudos da cultura popular na ldade M édia e no Renascimento, sendo
esvaida em nome darazéo a um tempo, e da modernidade a outro.

Talvez aforca que se tenha visto no melodrama seja a mesmaforgatrégica. Talvez uma orientagcdo popular para além de sua constituicdo
politica conclamada por Aristételes, estivesse ali também presente na ldade Média. Talvez o mesmo espirito dionisiaco estivesse ali, como
arquétipo imatavel.

"O consolo metafisico — com que, ja indiquei aqui, toda a verdadeira tragédia nos deixa — de que a vida, no fundo das coisas,
apesar de toda a mudanca das aparéncias fenomenais, € indestr utivelmente poderosa e cheia de alegria, esse consolo
aparece com nitidez corpdrea como coro satirico, como coro de seres naturais, que vivem, por assim dizer indestrutiveis, por
tras de toda civilizagéo, e que, a despeito de toda mudanca de geracdes e das vicissitudes da historia dos povos, permanecem
perenemente 0s mesmos.” (idem, p. 55)

S&0 0s arquétipos que se mantém e permanecem, é o que diz Nietzsche. Se arazdo foi capaz de aterar as forcas primordiais que orientavam
0 espirito criador humano deste povo viril em seu exercicio do viver, por certo o estado de coisas que 0 homem viveu durante a ldade Média
talvez tenha sido capaz de recria-lo. Aquilo que se chamou melodrama até o século X V1, por suposto, talvez fosse um espelho do trégico o
gue ali se apresentou. Mas ndo sabemos se o melodrama de Pexérécourt, em fins do séc. XV1I1 e também durante o X1X, representou este
espelho ou sefoi reflexo ja da conversdo magistral com que a modernidade operou sobre nossa civilizagdo. De qualquer forma, parece-nos
gue este dramaturgo francés, a exemplo do que fazem as telenovelas hoje, operou mais com a catarse teleol 6gica da contengdo. Teleologia
gue retira o individuo da cena afim de conduzi-lo pedagogicamente ao comedimento moral, no qual afdriainterior € dada sempre a escolha
entre 0 Bem e 0 Mal. Escolha que na verdade ja vem decidida no arranjo estrutural do esquematismo e da polarizacdo. Ao menos € 0 que
sugere aguel e seu testemunho — de Pexérécourt — visto anteriormente. E que identidade, como supde Barbero, poder-se-ia esperar neste
campo circunscrito?

Do mesmo modo, talvez esteja equivocado Burke quando dé por morta a tragédia, substituindo-a apressadamente pelo melodrama. Talvez
ainda, nesta pressa pela substitui¢ao, esteja descartando o potencia mitico por cré-lo destituido de sentido. Quem sabe, ao invés da pressa
cambiante, fosse melhor optarmos por uma re-leitura do mito, ou uma viagem em seu interior —ala Benjamin, pois como diz Mircea Eliade,
"conhecer os mitos é aprender o segredo da origem das coisas.” (1994, p.18)

As questdes que o problema nos coloca

Enfim, que novas perspectivas poderiamos extrair da aproximagao tragédia/mel odrama? Talvez a primeira rel ativamente apareca no fato de
gue sustentar o0 melodrama, em sua esguemati zagao e polariza¢do, como género de criagdo popular mantenha inequivoca a separagao cultura
popular (seja ela mascarada na condicdo de massiva ou ndo) e cultura erudita, sob a égide de culturaletrada e ndo letrada. Exorcizar a
tragédia de dentro do melodrama é devolvé-la ao limbo da "boa criago burguesa’. E deixé-la a salvo da"cognicao simplista popular”. E
Barbero insiste nesta separacdo cada vez que sugere haver uma educacdo ndo letrada possivel pautando um pensamento latino-americano,
mesmo que diferente, quando nos parece que o problema esteja filiado ao apagamento das insignias de onde emerge o saber e aidentidade
popular. E a paralogia que se faz sentir aqui também.

Uma outra licdo esta no fato de que: a manutengéo desta visdo popular sO existe vinculada ao olhar moderno. Olhos que se fixam num ponto
para manter oculto todo o resto em seu entorno. Eis as consequiéncias histéricas e o que as matrizes ensinam em sua diacronia. O carater
diacrénico diz respeito a significacdes e sentidos outros que a Historia pode refletir e refratar como num caleidoscépio. E a metodologia
diacrénica em Barthes justifica-se na orientacdo eficaz para o que buscamos, ao menos em principio, ja que os signos podem se colocar
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numa condi¢do muito mais profunda, até o ad infinitum, como ensina Bakhtin. De qual quer forma, o que Barthes nos oferece € um aporte
um tanto mais pragméatico para que a viagem benjaminiana possa ser sentida ndo mais na vertigem do acontecimento, mas na racionalizagdo
cientifica que agui buscamos. N&o pararetirar este espirito que emana desta experiéncia, mas, embora correndo 0 risco que iSso ocorra,
captar os processos de constitui¢do da racionalidade popular a fim de compreender com maior extensdo a mediacéo e seus principios
dialéticos. Talvez ai encontremos um novo rastro para continuarmos na busca pela autonomia de nossa racionalidade. Este é o projeto que
nos interessa.

Que o capitalismo fundamenta-se em processo civilizatdrio como quer lanni, as sucessivas guerras no Golfo entre outras questdes, ndo
deixam dividas. Mas compreender os fundamentos deste processo e suas rel agdes comuni cacionais implica uma experiéncia nova no olhar
com que nos debrugamos a mirar para a histéria e do qual ndo basta apenas ter ciéncia. Preservar as raizes sincrénicas que justificam uma
arte aurética intocavel e superior, apartada da criagdo popular, € continuar acreditando na metafisica do poder monérquico que foi deslocado
paratal arte e que cindi a cultura humana por um viés positivista falacioso. Quando Barbero sugere um deslocamento na visao moderna de
povo, abre um precedente sem medidas para a reconstrucdo da Histéria. No entanto, ao justificar o melodrama como estética essencialmente
popular em sua origem e criagao, re-estabel ece um paroxismo inevitavel que nos joga novamente no dilema da transformag&o rousseauniana
davoluntas em ratio (1997, p.25) como argumento de interesses privados. A estrutura do melodrama, tal qual nos foi apresentada em seus
esguematismos e polarizagles, coloca-se mais como forga racional de producéo midiatica. Dai deriva o problema da auséncia, em Barbero,
de um corpus signico que Ihe dé suporte para uma compreensao profunda e ndo linear. Se construir a histdria é€ narrar acontecimentos dentro
de certas perspectivas, objetivos e métodos, a sincronia simplista ndo pode servir como operadora de conversao radical na producéo que
perpassa a histéria da comunicacdo ou ainda sequer a histéria em que esta esta envolvida contextualmente, pois isso sequer daria conta de
prescrever a presenca de Fausto e Frankenstein conduzindo um discurso que ao apagar suas aporias pelo paral ogismo deixou suas
contradicBes expostas paradoxa mente invisiveis. Estaimplicito em toda a linguagem uma intencionalidade e isto por si sO justificao
inverossimil do historiador ingénuo de que falou Dosse (1994, p. 16). Nao sdo 0s mesmos esquematismos e polarizagdes de que se tem
apropriado a publicidade, atelenovela, o telgjornalismo, assim como quase toda a producéo televisiva contemporénea? Sera que tudo isso €
feito muito furtivamente, apenas com o Unico intuito de satisfazer o saber e 0 desgjo populares atroco de audiéncia? Considerada esta
intencionalidade "ingénua’, é possivel pensar que alinguagem que a suporta gere uma educacdo auténoma e que respalde a autonomia de
pensamento?

O melodrama — seja ele televisivo, cinematografico, radiofdnico — seduz? Parece 6bvio que sim. No entanto, esta seducéo aparece num
cendrio teleol 6gico que ainda opera com a mesma contengdo e poupanga suscitada pela moral, apenas os limites sdo outros. O consumo dita
0s novos limites, pois, para ele se transpds 0s excessos. Seria entdo 0 espectador um sujeito passivo que a catarse socrética supds e que
permanece imutével ? Por certo que ndo e que nunca o foi. As multiplas mediagdes assim ndo permitem. Todavia, do mesmo modo como
toda a operacdo frankfurteana se revelou equivocada em seu centralismo apostado na emisséo, a recepcao como centro de estudos ndo pode
ser operada apenas nos modos de apreensdo transmitidos a partir dos meios. A diferenca ndo esta entre aintencdo do medium e os
mecanismos de apreensdo do receptor. Ao contrario, o hibridismo aponta para multiplos percursos. Apagar aintencionalidade dos meios em
detrimento de tais modos de apreensdo clamando por uma identidade urbana, também ndo nos parece ef etivamente adequado parauma
solucdo. E neste sentido, aideologia aparece como categoria a ser preservada. Se a cultura pés-moderna se converteu de algumaformaem
um fantasma hegem®nico no modelo gramsciano (como sugeriu lanni — 1999), seus rastros ficam espa hados numa certa moral posta nas
relacbes de producdo/consumo de linguagens e ai a matriz econdmicatambém se faz presente. O que confere auspicios de um povo criador
em Nietzsche e, de certo modo também em Barthes, € estar ele situado no campo da producdo. E o mito de Oxalé reafirma esse fato. Estaa
inversdo com que a catarse socrética e depois a modernidade operaram. Concentrar as forcas produtivas de comunicacdo de um lado e
submeter 0 "espectador” ao papel passivo do consumo ou de reprodutor mimeético.

Se para Barbero é amora do Bem e do Mal, com seus excessos cénicos, 0 que produz o reconhecimento e dai aidentidade, ao contrério,
cremos gque sejaamoral aquela que aparta criagdo e consumo introduzindo uma férmula pedag6gi ca orientada para aidentificacdo
estratégica arranjada. O povo deveria se enxergar tal qual o desenhou ailustragéo. Para tanto, extraem-lhe o poder criativo de producéo
cultural e o submetem a condi¢do de mero espectador. Neste sentido, mel odrama e identidade passam a ser categorias, minimamente,
conflitantes. Ao menos em seu caréter de "tragédia’ ensejada pela civilizagdio mecanicista como sugeriu Huppes ser o melodrama, e
independente de a identidade popular permanecer sendo forjada por insignias que insistentemente sdo "apagadas’ da"Historia".

Se, por outro lado, os mitos construidos dentro do perimetro efetivamente popular nos indicam outras matrizes possiveis, com suas insignias,
isto deve-se ter em conta. No minimo porque apontam aspectos da producgéo de linguagem de um "povo" que ficou a margem de toda a
operaca&o moderna e que pdde, como ja disse Furtado (1984), gozar de certa autonomia criativa, gerando matrizes multiplas. Nainterface
Comunicacdo/Educacdo, talvez este aspecto possa se revelar frutifero, abrindo possibilidades para uma Educacdo "viva' em seu ato
comunicativo e uma Comunicacdo mais proxima de sua fungdo como mecanismo de producéo efetiva— é a acdo determinando o simbdlico,

mas que se constroi apenas pela estratégia a qual a educacdo deve estar suposta.

A despeito das criticas aindatibias e vacilantes, no mais sd podemos agradecer a Barbero, de quem admiramos a coragem e ousadia no
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rompimento paradigmatico, pela nova perspectiva que deu a Comunicagdo e, assim, repetirmos suas palavras, sd que aqui, naforma
interrogativa:

"Mas, por sua vez, (seré que) ‘o primitivo’, designando o selvagem na Africa ou o popular na Europa, continuaré
obstinadamente significando, a partir de uma concepgéo evolucionista da diferenca cultural dominante até hoje, aquilo que
olha para tras, um estagio talvez admiravel porém atrasado do desenvolvimento da humanidade e, por essa raz&o,
expropridvel por aqueles que j& conquistaram o estagio avangado(?)" (1997, p. 31)

Para além disso, nos resta seguir estatrilhaincerta que nos foi aberta, deixando pousar sobre as vistas tudo que a nova paisagem nos of erecer
ao olhar. Neste olhar, observar uma outra perspectiva, para as quais, no subsolo da paralogia, a aporia da comunicagdo nos conduz, talvez
nos indique outros aspectos que a Comunicagdo deve considerar dentro de seu corpo normativo. Este, estaintimamente relacionado aos
problemas p6s-modernos do Ser, em suas continuidades e descontinuidades constitutivas, no Frankenstein que nos habita, e, segundo o qual
— 0 corpo normativo —,poder-seia apostar, talvez, numainversao da politica comunicacional sugerida por Barbero, trocada por um projeto
condicionado pela Educagdo em que uma comunicacao politica se faca gestar.
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CAPITULO 3
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"A discussdo sobre a realidade
ou irrealidade do pensamento, isolada

da pratica, € algo puramente escol astico."

MARX

I nstancias da Comunicacao: limites da legitimidade

Até agora pontuamos os desacordos produzidos nos discursos cientificos em que a paralogia, no didlogo entre Fausto e Frankenstein,
simulou apagar — sob o pretexto de fuga da aporética filosofica ou entrave do pensamento — os rastros, a fim de encobrir as diferencas que o
préprio pensamento forjou. Se a aporia é o limite daracionalidade, a paralogia € a estratégia para saida dela. Mas esta passagem aberta, na
condicao estratégica, obrigaaforcar as limitagdes de modo a se correr um grande risco: esta diferenca aparecera fantasmagoricamente em
cada movimento que o pensamento embrenhado nela executar — e é este o fendmeno que viemos relatando o qual ocorre no pensamento de
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Martin-Barbero. Talvez fosse 0 caso entdo de recorrermos a outra estratégia. Reconhecer os limites, as fronteiras em que a aporia se instala.
Percorrer os caminhos em que alimitacdo reivindica seu império. Entronizada a limitagdo aporética, a paralogia se coloca politicamente
como opositora, mas nao define oposicao a que lado. O seu entrave é o beco sem saida em que ficainstalado, reino da aporia, € ndo o lado
pelo qual vai conseguir o escape com a estratégia paraldgica. Dai 0 pensamento organizado no seu cerne cambalear de uma posi¢éo a outra
sem se dar conta dos contraditos em que resvala. A presenca de Fausto e de Frankenstein assim o revela. Entretanto, se percorrermos as
fronteiras, na pior das hipdteses, teremos N0 mMinimo um mapa mais seguro.

Da substituicdo do trabalho pela comunicagdo

Aqui nosso trabalho constréi suainvestigagio a partir do Excurso sobre o envel hecimento do paradigma da produc&o de Habermas. E
verificavel que ha, neste excurso, um movimento sub-repticio que vai natrilha ndo sd de compreender, mas talvez também de demonstrar o
gue deu errado no projeto da modernidade em relagdo a praxis produtora de um social emancipador centrada no trabalho em seu caréter de
objetivacdo. Portanto, sua preocupacao € bastante localizada: aqui temos o Habermas que pactua com o projeto da modernidade e tenta fazé-
lo mover-se mais umavez em direcdo a emancipacdo. | sto significa dizer que ndo apenas limites sdo impostos ao seu pensamento, como
uma certa condi¢do especul ativo-filosofica— e de certa forma historico-filosofica— se faz sentir presente, de modo que ambos o restringem
ao campo da conjectura. Habermas assim se refere: "Essa formulacéo ainda ndo expressa com clareza suficiente que a perspectiva de
emancipacao ndo se origina precisamente do paradigma da producdo, mas do paradigma da acéo orientada para o entendimento
reciproco." (2002, p.119)

Embora mais adiante, no trabalho de reflexdo de sua teoria da agcdo comunicativa, Habermas acredite resolver, dentro de seu contexto
peculiar, os gustes que |he pareciam faltar (e esta parece ser uma tarefa constante no trabalho deste fil6sofo), e a partir deles reafirme o0 seu
teor politico-estratégico, posto que esta € a esséncia de sua praxis desde a formulagdo desta teoria— o entendimento reciproco dos homens se
da num campo comunicacional especifico que € o do encontro dial dgico-politico —, neste excurso encontraremos uma discussao interessante
sobre o cerne de seu postulado, o que nos dard um entendimento mais preciso da forca condicionante e idealista a que esta submetido o
pensamento habermasiano e de como este condicional, se transferindo para a recepcao, faz fracassar as possibilidades sociabilizantes da
telenovela visionadas por Barbero, ao menos — e isto € um dos aspectos que o0 mapa das fronteiras mostrara — aquel as possibilidades de
socializagcdo desenhadas pela teoria da agéo comunicativa habermasi ana ficam descartadas do contexto tel enovelistico.

Habermas inicia seu excurso distinguindo e apontando as dificul dades com que as categorias de uma filosofia da préxis — tais como agéo,
autoproducdo e trabalho — est8o escandidas em relacéo as categorias de uma filosofia da reflex&o em que se apoiou a teoria (como proj eto)
da modernidade — a saber: 0s " conceitos de conhecimento, de tomada de consciéncia e de consciéncia de si” (p. 109) em sua aproximagao
interna relativamente 6bvia com o conceito de razdo ou de racionalidade. O que Habermas aponta como dificuldade na operacéo de
aproximacao é arelacdo dos conceitos praxis e razao, atividade produtiva e racionalidade entrelagados na teoria marxista do val or-trabal ho.
Isto se explica no fato de que este imbricamento foi rompido no inicio do século XX em fungdo do sentido prético originario de umacritica
dareificag8o real cada por teoricos tais como Gramsci, L ukécs, Korsch, Horkheimer e Marcuse se opondo ao economicismo e objetivismo
histérico presentes na Segunda | nternacional. Distingue-se entdo no interior do marxismo ocidental, dai em diante, duas tradi¢des
determinadas que irdo trabalhar dentro deste apartamento, de acordo com Habermas, pelo acolhimento de Max Weber de um lado e de
Hurssel e Heidegger de outro. Nesta diferenciacéo,

"(...) o jovem Lukacs e a teoria critica concebem a reificagdo como racionalizacéo e obtém da apropriacdo materialista de
Hegel um conceito critico de racionalidade sem recorrer paraisso (grifo da edigéo brasileira traduzida) ao paradigma da
producéo.”

"Em contra partida, o jovem Marcuse e mais tarde Sartre renovam o paradigma da producao, lixiviado nesse meio tempo, ao
ler os primeiros escritos de Marx a luz da fenomenologia de Husser| e desenvolver um conceito de praxis pleno de contetido
normativo, semrecorrer paraisso (grifo daedicdo...) a um conceito de racionalidade.” (p. 110)

A complexidade daintroduc&o expbe o problema ao qual Habermas cré se resolver a partir de umateoria da agdo comunicativa em sua
poténcia para aproximar, pelainterioridade, os conceitos de praxis e racionalidade que haviam sido dissolvidos ali num movimento quase
aquimico como descreveria um lixiviamento. A aproximagado se da a partir do deslocamento que a mudanca de paradigma permite — da
atividade produtiva para o de comunicagao —, posto este estar assentado na proposta gue o conceito recebeu, desde a dissertagdo de Marcuse
sobre o conceito filosofico de trabalho — pela via da experiéncia cotidiana—, dando assim nova formulagéo ao entendimento de o que seriao
"mundo vivida". O conceito de trabalho, entdo, é aquele que, a partir dos reconhecimentos possiveis, faz aterar o sentido do mundo vivido
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como pressuposto de uma racionalidade voltada para a emancipacdo. O trabalho, portanto, nos aparece agui como aguel e desenhado por
Arendt no qual sua objetividade — a exemplo também de A. Heller — ganha sua objetivacdo no grau de liberdade que expressa na relacéo do
homem com a natureza e entre si, ou sgja, do "homem natural” (em sua por¢do animal em contato com as adversidades mundanas — talvez o
mesmo descrito por Protagoras em seu confronto com Socrates) e do "homem entre homens" ou o0 zoo politikus aristotélico a que se refere
Marx em seu Contribuicéo e que Arendt nomeia bios politikus.

O que Habermas propde mais explicitamente, no movimento em que re-estabel ece a fusdo — também motivada por seu carédter alquimico —
entre o conceito de préxis e racionalidade, se d& na interioridade da relagdo na medida em que pela experiéncia da vida cotidiana é possivel
mapear o grau de reificacdo ou de objetivacdo nos processos de producéo.

"A teoria da acdo comunicativa estabel ece uma relacéo interna entre praxis e racionalidade. Ela investiga a
racionalidade implicita da praxis comunicativa cotidiana e eleva o contelido normativo da acgdo orientada para
o0 entendimento reciproco ao conceito da racionalidade comunicativa." (p.110)

O resultado fundido desta alquimia justifica o investimento intensivo no conceito de agdo comunicativa. Portanto, toda a poténcia
emancipadora da categoria trabalho — na qual cria Marx — é agora transferida por Habermas para a categoria comunicagdo. O que Habermas
propos, entdo, ndo € uma simples substituicao categorial, mas um esforgco de observacdo do deslocamento de contelido que ocorre de uma
categoria para outra em funcéo do desenvolvimento da sociedade em seus fluxos humanos cotidianos a partir das condic¢des de encontro
(comunicacdo). Todavia é preciso nos mantermos com os pés no chéo. A¢do comunicativa até agui € sinbnimo de movimento humano para
0 entendimento reciproco ou manifestacdo politica num sentido muito préximo daguele ao qual vemos referido dentro do mito de Epimeteu
(ou sgja, universalista). E na condicao abstrata que a comunicagio aponta para uma via de observacdo da vida cotidiana a fim de encontrar
respaldo emancipador. Este é o investimento habermasiano no re-desenho do projeto de modernidade. E no reconhecimento encontraré seu
laco com o empirismo expresso neste condicional.

Talvez, se penetrarmos na construcao racional tragada por Habermas, possamos compreender quais os elementos que permitiram fundir a
racionalidade — em sua condi¢ao de emancipagdo — a comunicagdo como praxis, através da expressao da vida cotidiana que aqui representa o
"mundo vivido" husserliano (Iebenswelt) transposto por Marcuse para uma experiéncia humana imaginada segundo Marx. Deste modo, é a
relacéo valor-trabal ho, desde o inicio acentuada por Habermas, que ird promover as possibilidades de fundic&o.

O problema com o qual esta trabalhando Habermas diz respeito as possibilidades deste movimento de unificacdo entre umafilosofiada
reflexdo e afilosofiada praxis em que estdo diferentemente assentadas: a primeira no processo normativo auto-reflexivo do sujeito ea
segunda nos processos de producdo constitutivos da sociedade. Enquanto uma se atém a processos de desenvolvimento individualizados
(fixados no ensimesmamento do sujeito de Descartes até Kant, em que a transcendentalizacdo, a partir deste Ultimo, parece a Unica saida— e
€ natranscendéncia do sujeito que investiu Husserl), a outra se ocupa com os processos de producdo nos quais se funda nossa sociedade (em
Marx o "valor-trabalho" é aguele que coloca o homem numa condig&o dialética de classes. dai seu caréter histérico objetivista hegeliano e
seu condicional econdmico). O movimento de Habermas, portanto, € duplo: de um lado escapar do fechamento subjetivistaem que a
filosofia da reflexdo parece mergulhada, e de outro encontrar um caminho de emancipacéo racional de modo afugir do objetivismo e do
fundamento econémico sem, no entanto, perder de vista a abordagem critica que umateoria social deve guardar em sua praxis
emancipadora.

E naleitura de dois trabal hos da Escola de Budapeste que Habermas encontrara guarida para as idéas deste seu excurso. A teoria do
cotidiano de Berger e Luckmann, representando a filosofia da reflexdo, de um lado e ateoriado cotidiano de A. Heller, que segue alinha
materialista, de outro, sdo aguel es que estdo namira de seu olhar: a objetivacao € o ponto de partida para a reflex&o.

"O ponto central, em ambos os casos, € o0 conceito de objetivacao: ‘ A capacidade de expressao do ser humano possui a forca

de objetivacao, isto € manifesta-se em produtos da atividade humana, compreensiveis tanto para o produtor como também

para os outros homens como elementos de seu mundo comum’."(p.111)
Embora Habermas trace uma breve geneal ogia da expressdo "human expressivity", afim de nos esclarecer as rel agdes entre uma corrente de
pensamento e outra, agui nos interessa observar que o conceito de objetivacdo tramado na producdo esta intrincado com certa
normatividade. Nesta, a capacidade de producdo do génio artistico — para usarmos um termo comum ao excurso —, que por sua capacidade
de autonomia e auto-realizagdo — por mais que isto nos pareca idealizado —, garante a perda da coercéo a que 0 homem esta submetido.
Deste modo, funciona como modelo de objetivagdo tanto para que Berger e Luckmann se vinculem aidéia de produtividade formadora do
mundo (de origem husserliana na qual se estabel ece um ciclo: exteriorizagao, objetivagdo, apropriagdo e reproducdo), como para
encontrarem areificagdo como conceito imediatamente antagbnico desta objetividade.
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"Reificacdo é a concepcao dos produtos humanos como se fossem algo que nédo produtos humanos: condicBes naturais,
sucessao de lei's cosmicas ou manifestacdes de uma vontade divina. Reificacdo implica que o homem é capaz de esquecer a
proépria autoria do mundo humano e, além disso, que a dial ética entre os produtores humanos e 0s seus produtos perdeu-se
para a consciéncia. Um mundo reificado &, por defini¢do, um mundo desumanizado. O ser humano vivencia-o como
faticidade alheia a si, um opus alienum, sobre o qual ele ndo tem nenhum controle, e ndo como opus proprium da sua
atuacdo produtiva." (p.113)

Deste modo, 0 modelo expressivista espelha — segundo Habermas —, no conceito de reificagdo, seu " contetido normativo como aquilo que
nao se pode mais tomar consciéncia como produto proéprio, inibindo simultaneamente a autonomia e a auto-realizacdo, alienando o sujeito
tanto do mundo como de s mesmo” (idem).

Tal modelo alinhado a filosofia da praxis numa operacdo materialista—aqua compreende o mundo como processo de produgdo — permite —
apartir de Heller e seu conceito de cotidiano de vida " como conjunto das atividades dos individuos em sua reproducéo, as quais criam
respectivamente as possibilidades para a reproducdo social” —, um entendimento processual em que

"“producdo’ transforma-se em dispéndio de forca de trabalho, a ‘ objetivacdo’ na objetivacdo da forca de trabalho, a
‘apropriacdo’ dos ‘bens produzidos na satisfacdo das necessidades materiais, quer dizer, em consumo. E a ‘reificagdo’, ao
privar os produtores de suas forcas essenciais exteriorizadas, como algo alheio e que Ihes escapa do controle, torna-se
exploracao material, causada pela apropriacao privilegiada da riqueza produzida socialmente, em Ultima analise, pela
propriedade privada dos meios de producdo.” (p.114)

Eis o intrincado processo em que se encontra a categoria da producéo neste movimento de aproximacao filosofica. Habermas vé neste
imbricamento a vantagem da desobrigacdo aos esclarecimentos paradigméti cos e metodol 6gicos para um conceito de praxis cotidiana
exigidos por uma filosofia reflexiva e aos quais se submeteram Berger e Luckmann. Por outra méo, dois problemas tornam-se residuais. @) o
conceito de praxis fica restrito ao paradigma da produgdo como trabalho, 0 que exclui outras formas de producéo do processo; b) hd uma
certa naturalizagdo do conceito "producdo” que reduz o conteddo normativo no metabolismo entre sociedade e natureza, e Habermas chega a
criticar Heller por tratar a criag8o artisticacomo medida natural e vélida no rompimento criativo da vida cotidiana alienada. Para responder a

estas questdes G. Markus |he servira de suporte ao analisar os intersticios da relagdo préxis/producéo/cotidianidade.

Para responder a primeira questéo Habermas observa os trés passos com os quais Markus opera para produzir uma fenda no paradigma da
producdo de modo a permitir uma amplificagéo potencial da praxis no cotidiano para além do carater técnico-econdmico. Utilizando o valor
de uso na condi¢do de determinante da objetivacéo dos bens produzidos pelo homem em suas funcionalidades, Markus demonstra

"que os elementos objetivos do mundo da vida devem seu significado ndo apenas as regras técnicas da producéo, mas
também as convengdes do uso. O valor de uso de um bem representa ndo apenas a forca de trabalho empregada no processo
de producéo e a habilidade ai utilizada, mas também o contexto de aplicacdo e as necessidades para cuja satisfacdo o bem
pode servir."(p. 115)

Ou sgja, € apenas no processo de apropriacdo intersubjetiva que a objetivacdo de um bem pode ser observada, posto que haveriano valor de
uso uma certa tendéncia ‘natural’ corporificada no objeto e que responderia as " convengdes essenciai s obedecidas e interiorizadas' no
processo socia de apropriacdo para o consumo.

O que se vé entdo é uma praxis orientada tanto pelas regras técnicas de producéo quanto pelas regras utilitarias de uso e, no segundo
movimento, Markus demonstra que esta relagdo ambigua esta " mediada pelas normas de distribuicéo dos meios de producéo e da riqueza
produzida" (p. 116). Namedida em que esta ambival éncia normativa funcional funda direitos e deveres diferencialmente distribuidos no
exercicio dos papéis sociai's, a préxis socia ganha um estatuto duplo: como processo de produgéo e apropriagdo e simultaneamente como
processo de interagdo. Em seu terceiro passo, Markus aponta as vantagens de se poder pensar o paradigma da producdo a partir desta
dualidade em que se pode compreender a praxis social tanto como trabalho quanto como reproducdo das relacfes sociais. Habermas chama a
atencdo para esta afirmag8o surpreendente segundo a qual para além das regras técnico-utilitarias da producédo haveria uma acdo fundada em
normas sociais que dependem do reconhecimento e da sancdo intersubjetivos. Embora, empiricamente, esta separacdo ndo seja possivel, pois
as esferas técnicas e sociai s estdo amalgamadas e determinadas reciprocamente pelas forgas produtivas e pelas relacbes de produgdo, do
ponto de vistatedrico é possivel considerar que: a) a praxis em seu sentido de producdo e do emprego Util dos produtos "so tem efeitos de
formacéo de estrutura para o metabolismo entre homem e natureza." (p. 117), ou sgja, ndo € valido para as relagles intersubjetivas; b) e por
consegiéncia, no seu sentido de "interacéo dirigido por normas’, a praxis "nédo pode ser analisada segundo o modelo do dispéndio
produtivo da forc¢a de trabalho e do consumo de valores de uso” (idem), j& que estdo estes circunscritos ao metabolismo das relagles entre
homem e natureza. E deste modo portanto que Markus podera determinar aquela formagao social institucional mente separada entre as
esferas técnica e social, segundo a qual o socialismo se distingue do capitalismo na medida em que reduz as atividades material-produtivas a
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sua determinagdo propria de metabolismo ativo-racional com a natureza, "'uma atividade puramente ‘técnica’ para além tanto das
convengdes como da dominagdo social" (p. 118).

Habermas vé ai uma resposta dupla aos problemas apresentados: de um lado alargou-se o paradigma da producéo ao ponto de se enxergar,
em suas filigranas, uma ambivaléncia da praxis como conceito, e de outro encontra-se um corpo normativo regulando as relacfes entre 0
homem e a natureza. No entanto, as relagdes "dos homens entre homens* se deslocam para a esfera social aqual pede outra normatividade.
Na transposi¢ao paradigmatica em que a filosofia da reflex&o fica submetida a da acéio emancipadora, portanto, ndo se pode avaliar ainda a
viabilidade da condi¢éo de autonomia e auto-reflexdo que a primeira propds nos processos de produgdo. O que este fildsofo entdo afirma é
gue, apesar de ndo responder plenamente ao problema, a substituicdo paradigmética nos evidencia que € no processo de interacdo
intersubjetiva e seus contextos que a préxis deve ser abordada a fim de se colocar diante do homem uma alternativa de objetivacdo raciona
em prol do interesse comum. E ai vé-se claramente posta a questdo habermasiana sobre a invalidade do paradigma da produgéo como
resposta para a comunicagao:

"(...) uma teoria comprometida com o paradigma da producdo nada poderd dizer a respeito da fundamentacéo dessa idéia de
razao como idéia contida fatual mente nas relagdes de comunicagéo e que se apreende de modo prético."(p.119)

De outro modo, podemos ainda observar os limites e condicionais a que esta submetida esta substitui¢do — ou deslocamento de sentidos —
paradigméatica.

Depois deste longo percurso é possivel responder a proposicao inicial dirigida ateoria da recepcéo de Barbero a partir das respostas para
outras duas questdes: 1) Sob que condicbes contextuais havera validacdo para a substituicdo habermasiana do paradigma da producéo pelo
da comunicaggo se transferida para a teoria da recepgdo? 2) Dentro das condicfes aqui observaveis é possivel se pensar o contetido dos
mel odramas tel evisivos como espago de interagdo ou praxis comunicativa?

Para a primeira pergunta, basta olharmos nos intersticios da el aboracéo paradigmatica a que o contexto da substitui¢cdo — embora nossa
crenca seja a de que Habermas ndo prop0s substituicdo mas deslocamento de val ores de um paradigama para outro como ja dissemos — foi
submetido, para se chegar a uma rapida conclusao (até porque, se ndo, ndo seriajustificavel todo o percurso que fizemos até aqui): veremos
entdo que a substituicao paradigmatica depende do modo como o valor de uso se apresenta nas rel agdes de producgéo determinadas pela
sociedade. Se considerarmos o contexto Baudrillardiano, por exemplo, veremos que o valor de troca é aquel e que fundamenta o valor de
uso, aterando totalmente o estatuto normativo dessas relagdes. Parece-nos ent&o que ha uma necessidade de se determinar uma tomada de
decisao sobre o aporte com o qual se analisara a esfera social — se pelo prisma do valor de uso ou pelo do valor de troca. Também é
necessario observar que nestas escol has estéo implicadas uma série de relagdes paradigméticas — o valor de uso remete a distincdo das
relacBes de producdo entre relagbes homem/natureza e homens/homens (esfera técnica e esfera social); jano valor de troca, as relacbes do
homem com a natureza ficam subsumidas pois o trabalho assume carédter de segunda natureza, o que o coloca num campo artificial e dai nas
relacbes humanas a reificagdo ganhard outro estatuto assim como a objetivagdo — portanto, submetidas ao condicional .

Deste modo, sem definir as escolhas, observadas suas condicdes — e sabemos das dificuldades de investimento no valor de uso em uma
sociedade de consumo em que o proprio trabalho alterou seu sentido e jando esta mais guiado pelas relagdes de dominio da natureza como
janos demostrou Kurz (1991) —, e limites para a operacdo paradigmética— o que Barbero desconsidera—, o que sefaz é assumir a
proposicéo habermasiana da substituicdo como uma verdade também naturalizada, o que dentro de um contexto cientifico académico torna-
se refutdvel mesmo diante do poderoso argumento cujo o qua acomunicacdo se define pela prética. O que nos leva para a segunda resposta.

Se levarmos em conta o que nos acabou de ensinar Habermas, e optarmos pelo valor de uso como referéncia paradigmatica para nossas
andlises, poderemos observar que os contelidos tel evisivos, por seu caréter técnico de producdo que € indiscutivel, estd posto na esfera a que
Markus denominou técnica, portanto, fora da esfera de interacdo. S6 poderiamos considera-la de forma distinta se, pela mediacéo,
aceitarmos as rel acdes de segunda natureza que o trabalho assumiu como demostrou Kurz. Mas neste caso, junto havera uma alteracéo
contextual que nos conduz para o valor de troca fundamentado como valor de uso e para a exclusdo das relagfes homem/natureza, o0 que
como javimos, ateraanormatividade das relagbes. Portanto, dentro do contexto em que a praxis comunicativa habermasiana esta posta,
como interagdo intersubjetiva raciona em seu sentido emancipador, sequer se pode pensar nos mel odramas tel evisivos como espaco publico,
sobretudo sem normatizarmos os discursos intersubjetivos e seu potencial para a praxis comunicativa (ou sgja, sem levar em conta o caréater
estratégico que devem assumir estes discursos dentro da teoria da agdo comunicativa).

Talvez, nossaresposta final atoda esta trama conceitual se dé apenas a partir de um condicional apreendido neste inter-curso: se
comunicagado torna-se sinonimia de politica, sé ai 0 espaco publico seré deflagrado em todo o seu sentido racional de agdo que nos conduz,
humanos, ao entendimento mutuo. Esta a utopia que, a exemplo de Ernest Bloch, pode ser tomada: a luta pela re-inauguragdo de um espago
politico, ou seja, um futuro de "homens entre homens'. 1sso talvez signifique aterar o estatuto de uso do aparato tecnoldgico e dai o seu
carater utdpico dentro de uma sociedade de consumo. Mas, se pensar 0 homem é imergir no universo imaginario como quer Castoriadis, que
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a comunicacdo se faca political

Novamente € o limite que se revela como possibilidade de compreensdo e é neste sentido que o tragado fronteirico aponta direcées. O
problema o tempo todo parece se referir as distancias que se criou entre o objeto, seu valor e seu sentido. Se com Habermas retomamos a
guest&o do valor e — anteriormente — com Benjamin perscrutamos os sentidos, o preblema parece ser compreender em que medida, @) o valor
e 0 sentido se descolam do objeto nos processos de mediacdo; b) em que circunstancias também, o valor e o sentido se apartam entre si nos
jogos de linguagem; e ¢) como resultaria o objeto se plenamente cindido das relagbes em que se vé submerso.

Tomando Bakhtin como referéncia, diriamos que valor e sentido ndo podem em hipétese alguma serem tomados como o objeto. Para
Bakhtin ha uma separagdo entre uns e outro, talvez até por limitagcdes semidticas préprias daquele momento em que viveu e voltaremos a
esta questéo depois. Somente na condic&o intrinseca contextual o objeto converte-se em signo eisto ndo significa deixar de ser objeto, mas
colocar-se em uma outra realidade: alinguagem. O objeto convertido signo cria uma materialidade linguistica de natureza distinta do objeto,
entretanto também corpdreo no sentido fisico. Ha um processo genético no qual alinguagem se funda na realidade com aqual o homem
dialéga. Neste sentido, no préprio processo de mediacdo o objeto é simultaneamente capturado pelo sentido e descartado como instancia
corporificada, dando assim inicio a um processo outro de materializacdo: ado signo. E até aqui Bakhtin esta em acordo com o que também
compreenderam Benjamin e Barthes.

Mantendo ainda Bakhtin como referéncia, uma vez instaurada a mediagéo na e pelalinguagem, sentido e valor s80 as forgas dia dgicas que a
fazem vigorar. O signo, para Bakhtin, existe apenas no campo dos sentidos, mais que isso, 0 signo é a materializagdo dos sentidos, porém os
sentidos por forca da intersubjetividade ndo se separam dos valores, dai porgque a conviccao bakhtiniana de que todo signo é ideol 6gico.
Sentido e valor permutam no exercicio mediador da linguagem. Barthes, quanto aisso, compartilha com Bakhtin a necessidade de
ingtituicdo de estudos daideologia como alternativa de compreender as relagdes humanas. Para Benjamin, entretanto, parece ndo haver esta
concialiagdo e é neste aspecto que Barbero se apega para construir suas andlises. "Ja Benjamin nos tinha advertido contra a tentacéo
dialética de colocar sobre 0 mesmo plano ontoldgico o sentido e o valor." (Barbero, 1997, p. 85) E preciso entender ent&o o que diz
Benjamin. A adverténcia benjaminiana ndo se refere simplesmente a dialética, mas & "dialéticaimoével" — aguela, como vimos anteriormente
—, dialética que lineariza a historia e ndo deixa entrever o que, como vimos com Barthes, so a diacronia permitiria. Inegavel o fato de que
Benjamin procurou uma aternativa dial ética na qual o presente e o passado dialogam sem apartamentos, imbricando-se. Ai residiriao
sentido em Benjamin. Esta no plano das trocas da mercadoria. Nao podemos esquecer que foi nesta condicao que o objeto de Benjamin
permaneceu. Ele ndo retirou seu estrato fetichizado e manteve-se nalinha marxista, embora parecesse uma linhagem exética por demais aos
olhos de Adorno, por exemplo. Exotismo que beirou o mistico, 0 mégico como ndo nega o préprio Benjamin, ja que este foi seu tracado
metodol 6gico como também ja vimos. Para Benjamin portanto, a separacéo do sentido e do valor tem outra conotagdo. Paraele, o sentido
esta na composi¢ao vertiginosa que a experiéncia produziu. O valor estd na conformagéo que sustenta ideol ogicamente a arte como estuto
Unico de salvagdo. E esta precisa ser rechagada para que o sentido restitua ao homem comum, o homem da massa, as esperancas de se
recompor como humanidade. O que a reprodutibilidade técnica permite para Benjamin é romper com a aura da arte e assumir outro
caminho, provavel mente muito mais revoluciondrio. Para Benjamin separar o sentido do valor tem uma significagdo muito especifica. A
mesma que o obrigou a abandonar o caréter cientifico parair viver com o objeto uma relagéo plena de mediacdo em outro patamar. A
"dialéticaimovel" é o perigo estarrecedor, mas por outro lado, a dialética dial 6gica que o homem produz o salvaguarda do imobilismo. Eisa
razdo da separacdo entre o sentido e arazdo em Benjamin. Eis porque ndo se pode tomar isso como um mecanismo para apartar o valor do
sentido, mas sim de separar o valor congelado da arte, do sentido vertiginoso do signo moderno. Entretanto, isso ndo pode ser o mesmo que
apartar o sentido e o valor datelenovela. Talvez se pudesse pensar algo deste tipo num plano plenamente instaurado na recepgdo como o
radicalmente proposto por Benjamin. Mas depois disso tomar 0 meio como termo mediador, significa retroceder para o plano petrificado,
pois umavez que a arte foi subsumida, o meio assumiu o seu lugar: lugar daimobilidade. E nestes termos ndo é dificil encontrar subsidios
em Bakhtin e em Barthes para legitimar Benjamin. Mas é impossivel legitimar Barbero. Ele ndo erra ao construir seu arsenal racional
investido contra um pensamento europeu gue se hemogeinizou e com isso nos impossibilitou, da mesma forma que os meios, de caminhar.
Congelamento por opressdo. E por mais que a transnacionalizagdo queira se anunciar, as agdes Institucionais, sejam aguelas ha ordem do
capital, sggam na ordem estatal — pois ha estados nacionais que se sobrepdem aos demais (0 que € ainvasdo do Iraque?) — ainda funcionam
por opressdo absoluta. As forcas instauradas nos centros de producéo permanecem, agora desl ocadas e deslocantes, t&o movedicas quanto a
prépria modernidade que criaram. O que Barbero propde, destaforma, se coloca numa instancia ingénua de negacéo. Uma negacao que por
forca da paral ogia parece afirmé-la, mas a0 mesmo tempo, mais adiante arecusa. Ao falar de cultura popular esta correto em seu discurso,
mas erra ao colocéla, pela mediacdo, na mesma condicdo dos médias. Forcar, nesta operacéo, a separacdo entre o sentido e o valor ndo pode
ser entendido como o foi em Benjamin. Eis a questdo contextual em que Bakhtin também nos apareceu. Se empreendermos novamente o
pensamento de Paty, para quem as racionalidade se expandem, o que temos é um percurso no processo de expansdo. Entre Bakhtin e
Benjamin temos momentos de desenvolvimento racional que precisam ser ultrapassados no sentido da continuidade. Barbero ndo avanga. O
guerer se desvenciahar das amarras do pensamento europeu, em prol de um inteligibilidade latino-americana € t&o forte que obscurece sua
vis80. Ele parece pressentir isso quando chama seu desenvolvimento tedrico de mapa noturno. Mas ndo h4 clareza deste fato, o que h4 é uma
sensagdo. Portanto, separar o sentido do valor n&o s6 ndo é possivel como também impede a continuidade da Ciéncia da Comunicagdo que
este discurso quis libertar.
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Por outro lado, permanece ainda a divida sobre as possibilidades de um objeto cindido, sob a penalizacéo inclusive de incorrermos numa
separacio do mundo do homem em algo que seria um ndo-mundo, como ja advertiu Harendt. E deste modo que uma virada epistemol 6gica,
na andlise das fronteiras, podera nos apontar caminhos outros. Na condicdo de isolamento do objeto estd aimediata condicéo de isolamento
do homem. E o que isso significa? Que caminhos da racionalidade nos conduziram aisso? A corrente fenomenol égica que se concentrou
num investimento perceptivo e na mediacdo intersubjetiva realizada a partir desta percepcdo, sera entdo nosso proximo circuito no trajeto
fronteirico.

A Intersubjetividade — os limites dial éticos da mediacdo

Chegamos entdo a um termo em que a forga das aporias e os véus da paral ogia, dialeticamente reforcam simultaneamente os caminhos e
descaminhos tanto para a comunicacdo entendida como mediacdo vivida pelo humano, quanto para a Comunicagdo, discurso cientifico que
pretende investigar o mundo vivido, sociedade civil, em que se colocam os homens. E nesta separacio que serd necessario perceber a
profunda relacéo de apropriacao e ndo apropriacéo do objeto pelo homem e isso significa dizer também dos modos de apropriacdo do
homem pelo homem. Em que sentidos a alteridade produz comunicagdo pelo didlogo, e em que sentido ndo a produz. Sé ai perceberemos o
estatuto de apartamento do objeto. Parar tanto, é preciso uma guinada vertiginosa nas rel agdes paradigméticas com as quais viemos
operando. O mapa dos limites nos obriga, até para que retomemaos as questdes que ficaram para tras sobre uma certa dial ética de contato, em
gue o conflito ndo aparece. Digamos que, entre Fausto e Frankenstein, ha concomitantemente uma ligagéo conflituosa proposta no seu
modernismo arrojado e transformador, enquanto em Frankenstein aparece um intermundo capaz de aderir ao objeto e simultaneamente
repulsélo pelo simples "fechar de olhos'. Olhar para esta cegueiraintencional e enxergar o que ela permite ver em sua dialética existencial é
fundamental para nos mantermos natrilha das fronteiras. Longe deve estar, no entanto, a condi¢&o de somar Fausto e Frankenstein sem
pesar 0 que os funde e o que os aparta. Nao resta divida que ai, do mesmo modo, se impora uma condicionalidade que, se aceita, recusara
definitivamente a outra. Dizendo diversamente, é sobre o concilidbulo de um marxismo ortodoxo com existencialismo ndo menos radical de
gue tratamos. Na ruptura, brechas para uma reconfiguracdo sempre sdo encontradas — Benjamin e Habermas assim o atestam. Mas a
reconfiguracdo ndo pode ser frankensteiniana, porgque esta € uma mera colagem desordenada propicia para o ensaio, para o delirio mistico. A
Ciénciavive de outra vertigem.

Dasjustificativas de um outro olhar

Se como propomos em se¢do anterior, um outro olhar deslocado do moderno se impde como condicao de redefini¢cdo da comunicagdo em
seu entendimento como lugar de encontro — pluralista no sentido definido por Arendt —, um caminho que escape dos condicionais
axiométicos, aos quais — como viemos desenhando — a Comuni cagdo esta submetida, deve ser percorrido. Talvez, pela desconstrugéo
axiomética em que se baseia a comunicagdo encontremos uma alternativa de pensé-la em outro campo: o do deslocamento — 0 mesmo que
foi perseguido por Benjamin, por Barthes, por Habermas.

S6 um outro modo de pensar, entdo, poderia nos garantir a saida, em carater absolutamente falivel, do campo axiomatico a fim de tatearmos
uma possivel comunicacdo ndo matematizada pela dial ética, de modo que pudéssemos dai, compreender que € no plano do mundo vivido
gue aaporia do Ser se coloca. SO ai entenderemos com que forga neste caminho também se cria um condicional hecessario de transposicéao —
gue como ja vimos anteriormente, com Habermas, estara presente nas bases de uma filosofia da reflexdo de tipo husserliano segundo a qual
apraxis aparece na condi¢do existencial (no interior do lebenswelt) —, mesmo que esta se funda numa condic¢&o quase similar ao ndo-
idéntico de Adorno — como campo inscrito fora da predicagéo: no ante-predicado.

Nossa fuga do condicional normativo, no sentido critico mesmo do termo, apresenta-se, deste modo, como alternativa de compreensao da
extensdo do problema axiomatico para um retorno posterior em gque a normatividade se fara novamente pertinente como |6gica de validagéo
para uma comunicagao que precisa se resolver do ponto de vista politico. Neste mergulho que faremos, tentaremos a descri¢do de uma
rupturatotal para dai reiniciarmos o pensamento (exercicio que procura preservar a autenticidade das sensagdes com que a descoberta deste
outro olhar — para além da mathema dial ética— nos langou durante um certo tempo na inefabilidade duvidosa da Ciéncia).
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Daaporia

"Ha sempre um pré-reflexivo, umirreflectido, um antepredicativo, sobre que se apdia a reflexéo, a ciéncia, e que ela
escamoteia sempre, quando pretende explicar-se a si prépria” (Lyotard, 1999, p. 11)

Embora a fenomenol ogia nos diga insi stentemente sobre 0 abandono de pressupostos em favor de uma descricdo do objeto, aqui tomamos de
empréstimo as palavras de Lyotard para podermos identificar a operacdo que buscamos compreender como aporia comunicacional. Se
fizemos da comunicagdo nosso objeto, € importante localizar a contradicao que ela nos apresenta. Colocar a comunicagdo em suspensao
(epoché) ndo parece umatarefa fécil, pois seus axiomas insistiriam em rechagar qualquer possibilidade. Em um segundo momento, porque,
sendo a comunicagdo um fendmeno de ocorréncia mundana (esta para o vivido), ao colocéa-la entre parentesis corre-se 0 risco de, numa
operacdo mal sucedida, destitui-la de sua esséncia pulsante, retiréd-la do mundo dos acontecimentos a que pertence e joga-la para 0 campo
das andlises. Por certo este ndo é nosso interesse e, sobretudo, ndo € esta a operacdo correta da suspensdo. "E recordemo-nos que a reducéo
ndo significa de modo algum interrupcgdo deste entrelacamento, mas apenas pér fora de circuito a alienacéo, por meio da qual me apreendo
mundano e ndo transcendental.” (Lyotard, 1999, p. 55)

Portanto, o que j& nos propomos, atitulo de ensaio, € somente apontar a aporia e, a despeito de possiveis equivocos, acancar uma descricdo
feitaem favor dadivida.

A comunicagéo tomada como objeto apresenta sua aporia no embate entre duas posi ¢cles distintas. Se de um lado as mensagens hegeménicas
e de outro os campos de re-significagdes nos colocam diante de dois eidos divergentes, a aporia se constitui em ambas a partir de um
desvincular-se da prépria comunicagdo como objeto, posto se tratarem as duas de conjuntos conceituais. As ciéncias da comunicacdo
admitem os conceitos, mas ndo a hipdtese de que, para além disto, a comunicagdo exista como tal e somente como tal.

Parafraseando Lyotard, "mostrar-se-a, por exemplo, que os pretensos caracteres essenciais do objecto ‘ comunicacional’ sdo na realidade
deduziveis a partir de axiomas." (idem, p. 17) Linguagem, dial ética e mediacéo aparecerdo no cerne desta encarnacéo axiomatica. Para
"contestar" os axiomas ha que se perfazer as referéncias de juizos baseadas nestes certos eidos. Para a dial ética esse e emento eidético
aparece na esséncia transformadora das rel agdes sociais, o conflito, e, se nesta esséncia apostarmos em toda sua negatividade, estaremos
diante de uma linguagem hegeménica do tipo suposto por Adorno e Horkheimer. Por outro lado, se, para além da dial ética, apostarmos
numa esséncia propria dos encontros sociais que € o meio termo do conjunto, a suaintersecgdo, o eidos sociol 6gico estard posto na mediagédo
como matriz de um hibridismo com célculo aproximado como supdem Barbero e Canclini.

Nos dois casos 0 que ocorre € um deslocamento da comunicacdo para outro campo, fato este que a paralogia tenta camuflar. A primeirajoga
a comunicagao para dentro de uma linguagem hegemonica. A segunda, para um espaco de interseccdo. No entanto, em ambas perde-se o
eidos comunicacional. A linguagem hegem®dnica (assim como qualquer linguagem) néo se constitui em esséncia da comunicacéo porque é
apenas um resultado possivel. O espago daintersec¢do, da mesma forma, ndo se constitui eidético, pois é somente uma particula do encontro
de conjuntos distintos. Em ambos os casos escapa-se da comuni cagdo para explicdla. Na crengade um eixo central que garantiriao
movimento conceitual em um desdobramento tedrico — fator que até aqui viemos tentando demonstrar —, esvai-se 0 campo eidético. Posta no
oblivio, a Comunicagdo transforma-se em palco de disputa acirrada em que, como Ciéncia, constituir-se-4. A aporia da Comunicagéo entéo,
esta ai, nairresolucdo, na vacilacdo que o deslocamento propde, em que se faz um esforco para enquadré-la num corpus conceitual e ao
esbarrar-se com a sua condicdo de "vivido", de intersubjetividade, ndo encontrando aternativa, fecha-se em sua alienacéo explicativa, ora
servindo a Fausto, ora a Frankenstein. E neste fechar-se alienado que desponta a contradic&o, a oposi¢do: hegemonia de um lado, re-
significagdo de outro. Oposi¢éo porque uma se funda no "fechar-se alienado” aberto da outra. O fechar-se alienado torna-se uma aberturae
um "ponto-fraco”. Pela abertura penetram-se e nos "pontos-fraco” se espetam.

Mas em que a fenomenologia, enfim, poderia nos orientar? Talvez possamos encontrar na transcendéncia um aspecto que va aém da
operacao estimulo/resposta. E neste aspecto, talvez, esteja fundado um intermundo no qual a dialética ndo se faga constituinte de um terceiro
transformado, mas ao contrario, seja um fino contato. E talvez ainda, possamos dai dizer que para além dalinguagem exista o seu avesso e
nele um outro modo de ver a comunicacdo aguém da mediacdo.

Do intermundo (transcendental)

Se acomunicagéo em seu sentido de comum/ comunhao, compartilhamento, remete ao encontro de seres, a operagao deve seiniciar revendo
um problema sociol 6gico que ai se instala. E preciso remover a comunicagéio da condigio de objeto, como a pontuamos anteriormente, e
colocé-la na condicdo de fendbmeno do ser, posto que: "Tratar 0 homem como uma coisa, seja na qualidade de psicologo ou de socidlogo, é
afirmar a priori que o pretenso método natural vale igualmente para os fendémenos fisicos e os fendmenos humanos." (Lyotard, 1999, p. 74)
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Se pretendemos uma relagdo do intermundo com a comunicagdo, esta relacdo ndo deve estar no campo das coisas. N&o nos referimos aqui a
uma certareificacdo que se estabeleceu a partir da visdo econdmico-marxista, mas apenas pontuamos a distin¢do entre objeto e sujeito.
Talvez todo o deslocamento para o qual a comunicagdo foi acondicionada (a partir de sua aporia), tenha se dado na aproximagdo meios de
comunicagdo e sujeito. Ao se tentar explicar as relagfes do sujeito com o medium talvez se tenhaido ao extremo de confundi-l1os. o objeto
com o ser e, ainda 0 mais provavel, 0 ser com o objeto: a coisa. Ou ainda, talvez na oposi¢ao natureza/cultura, na distingdo entre objeto
natural e objeto cultural, tenha-se encontrado um telos, uma intencionalidade humana para a cultura que joga 0 homem e seus objetos num
mesmo espago de existéncia em que acabam por se confundirem um no outro. Mas isso € algo impreciso e que ndo daremos conta de trazer
para esta discussao, portanto, ao colocarmos a comunicagdo, como fendémeno, dentro de um espaco de intersubjetividade, preserva-la-emos
na condic¢do de encontro dos seres, Ou Sgja, Nossa primeira tentativa circunscreve-se em seu aspecto humano.

N&o estaremos assim tratando de uma operacao idealista? Talvez sim. No entanto, se nossa intengdo é a descri¢éo de um fendmeno humano

pelo aporte fenomenol 6gico, esta se colocard no subterréneo da cultura (no antepredicativo) e portanto deve-se descrever algo que é anterior
aqualquer superestrutura determinada. Ai estara o seu radicalismo. Se a veremos, a comunicagdo, como encontro de seres, da mesmaforma
€ preciso lembrar da distingdo entre o sujeito (Eu) puro e o sujeito transcendental .

Se ha um sujeito concreto e existente, o ser no mundo, este estaimerso em alienacdo absoluta na sua prépria existéncia. Estar no mundo
implicavivé-lo e ndo sabé-lo. Se areducdo é aquela que torna possivel para o sujeito, como insiste Ponty depois de Husserl, perceber o
percebido, ter consciénciade si enquanto existente, escapar da alienacdo pela consciéncia, esta consciéncia ndo é outra coisa sendo o Eu
puro, ou sgja, 0 Eu reduzido. "Mas ndo € menos evidente que existe um Eu, que justamente se abstem, e que é o Eu mesmo da reducdo. Este
Eu denomina-se Eu puro; a epoché é o método universal por meio do qual me apreendo como Eu puro."(Lyotard, 1999, p. 26).

Tanto o Eu concreto quanto o Eu puro, no entanto, estdo parasi, dizem de si e s de si. Haum solipsismo impregnando o sujeito. O Eu puro
Nnado se constitui no existente mas é a sua suspensan. Se estou posto no mundo como existente (Eu concreto), percebo o mundo pela
existéncia, mas s 0 sei pela suspensdo. A reducdo portanto cumpre ai o seu papel de metirar da alienacdo e me conduzir paraa consciéncia
como transcendéncia do mundo. Todavia, 0 solipsismo de mim para comigo mesmo estaimplicito. O mundo € o que esta diante de mim, diz
Merleau-Ponty. As coisas que o circundam sdo existentes paramim. O Eu puro é entdo a consciéncia que tenho desta existéncia pela
reducdo de mim para mim.

A existéncia, neste sentido, dar-se-ia na mais absoluta tranqilidade, pois se 0 mundo é o mundo no qual existo e do qual concebo minha
consciéncia, este seria um mundo sem paradoxos. Em contrario, o que o solipsismo indica é que, se 0 mundo € aguel e que esta diante de
mim, o outro, quando diante de mim, colocar-se-4 em posi¢cao semelhante. Diferente do objeto doador de sentido sobre o qual me lanco com
toda a poténciaintencional da existéncia e da"consciéncia de”, o outro surge diante de mim como um outro Eu (existente e puro). E neste
contato a ateridade se fard em paradoxo absoluto.

"Se 0 outro é verdadeiramente para si para além de seu ser para mim, e se nés Somos um para o outro € nao um e outro
diante de Deus, é preciso que aparegamos um ao outro, € preciso gque ele tenha e que eu tenha um exterior, e que exista, além
da perspectiva do Para S — minha visdo sobre mim e a visdo do outro sobre ele mesmo —, uma perspectiva do Para Outro —
minha visdo sobre o Outro e a visdo do Outro sobre mim." (Ponty, 1999, p. 9)

O que o paradoxo nos apresenta sdo os incompossiveis na relagdo Eu e Outro, ou ainda do Ego e do Alter Ego como se refere Ponty (2000).
Esta impossibilidade de comunhéo perceptiva nos coloca diretamente diante do problema da comunicacdo. Se a comunicacdo € o encontro
de seres e, se este encontro estd marcado por sua incompossibilidade imposta pelo paradoxo, poderiamos nos perguntar: entdo ndo ha
comunicacao? Para respondermos atal questéo € preciso antes de mais nada entendermos o que seria o intermundo, esta atmosfera pontyana
posta naintersubjetividade como sujeito transcendental. SO entdo talvez possamos esbogar um desenho, mesmo que seja, ainda, em uma
condicdo idealista.

Se 0 sujeito é aquele constituinte do objeto transcendente e como tal, fonte absoluta da transcendéncia em seu solipsismo, na relagdo com o
outro isto ndo se pode dar. O encontro com 0 outro ndo é o encontro com um “outro travestido em objeto”, mas é o encontro com um Alter
Ego, com um sujeito também transcendental . E neste sentido que o sujeito transcendental se apresenta como o proprio intermundo ou
intersubjetividade e ndo pode ser existénciafora dela. Mas este intermundo estard posto na esferado vivido para mim e para o outro,
portanto, num campo absol utamente mundano. Deste modo, 0 que se sugere é uma reducdo que devera ser operada, ndo como esforco para
um "encaixe conceitual", crendo nainsisténcia de Lyotard em desfazer este juizo (1999, p. 55), e Ssm como resposta a uma operagao
fenomenol 4gi ca postul ada como filosofia das esséncias fundadas na existéncia. E entender este intermundo enquanto mundano afim deir,
pelareducdo, de encontro ao seu antepredicativo e entrevé-lo.

"E preciso descer abaixo do pensamento do outro e reencontrar a possibilidade duma relacéo originaria de compreensio;
nem isso, os proprios sentimentos de solidéo e conceito de solipsismo deixaréo de ter qualquer sentido para nés. Devemos,
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por consequiéncia, descobrir, anteriormente a qualquer separacédo, uma coexisténcia do Eu e do outro num mundo
inter subjetivo; neste terreno ganha sentido o proprio social." (Lyotard, 1999, p. 79)

Se é neste encontro "originario”, em que se assenta uma certa "transitividade”, na qual Ponty vé o que chamou de sociabilidade sincrética, e
onde ndo h4, como na crianga em certa fase, uma separacdo do Eu e do Outro (e sim umatransitividade do Eu no Outro e vice versa) ou
ainda em que, na mesma condicdo de Dasein para o sujeito encontramos o Mitsein para a intersubjetividade, e em que, se ha o socia parao
sujeito é porque €ele é originariamente social, e este, por suavez, esta para o vivido (Lebenswelt), neste "intermundo originario", nesta génese
do outro paramim em que as histérias se confundem, encontraremos, talvez, uma possivel esséncia da comunicagdo. Se é preciso passarmos
do Dasein enquanto fato da existéncia para se chegar ao Wesen, a natureza da existéncia, talvez o mesmo se dé com o Mitsein. E, ao
suspendé-lo, talvez encontremos aguilo que Merleau-Ponty apontou no paradoxo.

Neste instante pode-se alegar que 0 "estar junto” (Mitsein) puro e simples ndo implica que haja comunicagdo. De fato, se arelacdo que este
encontro estabelecer do Eu com o Outro, for uma relagdo objectual, um encontro sem encontro, um estar ali alienado ou do qual ndo se toma
conhecimento, ndo se daimportancia, em que os seres sao indiferentes entre si, entdo ndo ha comunicagdo. Do mesmo modo, este tipo de
relacdo implica, por consequiéncia, uma auséncia do Mitsein, pois ndo hd um estar junto. H& apenas dois corpos e/ou duas consciéncias em
puratranscendéncia consigo mesmas. Ha o Dasein e/ou o Wesen de cada sujeito em seu solipsismo. "O estar junto” suscita no minimo um
encontro de olhares, implica em observadores e observados. SO diante da consciéncia transcendental de que o outro esta paramim e da
consciéncia transcendental de que eu estou para o outro é que a comunicacdo se realizara. O solipsismo e a comunicacdo se dao como
existentes para 0s sujeitos, "a soliddo e a comunicacdo ndo devem ser os dois termos de uma alter nativa, mas dois momentos de um Unico
fenbmeno, ja que, de fato, outrem existe para mim." (Ponty, 1999, p. 482)

Se o0 Dasein é a condicdo ou fato de existéncia do sujeito solipsista, 0 Mitsein € a condi¢do ou fato de existéncia do sujeito transcendental em
suaintersubjetividade e ambas existéncias se ddo como momentos de um Unico fendbmeno. De outro modo, se ha possibilidades de um
Mitsein sem comunicacao (o que é absurdo como javimos), por certo ndo ha comunicagdo sem Mitsein. Ele se coloca entdo na condicdo de
esséncia comunicacional em seu instante de existéncia pois é ai, a0 mesmo tempo, fato de e natureza de existéncia no sujeito transcendental .
N&o como condicdo falaciosa de um mero engajamento conceitual, mas como indicagdo que hos diz quando a comunicagdo, sendo encontro
entre seres do modo que ja haviamos a tomado anteriormente, de fato seiniciaerealiza. Alids, ndo é um conceito e sim uma condicéo de
existéncia comunicacional intersubjetiva. Nao estd determinado pela ciéncia conceitual mente, mas dado pelo intermundo em sua
transcendéncia, dai seu carédter de essénciaexistencial. E ainda, a bem da verdade, quando iniciamos nosso percurso reflexivo, e agoraisso
nos aparece com uma grande clareza, a operagdo era absol utamente conceitual. Um conceito etimol égico que ao longo do desenvolvimento
das Ciéncias da Comunicagdo foi se desgastando e perdendo seu sentido, sendo substituido por outros conceitos até o perdermos de vista. A
operacdo conceitual com aqual seiniciou, crendo ser esta a anterioridade, chega neste momento, em facticidade, ao antepredicativo. Chegar
ao Mitsein, deste modo, € a0 mesmo tempo compreender com maior profundeza o sentido de uma ciéncia eidética fundada na existéncia. E
ver com mais clareza agquilo que o conceito esconde e que nos aparece, neste sentido, como verdade: O Mitsein como esséncia fundada na
existéncia comunicacional. Foi o encantamento de Benjamin. Ele descobriu pela experimentacdo a possibilidade do delirio comunicacional .
Do encontro absoluto em que ndo ha mais objeto e ndo hd mais o sujeito fundado em si mesmo, ha um intermundo. E ai, o objeto ndo resiste,
0 sujeito também ndo. O Mitsen implica um abandonar-se no outro e reencontrar-se nele. Implica um outro igual mente abandonado e
reencetado no sujeito. Outra possibilidade de existéncia. Mas experimentada a vertigem, haimediatamente um retorno. O ante-predicado
traz navolta, consigo, uma predicacdo. A linguagem ent&o se re-coloca e nelafica o rastro da experiéncia, o que temos chamado de
comunicacdo. O que ficano predicado é alinguagem e é nela que a mediacdo se faz representada. A, o objeto ndo existe mais. A linguagem
€ 0 campo da subjetividade. E neste sentido que o objeto ndo pode resistir. O meio jamais serd alinguagem a n&o ser por aguilo que doou no
encontro. Mas o que foi doado ndo € mais o objeto. Quando 0 meio se converte em mensagem, converte-se em signo, em apreensdo da e na
linguagem. Ele sai de si parando retornar mais. E o que fica no existente € o bagaco de onde um sumo foi extraido, sumo o qual ele
desconhecia possuir. Talvez menos al egoricamente poderiamos dizer que o que fica € outra coisa. "Nunca se entra num mesmo rio duas
vezes!" , diria Heré&clito.

Isto de imediato desfaz o né do conceito "comunicacdo” no qual alinguagem é seu eidos. E o que fazemos ndo € uma negacéo da
Comunicacdo mas uma re-colocacdo da esséncia em seu lugar. Também ndo negamos a linguagem, mas a deslocamos da condi¢do eidética
parao lugar posterior que ela de fato ocupa. Mesmo Ponty n&o negligencia a linguagem na comunicacdo, €la estala No entanto, ndo
aparece como esséncia ou como eixo central de um desdobramento paradigmético. O que ocorre portanto, € que em Ponty ndo haum
deslocamento da esséncia (geradora da aporia da Comunicagdo) posta na linguagem ou na dialética ou ha mediagédo. Do ponto de vista
fenomenol 6gico, ndo € alinguagem o que constitui o sujeito e dai a comunicagdo. O ser esta posto no mundo e este mundo se oferece a
percepcao sem mediacdo alguma.

No encontro entre seres, do mesmo modo, 0s corpos se comunicam como com o mundo, sem mediagéo, pela percepcdo. Se alinguagem

aparece, e é claro que aparece numainstancia comunicativa, estainstanciando so € posterior como nao é essencial, ao contrario, é
decorréncia contingente do fluxo comunicativo ja anteriormente estabel ecido no contato perceptivo. Eis a vertigem Benjaminiana. Eis
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porgue, converter a cultura humana, seja de que natureza for (popular, culta, massificada), no préprio meio, se torna uma operacéo
descabida. Buscar entdo, no cerne do objeto um fragmento do sujeito parajustificar a operacdo, mais absurdo ainda. Para Ponty este contato
se da numa certa conduta ou comportamento humano. Se ndo halinguagem e ndo ha mediacéo, ndo ha dial ética, porque este encontro néo €
um conflito, e sim contato, atrito. Eis a atmosfera intersubjetiva que o intermundo cria. Eis porque alinguagem se da como predicado de um
antepredicativo. Eis porque o sujeito ndo pode ser tético, antitético ou sintético. Nem positivo nem negativo.

"A ma dialética é a que acredita recompor o0 ser usando um pensamento tético, com um conjunto de enunciados, com tese,
antitese e sintese; a boa dialética é a que tem consciéncia de que toda a tese € uma idealizacao, de que 0 Ser ndo éfeito de
idealizacdo ou coisas ditas, como acreditava a velha |dgica, mas de conjuntos ligados onde a significacdo aparece apenas
como tendéncia, onde a inércia do contelido nunca permite definir um termo como positivo, outro termo como negativo e
ainda menos um terceiro termo como supressao absoluta dele por ele mesmo.” (Ponty, 2000, p. 96)

(..)

"A propésito da linguagem é que veremos melhor como é e como nao € preciso voltar as préprias coisas. Se sonhamos
reencontrar o0 mundo natural ou tempo por coincidéncia, sermos identicamente o ponto 0, que vemos ali, ou a lembranca
pura que, do fundo de nés mesmos, rege nossas rememoragdes, a linguagem é uma poténcia de erro, ja que corta o tecido
continuo que nos liga vitalmente as coisas e ao passado, instalando-se entre ele e nds como um anteparo.” (id., p.122)

(..)

"Quer nos instalemos no nivel dos enunciados, que sdo a ordem prépria das esséncias, ou no do siléncio das coisas; quer nos
fiemos absolutamente na palavra ou, ao contrario, dela desconfiemos de modo absoluto — a ignorancia do problema da
palavra €, aqui, aignoréancia de toda mediacao." (id., p. 124)

Chegamos entdo a um termo gue nos coloca diante de dois problemas: a aporia nos joga para um campo conceitual falacioso que nao
soluciona o problema de entendimento da comunicacdo em si ao postular a linguagem como mediadora dialética da intersubjetividade,
postulado este que, como vimos, é falso. Simultaneamente, are-colocacdo da esséncia em seu encontro com a''coisaem si*' da comunicacao
naexisténcia, o Mitsein, o "estar junto” em que ela se realiza, por ser simultaneamente fato de e natureza de existéncia comunicacional, leva-
nos de volta para o paradoxo, aqui numa instancia que traz a relagéo solipsismo/comunicacdo. Talvez até devéssemos chamé-lo de Oximoro
jAque estainscrito em um Unico fendmeno.

Por uma questao de contingéncia ldgica...

A reflex8o que a esta altura perdeu o sentido especular com que se iniciou, vé-se na encruzilhada que anteviu no principio como caminho a
ser perseguido. No entanto, no momento em gue se depara com tal encruzilhada pressente uma insol ubilidade a que ficou exposta. Como
responder ao problema da Comunicacdo que ela mesma criou ao se embrenhar na busca pela verdade? Que verdade é esta que se busca? Que
interrogagdes poderiam conduzir a uma solucéo do problema?

Por certo, numa operacéo conceitual, poder-se-ia buscar uma solucao no quiasma, no entrelacamento das coisas do mundo tornadas em
"carne do mundo” e no entrelacamento préprio do Ser, também como "carne do mundo"; no verso e anverso com que o ser € 0 mundo se
colocam em contato; no visivel e no invisivel, que como vimos descortinam sempre uma verdade possivel ou ainda uma outra verdade para
aqual ndo se estava pronto, verdade que nos pega na surpresa da descoberta, mesmo que ingénua. Poderiamos assim recolocar alinguagem
em seu loca adequado e a base de experimentacdes evocar a profundeza com que nos afundamos no mundo e tomamo-lo para nds sem que
de fato ele 0 sgja; do mesmo modo como ele, 0 mundo, nos captura por inteiro ao ponto de que sejamos dele sem o sermos. Seria possivel
localizar ai nas profundezas do ser, o encontro do Eu com o Outro em que o entrelacamento reduz, pela transitividade, um no outro,
fundindo-os mesmo que por uma génese original e primaria como sugeriu Ponty (1999, p. 476). Encontro que coloca o Eu dentro do Outro e
onde jando sou mais Eu e sim o Outro; ou ainda, entrelacamento que traz o Outro para dentro de mim até se perder e tornar-se Unico em
mim. Poderiamos repetir com Ponty que: "Em certo sentido, como diz Husserl, a filosofia consiste em reconstituir uma poténcia de
significar, um nascimento do sentido ou um sentido selvagem, uma expressao de experiéncia pela experiéncia que ilumina, precipuamente,
0 dominio especial da linguagem." (2000, p. 150) Poder-se-ia, assim, convocar o Uno primordial a que se referiu Nietzsche em O
Nascimento da Tragédia (2000) e encontrar em Apolo e Dionisio um refugiu seguro para a Comunicagdo. Mas seria um movimento
artificioso, e agora, como nunca antes, sentimos o peso desta artificialidade e a recusamos.

Recusamos a | 6gica conclusiva do happy end, até porque a prépria estrutura com que se articulou o texto nos parece dubia e sem sentido:
concluir o qué na primariedade em que nos encontramos? Se a propriaidéia de conclusio ja nos parece vaporizada, concluir como? Mas, se
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0 desfecho se faz uma contingéncia e, se toda a reflexdo produz um certo entendimento, talvez, ao invés de concluir pudéssemos acentuar o
gue elanos traz como licdo e como problema.

Ciro Marcondes nos diz ao final de O enigma da comunicacdo, em seu O Espelho e a Méascara (2002), que a comunicagdo tornou-se "um
termo da moda, um cliché cultural que se aplica & todas as circunstancias' e aponta o enigma da comunicacdo como "tentativa de

recuperar aidéia que se associa de forma plena ao ato comunicativo, desdobrando-o para além das dimensdes conhecidas e viciadas,
buscando as pistas de um objeto perdido.” (p. 13) Foi este posicionamento alinhado a um néo tomar alinguagem como eixo central da
comunicacdo agquel e que nos instalou a davida (o "olhar" que nos captura?). Ao mergulharmos nesta diivida pudemos compreender o grau de
embotamento que o conceptualismo com que a Comunicagdo se cerca causa ao ato comunicativo e, por extensdo do antepredicativo, ao
proprio Ser. Pudemos ainda compreender a ddvida como existéncia mundana a qual € preciso reté-la em suspensao para extrai-lada
alienagéo.

No centro de toda esta problemética nos vimos envoltos na angustia da incerteza em que nos lancavamos numa cegueira que j& sabemos
propriado invisivel, do avesso que estava se anunciando em sensacoes. A transcendéncia entdo nos trouxe a tona um sentimento de encontro
com averdade que foi se desvelando aos poucos, e que, agora, ja nos parece impossivel de descricdo. O que vale dizer, talvez, sgjada
abertura que este sentimento de encontro com a verdade possibilitou: um caminho que se pode abrir a pesquisas em comunicacdo, para nés
a0 menos, que ndo era esperado. Do alto de nossa arrogancia materializada na linguagem, na dial ética e na mediacdo como alternativas
Unicas para uma comunicagao mais proxima do ser, vimos o0s conceitos se despedagarem diante de nds e enxergamos com amais limpida
clareza o quéo distantes do Ser estavamos. O que nos parecia uma simples travessia, um "saber do outro o que quer dizer com o que diz",
tornou-se a vertigem de um caminhar doloroso e simultaneamente prazeroso. Um simulténeo de dor da perda e de prazer de o que se abria
diante de nés. a verdade em sua mais absol uta condi¢do de ingenuidade. Se o desvendar da aporia se apresentou, em certo momento, uma
operacdo solipsista no sentido mais profundo do conceito, em seu egoismo egocéntrico absoluto e pleonastico, aos poucos o solipsismo foi
sendo substituido pela soliddo em que a perda nos jogava. A verdade entdo passa a se desnudar em suaingenuidade e aleveza com que ela
se colocou é a mesma com que ja podemos ver a cegueirado invisivel com tranqilidade, ou melhor, com naturalidade.

A naturalidade aparece porque a cegueira se traduz em alienacdo dupla. Alienag&o do vivido e do conceptualismo. No entanto, a duplicidade
daalienagdo ai, estd em um fendmeno Unico, posto ser o conceptualismo a casca que nos mantém alienados do vivido e no vivido. Ser ele
um escapismo que nos mantém em movimento circular de um conceito ao outro, de um paradigma ao outro crendo encontrar a verdade
quando o tempo todo ela esta ai, invisivel diante de nds, indecifravel mas perceptivel. E porque agora o sabemos que vem a naturalidade.
Sabemos o quanto é profundo e raso, distante e préximo este encontro e, que por isso mesmo, sabemos o quanto deve ser tratado com
seriedade. Mesmo que esta verdade seja fugaz em sua momentanei dade, mesmo que daqui a pouco se dissolva em outra, mesmo que ingénua
como se mostrou, ndo se pode mais operé-la dentro do conceptualismo. E assim o que se abre é novamente uma busca de entendimento na
existéncia. O solipsismo existe e por isso hdo se pode crer assim ingenuamente no quiasma como solucdo e, deste modo, brincar com o
conceito.

O solipsismo e o quiasma, o0 duplo Dasein/Wesen e 0 Mitsein, o sujeito puro e o sujeito transcendental e, enfim, a solidéo e a comunicacéo
como conceitos, estados e comportamentos da existéncia se colocam de forma paradoxal. Se saimos da aporia num movimento dificil de
transposicéo — e que jafaz poder prever das dificuldades de a Ciéncia da Comunicagdo, como instituicdo, compreender e também transpor
seu campo paradigmético —, transposi¢ao que nos revela um invisivel, um avesso insistente em se fazer presente porque é também "carne no
mundo”, porque é tatil e tangencial (como diria Ponty), porque ndo é "um invisivel absoluto, que nada teria a ver com o visivel" (p. 146); por
outro lado nos deparamos com o paradoxo (Oximoro) que também ndo pode simplesmente ser negado.

"Ser-nos-a preciso acompanhar mais de perto esta passagem do mundo mudo ao mundo falante. Por ora, queremos apenas
observar que ndo se pode falar nem de destruicéo nem de conservacao do siléncio (e ainda menos de uma destruicdo que
conserve ou de uma realizagao que destrua, 0 que ndo é resolver mas tao-somente levantar o problema)." (Ponty, 2000, p.
149)

Chamar o conceito Quiasma, 0 entrelagamento do ser, como reposta da comunicag&o € ignorar 0 Oximoro. E voltar a operar com conceitos e
perder de vista o que importa realmente: o entendimento. E trocar o conceito linguagem por outro ou, o que ainda é pior, submeter-se a"um
voltar paraele" sem fuga. E produzir apenas uma inversio paradigmética. Aceitar o entrelagamento como alternativa para a comunicacio
ndo nos parece uma tarefa simples ou de facil decisdo. Sequer € uma questéo de decisdo, mas de comprometimento com a prépria Ciéncia
Seria contraditorio excluir o paradoxo em sagracdo do Mitsein ou da comunicagdo. Parece-nos t&o contraditério quanto o sujeito de Avoze o
Fendmeno, em Derrida (1994), cujo discurso se apresenta quase como uma onomatopéia sem referente. Ai estara a comunicagdo? Ou
mesmo em Ponty que oras acentua o solipsismo e cremos ndo haver comunicacdo alguma, em outras 0 acento recai sobre o entrelagamento e
j&acomunicacdo parece plena. Ou ainda em Lyotard, em seu Discurso, figura (1979), onde afigura, naansia de se dizer, de se anunciar em
avesso, d&-nos aimpressao de que se tornou linguagem com toda sua poténcia de congelamento e embotamento "d’alma’. Na passagem da
visibilizacdo dalinguagem (expressdo) as figura-imagem e figura-forma, Santaella (1998) diria se tratar de um fendmeno expresso nos

file:///A|/Ciéncia%20e%20Comunicagdo%20Entre%20Fauto%20e%20Frankenstein.htm (64 de 92) [11/9/2007 14:15:21]



Alexandre Dias Paza

tempos extrinsecos/intrinsecos que atravessa do simbdlico ao iconico e resolveria a questdo peirceanamente dentro dalinguagem. O mesmo
poderia se ver em Pignatari (1979), na transposicao tricotdmica do paradigmético ao sintagmatico e que vai além da diacronia saussureana.
Comunicagdo?

Além do mais, € preciso, natentativa ousada de encontrar o antepredicativo, atencéo e cuidado com 0 uso da arte em sua condicdo aurdtica
0uU coOmo mote para sua entronizagdo — e dsso Barbero se liberou quando segui Benjamin —, porgque ela também nos remete a um conceito
que traz envolvido em si toda uma quest&o sociol6gica— a do valor benjaminiano —, e dai também comunicacional, em que reaparecera a
dialética marxista da producéo, com aluta entre suas forcas produtivas embutida nela, e que transportam o problema para outro campo, ja
gue a arte, tal qual a concebemos na modernidade, € uma linguagem de representacdo duma classe especifica. E paramais além, ao final das
contas, aarte é linguagem e como tal é producdo que implica um fazer, um estar no mundo. A arte ndo é simplesmente um fendbmeno
magico de suspensdo da realidade. Arte é linguagem com todo seu sentido de producdo, de fazer, de técnica e de pleno estar no mundo, com
tudo em que implique sua dienacdo de vivido. Se ha o lado de um objeto capturado em suspensao que atela apresenta em seu ser objetual e
existente of erecendo-se como sentido, o artistando é o "deus’ ou mago que nos conduz pela méo a umatranscendéncia. O quadro janéo lhe
pertence mais, € objeto do mundo. E ainda, ha um outro aspecto, o do fazer e, portanto, do vivido a que o artista estd submetido. Pintar uma
telando € um fenbmeno mégico e nem o artista um representante de Deus a substituir o déspota e o Papa que o antecederam. Pintar implica
um saber e suas técnicas, um fazer dia-a-dia que qualquer linguagem impde. Nao pode ser, assim, pura transcendéncia, mas um processo
gue, no caminho inverso da transcendéncia, vai a existéncia e ao "estar no mundo”.

A pintura ndo €, como supde Ponty, uma oposi¢do ao verbal naqual enquanto um, nas palavras, quer recuperar as coisas como elas sdo, a
outra— a pintura— as transforma em pintura (1991, p. 84). No estagio em que nos encontramas, onde sabemos ja que a linguagem ndo € uma
primazia do verbal como apresentou Saussure (primazia que de certa forma também encontramos em Bakhtin), mas algo que vaza, como
estrutura signica, para o sonoro € o visual [sonoro, visual e verbal compdem as matrizes das linguagens e dos pensamentos (Santaella,
2001)], crer nesta distin¢do verbal/visual no sentido linguagem/néo-linguagem seria um contra-senso. E neste sentido, Santaella tem razéo:
Peirce ultrapassa Saussure em muito no entendimento da linguagem e isso precisamos dizer.

O problema em Peirce, acreditamos nos agora, instala-se no fato de que construiu suas tricotomias sob as bases da dial ética hegeliana e que,
apesar dejogar sua "tese" para o campo dos acasos (campo da primeiridade absol uta onde paira a percepcdo) dando um grau de liberdade até
o ad infinitum a sua sintese, o interpretante final, telos de todo signo — como ele acredita e seus continuadores também e, entre eles,
encontramos Santaella—, apesar disto, ainda assim constréi um campo sintético do tipo hegeliano. Seu radicalismo vai t&o longe que a
consciéncia acaba absorvida pela representacdo. Para Peirce, consciéncia e representacédo sdo sinonimias. Neste caminho, a transcendéncia
se torna um fendmeno signico e a prépria existéncia sd podera se dar como signo — e é neste sentido, de novo, que re-afirmamos a
impossibilidade de o objeto enquanto tal converter-se em ntcleo de uma mediagdo fora da condi¢do signica como dissemos |4 atras. SO
existe prosopopéia no plano dalinguagem e da subjetividade com poténciaintersubjetiva. A operagéo se estende ata ponto que também o
mundo se torna signico, o que o faz crer num antropocentrismo que deve ser ultrapassado. O homem néo é o centro mas parte do mundo
€Omo outro signo qualquer.

O que Peirce faz nos parece umainversao husserliana. Se Husserl esforga-se em fundar as esséncias na existéncia, Peirce vai, ao contrario,
fundar a existéncia na esséncia signica. Dai ser 0 homem, para €le, um signo: sujeito e objeto tornam-se uma coisa s6 em fusdo absoluta. Dai
0 caréter de sua metafisica, como ele mesmo nomeia. E aindadai a construgéo de seu pragmaticismo que ndo deve ser confundido com
pragmatismo, pois sdo distintos. De qualquer forma, ainda assim Peirce vai além de Saussure e suas dicotomias e sobre isso ndo ha davidas.
Se Saussure fundamentou um corpus paradigmatico para o estudo da linguagem fixando-se no verbal, Peirce construiu um corpo filosofico,
a que nomeou também fenomenologia, que pretendia ultrapassar as categorias aristotélicas, kantianas e hegelianas para explicar o mundo e
re-organizar assim as ciéncias. No que tange as pretensdes cientificas, Peirce e Hurssel se aproximam. Mas enquanto Peirce quer explicar,
Husserl quer descrever, enquanto o primeiro desloca a existéncia para a esséncia signica, o outro anula o signo e funda a sua eidética na
existéncia.

Apesar dainversdo fenomenol 6gica, por outro lado, Peirce permite olhar alinguagem para além do verbal na medida em que o mundo é
complexo e ndo se diz pelo verbo. Peirce nos permite transitar da palavra aimagem e daimagem ao som com a mais absol uta certeza de que
estamos dentro da linguagem e que esta € producédo do homem. O homem produz sua linguagem (e assim ndo so a ciéncia como toda a sua
cultura) tentando traduzir a natureza. E vai t&o afundo em seu projeto que traduz o visivel e o invisivel da natureza (suas cores, Seus sons,
suas leis, seus movimentos, por exemplo, traduzidos pela arte, pela musica, pela matemética, pelafisica etc.). O homem capta os signos na
linguagem da natureza e os traduz para suas linguagens, para 0s seus signos. Por mais que este credo filoséfico contradiga a existéncia
fenomenol égica husserliana, e até mesmo parega absurdo diante desta, ele nos ensina sobre a linguagem e sua produgdo. H4 um mergulho
voraz ha compreensao da linguagem que vai muito além da dicotomia sincrénico/diacronico e que afirmaa producéo de linguagem do
homem, esmiugando-a por dentro e por fora numa relacdo complexa e profunda.

E ai ndo pousa dlvida, arte é linguagem como producdo do homem e por mais que nos esforcemos em ver o invisivel de dentro dela, ainda
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estaremos nela e ndo fora dela, ainda estaremos nela e ndo na existéncia. Estaremos mais para 0 campo peirceano de que para o husserliano.
Para estarmos na existéncia é preciso buscar outros caminhos, rebuscar as filigranas que tangem existéncia e linguagem. Mas ndo sem um
mergulho vertical em ambas, pois, se ndo, corremos o risco de estarmos na linguagem crendo tratar-se da existéncia. Todavia, se for preciso
falar de linguagem é preferivel ir a Peirce que a Saussure. N&o podemos negar 0 avango da area semiética e nos mantermos presos a rel agéo
significante/significado como fazem Lyotard e Derrida. Criticam-no, mas permanecem com ele. Neste sentido, Deleuze foi mais profundo,
pois buscou o deslocamento de Saussure para Peirce. Saiu do eixo sincronico/diacrénico e foi as tricotomias experimenté-las como
fendbmeno. Nao podemos nos manter fixos nos paradigmas € o que ensina Husserl. Isto é preservar os embates das ciéncias dentro do vazio,
é dar sustentabilidade para as posicoes de apocalipticos e integrados, semioticistas e ndo-semioticistas, etc. E entrar na convergéncia de
Fausto e Frankenstein. E preservar as dicotomias e manter a aporia para mergulhar em paralogismos. A desalienago do vivido n&o pode
trazer de volta uma contradicéo anterior. Nao pode preservar em suaraiz o preconceito que divide a cultura em popular e erudita, ou ainda
jogar tudo para dentro das massas e "separar 0 joio do trigo" fazendo permanecer a aura da arte que sustenta discursos como os de Adorno
de um lado e de Gasset do outro (embora os lados nos paregcam os mesmos). Alias, afenomenologia se coloca como uma filosofia do anti-
preconceito. Ndo exclui a sociologia, apsicologia, a historia, acomunicagdo, a arte e seus interesses, mas ao contrério, parece-nos, oferece-
se como possibilidade de entendimento a cada uma delas e atudo o que aacangar. Para enxergar 0 "muro que as ciéncias — e por extensdo o
homem — constréem em torno de si" € preciso sair dele para depois voltar como fez Benjamin. N&o se pode simplesmente sair e ir embora,
esguecé-lo. Ele continuaria |4, em sua existéncia fechada, alienada. E a ciéncia ndo ganha nada com isso. Estas operacdes ndo podem se dar
em direcdo alguma que resultem em preconceitos ou brechas para se preservar as batalhas em que as ciéncias se jogam. Nao pode ser uma
operacdo do embate pel o embate alienada do seu entorno. 1sto ndo s ndo interessa para a Comunicacdo nem para a Ciéncianem para o
mundo e 0 Ser, COMO Seria permanecer No equivoco.

O paradoxo (Oximoro) portanto, imp&e-se como problema a ser resolvido, ou minimamente, posto em questdo. Se Apolo e Dionisio, em seu
encontro, produzem um certo Uno, fendmeno da génese primordial, e assim contagiam os homens convidando-os e seduzindo-os para a
participacdo neste Uno, ao mesmo tempo permanecem cada um em sua esséncia, Apolo e Dionisio. Crer num Mitsein puro é fundéalo na
dialética hegeliana. Mas, se ndo ha um terceiro transformado e o que ha é um toque, um atrito: 0 Uno da atmosferaintersubjetiva, entéo o
Oximoro se faz ouvir. E preciso escuté-lo e ausculté-lo. Eis o problema para a Comunicag8o. Respeito a ciéncia e & existéncia, em seu mais
profundo sentido, € ali¢do que tiramos daqui. E dalicdo, areducéo nos faz repetir com Caeiro, ndo mais como idealista, em contrario, no
mais fundo de suarelagdo com a existéncia:

"Sou um guardador de rebanhos. / O rebanho é os meus pensamentos. / E 0s meus pensamentos sao todos sensacoes.”
(Pessoa, 1980, p.49)

SensacBes que por ora se traduzem em um dizer mal-tragado e ingénuo, entretanto, ainda assim fundadas no cerne da existéncia como
experiénciafalivel daciéncia, mas sobretudo, como avenca do Ser.

Uma pausa para se colocar as questfes da recepcao neste " problema do encontro*

Se as questdes parecem nos encaminhar para uma condic¢&o em que a linguagem e seu ante-predicativo — 0 aspecto movente do humano na
comunicagdo —, colocam-se como cerne do pensamento reflexivo em que a Comunicagdo — seja como Ciéncia ou como Campo — esta
perpassada, arelacao recepcdo e meios, como apresentada em Barbero, tende a submeter-se novamente ao crivo do préprio conceptualismo
do qual érefém e, neste sentido, a critica se impde.

E apartir destaimposicio que percebemos a necessidade de retorno ao campo paradigmético (anunciado héa pouco), no entanto, agora com a
consciéncia de sua condicao plastico-matemética em que a operacdo ganha contornos nitidos fora do mundo vivido no qual a comunicagdo
se da engquanto fendmeno. Portanto, este condicional paradigmatico sera aquele que novamente da um passo dentro da | égica que deve
legislar o racicionio em sua esséncia signica, ou sgja, condiciona da linguagem, para empreender um esforco de aproximagao deste universo
paracom o do vivido em que o empirico da ciéncia— forado estatuto esvaziado do simulacro (operacéo em que o simbdlico tenta determinar
aacdo humana) —, tentard desenhar seu contorno.

Observar arecepcdo dentro deste contexto € entdo rever seus problemas normativos condicionais — proprio de sua condicdo essente
enguanto teorética— de um lado, e revelar seu caréter existencial enquanto elemento de construcéo do mundo vivido, de outro. De imediato
ja podemos chamar novamente a atencéo para os fatos que até aqui vinhamos delineando, em que o homem e os meios que lhe permitem a
comunicagdo estdo naturalmente colocados em condicdo de igualdade e, deste modo, a mediac&o se interpde como fator determinante do
hibridismo como resultado da operagéo. Além da normatividade problemética ja pontuada anteriormente, parece-nos que Barbero esté posto
numa encruzilhada: ou, ao equacionar arelacdo homem/meio como termo natural da mediagdo comunicativa, aceita-os, também
naturalmente, em condi¢ao reificada— e sO ai nos parece possivel um certo mundo vivido em que atelenovela e atelevisdo ganham
expressividade humana fora da esfera da técnica em que estéo postas —, ou a maguinaria perde seu estatuto técnico e irrompe numa nova
condicdo: asignicado humano. E sb ai portanto, estariamos num plano como aquele desenhado por Benjamin.
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Dai extraimos uma licéo de seriedade e de sensibilidade: discutir a Comunicagdo no plano da linguagem, implica necessariamente
empreender uma fuga benjaminiana, para depois um retorno que, como disse Ponty, renova e revigora a linguagem e por extenséo, a
Ciéncia. Ai encontraremos um caminho mais expansivo, como diria Paty, para a Ciéncia da Comunicacédo. Rodar em circulos em torno do
objeto-meio parajustificar posicionamentos os quais politicamente estariam em contradi¢do com o querer libertar-se, ser autbnomo, embora
tenha sido o escolhido até aqui por Barbero — 0 que se desdobra em reacdes em cadeia no campo da aplicagdo do qual também nos
partilhamos —, baseado no meio como mensagem, ja sabemos que ndo sera possivel. Qualquer salto neste sentido deve ser dado com a
consciéncia da linguagem e suas implicagdes superficiais ou metafisicas. E nelas que a politica desliza numa diregio em que as

desigual dades permanecem. Frankenstein sorri!

Cultura Subalterna— Os limites da descontextualizacéo

O conceito de subalternidade extraido de Gramsci também esta colocado sob certo condicional. Desta vez é o contexto no qual foi elaborado
aquele que limitara sua utilizacdo. E como esta categoria aparece em Barbero? Transplantada espaco-temporal mente. Eis o problema:
sabemos que os transplantes histéricos, na condicdo de modelo — ou de matriz como quer Barbero, tendem afalsear os resultados analiticos
dai subtraidos. Tanto as condic¢Bes em que as forgas produtivas se apresentam configuradas quanto as rel agdes tradicionais que a cultura
impde nos distintos contextos, modificam a compreensdo e funcionamento infra-estrutural. Esta a quest&o com a qual trabalhamos.

E novamente os limites nos movem. Tratar da subalternidade como categoria que possibilite a producéo de uma reflexdo consistente e
atualizada ndo é tarefa simples por muitas razdes. A de maior relevancia, talvez, seja aguela que deve fundamentar o pressuposto para quem
pretenda empreender a dificil missdo de aproximar arealidade contemporanea do pensamento gramsciano. Pressuponha-se ent&o o seguinte:
Gramsci é um revolucionario empenhado na revisio do marxismo, e esta se deve ao fato de compreendé-lo — o marxismo — como umaforma
de racionalidade t&o mutante quanto a realidade moderna na qual foi formulado. Deste modo, apreender as significacbes paradigmaticas de
seu pensamento implica uma preservagdo dos principios que as regem.

"Caberia fazer com Gramsci, em muitos sentidos, o que ele mesmo fez com Marx e Lenin, ou seja, desenvolver seu
pensamento revolucionario em face de novas condi¢fes, sem abandonar sua afirmacao de que 0 marxismo € uma concepcao
gue basta a s mesma, afirmacéo que — é sempre bom lembrar — deve ser entendida em seu sentido dialético e ndo
dogméatico." (Monal, 2003, p. 190)

Desnecessério, dito isto, retornarmos as condicionalidades e normatizagdes a que a dial ética, sobretudo num contexto revolucionario, est
obrigada. Portanto, vale dizer, trazer Gramsci para a atual realidade exige compreender o interior deste pensamento, bem como arealidade
naqual ele é formulado. Sobretudo se se considerar os esforgos que este fez para situar e transpor a revolugdo prescritaem Marx agquele
momento particular na Europa em que vivia. |sso ndo quer dizer que Gramscti tenha construido uma concepcao eurocéntrica estreita. Nao, ao
contrario. Gramsci conduziu seu pensamento no sentido de compreender ainternacionalizacéo proletaria em seu potencial revoluciondrio.
Entretanto, o cendrio internacional ali esta afiliado a etapa de desenvolvimento do capital e ao tipo de proletario exigido naquele momento.
Dito de outraforma, sdo as condi¢des histéricas determinantes da ti pologia humana que definem os homens os quais experimentam aquela
realidade particular.

Basta dizer isso para compreendermos que atransposi¢cao do pensamento de Gramsci da realidade européia deinicio do século XX, paraa
realidade latino-americana de fins do século XX inicio do X X1, ndo pode ser efetuada pelo simples deslocamento aproximativo de categorias
—sglacom o pretexto do contexto de desenvolvimento do capitalismo tardio na América L atina assemelhar-se ao europeu de fins do século
XIX einicio do XX, seja pelo pretexto da simples relacéo hierdrquicaimposta por esta forma de desenvolvimento — sob o risco de deformar
detal sorte este pensamento que ele ndo representaria mais do que um icone simulacrado da revolugéo, semelhante aimagem de Che
Guevara estampada nas mal has de camisetas como um logotipo vulgar no qual até a revolucdo converte-se em mercadoria vazia.

Jaai implicarefletir sobre a ortodoxia marxista e diferi-la da ortodoxia marxiana. Para os marxistas, a ortodoxia se desenvolveu como forma
de um controle potencial do poder. Preservou-se, na "revolucéo”, uma hierarquiarigida do proprio pensamento guiado pelo dogmatismo.
Converteu-se entdo em mecanismo paraguiar o que seria e 0 que ndo seria revoluciondrio; o que poderia e ndo poderia ser dito, feito,
seguido. O dogmético se movia pela composi¢ao ideol 6gica que prescrevia exatamente quem e o que era burgués e quem e o que era
revolucionario.
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Desconsiderou-se o proprio pensamento de Marx, neste sentido, pois para ele aideol ogia representou a hipertrofia do pensamento, devendo
ser combatida pela praxis transformadora (Castoriadis, 1982). A ideologia esta para 0 dogmatismo numa condicdo de cristalizacdo do
pensamento. Para transformar, o pensamento deve ser a prépria praxis. Apenas a inteligibilidade movente é capaz de transformar a
realidade. Para mover-se, no entanto, ndo basta deslocar e adaptar, é preciso compreender o que muda no interior do pensamento quando o
movimento de transplante é efetuado, considerando inclusive as deformagdes. Dai, compreender a ortodoxia dentro do pensamento
marxiano se diferencia por duas conseqiiéncias bésicas.

Primeiro, porque o pensamento de Marx concerne uma ortodoxia gque ndo é sua, mas do proprio contexto o qual procurou descrever para o
entendimento. A ortodoxia ndo é uma exigéncia marxiana, mas um condicional do desenvolvimento do capital baseado na previsibilidade e
na estandardizacdo (Berman, 1986), o que se impde as formas de racionalidade no seu interior contextual e é neste sentido que sua dialética
se desenvolveu. Segundo, porque arevolugdo representava o desejo de transposicdo desta ortodoxia e ndo o mergulho kamikase dentro dela.
Pela praxis constituir-se-ia uma racionalidade que pretendia atravessar a ortodoxia do capital passando a dominéla. Eis o papel da
consciéncia e da conscientizagdo proletaria na revolugao.

Isto basta para entendermos com Gramsci o significado de superaco que representaram as classes subalternas. E basta, também, para
compreendermos aimportancia dos condicionais dial éticos no interior de qual quer racionalidade que se cologue no plano da praxis
autbnoma e ndo no da préaxis autbmata.

Cabe, portanto, no movimento de compreender a categoria subalternidade, caminharmos em dois sentidos. Um que identifique a propria
significac8o subalterna como deslocamento do entendimento do proletariado, naquel a realidade especifica, do plano econdémico para o
cultural, sem que no entanto, um tenha subsumido o outro, pois ao contrério, € aforga condicional econdmica gque possibilita a gestacdo de
uma cultura urbana diferenciada da cultura popular rural. O outro, representa compreender o que significou para 0 marxismo revolucionario
0 entendimento da conversao do proletariado em subalterno. A partir dai sera simples perceber os equivocos da transposi¢éo barbereana das
classes subalternas paraalatino América.

Seguindo o que propomos, devemos entdo nos concentrar no esforco de Gramsci em converter a categoria prol etariado em categoria
subalternidade. A conversdo evidentemente se deu no sentido de ir de um campo econdmico de relagdes sociais aum outro cultural das
relacbes humanas. A convergéncia se deve ao fato de que Gramsci parecia cada vez mais convencido de que arevolucdo industrial criara
condicBes de formular produtos culturais derivados da nova constituicéo social que forjou — passo muito préximo daquele que foi dado por
Benjamin, embora o sentido e aintencéo fossem distintos —, e estes fundamentavam uma nova expressao cultural. Numa escala comparativa
reducionista, atitulo de mera explanago — diriamos que ha mais de Fausto em Gramsci, enquanto em Benjamin, Frankenstein. E neste
sentido que a cultura permanece ai gramscianamente vinculada & determinagdo econdmica. Ou sgja, enquanto Benjamin reclamava uma
impoténcia da separacdo entre sentido e valor, dentro das condicdes limites que ja discutimos, Gramsci, por outro lado, vé a necessidade de
preservé-las unidas por uma determinacao histérica. No entanto, a subalternidade, no cerne da sociedade civil, desenvolveu caracteristicas
gue estimularam o imagindrio revolucionario de Gramsci. Na busca de compreender os entraves ideol 6gicos produzidos pelo senso comum e
derivados da mentalidade religiosa e medieval remanescentes na cultura popular, findou por encontrar também produtos ideol 6gicos que lhe
pareceram inovadores. A fusdo de habitos e bens de uma modernidade industrial ao universo arcaico o qual sondava pareceu-lhe criar
condigoes de fazer emergir uma nova composi¢do cultural. Vale dizer que para o pensamento marxista a cultura popular contaminada pela
ideologia religiosa representava um obstacul o para a gestagdo de uma consciéncia revolucionaria o qual pairava sob 0 senso comum. Razdo
pelaqua sejustificava o emprego de um iluminismo higiénico no processo de conscientizagdo do proletario. Um dos entraves, deve-se ter
em conta, que este model o de cultura representou, se dava pelainvisibilidade da prépria classe proletaria sem aqual ndo haveriarevolucgao.
Conscientizar as classes populares livrando-as do senso comum em que se faziam permanecer as ideologias domimantes era o papel
revolucionario donde deriva a oposicéo letrados e ndo-letrados a que tanto Martin-Barbero se refere.

Transpor, portanto, a categoria proletério para a categoria subalterna representa uma mudanga vertiginosa no modo de compreender a
revolucgdo e ai entramos no segundo sentido que a ateragdo produziu. Para Gramsci, sob a capa do intelectual organico escondia-se uma
impossibilidade revolucionéria. Orgénica era a definicdo do intelectual que pensava arevolugdo como umaformade retirar o proletério da
sua condicdo existéncia para converté-lo em outra formade ser. Orgénico era o mecanismo pelo qual essa crenca esvaziada sobre a cultura
popular fazia afastar o intelectual do povo, o que inviabilizava a possibilidade de constituicdo de uma Nagdo na qual a hegemonia se daria
pelaméo do proletariado. A transposicdo gramsciana pressupde um alinhamento entre as forgas intelectuais e as forcas proletérias pela
cultura e a gestacdo de uma nova formagao cultural no seio da cotidianidade do proletariado, pareceu-lhe recompor o potencial
revolucionario numa direcdo diferenciada. Eis o poder de Fausto manifestando-se.

"As classes subalternas, por defini¢do, ndo sdo unificadas e ndo podem se unificar enqunto ndo puderem se tornar Estado:
sua histéria, portanto, esta entrelacada a da sociedade civil, € uma fun¢do desagregada e descontinua da sociedade civil."
(Gramsci Apud Monal, 2003, p. 196)
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Para Monal (2003), no pensamento gramsciano esta " claro que a dispersio e falta de coesdo sdo insuficiéncias politicas e ideol 6gicas que
devem ser superadas caso o0s subalternos queiram realmente obter sua autonomia.” (ibidem) Neste estatuto, podemos ver que a categoria
subalternidade apresenta uma relagéo paradigmatica com outras categorias. O que Monal nédo deixa de acentuar ai, sdo duas especificidades
contraditérias ou dial éticas presentes na cultura subalterna: sua falta de consciéncia de classe e seu potencial revolucionario. Numa
transposi c&o para nossa atualidade, afirma ela, seria necessério "conceber dois sentidos para tal conceito, um maisrestrito, tal como
aparece em Gramsci, e outro ampliado, mas que continua a ter como base as caracteristicas que ele estabeleceu para identificar e
caracterizar estes ‘grupos subalternos', ou sgja, a desagregacao, a auséncia de consciéncia politica madura, a heterogeneidade e a
multiplicidade, etc." (idem, p.195)

Quando sugere um conceito mais restrito, Monal se refere ao seu aspecto revoluciondrio. Para Gramsci, a categoria subalternidade
representava arevolugdo em potencial, pois seu carater multiplo permitiria que ao se conscientizar tivesse condicdes de assumir parasi a
hegemonia do poder, bem como aos poucos iria conduzido as demais classes para uma aderéncia que significariaavitéria. Claro que isso
diante de uma ag&o estrategi camente dirigida no cerne da sciedade civil. A subalternidade s6 faz sentido para Gramsci dentro deste quadro.
Definitivamente, é Fausto dirigindo a Modernidade. A ampliagdo do sentido categorial de subalternidade deve ficar por conta das mudancas
gue o proprio processo de desenvolvimento do capital produz em sua versdo globalizada e transnacional em que novas configuracdes
subalternas se podem compor. E nessa possibilidade que Barbero investe, no entanto, esquece-se da primeira e introduz Frankenstein no
didlogo. Nao ha em Barbero nem um desegjo pela revolugdo, muito menos um projeto de conscientizacdo da subalternidade. A hegemoniaem
Barbero assume outraforma.

A subalternidade teria para Gramsci uma condicionalidade ligada a seu proprio processo de gestagdo: um vinculo estreito com a hegemonia
e uma aderéncia multiforme na sociedade civil. Dentro destas rel agdes é que seria possivel tracar um desenvolvimento histérico no qual sua
adesdo socia propiciaria um movimento de conscientizacdo que historicamente marcaria a transitoriedade hegeménica. Significague a
subalternidade esta no cerne de um poder hegemdnico com o qual se embate e, umavez nele, seria necessario tramar estrategicamente os
movimentos que conduziriam avitdria. "E a heranca da ciéncia politica maquiaveliana € imprescindivelmente ligada a idéia de politica
como exer cicio também da forc¢a, aquele ‘realismo politico’ ao qual, segundo Gramsci, deve se adequar também o marxismo como
‘filosofia da préxis ." (Medici, 2003, p. 207) Retirar a subalternidade deste contexto é esvazié-lo de sentido. E como dissemos, um processo
de conversdo em icone destituido de seu espago sintagmatico convertendo-se em mero referencial académico. Figurinha repetida.

Em Barbero, a subalternidade esta alinhada com a hegemonia, mas ndo no sentido de, pela estratégia, buscar o processo de amadurecimento
para subverter a ordem hegemonica. Fausto ai esta fora de agdo. E Frankenstein quem assume o volante desta histéria. O desenvolvimento
da massa pode se dar dentro da hegemonia, desde que se preserve estrategi camente contido e assimilado.

"E justamente desta maneira que hoje se procura pensar, reconceituando o indio a partir do espago politico e tedrico do
popular, isto é como culturas subalternas, dominadas, porém possuidoras de uma existéncia positiva, capaz de
desenvolvimento. (...) Configura-se assim um novo mapa: as culturas indigenas como parte integrada a estrutura produtiva
do capitalismo, mas sem que sua verdade se esgote nisto." (Martin-Barbero, 1997, p. 261)

O que nos parece residir neste pensamento € o aspecto formal de uma"revolugdo passiva'. Esta se d4, em sua subliminaridade, pelo poder
daforga, mas umaforca de outra ordem: a da coagéo. A passividade, portanto, € do dominado que se resigna aresisténcia silenciosa,
intrinseca & conformacdo e através dela assimila e legitima o dominador. Mas esta resiténcia marca apenas as distingdes, pois néo atera
estatutos j& que ndo estéd marcada pela agdo objetivada e sim pela submissdo conformativa que mesmo no seu pice jamais podera regozijar
daigualdade, irmanada como esta pelo consenso submetido.

Essa histdria, entretanto, ndo esta fincada no pensamento de Barbero. E uma decorréncia do processo pelo o qual as popul agdes latino-
americanas foram sendo convertidas categoricamente em subalternidade. Essa conversao ndo ocorreu em um modelo gramsciano pela
articulagdo de uma sociedade civil engendrada no cerne de um desejo de transposi¢cdo hegeménica. Na Ameérica Latina, por uma
conformacdo na qual arevolucéo foi substituida pelo consenso neoliberal com o qual se libertaria os paises latinos de seus estados
ditatoriais, € que a"adaptacdo" do pensamento gramsciano foi "produzida’. Aggio (2003), ao tratar da quest&o, aponta um raciocinio
interessante ao dizer:

" Avanca-se, desta maneira, para possibilidades de se observar e compreender ndo apenas as modalidades de trénsito ao
moder no, mas também as modalidades de reproducéo da dominagéo sob o moderno.

Em outras palavras, nesta nova conformacéo, esta ‘ moderna revolugéo passiva’ diz respeito, portanto, a uma fase capitalista
distinta da época de formagao dos Estados nacionais. Neste contexto, opera-se a difusdo da hegemonia burguesa entre as
massas, ‘amplia-se 0 seu Estado, capturam-se e assimilam-se elementos importantes da cultura das classes subalter nas, com
0 proposito apenas aparentemente paradoxal de organizar as massas ‘ para manté-las desorganizadas'; enfim, exclui-se a
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experiéncia estatal das massas, mas contempla-se ainda que restritiva e controladamente, seus interesses econémico-
corporativos." (p.170)

E neste contexto que Gramsci ganha insistente valor académico na América L atina. Compreender e fazer parte do processo de modernizagso
do capital sem, no entanto, deixar perder o grau de revolucéo e o modo latino de entendé-la, presente neste movimento de integracéo global,
traz a categoria subalternidade como um ingrediente indispensavel. O "plano” aparenta simplicidade. Compor-se-ia uma classe subalterna
gue desenvolveria seu potencial revolucionério e quando esta estivesse pronta, com bases silidas estabel ecidas, arevolucdo dar-se-ia
inevitavelmente. Esta revolugao, por outro lado, ndo se daria pela forca das armas, mas pelo poder do siléncio. E amoderna revolugio
passiva a que se referiu Aggio. E neste sentido que, o Brasil, embora n&o sgja o tnico, produziu uma forma curiosa de revoluc3o passiva.
Vianna (2003) aponta, ainda, para este cardter curioso da Nagdo brasileira, com um dardo certeiro:

"No Brasil nunca houve, de fato, uma revolugao, e, no entanto, a propésito de tudo fala-se dela, como se a sua simples
invocacao viesse a emprestar animagao a processos que seriam melhor designados de modo mais corriqueiro.(...) Nessa
dialética brasileira em que a tese parece estar sempre se autonomeando como representacéo da antitese, evitar a revolucao
tem consistido, de algum modo, na sua realizagéo." (p.185)

Sob a marca de revolucdo passiva, como nomeada em Gramsci, esta parece a distingdo que revela o seu caréter e que se impde naformade
seu resultado. Idéiaaqual parte do fato de que apds a Revolucdo Francesa uma outra revol ugdo silenciosa e passiva se desenvolveu no
interior da sociedade das luzes e teve por objetivo consolidar o poder em sua condicéo hegemdnica. Na América Latina, emboraa
hegemonia do capital tenha sido introduzida como estratégia de dominagao (por via daimportacéo ideol 6gica, ja anunciou Jameson, como
ndo cansamos de repetir), parece que esta condiG&o sugere uma possibilidade de inversio na seu contelido dialético. E neste "novo" estatuto,
talvez, que Martin-Barbero tenha embrenhado dialeticamente 0 seu constructo. Inversdo que positiva a antitese e coloca-a em
confraternizagdo com o representante do discurso hegemonico — o Principe Eletrénico como denominou lanni —, o discurso mididtico. A
receita parece 6bvia: ao formar novas configuracdes culturais o discurso popular se alinha ao discurso midiatico compondo o cerne da
subalternidade latina. A Pés-modernidade ja haviafeito sua parte ao desobrigar o carater revolucionario moderno, pois este estava marcado,
como num adégio religioso, aum sacrificio presente para um futuro incerto. Assim, bastava confrontar as caracteristicas principais da
subalternidade para preservé-la como categoria que pudesse explicar a audiéncia e legitimar os MCM. Bastava, deste modo, auferir no
estatuto o seu poder de desagregacéo, a auséncia de consciéncia politica madura, a heterogeneidade e a multiplicidade para se poder aum sb
tempo manter um discurso afinado com o tom rebelde préprio da América Latina (ao importar Gramsci) sem, no entanto, comprometer-se
com um discurso envelhecido pelo debate. Do mesmo modo como um dia o pensamento de Marx ficou submetido a ortodoxia do capital por
uma condi¢do contextual de gestacdo, Barbero também se vé envolto em uma condicionalidade de contextualizacdo que se impregna em seu
pensamento sem que ele se dé conta. E o problema maior ndo esta nesta forma de pensamento barbereana — poisisto o tempo e a critica ddo
conta de solucionar —, mas esta sim no fato de que, mesmo passado o tempo e a despeito das criticas, a Ciéncia da Comunicacdo fé-lo
tomado como base tedrico-estrutural engendrada, a posteriori, num edificio paradigmatico khunniano em nome de uma metodologia que
fixasse a passagem do tedrico ao empirico como forma de auto-legitimacao.

E preciso ainda ressaltar dois aspectos interessantes neste processo. Primeiro um certo sentido revolucionério latente no conceito de
subalternidade, precioso para um discurso emancipador da Ciéncia da Comunicagdo que ao mesmo tempo rompia, num ato de rebeldiae
resisténcia, com a hegemonia do pensamento europeu, para no outro lado se associar a hegemonia dos meios pelo viés da mediacio
justificada na subalternidade. Ah, Frankenstein! O outro, a coincidéncia em que convergiram a desregulamentacdo em varios niveis. no
estatal e naciéncia— como javimos anteriormente —, e agora ha cultura revolucionaria em versao académica neoliberal, aqual diluiu a
formula marxista-gramsciana para fundamentar sua revolucgéo de sentido invertido — ndo pela resisténcia, mas pela aderéncia.

De outraforma, para se pensar as questfes que envolvem a subalternidade na contemporaneidade, talvez seja preciso considerar tudo o que
aqui foi dito e isso pode alterar drasticamente o resultado da vis80. Se na subalternidade esté4 impresso um potencial revolucionério, este se
da pelo seu caréter desagregador, €ela, por suavez, s representara perigo de fato se a desagregacdo ocorrer no estrato de acumulagéo do
capital. Paratanto também, € preciso entender que por tras do cardter de subalternidade estaimplicita a sua condicdo de relagéo submissa
para com a classe dominante. Ora, no contexto contemporéneo em que esta condicéo tornou-se um privilégio de poucos nos paises
chamados em desenvolvimento, resultante da baixa taxa de empregabilidade, este vinculo desaparece e com ele sua condicéo de interesse
pela hegemonia. Talvez entdo, se fagca aparecer assim agquela condi¢do anunciada por Monal sobre a recontextualizacdo de Gramsci na
contemporaneidade, da qual 1anni (1999) reverberava, em sala de aula, namais absoluta convicgdo. A desregulamentacdo do Estado gerou
imedi atamente uma desregulamentag&o social em que outra categoria se anuncia: as Ordas. E, por estatrilha, a marginalizagdo do popular na
América Latinando pode mais se identificar com a subalternidade. A cultura subalterna esta inscrita num plano em que ha dominadores
explicitamente industriais — e por extensdo, some-se as hovas formas globalizadas que essa categoria estrategi camente desenvolveu. O
subalterno constitui-se numa cultura urbanaindustrial em que esta incorporado o trabalhador subordinado a este poder hegeménico que o
capitalista neste contexto representa. Mas, se é dentro da sociedade civil que a subalternidade se compde, o tipo de relagdes internas que ela
realizainterfere diretamente no comportamento que assume. A |égica econdmica"marginal”, na América L atina, tem se pautado em formas
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de produc&o piratas e criminosas em que esta inserido o mercado informal e com o qual a subalternidade dialoga. E neste sentido que,
enguanto a subalternidade pressupde marxianamente um conceito de classe, a América Latina suscita a Orda como referéncia. Paises inteiros
estdo assim congtituidos: Paraguai, Bolivia, Colombia, Venezuela, etc. Mas este carater também atravessa paises como o Brasil, Argentina,
Meéxico, apesar de seus didlogos transnacionais | egitimados pela " cooperacéo internacional”. O que teremos entdo estd mais para grupos
subalternos remanescentes que dial ogam intensamente com ordas integradas ao sistema da economiainformal, o que abriga desde piratas da
producdo de bens, contrabandistas e traficantes. Por este viés, o poder revolucionério da subalternidade ganha outro estatuto na medida em
gue esta vinculado as Ordas que ndo carecem de consciéncia, porém, simplesmente, de poder desagregador. Com 0 movimento das grandes
populagdes na América Latina, num éxodo gerado pelo combate as formas de producéo marginalizadas em funcdo da luta pelo controle
deste capital informal, deveriamos conduzir nossa inteligibilidade para uma outra linha de raciocinio distante daquela em que os académicos
tém se situado, ainda organicamente num dizer de Gramsci, e que ndo ultrapassa 0 senso comum e o discurso das midias em que; em nome
do horror se prega uma necessidade de conscientizacdo das camadas subalternas. L eia-se, domesticagao.
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CAPITULO FINAL
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"De sorte que o ténue deslocamento que se propde
praticar na histéria das idéias e que consiste emtratar,
ndo das representacdes que pode haver por

tras dos discursos, mas dos discursos como séries
regulares e distintas de acontecimentos, este

ténue desl ocamento, temo reconhecer

nele como que uma peguena (talvez odiosa)
engrenagem que permite introduzir naraiz

mesma do pensamento o0 acaso,

0 descontinuo e a materialidade.”

FOUCAULT
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Sondas e Sonar es. Recapitulando a Cartografia I nexata

E desta forma que a mediacéo, do mesmo modo, naturaliza uma comunicagio a qual, desde a fundagdo e consolidagZo do estado moderno se
move nadirecdo de uma politica cada vez mais esvaziada de sentido "origina" (o lugar de encontro do homem entre os homens). Se no
projeto da modernidade o Estado seria um Juiz das relagdes politicas dentro de uma sociedade classista— e isto foi aceito com muita
naturalidade — , os meios — na primazia do lugar que ocupam pds-modernamente como o quarto poder —, também naturalmente se interpdem
como mediadores politicos, e assim, o termo politica perde definitivamente seu caréter de encontro entre homens para se tornar tele-
representacdo espetacular reguladora da existéncia e ndo ha mediacéo que desfaca esta razéo sendo pelo derrotismo como acentuou Gramsci.
Eis uma outra problematica que vai se anunciando entremeada por Fausto e Frankenstein. Se saimos da paral ogia para mergulhar na aporia
Nno curso como viemos seguindo até aqui, compreendido o limite, afronteira abismal entre eles, na hora do retorno, mais umavez elas se
anunciam:; a paralogia como estratégia intersubjetiva falaciosa e a aporia como fantasma a gargal har do temor.

Este fator nos coloca diante de uma necessidade: retornar a antigas questdes mesmo que em suas condicdes de ingenuidade. Clamar por uma
esséncia politica fundada na originalidade grega, como fez Arendt (2001) — e ao qual retornaremos sem 0 menor preconceito ou temor da
critica que repetira um discurso —, "é optar por uma idealizacéo fora de questdo como jafrisou Habermas (2001) ao tratar do assunto”. Como
resposta temos uma assertiva contundente. Quando Matos (2003) prescreveu uma polifonia da razéo, na qual, como depreende-se, a

M odernidade se desenvalveu, ja desde o seu inicio, namais absol uta ambiguidade, nos deu um poderoso argumento contratal refutacéo.
Entre o descredo no valor humano maquiavélico e o investimento num carater humano positivo montai gneano, a razéo moderna nasce
entremeada por um Frankeinstein potencial no &mago de um Fausto para quem o saber se justifica como fim:

"O projeto do auto-retrato de Montaigne em seus Ensaios é uma descricéo e uma pedagogia em que, segundo determinada
inter pretacdo do homem e de sua identidade, constr6i-se um saber: ‘ 0s outros formam o homem; eu o descrevo [ ...]. Nao
pinto o ser, pinto a passagem. E ndo a passagem de uma idade a outra, mas de dia a dia, de minuto a minuto. Devo acomodar
minha histéria ao momento, pois poderia logo mais mudar, e ndo apenas no que diz respeito a Fortuna, mas também a
intencéo [ ...]. Se minha alma pudesse tomar pé, eu ndo ensaiaria, me solucionaria — mas ela permanece sempre emprova e

emaprendizado’.

Nesta finalidade pode-se investir sempre em dois sentidos: no maquiavélico, como estratégia hegeménica, ou no desenvolvimento interior
de uma comuni cagdo pulsionada prépria de um cotidiano vivido somado a organizacao pedaggica ndo menos estratégica— como acreditava
Gramsci. Se gastamos nosso tempo em pesquisas as quais so reafirmam o poder de penetragdo dos meios, em que atelenovela aparentaa
maxima poténcia da produgado cultural popular, por uma questao de posicionamento podemos inverter isso e refazermos nossa histéria do
mesmo modo como nos ensina Paty: pela continuidade. Janine Ribeiro (1998) ao sugerir que na contemporanei dade substituimos alégica
burgués X proletério pela Sociedade contra o social, naqual a primeira, dona da Fortuna resmunga e se gaba do sustento do social como um
fardo necessario, d&nos um caminho para entrever as polaridades por um outro viés. O dualismo foi substituido pela pluralidade e esta
confunde 0s nexos, ja que se perdeu os pontos de referéncia. Fausto e Frankenstein recolocam a bipolaridade como referencial umavez que
permitem a observacdo do pensamento bipolar de um lado e do pensamento mdiltiplo do outro, permitindo um retorno areferencialidade.
N&o porque areferéncia deva ser dual, mas porque o dualismo ainda nos representa como tecido social, ainda que rasgado pelas multiplas
formas de expressdo e desenvolvimento que tanto o hibridismo prega. E assumindo o caréter de Orda que & subalternidade deve ser
incorporado, que poderemos, talvez, encontrar novas perspectivas de inteligibilidade a fim de simultaneamente galgarmos autonomia e
darmos um sentido objetivo para nossa constitui¢do discursiva cientifica. Quem sabe, num acontecimento potencializado na linguagem,
como nos ensinou Ponty, possamos realizar uma travessia em que nem Fausto, nem Frankenstein. Ou ambos! Por que ndo?, diria lanni. No
entanto, temos ignorado o fato de que o deslocamento, no qual a naturalizagdo do transplante de arbitracéo foi transferido do Estado para os
meios de comunicacdo, desconsidera o cardter econdmico que la estava assentado — incluindo o deslocamento das esferas publicas e
privadas em gque a economia sai da condicdo privativa paraingressar no universo da publiciza¢go apostada no mercado —, ou sgja, na
passagem da politica mediada pelo Estado para a politica mediada pel os meios, o econdmico que o determina ficou subsumido por uma
tentativa frustrada de inscrever o mundo vivido numa determinagdo outra que escapasse do condicional falacioso e desgastado da lutade
classes ideol 6gica e rigidamente construida pelo marxismo militante. Se outrora o trabalho seria o €lo que ligaria o tedrico ao empirismo da
existéncia humana, agora este empirismo se desprega do caréter econdmico plasmado a categoria do trabalho, para dar assento a umarelagéo
dos homens com os meios como alternativa de filiar pragmatismo e empirismo. No entanto, como ja vimos, esta operacao esta desalinhada
de suas condi¢des normativas caracteristicas. Eis 0 emaranhado em que a recepcdo se encontra. Eis o que perde de vista Barbero, ao tomar o
espaco de didlogo dos homens como o espaco em que atelevisio e a telenovela participam como componentes fundantes, denominando-o
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"espaco publico”" num sentido de originalidade renovada.

Eisaarmadilhaque cria parasi a comunicacdo: afalacia do espaco publico posta no aceite destes termos sem considerar a normatividade
gue a operacdo impde. Mais ainda, sem considerar a aporia da comunicagdo, toma-se a relagdo discursiva fatica (discurso sobre atelenovela
produzido por "homens entre homens' e "por homens entre meios', considerando-se que outros meios — revistas, jornais, emissoras de rédio
— interferem neste didogo) como intermundo natural, sem que o ensimesmamento subjetivo sejalevado em conta no carater essente de
solipsismo puro. Ora, ndo se pode clamar o didlogo como alternativa de solucéo do problema sem também se produzir uma andlise que leve
em conta o condiciona do encontro, do quiasmo, do intermundo em sua essénciallivre e selvagem, ou movente, pois nela o objeto-meio
desaparece e jamais podera fundar mediacdo alguma. Nao como mera operacdo idealista, mas como ponto de referéncia para se re-pensar o
humano no homem e talvez se re-colocar a esfera técnicaforado campo do vivido, sendo pelo seu caréter instrumental de servidao ao
homem, pelo seu cardter meramente técnico. Talvez ai se re-fagca um campo de agéo para a Ciéncia da Comunicagdo. O Intermundo, como
aquel e experimentado por Benjamin, abre um pressedente para se repensar aintersubjetividade em que se manifesta a cultura. Dai, derivaria,
com vistas alembrar que o objeto-meio jando é mais objeto sendo pela apropriacdo e, portanto, mergulhado no solipsismo que se renovara
no encontro intersubjetivo novamente, aquilo que podera nos aproximar de Gramsci. Mas agora num sentido inverso. Numadial ética
benjaminiana-gramsciana. Se Barbero, partiu da subalternidade para afirmar o caréter positivo da cultura popular tornada massa para que
enfim legitimasse os meios como mediadores, podemosir, no regresso discursivo cientifico, no sentido contrario. Da mediacdo como termo
de mergulho no solipsismo vertiginoso benjaminiano, em que os meios ficam de fora do didlogo porque convertidos em signos

absol utamente capturados no intermundo, de modo que pudéssemos legitimar uma sublaternidade capaz de sacudir a hegemonia. Dir-se-ia
gue este regresso significa retrocesso, pois retornamos ao marxismo. Digamos que é um risco. Mas aintengdo ndo é esta. O objetivo é
encontrar uma possibilidade de comunicagdo num outro patamar, mesmo dentro da linguagem. Posicionamento € o termo mais gjustado para
expressar a acdo. Ja conhecemos Fausto e so isso, por experiéncia e maturidade, pode impedir que cometamos os mesmos erros. Caso
contrario é acreditar numa condi¢do humanaimovel, téo imével quanto o humano da "dialéticaimoével" com sua historia linearizada em que
0 homem néo aprende nada e esta fadado a um destino t&o tragico que tornou-se irdnico. Dizer isso é negar a Ciénciae, por extensdo, negar-
seasi préprio, lembrando que nosso problema também passa por uma condicdo de identificacdo. Questionar a Ciéncia da Comunicacdo é
um questionar-se asi proprio do cientista. E procurar entender seu lugar no mundo. Eis o que buscamos. E isto so sera possivel se houver
uma possibilidade de que o Intermundo nos permita experimentarmo-nos como comunicantes, dai politicos.

SO assim, portanto, parece viavel pensar a comunicagdo em um outro estatuto. Recolocar o homem e o objeto cada qual no seu campo se
coloca como necessidade do processo afim de se entender as aproximagdes entre o pragmético e o empirico a partir de outras referéncias.
Dai 0 movimento de revisdo também das condicdes em que o espaco publico e o privado vieram se transformando e dando novos contornos
aexpressdo do homem politico. Eis 0 proximo passo, para sé entdo a partir dai re-colocarmos também as possiveis novas condicles da
linguagem. N&o quisemos assim, desmantelar a teoria da recepcao, mas recol océa-la aberta ao debate. Sair da Paralogia e conscientizar-se das
sombras de Fausto e Frankenstein devem fazer parte do processo. A legitimagao de um discurso cientifico autbnomo se da somente pelo seu
grau de abertura & critica. Autoreflexividade que deve permanecer, afinal, entre um e outro se desenvolve um didlogo em que se aprende. E
poeticamente a Ironia se afirma com Chico Science:

"Posso sair daqui pra me organizar/ posso sair daqui pra desorganizar/ porque eu desorganizando posso me organizar / e eu me
organizando posso desorganizar / da lama ao caos do caos a lama / um homem roubado nunca se engana!"
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"Finalmente, senhoras Amazonas e muito amadas subditas, assaz hemos sofrido e curtido arduos
e constantes pesares, depois que 0s deveres da nossa posi¢ao, nos apartaram do Império do Mato
Virgem. Por catudo sdo delicias e venturas, porém nenhum gozo teremos e nenhum descanso,
enguanto ndo rehouvermos o perdido talisma. Hemos por bem repetir entretanto que as nossas
relacBes com o doutor Venceslau sdo as milhores possivels; que as negociacoes estéo
entaboladas e perfeitamente encaminhadas; e bem poderieis enviar de anteméo as alvicaras que
enunciamos atras. Com pouco 0 vosso abstémio Imperador se contenta; si nao puderdes enviar
duzentas igaras cheias de bagos de cacau, mandai, cem, ou menos cinquienta!

Recebei a bénc¢éo do vosso Imperador e mais salude e fraternidade. Acatai com respeito e
obediéncia estas mal tracadas linhas; e, principalmente, ndo vos esquecais das alvicaras e das
polonesas, de que muito hemos mister.

Ci guarde a Vossas Excias.”
Macunaima,
Imperador.

(Mé&rio de Andrade)
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