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“Eu disse que ia voltar.
Eu disse que ia chegar.
Cheguei.”

Morena do mar, Dorival Caymmi
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A memodria do meu avo,
quem primeiro me ensinou uma
cancao de Caymmi.



“E o sol mais brilhante, hein?”
Agradecendo a minha orientadora, Professora Clotilde Pere..
Pela liberdade, pela confianca, pelo incentivo, por tudo. Sempre.

“O consolo da gente, hein?”
Gratidao sem fim a minha mae.
Orientadora da minha vida. Camplice na minha existéncia.

“A beleza do mundo, hein?”
Gratidao infinita também ao meu pai.
Professor desde sempre. Me ensinando os detalhes da vida.

“E a mdo da pureza, hein?”
Carinho profundo a minha ave. Indescritivel.

“E a Oxum mais bonita, hein?”
Amor e lealdade a minha irma. Linda.

Oracgdo de Mde Menininha, Dorival Caymmi



RESUMO

O objetivo central deste estudo € verificar possiveis relagdes de paridade entre as capas e o
contetido musical dos discos de Dorival Caymmi. Também foi estudada a autoria dessas capas,
verificando a quem havia cabido a responsabilidade de transformar em imagem e design a musica
daqueles discos. Para tanto, foram desenvolvidas anailises semidticas — com base na teoria
peirceana — das capas dos dez primeiros discos de Caymmi, levando sempre em conta seus
contextos de langamento, suas referéncias de autoria e a musica dos discos que as capas continham.
Houve também a necessidade de se fazer entrevistas, para que restassem claras algumas duvidas
surgidas ao longo das préprias analises. O que se conseguiu descobrir, ao fim do estudo, foi a forte
unido entre as capas (visual) e os discos (musical), mesmo havendo muita variedade na autoria
daquelas. Verificou-se também, ao longo do estudo, algo que surpreendeu a todos: a presenca

efetiva de Dorival Caymmi na elaboragdo de algumas dessas capas.

Palavras-chave: Dorival Caymmi; semiética; capa de disco; embalagem.



ABSTRACT

The aim of this study is to verify the possible equality relations among the covers and the
musical content of Dorival Caymmi’s records. It also studied the authorship of these covers
checking to whom the authorship responsibility of changing into image and design the songs of
those records was to. For that, semiotics analysis of the first ten records of Caymmi were developed
— based on peircean theory - , taken into account their market launching context, their authorship
references, and the songs the covers had inside. There was also a necessity to make interviews to
clarify some doubts that came up during the analysis. What could be found in the end of the study
was the strong connection between the covers (visual) and the records (musical), despite the
authorship variety. It was also verified during the study something that surprised everyone: the

effective presence of Dorival Caymmi in the elaboration of some of these covers.

Keywords: Dorival Caymmi; semiotics; record cover; packaging.
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INTRODUGAO

“Um escrito sobre um poeta, se ndo é uma biografia,

2»”

pode comegar de qualquer maneira.
Victor Chklovski

Dia dois de fevereiro, dia de festa no mar, em ondas de espuma a se quebrar na beira da
praia, Iemanja soprou a inspira¢io necessaria para a empreitada que se inicia agora. Andar na
praia, depois de devidamente salvar lemanja, é fazer com que corpo e espirito se encontrem.
Palmilhando a areia, o corpo segue em movimento, iodado pelo vento, salgado pelo mar, aquecido
pelo sol. E faz pensar. Faz com que cheguem as idéias. Porque as idéias, como diz Mia Couto, “nio
nascem na cabeca das pessoas. Comecam num qualquer lado, sido fumos soltos, tresvairados,
rodando a procura de uma devida mente”'.

O projeto de pesquisa que serviu para ingresso no mestrado desta Escola parecia ter sido
escrito em areia de praia: ficou ali enquanto a maré estava baixa. Bastou que o tempo virasse —ah, e
o tempo vira — para que as ondas se afobassem e o apagassem por completo. L4 se foi a proposta
pragmatica e pouco romdintica de se estudar marcas globalizadas, embalagens mundiais e
publicidades culturalmente agressivas. Tudo se esfumou na areia.

S6 ficou a semidtica, que deve ser pedra, deve ser porto, deve ser forte o bastante para
resistir & maré alta e continuar intacta, como parametro teérico fundamental a este trabalho. Vao
nas vagas as embalagens de detergente em pé e vém na ressaca os discos de Dorival Caymmi. A
(pouca) experiéncia em um contexto mercadolégico agressivo deixa de ser a inspiragio, dando
chance a uma paixio antiga — a musica — se manifestar outra vez. E, se o trabalho de conclusio de
curso — que antecedeu e desaguou neste mestrado — falava sobre capas de disco, nada mais natural
que a dissertacdo conseqiiente fosse também da mesma seara.

O nome de Dorival Caymmi nio veio por acaso nem em repente. A principio, haveria de ser
o trabalho algo que versasse sobre um nome do interesse do pesquisador. (Ndo é Umberto Eco
quem diz que deve haver uma afinidade pessoal entre o estudioso e seu tema, fazendo com que o
prazer e a satisfacdo sejam o alimento desse estudo?). Mas, na musica brasileira, nomes de
destaque nio faltam, de modo que alguns critérios foram utilizados. O artista escolhido deveria ser
daqueles que ja ocupam cadeira no olimpo da MPB. Entram no rol, portanto, Noel Rosa, Cartola,
Tom Jobim, Vinicius de Moraes, Pixinguinha, Braguinha, Ary Barroso, Villa-Lobos, Chico Buarque
e tantos outros — para que se fique apenas nos compositores, deixando de lado Orlandos, Silvios,
Jodos, Dalvas, Bethanias e Elises.

Mas haveria de ser, também, um artista razoavelmente recente, que tivesse tido a
oportunidade temporal de atuar no mercado do disco, lancando compactos, LPs ou CDs. Noel,

Braguinha, Pixinguinha e Ary estavam fora —uns eram do radio, outros apenas compunham.

' Mia Couto, Terra sonémbula, p. 43.



Mas o artista selecionado também nio poderia ter uma discografia muito grande, para que o
recorte das capas analisadas nio fosse pequeno demais perante sua producido discografica. Tom e
Vinicius estavam fora, porque ambos ultrapassam os trinta discos lancados ao longo de suas
carreiras.

Cartola ou Caymmi? Trés a zero para o baiano.

Caymmi estava vivo durante a elaboragio desta pesquisa.

Caymmi influenciou mais a musica brasileira.

Caymmi passou pela gravadora Elenco — tema do ja citado TCC.

Cartola, ao longo de sua carreira, iniciada tardiamente, langou apenas quatro discos, todos
eles com producgio extremamente pobre. Donde suas capas sio igualmente simples, feitas meio ao
acaso. Isso justifica uma nio-analise? Sim e nio. Sim, porque quatro capas parece ser nimero
reduzido demais para um estudo de mestrado. Ndo, porque a geragio de sentido é sempre possivel
— é compulsoéria e incontrolavel —, donde analises sdo sempre permitidas e bem-vindas.

Mas Caymmi era o nome escolhido, tendo inicio uma busca por material, uma pesquisa
bibliografica, discografica, complexa e ardua.

Para que se compreendesse um pouco a vida do compositor escolhido, suas biografias
foram selecionadas. Logo se chegou ao livro escrito pela neta de Dorival, Stella Caymmi: Dorival
Caymmi, o mar e o tempo. A autora passou dez anos pesquisando detalhadamente a vida do avd,
realizando entrevistas, reunindo material jornalistico, conversando com o préprio Caymmi, até que
chegasse ao texto final. Nas mais de 600 paginas do livro, muito se encontra sobre o compositor
baiano. Sem falar nas fotos, intimeras e inusitadas.

Por tabela, outra biografia de Caymmi é suscitada: Caymmi som imagem magia, de Marilia
Barboza e Vera de Alencar. E edigdo luxuosa, bilingiie, de capa dura, fazendo parte de uma caixa
maior, elaborada para os 70 anos de Caymmi, junto com um LP duplo, futuramente mencionado.
Menos minucioso na pesquisa que a biografia feita pela neta de Dorival, o texto de Marilia e Vera é
mais poético, mais chegado ao magico, como o préprio titulo evidencia.

Bem menor em tamanho, mas imensamente profundo e criativo, o livro Caymmi: uma
utopia de lugar, da editora Perspectiva, surpreende. Antonio Risério faz uma analise da obra musical
de Caymmi, procurando demonstrar o lugar utépico a que se referem suas cancdes. Risério passeia
pelo cancioneiro de Caymmi com graca e desenvoltura, sem nunca perder a profundidade, a
seriedade e a coeréncia teérica. E livro raro, de concisdo e requinte. Sem falar no seu anexo, uma
anélise da cancdo “O mar”, que chega a emocionar de tdo sensivel.

Uma das publicagées mais recentes sobre o compositor é o volume 70 da colegdo Folha
explica, escrito por Francisco Bosco e langado em 2006. A proposta editorial ja ndo permite grandes
aprofundamentos ou novas descobertas, restando ao livro a capacidade de ser didatico, explicando
simples e objetivamente como se dividem as cancdes de Caymmi.

Entretanto, o livro mais atual lancado acerca da obra de Dorival Caymmi é da editora Ibis
Libris: Caymmi e a Bossa Nova. A autora é sua neta, Stella, que outra vez mergulha no universo
musical de seu avo, para, agora, verificar teoricamente como as cangdes de Caymmi podem ser
vistas como antecessoras estéticas da Bossa Nova. Trata-se da dissertacio de mestrado de Stella —
colega privilegiada —, que se apdia na teoria da Estética da Recepcido para tragar suas andlises. A
autora se serve das idéias de Hans Robert Jauss e Fernand Braudel e consegue, assim, relacionar

seu avd ao movimento musical brasileiro mais revolucionario que ja se criou: a Bossa Nova.



Mas Caymmi j4 langou seu préprio livro. Com dez anos de carreira, em 1947, o compositor
pds no mercado, via editora Martins Fontes, o primeiro songbook do Brasil. Era o Cancioneiro da
Bahia, reunindo suas composicoes de até entdo, com ilustracées de Clévis Graciano e texto de Jorge
Amado. A primeira edi¢io é uma raridade, esgotada nas livrarias hd décadas. Mas nio ha
pesquisador que nio seja obsessivo e nido tardou até que, em um sebo escondido pelas ruas de Sao
Paulo, um exemplar fosse encontrado. Virou amuleto.

Ao lado desses livros todos, junte-se ainda uma série de outros. Sdo livros que falam da
musica brasileira em geral, sio compilagdes de artigos jornalisticos, sdo biografias de artistas
correlatos ou contemporaneos a Caymmi, sdo varias outras publicagdes, selecionadas para
colaborar na compreensio da vida e da obra de Dorival.

Mas, o que justifica esse trabalho que se inicia agora?

De pronto, pode-se citar a importancia que tem o artista Dorival Caymmi no cenario
cultural brasileiro. E note-se que nio foi usado o termo “compositor” para o classificar — o que
seria uma drastica reducdo. Caymmi ¢, sim, compositor dos mais competentes, fundamentais e
influenciadores da musica brasileira. Mas ¢ também um intérprete inspirado e consagrado pela
critica, sem mencionar ainda sua incontestavel habilidade ao violdo e suas incursdes pelo universo
da pintura.

Justifica também este trabalho a escassez de material cientifico a respeito das embalagens
dos produtos culturais, quais sejam, as capas dos discos, dos livros, dos filmes etc. A Academia se
serviu desses pratos ainda em pouca medida, deixando ainda na escuridio da ignorancia e do
improviso as chamadas artes correlatas. Mesmo que uns poucos trabalhos explorem a importancia
mercadolégica das capas, uma visdo a partir de outro prisma — da potencial semidtica geracdo de
sentido que esse material tem — parece ser adequada, pertinente e relevante.

Justifica, por fim, a possibilidade de se verificar, com a pesquisa, uma ampliacdo dos
dominios artisticos do autor do disco. Ou seja: o artista talvez — além de compor e cantar — possa
decidir sobre o material grafico que vai acompanhar seu disco — tendo ou nio a nocio exata da
importancia de tal material. Dorival Caymmi serve, portanto, perfeitamente para essa pesquisa, na
medida em que apresenta interesse afetivo por artes plasticas. De maneiras que um dos objetivos
deste estudo é verificar seu grau de interferéncia nas embalagens de seus discos.

O objetivo principal do trabalho que se apresenta é — por meio de uma anélise semidtica
profunda e consciente — evidenciar a potencialidade comunicativa das capas dos discos de Dorival
Caymmi. Cada invélucro serd analisado calmamente, dando chance a que interpretagdes possiveis
se anunciem, revelando surpresas criativas e afinidades artisticas.

E proposito deste estudo, também, procurar relacionar os efeitos de sentido
potencialmente provocados pelas capas com o contetdo musical de cada disco. A caminhar pelo
trajeto iniciado com o trabalho de conclusido de curso, a atual pesquisa pretende verificar em quais
medidas capa e musica se relacionam e qual é a importancia que essa relagio tem. E, como ja foi
dito, vai se procurar entender o nivel de interferéncia que Caymmi teve sobre suas capas.

Assim, o primeiro capitulo deste trabalho é exatamente uma revisio da vida de Caymmi.
Porque era necessario se compreender sua trajetéria pessoal e profissional para que se pudesse
entender sua producdo discografica, sua atuagio no mercado do disco. Ndo chega a ser uma mini-

biografia, porque nio se preocupa em contar sua histéria integralmente. Sua neta ja o fez de



maneira brilhante. O capitulo procura, isso sim, evidenciar momentos da vida do compositor que
possam esclarecer, justificar ou mesmo explicar alguns pontos levantados pelas anélises vindouras.

O capitulo segundo ¢, talvez, o mais denso e complexo. E ndo poderia deixar de ser, ja que é
aquele dedicado a teoria semidtica. Longe de procurar esclarecer os meandros semidticos
estabelecidos por Peirce, o que o capitulo intenta é simplesmente mostrar quais conceitos foram
utilizados na pesquisa e como eles se desdobram na teoria peirceana. E capitulo que busca,
também, deixar claro o percurso analitico que foi tomado.

Para se aprofundar nos estudos da semidtica de Peirce, Lucia Santaella foi o0 nome mais
utilizado. Seus livros conseguem atingir uma profundidade assustadora, sem causar um enfado que
impegca a leitura. De modo que, quase sempre, é a Santaella que se recorre, procurando abrigo em
suas explicagdes, buscando alento em seus esclarecimentos.

Mas Peirce nio poderia deixar de comparecer, com seus textos curtos, objetivos,
contundentes e geniais. Ler Peirce nio ¢é tarefa facil. Requer tempo, requer maturidade, requer
intimidade com os conceitos semidticos. Mas ha que se tentar — e assim foi feito.

Ao se trocar as embalagens de detergente em pé pelas capas de disco, a mudanga é menos
radical do que parece. Porque capa de disco é embalagem da mesma forma. E, para falar de
embalagem — assunto do terceiro capitulo —, Clotilde Perez foi o nome mais importante. Porque a
autora — e orientadora deste estudo — alia os estudos da marca aos conceitos semiéticos, chegando a
tratar dos invélucros e das embalagens de maneira séria, comprometida e profunda. Cabe a esse
mesmo terceiro capitulo, a tarefa também de elucidar um pouco o assunto particular das capas de
disco. Egeu Laus ¢ um nome importante nessa seara, sendo, assim, citado diversas vezes.

Chega, entdo, o momento das analises. Caymmi langou, ao longo de sua carreira, dezessete
discos — sem contar os inumeros e impossiveis de se encontrar compactos. Quantos serdo
analisados? Todos? Alguns? Quais? O nimero mais adequado ficou em torno de dez. Serdo
analisados seus dez primeiros long playings — de Cangdes praieiras, 1954, a Caymmi, 1972 —, ficando
de lado apenas seu LP de 1965, lancado originalmente nos Estados Unidos, chegando ao Brasil com
capa alterada. Depois do disco de 1972 — o ultimo a ser analisado — Caymmi entra em uma fase de
pouca producio, sendo as homenagens mais freqiientes. Assim, os dez discos selecionados sdo os
que, de fato, configuram a discografia basica de Caymmi. Os demais sdo gravagdes ao vivo, discos
gravados com os filhos, ou compila¢des menos originais.

Mas —novamente — o que justifica um estudo sobre as capas dos discos de Dorival Caymmi?
O que faz com que se possa botar no foco da Ciéncia um compositor popular, um baiano quase
folclérico?

Para comeco de conversa, desde 1984, Caymmi é doutor honoris causa pela Universidade
Federal da Bahia. De modo que este estudo é debrucado sobre a obra de um membro da Academia,
sobre a obra de alguém que foi reconhecido legitimamente pela instituigéo cientifica como digno
de receber tal titulacao.

Além disso, Caymmi é um pesquisador informal, é um antropélogo por instinto, um
humanista por vocacido. Seu Cancioneiro da Bahia traz um capitulo dedicado as cangdes folcléricas,
com partitura e tudo, registrando em livro uma cultura oral, rica e ameacada de se perder. Caymmi
fez com que ndo se perdessem no esquecimento pérolas da cultura baiana, como “Marinheiro
chora”, "0 vapor de cachoeira” e “Vocé diz que amar é crime”. Nao bastasse isso, Gaymmi também

registra em cangio o canto dos pregoeiros e das vendedoras que andavam pelas ruas de Salvador



com seus tabuleiros repletos de doces e iguarias. Mistura em versos seus aquelas notas entoadas
pelo povo, guardando para sempre em cangéo o falar ancestral de uma terra que ja nio existe.

E, se a orientadora deste trabalho, Clotilde Perez, fala de marcas, com propriedade,
Caymmi nio deixa de estar por perto. E que, em 1971, 0 compositor baiano percebeu a importancia
da sua proépria obra e decidiu assim criar e registrar a marca “Caymmi”. Ainda nio se falava muito
em direitos autorais, em direitos de imagem, em nada disso. Mas Caymmi, intuitivamente, sabia o
que era uma marca e, prestimoso, criou ele mesmo o logo para essa marca. Um compositor, que
“cria” uma marca, desenvolve para ela um logo e carrega essa marca por décadas e geracgdes a fio,
no é s6 um compositor. E alguém que merece ter a obra estudada.

Caymmi chegou a trabalhar em agéncia de publicidade, chegou a desenhar antincios para
jornais. Cuidou para que seu livro tivesse um requinte grafico sofisticado — coisa impenséavel nos

anos 4.0. Caymmi sugere estudo, inspira pesquisa, provoca investigacéo.

Graduagio ¢ d4gua doce. Mestrado é d4gua salgada.

A graduacgio é um rio, a levar seus seixos e peixes. Ndo tem volta, ndo tem caminhos, nio
tem davida. Da nascente-vestibular até a foz-TCC é tudo correr. Para uns, um Amazonas quase mar,
profundo, misterioso, cheio de magias e mitos. Para outros, cérrego, ligeiro, curto e afobado.

O mestrado é um mar. E, como diz Camara Cascudo, “o mar é um ser com vontades, manias,
gostos e simpatias. H4 regras invioldveis para quem viva sobre seu dorso™. Compreender essas
regras ¢ vital para que se possa navegar pelas vagas da pés-graduacdo. Ndo h4 mais leito, ndo ha
corrente. Ha imensiddo e infinidades de caminhos. Nio h4 grade de horério, ndo ha disciplinas
obrigatorias. Ha escolhas por afinidades.

Os professores da graduacdo — margens direita e esquerda daquele rio — aparecem agora
como galeras imensas, galedes imponentes, galeotas bravias, a navegar pelo mar da pesquisa, da
ciéncia humana. Quem comeca é canoa, de pouca proa para lutar, mas impossivel de se afundar. Séo
0s anos no mar que dio os mastros, as velas, as carrancas e os canhdes. Sdo os anos na Academia,
produzindo, estudando, ensinando e aprendendo que fazem com que pessoas comuns se
transformem em verdadeiras entidades do saber. No mestrado, esta-se perto delas. Canoas grandes
e pequenas ficam todas na praia, a olhar no horizonte povoado pelas galés. Sdo as aulas da pés-
graduagio, ministradas pelos nomes mais conceituados no meio académico.

Os congressos, os semindrios e os encontros sio festas de praia, com as embarcagdes
enfeitadas, benzidas, prontas para ver qual delas é a mais bonita. E lancam-se textos, artigos
inéditos, pesquisas em curso. E conhecimento, é producéo.

Os ntcleos de pesquisa sdo como portos, desses perdidos pelo mundo, onde os barcos se
ancoram para o abastecimento e a recarga. Estudiosos afins — das mais variadas plumagens —
reunem-se ao redor de um tema comum para que, juntos, possam desenvolver o pensamento
aquele respeito.

Os professores mais velhos — além de imensas caravelas — sdo como estaleiros constantes, a
consertar os barcos menores, quando estes perdem o leme ou deixam que rasgue sua vela o vento.

Nas aulas ou nos encontros furtivos pelos corredores da Universidade, eles estio sempre prontos a

? Luiz da Camara Cascudo, Diciondrio do Folclore Brasileiro, p. 550.



remendar um casco rachado, a reatar uma corda estourada. Do dicas rapidas, que surpreendem
pela precisio e pela sabedoria.

A orientacio — a orientadora — é o qué? A orientacgdo é a bussola, é a lua cheia, é a estrela
Dalva, ¢ guia. E o que faz com que as canoas e os barcos pequenos nio se percam nem se adernem. A
orientagdo é também rebocador, forte, robusto, puxando em sua marola os barcos ainda sem porte.
A orientacdo é luneta, é astrolabio, é compasso. Que olha longe, que vé o futuro, que mede o

caminho, que aponta o destino.

“O mar nio enriquece nem mata de fome.”™ S6 que entrar no mar nio tem volta. Pede-se a
béncdo de Iemanji, pisa-se com cautela as primeiras ondas e, quando se vai ver, ja se estd a

vaguear. Arriba o pano! Toca o buzio! E tempo de navegar!

Minha jangada vai sair pro mar.

Vou trabalhar, meu bem querer.

Se Deus quiser, quando eu voltar do mar,
um peive bom eu vou trazer.

A estrela Dalya me acompanha,
iluminando o meu caminho.

Eu sei que ndo estou sozinho,

pois tem alguém que estd pensando em mim.

® Luiz da Camara Cascudo, Diciondrio do Folclore Brasileiro, p. 550.



1| DORIVAL cAYMMI

“O mar é sagrado.
»

Quem fala do mar morre nele.
Luis da Camara Cascudo

Naquela noite de fevereiro — que se afasta dos dias atuais por coisa de vinte anos — ele pode
ver as arquibancadas lotadas sacudirem suas bandeiras em acenos de afeto e euforia, enquanto a voz
da multiddo entoava o inesquecivel samba. Tem xinxim e acarajé, tamborim e samba no pé. Era o
carnaval de 1986 e a Estacdo Primeira de Mangueira entrava na avenida disposta a brigar pelo titulo.
A seu favor estavam a esmagadora torcida, a bateria inconfundivel, o samba enredo animadissimo e
o carisma magico de seu homenageado naquele ano: Dorival Caymmi.

Se os orixas colaboraram ou se os jurados se contagiaram, ninguém soube até hoje explicar.
O que ha de verdade ¢ que a Mangueira ganhou o carnaval, que o samba enredo daquele ano entrou
para a histéria e que a Caymmi se rendeu uma das maiores homenagens que alguém pode receber.
“Nunca vi coisa téo linda. O sambédromo é uma gléria! E a beleza! A emogio é indescritivel! ™, diria
o compositor tempos depois.

Mas, aos 71 anos de entdo, naturais eram as laureas e as reveréncias aquele que sempre foi
considerado uma das figuras mais importantes da musica brasileira. E as homenagens foram — e
tém sido — muitas, mas devem ficar para momento posterior, deixando a vez para o passado mais

distante, quando Enrico Caimi aportou no Brasil.

1.1 AMUSICA E A VIDA DO COMPOSITOR

Fle vinha da Itilia e desembarcou direto na Baia de Todos os Santos. Muito
provavelmente por conta de um funciondrio da alfandega, a grafia de seu sobrenome foi alterada,
passando entdo o imigrante a se chamar Enrico Caymmi. Donde se pode dizer que a familia
Caymmi — escrita assim com ipsilone e duplo eme — teve sua origem nio s6 em solo brasileiro, mas
também em terras baianas, bem junto ao mar.

Enrico foi avd de Durval Caymmi, “modesto funciondrio estadual, bom no violdo e
no trago™, que, depois de ver a mulher dar a luz dois filhos mortos, fez promessa. Os rebentos
vindouros, se viessem com vida, receberiam nomes que comecassem com “d”, de Deus. Senhor do
Bonfim lhe atendeu. Jd no ano seguinte (1912) veio Deraldo e, na seqiiéncia, Dorival (1914,), Dinah
(1916) e Dinahir (1918). “D” de Deus. Mas Durval também comeca com “d”.

A infancia de Caymmi foi marcada pela amizade que se estabeleceu entre ele e
Zezinho, seu vizinho. Eram inseparaveis nos passeios pela cidade, percorrendo cinemas e

bibliotecas. Juntos foram desenvolvendo o gosto pela musica, pelos atores americanos, pelo radio.

* Dorival Caymmi, apud Stella Caymmi, Dorival Caymmi, o mar e o tempo, p. 502.
® Jorge Amado, O poeta e 0 mar, in Histéria da Mdsica Popular Brasileira (encarte do fasciculo), p. 1.



Caymmi — segundo conta sua neta Stella na biografia que elaborou—, nio era de futebol ou de outras
correrias: era mais de introspecgdes, de ficar em casa, de recortar revistas e de pensar em musica.
Em um desses momentos em casa, descobriu o violdo do pai. Foi praticando sozinho, descobrindo
aos poucos os segredos do bojo perfeito e do mintisculo braco.

Uma outra descoberta importante também marcou a infancia e a juventude de
Dorival Caymmi. E quando conheceu Itapui. O mar imenso, o coqueiral vasto e as areias longas
conquistaram de vez o menino. Tudo em Itapud era novidade: a vida simples, a populacgio praieira e
aquela integragdo entre homem e mar. Com Zezinho e outros amigos, Caymmi veraneava em Itapua,
tendo a chance de entrar em contato com os pescadores e suas histérias fantasticas.

Os passeios em Itapod, colonia de pesca tdo distante, mais fdcil ir de saveiro, ou a

pé. a energia da mocidade! Pesca do waréu, moqueca de peize fresco, boa cachaga,

amor debaizo das palmas, branca areia, dgua bem morna. Ouvir os cantos da

pesca, o choro das mulheres se "a jangada voltou so”. Cangdes praieiras.
e . . . 6

Plataforma, Mar Grande, Piripiri, praias da Bahia.

Mais tarde, aos 23 anos, Caymmi precisava trabalhar, tomar rumo na vida. Dentre as
varias oportunidades de emprego que teve, se destaca pelo jocoso a de vendedor. Mesmo nio se
considerando um hébil comerciante, ele aceitou o desafio proposto por Zezinho e caiu no ramo dos
insumos alcoélicos. Andava pela cidade vergando um pesado mostrudrio de bebidas falsificadas
que, dificilmente, eram vendidas. As garrafas grosseiramente adulteradas lhe eram pesadas demais
e, um dia, cansado daquela profissio, resolveu beber todo o conteido do mostruario. Garrafas
vazias, CGaymmi foi ao seu patrdo e decretou o fim da sua carreira de vendedor. Sorte da musica
brasileira que nio perdeu para o comércio aquele rapaz que, com seus 23 anos, ja havia composto
uma toada (“No sertdo”), um fox-trot ("No cinema”), um maduro e moderno samba-cancio
("Adeus”) e até uma marchinha carnavalesca (A Bahia também d4”), camped de 1936 em um
concurso promovido na Bahia.

Mas todo carnaval tem sua quarta-feira e as perspectivas profissionais que a Bahia
ofereciam eram poucas. De maneiras que a idéia de ir morar no Rio de Janeiro — Capital Federal —
foi sendo amadurecida ao mesmo tempo em que seu Durval juntava o dinheiro necessario para que
se mantivesse o rapaz no Rio pelos primeiros tempos.

Era primeiro de abril de 1938 quando Caymmi embarcou rumo a capital, levando
consigo a bagagem, o violdo e a vontade de estudar direito. E no balanco das ondas que eu vou. No
mar eu jogo a saudade, amor. O vento traz esperanca e ansiedade. Vou navegando em busca da
felicidade.

Pouco tempo depois de ter se instalado no Rio, conseguiu por intermédio de um
amigo uma recomendacdo a Thedfilo de Barros Filho, da Radio Tupi. Chegou para fazer o teste e,
tendo cantado “Noite de temporal”, impressionou tanto que Assis Chateaubriand foi chamado ao
estidio para ver ele mesmo o menino baiano. Vale lembrar que Chat6 era o dono de um império da
comunicacdo, chamado Didrios Associados, ao qual se filiavam jornais, emissoras de radios e, mais

tarde, emissoras de televisdes’. Caymmi saiu do pequeno estidio contratado informalmente, para

¢ Marilia Barboza e Vera de Alencar, Caymmi som imagem magia, p. 36.
7 Mais sobre Assis Chateaubriand e sua vida empreendedora pelos meios de comunicagio no livro Chato, o rei do Brasil, de Fernando
Morais.



ganhar 24,0 mil-réis por més. O aluguel da pensio estava garantido e ele, agora, era um "homem do
radio”.

E o rddio, naquela época, era o mais importante meio de comunicagio que havia. As
emissoras disputavam artistas, competindo entre si para ver qual teria o elenco mais constelado.
Nio foi preciso esforgo para que Caymmi comecasse a se destacar como cantor e compositor nesse
meio. De uma radio ia saltando para outra, impulsionado por aumentos de caché e incentivado por
amigos que ia fazendo.

Um desses amigos, Newton Teixeira, certa vez virou-se para Caymmi e lhe
perguntou se ele gostaria de ouvir a sua prépria voz gravada. Sim. Foram para o estudio da
Sonofilmes e 14 ele cantou “O que é que a baiana tem?”. Qual voz gravada, qual nada.

Acontece que estava sendo produzido naquela época um novo filme com Carmen
Miranda (Banana da terra) e um dos niimeros musicais em que a cantora apareceria atuando seria
“Na baixa do sapateiro”, de Ary Barroso. Cenario e figurino ja estavam, inclusive, prontos. S6 que,
“aproveitando o irreversivel da situacdo, Ary exigiu dez contos de réis pelos direitos autorais da
musica. Era uma quantia inusitada na época, mesmo para o grande Ary Barroso™. Robert Downey, o
produtor do filme, negou. Faltava agora uma musica substituta que pudesse se adequar ao contexto
do filme, com seu cendrio de coqueiros, casario, lua cheia e lampido.

Resultado: pessoas préximas a producdo do filme e a Carmen, e que conheciam
Dorival, criaram o estratagema da tal despretensiosa gravacgio apenas para ter em mios um registro
de “O que é que a baianatem?” e levar para a apreciacdo de Carmen.

A estrela aprovou a cancdo e, contam biégrafosg, foi no set de gravacdo do filme que
a atriz imortalizou sua imagem de baiana. A letra de "O que é que a baiana tem?” aponta os
elementos fundamentais que, juntos, configuram a imagem da baiana tradicional. Torco de seda,
brincos de ouro, corrente de ouro, pano-da-costa, bata rendada, pulseira de ouro, saia engomada e
sandalia enfeitada vdo sendo citados ao longo da melodia. E, para que Carmen nio se perdesse na
ordem, Caymmi ficava ao lado da camera, apontando para o elemento indumentario que viria a
seguir. Mais que isso: foi Caymmi quem sugeriu a atriz que ela fizesse aqueles gestos imortais com
as mios e que virasse os olhos para os lados enquanto cantava, em sestro e seducdo baianos. Estava
firmada a amizade entre Caymmi e Carmen. Por conta disso, Caymmi passou a freqiientar outros
meios, entrando em contato com mais compositores, mais musicos, mais produtores. Sua timida
simpatia fazia com que cada um desses fosse angariado a seu rol de amigos. Para citar alguns nomes
desse momento, fique-se apenas com trés: Mario Lago, Braguinha e Aloysio de Oliveira — este
ultimo ainda teria grande importancia na vida de Caymmi, como sera visto adiante.

Foi também pelas maos da Pequena Notavel que Dorival chegou ao disco. Em 1939,
ela o chamou para que gravassem juntos um disco de 78 rota¢des contendo “O que é que a baiana
tem?”. E, o sucesso foi tanto, que o baiano foi rapidamente contratado com exclusividade pela
Radio Mayrink Veiga, a mais poderosa de entdo. Essa época de sucesso repentino e mudancgas
rapidas fez com que Caymmi conhecesse aquele que foi um de seus grandes amigos: o entdo
redator-chefe Jorge Amado. Mas o escritor tem outra versdo e, assim, a imprecisio toma conta dos

fatos, ficando dificil saber, com seguranca, se as biografias de Caymmi se atrasam a relatar o

& Marilia Barboza e Vera de Alencar, Caymmi som imagem magia, p. 69.
° Ruy Castro, Carmen: uma biografia.
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encontro dos baianos ou se a criatividade lirica de Jorge Amado inventa um encontro anterior, mais
poético e longinquo, ainda em terras de Sdo Salvador.

Nao sei, ndo recordo quando e onde conheci Dorival Caymmi, quando nos
apertamos as mdos pela primeira vez e pela primeira vez rimos juntos nossa
alegria. Foi, com certeza, na Bahia, antes da partida do cldssico ita, levando-nos
— ao aprendiz de compositor e ao aprendiz de escritor — para tentar exercer nossos
oficios no Rio de Janeiro. 10

Outros discos foram sendo gravados por Caymmi. Mais para o fim de 1939, gravou
seu primeiro disco solo, ainda sob o impacto da gravacio feita com Carmen. O sucesso nio se
repetiu e o contrato que ele tinha com a Odeon foi, por isso, rescindido. Aos poucos, Dorival ia
pegando aversdo a contratos e prazos — ndo gostava de pressio e, ji naquela época, o que as
gravadoras queriam eram sucessos enfileirados. Da Odeon, foi parar na Columbia — que depois
passou a se chamar Continental e, mais tarde, foi encapsulada pela gigante Warner —, onde gravou
mais alguns compactos, sob a direcao artistica de Braguinha, o compositor da letra de “Carinhoso™.

Era passeio de domingo ir ao auditério da Raddio Nacional assistir aos programas de
calouros e, numa dessas idas, Caymmi viu pela primeira vez a mulher que seria sua por toda a vida.
Ela era loura, caloura, tinha olhos verdes e acabou por enfeiticar Caymmi quando chegou ao
microfone.

—Serd que ela vai tentar o canto lirico? — pensou Caymmi.
O apresentador, ao microfone, perguntou:

—A senhorita, como se chama?

— Stella Tostes.

— 0 que vai cantar?

— Ultimo desejo’, de Noel Rosa.""

Perto de vocé me calo, tudo penso, nada falo e Caymmi deixou passar a chance de

falar pessoalmente com Stella — que, mais tarde cantora, seria conhecida providencialmente como

12

Stella Maris. Entretanto, ndo se passaram muitos dias — “Orixas tramando coisas novas” '~ — até que

um encontro fosse cavado pelo baiano. Se encontraram, se enamoraram, noivaram e, menos de um
ano depois, estavam casados. Caymmi tinha 26 anos e Stella, 18. O casamento durou até que a morte
0s separasse — mas por pouco tempo, ja que, em espaco de alguns dias, ambos j4 se haviam ido —, e
durante todos esses anos de vida conjunta foi Stella quem mandou em Caymmi, como deixam claro
alguns depoimentos presentes em mais de uma biografia do compositor.

A vida do Caymmi sem Stella seria muito engragada: um vagabundo que tocava
violdo no meio da rua. Stella € aquela mulher que, se ele ganhaya 50 mil-réis, ela
roubava 35. Grande mulher. Ela, que € uma pessoa desorganizada, organizou o
Caymmi. Ele saia da linha, teimoso, ela puzava. No carinho ou na porrada. Ela
manda nele, sim, gragas a Deus. 1

Ele ndo teria feito nem um tergo do que fez, se ndo tivesse ao lado dele Stella
Maris, que o sustentou, que lhe deu os pés na terra. Porque ele € um sonhador,
estd no ar, ele € um ser muito especial, muito extraordindrio, preguicoso, vive da
amizade, da ternura. E ela é que amarrou Caymmi."*

1% Jorge Amado, O poeta e o mar, in Historia da Musica Popular Brasileira (encarte do fasciculo), p. 1.
! Marilia Barboza e Vera de Alencar, Caymmi som imagem magia, p. 72.

2 bid., p. 72.

'3 Fernando Lobo, apud Marilia Barboza e Vera de Alencar, Caymmi som imagem magia, pp. 76 € 77.
" Jorge Amado, apud Stella Caymmi, Dorival Caymmi, o mar e o tempo, p. 182.
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Na véspera de seu aniversario de 27 anos, Caymmi estava trabalhando em uma festa
na Zona Sul e ndo presenciou o nascimento de sua primeira filha, que recebeu o nome da tia:
Dinahir. Muito cedo, ainda crianca pequena, a menina abriu mio do nome e decidiu que s6
atenderia por Nana. O temperamento forte ja era evidente e Nana Caymmi se tornaria, depois, uma
das grandes cantoras da musica brasileira.

Os meses iam passando e as musicas de Caymmi iam emplacando ou em discos seus
préprios, ou em gravagdes de outros cantores. Pela Columbia, entre outras cangdes, Caymmi gravou
“Balaio grande”, “A jangada voltou s6” e “E doce morrer no mar” — essa tltima, uma composicio
em parceria com Jorge Amado. Carmen Miranda — que ja vivia nos Estados Unidos, se revezando
entre palcos de teatros e estidios de cinema —, em uma passada rapida pelo Brasil, deixou gravacdes
prontas na Odeon, para serem lancadas durante sua auséncia. Entre essas gravacdes, “O dengo”, de
Dorival Caymmi. Outra cantora, Dircinha Batista, também gravou Caymmi: a cang¢éo “Seu defeito é
nio ter”.

Os grupos vocais nesse periodo estavam em alta. Os Anjos do Inferno gravaram a
divertida “"Requebre que eu dou um doce” e a sacudida “Rosa morena”, enquanto o Bando da Lua
gravava o “Samba da minha terra”. Quem nio gosta de samba bom sujeito nio é. E ruim da cabega
ou € doente do pé.

A fama de Dorival entdo fez com que ele recebesse o convite de ir passar uma
temporada pequena em Fortaleza, cantando sob contrato na Ceara Radio Clube. Caymmi “viu na

5. Os dois meses

viagem ao Ceara a oportunidade de dar a Stella a lua-de-mel que ela merecia”
programados se passaram e a mie de Nana, por forca da saudade que sentia da filha, voltou para o
Rio de Janeiro. Caymmi permaneceu no nordeste e, em uma noite no Recife, ao presenciar a
passagem de um bloco carnavalesco, teve nos clarins da banda militar a inspiragdo para compor
“Dora”.

O compositor seguiu trabalhando pelo nordeste, ora se apresentando em emissoras
de radio de vérias cidades, ora fazendo shows ao ar livre. Até que chegou a Bahia. Reencontrou
tantos amigos, recebeu tantas homenagens, participou de tantas festas, que aqueles sete dias que
pretendia passar em Salvador se transformaram em quatro meses. Mas Caymmi voltou para casa a
tempo de ndo perder o aniversario da filha. Nem o casamento.

1943 foi um ano que Gaymmi dedicou a pintura. Sim, o artista, além de compor,
cantar e tocar violdo, também sabe pintar. Comecou com um auto-retrato e, entusiasmado,
comecou a produzir outras telas. Os shows pelas noites cariocas e paulistanas continuavam firmes,
sendo memorével a sua temporada no grill-room do Copacabana Palace.

Foi nessa época, alids, que Caymmi conheceu Carlinhos Guinle, com quem assinou
diversos sambas-cangdes, que pertencem ao grupo que se costuma chamar “fase urbana” da obra
de Dorival Caymmi. “Sdbado em Copacabana” e “"Vocé nio sabe amar” fazem parte desse grupo.
Contudo, ha quem conteste a parceria, dizendo que um entrava com versos e melodias enquanto o

outro, com gelo e whisky.

' Stella Caymmi, Dorival Caymmi, o mar e o tempo, p. 195.
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O fato é que, de pronto, os sambas-cang¢des de Caymmi nio foram muito bem
recebidos. Alguns criticos se arvoraram em comentar negativamente as musicas desse tipo,
reclamando a volta do compositor aos temas ditos folcléricos e aos sambas mais acelerados.

Caracterizando-se por um andamento mais lento e pela temdtica amorosa, o

samba-cangdo foi largamente praticado durante a década de 1930 pelos maiores
. . 16

compositores do Brasil, como Noel Rosa e Ary Barroso.

Mas, mesmo nessa seara, Caymmi se destacava. Diferente do tom soturno,
depressivo e derrotista que invadia a maioria dos sambas-cancdes, as composi¢des de Dorival
traziam nas letras uma concisio incomum e, na melodia, harmonias modernas, mais livres e quase
dissonantes.

Nas palavras de Francisco Bosco,

Melodicamente criativos, perfeitos na técnica cancionista de conciliagdo entre
melodia e letra, a um tempo superlativos e distanciados nas letras, os sambas-
cangdo de Caymmi ainda apresentam no nivel harmoénico uma decisiva
inventividade. As harmonias de Caymmi costumam ser surpreendentes,
resultado de uma espécie de ousvido dissonante do compositor."’

E costume dizer, a partir dessas constatagées musicais, que Caymmi é um precursor
da Bossa Nova. Sua neta, Stella Caymmi, langou recentemente um livro que trata apenas desse
tema: Caymmi e a Bossa Nova. Mas isso fica para momento adiante, quando o assunto soar mais
pertinente.

Em 1947, com a informalidade que a época e seu gosto pessoal pediam, Caymmi se
juntou aos amigos Jorge Amado e Clévis Graciano em torno da idéia de se lancar um livro com as
musicas do baiano. O Cancioneiro da Bahia saiu pela editora Martins Fontes, com ilustragées de
Clévis Graciano e prefacio de Jorge Amado. No livro, muitas musicas aparecem com algum tipo de
comentario. Até bem pouco tempo atras se atribuiam tais comentarios ao préoprio Caymmi. Mas a
neta e bidgrafa do compositor trouxe a novidade:

Os comentdrios, na verdade, sairam do punho do autor de Mar morto, a partir
de depoimentos de Caymmi e da sua propria imaginagdo. Assim como o escritor
também colaborou com a divisdo ora temdtica (cangdes do mar, mais tarde
designadas cangdes praieiras), ora obedecendo a géneros musicais (sambas) da
obra de seu compadre.'®

A vida seguia boa, com vérias outras composi¢oes de Caymmi sendo langadas em
discos e em shows. O baiano gravou "Cantiga”, “La vem a baiana”, “A lenda do Abaeté” pela RCA-
Victor. "Dora” saiu em varios discos diferentes, nas vozes do préprio Caymmi, do Trio de Ouro
(com Dalva de Oliveira e tudo o mais) e dos Anjos do Inferno. “Marina” chegou as vitrolas em
discos quase simultineos, nas interpretagdes de Francisco Alves, Dick Farney, Nelson Gongalves e
do préprio Caymmi. Orlando Silva gravou o samba-cancdo “Saudade”, ao passo que Jorge Veiga
gravava o samba “O que é que eu dou”.

Caymmi seguia sua histéria de sucesso pelas ondas radiofénicas, em uma espécie de

“rodizio de emissoras de radio (passaria pela Mayrink Veiga e a Nacional com escalas na Tupi)

'8 Francisco Bosco, Folha explica Dorival Caymmi, p. 67.
7 bid., p. 72.
'8 Stella Caymmi, Dorival Caymmi, o mar e o tempo, pp. 257 e 258.
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natural na época durea deste meio de comunicagio”"’

, até que a televisdo chegou ao Brasil. De
contrato reformulado — para que pudesse participar, agora, dos programas também televisivos —
Caymmi nio podia prever a homenagem que iria receber em 1953.

Foi que a Camara Municipal de Salvador aprovou o projeto que dava ao largo da
igreja matriz de Itapud o nome de Praca Dorival Caymmi. A populagio ilustre da Bahia se
manifestou positiva e euforicamente nos jornais da época, festejando a homenagem aquele homem
que, mesmo custando a acreditar naquilo tudo, “tinha consciéncia de que nenhum outro
compositor havia divulgado sua terra como ele”™. E 14 foi Caymmi para Salvador, ver de perto a
inauguracio da praca que levava, agora, seu nome.

O banho de afeto que aqueles dias na Bahia lhe deram fez com que Caymmi voltasse
para o Rio de energias revigoradas. Tanto que, aos quarenta anos, j4 um dos compositores mais

reverenciados e importantes da musica brasileira, foi gravar na Odeon seu primeiro long-playing.

1.2 A MUSICA E 0S DISCOS DO COMPOSITOR

Disco comprado, bolacha na vitrola, acordes dedilhados e “quem vem pra beira do

21

mar nunca mais quer voltar”*. A agulha percorria os sulcos de vinil e, daqui a pouco, “o bem do mar

é 0 mar, é 0 mar, que carrega com a gente, pra gente pescar”>. Emocio refeita, siléncio de dois
segundos e a profundidade emerge modulante nos alto-falantes: “o mar, quando quebra na praia, é
bonito, é bonito”?. Nio bastassem, ainda vinha mais maresia, mais litoral, mais Bahia. “Louvado
seja Deus, 6 meu pai™.

E esse era apenas o lado A do LP. Os que virassem o disco para continuar a audigio

299 ee

ainda poderiam ouvir enfileiradas pérolas como "E doce morrer no mar”, A jangada voltou s6”, “A
lenda do Abaeté” e “Saudade de Itapua”: “Coqueiro de Itapui, coqueiro. Areia de Itapud, areia”.

Com o desembarque do long-playing (ainda em dez polegadas, comportando oito
musicas), a obra de Caymmi dispersa em 78 rotagdes dele e alheios, comega a ser
passada a limpo e a ganhar maior nitidez programdtica. Em 1954, sai o primeiro
Cangdes praieiras, com o compositor acompanhado de seu violdo. "

A critica foi favoravel, a ponto de Licio Rangel ter escrito nas paginas da Revista da
Misica Popular de janeiro de 1955 que dificilmente se encontraria “no mundo inteiro, tal reunido
de compositor e intérprete””.

Nesse mesmo ano, as mortes de seu amigo e parceiro Carlinhos Guinle e da estrela
Carmen Miranda fizeram Caymmi, triste, se dedicar exclusivamente ao trabalho. De modo que, em
um intervalo de apenas doze meses, saia — novamente pela Odeon — seu segundo LP. Sambas de

Caymmi apresentava agora em disco outras duas faces do compositor.

19 Tarik de Souza, Dorival Caymmi, in Caymmi amor e mar (encarte para caixa de CDs de mesmo nome), p. 23.
0 Stella Caymmi, op. cit., p. 295.

21 *Quem vem pra beira do mar”, primeira faixa de Cancées praieiras, primeiro LP de Caymmi.

0 bem do mar", sequnda faixa de Cancées praieiras, primeiro LP de Caymmi.

0 mar”, terceira faixa de Cancées praieiras, primeiro LP de Caymmi.

# "Pescaria”, quarta faixa de Cangdes praieiras, primeiro LP de Caymmi.

% "Saudade de Itapud”, ultima faixa de Cangdes praieiras, primeiro LP de Caymmi.

% Tarik de Souza, Dorival Caymmi, in Caymmi amor e mar (encarte para caixa de CDs de mesmo nome), p. 27.
?7 Lucio Rangel, apud Sytella Caymmi, Dorival Caummi, o mar e o tempo, p. 318.
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Se o primeiro disco era recheado de musicas que falavam do mar e da pesca, esse
segundo tinha, em seu lado A, os dolentes sambas-cangées ditos urbanos e, na outra face, sambas
classificados pelo préprio Caymmi como “sacudidos™. Deixa de lado essa pose, vem pro samba, vem
sambar.

E sambando Caymmi chegou de familia, mala e cuia a Sio Paulo. Sendo a cidade ja o
maior centro das atividades profissionais do compositor, resolveram — Stella resolveu — morar em
terras paulistas. Caymmi estava, enfim, junto de seus amigos Di Cavalcanti, Candido Portinari,
Clévis Graciano e mais outros. Mas o frio de Sdo Paulo nio fez bem aos meninos Nana, Dori e
Danilo, o que ocasionou a volta da familia para a praia de Copacabana. Quem vem pra beira do mar
nunca mais quer voltar.

Caymmi entdo enfileira dois sucessos retumbantes: “Maracangalha” e “Saudade da
Bahia”. A primeira musica, nos dois anos que se seguiram ao seu lancamento, foi gravada nada
menos que vinte vezes. A segunda ndo fica para tras, tendo recebido imediatas e simultaneas
gravacdes de nomes como Nora Ney, Marlene e, mais tarde, Jodo Gilberto e Elis Regina. As
diferentes inspiragées que fizeram com que brotassem essas duas composicdes aparecerdo em
momento mais adequado, adiante.

Depois de excursionar pela Europa, em 1957, em uma comitiva artistica criada por
Assis Chateaubriand, Caymmi lanca o LP Eu vou pra Maracangalha, contendo em suas faces sucessos
como “Vatapd” e “Samba da minha terra”. No mesmo ano de 1957 — em um ritmo de trabalho
surpreendente — ele lanca outro disco: Caymmi e o mar, que sai, assim como os anteriores, pela
Odeon e, como deixa evidente o nome do adlbum, apresenta mais algumas de suas famosas cancées
praieiras. Nas gravacoes, a orquestra do maestro Leo Peracchi faz suporte para a voz de Caymmi.
Minha jangada vai sair pro mar, vou trabalhar, meu bem querer.

No inicio do ano seguinte, 1958, Caymmi mal tinha chegado de férias com a familia,
quando Aloysio de Oliveira o procurou com uma idéia inquietante: o produtor queria a qualquer

%, juntando em disco Ary Barroso e Dorival Caymmi.

custo promover “o encontro musical do ano”

Deu certo e, em tom profético, Aloysio escreveu na contracapa do disco que aquele
seria “um acontecimento inesquecivel por muitas e muitas geracdes”. Caymmi cantava —
acompanhando-se ao violdo — algumas das mais belas canc¢des de Ary, enquanto Ary tocava ao piano
pérolas de Caymmi. Bahia, terra da felicidade.

E da Bahia, que sempre deu ao céu da Musica Brasileira suas estrelas mais
brilhantes, vinha agora outro cometa. O ano era 1958 e chegava as vitrolas o primeiro disco de um
rapaz chamado Jodo Gilberto. Era a faisca que acenderia o rastilho da Bossa Nova, revolucionando
em explosdo a cancdo brasileira, influenciando em estouros o jazz americano, conquistando em
ribombos o mundo inteiro.

Notem-se dois detalhes: o disco Chega de saudade — que é considerado por imensa
maioria dos estudiosos em Musica Brasileira como o manifesto inicial da Bossa Nova — trazia a
cancdo “Rosa morena” no lado B. Jodo Gilberto toma a palavra:

Eu estava muito descontente com o vibrato dos cantores e achava que ndo era nada
disso. Uma das musicas que me despertaram, que me mostraram que se podia
tentar uma coisa diferente, foi ‘Rosa morena’ do Caymmi. Sentia que aquele
prolongamento de som que os cantores davam prejudicava o balango natural da
musica. Encurtando o som das frases, a letra cabia certa dentro dos compassos e

% Stella Caymmi, Dorival Caymmi, o mar e o tempo, p. 369.
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ficava flutuando. Eu podia mexer com toda a estrutura da musica sem precisar
alterar nada™.

E mais: no texto da contracapa, Tom Jobim dizia acreditar em Jodo Gilberto,
“porque éle é simples, sincero e extraordinariamente musical”. E arrematava em um postscriptum:
“Caymmi também acha.”

Controvertidos debates acerca da origem da Bossa Nova a parte, o que se pode dizer
€ que 0 movimento

surgiv no momento em que Dorival Caymmi encerrou o ciclo do seu papel

inovador na musica popular. Aquele foi o momento em que Caymmi passou o

bastdo para uma nova geragdo que trazia uma nova forma de compor, de cantar,
30

de tocar.

Mas a inovacdo sempre conviveu com Dorival, sempre esteve presente em sua obra.
S6 que, “com Caymmi, a inovacdo nunca teve um cariter traumatico (como ocorreu com Jodo
Gilberto), Caymmi traz para o samba da Bahia a dissonéncia e outras conquistas do impressionismo
europeu™'.

Contrariando o que muitos criticos dizem acerca de Caymmi com relagdo a Bossa

Nova — de que ele seria um precursor do movimento — Stella Caymmi defende a tese de que seu avd
seria, muito mais, um “portador inesperado”, fazendo uso das palavras do teérico George Kluber®.
Ou seja, Caymmi ndo seria um “precursor”, porque este termo “aprisiona o compositor no passado
e carrega consigo a idéia de superagio posterior, o que nio € o caso”>.

Caymmi seria, entdo, o portador do inesperado, “que se localiza no ‘entio’, mas é
ouvido no ‘agora’, estd atuante nesse ragora"’“. De qualquer maneira, com seus acordes alterados e
sua preocupacio em fazer soar natural o canto, o compositor, se nio influenciou os compositores da
Bossa Nova, antecipou em uma década algumas das caracteristicas fundamentais do movimento. P.
S. —Jobim também acha:

Notas de sexta e sétima maior nos acordes menores, impreyisiveis modulagdes de
35

meio-tom, coisas que Ninguém usava na época.”
Fechando o assunto, o préprio Caymmi explica, com simplicidade e modéstia, a

origem dessas dissonancias:

O violdo era tocado [até] entdo em acordes perfeitos, quadrados. Sempre tive
tendéncia a alterar os acordes perfeitos. Eu tirava o dedo de uma corda e punha
na outra, procurando um som harménico diferente. 6

A década de 60 chegava com forga e Caymmi nido se fez de rogado. A revolugio

musical de entdo — contida na forma, mas histrionica na repercussio — parou para ver, ouvir e dar

% Jodo Gilberto, apud Tarik de Souza, Dorival Caymmi, in Caymmi amor e mar (encarte para caixa de CDs de mesmo nome), p. 28.

%0 Stella Caymmi, Dorival Caymmi, o mar e o tempo, p. 374

3 Anténio Risério, Caymmi: uma utopia de lugar, p. 15.

%2 George Kluber, Has Robert Jauss e Fernand Braudel s3o os autores principais da Estética da Recepgdo, teoria que Stella Caymmi usa
em seu livro para defender suas hipdteses acerca da relacdo de Dorival Caymmi com a Bossa Nova.

% Stella Caymmi, Caymmi e a bossa nova, p. 132.

* lbid., p. 134.

% Tom Jobim, apud Tarik de Souza, Em constante busca da simplicidade, in Histéria da Musica Popular Brasileira - Grandes
compositores (encarte do fasciculo) p. 1.

% Dorival Caymmi, apud Quem ndo tem balangandds ndo vai ao Bonfim (autor desconhecido), in Histéria da Musica Popular Brasileira
(encarte do fasciculo), p. 7.
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passagem ao novo disco do baiano. Caymmi e seu violdo era uma volta a simplicidade de seu disco de
estréia. O artista revisitava suas can¢des mais famosas, como “O mar”, “O bem do mar” e “E doce
morrer no mar’, em gravagdes de primorosas técnica e arte.

Menos de um ano depois, outro disco de Caymmi chegava as lojas: Eu ndo tenho onde
morar. Agora, a orquestra do maestro Gaya forrava jéias como “Dora”, "Marina” e "Rosa morena”.
Mas nem Dora, nem Marina, nem Rosa, conseguiram chamar mais atenc¢io do que a dona daquela
voz que fazia dueto com o baiano em “Acalanto”. A idéia de Aloysio de Oliveira era gravar um duo
entre Dorival e Stella, mas esta, de cronica e feroz timidez, desistiu na ultima hora. Violinos,
trompas e fagotes a postos, esperando apenas o aceno do maestro, e a filha do casal foi chamada

para substituir a mie naquela gravacéo.

A imprensa noticiou a estréia amplamente. Era uma novidade e tanto a filha de
Caymmi estrear como cantora. Nana Caymmi langou, no mesmo ano, seu
primeiro disco solo, um 78 pela Odeon.™’

Para os que acompanham os movimentos do mercado fonografico no século XXI, é
surpreendente a ebulicdo artistica das décadas passadas. Porque nos anos 50, 60 e 70, nada era
digital, com a precariedade e o amadorismo dando o tom. E, no entanto, a producgio fonografica era
rica, cheia de curiosidades, gananciosa de agradar o publico com discos realmente ricos. Hoje, o
aparato € imenso, a tecnologia digital estd a favor da musica e, como triste resultado, os discos
parecem cada vez mais pasteurizados, cada vez mais engessados e parecidos entre si, presos a
formatos desgastados, agrilhoados a contratos absurdamente estapafardios.

Bom exemplo da ousadia do mercado fonografico na década de 60 foi o dlbum
Caymmi visita Tom e leva seus filhos Nana, Dori e Danilo, idealizado e produzido por Aloysio de
Oliveira, que agora comandava sua propria gravadora, a Elenco. Do nome ao repertdrio, passando
pela capa, o disco era todo criatividade. Além de terem deixado registrado, em gravagdes hoje
célebres, petardos musicais do calibre de “Saudade da Bahia” e "Berimbau”, cada um dos
compositores ainda fez questio de gravar uma musica inédita de sua autoria. Tom entrou com “Sé
tinha de ser com vocé”, ao que Caymmi respondeu com “... Das rosas”. As duas cancdes estouraram
mundo afora, tanto que a de Caymmi recebeu — e ainda recebe — gravacdes atras de gravagdes, por
gente como Wilson Simonal, Dalva de Oliveira, Jodo Donato, Baden Powell e Sarah Vaughan.

Quando Caymmi retornou ao Brasil — depois de se apresentar em programas de
televisdo norte-americanos —, a coqueluche eram os festivais e a jovem guarda. Mas quem disse que
o fervor musical das noites de Copacabana tinha cessado? A boate Zum Zum, por exemplo,
continuava sendo palco de grandes espetaculos, muitos deles fruto dos esforcos de Aloysio de
Oliveira — sempre ele. Entre esses espetaculos, um merece destaque: juntos, o conjunto de Oscar
Castro Neves, o Quarteto em Cy, Vinicius de Moraes e Dorival Caymmi iluminaram as madrugadas
do Rio por cinco meses. No verdo seguinte, nova temporada, mais sucesso e, agora, a nova idéia de
Aloysio: um disco.

Aidéia primeira era gravar tudo ao vivo, na boate mesmo, para que o clima noturno
pudesse ser reproduzido sonoramente nas gravacdes. Mas a tecnologia da época nio colaborava e as
ditas gravacdes adicionais — os despudorados retoques feitos em estidio, tdo comuns nos discos ao

vivo de hoje —néo passavam pela cabeca de ninguém. Que remédio? Foram todos para o estudio Rio

% Stella Caymmi, Dorival Caymmi, o mar e o tempo, p. 387.
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Som e, 14, reproduziram o show diante apenas de técnicos e microfones. O disco saiu pela Elenco,
misturando musicas do Poetinha (como “Formosa” e “Minha namorada”), cancées do baiano ("...
Das rosas”, "Adalgiza”), textos poéticos e improvisos afetivos de um artista para o outro.

E, afetivamente, a Camara dos Vereadores de Salvador, em 1968, aprovou um
projeto que doava a Caymmi uma casa, para que ele pudesse voltar a terra natal. O vereador Wilson
Lins discursou:

Nao esperemos que Caymmi morra para lhe darmos a ultima morada, mas

tratemos de lhe dar agora a casa onde ele viva sentindo-se cada vez mais
. <. 38

orgulhoso de ter nascido entre nds.

Dorival e Stella se mudaram para a tal casa de Salvador, que tinha uma grande
varanda debrucada sobre o mar. Essa temporada de Caymmi na Bahia foi marcada pelo encontro
intenso do compositor com o candomblé. Ao lado dos amigos Jorge Amado e Carybé, Dorival

freqiientou o Gantois, que era comandado pelalendaria Mae Menininha.

Para Caymmi, representava o retorno das raizes mais profundas da sua infancia e
da sua terra, em que reconhecia uma das fontes mais puras da sua imaginagdo.
Seu oriwd € Xango, representagdo das tempestades e dos raios, do trovdo e das
descargas elétricas.”

Estando na Bahia, Caymmi aproveitou também para se dedicar mais assiduamente a
pintura: transpds para telas e tintas as notas e as palavras de suas cangdes, em um processo artistico
chamado, anos mais tarde, pelo semioticista portugués Pedro Barbosa, de “transposigio
semiética”. Eis outro ponto a ser deixado para momento futuro, mais oportuno. Porque o momento
agora ¢ de agito: a casa doada ao baiano em Salvador virou ponto turistico, com dnibus de excursio
levando diariamente curiosos, admiradores e transtorno ao lar do casal.

A década de 70 chegou e, com ela, um novo disco, em que Caymmi se mostrava —
mais uma vez — muito adequado ao seu tempo e ao contexto artistico. Para uma época de novidades,
musicas inéditas. E Caymmi, pela Odeon, em 1972, trouxe novidades como “Morena do mar” e
“Oragdo de Mae Menininha”. Olorum quem mandou essa filha de Oxum tomar conta da gente, de
tudo cuidar. Era um disco eminentemente baiano, lancado com festa em Salvador, s6 depois tendo
sido lancado no Rio de Janeiro e em Sio Paulo.

Menos de trés anos depois do estrondoso sucesso de “Oracido de Mide Menininha”,
outra cangio de Caymmi chega as paradas de sucesso: “Modinha de Gabriela”. E que a novela
Gabriela — com Sonia Braga e Paulo Gracindo — estava sendo preparada e o compositor baiano foi
convidado a compor. Trabalhou por encomenda e, bem ao seu estilo ostra, s6 produziu pérolas.
Dessa safra, “Retirantes” ndo entrou na trilha de Gabriela, ficando para A escrava Isaura (1976). E
mais uma daquelas musicas que todo o mundo conhece (nesse caso como referéncia direta a
escraviddo dos negros e, mais especificamente, aos agoites que sofriam), mas que surpreende
conhecer o autor: Leré, leré, leré, leré, leré.

O Rio de Janeiro j4 nio era a morada definitiva de Caymmi, que passava longas
temporadas com Stella em Salvador. A casa que recebera de presente foi trocada por um
apartamento. E, no Rio, a cobertura de Copacabana, por um apartamento de primeiro andar.

Caymmi ja tinha 60 anos.

%8 Wilson Lins, apud Stella Caymmi, Dorival Caymmi, o mar e o tempo, p. 427.
% Stella Caymmi, Dorival Caymmi, o mar e o tempo, p. 433.
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O compositor baiano, a partir da metade da década de 70, comegou a diminuir
progressivamente suas atividades artisticas. Ndo era para menos. Em 1978
completava 40 anos de carreira. Ndo por coincidéncia as homenagens a Caymmi
comegaram a acontecer na propor¢do inversa da diminuigdo das suas aparigdes
puiblicas.*

2,

E que ninguém tem o dom da premonicio e que Caymmi ultrapassaria os 9o anos
era algo que nio se supunha. De modo que, mesmo nessa fase menos agitada artisticamente, o
compositor viajou para Angola no Projeto Kalunga (capitaneado por Chico Buarque), ao lado de
figuras como Martinho da Vila, Dona Ivone Lara, Jodo do Vale e Clara Nunes. Chico Buarque é quem

comenta:

Inyariavelmente o show encerrado com ‘Histdria de Pescadores’, com todos no
palco cantando. O grand finale era Caymmi. Quando Caymmi subia ao palco era
uma beleza. Ele era um grande sucesso. E o pessoal conhecia as cangdes dele. Era
muito bonito.*'

O diabetes de Dorival e a intervencdo cirurgica na bexiga de Stella nio foram
empecilho para que Caymmi fosse com a filha para a Italia em 1983. Era o Festival Bahia de Todos
os Santos e, junto a eles, Jodo Gilberto, Batatinha, Caetano Veloso e varios outros baianos famosos
se apresentaram na Piazza Navona e no Circo Massimo. Sem embargo de Caymmi ter registrado em
seu didrio — como revela a minuciosa biografia do baiano escrita por sua neta — suas preocupacdes
com a falta de tempo para ensaiar, os cinco mil romanos que lotavam o local do espetidculo
aplaudiram a exaustdo. E, para nio deixar incompleta aquela viagem, a comitiva brasileira teve,
ainda, a chance de ser abencgoada pelo papa Jodo Paulo II em pessoa.

“De volta ao Brasil, uma surpresa. Caymmi ganhou o Prémio Shell, pelo conjunto da
obra”. Era o comeco de uma longa série de homenagens que se renderiam a Dorival, vindas da
imprensa, do setor privado, de institui¢des culturais etc. E que ele faria 70 anos em 1984,.

A Funarte o homenageou lancando, em disco, o show que ele fizera tempos atras,
sob direcdo de Herminio Bello de Carvalho, em Salvador. Muitas de suas canc¢des apareciam, no LP
duplo, reunidas em grupos tematicos, ora tratando das mulheres, ora falando do candomblé. Uma
exposicdo com desenhos do compositor também foi organizada pela mesma fundacio.

A Camara dos Vereadores do Municipio do Rio de Janeiro fez de Caymmi um
“Cidadao Honorario”. Nada mais justo ao compositor de “Sabado em Copacabana”.

Homenagens também pipocaram mundo afora, como na Franca, onde o baiano
recebeu a comenda Ordre dés Arts et dés Lettres, ndo sem antes se apresentar em palco parisiense ao
lado dos filhos Nana e Danilo. Do global para o local, e Caymmi, na sua terra de nascenga, virou
doutor honoris causa da Universidade Federal da Bahia.

A Fundagdo Emilio Odebrecht, ainda em funcio das comemoragdes pelas sete
décadas de Caymmi, decidiu langar um novo disco do compositor, acompanhando a ji citada
biografia Caymmi som imagem magia, em luxuosa caixa especial. Radamés Gnattali se encarregou
dos arranjos do disco e, depois de muito trabalho de lapidagido musical, a obra irretocével chegou ao

mercado. Coisa de colecionador.

“0 Stella Caymmi, Dorival Caymmi, o mar e o tempo, p. 465.
* Chico Buarque apud Stella Caymmi, Dorival Caymmi, o mar e o tempo, p. 469.
#2 Stella Caymmi, Dorival Caymmi, o mar e o tempo, p. 480.
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Chega-se, entdo, ao ano de 1986 e as homenagens continuam. Mas, agora, tudo esta
mais perto dos dias atuais e cabe a memoria continuar essa narrativa. As homenagens continuaram,
algumas outras apresentacdes publicas o baiano fez. Mas nada pode ser comparado aquela noite de
carnaval. Caymmi estd na concentragéo, ja posicionado em seu carro alegorico, o ultimo do desfile.
De branco, tem por companhia as netas Juliana e Denise, além dos quase seis mil componentes da
Mangueira. A bateria ja toca a pleno couro, os cavaquinhos se agitam em fi maior e, em poucos
minutos, a alegoria de Caymmi vai entrar na Marqués de Sapucai. Mangueira vé no céu dos orixas o

horizonte rosa no verde do mar. A alvorada veste a fantasia pra exaltar Caymmi e a velha Bahia.
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2 | sem1OTICA

“Li hoje quasi duas pdginas

Do livro dum poeta mistico,

E ri como quem tem chorado muito.

Os poetas misticos sdo filosofos doentes,
»”

E os filosofos sdo homens doidos.
Alberto Caeiro

Quem acha que a comunicagio é coisa moderna vive se perdendo. A comunicagio é um
fenéomeno humano, uma capacidade do homem e, portanto, é coisa que vem de tempos. “Somos
humanos porque somos simbélicos. Falamos e gesticulamos. E isso nos faz humanos.” O estudo
da comunicagdo é, também, bastante antigo, havendo registros histéricos que comprovam uma
preocupacio em se esmiucar os meandros da “linguagem” ainda na Grécia antiga.

Clotilde Perez afirma, em seu Signos da Marca, que a semidtica — mesmo que ainda nio
tivesse esse nome — é do tempo de Platdo e Aristételes. Ta bom ou quer mais? Entdo 14 vai: “a
semidtica propriamente dita tem seu inicio com filésofos como John Locke (1632—1704), que
postulou a ‘doutrina dos signos’ com o nome de Semeiotiké™. Seu livro Ensaio acerca do
entendimento humano®, por exemplo, ja contém reflexdes muito proximas daquilo que hoje se
costuma chamar semiética.

Os séculos se passaram, os estudiosos se mantiveram trabalhando a linguagem e as
humanas manifestagdes signicas, mas ndo se chegava a um acordo acerca do nome que se daria
definitivamente a esse tipo de estudo.

S6 em 1969, por iniciativa de Roman Jakoboson, que representava a Associagdo
Internacional de Semidtica, decidiu-se adotar ‘semidtica’ como termo geral do
terreno de investigagdes nas tradigoes da semiologia e da semidtica geral.46

De modo que, sob o termo “semiética”, se abrigam diferentes correntes, todas com o
mesmo nome e, mais importante, todas com uma raiz e um ponto em comum: o estudo do sentido.
Inclusive, a palavra “semidtica” quer dizer isso mesmo: estudo do sentido. Muito embora pessoas
de criatividade surpreendente achem que tal termo significa “meia visdo”, ou “meio olho”, (com a
6bvia explicagdo l6gico-etimoldgica de que “meia” vem do latim “semi”, enquanto “olho” ou “visdo”
vém do grego “optikds™). Como ja foi dito, quem acha vive se perdendo.

Pelo menos trés grandes correntes semidticas podem ser citadas didaticamente. Uma delas

¢ a greimasiana, originaria da Franca, com seu autor principal sendo Algirdas Julien Greimas. Essa

“ Lucia Santaella, A teoria geral dos signos, p IX.

* Wried N6th, Panorama da semidtica - de Platdo a Peirce, p. 20, apud Clotilde Perez, Signos da marca: expressividade e sensorialidade,
p. 139.

* Livro publicado em portugués de Portugal, em dois volumes, pela editora Calouste Gulbenkian, em 1999.

“ Clotilde Perez, Signos da marca: expressividade e sensorialidade, p. 140.
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corrente procura estudar o sentido dos textos (chamados por seus estudiosos de “discurso”) a
partir de fundamentos bastante antigos, advindos de contos do escritor russo Vladimir Propp.
Destaca-se também a maneira pratica — inaugurada por Louis Hjelmslev’ — com que os
semioticistas do discurso separam, no momento da analise, o plano do conteido do plano da
expressdo. No Brasil, afiliada a essa mesma frente semiética, merece mencdo a chamada semidtica
da cancdo, com suas bases mais sélidas sobre a obra de Luiz Tatit. Ele uniu o objetivo central da
semiética (estudar o sentido) aos seus conhecimentos musicais e elaborou uma complexa teoria,
capaz de examinar pormenorizadamente a producio de sentido dentro da cancgdo popular®.

Outra corrente semidtica a ser destacada é a dos paises soviéticos, que “sempre esteve
focada em uma visdo globalizada da cultura. Poderiamos citar como ‘precursores’ da semidtica

149

russa Mikhail Bakhtine (1895-1975) e Roman Jakoboson (1896-1982) Ainda que
aprofundamentos nessa seara tedrica nido sejam o foco central deste texto, vale comentar as
nuancas tedricas que diferenciam os dois autores citados. Bakhtine, por exemplo, trabalha a cultura
dialégica, ao passo que Jakoboson opta por lidar com a cultura a partir de uma légica formal, o

chamado formalismo russo.

2.1 CONCEITOS TEORICOS BASICOS DA SEMIOTICA

PEIRCEANA

Mas é a semidtica peirceana — originaria das pesquisas de Charles Sanders Peirce —
que vai permear todo o presente trabalho. A opgdo por uma das frentes semiéticas geralmente
envolve questdes pessoais — de afinidade mesmo — e adequacdes praticas. E que Peirce
desenvolveu sua teoria fundamentado na nocéo de signo, podendo signo ser qualquer coisa. Donde
uma cor, uma imagem, uma nota musical, um verso, um comportamento, uma capa de disco podem
ser considerados signos e, assim, estudados com rigor e precisdo tedricos. Lucia Santaella —
estudiosa brasileira, referéncia internacional na semidtica peirceana — é quem defende a expanséo
da nocio de signo, apoiada em seu pleno conhecimento acerca da obra de Peirce:

Jd é mais do que tempo de nos lisrarmos, de um lado, do preconceito estreito e
empobrecedor de que a nogdo de signo equivale exclusivamente a signo
lingtitstico, ou seja, de que sd o signo verbal € signo. Também ndo ajuda muito,
para superar esse preconceito, constatar que existem outros signos além ou aque’m
dos verbais, mas continuar a enxergd-los com os mesmos recursos de andlise
utilizados para entender os signos verbais.™

Picuinhas de lado, faz todo o sentido, se for lembrada aquela que talvez seja a citagio

mais famosa de Peirce: “Um signo, ou representdmen, é aquilo que, sob certo aspecto ou modo,

representa algo para alguém™".

7 Ver Louis Hjelmslev, £l lenguage.

8 Ver Luiz Tatit, Semidtica da cangdo.

“ Clotilde Perez, Signos da marca, expressividade e sensorialidade, p. 140.
%0 Lucia Santaella, A teoria geral dos signos, p. 4.

® Charles S. Peirce, Semidtica, p. 46.
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Charles Sanders Peirce, que viveu de 1839 a 1914, é considerado por alguns autores
o maior filé6sofo dos Estados Unidos. Se essa grandeza nio ¢ fruto de sua genial e obsessiva légica
tedrica, talvez advenha do gigantismo de sua producido. Fala-se em 70 mil paginas deixadas pelo
autor, tratando muitas delas de signos e significados, dentre outros assuntos correlatos. Hi quem
afirme serem 8o mil paginas. O fato é que dez mil paginas a mais, dez mil paginas a menos fazem
diferenca nenhuma na importancia da obra de Peirce.

“Obcecado por desenvolver uma légica universal™, o autor elaborou o famoso
triangulo semiético, cujos vértices sdo o signo, o objeto e o interpretante. As relagdes entre esses
componentes e seus préprios aprofundamentos ficam para logo mais, j4 que o momento pede
calma e outros complementos teéricos se impdem.

Por exemplo, é equivoco imaginar que a semiética peirceana seja uma vil
ferramenta analitica, usada apenas para rosquear rétulos, aplainar antuncios e parafusar
embalagens. A intensa dedicacdo académica de Peirce era no sentido de desenvolver uma teoria
vasta, ampla e abrangente, que englobasse “todos os aspectos ontolégicos e epistemolégicos do

3.0 autor propds uma ciéncia que fosse capaz de estudar e analisar toda a

universo signico”
cognicdo humana, chegando tal ciéncia a ser, inclusive, um dos membros da triade normativa:
Estética, Ftica e Légica (Semidtica).

Nio se deve imaginar Peirce, abarcado em sua escrivaninha, abrindo jornais e
magazines em busca de antincios publicitarios que pudesse, mais tarde, analisar semioticamente.
Nio se deve imaginar porque isso nunca aconteceu. Durante longas décadas, a semiética era usada
— sem esquecer que os textos puramente teéricos e abstratos eram maioria — apenas em anélises de
obras de arte. Somente na década de 60 do século passado é que os preceitos de Peirce encontraram
as caixinhas de achocolatado e as latinhas de p6 de arroz. Era a Franca, que inaugurava a aplicagio
da semiética peirceana ao contexto mercadoldgico da publicidade e das embalagens.

No Brasil, nomes de destaque no meio académico também ji se aventuraram pela
atividade de aproximar as teorias semidticas aos contextos publicitarios, todavia sendo tudo ainda
muito recente. Ivan Santo Barbosa é autor importante nessa drea do conhecimento, sendo o
organizador do livro Os sentidos da publicidade, em que outros relevantes autores — Eneus Trindade,
Jean-Charles Zozzoli, Soraya Ferreira e Flailda Garboginni se destacam — apresentam suas
pesquisas. Mas a unido entre a teoria semidtica e a publicidade mercadolégica se deu de maneira
mais intensa e marcante (com trocadilho) a partir de 1998, ano em que a pesquisadora na area de
semiética Clotilde Perez se dedicou, pela primeira vez, a uma analise de embalagem, por solicitagio
de um instituto de pesquisa.

Mas a base é uma s6 e sempre se volta a Peirce, como quem volta a um fio de meada,
ou a um prumo de construcio. E Peirce chama a atencido a uma teoria correlata, denominada
Fenomenologia, cuja importancia reside em sua funcio de apresentar as categorias formais e
universais dos modos como os fenémenos sio apreendidos pela mente.

Peirce definiu que, em todos os fendmenos que se apresentam, existem trés
elementos formais universais. Quais sejam: primeiridade, secundidade e terceiridade. A
primeiridade se manifesta em tudo o que mantiver relagio com o acaso, o sentimento, a qualidade

pura. A secundidade refere-se ao conflito, a surpresa, a causa e a conseqiiéncia. Por fim, a

*2 Clotilde Perez, Signos da marca, expressividade e sensorialidade, p. 141.
% Lucia Santaella, Semiética aplicada, p. XIlI.
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terceiridade aparece no que tange a generalidade, a continuidade e a inteligéncia. De maneiras que
a forma de terceiridade mais simples que se conhece € o signo, ji que ele é um primeiro (algo que
se apresenta), que liga um segundo (o objeto que ele representa) a um terceiro (o efeito causado no
intérprete).

Vale mais a pena ver uma cousa sempre pela primeira vez que conhecé-la, porque
conhecer é como nunca ter visto pela primeira vez.”

Ainda sob as asas da Fenomenologia, surge a atividade contemplativa. Peirce e
Santaella concordam, dizendo ambos que nenhuma analise semiética pode restar eficiente se nio
partir de um momento de contemplacdo. Uma contemplacdo pura, sem deixar que interpretacdes
ou raciocinios cognitivos se alvorocem ansiosamente. E, note-se, ninguém esta dizendo que ¢é facil.
Um estado de sensibilidade aflorada deve ser perseguido, permitindo que os sentidos fiquem
abertos, propensos a receber estimulos. “Sentir é estar distraido”™. E a entrega ao tempo, em sua
soberania plena, na demora do sensivel. E de sensibilidade e de tempo Caymmi entende.

O homem que compos “Jodo valentio” ao longo de um periodo de nove anos —

56

tempo que nio se sentiu”” — certamente do tempo nio ¢ inimigo nem rival. Ele ensina: “tempo

nio é para fazer sofrer. Nao precisa armar um esquema para trabalhar em cima dele. Tudo nasce

espontaneamente”™’

. E completa, com ar de professor: “sem a acdo contemplativa vocé nio
consegue reunir a capacidade de absor¢do. Vocé larga os olhos no espaco e a memoria, ai, tem mais
atividade”. Fica claro porque Caymmi é doutor honoris causa sem nunca ter feito sequer faculdade.

Mas a hora é do tridngulo semiético de Peirce.

Como ja mencionado superficialmente, os vértices desse tridngulo sio o signo, o
objeto e o interpretante e cumpre dizer que € o entrelacamento entre esses trés componentes que
faz a base de toda a teoria utilizada no presente estudo. Além disso, vale rapida pausa para se
explicar o uso que Peirce deu a essas palavras. E que o autor norte-americano muito prezou pela sua
terminologia, com um rigor poucas vezes visto — o que s6 colabora para a sua credibilidade e
importancia. Seu famoso texto “A ética da terminologia” — publicado no Brasil em 1995 como
capitulo do livro Semidtica, em traducdo de José Teixeira Coelho Neto — é, ao mesmo tempo, um
clamor pelo uso correto dos termos semiéticos e uma explicacdo muito clara de como lidar com
esses termos. “E errado dizer que uma boa linguagem é simplesmente importante para um bom
pensamento, pois ela é a propria esséncia deste.”

Na intencdo de manter uma terminologia prépria e adequada aos seus estudos
tedéricos, Peirce ndo deixou de criar — muitos — termos. Alguns podem soar estranhos ou
engracados, mas todos tém um significado préprio muito claro e, novamente, o rigor se faz
necessario. Dai que Peirce chegasse a dizer que era preciso,

para conceitos filosdficos que variam minimamente daqueles para os quais
existem termos adequados, inventar termos levando em consideragdo os usos da
terminologia filosdfica e os da lingua inglesa mas que, no entanto, tenham uma
aparéncia técnica distinta. Antes de propor um termo, notagdo ou simbolo,

* Fernando Perssoa, Poemas inconjuntos. In Fernando Pessoa, ficgGes do interludio, pp. 238-239.
* |bid., p. 247.

% Dorival Caymmi, apud Stella Caymmi, Dorival Caymmi, o mar e o tempo, p. 309.

% 1dbi., p 309..

% |bid., p. 557.

% Charles S. Peirce, Semidtica, p. 39.
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considerar cuidadosamente se estes se adequam perfeitamente ao conceito e se
.. -~ 60
servirdo para todas as ocasides.

Como conseqiiéncia, os termos “signo”, “objeto” e “interpretante” nio aparecem nos escritos
de Peirce — como néo aparecerdo ao longo deste estudo — em um sentido vernacular do senso
comum. Com a palavra Lucia Santaella:

Os termos signo-objeto-interpretante sdo técnicos, precisamente definidos com
vistas a construgdo de um aparato formal e sistemdtico de andlise que permita um
escopo mdximo de aplicagdes possiveis.61

A separacio desses termos em um tridngulo, afastados entre si por arestas
imaginarias, € estritamente didatica e teérica. Os trés operam sempre juntos, em um jogo de
profunda articulagio, em que "o signo ocupa a posicio do primeiro correlato: de que o objeto é o
segundo correlato e o interpretante o terceiro””. Tornando as coisas um pouco mais complexas e
inter-relacionadas: “todos os trés correlatos sdo signos, sendo que aquilo que os diferencia é o
papel 16gico desempenhado por todos eles na ordem de uma relagio de trés lugares™.

Ou seja: o que ora é chamado de objeto jamais deixa de ser signo. Apenas, naquele
momento, por forca da légica e da posicdo que ocupa na triade, ele serd visto como objeto. Da
mesma maneira, o interpretante gerado pela interacio entre um signo e um objeto é também um
outro signo, que possui seu proprio objeto, que gera novos interpretantes. Tudo isso faz a concluséo
de que a interacéo triddica signo-objeto-interpretante tende, em situacao ideal, ao infinito.

A regressdo infinita da relagdo entre o signo e o objeto estd ligada ao fato de que a
operagdo de representagdo do objeto pelo signo implica a determinagdo do
interpretante. Isto significa que numa relagdo triddica genuina, o objeto
manifesta-se no interpretante através do signo, ou, ainda, na triade genuina, o
objeto do signo também € de natureza signica, quer dizer, o objeto da representagdo
s0 pode ser de natureza representativa. o

Mas, considerando essa tendéncia ao infinito que a triade peirceana fundamental
tem, como se pode empreender uma analise semiética que nio tenda também ao nio-fim? “Sao
nossos interesses praticos e teéricos, num dado momento, que fornecem os limites — os pontos de

partida e de chegada — em qualquer investigagio semiética.”

0 signo determina o interpretante, mas ele o determina como uma determinagdo
do objeto. O interpretante, como tal, € determinado pelo objeto somente na medida
em que o interpretante, ele proprio, € determinado pelo signo.*

Assim sendo, é hora de emoldurar, um a um, os trés elementos centrais da teoria de
Peirce, revelando também alguns misteriosos meandros e algumas interessantes interagdes que

surgem da relacio entre eles: signo, objeto e interpretante.

% |bid., p. 42.

®1 Lucia Santaella, A teoria geral dos signos, p. 14.

62 Lucia Santaella, A teoria geral dos signos, p. 17.

% loid., p. 17.

% Ibid., p. 19.

& Joseph Ransdell, Peircean semiotics, apud Lucia Santaella, A teoria geral dos signos, p. 20.
% Lucia Santaella, op. cit,, p. 25.
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2.1.1 O SIGNO

Duas citagdes devem abrir essa parte do trabalho. Duas citagées que, juntas,
podem complicar o mundo, mas que podem, também, enriquecer a vida, desdobrando as coisas em
outras coisas, tornando tudo mais complexo, mais interessante, mais sedutor. A primeira citacio,
baseada nos textos de Peirce, ja é um classico da semiética, quase um cliché: “Tudo é signo”. A
segunda é poesia, mas cabe aqui perfeitamente, como elemento complicador: “Todas as palavras do
mundo nio cabem numa idéia. Mas tudo cabe numa palavra, nesta palavra tudo.” E, se tudo é
signo, a historia vai se tornando mais e mais complexa.

Primeiro ponto a ser tocado, aqui, todavia, é a nocdo de fundamento do
signo. Por esse nome vem a ser chamada a dimensio representativa que um signo tem de um
objeto. "0 signo representa alguma coisa, seu objeto. Representa esse objeto nio em todos os seus
aspectos, mas com referéncia a um tipo de idéia que eu, por vezes, denominei fundamento do
representimen”®.

Para Peirce, dentre as inumeras qualidades que as coisas tém, trés sio
fundamentais para seu reconhecimento como signo: sua pura e simples qualidade, o mero fato de
existir e seu aspecto de lei. De sorte que “pela qualidade, tudo pode ser signo; pela existéncia, tudo
é signo e, pelalei, tudo deve ser signo™.

Eis que chegam, entio, as varias tricotomias estipuladas por Peirce. Foram
muitas, dezenas, complicadissimas e, a0 mesmo tempo, importantissimas. As trés mais conhecidas
e menos confusas sdo as que entrelacam o signo, o objeto e o interpretante.

Essas trés triades tornaram-se mais conhecidas provavelmente porque a elas ele
dedicou maior atengdo, dado o fato de que elas devem ser as mais importantes. Se
0 signo € algo que traz um objeto para uma relagdo com um interpretante, entdo o
signo exibe conseqiientemente cada uma dessas trés modalidades: ele é algo em si
mesmo, em conexdo com um segundo e uma mediagdo entre um segundo e um
terceiro.”

A primeira triade, nio por acaso, fala justamente da divisdo signica que
surge a partir do fundamento do signo. E o que se costuma chamar de "o signo em si mesmo”.

Se uma qualidade atua na funcio de signo, tem-se entdo um qualissigno e
dé-se voz ao proprio Peirce, que trata do assunto com simplicidade. “Um qualissigno é uma
qualidade que é um signo. Ndo pode atuar como signo até que se corporifique; mas esta
corporificagio nada tem a ver com seu carater como signo.””"

O qualissigno por exceléncia é a cor, a cor simplesmente. Qualquer tom de
cor nio ¢ nada além de uma cor, entretanto, a simples sugestio que essa cor provoca no sujeito que
receba o estimulo cromético-qualitativo é que lhe faz signo. O verde e o amarelo, por exemplo, nio
sdo nada além do verde e do amarelo — duas determinadas freqiiéncias de ondas luminosas, dois

pensamentos, dois relances. Porém o estimulo qualitativo do verde e do amarelo, que remete as

67 Arnaldo Antunes, Como € que chama o nome disso, p. 93.
% Charles S. Peirce, Semidtica, p. 46.

% Lucia Santaella, Semiética aplicada, p. 12.

70 Lucia Santaella, A teoria geral dos signos, p. 92.

" Charles. S. Peirce, Semidtica, p. 52.
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matas e ao ouro (objetos) e que provoca o nacionalismo e a brasilidade (interpretantes), por esse
desencadeamento, o pde na categoria de signo.

Na seqiiéncia, se o signo tiver por fundamento a existéncia, ele serd um
sinsigno. E, se existir significa ocupar um s6 lugar no tempo e no espaco, a existéncia pode passar a
ser vista como uma multiplicacio infinita de existéncias. “Um sinsigno é¢ uma coisa ou evento
existente e real que é um signo”’, diria Peirce.

Agora, se o fundamento do signo é uma lei — uma abstracio operativa, que
atua sobre um singular, moldando este a uma generalidade — tém-se um legissigno. Bom exemplo
de legissigno — lembrando que nenhum membro da triade em questdo pode ser visto
separadamente, se nio para fins didaticos — é a palavra. Excetuando-se muito poucos casos, os
vocabulos (da Lingua Portuguesa, no caso) nio guardam relagio de qualidade ou de existéncia com
seus significados. Quase que apenas um aspecto de lei faz com que determinado grupo de letras, em
determinada ordem, faca referéncia a um certo significado.

Reiterando aquilo a que ja se fez mencio, pede-se cuidado ao se raciocinar
sobre os fundamentos do signo. E que nio se deve isolar um desses fundamentos, chamando algo
simplesmente de quali ou legissigno. Geralmente, o signo ¢ uma fusio desses trés fundamentos,
donde quase tudo tem adequacdo a uma lei, sem deixar de lado seu carater singular e sendo essa
singularidade um composto de qualidades.

Partindo para a segunda divisio tripartite que Peirce elaborou (talvez a mais
famosa de todas), encontram-se o icone, o indice e o simbolo. E vale comentar o carater
seqitencial que essa triade tem com relacéio a primeira. E que, se a relagio do signo com o objeto for
fundamentada na qualidade, est4 se falando de um icone. Da mesma maneira, se a singularidade é o
fundamento do signo, ele pode ser chamado de indice. Também por conseqiiéncia, se a
generalidade for o fundamento, o signo pode ser considerado um simbolo.

Na seqiiéncia, mais detalhes, sempre com o auxilio de Peirce.

Um icone é um signo que se refere ao objeto que denota apenas em virtude de seus
caracteres proprios, caracteres que ele igualmente possui quer um tal objeto
realmente exista ou ndo. Qualquer coisa € icone de qualquer coisa, na medida em
que for semelhante a essa coisa e utilizado como um seu signo.”

Santaella complementa: “Se o signo tem uma propriedade monadica
(qualidade, primeiridade), entdo ele é um icone do objeto”. Dai que qualquer coisa que se
assemelhe a qualquer outra coisa pode ser um icone. Mas nio se deve restringir essas nocoes
tedricas ao campo do visual, da cor e da imagem. Porque um determinado som, por exemplo, pode
se assemelhar a outro tipo de som e, por conta disso, é perfeitamente um icone. Caymmi, entéo,
volta como exemplo, naquela que talvez seja sua composicio mais genial, a cancdo “O mar”. A
introducdo dessa musica é composta por uma seqiliéncia, ora ascendente, ora descendente, de
acordes com sétima. Antdnio Risério, em seu ensaio “Escrita sobre o mar”, evidencia que

sdo avangos e recuos, precipitagdes e retardamentos, em ondulagdes cromdticas,
que se constituem numa espécie de icone , no sentido da terminologia semidtica.
Caymmi consegue reproduzir, recriando-o na prdpria disposicdo dos signos, o

72 Charles. S. Peirce, Semiética, p. 52.
” loid., p. 52.
7 Lucia Santaella, A teoria geral dos signos, p. 109.
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movimento da maré. O que ouyimos € a trama das ondas e das ondinas, o desenho
. ~ . 75
caprichoso das ondulagées marinhas.

Nana Caymmi, de frases mais curtas e objetivas, resume rapidamente: “ele
consegue tirar do violdo o som do mar””.

A obra de Caymmi nos fornece mais um exemplo. Quando o menino Dorival
foi tocar na Radio Mayrink Veiga por uma das primeiras vezes, ele atacou de "Noite de temporal” e a
referéncia a Bahia foi sentida por todos os que o ouviram. A maresia e o misticismo baiano saltaram
do violdio de Caymmi. O compositor explica: “Em ‘Noite de temporal’, minha primeira cangéo
praieira, procurei tocar acompanhado pelo toque de berimbau de capoeira. Sempre pus esses
elementos, por isso meu violdo era diferente. E continua até hoje””’. As notas do violdo eram um
signo — de forte cariter iconico — do berimbau baiano, o que fez com que tragos de baianidade
fossem adicionados a cangdo que, a rigor, nem menciona a Bahia.

Outro exemplo da forga instantanea e fugidia do icone vem de Caymmi, mais
especificamente, de sua cancdo “O vestido de bolero™. A letra, divertida, fala de uma mulher que
mistura simultaneamente pecas de roupas muito coloridas e, faceira, apesar disso, consegue a
seducdo dos homens. Casaco vermelho, com saia verde, azul e branca nio bastam para causar
repudio nos seus admiradores, justamente porque “debaixo do bolero, lero, lero, lero, tem vocé,
Yaya”. S6 que a letra da cancdo, originalmente, falava em “casaco vermelho” com “saia verde e
amarela”. A censura entdo achou que o verde e o amarelo — representantes diretos da bandeira
brasileira — ndo deviam se misturar ao vermelho, cor do comunismo. Dai a conclusio de que,
realmente, qualquer coisa pode ser icone de qualquer coisa e cabera ao contexto pessoal de cada
intérprete estabelecer as relagdes iconicas — de primeiridade — entre uma cor e seu objeto. Caymmi
trocou as cores da saia. De verde e amarela, a saia passou a ser verde, azul e branca e “o engracado é
que verde, azul e branco também sdo cores da nossa bandeira, sem a forca do verde e amarelo,
claro™.

O icone, por ter a qualidade como base, nio chega sequer a existir
plenamente e disso muitos tedricos ja trataram, afirmando que o icone puro seria uma
potencialidade, uma possibilidade. Conquanto todo fenémeno tenha uma qualidade (ou um
agrupamento de qualidades), o icone puro é atropelado pelo indice, deixando em situagio de
iminéncia o inevitavel simbolo.

Nessa medida, o ingrediente icénico € justamente aquilo que dd suporte ao
processo perceptivo, funcionando como substrato da ilusdo, subjacente a toda
percepgdo, de que o objeto, tal como percebido, é o prdprio objeto.”

Passe-se entdo ao indice, que, de maneira légica e encadeada, tem a

existéncia como base. O indice, nas palavras de Peirce, “é um signo que se refere ao objeto que

denota uma virtude de ser realmente afetado por esse objeto™™.

7% Antdnio Risério e Tuzé de Abreu, Escrita sobre o mar, in Antdnio Risério, Caymmi: uma utopia de lugar, p. 131.

7 Nana Caymmi, apud Marilia Barboza e Vera de Alencar, Caymmi som imagem magia, p. 127.

77 Dorival Caymmi, apud Peguei um ita no norte pra vim pro Rio mord (autor desconhecido), in Histdria da Musica Popular Brasileira
(encarte do fasciculo), p. 5.

78 Stella Caymmi, Dorival Caymmi, o mar e o tempo, p. 224.

7 Lucia Santaella, A teoria geral dos signos, p. 117.

8 Charles S. Peirce, Semidtica, p. 52.
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Os indices sdo o mais comum tipo de signo, brotando a cada instante da
existéncia humana, sendo decifrados répida e automaticamente por homens e animais. E que o
signo indexical envolve a existéncia do objeto, para o qual o indice aponta, muitas vezes em relagio
de causa e efeito. Dai que termdmetros, birutas e rel6gios possam ser considerados indices.

Mas nenhum exemplo é mais célebre que a fumaca, como indice de fogo.
Qualitativamente, os dois elementos nio se relacionam. Entretanto, a existéncia — em composigio
de causa e efeito — os une, gerando uma possibilidade conclusiva no intérprete.

Seguindo o mesmo principio, a rua molhada também pode ser indice de
chuva recente. Todavia a complexidade semiética se impde e a dgua, entdo, aparece potencialmente
como a dimensio iconica do signo, para provar que nada do que se trata aqui é estanque. E que
tanto o molhado da rua quanto os pingos da chuva sido compostos de agua, ou seja, ha uma relagio
de semelhanca qualitativa entre a rua e a chuva. “Isso basta para comprovar que o icone, embutido
no indice, nio precisa ser uma imagem que esteja numa relacio necessariamente similar a imagem
do objeto do indice™".

Os gestos também sdo indices. Porque, como ja foi dito, ndo s6 de imagens
no papel e palavras no texto vive a teoria dos signos. Por exemplo, um dedo que aponte o céu € o
indice da estrela Dalva. E a danca, composta por gestos e movimentos corporais, ¢ um imenso
agrupamento de indices. O samba, do seu lado, é uma musica bem ritmada, que estimula e faz
brotar a danca e a gestualidade. Eis que Caymmi — o compositor de sambas sacudidos — reaparece
outra vez.

Caymmi € o poeta do bumbum em movimento. Celebra continuamente o
movimento dos quadris, esta ginga feminina a meio caminho entre o andar e a
danga. Esteja a mulher passando pelas ruas ou entregue ao ritmo do samba, o que
ele canta € 0 mexido, o rebolado, o remelexo, o requebrado. O remelexo € um jogo
sensual, estimulo aos prazeres da cama, indice mais ou menos seguro de possiveis
performances sexuais.

Em meio a esse mar tedrico, denso e bravio, duro de navegar, uma pausa se
faz providencial. E que, ainda falando dos gestos que a musica sacudida de Caymmi sugere — e, por
conseqiiéncia, do poder indicial desses gestos —, Antonio Risério brinda seu leitor com um singular
arroubo tedrico. Bradando contra algumas correntes sociolégicas européias, que colocam a
exaltacdo da sensualidade afro-brasileira na categoria do preconceito e do esteredtipo, o autor
baiano mistura seriedade e coeréncia (citando autores diversos) com deboche e cinismo (por meio
de ironias e termos surpreendentes). Vale a pena a transcricéo.

Ineyitavelmente alguém lembrard a questdo do ‘esteredtipo’; da representagdo
estética esquemdtica de negros e mestigos. O assunto tem rendido teses e
dividendos por ai. Mas em vez da finura socioldgica de um Roger Bastide, o que
geralmente se produz € café requentado. Retoricismo redundante. Quase tudo o que
leio a esse respeito apenas me faz lembrar uma observagdo do velho Marx: nada
mais drido e aborrecedor do que o lugar-comum disfarcado. E viva a ignordncia
dos socidlogos, porque o ‘esteredtipo’ € geral e, alem disso, nem todo canto € racista.
E a beleza e a sensualidade de negros e mesticos ndo sdo simplesmente uma
fantasia. Djavan e Sénia Braga estdo ai para quem quiser ver. Fazendo um
trocadilho, Zezé Mota € afro-disiaca.

8 Lucia Santaella, A teoria geral dos signos, p. 131.
8 Antonio Risério, Caymmi: uma utopia de lugar, p. 90.
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Além disso, Caymmi € mulato. Nao se trata de um branco falando de ndo-
brancas. O que muda tudo, como presumo que saibam os socidlogos. O samba-de-
roda € intensamente sensual. NGo sd no ritmo e na danga, como também nos
textos cheios de alusdes e insinuagdes sexuais. ‘O tira a mdo da fl, 6 Fulé’ —
cantam os negromesticos da Cidade da Bahia e de todo o Reconcavo. Flo’, aqui,
significa wota’. E o canto é acompanhado por uma coreografia especial: as
mulheres dangam com uma mdo sobre a wota e outra tapando o cu. Edison
Carneiro fala ainda de um outro estilo erdtico sambeiro, o ‘bate-baiu’, que ndo
conheci. Nesta modalidade de samba, as negras dangavam aos pares, um de cada
vez. E, inclinando o busto para trds, as pernas arqueadas, uniam o baizo-ventre,
produzindo um ruido igual ao de uma caiza de madeira que se fechasse de vez.
Tudo no ritmo do samba. Os visitantes estrangeiros na Bahia oitocentista
deizaram intimeros documentos sobre a natureza erdtica da roda de samba e do
requebrado das mulheres. Koster fala das ‘alusdes obscenas’ dos versos,
comentando ainda as ‘atitudes lascivas’ dos homens e os ‘meneios ndo menos
indecentes’ das mulheres. Denis registra em sua correspondéncia de 1818: ‘O que
hd de surpreendente € a mobilidade incrivel de seus traseiros, que devem estar
sempre em movimento. A faculdade que tém quase todos os pretos de fazé-los girar
como uma bola surpreende muito os europeus’. E ndo vai ser nenhum supercilioso
socidlogo ‘europeu’ que vai nos obrigar a parar ou baivar a bola. Alids, o vocdbulo
‘bunda’ nem sequer € portugués. Segundo os entendidos, ¢ palavra que veio de
Angola.®

Assim que, resumidamente, a nogio de indice se explica, sendo o samba,
dentre outras coisas, um indice do requebrado. E a gestualidade da danca, por sua vez, pode ser
vista como outro forte indice, agora de intensos comportamentos sensuais e sexuais.

O simbolo, na seqiiéncia, é o tipo de signo cuja relagido com o objeto se da
por meio de um carater de lei, de habito ou de media¢do — “normalmente uma associacdo de idéias
gerais que opera no sentido de fazer com que o simbolo seja interpretado como se referindo aquele
objeto”™.

Bons exemplos de simbolos sdo as palavras, que pertencem a sistemas
lingiiisticos quase sempre arbitrdrios e convencionais. Evidenciando a aproximacdo — nio a
coincidéncia perfeita — entre o legissigno e o simbolo, as palavras (signos) guardam intensas
relagdes simbolicas com seus significados (objetos). Ainda que em algumas palavras predomine a
dimensdio indicial, como nos pronomes demonstrativos, por exemplo.

Complementando a nogdo de simbolo, vale comentar sua capacidade
gerativa. Os simbolos nio significam coisas especificas e, sim, um tipo de coisa, uma ordem de
coisas. A palavra “macd”, como exemplo, nio significa uma maci em individual. Pelo contrario:
significa qualquer tipo de maca, qualquer maca, qualquer fruta que seja maca. E que nio se engane
com o fato de a palavra “macd” poder gerar em cada pessoa uma imagem diferente. Eis ai mesmo o
carater simbélico da palavra, gerando imagens diferentes, mas sempre dentro da generalidade das
macas.

A esse mesmo proposito, vale comentar outro carater do signo — perceptivel
com destaque em sua dimensdo simbdlica — que é sua capacidade de evoluir no tempo. O signo, ao
longo de sua existéncia, vai adquirindo novos significados, novas relagdes simbélicas que vio lhe

atribuir outras potenciais significagdes. Exemplo desse processo de complexifica¢io é o préprio

8 Antonio Risério, Caymmi: uma utopia de lugar, pp. 90-93.
8 Charles S. Peirce, Semidtica, p. 52.
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signo “maca”. Tendo por referéncia um contexto cristéo, religioso, a maca ¢é forte signo de pecado,
sendo associado também a nudez feminina e a seducio. E a macd, o fruto proibido, representaciio
direta do pecado. Hoje em dia, a idéia de uma maca (mordida) — bem com a versio de seu nome
para o inglés, "apple” — é um signo atrelado também a informatica, a tecnologia, a
contemporaneidade. Estd se falando da maci usada como logo pela marca dos iPods, dos iPhones e
dos iBooks.

Seguindo com as triades peirceanas, chega-se aquela que trata da relagio
proporcionada pelo signo entre o objeto e o interpretante. Para se compreender essa divisdo
tripartite, a pergunta que se deve fazer — segundo Santaella — é: de que maneira o signo influencia
seu interpretante? A partir da resposta, pode-se chegar a trés tipos de signo: rema, dicente e
argumento.

0 signo rematico (ou rema) é aquele que envolve na interpretacdo, de
maneira mais ou menos evidente, uma qualidade. Mas, independentemente do perfil que esse
signo tenha — pode ser um sinsigno iconico, um sinsigno indicial, um legissigno iconico entre
outros —, o interpretante causado por ele — para que ele seja um signo reméatico — deve ser
interpretado como algo que represente uma qualidade. Aproveitando o exemplo de Savan, que
Lucia Santaella cita em seu A teoria geral dos signos, a risada ¢ um rema, na medida em que aponta
(sim, ele é um indice também) para a sensacdo da felicidade.

O dicente — envolvido necessariamente com uma secundidade, com uma
idéia de existéncia — € aquele tipo de signo que ocasiona no intérprete um interpretante relativo a
algo que exista, estritamente referencial.

Os exemplos, aqui, existem, mas vio ficando escassos na proporc¢io em que
as tricotomias se aprofundam e se entrelacam, restando poucos casos elucidativos, cujos tragos
(nesse caso) rematicos parecam suficientemente isolados e limpidos para uma explicagio didatica.

Santaella cita uma biissola como exemplo, ja que esta — agindo ativamente
no aqui e no agora — funciona como um signo que emite informacdes apenas sobre seu objeto.

O argumento, por sua vez, é aquele tipo de signo “que é interpretado por
seu interpretante final como um signo de lei, regra reguladora ou principio guia™. Outra

explicagdo: o objeto do argumento deve necessariamente ter um aspecto de lei, de generalidade.

2.1.2 O OBJETO

O segundo vértice do tridngulo proposto por Charles Sanders Peirce é
aquele que abriga o objeto e, como ja se sabe, o objeto é aquilo a que o signo se refere. Mas, ainda
que deva existir uma familiaridade entre um signo e seu objeto, eles dois jamais coincidem,

e . . . 2 . . 2 .
porque, “se assim fosse, o signo seria o proprio objeto. Desse modo, haverd muitos aspectos do
objeto que ele (o signo) nio tem poder de recobrir. O signo estara, nessa medida, sempre em falta

com o objeto”™.

& Lucia Santaella, A teoria geral dos signos, p. 147.
% lbid., p. 30.
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Mas Peirce dividiu o objeto em dois tipos, em uma cisdo aparentemente
simples. S6 que em Peirce nada é simples e as elucubracdes que o autor desenvolve acerca do
objeto, acompanhadas dos desdobramentos apontados e desenvolvidos por Santaella, sdo de uma
complexidade assustadora.

Existem, para Peirce, dois tipos de objeto: o imediato e o dindmico. E vai-se
aqui chama-los apenas de “objeto imediato” e “objeto dinamico” por uma questio didatica, ja que
cada um pode ser chamado por outros termos — como alguns autores fazem —, cujos empregos
aleatérios pode causar estranhamento e dificuldade na compreensao.

Eusual e proprio distinguir dois Objetos de um Signo, o Mediato fora e o Imediato
dentro do Signo. O Objeto Mediato ¢ o Objeto fora do signo; eu o chamo de Objeto
Dinamdide. O signo deve indicd-lo por uma sugestdo; e esta sugestdo, ou sua
substdncia, € o Objeto Imediato.”’

Em outras palavras.

O objeto imediato ¢ aquele presente no préprio signo e é também aquele
que faz a ligagdo com o objeto dindmico. Peirce, em sua obsessdo pelo nimero trés, chegou a
elaborar uma divisdo triddica para cada um dos dois objetos (o imediato e o dinidmico), mas
tamanha é a complexidade dessas divisdes que mais sensato é relegar o assunto para trabalhos
outros, mais aprofundados e especificos que este. Segundo Hardwick, citado por Santaella, uma das
cartas de Peirce que trata dessas divisdes tripartites do objeto foi escrita na véspera do natal de
1908, donde se pode inferir a soliddo do filésofo, sua incapacidade de interromper os estudos e a
dedicacdo absolutamente exclusiva que dava a academia, em detrimento de uma vida social

saudavel.

Os poetas misticos sdo fildsofos doentes,
E os fildsofos sdo homens doidos.*

Voltando ao objeto imediato, alguns exemplos servem como fator
explicativo, na medida em que o carater abstrato que esses elementos teéricos tém é imenso. O
buraco que o tiro de uma bala deixa em uma parede, de acordo com o que diz Santaella, ¢ um bom
exemplo de objeto imediato. Dele, advém o objeto dindmico, que seria o tiro, em sua existéncia
unica. O furo é o signo e, no préprio signo, se encontra o objeto imediato. A partir desse objeto, em
uma relacio direta e praticamente simultanea, se chega ao objeto dindmico, qual seja, o tiro.

Santaella prové o assunto com outro exemplo: as palavras. Ao se falar em
“mar”, por exemplo, o que pode vir as idéias de um potencial intérprete? Para Dorival Caymmi, “o
mar é o mar, que carrega com a gente, pra a gente pescar’, ao passo que, para a poetisa portuguesa
Sophia de Mello Breynergg, “o mar, metade de minha alma é feita de maresia”. Distin¢des entre
cancdo e poesia a parte, o que se quer dizer é que, o objeto imediato de cada palavra é um recorte de
seu objeto dinamico. Entio,

o objeto imediato € o objeto dindmico, tal como este se faz representar no contexto
de uma semiose particular, ou seja: tal como um determinado processo signico o
torna conhecivel.”

¥ Charles Hardwick, Semiotics and singifics; the correspondence between C. S. Peirce and Lady Victoria Welby. Apud Lucia Santaella, A
teoria geral dos signos, p 39.

8 Fernando Pessoa, O guardador de rebanhos. In Fernando Pessoa, Ficgdes do interludio, p. 226.

8 Sophia de Mello Breyner Andersen, Mar - Antologia, p. 33.

% Lucia Santaella, A teoria geral dos signos, p. 42.
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Assim que, para os que entram em contato com a palavra “mar” por meio da
musica de Caymmi, o mar é aquele que ajuda na lida, na pesca, de onde vem o alimento e a labuta. Ja
0s que léem o poema portugués sentem o mar como algo mais poético, etéreo, intimamente
relacionado com a alma. Fis objetos imediatos diferentes que, cada um a seu modo, fazem a ligacao
com o mar, elemento maior.

Partindo para o objeto dindmico, na seqiiéncia do que foi comentado,
chega-se a conclusio de que este é o objeto que s6 se atinge por meio do objeto imediato.

E o infinito é elemento aqui muito presente, ja que, visto a partir de diversas
perspectivas, o objeto dindmico ¢ da ordem de um ideal, de um inatingivel. E que, se s6 se atinge o
objeto dindmico por intermédio de objetos imediatos, a idéia de semiose estaria condenada ao
idealismo, sem chance de tocar o possivel. Santaella afirma que esse tem sido um dos pontos mais

controvertidos da teoria peirceana.

2.1.3 O INTERPRETANTE

Depois de murmurar entre as pregas dos signos, de tirar leite das pedras dos
objetos, vai o texto a caminhar entre as trevas do interpretante. E espera-se que a distingio entre
“intérprete” e “interpretante” ja tenha restado clara. Intérprete é aquele sujeito ideal que,
potencialmente, entra em contato com o signo, produzindo uma semiose. Interpretante é um dos
vértices daquele tridngulo semiético estabelecido por Peirce e decantado exaustivamente ao longo
deste trabalho.

O signo cria algo na mente do Intérprete, algo esse que foi também, de maneira
relativa e mediada, criado pelo Objeto do Signo, embora o Objeto seja
essencialmente diverso do Signo. Ora, esta criatura do Signo chama-se
Interpretante. E criado pelo Signo, mas ndo pelo Signo qua membro de um
qualquer dos Universos a que pertence; mas foi criado pelo Signo na sua
capacidade de receber a determinagdo do Objeto. E criado numa Mente.”"

Todavia, nio se deve imaginar o signo — €, conseqiientemente, a semiose —
como algo que dependa de um sujeito intérprete. Ndo. O signo tem seu interpretante objetivamente
em si mesmo. Peirce deixa claro, em confissdo, que faz imensa concessdo ao dizer que o signo
determina um efeito “sobre uma pessoa”. Santaella esclarece, ao dizer que “o interpretante é uma
propriedade objetiva que o signo possui em si mesmo, haja um ato interpretativo particular que a
atualize ou nio0””. E, diante dessas afirmacoes, que conferem ao signo um carater independente,
quase auto-suficiente, que o espanto nio se alevante, porque Peirce é quem consola: “A linguagem
nio estd em nds. Somos nés que estamos na linguagem”93.

O interpretante de um signo é parte de um perfeito entrosamento triplo

entre o préprio signo, o objeto e o interpretante, sendo este determinado pela interacio entre o

°1 Charles Sanders Peirce, The collected papers, apud Lucia Santaella, A teoria geral dos signos, p. 62.
%2 Lucia Santaella, A teoria geral dos signos, p. 63.
% Charles Sanders Peirce, apud Lucia Santaella, A teoria geral dos signos, p. 63.
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primeiro e o segundo. S6 que o interpretante também ¢ de natureza signica, fazendo com que outra
seqiiéncia infinita se estabeleca a partir de seu vértice. A cada interpretante gerado, novos signos se
evidenciam, em uma cadeia interminavel.

Interminaveis também sio as discussdes acerca das divisdes — em trés, é
claro — que Peirce estabeleceu para o interpretante. Conquanto todas elas sejam interessantes e
coerentes, a mais famosa é a que diz respeito ao caminho que o interpretante percorre até que se
transforme em outro signo. A base dessa divisdo é a teoria das categorias e, por isso mesmo, soam
familiares termos como “interpretante imediato”, “interpretante dinidmico” e “interpretante
final”. E que, respectivamente, esses trés tipos ou estagios de interpretante guardam referéncia a
primeiridade, a secundidade e a terceiridade. Como se nota e como ja foi dito, as coisas vio se
entrelacando, em malha semidtica, em tarrafa signica, em rede de arrasto peirceana. E 14 vém
sargacos e pescados.

O interpretante imediato ¢ aquele inerente ao signo, o que menos depende
de um contato entre o signo e o intérprete. E possibilidade, é potencialidade. Nas palavras da
salvacdo de Peirce, o interpretante imediato “estd implicado no fato de que cada Signo deve ter sua
interpretabilidade peculiar, antes que ele alcance qualquer intérprete. E uma abstraciio
constituindo numa possibilidade. E tudo que o Signo imediatamente expressa”™.

Evidentemente, algumas nuangas acabam por dar diferentes aspectos e
diferentes capacidades ao interpretante imediato. Algumas falam em uma propriedade limitadora,
que imporia fronteiras ao significado do signo, além das quais os interpretantes dindmico e final
nio poderiam ir. Também se fala em um carater de possibilidade, o que faz do interpretante
imediato algo abstrato, ainda nio realizado.

De qualquer modo, o importante é que se tenha o interpretante imediato na
conta de algo primeiro, de algo lampejante, de algo que anteceda de alguma forma o interpretante
dindmico.

O interpretante dindmico é, assim, um estigio mais concreto da
significacio. “E o efeito realmente produzido na mente pelo Signo. E aquilo que é experienciado
em cada ato de interpretacdo e em cada um é diferente daquele de qualquer outro. O interpretante
dinadmico é um evento real, singular.”

Corresponde dizer, entdo, que o interpretante dindmico é algo que ocorre
fora do signo, todavia, obrigatoriamente por determinacdo do signo. Em outras palavras, o
interpretante dindmico é o que

se pode chamar de significado do signo in concreto, isto €, o fato empirico de

apreensdo do signo, uma realizagdo particular do significado, ou aquilo que
. . . . .. . 96

comumente poderia ser referido como sendo o significado psicoldgico do signo™ .

A simplicidade que as defini¢des acima citadas denotam é verdadeira,
fazendo do interpretante imediato uma das instancias menos problematicas da obra de Peirce. Mas,
em se tratando de semidtica, nada é tio complexamente simples que nio possa se complicar

sobremaneira. E o filosofo americano desdobrou o interpretante dindmico em... trés.

% Charles Sanders Peirce, apud Lucia Santaella, A teoria geral dos signos, p.71.
% Charles Sanders Peirce, apud Lucia Santaella, A teoria geral dos signos, p. 73.
% Lucia Santaella, A teoria geral dos signos, p. 73.
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Como nio poderia deixar de ser, Peirce usou as categorias (primeiridade,
secundidade e terceiridade) como critério fundamental e criou os interpretantes emocional,
energético e logico.

O interpretante dindmico emocional ¢ aquele que advém com uma
qualidade, uma qualidade de sentimento. E o carater qualitativo do efeito que determinado signo
produz. Antes de qualquer julgamento, é a sensacgdo que o signo promove.

O interpretante dinimico energético diz respeito a uma acdo que envolva
dispéndio de energia. Pode ser uma reacdo muscular a um determinado estimulo (energia fisica),
como também pode ser um ato imaginativo (energia mental), como conseqiiéncia de uma exposicio
signica. E interessante notar, todavia, que a palavra “energético” foi aqui muito bem empregada
por Peirce — e por seus tradutores. Porque o conceito de “energia” evoluiu no curso do tempo,
podendo hoje significar tanto as tradicionais energias fisica e mental, como também as energias
emocional e social. De qualquer maneira — por onde quer que transite a nocio de energia —, ela vai
estar sempre relacionada a essa subdivisdo do interpretante dindmico.

O interpretante dinamico légico é o pensamento ou a compreensio. Néo
sendo um ato isolado e singular, o pensamento é da ordem das generalidades, o que justifica sua
adequacdo ao interpretante dinamico légico. Os hébitos também sdo dessa categoria, assim como
também é a inteligéncia. E através do interpretante dinamico 16gico que se constroem os caminhos
cognitivos, as relagdes intelectivas, as ligagdes mentais. Ou seja: a inteligéncia — em seu sentido
mais amplo — esta profundamente associada a essa categoria dos interpretantes dindmicos — o
légico.

Subindo de volta a um nivel taxionémico anterior, chega-se ao
interpretante final. Trata-se de um elemento ideal, inatingivel por natureza, ja que seria fruto de
uma interpretagdo continua, em ciclos semiéticos plenos e infinitos. Como explica Ransdell, em
seu Peircean semiotics, de 1983, citado pelo ja referido livro de Lucia Santaella, o interpretante final
seria o conjunto completo de todas as possibilidades interpretativas de um determinado signo.

Ideal. Irreal.
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3 | SEMIOTICA, EMBALAGEM E DISCO

“Disco é cultura.”
Protocolo Geral da Censura n° 4129

3.2 A APLICABILIDADE DA SEMIOTICA

Ha autores que nio gostam da palavra “aplicagdo”, recusando a idéia de que seja a
semidtica alguma coisa absolutamente concreta e rigida, pronta para imposicdes intravenosas e
subcutaneas a outros campos do conhecimento. Do outro lado, hd quem considere a teoria de
Peirce "uma prostituta”, de extensdes despudoradas, “glabra, glitea cafetina, embebida em
jasmim, jogando cantos felizes em perspectivas sem fim”, como diria Vinicius de Moraes”.

Julgamentos a margem, a semidtica tem uma vocacdo natural para a aproximacio —
promiscua ou casta, nio vem ao caso — com outros campos do conhecimento. A
interdisciplinaridade faz parte do cotidiano da semiética. E ¢ l6gico que seja assim, porque Peirce
deixou — e outros autores vém brilhantemente desenvolvendo — ndo um legado estanque e
ensimesmado, que sirva apenas a adolescentes masturbacgdes tedricas, individuais e solitarias, mas
uma teoria que se propunha a estudar e analisar toda a cognicdo humana, donde salte aos olhos sua
capacidade materna de abarcar tudo o que lhe apareca em flor de semiose.

Apresentando-se a linguagem como um dos fundamentos das sociedades
humanas, ndo era dificil prever que a teoria lingtitstica acabaria por ser solicitada
a prestar contas do que ocorria em outros campos gerados e sustentados por aquela
matriz fundamental: o campo da arte, da arquitetura, do cinema e do teatro, da
psicandlise, da sociologia e outras dreas.

Do cinema e das esculturas, ndo tardou para que a semiética chegasse a publicidade
e as embalagens, assim como ja foi citado anteriormente. E, para que a teoria de Peirce possa ser
envolvida com outra area, um percurso ha que se seguir. E uma sucessio de tarefas, que confere a
anélise um minimo de cientificismo.

Manter em mente a idéia triddica de que o raciocinio humano se di pela
determinacdo do interpretante, a partir do objeto, com intermédio do signo, ¢ fundamental.
Sempre vai se partir dessa nogido, nio importando os caminhos que tome a andlise. De modo que,
estagio por estagio, com a calma, calma, calma, calma dos casais, os preceitos de Peirce vio sendo

abotoados ao objeto da andlise, em movimentos de lentiddo e precisdo. Assim como sera visto, o

% Vinicius de Moraes, "Balada do mangue”, in Poemas, sonestos e baladas - volume 3: Pdtria minha.
% ). Teixeira Coelho Netto, Semidtica, informagdo e comunicagdo, pp. 15-16.
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caminhar por esse percurso deixa claro “o poder com que as classificacdes peirceanas nos dotam

para a leitura dos signos que estdo operando no mundo, a todo instante, em todos os lugares™.

3.1.1 O SIGNO E SEUS FUNDAMENTOS

Atenta ao contexto mercadolégico e a realidade do cotidiano corporativo,

Clotilde Perez deixa claro que, antes de se comecar o penoso empreendimento de uma anélise
semidtica,

sdo fundamentais algumas informagdes, tais como: posicionamento do

produto/marca em relagdo a concorréncia, historico da comunicagdo, perfil

detalhado do target, envolvendo aspectos geogrdficos, demogrdficos e
comportamentais, mapeamento dos concorrentes, market share etc.'®.

Mais apegada a teoria semiética, Lucia Santaella lembra que uma aplicagio
semidtica que se preze — e que aqui se perdoe a repetitividade — deve comecar por um olhar
fenomenoldgico. Aquele olhar isento de raciocinios ou elaboragdes. Aquele olhar que anteceda o
julgamento das coisas. Aquele olhar que se alongue na demora do sensivel.

O essencial é saber ver,
Saber ver sem estar a pensar,
Saber ver quando se vé,

Enem pensar quando se vé. 101

E esse olhar que vai permitir a manifestagio plena do signo em seus
fundamentos qualitativos, configurando o que se costuma chamar de capacidade contemplativa.
Os sentidos humanos — cinco, seis, ou mais — devem estar todos dispostos para entrar em contato
com o signo, independentemente da natureza que esse signo tenha. Isso porque nossos sentidos
atuam interligados, promovendo a percepg¢ido completa das coisas. Ndo ha gosto sem cheiro, nio ha
cor sem sabor, nio ha textura sem som, nio ha timbre sem forma.

A segunda instancia envolve a capacidade perceptiva, ou capacidade de
distincio, do sujeito. E a hora de se buscar as singularidades do signo, seus tracos de unicidade,
suas relagdes inicas com o ambiente e com 0 momento em que ele se apresenta. Ao se observar, por
exemplo, uma nota de dinheiro, o momento nio é mais de se preocupar com as cores, o cheiro e a
textura da nota. A capacidade perceptiva deve agir sobre as singularidades da cédula, sobre as coisas
que a distingam de qualquer outra cédula, como, por exemplo, um eventual rasgo, algum desenho
feito por usudrio anterior etc.

Na seqiiéncia, o terceiro momento é aquele que demanda uma capacidade
de generalizacio. Ou seja: deve-se buscar as caracteristicas de lei que o objeto analisado tem. E que
todo sinsigno €, de alguma forma, a atualizacido de um legissigno. A capa do “disco branco” dos
Beatles, por exemplo. A cor da capa faz parte de sua dimensdo qualissignica, assim como a

assinatura que o eventual dono do disco tenha feito no canto da capa é parte da sua dimenséo

% Lucia Santaella, A teoria geral dos signos, p. 96.
1% Clotilde Perez, Signos da marca, p. 149.
%" Fernando Perssoa, O guardador de rebanhos. In Fernando Pessoa, Ficgdes do interludio, p. 223.
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sinsignica. Conseqiientemente, o fato de a tal capa fazer parte de uma série de capas — tanto
podendo ser uma entre as milhares de “capas brancas dos Beatles”, como também podendo ser um
exemplar de uma capa dos Beatles entre tantas outras capas de tantos outros discos dos Beatles — ¢é
caracteristica da dimenséo legissignica.

Resumindo o que acima foi dito, Santaella pontua que “o que se deve ser
compreendido nesse passo da analise é¢ que os sinsignos ddo corpo aos qualissignos enquanto os

legissignos funcionam como principios-guias para os sinsignos”'”.

3.1.2 O SIGNO E SEUS OBJETOS

A anilise semiética deve seguir, entdo, tratando dos objetos do signo, em
suas relagdes mutuas de dependéncia e referéncia. Seguindo o que ja foi explicado, a analise dos
objetos dos signos deve partir da busca por seu objeto imediato, na medida em que ¢ ele que vai
permitir o acesso ao objeto dindmico. E o objeto imediato é aquele que se manifesta no préprio
signo, donde trés tipos de olhar serdo necessarios.

A primeira espécie de visio que se deve lancar sobre o signo, na busca de
seu objeto imediato, deve ter relacio com sua face de qualissigno. Portanto, deve-se buscar uma
percepcdo agucada, ligada as faculdades de sugestdo, evocagdo e associagdo. Isso porque, nesse
nivel, o que se almeja é a relagdo direta — qualitativamente semelhante — entre signo e objeto.

O segundo tipo de olhar é aquele que leva em conta o aspecto existencial do
signo. “Neste caso, o objeto imediato é a materialidade do signo como parte do universo a que o
signo existencialmente pertence”'”. Aqui, o objeto imediato é parte de um outro existente, o objeto
dinadmico. Assim, o objeto imediato, nesse caso, atua mais evidentemente como ligacdo entre signo
e objeto dindmico.

A terceira espécie de olhar, como é facil deduzir, deve considerar
exclusivamente o aspecto de lei do signo, o legissigno. Nesse caso, o objeto imediato, além de ser
um recorte do objeto dindmico, demonstra um determinado estagio técnico, segundo o qual o signo
representa seu objeto.

E proeminente a dificuldade que se encontra na separacio da analise do
objeto imediato da andlise do objeto dindmico. Visto que um leva ao outro e que, portanto, tém
ligacdes profundas, pode parecer intutil ou impossivel a realizacdo de anélises separadas. Todavia,
essas pequenas mintucias, essas andlises puristas e detalhadas, podem revelar ao intérprete
aspectos do signo que passariam despercebidos caso a analise do objeto imediato fosse suprimida
do percurso geral. E fundamental que, antes de se partir para os campos de significado a que se
referem os signos, haja a demora em uma analise de como esses significados se apresentam dentro
do préprio signo.

Partindo para a anélise dos objetos dindmicos dos signos e fazendo ligagéio
com a teoria dos signos estabelecida por Peirce, chega-se outra vez ao icome, ao indice e ao

simbolo. E, em atitude de reiteracdo, que seja lembrada a importincia de nio se separar

192 | ycia Santaella, Semictica aplicada, p. 32.
1% | ucia Santaella, Semictica aplicada, p. 34.
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completamente um desses trés elementos. A distingido entre icone, indice e simbolo é feita apenas
didaticamente, apenas em instincias analiticas, devendo estar sempre na consciéncia do
intérprete-analista a idéia de que todos os signos possuem dimensdes iconicas, indiciais e
simbdlicas, sempre unidas e interligadas intimamente.

A anilise iconica é aquela que — 6bvio — vai levar em conta os aspectos
qualitativos do signo. Cores, formas, linhas e contornos sio elementos comumente associados a
esse momento da andlise. Contudo, nem s6 de imagens se serve a semiética, donde se pode dizer
analogamente que timbres e alturas sonoras também se enquadrariam na dimensao iconica de uma
analise semidtica que se dedicasse a uma cancio, por exemplo.

O momento de se observar indicialmente o signo é um pouco mais simples,
demandando menos esforgo sensorial. Se, no instante anterior, as qualidades do signo eram
importantes, agora o que realmente interessa é a capacidade sugestiva que o signo tem. Se uma
apresentacio de danca for o objeto da analise, os gestos sdo importantes signos indiciais, da mesma
forma que o sdo olhares e meneios de cabeca. Nas imagens, as setas, a disposicdo dos elementos
graficos (na intencdo de guiar o olhar do intérprete) e as linhas divisérias sdo signos de forte
carater indicial. Assim como, na musica, as seqiiéncias harmonicas acabam por sugerir — correta ou
capciosamente — os movimentos melédicos seguintes.

Por fim, quando chega o momento de se aplicar uma analise simbélica ao
esquema signico, entra em cena o repertério, as tradigdes e os costumes. E que o contexto cultural é
agora muito importante, trazendo a tona, também, convencdes e habitos. As palavras aparecem
novamente com muita forca, por conta de sua evidente caracteristica de signo arbitrario e

generalizante.

3.1.3 O SIGNO E SEUS INTERPRETANTES

S6 é possivel que se diga que um signo atingiu sua totalidade, completou sua
acdo como signo, cumpriu sua sina de significar, quando se estabelece a relacio dele com o
intérprete, ou, mais rigorosamente, quando ha o interpretante.

E, por mais complexa que essa relagio — triddica, claro — possa parecer, ela
estd acontecendo a todo instante. O ser humano nio para de interpretar signos. E, a despeito da
complexidade de todos os meandros envolvidos nesse processo, o faz instintiva e automaticamente,
sem dar por isso. Em um caminho inverso e artificial, quando a intencéo ¢é interpretar um signo,
deve-se ansiar a explicitagdo desse processo: a andlise do interpretante deve ser antecedida de um
esmiucar da complexidade do signo e seus fundamentos e da relagido do signo com seu objeto. Uma
anélise apressada e afoita — agoniada por prazos ou pressdes —, que atropele os fundamentos e os
objetos dos signos, quase sempre acaba por impor ao signo uma interpretacio estereotipada,
originaria de um repertdrio préprio e sem importancia.

Mas, voltando ao percurso analitico, chega a hora de se analisar o
interpretante, em suas trés instincias: interpretante imediato, interpretante dinamico e

interpretante final.
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O interpretante imediato é aquele que, como ja foi dito, pode delimitar as
interpretagdes que possivelmente surjam de um objeto, por intermédio do signo. Trata-se de um
universo de sensagdes que fica no plano da possibilidade, ja que se estd falando de um
interpretante inerente ao signo, anterior a qualquer contato com o sujeito intérprete.

Pausa para uma ressalva de importancia imensa.

Ao se empreender uma anélise semidtica de um processo de signos, o
analista assume a posicdo de interpretante dinamico. A diferenca, entretanto, que hd entre uma
interpretagdo instintiva e uma interpretagio analitica estd no fato de que a analise langa mio de
ferramentas conceituais, que permitem o estudo das causas e das conseqiiéncias das
interpretacdes. Fica evidente, entdo, que toda andlise técnica encerra uma interpretacdo pessoal.
Justamente por isso é que se deve sempre manter uma postura de modéstia e consciéncia. Modéstia
que ndo permita as idiossincrasias do analista sobreposicdo e autoritarismo para com os resultados
da analise. Consciéncia que nio dé chance a prepoténcia, porque a analise feita é sempre passivel
de falhas ouincompletudes.

Como contraponto para as andlises individuais, e na tentativa de evitar a
singularidade que lhes € propria, a ciéncia faz uso das pesquisas de campo, pois
estas tém por fungdo avaliar que efeitos um dado processo de signos estd
produzindo em um determinado universo de pessoas.'™*

Por outro lado, nio se pode olvidar o fato de que essas pesquisas sdo
quantificacdes de interpretacdes instintivas, de pouca elaboragdo cognitiva, ocasionando
inevitavelmente a perda da acuidade analitica.

Mas, para que a anélise siga proficua, cumpre que se mantenha a
objetividade semidtica. Quer dizer, basta que se analise calmamente o potencial interpretativo que
os signos carregam em si. Dessa forma, quando a anélise chegar ao momento do interpretante
dindmico, apenas se estara fazendo uma “atualizacio” dessas possiveis interpretagoes.

Em outras palavras, seria dizer que o potencial comunicativo que os
esquemas signicos tém sio mais importantes, na analise semiética, do que a descoberta "real” do
efeito que determinado signo possa ter sobre determinado intérprete. Porque as atualizacdes
singulares — as semioses causadas a cada exposicio signica — sdo infinitas e, portanto, impossiveis
de se mapear com eficiéncia. De modo que uma visdo abrangente — mas que nio seja absurda nem
demasiado vasta — dos potenciais efeitos de sentido que um sistema de signos tenha é bastante para
que uma analise semidtica seja considerada eficiente.

A importancia que o uso da teoria de Peirce tem em momentos de analise e
as ressalvas que se fazem necessarias a ela ficam por conta de Lucia Santaella:

Como se pode ver, as tricotomias peirceanas devem ser usadas como ferramentas
analiticas por meio das quais trés aspectos diferentes da semiose podem ser
distinguidos. Essas distingdes sdo sempre aproximativas e dependentes do ponto
de vista que o analista assume diante do signo. Nenhum signo pertence
exclusivamente a apenas um desses tipos, assim como ndo hd nenhum critério
aprioristico que possa infalivelmente decidir como um dado signo realmente
funcionard. Tudo depende do contexto de suas atualizagdes e do aspecto pelo qual
¢ observado e analisado.'®

1% L ucia Santaella, Semictica aplicada, p. 39.
1% | ucia Santaella, A teoria geral dos signos, p. 102.
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Cada situagdo concreta da geragdo do interpretante tem de ser examinada na sua
singularidade. Entre a teoria, na sua abstra¢do, e a circunstancia real da
aplicagdo da teoria sobre um fenémeno concreto, € preciso haver a intervengdo
heuristica do investigador no atendimento aos apelos que o prdprio fenémeno gera
em relagdo a teoria.'"

Que conceitos devem ser acionados e qudo longe se vai no uso deles € algo para ser
decidido de acordo com as ewvigéncias daquilo que estd sendo analisado. Assim
sendo, algumas andlises seguem o roteiro com certa precisdo, outras fazem uso
mais livre dos conceitos."”’

O que realmente deve ser mantido sempre em mente ¢ a nogéo triddica do
signo. Porque, se Peirce procurou estabelecer uma teoria que desse conta de entender toda a
cognicdo humana, o minimo que se pode fazer —na funcéo de seu seguidor — é jamais esquecer que
o raciocinio, qualquer que seja, parte sempre de um signo, que remete a um objeto, que por sua vez

determina um interpretante.

3.2 A EMBALAGEM

Nunca é demais repetir que “signo é aquilo que, sob certo aspecto ou modo,
representa algo para alguém”'”. Porque ¢ dessa afirmacio que partem todos os desdobramentos
semidticos, incluindo aqueles que vio ser tratados neste capitulo. Vale lembrar também que, se
tudo € signo, serve como objeto de andlise toda e qualquer manifestacdo — seja visual, sonora,
sensorial, imaginativa ou de outra natureza —, variando apenas a concepgdo do analista sobre “o
que” é signo.

Uma peca de teatro, por exemplo, pode ser um signo, com a iluminacgio, a marcacio
de palco, o texto, os atores, o cendrio e as interpretacdes fazendo parte desse signo. Dai sairia uma
complexa e extensa andlise, tentando recobrir os aspectos icdnicos, indiciais e simbélicos desse
conjunto. Da mesma forma, apenas um didlogo dessa mesma pega pode ser considerado um signo,
com a possibilidade de gerar outra andlise, nem tdo extensa, mas eventualmente tdo profunda
quanto a anterior — e certamente tio valida quanto.

Assim, que as embalagens também sdo signos. E estd se considerando aqui como
embalagem aquela dimensdo tnica que se configura como limite Gltimo entre uma marca (quem
fabrica ou vende o produto) e o consumidor (quem compra ou usa o produto). Aparentemente, as
embalagens nio sido elemento importante, porque, no mais das vezes, sio deitadas fora conforme o
uso do produto. Quando nio é assim, o rétulo é arrancado, a marca é esquecida e tem-se um pote

qualquer, um vidro qualquer.

3.2.1 AEMBALAGEM COMO OBJETO SEMIOTICO

1% | ucia Santaella, A teoria geral dos signos, p. 86.
%71d., Semiética aplicada, p. 43.
1% Charles S. Peirce, Semiética, p. 46.

51



Mas, seguindo o que foi plenamente estudado por Clotilde Perez, pode-se
dizer que a embalagem ¢ uma importante “expressividade marcaria”, ou seja, ¢ uma das formas por
meio das quais uma marca se manifesta em direcdo ao publico em geral. Associando seus
conhecimentos do mundo corporativo aos ditames semiéticos de Peirce, a autora elaborou um
desdobramento do famoso tridngulo semiético, com particulares definicoes e classificacoes. “F
nessas definicdes e classificagdes, portanto, que podem ser buscados os principios norteadores
para o método de anélise de todas as formas de expressio das imagens e marcas.”'”

Nesse tridangulo estabelecido pela autora, o vértice do signo é preenchido
pelas expressividades da marca, como o nome, o logotipo, a publicidade, o slogan, a embalagem etc.
O objeto a que esses signos se referem sio o produto da marca, o prego e a matéria-prima do
produto, o posicionamento da marca, dentro outros. Essa interacdo entre signo e objeto determina
o interpretante, que, nesse caso, ¢ o efeito gerado na mente do publico, quer dizer, os efeitos que a
marca promove — intencionalmente ou nio — na mente de seus consumidores, de seus usuarios, e
de qualquer pessoa que se exponha as suas expressividades.

E evidente que esse tridngulo marcario tem aprofundamentos mais
complexos, que permitem uma aplicacio extremamente proficua a elementos mercadolégicos. O
interpretante, por exemplo, pode ser dividido em trés estigios, assim como fez Peirce, donde o
interpretante emocional de uma marca possa ser apenas a impressdo que uma pessoa tenha dessa
marca. O interpretante energético seria aquele que envolvesse algum dispéndio de energia por
parte do sujeito intérprete, fosse a realizacdo da compra, fosse uma elaboragdo mental sobre a
marca. O interpretante légico seria, em terceira instidncia, a criagdo de um habito, o
estabelecimento da fidelidade entre o consumidor e a marca.

Slogans e jingles ficam para trabalhos outros, porque o que interessa ao
presente estudo sio as embalagens, com toda a complexidade que elas podem conter.

A partir do que Clotilde Perez definiu no ja citado Signos da Marca, tendo
como apoio as idéias de Maria Dolores Giovannetti, expressas em seu livro El mundo del envase,
pode-se chegar a conclusdo de que as embalagens, na condi¢io de objeto semiético, assumem
cinco fungdes fundamentais. Nao é dizer que essas cinco funcdes aparecem isoladamente em cada
tipo de embalagem, separando-as em cinco categorias diferentes. Tampouco é dizer que, se uma
embalagem nio apresenta essas cinco fungdes nitidamente, ndo pode ser considerada uma
embalagem.

O que precisa ficar claro é que as cinco fungdes seguintes costumam
aparecer em todas as embalagens, de maneira mais ou menos clara, com uma tendo mais destaque
que outra, de acordo com o tipo da embalagem e, também, com o tipo do olhar analitico que se va
por. Entido, va-se a elas.

Uma embalagem, como objeto semidtico, precisa gerar a diferenciagio. E
estéd-se falando de uma diferenciacio tripla (Peirce estd sempre presente), porque ela precisa tanto
se diferenciar das outras linhas de produto da mesma marca (diferenciacio com relagio a si
mesma: signo), como precisa se distanciar de outras categorias (diferenciacio com relagio ao

produto: objeto), como precisa também se distinguir de seus concorrentes (diferenciagio com

1% Clotilde Perez, Signos da marca, p. 151.
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relagio aos efeitos de sentido: interpretante). Em outras palavras: um frasco de xampu precisa
evidenciar distin¢io com relacdo a si mesmo (cabelos secos, cabelos danificados, uso diario etc.),
com relagio a categoria (niio deixar que se confundam xampu e sabonete liquido, por exemplo) e
com relagdo ao concorrente (ndo permitir que sua marca se assemelhe a outra).

A segunda funcio diz respeito a atragfio, que ¢ a capacidade da embalagem
de rapidamente ser percebida no ponto de venda. Uma boa caixa, um bom vidro, uma boa lata
precisam atrair a atencdo do consumidor, causando impacto positivo.

Em seguida, vem o efeito espelho, ou identificagio. E 0 mais interessante é
que essa identificacdo pode se dar de varias maneiras: tanto ela pode acontecer de maneira bastante
evidente e iconica — uma mulher que se identifique, por exemplo, com um vidro de perfume em
forma de silhueta —, como a identificagdo pode ser ideolégica ou atitudinal — um homem na
chamada crise da meia-idade, que consuma um desodorante cuja embalagem seja escura, com
desenhos tribais, invocando uma agressividade noturna e boémia, tipica dos jovens. O que importa,
com relacido a funcdo de identificacdo, é a caracteristica da embalagem de gerar essa associagéo
entre o produto e a auto-imagem do consumidor.

A quarta fungio é a sedugiio e, novamente, o que vai gerar essa sedugio pode
variar muito. Tanto uma embalagem pode seduzir por causa de suas formas (falicas ou humanéides,
por exemplo), como pode gerar a sedugio por meio da sua capacidade de ser colecionada, por outro
exemplo. O design das embalagens é, aqui, fundamental, por conta de sua capacidade de gerar, por
meio das formas, desejo no consumidor.

A dltima capacidade de uma embalagem, como objeto semidtico, é a
informacdo — a parte objetiva e pratica de uma embalagem. A data de validade, o contetudo liquido,
as formas de uso sdo exemplos de elementos que devem constar de todas as embalagens, de acordo
com a necessidade de cada categoria.

O que se percebe, ao fim da explanagio acerca das cinco funcdes da
embalagem, é que nenhuma dessas func¢des se manifesta isoladamente. A identificacio e a sedugéo,
por exemplo, podem se manifestar muito proximamente, baseadas nos mesmos elementos. Por
outro lado, a dimensdo informativa da embalagem muito colabora, também, para seu carater
diferenciador, especialmente na diferenciagio entre categorias.

Pode-se perceber também, ao cabo das recentes explicac¢des, que o material
de que sdo feitas as embalagens, o tamanho, o tipo da tampa ou da abertura, a rotulagem, as cores,
tudo, enfim, que componha uma embalagem colabora em alguma medida para essas cinco fungdes.
Embalagens de vidro tendem a gerar certa sofisticagio, por exemplo, podendo concorrer para uma
identificacdo ou uma seducdo mais intensas. Os frascos pequenos, delicados, também seduzem,
pelo afetivo, no caso. As latas grandes e coloridas geram identificacdo nas criancas. E mais
exemplos nio faltariam.

Todavia existe um tipo de produto que merece atencio especial no que diga
respeito a sua embalagem: sido os ditos produtos culturais. Livros, filmes e discos se enquadram
nessa ordem, caminhando juntos, porém um pouco longe dos xampus, das margarinas e dos
chocolates. E que o livro tem seu autor e a sua histéria; os filmes tém diretores, roteiristas, roteiros
e atores; os discos tém cantores, compositores e cangdes. De modo que as editoras, os estudios e as
gravadoras acabam sendo a industria que lanca ao mercado produtos hibridos, de contetdo

complexo, autoria indefinida e identidade imprecisa.
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A situagdo fica ainda mais complexa ao se considerar o fato de que “alguns
produtos tém na embalagem sua tnica (ou quase tnica) possibilidade de comunicagio com o

consumidor™"!

% como ensina Clotilde Perez. O internacionalmente famoso designer César Villela
complementa, dentro de sua seara preferida — a capa de disco: "A capa era o principal veiculo de
venda, era ela quem deveria estimular, ou melhor, motivar a compra. Ndo havia outra ponta, era ela
e o cliente.”"

Os filmes chegam ao mercado com certo estardalhago, dependendo da verba
alocada pelos produtores que se destine a “divulgacdo”. Revistas publicam reportagens sobre o
filme, jornais emitem notas criticas sobre o filme. Os cantores, quando lancam discos, costumam
fazer uma peregrinagdo por programas de televisio, dando breves e ensaiadas entrevistas, nio sem
cantar a "musica de trabalho” do novo disco. Os livros também contam com criticas ou resenhas
espalhadas por revistas e jornais. Tudo isso ¢ publicidade, ¢ divulgacio, é comunicagéo.

S6 que a pergunta permanece: o que se estd comunicando ou divulgando? O
autor, o cantor e o diretor? Ou o livro, o disco e o filme? A situacdo fica mais complicada ainda se
for considerada a questdo marcaria. E a gravadora, a editora e o estidio? Para nio se cair no
radicalismo do “nunca”, fique-se com o “raramente”. Raramente se véem antincios — ou qualquer
outra forma de publicidade — dessas indistrias. E claro que existem editoras, estudios e gravadoras
que gozam de prestigio perante o publico, chegando a ter algo que se costuma chamar de “imagem
de marca”. A José Olympio, a Metro e a Biscoito Fino que o digam. S6 que sdo imagens de marca
ainda muito frageis, sem muita relacdo com os produtos — e suas respectivas embalagens — que
vendem. E realmente possivel reconhecer a editora de um livro sem ser pelo logotipo da mesma
impresso na capa? E de fato possivel identificar o estidio que produziu um filme apenas pelo seu
elenco ou pelo seu diretor, sem ver o ledo rugindo antes da sessio comecar? D4 para saber por qual
gravadora estd saindo o novo GD de um determinado artista, sem que ele repita o nome da
gravadora nas entrevistas que faz?

Questdes como essas guiam o presente estudo e, mesmo que nio recebam
respostas prontas, devem permanecer em telas académicas, para que a industria cultural possa

evoluir de maneira coerente e baseada em fatores cientificamente respeitaveis.

3.3 A CAPA DE DISCO

A histéria do disco é muito antiga, datando do fim do século XIX. Nio, nio havia,
naquela época, lojas de discos espalhadas por ai, e gravadoras abastecendo suas prateleiras com as
ultimas novidades musicais. Apenas se pode dizer que foi em 1877, por arte de Thomas Edison, que
surgiu o primeiro fonégrafo de que se tem noticia. Era o principio do registro sonoro, como explica
detalhadamente Egeu Laus'".

Ao Brasil, a musica gravada chegou rapidamente. Néo se sabe dizer porque, mas, ao
contrario do que acontecia com outras novidades européias ou norte-americanas, o “disco” chegou

rapidamente a terras cariocas (em 1892), menos de vinte anos depois de sua invengcéo. Seria por

"0 Clotilde Perez, Signos da marca, p. 68.
" César G. Villela. A histéria visual da Bossa Nova, p 21.
"2 Egeu Laus, Capas de discos: os primeiros anos, in Rafael Cardoso (org.), O design brasileiro antes do design.
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uma vocagdo musical do povo daqui? Vocagdo por vocacio, o futebol demorou muito mais para sair
de Londres e aportar no Rio de Janeiro. E olha que bastava uma bola, enquanto, para o disco, eram
necessarios aparelhos, cilindros, chapas gravadas e outros apetrechos modernissimos.

A pioneira no Brasil foi a Casa Edison — homenagem ao inventor da lampada e do
fonégrafo —, que chegou a langar, ja no século XX, os primeiros discos com gravagdes dos dois lados,
antes mesmo de europeus ou norte-americanos. A Casa Edison pode ser considerada a primeira
gravadora do Brasil'".

Conforme segue explicando Egeu Laus', em 1913, chega ao Brasil a primeira
fabrica de discos da América Latina, a Odeon, tirando do amadorismo a producido brasileira de
disco. Para se ter uma idéia, a Odeon lancava, nessa época, cerca de um milhio e meio de discos por
ano. Era a quarta maior produtora de discos do mundo. Quanto a embalagem desses discos, a
situagdo era interessante. Ndo os vendiam em envelopes de papeldo, como depois foi a pratica.
Muito mais préximos das garrafas de cerveja e dos frascos de elixir, os discos tinham rétulos.
Aquele papel de forma redonda, colado no centro da bolacha, era a prépria embalagem do disco.

O tempo ia passando e outras gravadoras chegaram ao Brasil — como a RCA-Victor,
por exemplo —, trazendo consigo novidades tecnolégicas fundamentais ao desenvolvimento do
disco.

Em meados da década de 1940 o fondgrafo jd era peca de museu. A maioria dos
lares norte-americanos tinha como pega de destaque em suas salas de visitas o
movel que continha uma ‘potente’ caiza de som, espago para os dlbuns de 78 rpm e
um toca-discos.'"

Nao demorou muito para que as casas e os apartamentos no Brasil aderissem a tal
tecnologia. O problema, apenas, era o tempo de duragdo dos discos: os 78 rota¢cdes comportavam
apenas cinco minutos de musica de cada lado. Da necessidade, fez-se a idéia e, em 1947, a
CBS/Columbia atacou o mercado com duas importantes novidades: o 33%2 rotagdes por minuto e o
vinil. Era mais tempo de musica em cada disco, por conta da nova rotacdo, e era menos disco
quebrado, dada a resisténcia do vinil.

As embalagens dos discos comecaram, entdo, a ganhar alguns tracos de sutil
modernidade. Além do rétulo colado ao disco, os LPs agora eram vendidos em envelopes de papel
pardo, em que se imprimiam, de um lado, além do nome e do logo da gravadora, imagens
ilustrativas de pessoas dancando, por exemplo. Do outro lado, dicas de conservagio e uso, bem
como a divulgacdo de outros produtos da mesma casa (vitrolas e agulhas), eram o que ilustrava o
envelope. O interessante desse tipo de embalagem ¢é a boa interagdo conseguida entre envelope e
disco. E que o invélucro de papel pardo tinha um furo redondo no meio, através do qual se via o
rétulo do LP. Estava feita a separacio, de alguma forma, entre a gravadora (envelope) e o artista
(rétulo). Separagio essa que desapareceu ao longo do tempo, como se vera.

Mas ainda se estd em 1945, quando surgiu o primeiro tipo de envelope que, ao
mesmo tempo em que “interagia” com o disco, trazia algumas ilustragées tematicas. A Discos
Copacabana lancou nessa época uma série de discos, cultuada até hoje por colecionadores, que

trazia impresso no envelope um desenho da praia de mesmo nome, com uma banhista “segurando”

'3 Recentemente, saiu, pela Biscoito Fino, uma caixa, contendo livro e CDs que recobrem a historia da Casa Edison. S3o imagens e
gravacoes historicas.

" Egeu Laus, op. cit, p 297.

5 Egeu Laus, Capas de discos: os primeiros anos, in Rafael Cardoso (org.), O design brasileiro antes do design, p 300.
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o furo que dava acesso ao rétulo do LP. A Victor, por sua vez, lancou ao mercado uma série de discos
para o carnaval de 1945. Mas, dessa vez, o envelope em que se compravam tais discos ndo eram os
que seguiam o padrao da casa. Para a folia daquele ano, a Victor langou um envelope especial, com a
figura de folides junto ao texto “para o Carnaval de 1945". Era o embrido da adequagio da capa ao
conteudo do disco.

No Brasil, a capa de disco — assim como se conhece, de papeldo, com abertura de um
lado — s6 apareceu quase nos anos 50. Tudo comecou com discos para crianca, contendo histérias
fantasticas, cujas capas eram ilustradas especialmente para cada histéria. Logo em seguida, Aracy
de Almeida, Jacob do Bandolim, Vicente Celestino, Carlos Galhardo, Mario Reis e muitos outros
foram, de acordo com o texto de Egeu Laus, os pioneiros do disco com capa personalizada. Detalhe:
alguns desses discos (tanto os que eram para adultos, quanto os infantis) receberam em suas capas
ilustragdes de nomes como Di Cavalcanti.

Com a chegada da Sinter ao Brasil (afiliada a Capitol e mais tarde conhecida como
Philips), a produgcio das capas ganhou volume. Alguns artistas (graficos ou plasticos) passaram a se
dedicar com mais afinco a esse tipo de trabalho, criando, entdo, capas para os LPs de Geraldo
Pereira e Oscarito, por exemplo.

Nos primeiros tempos o design se constituia em uma incipiente ilustragdo com um
lettering desenhado @ mdo. Mesmo assim, trabalhos extremamente expressivos e

autorais foram realizados por ilustradores conhecidos, como Lan, Ndssara e
.- ; 116
Miécio Caffe.

Vale destacar o ano de 1954, quando chega ao mercado o primeiro LP da Odeon (até
entdo, todas as musicas da casa sailam em compactos): Dalya de Oliveira — A voz sentimental do Brasil.
Logo na seqiiéncia, no mesmo ano ainda, a Odeon lanca também o primeiro LP de Dorival Caymmi,
o Cangoes praieiras, que trazia na capa um desenho do préprio compositor.

A contracapa dos discos tem outra histéria. No principio, elas eram preenchidas por
instrugdes de uso e antincios da prépria gravadora, como ja foi dito. Com o fim da padronizacio das
capas, a parte de tras foi deixada de lado, quase sem cuidados. As gravadoras estavam acostumadas
ao fato de os usudrios consultarem o rétulo dos discos para saber o compositor ou o nome da cangio
e, por isso, demoraram a ocupar a contracapa com esse tipo de informacdo. “Na metade da década
de 1950 as contracapas passaram a ser mais cuidadas, trazendo textos que apresentavam o disco e
foto do artista™"".

Quando o ano de 1955 chegou, nio havia mais aquela grande duvida acerca de qual
disco se comprar — um 332 , um 45 ou um 78 rotagdes. Os long playings ja estavam consagrados,
embora ainda comportassem em cada uma de suas faces apenas quatro musicas, no formato
chamado 10 polegadas. Essa época é o marco inicial das capas um pouco mais elaboradas, feitas em
conjunto por um fotégrafo e um layout man e “cada gravadora tinha — como freelances — a sua dupla
de profissionais, responsaveis pela quase totalidade das capas™''®.

A dupla que atuava na Odeon era composta pelo fotégrafo Francisco Pereira e pelo
capista Gésar Villela e é possivel que se diga que eles foram os dois maiores nomes desse periodo,

recebendo alguns prémios por suas criativas capas. Vale mencdo, também, o fato interessante de

"¢ Egeu Laus, Capas de discos: os primeiros anos, in Rafael Cardoso (org.), O design brasileiro antes do design, p 313.
"7 Egeu Laus, Capas de discos: os primeiros anos, in Rafael Cardoso (org.), O design brasileiro antes do design, p 316.
"8 |bid., p 320.
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ter surgido nessa época no Rio de Janeiro algumas revistas dedicadas a critica musical, ao design, a
arte e até, especificamente, a capa de disco. Era um Brasil que rumava para o progresso, otimista,
que conseguia certa lideranca e certo destaque internacional no mundo fonografico. Um Brasil que
—como se viu —se perdeu.

Mas a narrativa avanca pela década de 60, ainda muito embebida de otimismo e
progresso. A Bossa Nova tomava conta das vitrolas e dos modismos e as gravadoras, como nio
poderia deixar de ser, investiam nesse segmento. A Odeon continuava sendo uma referéncia
nacional no que dissesse respeito a musica, e seu diretor artistico, Aloysio de Oliveira, era quem
dava as cartas. Sob seu comando, César Villela e Chico Pereira faziam capas para a musica da
Odeon, dando concretude visual as vozes de artistas como Jodo Gilberto, por exemplo. O capista
procurava impor aos seus trabalhos um carater diferenciador, que desse distintividade aos
produtos da Odeon. “As nossas capas brigavam com as de outras empresas nas vitrines das lojas.
Havia um carnaval de cores. Senti a necessidade de mudar, simplificando o visual, para elas se
destacarem”'".

Mas, um dia, Aloysio saiu da Odeon e decidiu abrir sua prépria gravadora, dedicada

a Bossa Nova e a boa musica como um todo: a Elenco'®

. Outros selos pequenos surgiram no Brasil
ao longo das décadas, é verdade, e ndo receberam mencéo nesse capitulo. Mas é que deixar de falar
da Elenco, quando o assunto sdo as capas de disco, é deixar de lado talvez o ponto mais interessante
da histéria toda. Porque Aloysio carregou consigo para a Elenco o capista César Villela e o fotégrafo
Chico Pereira, que foram responsaveis por uma série de capas que sdo célebres até hoje.

(ésar Villela é quem conta:

André [Midani, entdo executivo da Odeon] e Aloysio desejavam gravar os jovens da
Bossa. Nao houye clima. Mr. Morris, presidente da Odeon, ndo sé era contra como
também desejava afastar os artistas que ndo eram bons de venda. Contrariado,
Aloysio de Oliveira desligou-se da Odeon. A Bossa Nova era uma realidade.
Aloysio de Oliveira, sem dinheiro, langa a Elenco. Concorrendo com as
multinacionais Odeon, Columbia e Philips, os artistas, musicos, eu e Francisco
(Chico) Pereira acreditamos no projeto Elenco. 121

As primeiras capas da Elenco seguiam uma rigida norma visual, que determinava
que a capa deveria conter uma foto do artista em efeito de alto-contraste, o nome do artista em uma
tipologia criativa e quatro pequenos circulos vermelhos. Nara Ledo, Tom Jobim, Sérgio Ricardo,
Maysa, Vinicius de Moraes e, como ja se falou, Dorival Caymmi gravaram pela Elenco. Todos
langaram discos com capas que obedeciam aos critérios estabelecidos por Villela.

Com o passar do tempo, as capas da Elenco foram perdendo a rigidez e novos
elementos foram sendo aceitos em seus leiautes. E que César Villela j4 ndo era mais o responsavel
pelas capas e, a despeito de alguns capistas seguintes seguirem os ditames de Gésar, as capas foram
sendo pouco a pouco alteradas, ganhando novos tragos.

O que faz com que a Elenco mereca tanto destaque é que, pela primeira e tnica vez
na histoéria do disco no Brasil (qui(;é no mundo), uma gravadora conseguiu imprimir em suas capas
algo que conferisse a si mesma um aspecto de marca. Além de as capas serem muito criativas, em

um padrdo cromatico incomum, elas puseram a Elenco acima de seus préprios discos e artistas. De

% César G. Villela. A historia visual da Bossa Nova, pp. 21-23.
12 \/er Bruno Pompeu, Elenco, bossa nova e semiotica.
121 César G. Villela. Op. cit, pp. 25-27.

57



maneiras que um disco da Elenco, antes de ser de Tom Jobim ou de Liicio Alves, era “da Elenco”. E
isso era muito forte. Um disco “da Elenco” — antes mesmo de ser posto na vitrola — tinha uma
“cara”, tinha um “conceito”. Era sinénimo de Bossa Nova. Em palavras mais técnicas: os discos da
Elenco eram signos da Bossa Nova, fazendo referéncia a revolugio musical de entdo, ao mar de
Copacabana e ao violio de Jodo Gilberto (seus objetos), determinando efeitos de sentido
(interpretantes) como otimismo, simplicidade, sofisticacio, modernidade.

César Villela, sem ser semioticista, mas sendo, muito mais, artista, chegou a
publicar em dezembro de 1962 um artigo na ainda existente revista Propaganda, em que tratava de
algumas funcdes que a capa do disco deveria cumprir. No tal artigo, “Capas de LP: uma arte
publicitaria especifica” — também publicado no seu livro A4 histdria visual da Bossa Nova —, ele
evidentemente nido fala em “objeto semidtico”, tampouco em “efeito espelho”, mas um trecho
merece destaque, para que se dé a dimenséo de sua capacidade comunicativa.

Nao se pretende que alguém ‘entenda’ uma capa de LP mas sim que se sinta
decisivamente atraido por ela. Assim, deve a capa provocar uma reagdo imediata,
um impulso, um apelo. Seu pior fracasso € passar despercebida: ser um enyoltorio
comum, sem forca de venda.'>

E quem hé de dizer que ele nido esta falando de diferenciacdo, atracio e sedugio?
César Villela, que nunca estudou arte, que nunca freqiientou curso profissionalizante ou
universitario na area do design ou da comunicacdo, conseguiu criar uma linguagem prépria — de
diferenciagéo, simplicidade e sofisticagido. O mais profundo, em termos tedricos, a que chegou foi a
frase de McLuhan, citada livremente pelo préprio Villela: “O excesso de detalhes numa composigio
chama-se ruidos visuais”. Ao longo de sua carreira, César Villela elaborou mais de mil capas de
discos, para artistas do quilate de Ary Barroso, Carmen Miranda, Hebe Camargo, Lucho Gatica,
Maria Callas, Nat King Cole, Elza Soares, Sylvia Telles e Dorival Caymmi.

Ainda nos anos 60, as capas de disco passaram a ser, enfim, artigo um pouco mais
profissional, com cuidados minimos que antes ndo se viam. S6 que quem se responsabilizava pelas
capas era a gravadora, quase nunca o artista, de modo que este muitas vezes s6 via a capa do seu
disco quando se deparava com ele na prateleira de alguma loja. Apenas isso ja fazia com que um
distanciamento grande fosse estabelecido entre o contetido musical do disco e a sua capa.

Nessa época, Jodo Gilberto foi a tunica excecio de que se tem noticia, se
preocupando sobremaneira com a parte visual de seus discos. Conta uma das varias e divertidas
lendas que envolvem o artista que, certa vez, por ocasido do lancamento de seu disco O amor, o
SOTTISO € aﬂor, Jodo Gilberto, descontente com o resultado da capa, telefonou para Gésar Villela. O
telefonema durou trés horas — das onze da noite as duas da madrugada —, tempo que Jodo passou
defendendo a inadequacgio entre a capa e a musica do disco. Para ele, o disco nido tratava de
“tristeza”, mas, sim, de “tristezinha”.

Os anos 70 foram marcados pelo surgimento no mercado de um nome que, depois,
ficaria muito famoso: Elifas Andreato. Ele entrou como estagidrio na editora Abril e logo foi
promovido a diretor de arte do departamento de fasciculos da Abril Cultural. La ele foi responsavel
pela arte da célebre colecio Historia da Muisica Popular Brasileira. Era uma colegdo vendida em

banca, quinzenalmente, com cada nimero abordando a obra de um determinado compositor. Os

122 César G. Villela, A histéria visual da Bossa Nova, p. 41.
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fasciculos eram compostos por um disco, que continha oito musicas do compositor, e um encarte,
bastante rico, com fotografias e textos, explicando a vida e a obra do homenageado.

Elifas Andreato impos tracos inovadores na arte desses fasciculos, dando
tratamento grafico diferenciado a cada um deles, de acordo com a musicalidade de cada
compositor. A colecio comegou com Noel Rosa, seguido por Pixinguinha. O terceiro volume é
dedicado a Dorival Caymmi, trazendo um texto de Jorge Amado e a reprodugéo de alguns desenhos
do préprio Caymmi. A colecio Historia da Musica Popular Brasileira merece destaque porque une, a
uma s6 vez, uma forte identidade visual a uma intensa adequacio entre a arte da capa e a musica do
compositor.

Elifas, a partir dai, se tornou um artista grafico extremamente requisitado, tendo
feito a maioria das capas dos discos de Chico Buarque, Paulinho da Viola, Martinho da Vila e Zeca
Pagodinho. Chegou, ainda, a elaborar capas para os discos de Toquinho, Vinicius de Moraes, Maria
Bethania, Beth Carvalho, Clara Nunes, dentre muitos outros.

O método de trabalho de Elifas Andreato também chama a atengdo. O artista s6
consegue elaborar a capa depois de, pelo menos, ouvir o disco para o qual esta trabalhando. Quando
pouco, se envolve afetivamente com o artista, estabelecendo amizades e gerando afinidades que lhe
sugerissem idéias criativas para a tal capa. “Eu tinha a responsabilidade de traduzir graficamente o
contetdo musical”'>.

Dai que, embora a preocupagio partisse do capista, pode-se dizer que os anos 70
foram a época em que surgiu, de fato, em escala maior, uma consciéncia quanto a importancia da
capa do disco. Até porque Elifas Andreato contava com o aval do compositor ou do cantor em
questdo, como ele mesmo explica: “como eu era de total confianca deles, eles nio precisavam se
preocupar com isso”'*.

Elifas seguiu fazendo capas para o samba e para a MPB por muitos anos,
atravessando a década de 70 e chegando aos anos 8o. Merecem mengéo suas capas para o dlbum
duplo de Chico Buarque, A dpera do malandro, de 1979; as capas que fez para discos infantis de
Vinicius de Moraes, como A arca de Noé (1980) e A casa de brinquedos (1983); bem como os materiais
graficos elaborados para discos de Paulinho da Viola, como Nervos de ago (1973), Memorias cantando
(1976) e Zumbido (1979).

Nos anos 8o, todavia, a preocupagdo com a capa do disco ja era um pouco mais
recorrente nas gravadoras, muito embora ndo se possa dizer que a maioria dos artistas se
preocupasse com isso. O que se sabe, ao certo, é que, por esses anos, surgiram capas mais criativas,
mais bem cuidadas, talvez apenas fruto da modernizacdo da tecnologia usada na producio do
material grafico. O préprio Elifas aponta para uma maior consciéncia por parte dos artistas, com
relacdo as suas capas, citando nomes como Caetano Veloso e Gilberto Gil, que, nas palavras do
capista, “eram pessoas absolutamente preparadas para discernir sobre suas capas”'?. Para Elifas,
“estava vindo uma geracdo de artistas capazes de saber o que queriam das capas. Ndo precisavam
mais da criagio de alguém. Alguns artistas tinham nocéo plena do que queriam de suas capas”'*.

Os anos 9o chegaram e, com eles, o CD. Para as capas dos discos, era uma revolugio

muito forte, porque reduzia a area de exposi¢do a um mero quadrado de 12cm de lado. O espaco que

12 Elifas Andreado, apud Bruno Pompeu, Elenco, Bossa Nova & Semidtica, p. 123.
124 |bid., p. 123.
'% Elifas Andreato, apud Bruno Pompeu, Elenco, Bossa Nova & Semidtica, p. 131.
126 |bid., p. 131.
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o capista tinha até entdo era drasticamente amputado. E demorou um certo tempo até que a
tecnologia permitisse e os artistas percebessem que o escape para a criatividade, diante daquela
reducdo dimensional, estava no encarte. Assim que, ao lado de uma capa criativa, um bom projeto
grafico, agora, precisaria de um encarte bem elaborado.

Trecho da tese de doutorado de Waldir Ferreira, de 1993, revela a instabilidade do
momento:

A criatividade na composigdo das capas dos discos de vinil estd sendo colocada em
cheque com a invengdo do disco laser ou “compact disc” — “CD™. O disco de vinil
parece estar com os dias contados com o advento deste ultimo. Além disso os
“designers” da drea ainda ndo se familiarizaram com o tamanho e a forma do

CD 127

Vale comentar, entretanto, que a dimensio de embalagem tinha, realmente, sofrido
uma diminuigdo e, contra isso, nio havia solucdo. Era como se fosse possivel vender, de repente,
skg de arroz em um pequeno pacote de 8oog. Na verdade, era muito pior. Porque, com o advento do
CD, a quantidade de miusica que se podia gravar em um disco aumentou muito, ao passo que sua
embalagem — aquela superficie-fronteira tnica entre marca e consumidor — diminuia
violentamente. E nio havia encarte que compensasse isso. Para o capista, o encarte passou a ser,
sim, a volta a uma 4rea de trabalho muito maior. Mas, para o produto em si, para sua necessidade de
venda, de seducio, de atracdo e de identificacdo, a reducido era inevitavel.

Quanto aos encartes, merece destaque o designer Gringo Cardia. Para ele, nunca
houve uma reducido, porque, quando ele comegou a se dedicar as capas de disco, elas j4 eram
pequenas. Além disso, Gringo também trabalha com cenérios de shows e pegas, esculturas etc. Seu
trabalho pode receber a rara qualificacio de “inconfundivel”, na medida em que é facilmente
reconhecido, ndo importando o artista para que trabalhe. E ele trabalha para muitos, sem distin¢io
de estilo ou ritmo. Seus trabalhos para os discos de Maria Bethania, por exemplo, quase sempre
ganham prémios — haja vista as capas e os encartes para A forga que nunca seca (1999), Brasileirinho
(2004) e Pirata (2006). Gringo Cardia também j4 trabalhou para Fafd de Belém, Daniela Mercury,
Ana Carolina, Céssia Eller, Jota Quest, Aguinaldo Timéteo, Vanessa da Mata, Carlinhos Brown, Elza
Soares, Rita Lee, Chico Buarque e tantos outros.

Gringo trabalha de maneira habilidosa com linhas e tipos. Sua capacidade de
construir leiautes sem nenhum alinhamento aparente, sem sequer uma nogéo precisa de vertical e
horizontal, vem sendo imitada por muitos. Todavia, a intimidade que o designer tem com familias
tipograficas modernas é absoluta, ndo tendo sido encontrado no cenéario nacional alguém que o
supere. Elifas Andreato reconhece o valor do colega: “O Gringo é um cara muito sensivel, ¢ um dos
grandes capistas, genial, uma pessoa respeitabilissima”'**.

Também merecem referéncia, ao se tratar das capas de disco elaboradas a partir dos
anos 9o, os estudios de design. As gravadoras, entdo, procuravam os estidios e a eles
encomendavam a capa e o encarte de seus lancamentos. Para um Elifas Andreato incontido, "o
estidio é sempre uma merda. O estidio recebe ordem da gravadora e toca para frente aquela merda

que os caras pedem. Algumas coisas ddo certo, outras nio”'”. Rompantes a parte, o que faz com que

27 \Waldir Ferreira, Capa de disco: o processo de embalagem da musica como produto artistico e de Marketing, p. 77
128 Elifas Andreato, in Bruno Pompeu, Elenco, Bossa Nova & Semidtica, p. 126.
129 Elifas Andreato, in Bruno Pompeu, Elenco, Bossa Nova & Semiética, p. 123.
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o trabalho do estudio possa ser considerado “bom” ou “ruim” varia muito. Varia, primeiro, de
acordo com o que se espera do estudio. Varia, também, de acordo com o olhar de quem analisa. Mas
varia, mais ainda, de acordo com a qualidade do préprio esttdio e do préprio designer.

O estudio P6s Imagem, no Rio de Janeiro, ¢ um bom exemplo de como a qualidade
pode surgir de algo aparentemente industrial. Algumas capas elaboradas pela casa para discos de
Gal Costa, por exemplo, sdo bastante criativas, também lidando com linhas e tipos de maneira
interessante.

O século XXI trouxe a certeza de que ao artista cabe a responsabilidade pela capa de
seus discos. Com excecdo de segmentos musicais peculiares — como as duplas sertanejas, os grupos
de pagode e as bandas de pop-rock —, os artistas da atualidade revelam uma grande preocupagéo
com a capa (e com o encarte) de seus discos. O tempo e a trajetoria desse tipo de embalagem
mostraram que a capa nio é apenas uma protegio para o produto ou um local para o artista se expor
em pose. Elifas Andreato — indubitavelmente o capista mais famoso, mais versatil e mais produtivo
do Brasil — diz, se referindo aos artistas de hoje, que "o cuidado que esses caras tém com o trabalho
grafico ¢ uma coisa invejavel. Esses caras sdo capazes de fazer uma obra musical absolutamente
genial e, depois, eles conseguem fazer com que as capas traduzam esse contetido de uma maneira
tdo integrada, tdo semelhante, tdo coerente, que é invejavel”"*’.

Os anos recentes vém mostrando, por outro lado, que a diminuigéo da capa do disco
com o surgimento do CD e que a padronizacio formal imposta pela caixinha do CD podem ser
superadas. A primeira solugio criativa que merece destaque é a chamada "luva”: uma espécie de
sobrecapa de papel que envolve a caixinha do CD. Do ponto de vista dimensional, o ganho nio é
grande. Contudo, aquilo para que a luva colabora ¢ a afetividade e a distintividade. No ponto de
venda, um GD com luva se destaca facilmente dos demais, incrementando aquela sua capacidade de
atracdo, de ser notado rapidamente. A luva também colabora para sua funcgio de diferenciagio e
seducdo, na medida em que minimiza a frieza do plastico da caixinha, adicionando tracos de
afetividade e envolvimento com o papel.

Além da luva, um novo tipo de embalagem vem ganhando espago no meio
fonografico: o digipack. Nesse caso, a caixinha é totalmente dispensada, dando lugar a um
invélucro bastante diferente, de capa e contracapa em papel e com varias possibilidades de encarte.
Esse tipo de embalagem vem sendo utilizado pela gravadora Biscoito Fino desde os seus primeiros
lancamentos, o que fez com que essa casa conseguisse gozar de certa distintividade durante algum
tempo. CD em embalagem digipack era diretamente associado a Biscoito Fino, donde comparagoes
com a lendaria Elenco chegaram a surgir na imprensa. Comparagdes precipitadas e superficiais,
porque nio levavam em conta a unidade musical que a Elenco alcangou — e que jamais foi sequer
pretendida pela outra gravadora — nem consideravam o fato de os leiautes das capas da Biscoito
Fino serem todos muito diferentes entre si, dificultando um pronto reconhecimento signico por
parte dos consumidores. Para distanciar mais ainda a Biscoito Fino da Elenco — um paradigma
utépico de gravadora enquanto marca — as embalagens digipack seguem recebendo a adesio de
todas as outras gravadoras. De modo que a referida distintividade desapareceu, aparentemente sem
preocupar os executivos da Biscoito Fino.

Com mais de cem anos de historia, o disco continua sendo um importante produto

cultural de massa, seja ele vendido em lojas, em sites virtuais ou em bancas de camelé. E, dada a

% |bid., p. 127.
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velocidade com que o digital vem demolindo institui¢ées tradicionais, como livro, o jornal e o
cinema, o disco até que consegue apresentar certa resisténcia. Prova disso é a existéncia, ainda
hoje, de artistas que lancam seus discos em CD, como convém ao mundo atual, mas também em
vinil, com capas grandes e tudo.

Outro fator que faz barreira ao avango da pirataria digital — que, por maos ilicitas,
poe na real virtualidade da internet musicas muitas vezes ainda nem lancadas oficialmente — é um
principio de mobilizacdo por parte das gravadoras. Faz poucos anos que Sony e BMG se uniram em
um s6 bloco e, juntas, vém experimentando novos formatos de disco. O “CD zero” foi sua mais
recente tentativa. Trata-se de um CD contendo as cinco faixas mais populares de um disco
completo, lancados simultaneamente. O consumidor que se interesse por apenas uma ou duas
faixas daquele disco completo (normalmente as que mais toquem no radio) pode comprar a versio
“zero”, de prego bastante reduzido, encarte simplificado e, sobretudo, sem lesar o cantor, o

compositor, o instrumentista, o arranjador e o capista.
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L | ANALISES SEMIOTICAS

“Disco ¢ o retrato instantdneo da obra de alguém
em determinado periodo da sua existéncia.
Representa sua visdo de mundo naquele momento e,
2»

exatamente por isso, interfere no curso de nossas vidas.
Charles Gavin

Ha, entre os estudiosos de Caymmi, uma misteriosa sanha por estabelecer divisdes na obra
do compositor. Em quase tudo o que ja se escreveu sobre Dorival, ha linhas divisérias — das mais
coerentes as mais absurdas. Nenhuma completamente adequada. E nio podia ser diferente, porque
musica ndo é banana, que se possa separar em prata, ouro, nanica ou da terra. Os critérios
objetivos, baseados na teoria musical, entretanto existem e sio esses mesmos os que melhor
conseguem organizar a obra de Caymmi.

A divisio que leva em conta o ritmo da musica resulta quase eficiente. Mas acaba
desnorteado quando se depara com ... das rosas”, que, se comeca em ritmo de samba, acaba em
valsa dolente. Também o critério do ritmo se esvai com o simples fato de que uma cang¢io composta
em ritmo de toada pode, perfeitamente, ser interpretada em outro estilo, como o rancho, por
exemplo.

A divisdo temaética é ainda mais complicada, todavia é a mais sedutora. As cangdes que falem
do mar ficam de um lado, as musicas de amor vdo para o outro e, em um terceiro compartimento,
vdo parar as letras que tratem do cotidiano. Mas logo vem a duvida: e uma composicio que fale do
amor pelo mar? E uma musica que relate uma paixdo a beira da praia? E outra cancido, que narra a
vida no mar, como rotina?

Talvez por essas dificuldades classificatérias, o Cancioneiro da Bahia — antecipando em
décadas o que depois seria chamado de songbook — mistura os dois critérios acima citados,
compartimentando as cangdes de Caymmi em “Cancdes do mar”, “Cangdes sobre motivos do folk-
lore” e “Sambas”. Como se percebe, ora o tema é o fator separatista, ora é o ritmo. Vale destacar que
a referida separacio ¢ a primeira a ser realizada, datando de 1947, sete anos, portanto, antes que
Caymmi langasse seu primeiro LP.

Contrapondo-se a classificagdo recém comentada, surge a divisdo elaborada por Francisco
Bosco, para a colecido Folha explica (2006). O autor, na concisio que o livro exige — 77 pequenas
paginas — separa as musicas de Caymmi em “Sambas sacudidos”, "Cangdes praieiras” e “Sambas-
cancdo”. A distancia cronolégica com relacio ao tempo em que as musicas foram compostas € o
apoio em varias outras anteriores separacdes faz com que Bosco consiga certa coeréncia. Até porque
ele usa, em sua classificagdo, termos criados informalmente pelo préprio Caymmi. Foi o
compositor baiano quem chamou seus sambas de “sacudidos”, da mesma forma que é seu LP de

estréia que traz, pela primeira vez, o termo “cancdes praieiras”.
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O que deve, no entanto, ser compreendido, a partir do que se narrou, ¢ a impossibilidade de

se dividir uma obra tio coerente e coesa como a de Dorival Caymmi.

A sua quase centena de cangdes formam um clube fechado. Elas foram depuradas
ao longo de 70 anos de carreira com um perfeccionismo inédito na musica popular
brasileira. Para ingressar na confraria, a cangdo aspirante precisa observar pré-
requisitos como equilibrio, ordem, beleza cldssica, regularidade, harmonia liberta
das amarras formais, mimetismo natural e um certo sabor evocativo do folclore e
do samba urbano. O teste do criador em relagdo a suas criaturas € sempre
Tig0r0S0. b

Talvez ndo haja nada mais humano do que a arte e, portanto, nio hé objetividade pratica que

consiga, com eficiéncia e sem distorc¢des, isolar pragmaticamente assuntos que se refiram ao

homem sensivel.

O que faz com que a obra de Caymmi seja tdo coesa é também um mistério. Os temas e os

ritmos de suas cangdes, como ja se viu, ndo sdo o fator determinante. O método de compor,

tampouco .

Meu estado normal para fazer uma boa cangdo € um lugar quieto, onde eu tenha
um cavalete de pintura, livros, bebidas alcodlicas, dgua, laranjada, fruta, coisas
comuns do homem. Enfim, um ambiente trangtiilo, uma espécie de maré mansa,
sem interrupgdes, sem telefone, sem chaturas, sem solicitagdes. Esse € o bom estado
de espirito para se fazer coisas da criagdo. >

Muito embora o compositor cite todas essas necessidades para compor, a verdade é que

Caymmi faz musica de diversas formas, em diversos locais, em cadéncias cronolégicas distintas. Os

depoimentos de parentes e amigos, colhidos por seus bidgrafos e pesquisadores, revelam um

Caymmi tdo versatil quanto exigente. Algumas das inspiragdes que promoveram composicdes de

Dorival serdo vistas adiante, em momento oportuno.

Luis Antdénio Giron — “considerado por Caymmi entre os que mais entenderam sua

musica”'®?

—comenta o método de criagdo do compositor:

Caymmi compde “de ouvido™: a idéia sonora comega por um refrdo ou uma trova
popular, uma obstinagdo recorrente que termina por desencadear um raciocinio
mais amplo, mas que retorna a nogdo inicial, dentro do esquema A-B-A da forma-
cangdo cldssica. '

Falando do mesmo assunto — a obra coesa de Caymmi e suas possiveis porém indevidas

divisdes — Tarik de Souza, importante jornalista especializado em miusica, explica que

alguns temas sdo recorrentes no monumento musical de Caymmi, ao mesmo
tempo clicldpico, pela quantidade de obras-primas, e minimalista, pela economia
de meios e avareza de titulos. A lenddria letargia de seu processo de trabalho, na
verdade, desvela uma metddica depuragdo dos impulsos até atingir a condigdo de
espontaneidade consciente, almejada por sua assinatura de trovador pouco afeito
ao facilitdrio dos adjetivos ou a mdscara das metdforas'>.

31 Luis Anténio Giron, Um harmonizador por for¢a da intui¢do, in Caymmi amor e mar, p. 3.
132 Dorival Caymmi, Histéria da Mdsica Popular Brasileira, vol. 3 - Dorival Caymmi, p. 10.

133 Stella Caymmi, Dorival Caymmi, o mar e o tempo, p. 523.

13 Luis Antonio Giron, Um harmonizador por for¢a da intui¢do, in Caymmi amor e mar, p. 3.
1% Tarik de Souza, Tem mais samba, p. 64.
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E também nio se pode falar sobre a obra de Caymmi como algo galopante ou inconstante,
no que se refira a sua qualidade. Diferente do que acontece com alguns compositores, a obra de
Caymmi € inteira na sua perfeicdo. Nao se percebe uma evolucio ou um declinio, dependendo da
época. De maneiras que seu primeiro disco, ja apresentava as caracteristicas fundamentais de toda
a obra de Dorival Caymmi.

Era 1939 e Caymmi ja fazia sucesso no radio, ja tinha posto musica sua em filme (Banana da
terra, com Carmen Miranda) e j4 havia se apresentado em espetaculo teatral (Joujous et balangandads,
idealizado pela entdo primeira dama, dona Darcy Vargas).

Rddio, cinema, teatro. Faltava o disco. Novamente apadrinhado por Almirante,
em fevereiro de 1939, a voz e a musica de Caymmi eram gravadas na Odeon: ‘O que
€ que a baiana tem?’ e ‘A preta do acarajé’, ambas em dupla com Carmen
Miranda. Em agosto saia ‘Roda pido’, cantada pela ‘baianinha’e pelo autor e, em
setembro, ‘Rainha do mar’ e "Promessa de pescador’, com o proprio Caymmi. '

Na sequiéncia, Caymmi gravou, ainda pela Odeon, outro compacto, contendo a sua “Noite de
temporal” e “Navio negreiro” (esta ultima de . Piedade, Sa Roris e Alcyr Pires Vermelho).

Pela Columbia, Caymmi langou outros compactos, contendo cangdes que, mais tarde,
seriam chamadas de “praieiras”, além de sambas. A emblematica "O mar”, a trdgica "A jangada
voltou s6”, a poética “"E doce morrer no mar” (em parceria com Jorge Amado) e a maliciosa “Balaio
grande” foram as cangdes que preencheram os tais compactos.

De volta a Odeon, Caymmi langou outro compacto, apresentando “Dora” e “Peguei um ita

no norte”, antes de chegar, entdo ao LP.

%8 Historia da Musica Popular Brasileira, vol. 3 - Dorival Caymmi (autor desconhecido), p. 7.
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4.1 CAN(;I@ES PRAIEIRAS

Ano de langcamento 1954

Gravadora Odeon
Formato original long playng — 10 polegadas
Faixas do lado A 1 - Quem vem pra beira do mar (Dorival Caymmi)

2 - O bem do mar (Dorival Caymmi)

3 - O mar (Dorival Caymmi)

4 - Pescaria (Dorival Caymmi)

Faixas dolado B 1 - E doce morrer no mar (Dorival Caymmi)

2 - A jangada voltou s6 (Dorival Caymmi)

3 - Alenda do Abaeté (Dorival Caymmi)

4 - Saudade de Itapoan (Dorival Caymmi)

Arranjos Dorival Caymmi e seu violdo

Capa Reprodugéo de pintura de Dorival Caymmi.

Leiaute de autoria desconhecida.

Em 1954, como amplamente explicado em momentos anteriores, Caymmi ja era
considerado um dos grandes compositores do Brasil. E claro que ainda nio se tinha uma perfeita
nocio de sua importancia para a musica brasileira como um todo, mas o compositor ja era, sim,
uma espécie de celebridade, freqiientador de programas de radio, famoso por onde passasse. J4
tinha até recebido a homenagem de dar nome a praga em Salvador.

Quando chega ao Brasil o long playing, ainda no formato das dez polegadas,
comportando apenas oito musicas, Caymmi foi um dos primeiros a langar mio desse tipo de disco.
Como algumas de suas obras mais famosas estavam espalhadas por compactos (seus e de outros
cantores), o primeiro LP de Caymmi serviu, também, para reunir esse material disperso. De modo
que, ao lado de musicas inéditas em disco, outras ja lancadas em tempos anteriores foram
regravadas.

“O mar”, por exemplo, foi langada em 1940, em gravacdo do préprio autor, mas
recebeu — nos 14 anos que separam essa primeira gravacio da chegada do Cangdes praieiras — a
interpretagdo do Trio de Ouro, entre outras. Da mesma maneira, “Canoeiro” ja havia sido confiada
asvozes do Bando da Lua.

Provando que seu método para compor varia muito, Caymmi fez “E doce morrer no
mar” (musica que abria o lado 2 do disco) cercado de amigos, no ano de 194.1. Era uma festa na casa
dos pais de Jorge Amado e a musica preenchia os cantos da sala: Caymmi tocava seu violdo,
desfiando suas composicdes da época. De supetdo, um pequeno trecho de Mar morto, de Jorge
Amado, veio a baila: “E doce morrer no mar, nas ondas verdes do mar”. Caymmi fez musica para
aquilo e rapidamente um concurso entre os presentes foi organizado, para ver quem completaria a
letra. O vencedor foi o préprio Jorge, que deu cabo a cancdo, desbancando todos os outros rivais,

entre os quais estava nada menos que Erico Verissimo.
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Comentando, ainda, o conteido de Cangdes praieiras, vale destacar o que Jorge
Amado escreveu para o Cancioneiro da Bahia — se passando por Caymmi, fique claro — sobre uma
das cangdes do amigo.

Em "0 mar” tentei dar a sensagdo de como se renova diariamente a tragédia dos
homens e mulheres dos cais da Bahia. A histdria de Pedro e Rosinha, o pescador e
sua noiva, estd contida no motivo maior da beleza do mar, tdo constante quanto a
desgraga dos pescadores."”’

Mais de uma década depois, misturando miusicas inéditas com regravacdes — todas,
todavia, de qualidade artistica impecavel —, o Cangdes praieiras chegou ao mercado e hoje se sabe
que tal LP “constitui um dos mais perfeitos discos ja gravados no Brasil”'**. E que Caymmi bateu o
pé e conseguiu que se gravassem suas canc¢des com o acompanhamento apenas de seu violdo, sem
orquestra, sem coro, fugindo do que era costume na época. Fez um disco a sua maneira.

A anilise semidtica deve comegar, entdo, procurando investigar os elementos
qualitativo-iconicos. De acordo com a teoria de Peirce, o fundamento da qualidade é o que importa,
nesse instante, fazendo com que a cor — a qualidade por exceléncia — seja o primeiro item a ser
estudado. “Nas artes visuais, a cor nio é apenas um elemento decorativo ou estético. E o
fundamento da expressio. Esté ligada a expressio de valores sensuais e espirituais.””

Mesmo nio ocupando a maior parte da capa, pode-se dizer que a cor preta é a que
predomina, porque emoldura a figura principal, fazendo fundo, também, para os textos. E o preto é
uma das cores mais interessantes e cheias de significado que se conhece. Sua dualidade é imensa,
pois pode figurar tanto no inicio quanto no fim da escala cromatica, encerrando ou abrindo tanto os
tons quentes como os tons frios. A fisica é objetiva ao dizer que o preto é a auséncia de cor, fazendo
relacdo com a mitologia e o imaginario popular que, principalmente no ocidente, classificam o
preto como “onada”.

Intimeras associagdes se fazem com o preto, mas algumas parecem mais pertinentes
a presente andlise. A primeira diz respeito a universalidade. “O preto é, em geral, a cor da
Substancia universal, da prima matéria, da indiferenciacio primordial, do caos original, das dguas
inferiores, da morte”'*. Assim, que a relacdo da cor preta com a idéia da origem, do ancestral e do
universal é evidente e parece coerente com o disco inicial de Caymmi, aquele que traz suas cangdes
mais originais, tocadas da forma mais rudimentar que pudesse haver —somente voz e violao.

A morte — representada no ocidente pela cor preta, pelo “luto preto” — também néo
pode deixar de ser considerada. Porque, dentre as oito cancdes do disco, trés falam da morte. Mas
nio de uma morte comum, cotidiana ou espetacularmente tragica. O que Caymmi traz da morte é
seu lado universal, transcendental e mitolégico. “O marinheiro bonito, sereia do mar levou”.
“Quanta gente perdeu seus maridos, seus filhos, nas ondas do mar”.

A citacdo a seguir parece se entrelacar com aquela que explica a cangio "O mar”.
Enquanto o Diciondrio de simbolos esmiti¢a o significado da cor preta, fazendo referéncia a
renovacdo da vida, Jorge Amado faz as vezes de Caymmi e explica o tom renovador de “O mar”, com

sua morte noturna e seu seqﬁencial amanhecer.

37 Dorival Caymmi, Cancioneiro da Bahia, p. 16.

1% Tarik de Souza, Em constante busca da simplicidade, in Historia da Musica Popular Brasileira - Grandes compositores (encarte do
fasciculo), p. 2.

139 Modesto Farina, Psicodindmica das cores em comunicacgdo, p. 22.

0 Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, Diciondrio de simbolos, p. 742.
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Enquanto imagem da morte, da terra, da sepultura, da travessia noturna dos
misticos, o preto estd também ligado a promessa de uma vida renovada, assim
como a noite contém a promessa da aurora.'*'

Stella Caymmi encerra o assunto, comentando a alegoria fundamental que embasa
as praieiras de Caymmi: “a vida e a morte dos pescadores funcionam como uma alegoria da vida de
todos nos”'*.

A cor preta, todavia, ndo pode deixar de representar a raga negra. Até porque
“preto” é¢ um dos termos que se costuma usar na intencdo de fazer referéncia aos descendentes da
Africa. O préprio IBGE define a etnia do brasileiro em trés possibilidades: “branco”, “preto” e
“pardo”. Muito embora a musica de Caymmi nido possa ser considerada necessariamente uma
musica negra, a influéncia dessa etnia em suas composicdes ¢ inegavel. De modo que a cor
predominante da capa de seu primeiro LP é absolutamente adequada a esse contexto mestico.
Porque as musicas falam em Janaina, em Iemanj4, nomes diferentes para a deusa das aguas; e falam
também em batucajé, ritmo africano que evoca a mitologia negra baiana.

E o preto segue, com seus significados, remetendo, sem duvida, a noite, a treva. E,
novamente, a adequacido capa-disco se faz evidente. Porque o ambiente praieiro — precisamente o
de Itapud, que teria inspirado a maioria das cancdes do disco — é intensamente ligado com a noite.
E durante a noite que os pescadores se lancam ao mar, em suas jangadas valentes, enfrentando o
desconhecido da escuridiio. E durante a noite que os seres mitolégicos se manifestam, povoando as
praias escuras e o imaginario do povo. Em “O mar”, Caymmi explica com a brevidade de sempre:
“Pedro vivia da pesca, saia no barco seis horas da tarde, s6 vinha na hora do sol raiar”. Em “E doce
morrer no mar’, os versos de Jorge Amado pontuam: “A noite que ele nio veio foi de tristeza pra
mim... Saveiro partiu de noite, madrugada nio voltou”. Caymmi retoma o remo e canta: “A noite ta
que é um dia, diz alguém olhando a lua. Pela praia as criancinhas brincam a luz da lua. O luar prateia
tudo”.

Mas nem s6 de cor escura é feita a capa de Cangdes praieiras. Pelo contrario: tons
claros e alegres povoam outros elementos do invélucro. O titulo do disco, por exemplo, é escrito em
branco ("Cangdes”) e azul (“praieiras”), assim como o amarelo aparece nos tipos que formam “por
Dorival Caymmi”. E a legibilidade é total, sem qualquer possibilidade de confuséio visual. Modesto
Farina, importante tedérico das cores, confirma: “Outros contrastes interessantes para uma facil
visibilidade sdo branco sobre azul ou preto e o amarelo sobre preto”.'*

Mas as cores que realmente se destacam, em meio ao preto da moldura, sio as que
compdem a ilustracdo principal da capa (a ser analisada mais adiante). O amarelo, o verde, o azul e
0 laranja entram em contato com o cinza e com o branco, em interessante mosaico, potencialmente
produzindo efeitos de sentido diversos.

Verde, amarelo e azul, juntos, misturados ao branco, sio quase imbativeis na
capacidade de comunicar brasilidade. O laranja, aliado ao amarelo, também é potente na
possibilidade de comunicar calor (sdo cores quentes) e alegria (sdo cores vibrantes). A

modernidade e a criatividade também sido potencialmente comunicadas pelas cores da capa, porque

"1 Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, Diciondrio de simbolos, p. 743.
2 Stella Caymmi, Dorival Caymmi, o mar e o tempo, p. 85.
%3 Modesto Farina, Psicodindmica das cores em comunicacdo, p. 35.
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o verde e o laranja sdo cores secundarias, que fogem da normalidade e da previsibilidade que tém o
azul e o amarelo.

Assim, quanto as cores, pode-se dizer que a capa de Cangdes praieiras é bastante
abrangente, conseguindo unir em sua area a profundidade e a imensa carga signica do preto, com a
pluralidade de estimulos langados pelo colorido. Mais sobre as cores, a seguir, quando a parte
iconica receber tratamento analitico.

Como nio poderia deixar de ser, a capa do Cangdes praieiras traz, além da ilustracido a
seguir analisada, o préprio nome do disco e o nome de Dorival Caymmi. E o que vai importar nesse
momento da analise é o aspecto figurativo das letras que compdem esses nomes. Porque as palavras
e as letras possuem, inegavelmente uma dimensdo imagética — é como dizer que, além de
funcionarem como simbolos, também possuem cargas iconicas.

“Cangoes” aparece no alto, a esquerda, na cor branca, em um tipo que sugere algo
manuscrito. A cor branca, como ja foi devidamente explicado com a citagdo de Modesto Farina, se
destaca imensamente quando posta sobre fundo preto. Donde uma comparagio com a lua se faz até
possivel. Ja que a moldura preta remete ao negrume da noite, por que nio dizer que o “Cangées”, do
alto, faz papel de lua, iluminando os demais elementos da capa? A comparagio se torna ainda mais
sugestiva quando se considera a inclinacdo em que se encontra a palavra “Cangdes”: ascendente,
para a direita. Essa inclinagdo, em conjunto com as letras manuscritas, faz com que tragos de
dinamismo possam ser comunicados. A inclinagdo dos tipos gera efeitos de sentido de movimento,
de dinamismo, de modernidade, de ascendéncia, até de futurismo.

Ja a palavra “praieiras” aparece na capa do disco no que se costuma chamar de
“caixa alta”, ou seja: composta inteiramente por letras maitsculas. Nio é a toa que, hoje, com as
conversas virtuais através da internet, a caixa alta (ou simplesmente caps) seja considerada um
grito. Ndo é a toa porque niio é uma simples convengido (simbélica, portanto). H4d uma dimenséo
iconica e indicial na associagio que se faz entre as letras maitsculas e o grito, o falar alto. Por isso
mesmo, “praieiras” é a palavra que mais chama a atencdo na capa do disco. Chama a atengio
também por ser composta por tipos espessos, igualmente miméticos de algo feito a méo.

Assim, o conjunto “Cangdes praieiras” é bastante chamativo (letras espessas), e
pode gerar efeitos de sentido de rusticidade (tipos manuscritos) e de dinamismo (posicio
ascendente).

Mas a afetividade também aparece por aqui. Porque “praieiras” ¢ uma palavra que
deriva — por sufixacdo — de “praia”. E o sufixo € um forte signo de afetividade. Leia-se o que Risério
percebeu:

Enquanto o prefizo tende para o intelectual, o sufizo transpira sentimento. Ndo hd
duvida. O prefivo antecipa um sentido ldgico, conceitual. Basta pensar em
algumas  palayras  formadas por prefivagdo como  “antediluviano”,
“dessemelhante”, “comigo”. O que temos sdo idéias de tempo, negagdo,
companhia. Esta retiddo semdntica ndo vigora entre os sufizos. Estamos aqui no
campo emocional. Os sufivos tém, na grande maioria dos casos, “valor
sentimental”. Dai sua polissemia.'**

Exatamente por isso, a palavra “praieira” nio deixa muito bem definido o que quer

dizer. S6 mesmo ouvindo o disco para se ter uma aproximacgio minima com o significado de tal

" Antonio Risério, Caymmi: uma utopia de lugar, p. 143.
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palavra. Qualquer pessoa sabe o que é uma praia, mas é dificil definir alguma coisa que seja
“praieira”. Caymmi € praieiro, assim como o sdo as cancdes do disco em anélise.

Por outro lado, o texto “por Dorival Caymmi” aparece em composicio bastante
distinta. Os tipos sdo delgados, alongados na vertical, bastante simétricos e organizados. Tudo isso
faz com que uma forte carga de elegincia seja potencialmente comunicada pelo conjunto, ja que o
organizado e o longilineo dos tipos lembram a harmonia e a simetria, tipicos do que se
convencionou chamar de beleza classica. Colabora para isso, também, a disposicdo centralizada das
palavras.

A cor amarela, usada em “por Dorival Caymmi”, consegue ser ainda mais chamativa
do que o branco e o azul do “Cangdes praieiras”. Isso porque a relagdo amarelo-preto “possui maior
margem de visibilidade™'* com relagio as outras cores.

Entretanto, o que mais chama a atencido na capa do primeiro LP de Caymmi ¢é a
reproducdo de uma pintura. O tom forte das cores e o figurativismo estilizado sdo impressionantes.
E impressiona também notar que se trata da reproducio de uma pintura do préprio compositor,
assim como confirmam sua assinatura no canto inferior direito e o texto da contracapa: “Capa
reproduzida do original por gentileza do autor Dorival Caymmi”.

Caymmi se dedica a pintura ha muitos anos, tendo mostrado uma grande evolugio
técnica ao longo dos anos. O temor que alguns amigos tinham de que ele trocasse as colcheias pelos
cavaletes nunca procedeu, porque o compositor sempre soube estabelecer suas prioridades
profissionais, se esmerando em shows e gravagdes. Porém, “o tempo que tinha disponivel ele
reservava para pintar, uma paixio desde a sua infancia”'*.

As linhas retas predominam na figura, fazendo com que ares de masculinidade —
com rigidez e contundéncia — sejam potencialmente comunicados. A masculinidade aumenta ainda
mais, se for considerada a presenca da figura dos dois pescadores. Entretanto, embora as linhas
curvas sejam quase inexistentes, a sensacdo de masculinidade pode ser reduzida, na medida em que
as linhas retas sdo bastante desorganizadas, formando quadrilateros absolutamente irregulares,
dispostos de maneira igualmente desordenada.

O pintor Dorival Caymmi é cru e ristico, evidenciando um importante ponto de
ligacio entre a capa do Cangdes praieiras e o conteudo musical do disco. E que a rudeza e a
simplicidade da pintura correspondem signicamente a simplicidade do formato “voz e violio” e a
rudeza da voz e dos versos de Caymmi. A objetividade do quadro que a capa reproduz revela toda a
clareza e toda a singeleza com que o compositor lida com suas inspira¢des. Antonio Risério — em
anélise quase poética, mas bastante precisa — trata da composicdo de Caymmi.

E a areia, a pedra, o barco, a folha, o remo, a rede, o vento, o coqueiro, o chapéu.
Ndo hd simbolismo ou esoterismo. O que ele faz € uma leitura literal do litoral. Por
isso mesmo, se tivesse que definir a poesia praieira de Caymmi numa expressio
sintética, diria que, muito mais que maritimo, o tewto caymmiano €
marintimo. '’

O autor fala no chapéu e na pedra, que aparecem na pintura de Caymmi. E impede

que qualquer associacdo simbdlica seja estabelecida. Porque, assim como o compositor, o pintor

" Modesto Farina, Psicodindmica das cores em comunicagdo, p. 37.
146 Stella Caymmi, Dorival Caymmi, o mar e o tempo, p. 211.
"7 Antonio Risério, Caymmi: uma utopia de lugar, p. 103.
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também é objetivo, claro e direto. Entretanto, os chapéus que usam os pescadores pintados por
Caymmi podem conferir um aspecto oriental a figura. E que a forma conica remete aos plantadores
de arroz da China antiga: também signos de ancestralidade, rusticidade, simplicidade e artesania.
Se, por um lado, a objetividade do compositor impede davaneios desse tipo, por outro, a semidtica
lida com a potencialidade comunicativa do signo e esse referido trago oriental ndo pode ser
descartado.

Destacam-se na pintura, também, os dois pescadores. Os tragos simples que os
compdem, bem como a falta de detalhes, a simplicidade de suas vestes e a auséncia de “rostos”,
confere ao conjunto um aspecto extremamente rudimentar, beirando o tosco. E o valor da pintura —
no que se refira a sua adequagiio ao disco — esteja talvez nisso mesmo. Porque a pesca é das
atividades mais antigas e simples que o homem consegue desenvolver. E, certamente, na Bahia do
comeco do século passado, a simplicidade era ainda mais intensa.

O fato de os pescadores nio terem rosto (um deles esti de costas, mas certamente
também nio possui olhos ou nariz) colabora para uma potencial sensaciio de universalizagio, sem
qualquer chance de se nomear ou individualizar os pescadores. Quem estd na capa nio é Chico, nio
é Zeca, ndo é Pedro: sio todos os pescadores. Os pescadores de [tapud, os pescadores do imaginario
infantil de Caymmi, os pescadores de todas as praias do Brasil.

Mas, se nio fossem o titulo e o fato de se saber que Caymmi é o grande compositor
do mar e, conseqilentemente, da pesca, o que faria com que se associasse as figuras da pintura o
oficio de pescador? Certamente os dois peixes representados pelo pintor. Brancos, simples, sem
barbatanas ou bocas, os peixes conseguem, talvez por conta dessa extrema simplicidade,
representar toda a atividade pesqueira. E mais: "o peixe é, bem entendido, o simbolo do elemento
agua, dentro do qual ele vive. Ele era esculpido na base dos monumentos khmer para indicar que
eles mergulhavam nas dguas”'®. E exatamente o que faz Caymmi (o pintor): coloca em sua pintura
os peixes, para que representem toda uma cultura litordnea de pesca e devogdo ao mar.

Nio bastasse, o peixe ainda “estd associado ao nascimento ou a restauragio

ciclica™®

, 0 que evidencia mais uma ligacdo entre a capa e o conteudo do disco, nesse caso,
elaborados pelo mesmo artista: Dorival Caymmi. E que, como ja foi dito, em varias obras do
compositor, a morte noturna se renova com o amanhecer cheio de vida. Dai suas musicas terem,
algumas vezes, inicio e fim semelhantes, como representantes desse ciclo de noite e dia, de vida e
morte.

O mais interessante sobre a pintura que a capa reproduz, todavia, é a imprecisio da
luz. E verdade que tudo isso — a falta dos rostos, a simplicidade dos tracos, a imprecisio da luz —
pode ser resultado da falta de técnica de Caymmi, de seu amadorismo como pintor. Mas Clévis
Graciano — este sim um importante e consagrado pintor — ndo concorda:

O desenho e a pintura de Caymmi sdo quase de um profissional, embora ele ndo dé
importancia a isso. Tem grande facilidade para desenhar, transmitindo
perfeitamente bem o que ele pensa e transformando em desenho tudo o que ele
quer, com grande inspiragdo e técnica bem realizada. "

'8 Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, Diciondrio de simbolos, p. 703.

14 |bid., p. 703.

150 Clovis Graciano, apud Os artistas amigos falam de Caymmi amigo e artista (autor desconhecido), in Historia da Musica Popular
Brasileira, vol. 3 - Dorival Caymmi (encarte do fasciculo), p. 10.
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A auséncia de sombras, de focos de luz e a presenca de elementos na cor cinza fazem
com que a pintura ganhe aspecto onirico. Nada ¢ definido. Tudo é possivel. O amarelo e o laranja,
bem como os chapéus dos pescadores, podem sugerir um dia de sol, uma beira da praia, a chegada
das jangadas. Os quadrilateros cinzas, em conjunto com o preto da moldura, permitem que um
olhar noturno seja depositado sobre o quadro, deixando a escuridido tomar conta da cena, tapando
os rostos dos pescadores, eliminando as sombras, deixando as cores indefinidas, iluminadas pelo
que resta de luar.

Caymmi cedeu sua pintura para ilustrar a capa de seu primeiro LP e, também por
isso, fez um disco extremamente autoral. Se o intérprete grava apenas composicdes suas, o
instrumentista fazia questio de se acompanhar apenas ao violdo. Se o compositor selecionava
apenas suas cangdes praieiras, o pintor punha na capa a figura dos pescadores. E assinava em baixo
de tudo. A assinatura de Caymmi, no canto inferior da pintura, mas também no canto inferior da
capa do disco, pode ser um detalhe. Mas é um forte signo de autenticidade e personalizagio. Nao ha

concessoes, ndo hd modismos. Ha apenas Caymmi, em todas as suas versatilidades artisticas.
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SABADO EM COPACABANA
NAO TEM SOLUCAO
NUNCA MAIS
SO Louco

[ ]
REQUEBRE QUE EU DOU UM DOCE
VESTIDO DE BOLERO
A VIZINHA DO LADO
ROSA MORENA
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4.2 SAMBAS DE CAYMMI

Ano de lancamento 1955

Gravadora Odeon

Formato original long playng — 10 polegadas

Faixas do lado A 1 - Sabado em Copacabana (Dorival Caymmi e Carlos Guinle)

2 - Nao tem solugéio (Dorival Caymmi e Carlos Guinle)

3 - Nunca mais (Dorival Caymmi)

4 - Sélouco (Dorival Caymmi)

Faixas do lado B 1 - Requebre que eu dou um doce (Dorival Caymmi)

2 - Vestido de bolero (Dorival Caymmi)

3 - Avizinha do lado (Dorival Caymmi)

4 - Rosa morena (Dorival Caymmi)

Orquestra, coro e arranjos Luiz Arruda Paes

Capa Autoria desconhecida.

Cerca de um ano depois do lancamento do Cangdes praieiras, chegava as lojas um
novo LP de Caymmi — ainda no formato dez polegadas: era o Sambas de Dorival Caymmi. Se o
conteudo musical do disco continuava com aquela qualidade tipica do compositor baiano, o mesmo
nio se pode falar de sua capa. A anélise presente mostra o porqué.

Depois de apresentar em LP suas composi¢cdes do mar e da pesca — aquelas que
comporiam o grupo mais famoso e mais representativo do compositor —, Caymmi retine em disco
duas outras facetas de sua obra: os sambas chamados de “sacudidos” e os sambas-cangées.

O lado A traz a musica moderna de Caymmi, aquela composta ja no Rio de Janeiro,
longe de Itapud, longe do Abaeté, muito mais chegada a Copacabana.

Chegaram os anos cingtienta, trazendo o gosto pelas casas pequenas, minimas,
onde até a relagdo entre artistas e publico deveria ser, no mdximo, do mesmo tipo
das relagdes silenciosas que os freqiientadores mantinham entre si. Foi a fase da
maisica intimista. "At eu me adaptei”, conta Dorival."

Se adaptou e fez histéria. Sambas de Dorival Caymmi trazia, desse tipo de cancio,
“Sabado em Copacabana”, “Nao tem solugdo”, "Nunca mais™ e "Sé louco™. O violdo solitario de
Caymmi do primeiro LP ganhou a companhia da orquestra do maestro Luiz Arruda Paes, que
elaborou arranjos que acompanhassem “o estilo desta nova fase de Caymmi, em frases bonitas de
cordas e com efeitos inspirados de coro, num resultado surpreendente”'*.

Tentando evitar a repetitividade, mas nio conseguindo fugir a imensa qualidade
inventiva de Caymmi — representada sobremaneira no surgimento dos sambas-cancdes —, Luis
Antoénio Giron precisa ser citado. O conhecimento musical do critico lhe confere credibilidade ao

explicar o que faz com que se considere Caymmi um precursor da Bossa Nova, um eximio no

'*1 Marilia Barboza e Vera de Alencar, Caymmi som imagem magia, p. 117.
%2 Sambas de Dorival Caymmi - contracapa.

75




samba-cancdo: “O quase-bolero ‘Ndo tem solucdo’ é dotado de um repertério de acordes
expandidos. A tonalidade de ré maior é rasurada por acordes de sexta diminuta, sétima e até
quintas”'>.

Ja o lado B de Sambas de Dorival Caymmi era dedicado aos sambas de andamento
mais acelerado, aqueles que estimulam a danca e o requebrado — danga que ¢ indice, requebrado
que sugere. “Requebre que eu dou um doce™ abria o repertério sacudido, vindo na seqiiéncia a
divertida “Vestido de bolero” e a confidencial “A vizinha do lado”. "Rosa morena” fechava o disco.
Desse lado da bolacha, os violinos e as violas cediam lugar ao cavaquinho e 4 marcagio. E que o
maestro, competente, sabia que instrumentos vibrantes sio mais adequados a repertérios
animados. O texto da contracapa — de autoria desconhecida — explica:

A cadéncia € mais acelerada, os versos sdo brejeiros e um doce otimismo toma
conta do poeta-cantor. O cavaquinho sapeca substitui a compenetrada harpa;
saxofones e piston tomam a posigdo dos violinos e o sussurrante afoxé € substituido
pelo buligoso reco-reco e pelo contagiante pandeiro. >

Como se nota, musicalmente estia se falando de um disco excelente, muito bem
cuidado no que se refira as composigdes, aos arranjos e a interpretagéo. Porém, a capa do disco néo
reflete em nada esse apuro artistico. Antecipando em décadas uma pratica considerada por Elifas
Andreato "aviltante”, a capa de Sambas de Dorival Caymmi é extremamente simples, sem qualquer
refinamento visual.

Elifas comenta as capas dos discos das duplas sertanejas de hoje: “A gravadora diz
como ¢ e o cara aceita. Faz um retrato do fulano, pée um chapéu de caubéi, faz uma foto e vé a capa
de disco.”" Com Caymmi nio deve ter sido muito diferente. Porque, em vez do chapéu de caubéi, o
compositor aparece na capa de seu segundo LP rodeado de estrelas do mar, redes de arrasto e
cordas de atracar.

E se, hoje, os sertanejos aparecem por entre fenos e esporas, mas cantam boleros,
sambas e baladas, Caymmi aparece nesse referido ambiente “maritimo”, enquanto canta musicas
de boate e sambas urbanos. Incongruéncia total.

O que se reforca, com a capa do Sambas de Dorival Caymmi, é o estereétipo do
Caymmi praieiro, dos mares da Bahia. O mesmo estereétipo que fez com que criticos das décadas
de 4.0 e 50 (do século passado) desqualificassem suas composi¢des recentes, exigindo sua volta aos
temas do mar e da pesca.

A prépria indumentaria de Caymmi esta alinhada a essa proposta de um estereétipo
pseudo-pesqueiro. A camiseta de modelagem simples e decote careca evoca a simplicidade e a
rusticidade da pesca, pouco tendo a ver com a elegancia dos sambistas (sambas sacudidos do lado
B) ou com o garbo dos cantores de boate (sambas urbanos do lado A). O que se pode inferir,
contudo, é que Caymmi ja alinhavava nessa época sua surpreendente capacidade de gerir com
precisdo sua prépria imagem. A camiseta listrada — que se tornaria, depois, uma de suas marcas
mais famosas — aparece aqui pela primeira vez.

Mais estranha ainda do que o Caymmi fantasiado de pescador, entronizado em

nicho pesqueiro, € a flor amarela que aparece na capa de seu segundo LP. Talvez nem seja flor, seja

153 Luis Anténio Giron, Um harmonizador por forg¢a da intui¢do, in Caymmi amor e mar, p. 9.
'** Sambas de Dorival Caymmi, contracapa.
1% Elifas Andreato, apud Bruno Pompeu, Elenco, Bossa Nova & Semidtica, p. 127.
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estrela do mar — em mais um movimento simbdlico, procurando reforcar a imagem praieira de
Caymmi. A bem da verdade, o tal elemento de cinco pontas serve de fundo para o rol das oito
musicas que o disco comporta. Mas sua funcio (anti-)estética é inegavel. A cor amarela é
extremamente chamativa, ndo tendo relacdo harmonica ou cromatica com nenhum outro ponto da
capa. E mais um daqueles elementos que se “sobrepdem” ao material grafico, configurando uma
espécie de “selo” ou “etiqueta”, evidenciando de maneira grosseira, apelativa e populista, o que de
melhor tenha o produto — seja o preco, o contetido ou uma novidade.

As familias tipograficas utilizadas na capa em analise merecem alguns comentarios,
ainda que seja patente a falta de apuro na hora em que foram selecionadas. Sio letras simples, de
espessura média, dando boa visibilidade ao nome do compositor e ao nome do disco. Colabora para
essa boa visibilidade também o fato de ambos os textos virem escritos inteiros em letras
maiisculas, gerando potencias efeitos de sentido de impacto e presenca. O que chama bastante a
atencdo, todavia, é a inclinacdo desses textos. Antecipando uma pratica absolutamente corriqueira
nas embalagens dos dias atuais, a capa analisada traz o nome do compositor e o nome do disco em
uma disposicdo ascendente. Essa posicdo das palavras é um potencial signo de dinamismo, de
velocidade, até de modernidade e futurismo. Mas uma observagio mais atenta permite que se veja
que tal inclinacdo dos tipos estd em paralelismo com o préprio rosto de Caymmi, que também se
encontra pendente, destacando o enviesado de seu olhar. Agora sim, refinamento sutil.

Portanto, dentre todos os elementos desconexos e despropositados que compdem a
capa do Sambas de Dorival Caymmi, merece destaque o semblante do compositor. E que, segundo

Lucia Santaella, os olhares sdo signos dotados de forte carga indexical'®

. O fato é que Caymmi
aparece na capa de seu disco com um olhar sestroso e divertido. Ao mesmo tempo em que encara o
consumidor — em atitude interessante, do ponto de vista mercadolégico —, o compositor faz graca e
provoca sensacdes que remetem ao universo de Carmen Miranda. Conforme ja contado, foi
Caymmi quem ensinou a Garmen os gestos que a imortalizaram, bem como os olhares obliquos, de
canto de olho. Dai que, com a foto da capa do disco em questido, Caymmi toma para si o olhar
malicioso de Carmen, se apoderando de vez dessa caracteristica, que seria sua para sempre.

De mais a mais, o que fica claro com a anilise é a disparidade gritante entre o
contetido musical e a capa do disco Sambas de Dorival Caymmi. Se um corre para o lado da qualidade

e do cuidado artistico, o outro vai pelas bandas do descuido e da banalidade.

%6 | ucia Santaella, A teoria geral dos signos, p. 121.
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4.3 EU VOU PRA MARACANGALHA

Ano de lancamento 1957

Gravadora Odeon

Formato original long playng — 10 polegadas

Faixas do lado A 1 - Fiz uma viagem (Dorival Caymmi)

2 - Vatapa (Dorival Caymmi)

3 - Roda pido (Dorival Caymmi)

4 - 365 igrejas (Dorival Caymmi)

Faixas dolado B 1 - Maracangalha (Dorival Caymmi)

2 - Samba da minha terra (Dorival Caymmi)

3 - Saudade da Bahia (Dorival Caymmi)

4 - Acontece que eu sou baiano (Dorival Caymmi)

Orquestra e arranjos A. Gnattali (faixas A1 e B1)

Leo Peracchi (faixas A2, A3 e B3)

Dorival Caymmi e seu violdo (faixasA4., B2 e B4)

Capa Reproducéo de caricatura de Lan

Leiaute de autoria desconhecida

O nome que um disco recebe é um assunto bastante interessante e poderia render
diversos trabalhos. No Brasil, ndo ha estudo que explique ou, pelo menos, relate historicamente
esse tema.

Geralmente, um disco recebe como nome o titulo de uma de suas musicas — quase
sempre a de maior potencial a fazer sucesso ou aquela que reflita o “espirito” ou a intencdo do
disco. Os dois discos que brigam pelo posto de inauguradores da bossa nova, por exemplo, sio
desse tipo, possuindo 0o nome de uma musica como titulo: Chega de Saudade, disco de Jodo Gilberto
e Cangdo do amor demais, disco de Elizeth Cardoso. E a posi¢do dessa musica-titulo dentro do disco
varia muito, podendo ser a primeira ou a segunda do lado A — casos mais comuns —, podendo ser a
primeira ou a tltima do lado B — casos também bastante freqiientes. A verdade é que para isso nio
ha regras. Jodo Gilberto, por exemplo, abria seu disco com a musica-titulo, ao passo que Elizeth,
encerrava.

Em outros muitos casos, um nome conceitual é dado ao disco, conferindo a este
uma unidade (ainda que forcosa) teméatica ou um simples elemento semantico central. Este nome
conceitual pode ser um verso de uma das musicas do disco, uma palavra, uma frase ou qualquer
outra coisa. O mais freqiiente é a busca por um titulo interessante, divertido, que faca trocadilho
com algo ou que explique bem a proposta do disco. O mais recente trabalho de Chico Buarque é um
bom exemplo. Chico sempre foi adepto dos discos nomeados com nomes de musicas (Vida,
Construgdo, Almanaque, Sinal fechado), mas seu ultimo disco se chama Carioca, sem se referir
nominalmente a nenhuma de suas cancées, apenas revelando a cidade natal do artista e indiciando

o contetido de algumas letras. Maria Bethania é outra que sempre preferiu nomear seus discos com

79



nomes de musica, sempre procurando os trocadilhos ou os duplos sentidos (As cangdes que vocé fez
pra mim, Maricotinha, Drama), mas que também ja adotou nomes conceituais. Que falta vocé me faz,
seu disco de 2005, retne cangdes de Vinicius de Moraes, amigo pessoal da intérprete — dai, o titulo.

Mas, quando nem uma musica nem um conceito dio nome ao disco, o nome do
proéprio artista acaba sendo o titulo do disco. Isso acontece com mais freqiiéncia em discos de
estréia, com o artista principiante tendo um nome ainda muito fragil para suportar o peso de um
conceito. Chico Buarque, novamente, é um caso interessante. Seus primeiros quatro discos levam
seu nome: Chico Buarque de Hollanda, Chico Buarque de Hollanda vol. 2, vol. 3 e N° 4.

O terceiro LP de Dorival Caymmi se encaixa entre a primeira e a segunda regra, pois
traz como titulo o primeiro verso de uma das cangdes que continha (justamente a de mais sucesso):
Eu vou pra Maracangalha. E que em 1957, ano do lancamento do disco, Caymmi ja havia registrado
“Maracangalha” em compacto e o sucesso fora estrondoso, donde a conclusio de que um disco que
aludisse a essa musica também faria sucesso foi imediata.

Caymmi comp6s “Maracangalha” em seu apartamento em Sio Paulo, durante o
curto periodo em que la viveu, tendo a mulher, Stella, por perto. Mas a inspiracdo veio do amigo de
longa data Zezinho, assim como explicam seus biégrafos e pesquisadores. Zezinho morava em
Salvador, era casado, mas mantinha uma amante — com quem chegou a ter oito filhos. Mantinha
também alguns negécios em um lugarejo, préximo a capital, chamado Maracangalha. Quando
queria passar uns dias na casa da filial, dizia a matriz: “Eu vou pra Maracangalha”. E se mandava.
Caymmi, em Sio Paulo, lembrou do amigo dizendo isso, gostou da sonoridade e deu curso ao
samba.

Stella Caymmi — a neta e biégrafa — revela o momento da criagdo da musica,
deixando claro que Caymmi compde no ritmo e no espago de tempo que quiser: “Diferente de
algumas cangdes suas, que levavam anos para terminar, num intenso processo de lapidacdo,
‘Maracangalha’ saiu de uma sentada”"’.

Outras histérias divertidas envolvem a criagio desse samba sacudido — que embalou
o carnaval daquele ano — como a da vizinha que, ouvindo Caymmi compor, perguntou da janela: “Ai,
seu Caymmi, por que o senhor nio poe Cenira, em lugar de Analia?”"*®.

Logo ao chegar [de volta ao Rio de Janeiro], Caymmi mostrou "Maracangalha™ ao
produtor e amigo Aloysio de Oliveira. Aloysio deu asas a imaginagdo:

- Vamos gravar, Caymmi. A gente pde orquestra, cordas, regional, o Raul de Barros
no trombone, uma zoeira, ninguém vai entender! 19

S6 que outros sucessos também se enfileiravam em Eu vou pra Maracangalha, que
teve arranjos elaborados ora pelo maestro Radamés Gnattali (“Fiz uma viagem” e "Maracangalha”),
ora pelo maestro Leo Peracchi ("Vatapé”, “Roda pido” e “Saudade da Bahia”), mas que também
contou com algumas musicas interpretadas apenas pelo préprio Caymmi, com seu solitario violdo
(365 igrejas”, “Samba da minha terra” e “Acontece que eu sou baiano”).

Na verdade, poucos discos conseguiam, na época — e hoje conseguem muito menos
—, contar com tantas musicas boas e com tanta repercussido positiva — de critica e de publico.

ee

Vatapa” é considerado um marco na musica brasileira, pois inaugura o que se convencionou

17 Stella Caymmi, Dorival Caymmi, o mar e o tempo, p. 330.
18 |bid., p. 330.
159 Marilia Barboza e Vera de Alencar, Caymmi som imagem magia, p. 120.
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chamar de samba-receita, com versos e melodia que “ensinam” o preparo da iguaria. O Cancioneiro
da Bahia esclarece:

O vatapd € a mais popular e uma das mais gostosas comidas baianas. Dizem as
donas de casas e as negras cozinheiras que € prato trabalhoso. Realmente requer
ndo sd muita maestria como uma quantidade grande de tempero que precisam ser
exvatamente calculados e dosados. Um pouco mais ou um pouco menos basta para
estragar. 160

Mas “Saudade da Bahia” foi, sem davida, o sucesso mais surpreendente do disco.
Aloysio de Oliveira estava entusiasmado com a repercussio de “Maracangalha” (que saira em
compacto) e pediu a Caymmi mais um sucesso para preencher o LP vindouro. O compositor, que
nio gosta de encomendas ou pressdes, nido produziu nada, mas tinha guardada, ha quase uma
década, uma cancio em especial.

Caymmi conta: era 1947 e, "numa tarde, eu estava chateado, fazia um calor incrivel.
Saiu a musica tdo melancélica, era uma confissio, eu nio devia deixar vir a publico. Guardei do jeito
que estava, escrita num pedaco de papel pardo”™'®".

Sua neta e bidgrafa atribui a sinceridade da cangio a responsabilidade pelo seu
sucesso, além de exaltar suas qualidades ritmicas, harmonicas e métricas. “"Sua melodia
melancélica e sua letra confessional o desnudavam completamente. Talvez seja a misica que mais o
revele, dai sua resisténcia em mostra-la.”'®

Mas foi realmente “Maracangalha” que inspirou o cartunista Lan na hora de preparar
ailustracdo que ocuparia a capa do disco. E surge, entio, a genialidade do desenhista que, com seus
tragos inconfundiveis, além de representar Caymmi, consegue transpor para o visual a irreveréncia
e o clima alegre do disco. Lan é um italiano, com passagem pelo Uruguai, naturalizado brasileiro,
que tem como mérito maior a capacidade de botar em papel as paixdes do povo do Brasil, em
especial do carioca: samba e futebol. Suas mulatas de biquini, seus sambistas de chapéu e seus
artilheiros de chuteiras sido incrivelmente criativos e caracteristicos. Para a capa do Eu vou pra
Maracangalha, Lan desenhou um Caymmi faceiro, devidamente paramentado, seguindo rumo a
Pasirgada baiana. E, se a letra da musica fala em “liforme (uniforme) branco” e em “chapéu de
palha”, a caricatura ndo poderia ser diferente.

O conjunto cromatico da capa do disco é bastante interessante, porque mistura tons
de amarelo, laranja e vermelho a um fundo quase branco, tendendo ao pardo. Essa mistura de cores
quentes, porém suaves, pode gerar efeitos de sentido de euforia, alegria, juventude e aquecimento.
Pode-se dizer que é uma capa ensolarada. E, sem ter analisado a capa, Risério fala 0 mesmo do
contetudo musical do disco.

Caymmi é um mulato ensolarado. Caymmi € um poeta solar. Caymmi € solar.
Claridade semdntica e fonética. Em seus textos, vogais claras vdo compondo
palayras foneticamente ensolaradas. “Maracangalha™ € o texto solar por
exceléncia, com sua altissima incidéncia de vogais claras, cheias de sol.'®

Licia Santaella, falando ndo exatamente sobre essas vogais ensolaradas, mas sobre

o valor iconico das palavras, colabora, dizendo que “os poetas, por exemplo, produzirio aliteracées,

1% Dorival Caymmi, Cancioneiro da Bahia, p. 152.

181 Dorival Caymmi, apud Marilia Barboza e Vera de Alencar, Caymmi som imagem magia, pp. 120-121.
162 Stella Caymmi, Dorival Caymmi, o mar e o tempo, p. 347.

18 Antonio Risério, Caymmi: uma utopia de luar, p 78.
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paronomasias e anagramas pelo valor iconico das palavras”'*. Talvez nenhuma figura de linguagem
esteja presente em “Maracangalha”, mas que a dimensido iconica a que Santaella se refere ¢ a
mesma que se nota no sol irradiado pelas vogais da canco, isso é inegavel.

O amarelo da capa, tdo bem utilizado pelo cartunista Lan, faz, realmente, alusio a
esse sol da Bahia. O mesmo sol que enche de alegria os arranjos do disco — aquela “zoeira™ a que se
referiu Aloysio de Oliveira. O mesmo sol amarelo de que tratou Jodo Cabral de Melo Neto:

Aterra lauta da Mata produz e exibe
Um amarelo rico (se ndo dos metais):

o amarelo do maracujd e da manga,

o do oiti-da-praia, do caju e do cajd;
Amarelo vegetal, alegre, de sol livre,
beirando o estridente, de tdo alegre,

e que o sol eleva de vegetal a mineral,
polindo-o até um aceso metal de pele. 165

E interessante notar como o poeta, ao falar da alegria do amarelo, usa um termo que
estd mais associado ao som, a musica: “estridente”. Interessante porque é realmente estridente o
som do trombone que faz a introdugio de "Maracangalha” e de outros sambas que o disco em
questdo comporta.

Talvez, entdo, nio seja mais o amarelo das frutas, nem o amarelo da praia aquele a
que se refira a cromaticidade da caricatura de Lan. Talvez seja o amarelo dos ingredientes do
vatapad. Porque quem ja comeu um, sabe a cor que ele tem — culpa, sem duvida, dos seus
ingredientes: “primeiro o fub4, depois o dendé”. E, como a musica "Vatapad” é uma dos discos, fica
clara, outra vez, a relacdo préxima entre a capa e o contetdo musical do disco.

As familias tipograficas escolhidas para compor o nome do disco e 0o nome do artista
sdo bastante simples, ndo chamando mais atencdo do que a prépria caricatura. A cor vermelha do
titulo e a cor laranja do nome do artista criam, entre si, uma relacio hierdrquica, pondo um item
acima do outro. Colabora para isso, mais ainda, a disposicdo de tais elementos. Se o titulo aparece
em vermelho, ocupando a faixa horizontal superior da capa, o nome do artista aparece em laranja,
um pouco abaixo, sem tanto estardalhaco visual.

Os mesmos vermelho e laranja aparecem na caricatura de Caymmi, mais
precisamente nas listas de sua camiseta, constituindo uma harmonia cromética bastante agradéavel.
Mas o que mais se destaca na caricatura de Lan é o violdo de Caymmi.

Na verdade, s6 se percebe o tal violdo pela presenca de seu brago, apontando o alto.
Porque o instrumento est4 fundido com o corpo do compositor — seu bojo serve de contorno para
sua cabeca e para sua barriga, de modo que nio se distinga se é corpo ou violdo.

O brago do instrumento aponta para a palavra principal do titulo do disco,
“Maracangalha”, configurando um importante signo indicial, que guia o olhar do intérprete rumo
ao nome do produto. Se Lan atentou para esse detalhe, ou se intencionou esse olhar guiado, pouco
importa. Como ja se viu, a semidtica peirceana nio lida com a intencionalidade e, sim, com a
potencialidade comunicativa. E a capacidade que a caricatura como um todo tem de guiar o olhar na
direcdo da palavra “Maracangalha” ¢ imensa. Tanto que, na plaquinha de madeira, indicativa do

caminho a ser seguido, sequer aparece o nome do lugarejo. A placa — indice por exceléncia — esta

'8 L ucia Santaella, A teoria geral dos signos, p. 135.
1% Jodo Cabral de Melo Neto, Os reinos do amarelo, in Obra completa, pp. 356-357.
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em branco, esvaziada de seu significado. Porque o indice maior é o braco do violdo, apontando, este
sim, com contundéncia o destino do compositor. E é parala que ele vai.

A parte de cima do pinho cria, ao redor da cabega de Caymmi, algo semelhante a
uma auréola, tipica da representacdo visual dos santos catélicos. Mas Caymmi nunca foi santo e a
associacdo com um “chapéu de palha” parece mais adequada, porque a letra de “Maracangalha”
assim exige. Mas o redondo e o amarelo da referida forma também trazem a possibilidade de se
tratar de um grande sol. Se, como ja foi dito, é uma capa ensolarada, com tons claros e quentes
predominando, por que nio pode ser o violdo, também um sol — um sol que ilumine as cancgoes, os
arranjos festivos, de um disco lancado em pleno verio?

Ja a parte de baixo do violdo é mais discreta ainda, sendo praticamente
imperceptivel. Pode-se sequer dizer com certeza que se trata da parte de baixo do violdo: pode ser
simplesmente o outro lado do palet6 branco, contornando a barriga do compositor.

Sol, violdo, auréola, chapéu de palha ou barriga, tudo isso forma a caricatura de Eu
vou pra Maracangalha, tio ambigua, tdo divertida. E tdo precisa em sua potencialidade
comunicativa. Porque a expressido do Caymmi de Lan é divertida, com seus labios superlativos e
seus olhos lascivos, e combina perfeitamente com os arranjos acodados do disco.

Pandeiros e trombones pontuam a cadéncia e a harmonia das musicas e o valor
signico que esses instrumentos tém é bastante condizente com o humor da caricatura de Lan. E
dificil precisar os efeitos de sentido potencialmente gerados por instrumentos musicais ou por
arranjos deste ou daquele tipo. Mas € inegavel que o samba (especialmente os compostos em tom
maior), com pandeiros e tambores, e os pistons, com tubas e trombones, sdo fortes signos de
animacio, agito e descontragio. Donde a adequagio capa-disco é evidente.

Enquanto Caymmi cantava as desgracas jocosas de uma jornada frustrada em “Fiz
uma viagem”, os arranjadores escolheram para arranjo fagotes melédicos e violinos de suporte. A
despeito da histéria que a musica conta — cheia de revezes e perdas — o humor prevalece e a
percussdo marcante, junto com a orquestracgio elaborada, faz todo o sentido.

“Saudade da Bahia”, de origem tdo melancélica e potencialidade meldédica idem,
aparece em arranjo surpreendentemente alegre, com flautas fazendo a introdugéo e ritmo de samba
bem marcado. O otimismo toma conta da composigdo, que se ilumina, pondo de lado o sofrimento,
dando destaque apenas ao que a letra tem de bom.

Mesmo quando Caymmi canta sozinho, acompanhando-se ao violdo, o clima festivo
predomina — radicalmente diferente daquele Caymmi do Cangdes praieiras —, em ritmo acelerado,
emissio vocal limpida, e composicdes alegres.

Em suma, de qualquer ponto que se olhe, a integracio entre o contetido do disco e
sua capa é evidente. A festividade dos arranjos e o tom euférico das canc¢des entram em perfeita

congruéncia com a caricatura da capa, também jocosa, festiva, solar e alegre.
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4.4 CAYMMI E O MAR

Ano de lancamento 1957

Gravadora Odeon

Formato original long playng — 12 polegadas

Faixas do lado A 1 - Histéria de pescadores (Dorival Caymmi)

2 - Promessa de pescador (Dorival Caymmi)

Faixas dolado B 1 - Dois de fevereiro (Dorival Caymmi)

2 - O vento (Dorival Caymmi)

3 - Saudades de Itapuan (Dorival Caymmi)

4 - Noite de temporal (Dorival Caymmi)

5 - Festa de rua (Dorival Caymmi)

6 - O mar (Dorival Caymmi

Participac¢des (na faixa A1) Silvia Telles (a noiva)

Lenita Bruno, Odaléa Sodré e Consuelo Sierra (as esposas)

Orquestra e arranjos Leo Peracchi (faixas A1, B1, B3, Bse B6)

Dorival Caymmi e seu violdo (faixas A2, B2 e B4)

Capa Fotografia de Otto Stupakoff

Leiaute de autoria desconhecida

Depois de passear pelas maracangalhas de seu repertério mais chegado ao samba e
ao hilario, Caymmi voltou ao mar. Ndo era mais o Caymmi cru e solitario de seu disco-estréia.
Tampouco era o cantor de boate, de harmonias sofisticadas e doléncia romantica. Era o Caymmi do
mar, ja consagrado, revisitando algumas de suas pérolas mais brilhantes, interpretando cancdes
inéditas (a0 menos em sua voz), tudo isso escorado nos arranjos de Leo Peracchi e sua orquestra.

A capa do disco traz Caymmi sentado em um rochedo, de costas para a camera,
olhando o mar, contemplativo. Sua biégrafa e parenta faz comentério sobre o disco. O compositor,
ela conta, revela que:

seu ultimo LP, Caymmi e o mar, recém-langado pela Odeon, com suas cangdes
praieiras, se chamaria inicialmente O homem e o mar, mas mudou o titulo por
achd-lo pretensioso, por causa de sua semelhanga com O velho e o mar, famoso
livro de Hemingway. Para quem imagina que a foto da capa traz Caymmi em

alguma praia de Salvador, saiba que o mar que o baiano estd contemplando com
166

ar meditativo € o mar da avenida Niemeyer, no Leblon™™ .
E a anilise que se segue vai revelar uma boa dose de adequacio entre a capa
(simples, aprimeira vista) e o contetido do disco.
E que, se antes, Caymmi era o centro das atengdes, figurando em grandes retratos,
aparecendo em forma de caricatura, expondo em capa seu lado pintor, o que se destaca, agora, € o

mar. Somente o mar. E ndo importa se o mar que Caymmi olha, meditabundo, seja baiano ou

1% Stella Caymmi, Dorival Caymmi, o mar e o tempo, pp. 366-367.
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carioca. Além de o compositor transitar livremente por ambas as terras, o mar é sempre o mar:
atlantico, imenso, profundo e misterioso.

Torna menor a participagdo de Caymmi na capa do LP sua posicio e outros detalhes.
Ele ocupa pouco espago, discreto, na parte inferior, vestindo roupas azuis, que se misturam com o
azulado da paisagem. Qualitativamente — e esta se falando dos qualissignos, de primeiridade e de
iconicidade cromética — Caymmi se mistura ao mar. A capa ¢é inteira em tons de azul, passando
também pelo cinza escuro das pedras e pelo branco das espumas do mar. Caymmi também ¢é assim:
de calgas azuis, da cor do mar, de camisa quase cinza, da cor das pedras, e cabelos brancos, cor de
espuma. Nio é mais o homem ensolarado que caminha, faceiro, rumo a Maracangalha. E um
homem sério, com ar consagrado, mirando o mar, que sempre o inspirou.

E a foto da capa — obra de Otto Stupakoff — é um retrato perfeito desse homem,
cromaticamente falando, mas, também, indicial e simbolicamente. E que, sem ser semioticista ou
apegado a teorias, Otto era, nas palavras de seu colega César Villela, “excelente profissional,
bastante jovem e recentemente chegado de Los Angeles. Ficou por pouco tempo. Voltou para os
Estados Unidos e se tornou um dos melhores de Nova lorque, na época”'”’.

Mas dé-se vez aos indices e aos simbolos.

Na capa, os indices — os signos indexicais, mais precisamente — sio sutis, mas
existem. Provavelmente, o retrato foi tirado com uma camera de longa exposicio, captando com
mais precisdo a luz difusa de um dia nublado, de mar revolto e vento timido. Na foto, nio se vé o
vento, nio se sente a temperatura, tampouco se sabe o horario da pose. Mas os indices estdo 14, a
gritar — ou a sussurrar — seus objetos, projetando interpretantes. A roupa do compositor nio é de
banho, de praia ou de veraneio, donde se pode concluir a temperatura amena, tipica dos dias sem
sol. A falta de luz solar intensa indicia o nublado do momento, as nuvens carregadas (que nio se
véem na foto) e a iminéncia de chuva.

A velocidade da exposi¢do da maquina fotografica usada indicia também a espuma
volumosa e o movimento da maré. E que, em uma fotografia de obturacio répida, jamais se
notariam tantas ondas, tanta agua a escorrer pelas pedras. E, por sua vez, essas mesmas ondas e
aguas escorridas sdo fortes signos de movimento, de maré brava e de ressaca.

Tudo isso parece estar absolutamente adequado ao contetido do disco. Sem
comentar a obra que abria o LP — "Histéria de pescadores”, que merece mencio futura —, as
musicas que seguiam eram, dentre outras, “O vento”, “Noite de temporal” e “O mar”.

E, se a musica de Caymmi quer chamar o vento, contando seu poder de levar ou
virar o barco, de acordo com sua intensidade, a capa do disco sugere esse mesmo vento, soprando
invisivel naquela encosta de pedras, tdo evidente pelos indices da foto.

E, enquanto Caymmi fala da noite de temporal, da mie de pescador que “se senta na
areia, esperando ele voltar”, a capa do disco mostra Caymmi sentado na pedra, olhando o mar,
esperando ele — o mar, mesmo — voltar.

E, por fim, encerrando o disco, Dorival canta outra vez a sua “O mar”, que, "quando
quebra na praia, é bonito, é bonito”. Como bem percebeu Francisco Bosco: “o adjetivo nada

empresta ao mar — é o mar que investe toda sua grandeza no adjetivo, dando ao mero ‘bonito’ a sua

187 César Villela, A histéria visual da Bossa Nova, p. 19.
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beleza real”'®. Assim, que a foto da capa revela essa grandeza, essa beleza, essa imensiddo que o
mar possui e que Gaymmi, poeta, consegue condensar em um s6é mero adjetivo.

Mas hé ainda o indice do olhar de Caymmi. Porque os olhares sio importantes
indices, apontando com retinas e pupilas algo que, as vezes, ndo se percebe: é o caso da capa de
Caymmi e o mar. Dizer a que mira o compositor é dificil. Por certo ele olha o mar, mas também é
certo que outros pensamentos povoam suas idéias, seu olhar. E entio que a capa passa a fazer
mencio direta a uma das cangdes de Caymmi que briga pelo posto de a mais representativa de sua
obra: "Histéria de pescadores™. Fernando Lobo — compositor e amigo de Dorival — escreveu para a
contracapa do disco um texto, em que explica um pouco dos mistérios de Caymmi.

Esta € uma histdria de pescadores, € uma historia de homens do mar... Mesmo
sabendo dos perigos que muitas vezes o mar esconde, compreendendo que o vento
encrespador de ondas pode fazer do espelho do mar um abismo enorme, eles vdo,
eles seguem, porque o mar é seu amor.'”

Stella Caymmi — mais uma vez, a biégrafa — deixa tudo mais claro ainda: “"Histéria
de pescadores’ vem como histéria narrada. O compositor veste a pele de um velho pescador que
conta a vida dos pescadores.””

Novamente o vento, novamente as ondas revoltas, novamente a adequacio entre a
capa e a musica do disco. Se Caymmi é o velho pescador que conta uma histdria praieira a que teve
chance de assistir, a capa representa o compositor, contemplando o mar, de onde certamente
emergiram as inspiracdes para tais histérias.

E a adequacio fica ainda mais evidente quando se levam em conta, uma vez mais, as
ponderacdes de Antonio Risério que, sem analisar a capa dos discos de Caymmi, afirma que o
compositor faz suas musicas “poetizando quase sempre do ponto de vista da praia, quase nunca do

"' E contemplacio, ndo experiéncia.

ponto de vista da proa”

Quanto ao valor simbélico da capa, sua potencialidade comunicativa é também
bastante grande. E as cores — sem deixar de ser o qualissigno por exceléncia — também possuem
dimensdes simbélicas. O azul, da capa de Caymmi e o mar, ndo foge a regra. Pelo contrario:
surpreende pela coeréncia a frase que abre o verbete “azul” no Diciondrio de simbolos.

0 azul € a mais profunda das cores: nele, o olhar mergulha sem encontrar qualquer
obstdculo, perdendo-se até o infinito, como diante de uma perpétua fuga da cor.
Aplicada a um objeto, a cor azul suaviza as formas, abrindo-as e desfazendo-as.
Uma superficie repassada de azul jd ndo € mais uma superficie. 172

Novamente, o olhar perdido e a profundidade do mar; novamente, a suavidade e a
inconstancia do mar; novamente, o espelho-abismo a que se referiu Fernando Lobo. Sio mais
pontos de amarra entre capa e musica, um ancorado ao outro.

Seguindo com a analise — e com as descobertas surpreendentes — a imagem de
Caymmi, fundida a pedra e ao mar, na visdo que se tem pela capa do disco, parece ganhar a

explicagdo simbdlica quando se 1é que “o oceano e o mar sio, em virtude de sua extensio

1% Francisco Bosco, Folha explica Dorival Caymmi, p. 59.

1% Fernando Lobo, texto para a contracapa do LP Caymmi e o mar.
170 Stella Caymmi, Dorival Caymmi, o mar e o tempo, p. 366.

7! Antonio Risério, Caymmi: uma utopia de lugar, p. 76.

172 Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, Diciondrio de simbolos, p. 107.

87



aparentemente sem limites, as imagens da indistin¢do primordial, da indeterminacéo original. Eo
mar sem formas e tenebroso”'”.

Quanto aos arranjos do disco, mais pontos de atracacio aparecem. E o barco-capa
atracando no cais Caymmi.

Como que sonorizando a foto da capa — ou estaria a capa botando em imagem o
som? —, o disco é aberto com o marulho e com o uivar do vento. De repente, um fagote grave —
mimetizando o buzio dos comandantes de proa — introduz a composicdo. Um coro remete as
sereias, rainhas do mar, agudas e hipnéticas. Ao que Caymmi aparece, ndo cantando, mas
“narrando” sua composigio, sua suite de pescadores.

Esta é uma historia de pescadores. E uma histdria de homens do mar. Para o
pescador, o mar é uma sedugdo. Para o pescador, o mar € também a luta pela vida.
Cada um deles carrega uma historia no peito. Uma historia do seu amor na terra,
que pode ser tdo grande quanto o seu amor pelo mar. Mas o pescador, quando ¢é
chamado pelo sol, ele vai. Vai para o mar, para o peize. E, todas as manhds, vai
cantando um canto de fé, onde louva a sua jangada, o sew mar, o seu trabalho.
Onde louva também uma eterna esperanga de que um peixze bom ele possa trazer.
Se Deus quiser.

Seguem, entdo, em uma s6 faixa do disco, as seis partes que compdem a “Histéria de
pescadores”, sempre com Caymmi fazendo a narragéio entre uma e outra. E, inegavelmente, a voz do
velho pescador, narrando o que viu acontecer. E o compositor, sentado a pedra, olhando o mar,
esperando sua inspiracdo, criando as histérias que o velho pescador vai contar.

A "Suite dos pescadores” [nome que, contra a vontade de Caymmi, também se dd a

"Histdria de pescadores”] jd aponta para a expansdo da forma da composigdo.
Caymmi insere a suite como recurso de linguagem popular na musica brasileira.
Como numa obra erudita, a suite compreende diversos “movimentos”, que se
desvelam por meio de cores e atmosferas.'”

Falando em obra erudita, pode-se dizer que o maestro Leo Peracchi se esmerou e,
pelo que se ouve no disco, conseguiu criar em orquestra um ambiente de praia, perfeito para
envolver a histéria que a cancdo canta. Entre um trecho e outro, enquanto o velho pescador segue
com a narrativa, a orquestra faz fantasias sobre outros temas de Caymmi, trazendo a mente do
ouvinte ndo apenas o mar da “Histéria de pescadores”, mas também todo o mar de Caymmi, bonito,
onde é doce morrer, de onde a jangada voltou s6. Novamente, se a capa mostra — e o titulo do disco
impde — a ligagdo entre o compositor e o mar, os arranjos fazem o mesmo, trazendo, em uma sé

composicio, toda a grandeza de Caymmi e o mar.

1% |bid., p. 650.
7% Luis Anténio Giron, Um harmonizador por forca da intuicdo, in Caymmi amor e mar (encarte para caixa de CDs de mesmo nome), p.
8.
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4.5 ARY CAYMMI DORIVAL BARROSO - UM INTERPRETA O

OUTRO
Ano de lancamento 1958
Gravadora Odeon

Formato original

long playng — 12 polegadas

Faixas do lado A 1 - Lavem a Baiana (Dorival Caymmi)
2 - Risque (Ary Barroso)
3 - Maracangalha (Dorival Caymmi)
4 - Por causa desta cabocla (Ary Barroso e Luiz Peixoto)
5 - Jodo valentdo (Dorival Caymmi)
6 - Inquietagio (Ary Barroso)
Faixas dolado B 1 - Na Baixa do Sapateiro (Ary Barroso)
2 - Marina (Dorival Caymmi)
3 - Maria (Ary Barroso e Luiz Peixoto)
4 - Dora (Dorival Caymmi)
5 - Tu (Ary Barroso)
6 - Nem eu (Dorival Caymmi)
Arranjos Ary Barroso e seu piano (faixas A1, A3, A5, B2, B4 e B6)
Dorival Caymmi e seu violdo (faixas A2, A4, A6, B1, B3 e Bs))
Capa Fotografia de Francisco Pereira

Leiaute de autoria desconhecida

Dependendo do angulo de que se olhe, Ary Barroso pode ser considerado o maior

compositor brasileiro. E que ele inventou nada menos do que o “samba-exaltacdo” — pelo menos

trouxe das quadras das escolas de samba para a chamada MPB esse estilo de composi¢do —, cujo

ponto inaugural e maximo é a sua “Aquarela do Brasil”. E que ele compds centenas de musicas,

muitas das quais figurando entre as mais famosas da musica brasileira: “No rancho fundo”, "Na

baixa do sapateiro” e “No tabuleiro da baiana”, para citar apenas trés. E que ele conseguiu sucessos

retumbantes (tanto no Brasil, quanto ao redor do mundo), seqiienciando éxitos em diversos estilos

musicais —do samba, ao rancho; da valsa a toada; do samba-cancgio ao samba dolente.'”

Antonio Risério fala do compositor:

Ary foi quem, em toda a historia da musica popular brasileira, mais explicita e
tenazmente perseguiu (esta € a palayra) o reconhecimento publico irrestrito de sua
propria. grandeza. Esta € a base psicoldgica da sua decantada versatilidade
estilistica. Apostando todas as possibilidades de se imortalizar, Ary, personagem
fascinante, se exercitou nos mais variados meios e modos possiveis de se fazer
maisica popular no Brasil."

'7* Para saber mais sobre Ary Barroso, consultar a biografia No tempo de Ari Barroso, de Sérgio Cabral.
176 Antonio Risério, Caymmi: uma utopia de lugar, p. 47.
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A relacio entre Caymmi e Ary é tdo antiga quanto interessante. Data de 1939,
quando o consagrado compositor cobrou mais caro pelo direito de sua musica "Na baixa do
sapateiro” ser incluida no filme de Carmen Miranda e, entdo, Caymmi entrou com a sua “O que ¢é
que a baianatem?”, j4 que o produtor do filme se recusasse a pagar mais a Ary.

Em outra ocasido, os dois compositores trocaram farpas. Trocaram nio seria a
palavra mais adequada, porque Caymmi, da paz, nio retrucou as provocacdes de Ary. Por ocasido de
uma entrevista, o compositor mineiro (Ary é de Ub4), sobre Caymmi, disse: “Veio ruim da Bahia e
melhorou no caminho. Em ‘O que é que a baiana tem?’ ha muito do meu ‘No tabuleiro da baiana’.
Mas melhorou muito. Em muitas vezes chegou a ser genial”'”’.

Como se vé, o desaforo terminava em elogio, suavizando o que poderia ser o
principio de um rompimento entre os dois compositores. E, além disso, Ary enviou carta ao baiano,
nio se desculpando, mas ndo admitindo que Caymmi se zangasse com suas precipitadas palavras.
Ary disse que, s6 se Caymmi fosse "homem de titicas”, deveria levar em conta aquelas provocagdes.
E Caymmi, admirador eterno de Ary, ndo tomou conhecimento de nada. A amizade seguia
normalmente.

Tanto que, em 1958, por forca e argumentos de Aloysio de Oliveira, os dois
gravaram um LP juntos. “Juntos” é maneira de dizer, porque os dois sequer se encontraram pelos
estidios da Odeon, como chega a insinuar Aloysio, em seu arroubo artistico-promocional:

Presenciar o Ary tocando as composigoes de Caymmi com todo o seu entusiasmo e o
Caymmi cantando as musicas do Ary, com todo o seu sentimento. Infelizmente o
disco ainda ndo grava a luz para que pudéssemos oferecer a vocé essa memordyel
cena. Talyez isso ainda acontega no futuro.

Criativo como s6, ¢ de se imaginar — com certo lamento — o que nao faria hoje, com
o advento do DVD, o alucinado e profético Aloysio.

A amizade entre Caymmi e Aloysio vinha de longa data e provavelmente Carmen
Miranda tenha apresentado um ao outro. O certo é que o carinho e o cuidado que Aloysio dedicava a
obra e aos discos de Caymmi iam além da sua funcio de diretor artistico — Aloysio era grato ao
compositor.

Caymmi conta:

O diretor da Odeon, um inglés, queria que eu fosse o diretor artistico da gravadora.
Lembro-me bem: o convite foi feito num chd das cinco, num estilo bem inglés, no
escritdrio dele na avenida Rio Branco. Sabe o que eu disse para ele? "0 homem que

o senhor quer ndo sou eu. O homem que o senhor precisa vive nos Estados Unidos e
) 179

se chama Aloysio de Oliveira”.
O inglés acatou a idéia de Caymmi e este se tornou figura importante dentro da mais

relevante gravadora da época.
Quanto a capa do dlbum em anilise, o que se pode dizer é que visualmente ela

consegue reproduzir o “clima” do disco. Ndo chega a ser uma capa de aparéncia requintada. Apenas

77 Ary Barroso, entrevista para a Revista da Semana, apud Stella Caymmi, Dorival Caymmi, o mar e o tempo, p. 315.
178 Texto de Aloysio de Oliveira para a contracapa do LP Ary Caymmi Dorival Barroso.
17 Dorival Caymmi, apud Stella Caymmi, Dorival Caymmi, o mar e o tempo, pp. 331-332.
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uma foto e o nome do disco compdem o conjunto. E bastam para ilustrar em papel o que a bolacha
continha.

Como o préprio texto da contracapa do disco explica, um dos pontos interessantes
do disco ¢é a intersecgdo musical entre suas obras que os compositores conseguem. Ary, ao piano,
apresenta algumas musicas de Caymmi ("La vem a baiana”, “Maracangalha”, “Jodo valentio”,
“Marina”, “"Dora” e "Nem eu”), adicionando detalhes harmonicos ou trechos melédicos que fagam
alusdo as suas préprias composicdes. “Uma mostra dessa passagem barroseana acontece, por

exemplo, no final de ‘Dora’, com citacio de ‘Dorinha, meu amor’™'".

(3

Quando Caymmi pega do violdo para entoar cangdes de Ary Barroso ("Risque”, “Por
causa desta cabocla”, “Inquietacdo”, “Na baixa do sapateiro”, “Maria” e “Tu”), ele também cria
momentos intersecionais. Aproveita, por exemplo, a palavra “mar”, em "Tu”, e aplica alguns
acordes da sua “O mar”.

E ¢é essa fusdo estilistica que a fotografia da capa procura expressar visualmente.
Francisco Pereira, importante fotégrafo da histéria das capas de disco, é o autor da cena. Cena
muito divertida, cheia de significados. Va-se a ela.

Sobre uma pedra, a beira do mar — ja se viu essa cena antes? —, os dois compositores
aparecem juntos. Na paisagem, o Pdo de Actcar e o mar da Baia de Guanabara fazem cenirio
incomparavel. O sol é forte. O calor se sente.

Ary Barroso esta de pé, chapéu de palha, vestindo camisa branca simples, de punhos
arregacados, descalco, calga rancheira dobrada na barra — o préprio pescador. Alids, a vara de
pescar que o compositor empunha — meio sem jeito, é verdade — nio deixa duvidas quanto a sua
indumentaria: Ary Barroso estd vestido de pescador. Agachado, olhando para o colega com ar de
riso, Caymmi aparece de sapatos de couro, calga social e uma surpreendente camisa regata do
Flamengo. Quem sabe um pouco da vida de Caymmi sabe que ele nunca se interessou muito por
futebol; quem ja viu fotografias de Caymmi sabe que as regatas nio lhe sdo costumeiras; quem ja
reparou nos pés de Caymmi sabe que o descal¢o e a sandalia sempre lhe foram mais agradaveis.
Donde a irreveréncia é evidente.

Dorival estd vestido de Ary Barroso. E Ary esté trajado de Dorival Caymmi. Porque a
figura do pescador ¢ atribuida — na musica brasileira — ao compositor baiano, enquanto o
flamenguista roxo (compositor do hino do clube, inclusive — “Uma vez Flamengo, sempre
Flamengo™) é Ary Barroso.

Assim, a ligagdo entre a musica do disco e a sua capa é evidente e proposital. Ndo ha
chance de se alegar inocéncia, casualidade ou coincidéncia. A idéia era, mesmo, fazer um se
fantasiar do outro.

Tentando seguir uma analise semiética mais acurada, o certo seria percorrer o
caminho das qualidades, seguindo pelas singularidades, até que se chegasse as generalidades. Mas
a capa em andlise nido pede esse tipo de observacdo, ji que restaria ineficiente. Ainda que o
potencial comunicativo da capa seja composto inevitavelmente por signos iconicos, indexicais e
simbdlicos, um estudo que procurasse isolar todos esses elementos estaria fadado ao enfadonho, ao
despropositado. De maneiras que é valido comentar alguns detalhes da capa, sem se preocupar

obsessivamente pelos meandros semiéticos.

180 Stella Caymmi, Dorival Caymmi, o mar e o tempo, p. 370.
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A grandeza do mar e seu imenso potencial signico ja foram abordados
anteriormente e aqui pouco colaboram para o significado da capa. A paisagem carioca da foto, essa
sim, é importante. Porque nenhum dos compositores retratados € nascido & Guanabara — como se
sabe, um ¢ baiano e o outro ¢ mineiro. Mas fica dificil dissociar a imagem de qualquer um deles do
contexto carioca. Porque quem compds “"Sdbado em Copacabana” (musica que, ainda hoje, serve de
moldura musical para telenovelas ambientadas no Rio) e "Rio de Janeiro” (cangio que concorreu ao
Oscar de 1946, pelo filme Brazil), por mais baiano ou mineiro que seja, é também carioca.

Aspectos de tradicdo e de esteredtipos também podem ser notados na fotografia,
mais precisamente nas vestes dos compositores. Em 1958 (ano do lancamento do disco), a pesca ja
nio era uma atividade tdo rudimentar — havia, inclusive, compositores que, nas horas vagas, se
dedicavam a pesca submarina. Tampouco pode-se falar que os pescadores das praieiras de Caymmi
usassem cinto de couro e 6culos, acompanhando o chapéu de palha e a camisa branca. Dai que Ary
Barroso incorpora, na foto, um pescador estereotipado, caricato, burlesco.

Caymmi, por sua vez, estd vestido de flamenguista. E o traco de tradigio vem do
modelo de sua camiseta. As listas pretas e vermelhas sio uma das marcas registradas do clube
carioca, bem como o modelo “regata”, que remete diretamente as origens do Flamengo: um clube
de regatas.

O olhar dos dois compositores também é bastante interessante. Se Caymmi mira o
colega com semblante risonho, como o de quem acha graca da situagdo alheia, Ary coga a nuca,
olhando a camera, em atitude desconcertada, meio desconfortavel. E a irreveréncia,
potencialmente comunicada pelos signos indiciais que sio os olhares.

A posigdo em que cada compositor aparece também é carregada de significados. Ary
¢ anterior a Caymmi, gozando, na ocasido do disco, de um prestigio artistico absoluto. Caymmi
também ja era consagrado, mas ainda nio havia completado nem vinte anos de carreira. Dai que
faca todo o sentido a posicdo de superioridade que Ary Barroso ocupa com relagio a Dorival
Caymmi. Faz mais sentido ainda, se for considerado o fato de que a primeira musica do disco ¢ de
Caymmi, mas quem se ouve tocando é Ary.

A mesma dicotomia hierdrquica — se é que existe hierarquia nas artes — se nota na
maneira de que foi grafado o nome do disco. Dorival, na biografia escrita pela neta, comenta o
assunto, aproveitando para ratificar o que ha pouco foi dito: “Sendo Ary um veterano, eu nio via o
menor problema do nome dele vir primeiro. Mas Aloysio teve essa idéia inspirado num cartaz que
viu nos Estados Unidos™"™".

A idéia a que se refere Caymmi é a de misturar visualmente os nomes dos
compositores. O nome de Ary Barroso aparece em vermelho, ao passo que o de Caymmi surge em
preto. Mas a ordem das palavras est4 trocada, com o prenome de cada um vergando o sobrenome do
outro, em sugestdo textual e visual que se coaduna perfeitamente — como ja se viu — com o contetido
musical do disco.

Por fim, a segunda parte do nome do disco é o que encerra a questio. Resumindo a
idéia do disco; sintetizando aquilo a que se propunham produtor, compositores e intérpretes;
explicando textualmente o que a foto da capa exibia, o subtitulo do disco era preciso: “um interpreta

o outro”.

'81 Dorival Caymmi, apud Stella Caymmi, Dorival Caymmi, o mar e o tempo, p. 370.
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4.6 CAYMMI E SEU VIOLAO

Ano de lancamento 1959

Gravadora Odeon

Formato original long playng — 12 polegadas
Faixas do lado A 1 - Canoeiro (Dorival Caymmi)

2 - A jangada voltou s6 (Dorival Caymmi)

3 - Dois de fevereiro (Dorival Caymmi)

4 - E doce morrer no mar (Dorival Caymmi e Jorge Amado)

5 - Coqueiro de Itapoan (Dorival Caymmi)

6 - O mar (Dorival Caymmi)

Faixas do lado B 1 - O vento (Dorival Caymmi)

2 - O bem do mar (Dorival Caymmi)

3 - Quem vem pra beira do mar (Dorival Caymmi)

4 - Alenda do Abaeté (Dorival Caymmi)

5 - Promessa de pescador (Dorival Caymmi)

6 - Noite de temporal (Dorival Caymmi)

Arranjos Dorival Caymmi e seu violdo

Capa Leiaute de Cesar Villela

Fotografia de Francisco Pereira

O disco Caymmi e seu violdo, de 1959, marca alguns pontos importantes na obra de
Dorival e em suas capas de disco. Mesmo nio sendo um disco de repertério ou musicalidade
inventivos, trata-se de um importante registro.

Ja fazia cinco anos que seu primeiro LP, aquele das praieiras, chegara ao mercado e
seu formato dez polegadas estava obsoleto. A novidade eram os discos maiores, comportando muito
mais tempo de gravagio de cada lado. A tecnologia da gravacdo igualmente evoluira e os discos em
“alta fidelidade” eram novidade também. Por esses motivos, o compositor e sua gravadora —ainda a
Odeon — acharam por bem repassar as cangdes praieiras de Caymmi em disco, lancando mio do
novo formato e da nova tecnologia de gravacao.

Mas um qué de repetitividade continua no ar ao se ouvir mais um disco de Caymmi,
s6 com as suas cancdes do mar, cantadas por ele mesmo e seu indefectivel violdo. Como tudo é
questdo de se escolher palavras, em vez de repetitivo, o disco Caymmi e seu violdo pode ser
considerado um marco de reiteracdo. Fica até melhor, porque entra em alinhamento com o que
Risério ponderou:

Uma figura estilistica em destaque, na poesia das cangdes praieiras de Caymmi, é
a reiteragdo. Reiteragdo fonética, ritmica, vocabular, frdsica, estrdfica. Reiteragdo
intertextual até, com rimas, imagens, palayras e mesmo nomes proprios passando
deuma a outra letra de cangdo.'*

182 Antonio Risério, Caymmi: uma utopia de lugar, pp. 74-75.
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Indo mais além, o que se pode dizer é que Caymmi e seu violdo revela uma reiteragio
discogréfica, de um Caymmi que gosta de gravar e regravar suas cancdes, montando diferentes
mosaicos com elas em seus discos — apenas aparentemente — semelhantes. E por que culpar apenas
Caymmi por isso? Alguém sabe dizer com precisdo quantas vezes Jodo Gilberto gravou “Chega de
Saudade” e “O pato”? Chutando baixo, meia dizia cada uma. E Frank Sinatra, quantas vezes teria
registrado em disco “New York, New York”? Caymmi, ao menos, é o compositor de suas préprias
musicas e sabe, como poucos, recriar seu repertério em nuancas harmonicas inventivas e
surpreendentes.

Além das oito cangdes de seu primeiro LP, Caymmi e seu violdo continha ainda mais
quatro musicas: "Dois de fevereiro”, “O vento”, "Promessa de pescador” e “Noite de temporal” — as
quatro ja apresentadas ao publico no disco Caymmi e o mar. A diferenca é que as quatro
composi¢des viriam, agora, desnudadas pela simplicidade do arranjo, cobertas apenas pelo
acompanhamento de Caymmi.

Vale destacar também, como valor interessante sobre Caymmi e seu violdo, a estréia
de Cesar Villela na responsabilidade pelo leiaute das capas do baiano. Havia pouco tempo que o
capista ingressara na Odeon e o disco em questdo foi uma boa oportunidade para o artista revelar
toda a sua inventividade grafica.

A biégrafa Stella Caymmi comenta que o disco Caymmi e seu violdo “é considerado
uma obra-prima. Sem nenhum acompanhamento, exceto do seu violdo, fica provado em definitivo
o génio do compositor, musico e intérprete. Mas nio foi facil convencer a gravadora a fazé-lo dessa
forma™'¥.

A neta da voz ao avd, que relembra: “Briguei muito para fazer um disco s6 de canto e
violdo, as fabricas nio deixavam. Diziam: “canto e violdo puro fica muito vazio "™, Se Jodo Gilberto
— que, com seu violdo, revolucionou a musica brasileira como um todo — ndo conseguiu lancar seu
primeiro (nem seu segundo, nem seu terceiro) disco s6 na base da voz e do violdo, imagina-se o
esforco que Caymmi deva ter dispensado para conseguir a autorizagéo.

Conseguiu e o disco foi um sucesso, donde até hoje ele é encontrado com facilidade
em sebos e lojas do ramo. E nio se pense que isso se deva ao fato de o disco ter sido descartado
pelos ouvintes, por conta de uma eventual falta de qualidade do material. O mais provavel é que,
com o fim das vitrolas, os donos de discos tenham se desfeito de suas cole¢ées e Caymmi e seu
violdo, por ter vendido muito, abunda por ai.

O nome do disco é bastante interessante, especialmente porque permite uma boa
leitura semidtica. Sem se levar em conta — por enquanto — a dimensio visual que o nome do disco
tem, o que merece atencdo € sua capacidade indicial. Inclusive, Lucia Santaella, ao explicar o
indice, se vale de discreta mencgdo a “Jodo valentdo”, de Caymmi, e diz que “os indices sdo
prioritariamente sin-signos com os quais estamos continuamente nos confrontando nas lidas da
vida™'**, Caymmi disse: “E quando o cansaco da lida da vida obriga Jodo se sentar”. Santaella sabe

das coisas.

18 Stella Caymmi, Dorival Caymmi, o mar e o tempo, p. 385.
8 lbid., p. 385.
'8 Lucia Santaella, A teoria geral dos signos, p. 121.
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A teérica segue sua explicacdo e atenta para um determinado tipo de indice. “Um
pronome possessivo é um indice sob dois aspectos: primeiramente indica o possuidor e, em
segundo lugar, tem uma modificagio que sintaticamente leva a atengéo para a palavra que denota a
coisa possuida”'®.

Dessa maneira, o nome do disco em questio realiza essa dupla indiciacéo, atrelando
de vez o objeto ao sujeito que o possui e vice-versa. Ou seja, o pronome “seu” faz a liga¢do indexical
entre Caymmi e o violdo. A capacidade indicial do pronome possessivo altera o valor semantico do
vocabulo “violdo” — nio é mais um violdo qualquer, cujo dono é Dorival Caymmi. E qualquer violdo
que seja tocado pelo baiano. Em outras palavras: a palavra “seu”, com toda a sua singeleza e
pequenez, consegue provocar profundas alteragdes de significado no nome do disco. Porque, antes
de se estar falando de um violdo em especial, estd se falando do modo de tocar do compositor
Caymmi.

Eis, entdo, que se nota um aspecto metonimico no nome do disco. E que, ao se falar
em “violdo”, estd se falando ndo apenas do instrumento de seis cordas — mas também estd se
referindo ao modo de que Caymmi toca, ao jeito de que compde, a maneira de que canta. E esse
violdo a que se refere metonimica e indicialmente o titulo do disco é aquele que o menino Caymmi
aprendeu em casa, na Bahia, sozinho.

Cheguei aqui com um violdo tocado de maneira esquisita para a época. Diferente
da usanga comum. As minhas “cavagdes” harménicas jd eram estranhas para os
meus amigos ld na Bahia:

- Vocé estd tocando na posigdo errada!

- Néo, eu sinto assim. E mais bonito.

- Mas estd errado!

- Mas eu sinto mais bonito! ¥

Mas, se o assunto é beleza, a hora é de se tratar da capa do disco. E, se por um lado
ela nio reflete o contedo musical do disco, por outro ela evidencia o inicio de uma preocupacio
estética que fosse além da fotografia — ou da caricatura, ou da pintura — que ilustrasse a capa. Cesar
Villela dava inicio as suas atividades, fazendo capas aos montes, sempre com criatividade, quando
nio atingindo a genialidade.

A cor do fundo da capa de Caymmi e seu violdo é o rosa. Uma analise apressada e
pouco acurada diria que a cor rosa da capa faz uma evidente ligacido com a cangdo “... das rosas”, de
Dorival. S6 que uma observacdo impede essa associacdo: “... das rosas” s6 seria composta algum
tempo depois, donde o mais provavel —se é que a cor da capa advém de alguma musica de Caymmi —
é que “Rosa morena” tenha inspirado o capista.

Sobre a tal cor, o Diciondrio de simbolos é sucinto, porém elucidativo e
surpreendente: “a cor rosa constituiu um simbolo de regeneracio em virtude do parentesco
semantico do latim rosa com ros, a chuva, o orvalho. A cor rosa era o simbolo do primeiro grau de
regeneracio e de iniciagio aos mistérios”'*.

Como se vé, ainda que de maneira sutil, hd uma boa dose de relacio entre o rosa e os
mistérios e as renovagdes das musicas de Caymmi. Porque, em Caymmi e seu violdo, o compositor

cantava, outra vez, as lendas noturnas do Abaeté e a histéria do pescador que foi dormir no colo de

1 |bid., p. 131
'87 Dorival Caymmi, apud Marilia Barboza e Vera de Alencar, Caymmi som imagem magia, p. 155.
'8 Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, Diciondrio de simbolos, p. 789.
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Iemanja — mistérios. Porque Caymmi entoava o caso do velho pescador pedindo protecio ao filho
que, em seu lugar, vai ao mar pela primeira vez — renovagdo. Porque Dorival mostrava o cotidiano
daquela aldeia na praia, onde a morte noturna se renovava no dia seguinte, com a alvorada lavando
com agua do mar a tristeza pela morte e o medo da tempestade — regeneracéo.

Isso sem falar na chuva a que o Diciondrio de simbolos faz mencdo e que Caymmi
aborda em sua "Noite de temporal”.

Seguindo com as aproximacdes semanticas entre o visual e o musical, os autores do
ja referido diciondrio revelam: “a rosa tornou-se um simbolo do amor e mais ainda do dom do
amor, do amor puro”'®. E nio é do amor puro que fala Caymmi em “O bem do mar”? “O pescador
tem dois amor, um bem na terra, um bem no mar.” Mais ainda: ndo pode ser uma rosa a flor que o
compositor pede que o vento jogue no colo da morena, em “Saudade de Itapua”? Ou ainda: nio
pode o rosa da capa fazer referéncia as flores que o poeta manda a Iemanja, em “Dois de fevereiro™?
"0 presente que mandei pra ela, de cravos e rosas, vingou.”

Em um contexto mais atual, mais ocidental e mais latino, o rosa é, sem duvida, a cor
feminina por exceléncia, porque retne tracos de suavidade, de dogura e de meiguice. Além de fazer
referéncia as préprias flores, é claro, e que sio fortes signos de feminilidade: Rosa, Dalia,
Margarida, Horténsia, Violeta.

Mas onde poderiam entrar a feminilidade e os aspectos atribuidos tradicionalmente
a mulher nas musicas de Caymmi? O préprio compositor talvez explique essa associacdo ao dizer,
em seu disco de 1984, que “sem a mulher, nio existiria a can¢do”. Ainda que suas mais famosas
cancdes de homenagem as mulheres nido estivessem presentes em Caymmi e seu violdo, a figura
feminina aparece em varias passagens do disco. Exemplos. Chiquinha e Yaya (que vdo ganhar
presente em “Pescaria”); a morena de Itapua (que ganha uma flor do vento em “Saudade de
Itapué”); Rosinha de Chica (a mais bem feitinha do arraial), que enlouquece com a morte de Pedro
em “O mar”; aquela que fica na beira da praia, esperando a volta do pescador em “O bem do mar”; e
a mie que se senta na areia, esperando o filho regressar em "Noite de temporal” estdo todas
representadas no rosa da capa.

Em termos mais sucintos e diretos, é dizer que o rosa da capa de Caymmi e seu violdo
trabalha principalmente em duas frentes semiéticas: iconica e simbolicamente. O lado iconico da
cor é aquele que faz a associagido direta — por semelhanca mesmo — entre a prépria cor e alguns
elementos que contenham essa cor. E o rosa da rosa, é o rosa da azaléia, é o rosa do raiar do dia. Jada
dimensao simbélica da cor é aquela das generalizacdes e do carater de lei. E arosa da feminilidade,
da renovacio, do mistério.

Quanto aos tipos utilizados por Cesar Villela na composigio visual da capa, muita
coisa pode ser dita. E que as letras usadas para grafar o nome de um artista ou o titulo de um disco,
antes de serem simbolos — e "antes” ¢ a palavra correta —, sdo icones. “O design tipografico tem um
repertério amplo, uma dimensdo estética poderosa e expressiva, além de sua fungéo primordial
como veiculo de conteudo.”™

Cesar Villela, sabendo disso, logo se interessou pelo que se chamava de “fotoletras”,
algo bastante precario e artesanal, mas que permitia ao artista o uso de familias tipograficas mais

criativas. Isso, claro, sem deixar de produzir, 8 mdo mesmo, outros tantos tipos.

'8 Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, Diciondrio de simbolos, p. 789.
1% Claudio Rocha, Projeto tipogrdfico - Andlise e produgdo de fontes digitais, p. 11.
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E o interessante é notar a aproximacao que hé entre a parte visual do texto escrito e a
musicalidade do texto falado — ou, no caso, cantado. H4 uma correspondéncia signica entre o tipo
daletra usada com a entonacéo pretendida, se é que assim se pode dizer.

Tais aspectos prosddicos encontram paralelos, na linguagem escrita, nos diversos
estilos, formas e proporgées dos caracteres tipogrdficos. Embora estes aspectos
possam ser até certo ponto irrelevantes para a compreensdo do contetido de
mensagens escritas, sua contribuigdo pode ser significativa para o processo de
leitura.""

Assim, que se pode dizer que os tipos utilizados por Cesar Villela na capa de Caymmi
e seu violdo, em grande medida, colaboram para uma interagido entre a musica do disco e seu
material grafico.

Villela fez uso das letras do tipo esténcil — aquelas grafadas através de uma
superficie vazada, preenchida por tinta — que ddo um aspecto bastante rustico a capa. O contorno
das letras é bastante irregular, sem refinamentos ou precisdes, fazendo uma ligagdo com a madeira
do violdo de Caymmi e com o rascante de sua voz.

A disposicio dessa tipologia toda também merece alguns comentarios. A palavra
Caymmi, por exemplo, aparece grafada de maneira criativa, com as letras dispostas em diregoes
diferentes (ora na vertical, ora na horizontal), em quatro tamanhos distintos. "Cay” aparece na
vertical, em tipos bastante grandes, ao passo que o primeiro “m” surge na horizontal, em tamanho
também avantajado, bastante alongado em sua largura. O segundo “m” é bastante reduzido e divide
seu espaco com o "i”, que aparece em tamanho menor ainda. Essa disposi¢do é interessante porque
une uma precisdo formal a uma irreveréncia visual. Ao mesmo tempo em que o tamanho das letras
varia e em que nio h4 uma linearidade na escrita da palavra "Caymmi”, a disposicido das letras é
bastante rigida, ndo havendo espago para as curvas ou para as diagonais. Na capa, o horizontal e o
vertical convivem harmoniosamente, provocando efeitos de sentido de irreveréncia e criatividade,
sem descambar para o confuso ou para o organico.

Ja a segunda parte do nome do disco, “e seu violdo”, aparece de maneira mais
organizada, com apenas o aspecto piramidal chamando a atencdo. O tridngulo formado pelas
palavras “e”, “seu” e “violdo” se encaixa perfeitamente ao canto inferior em que se encontra. A base
do tridngulo esta alinhada com a base da capa, gerando, assim, efeitos de sentido de estabilidade. Ja
a aresta esquerda desse tridngulo indiciado se emparelha com o braco do violio de Caymmi,
criando outra ligacdo indicial interessante. Enquanto o texto “fala” no violdo, a fotografia “mostra”
ovioldo. E congruéncia texto-visual.

Passando a fotografia que ilustra a capa, outras tantas consideragdes podem ser
feitas. Porque Caymmi ja havia aparecido nas capas de seus discos de varias maneiras — como
pintor, como pseudopescador, como caricatura, como contemplador do mar e como falso
flamenguista — e, agora, aparecia, pela primeira vez, como musico — o que realmente é. Se, como
pintor, Caymmi aparecia dando uma “explicagéo conceitual” sobre sua obra, como pseudopescador
ele era um esteredtipo. Se, na caricatura, ele era ensolarado e festivo, na pose contemplativa
Caymmi mostrava a fonte de sua inspiracdo. Se, ao lado de Ary Barroso, ele era folgazido debochado,

em Caymmi e seu violdo ele é o cantor, o musico e o compositor.

19" Priscila Farias, Tipografia digital - 0 impacto das novas tecnologias, p. 73.
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Pela primeira vez, o artista aparece na capa de um de seus discos fazendo aquilo que
o consagrou — cantando e tocando. Mais do que uma foto que registre a consagracdo do artista — o
que criaria uma 6tima relacdo com o contetido musical do disco, que procura reler de maneira
solene as cangdes praieiras de Caymmi —, o que a foto revela é uma descontragio que até entdo nio
se via. A espontaneidade da cena retratada ja se previa na capa do disco anterior, mas a evidéncia de
se tratar de uma pose forjada amenizava o aspecto espontaneo.

Com a capa de Caymmi e seu violdo, o compositor passa a ser retratado de maneira
espontinea, sem poses, sem producdo, sem preparos. Pelo menos era essa a idéia buscada por
Francisco Pereira, fotégrafo da Odeon, parceiro de Villela nas capas da gravadora.

Muito embora o intuito deste trabalho nio seja analisar as contracapas ou os
encartes dos discos de Caymmi, é impossivel ndo virar os discos e ver o que eles tinham na parte de
tras. Quanto a contracapa de Caymmi e seu violdo, vale comentar um detalhe. Além da fotografia do
artista, do texto que apresenta o disco e da lista das musicas que a bolacha continha, a contracapa
traz a figura de quatro peixes. Um deles, em especial, aparece em tamanho exagerado, contendo em
seu bojo o tal texto de apresentacio.

No que se refira aos significados simbélicos do peixe, algumas coisas ja foram ditas
por ocasido da andlise do Cangdes praieiras. Todas elas se aplicam aos peixes da contracapa em
questdo. Mas um outro aspecto do signo “peixe” mereca referéncia agora. Cesar Villela, sem ser
semioticista —mas ja se pode até duvidar disso — explica o valor dos simbolos em uma embalagem:

Os stmbolos expressam mais do que qualquer outra coisa. A Bandeira, a Cruz e o
Peize, sdo mensagens evidentes, respectivamente de Pdtria, Cristianismo e Deus.
Podem, contudo, dependendo de quem os interpreta, desdobrarem-se. Assim, o
Peize, para alguém mais versado em liturgia, € também simbolo de Cristo X PT
0), Cristianismo, Deus, etc.'* .

Sem o lado intuitivo e selvagem de Cesar Villela, Lucia Santaella — mais apegada ao
rigor teérico — explica que “o simbolo é um signo cuja virtude estd na generalidade da lei, regra,
habito ou convencio de que ele é portador”'®. Ou seja: o peixe em nada se assemelha a figura de
Cristo, tampouco possui com ele uma evidente relagio de causa e efeito. De modo que a dimenséo
simbélica é a predominante nessa relacgéo.

Mas, de fato, o peixe aparece na contracapa de Caymmi e seu violdo com toda essa
potencialidade comunicativa. E Deus, ¢é cristianismo. Mas é, também, mar e pesca. Um disco que
traga em suas faces doze das cangdes praieiras mais famosas de Caymmi nio poderia deixar de

conter em seu material grafico uma mencao que fosse a esse universo. E a funcdo do peixe.

192 Cesar. G. Villela, A historia visual da bossa nova, p. 49.
19 Lucia Santaella, A teoria geral dos signos, p. 132.
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EU NAO TENHO ONDE MORAR
ROSA MORENA

ACONTECE QUE EU SOU BAIANO
ACALANTO

VESTIDO DE BOLERO

O DENGO QUE A NEGA TEM
DORA

O QUE E QUE A BAIANA TEM

A VIZINHA DO LADO
ADEUS

101



4.7 EU NAO TENHO ONDE MORAR

Ano de lancamento 1960

Gravadora Odeon

Formato original long playng — 12 polegadas

Faixas do lado A 1 - Eunio tenho onde morar (Dorival Caymm:i)

2 - Rosa morena (Dorival Caymmi)

3 - Acontece que eu sou baiano (Dorival Caymmi)

4 - Acalanto (Dorival Caymmi)

5 - Vestido de bolero (Dorival Caymmi)

6 - O dengo que a nega tem (Dorival Caymmi)

Faixas dolado B 1 - Dora (Dorival Caymmi)

2 - O que é que a baiana tem (Dorival Caymmi)

3 - Vizinha do lado (Dorival Caymmi)

4 - Adeus (Dorival Caymmi)

5 - Sdo Salvador (Dorival Caymmi)

6 - Marina (Dorival Caymmi)

Direcao artistica Aloysio de Oliveira

Participacéo Nana Caymmi (na faixa “Acalanto”)
Orquestra e arranjos Maestro Gaya

Capa Leiaute de Cesar Villela

Fotografia de Francisco Pereira

Menos de um ano depois do lancamento de seu disco mais recente, Caymmi punha
nas prateleiras das lojas mais um LP. O nome que o disco levava parecia seguir a mesma estratégia
adotada em Eu vou pra Maracangalha, com o primeiro verso de uma das musicas (outro samba
sacudido) cedido a titulo: Eu ndo tenho onde morar.

Em um movimento ciclico, Caymmi alternava discos gravados com apenas voz e
violdo e discos que registravam suas miusicas acompanhadas por orquestra. Por isso, Eu ndo tenho
onde morar, de 1960, trazia o maestro Gaya na batuta, ao contrario do disco anterior. A musica que
dava o titulo era inédita e abria o disco.

Na seqiiéncia, outros muitos sucessos eram enfileirados. Alguns ja tinham sido
gravados por Caymmi anteriormente, como “O vestido de bolero” e “Acontece que eu sou baiano™.
E, desse grupo, chama a atencido a regravacdo daquela cancdo que apresentou Caymmi ao sucesso:
“O que é que a baiana tem?”. Mais de vinte anos depois, o compositor a registra sozinho, sem
Carmen. “Dora”, por sua vez, havia sido gravada em 1947 por Caymmi e, nessas duas décadas que
separavam as duas gravacdes, nomes como os de Angela Maria e Dalva de Oliveira haviam cuidado
da composicao.

Outras miusicas eram inéditas na voz do baiano, como “O dengo”, que respondia a

pergunta feita na musica recém citada. Enquanto a primeira perguntava “O que é que a baiana
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tem?”, a segunda redargiia: “E dengo que a nega tem”. Era inédita na voz de Caymmi, também, o
samba-cancio “"Adeus”.

Das totalmente inéditas, apenas "Eu ndo tenho onde morar” e “Sdo Salvador”.
Como se nota, é um disco variado, misturando sambas sacudidos com sambas-cangdes, em uma
espécie de releitura livre do segundo LP de Caymmi.

Repetindo o que ja foi explicado no capitulo dedicado a vida do compositor, do disco
Eu ndo tenho onde morar, destacava-se a cangio “Acalanto”, por trazer, pela primeira vez em
gravacdo, a voz de Nana Caymmi, em dueto afetivo com o pai. Sobre aquilo que teria inspirado sua
composic¢do, Dorival relata:

Foi um momento muito duro para mim, ver a Stella sofrendo as dores do parto. A
Nana nasceu em casa. Assisti a todo aquele movimento. Desde a primeira dor,
foram trés dias seguidos, um cansago horrivel. Eu tinha um grande desejo que
minha mulher descansasse, que conseguisse dormir. Entdo, sob a agdo desse
desejo, fiz 0 "Acalanto”. Eu estava ninando a menina, quando me ocorreu fazer
uma cangdo para que ela ficasse quieta e a mde pudesse dormir. Ndo foi
propriamente uma cangdo feita para Nana, mas para a Stella. 194

S6 por isso, o disco ja teria elementos femininos suficientemente fortes para
justificar — ou explicar — alguns aspectos da capa. Mas Caymmi ia mais além, pois, ao lado de Nana e
de Stella, estavam “Marina”, “Dora” e “Rosa morena”. Isso, sem falar naquela mulher que tinha um
requebrado pro lado, Meu Senhor Sdo José; na outra, que usava o vestido de bolero, lero, lero; na
Maria que mora com as outras; na nega que tinha dengo no remelexo e no balaio; na baiana dos
balangandis e da bata rendada; e na vizinha do vestido grend. Das doze faixas, dez falam na mulher.
Era, sem duvida, um disco feminino.

E essas referéncias as mulheres se multiplicam mais ainda, se se considerar a
declaragio do compositor, que explica o cariter generalizante de uma das cancdes do disco: “Eu me
encontrei e conheci tudo isso [com Zuleica, Ivone, Vera e Ruth, colegas de colégio] e, anos mais
tarde, coube tudo na ‘Marina’”'®.

Entretanto, por mais que as mulheres se refira “Marina”, foi um dos filhos de
Caymmi que o inspirou a compor tal cangdo, 16 anos antes do langcamento do disco.

“Em 1944, nasceu ‘Marina’, samba-cancéo inspirado numa frase do Dori que, com
um ano e meio, muito emburradinho, vivia dizendo a todo mundo: “Té de mal com vocé’. Uma
graca.”"” A partir desse mote, Caymmi desenvolveu um de seus maiores sucessos — a histéria do
homem que se zanga com a mulher por ela ter usado maquilagem e com ela fica “de mal”.

O processo criativo de “Dora”, por sua vez, foi mais longo e sofrido. Caymmi e Stella
foram para o nordeste desfrutar de uma atrasada lua-de-mel, mas Stella, com saudade da filha (que
ficara no Rio com parentes), voltou para casa, deixando Caymmi por 14, pelo Recife, seguindo sua
agenda de shows. Caymmi, néo suportando a soliddo e a falta que Stella lhe fazia, resolveu mudar de
hotel, para deixar para tras o quarto onde ha pouco estava por ela acompanhado. Enquanto esperava
vaga em um outro hotel, Caymmi observava o movimento da noite.

Mergulhado na saudade e na melancolia, foi trazido a tona, de repente, por uma
auténtica explosdo — um bloco, o “Pdo da tarde”, arrecadava ao som da mais

19 Dorival Caymmi, apud Marilia Barboza e Vera de Alencar, Caymmi som imagem magia, p. 73.
1% Jbid.,, p. 33.
19 Marilia Barboza e Vera de Alencar, Caymmi som imagem magia, p. 77.
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esfuziante das bandas, donativos para o carnaval. Das ondas do frevo,
rodopiando com o estandarte da agremiagdo, emergia uma Afrodite mulata,
descalga, fazendo o paso, numa espantosa explosio de beleza pldstica e ritmica a
um so tempo.

Tantas mulheres e tanto sentimento aparecem na capa do disco em analise
representados novamente pela cor rosa. Cesar Villela, mais uma vez, se vale da potencialidade
comunicativa do rosa e marca a capa do disco com fortes tragos de feminilidade, criando um elo
com o contetido musical e poético do disco.

Mas nio era apenas a cor rosa que fazia essa ligacao, solta ao acaso. O rosa aparecia
em quatro pontos da capa, sempre contrastando com os tons de cinza do restante do visual. D4 até
para dizer que a capa de Eu ndo tenho onde morar seja uma precursora das capas que Villela viria a
elaborar anos depois, na Elenco, como ainda vai se ver.

Voltando. Além da barra horizontal, que ocupa uma faixa na base da capa, as letras
“a” e "i” (de "Caymmi”) aparecem na cor rosa, bem como uma seta que perpassa o “m” da mesma
palavra. Nao sendo relevante a intencdo do capista, o que realmente se destaca é a carga signica
desses trés elementos.

Aletra "a”, ao menos nalingua portuguesa, ¢ a letra feminina por exceléncia, sendo,
quase sempre ela sozinha, a desinéncia do género feminino. Uma palavra que termine em “a” é
geralmente associada ao género das mulheres, assim como abundam os nomes de mulheres que
comecem com a tal letra: Amélia, Ana, Adalgiza, Andréa, Adriana, Aurea. (Mais sobre a letra “a”, na
seqiiéncia, quando os devaneios simbolicos se fizerem presentes).

Aletra "i” é, de certa forma, um outro signo de feminilidade, porque é uma letra
com forte carga afetiva — e o afeto é sentimento quase sempre associado ao perfil da mulher.

Quanto a seta, muito pode ser dito. Seu aspecto qualitativo (icénico, portanto) é
responsavel pelo potencial efeito de sentido de masculinidade, agressividade e contundéncia. Tudo
isso por conta de suas formas retas, de suas perpendicularidades, de suas duas pontas agudas, de
sua ponta obtusa e de sua precisio espacial. Mas também é na dimenséo iconica em que se encontra
um traco feminino: a cor. Assim, a seta é, simultaneamente, signo de integragido e harmonia,
jungindo a masculinidade das linhas com a feminilidade da cor.

A dimenséo indicial da seta ¢ também muito importante, ja que é ela um dos indices
mais decantados. A seta guia o olhar, quando nio aponta diretamente para algo visualmente
explicito. Na capa do Eu ndo tenho onde morar, a seta aponta para baixo, mais precisamente para a
lista das musicas que o disco trazia. Por transpassar a palavra “Caymmi”, a seta faz uma ligacao
perfeita — do ponto de vista indexical — entre o compositor-intérprete e as miusicas por ele
interpretadas.

Por terceiro, o lado simbdlico da seta é também bastante peculiar. Quando a seta
aponta para baixo, em dngulo absolutamente perpendicular a terra, ela pode ser

a representagdo do raio solar, elemento fecundante. E igualmente, simbolo dos

intercambios entre o céu e a terra. No seu sentido descendente, é um atributo do

.. . .. . .. 198
poder divino, tal como o raio punitiso, o raio de luz ou a chusa fertilizante'.

197 Marilia Barboza e Vera de Alencar, Caymmi som imagem magia, p. 74.
1% Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, Diciondrio de simbolos, p. 433.
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Reiterando o que ja se disse sobre a seta — no que se refere a sua representagio que
mistura masculino e feminino, compositor e composigdes —, o Diciondrio de simbolos uma vez mais
surpreende: “ela é simbolo de unificacdo, de decisdo e de sintese”'®”.

Cesar Villela, em seu livro A historia visual da Bossa Nova, conta que, em certo
momento de sua vida, se dedicou a leitura da Cabala — a qual chama agora de "bobagem”. Pela
observacdo da capa do disco em questdo, Villela nio considerava bobagem as doutrinas do livro
mistico. Porque, além dos quatro elementos na cor rosa — e o quatro é um nimero simbolicamente
importante na Cabala—, aletra "a” ¢ também bastante relevante nesse universo parajudaico.

O Diciondrio de simbolos é, outra vez, extremamente elucidativo e revela — quase com
certeza — as intengdes do capista. “Segundo a tradicdo da Cabala, as letras do alfabeto hebraico
contém uma forga criadora, que o homem nio pode conhecer. As vogais da Tora sem as consoantes
sd0 comparéveis & alma na vida do corpo do homem.””

Talvez seja por isso que Cesar Villela tenha isolado as vogais de “Caymmi”, pintando
as mesmas de rosa, enchendo-as de vida e significados. Mas as explica¢des misticas nio param por

al.

O Aleph [letra ‘a’] evocaria a coroa suprema, a ponta da direita dirigida para
cima, designando a sabedoria, a ponta da esquerda virada para baizo,
correspondendo & mde que amamenta o seu filho. O Aleph reuniria assim a origem
e o fim de toda vida superior. 201

2

Como se vé, fica dificil alegar inocéncia. Se, para a Cabala, a letra "a” é a
representacdo da “coroa suprema”, na capa do disco de Caymmi, ela aparece exatamente sobre a
cabeca do compositor, como que o coroando. Se a mesma letra “a” também pode representar “a
méie que amamenta o seu filho”, por que nio dizer que € a tal letra que faz a unido entre a capa e o
conteudo musical do disco? “Acalanto” esta ai — pintado de rosa também! — para por a prova a
casualidade do leiaute da capa.

A fotografia de Caymmi — outro retrato de Francisco Pereira — é interessante,
porque revela um Caymmi novamente espontaneo, sem indumentaria escolhida, sem pose forcada,
sem preparos. Inclusive, a semelhanca entre os semblantes de Caymmi nas capas desse disco e do
disco anterior é assustadora. Seria quase possivel afirmar se tratar da mesma fotografia, apenas
refletida especularmente, ndo fossem os irrequietos olhos do baiano que, a cada momento, se
viram para um lado.

Na capa do disco em anélise, Caymmi aparece cantando, com seus beicos volumosos
abertos em emissdo musical. O olhar de Caymmi — indice, como se sabe —aponta para a lista de suas
cangdes, em movimento indexical bastante préximo daquele realizado pela seta cor-de-rosa.
Buscando um detalhamento maior, pode-se dizer que Caymmi olha para “Acalanto”, a cangio que
melhor representa o “espirito” do disco. Tanto que, na contracapa, ¢é ela que aparece em destaque,
com texto comentando.

De modo geral, a capa analisada guarda poucas — porém profundas — ligagées com o
contetido musical do disco. As questdes levantadas revelam um lado mistico de Cesar Villela que, na

ocasido, muito o inspirava. Ao menos é isso que sua capa sugere. Até hoje, a Cabala é assunto

199 |id., p. 433.
20 Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, Diciondrio de simbolos, p. 546.
21 |bid., p. 546.
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controvertido, envolto em mistérios e preconceitos. De qualquer modo, a capacidade do artista
grafico é inegavel, j4 que, em meio a esse contexto mistico e soturno, conseguiu elaborar um
trabalho extremamente criativo, esteticamente arrojado, repleto de detalhes iconicos, indiciais e
simbélicos.

Dezenas de outros detalhes da capa de Eu ndo tenho onde morar poderiam ser aqui
discutidos, revelando outras tantas aproximagdes e distanciamentos entre capa e disco. Séo letras
que se fundem a outras letras. Sio margens que coincidem com letras. Sdo letras transparentes. Sdo
hastes de letras com alturas irregulares. Sdo assimetrias simétricas. Sdo signos interminaveis —
atrelados a intimeros objetos, geradores de eternos interpretantes —, que poderiam gerar uma

analise tdo profunda e prolixa quanto desnecessaria e cansativa.
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4.8 CAYMMI VISITA TOM E LEVA SEUS FILHOS, NANA,

DORI E DANILO

Ano de lancamento 1964,
Gravadora Elenco
Formato original long playng — 12 polegadas
1 - ... das rosas (Dorival Caymmi)

Canta Dorival Caymmi
Piano: Tom Jobim

Faixas do lado A Violdo: Dori Caymmi
Bateria: Dom Um Romaio
Contrabaixo: Sergio Barroso
Coro de Abelardo Magalhies

2 - S6 tinha de ser com vocé (Tom Jobim e Aloysio de Oliveira)
Canta Tom Jobim

Flauta: Danilo Caymmi

Violdo: Dori Caymmi

Bateria: Dom Um Romaio

Contrabaixo: Sergio Barroso

3 - Inutil paisagem (Tom Jobim e Aloysio de Oliveira)
Cantam Nana e Dorival Caymmi

Violdo: Dori Caymmi

Flauta: Danilo Caymmi

Bateria: Edison Machado

Contrabaixo: Sergio Barroso

4 - Vai de vez (Roberto Menescal e Lula Freire)
Flauta: Danilo Caymmi

Violdo: Dori Caymmi

Piano: Tom Jobim

Bateria: Edison Machado

Contrabaixo: Sergio Barroso

5 - Cangéo da noiva (Dorival Caymmi)
Canta Stella Caymmi
Violdo: Dori Caymmi

1 - Saudades da Bahia (Dorival Caymmi)
Cantam Dorival Caymmi e Tom Jobim
Piano: Tom Jobim

Faixas do lado B Violdo: Dori Caymmi

Flauta: Danilo Caymmi

Bateria: Dom Um Romio

Contrabaixo: Sergio Barroso

2 - Tristeza de nés dois (Durval, Bebeto e Mauricio)
Canta Nana Caymmi

Piano: Tom Jobim

Violdo: Dori Caymmi

Bateria: Edison Machado

Contrabaixo: Sergio Barroso

3 - Berimbau (Baden Powell e Vinicius de Moraes)
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Flauta: Danilo Caymmi
Violdo: Dori Caymmi

Piano: Tom Jobim

Bateria: Edison Machado
Contrabaixo: Sergio Barroso

4 - Sem vocé (Tom Jobim e Vinicius de Moraes)
Canta Nana Caymmi

Piano: Tom Jobim

Bateria: Edison Machado

Contrabaixo: Sergio Barroso

Solo de violdo: Dori Caymmi

Direcio artistica Aloysio de Oliveira

Capa Leiaute e fotografias sem autoria declarada.

Alguns momentos da musica brasileira marcam a unido da poesia popular com o
universo jornalistico da imprensa. Paulo Vanzolini eternizou, em “Ronda”, o tragico desfecho da
histéria passional: “E nesse dia, entdo, vai dar na primeira edigfo: cena de sangue num bar da
Avenida Sio Jodo”. Haroldo Barbosa e Luis Reis foram mais a fundo e sentenciaram: “A dor da
gente nio sai no jornal”.

Longe da dor ou de cenas de sangue, Caymmi apareceu, em 1964, na capa da
primeira edigdo. Era o lancamento de seu primeiro disco pela gravadora Elenco, de seu amigo
Aloysio de Oliveira. E o jornal a publicar matéria envolvendo Caymmi era apenas a capa do tal disco.

Um ano antes, Aloysio de Oliveira havia se desentendido na Odeon e partiu desta
(gravadora) para uma melhor (situagio), abrindo seu préprio selo. Artistas consagrados, hoje em
dia, criam selos independentes e ventilam aos quatro ventos sua postura inovadora e corajosa. Se
soubessem que Aloysio fez 0 mesmo ha mais de quarenta anos, em um contexto artistico muito
mais hostil, fariam menos alarde.

O produtor levou consigo alguns dos maiores nomes da musica brasileira,
condensando em sua pequena — e amadora — gravadora um estrelato invejavel. Dos consagrados,
destacam-se Tom Jobim, Vinicius de Moraes, Dorival Caymmi e Baden Powell. Da velha guarda,
aderiram em chancela Liicio Alves, Dick Farney, Mario Reis e Ciro Monteiro. Dos novatos, citem-
se apenas alguns: Roberto Menescal, Nara Ledo, Maysa, Edu Lobo, Maria Bethania, Rosinha de
Valenga, Nana Caymmi, Atrud Gilberto e Sylvia Telles.

Para fazer a capa dos discos dessa patota inteira, Aloysio pingou da Odeon seu amigo
Cesar Villela, que ja vinha se consagrando como grande artista grafico, de criatividade assustadora e
refinamento visual impressionante. Villela, por sua vez, levou consigo o fotégrafo Francisco Pereira
e, juntos, impuseram a identidade visual da Elenco — e da bossa nova.

As primeiras capas da Elenco sio um verdadeiro manifesto do que viria a ser
considerado, depois, a representacio visual da bossa nova.

O pesquisador e designer Marcello Montore™”

define objetivamente os quatro
elementos béasicos que estruturaram as primeiras capas da Elenco: coeréncia cromatica,

fotografias, ilustracdes e tipografia.

202 Marcello Montore, As capas de disco da gravadora Elenco (1963-1971): subsidios para uma visdo abrangente do design grdfico
brasileiro.
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Quanto as cores, o que se pode dizer é que as capas criadas por Cesar Villela eram
impressas em apenas duas: o preto e o vermelho, sendo esta usada em pequenos detalhes, como os
quatro reduzidos circulos presentes em muitas capas. Ao preto cabia todo o resto: ilustra¢des, nome
do artista, nome do disco etc. Dessa maneira, o preto e branco das capas, junto com os detalhes
vermelhos podem ser considerados uma das dimensées indiciais das capas. E uma combinacio
mais carregada de significado fica dificil imaginar. Porque, sozinhos, branco, preto e vermelho
possuem cargas signicas imensas. Juntos, entdo, branco e preto perfazem outra combinagio
absurdamente carregada de significados, podendo remeter desde as teclas de um piano (das boates
e do glamour), até as calcadas de Copacabana (do sol e da bossa nova), passando pela ancestralidade
dos filmes ainda sem cor, ou pelo simples contraste refinado que as duas cores, unidas, por si s6
emanam.

O vermelho é também uma cor muito rica de significados. Se escuro, significa a
forca feminina da seducdo e do amor. Se vibrante, representa a atencio, o alarme e o perigo. O
vermelho, a0 mesmo tempo em que seduz e propaga o amor, agride e grita por aten¢do. De modo
que, nas capas, por menores que sejam os tais circulos vermelhos, eles possuem forte capacidade
atrativa e signica.

No que diz respeito as fotografias usadas nas capas, a técnica do alto-contraste é o
mais interessante. Impressionados com uma exposicio de fotografias realizada naquela época na
Associagio Brasileira de Arte Fotogrifica, o capista e o fotégrafo da Elenco (Cesar e Chico)
decidiram fazer uso, nas capas, da técnica do alto-contraste, revelando apenas com o branco e o
preto a figura fotografada. Era uma técnica bastante cara, demandando varias revelagoes
intermedidrias, mas que gerava um resultado absolutamente inovador e sofisticado. Por meio de
sombras e pontos de luz, reconhecia-se o artista. Quase sempre, a foto da capa era posada, com o
artista encarando a camera. Isso fazia com que, no ponto de venda, aquela imagem sombria e
misteriosa se destacasse das outras capas, com o artista mirando profundamente os olhos de seu
futuro comprador.

No que tange as ilustracoes das capas, destacam-se os trabalhos realizados para o
disco Bossasession e para os discos de Roberto Menescal e Baden Powell. Em alguns casos, as
ilustracdes — em preto, é claro — servem de coadjuvante para a fotografia do artista, enriquecendo o
significado da capa. Cesar Villela chegou a usar peixes — semelhantes aqueles da contracapa de
Caymmi e seu violdo — para ilustrar o 4lbum de Roberto Menescal.

Em outras situagdes, as ilustragdes aparecem sozinhas, como elemento principal da
capa. E o caso do disco de Baden Powell, que conta com um desenho do préprio Villela, bem a moda
modernista, fazendo inevitaveis referéncias a Tarsila do Amaral e Victor Brecheret.

Por fim, as ilustragdes poderiam ser do tipo colagem, seguindo a estética
irregularmente perfeita do designer Saul Bass, que desenvolveu memoraveis cartazes para filmes
como Anatomia de um crime e O homem com o brago de ouro.

Como ja dito, o quarto pilar que sustentava a estética visual da gravadora Elenco era
a tipografia. Parece que Cesar Villela sabia o que Douglas Hofstadter diria anos depois: “por tras de
cada letra, existe um conceito, uma identidade platonica, um espirito™®. E que o capista brasileiro

sentiu necessidade de variar os tipos que usava em seus trabalhos graficos e, assim, entrou em

23 Douglas Hofstadter, Metafont, mathematics and metaphisics: comments on Donald Knuth's article 'The concept of a meta-font,
apud Priscila Farias, Tipografia digital - 0 impacto das novas tecnologias, p. 40.

110



contato com as fotoletras, importadas dos Estados Unidos. Mas os tipos manuscritos também
apareciam em algumas capas, dando um ar pessoal ao disco, explicitando aquele clima caseiro que a
Elenco tinha. As letras recortadas — ou desenhadas por Cesar Villela — também aparecem em
algumas das primeiras capas da Elenco. Sdo, quase sempre, extremamente criativas, dotadas de
imensa capacidade signica, gerando ora surpresa, ora comicidade, ora elegancia.

Mas uma gravadora que se prezasse deveria ter um logo. A Odeon tinha seu
castelinho, a RCA tinha seu cdozinho cheirando o gramofone, e assim por diante. Para a Elenco,
César Villela elaborou um conjunto interessante: um circulo vermelho, cercado por quatro
triangulos retangulos estilizados, formando quase um quadrado. Logo abaixo, o nome da gravadora,
em tipos simples e, mais abaixo ainda, o nome de seu idealizador: Aloysio de Oliveira.

Quem olha o tal logo faz referéncia direta a um disco. O circulo vermelho, inscrito
nos quatro tridngulos estilizados, realmente cria a figura de um disco. Mas o artista grafico é quem
explica sua intencédo, dizendo que fez o tal logo “baseado num spotlight. Com a bolinha vermelha,
quis passar a idéia de que estivesse aceso”*. Como a intencio do artista é pouco relevante em uma
analise semidtica peirceana, a forca comunicativa do logo da Elenco é muito mais ampla do que um
simples spotlight, podendo comunicar uma forte integracio entre masculino (pontas e linhas retas)
e feminino (circulo vermelho); ou um disco, realmente.

O circulo vermelho do logo era, geralmente, um dos quatro circulos presentes na
capa. Novamente com a palavra, Cesar Villela explica o porqué dessa quantidade e reforca o que ja
foi dito quanto a sua incursio por universos misticos: “Eu andava lendo umas bobagens esotéricas,
a Cabala, e li que o ntmero quatro simbolizava harmonia. Incorporei as quatro bolinhas
vermelhas”™”.

Mas o amadorismo ainda tomava conta da Elenco, fazendo com que seus capista e
seu fotégrafo trabalhassem de graca. "A Elenco, de fato, ndo tinha dinheiro para nada e Cesar nunca
recebeu um centavo de Aloysio por nenhuma das capas do selo. Fazia-as por amizade a ele e pelo
que aqueles discos representavam.””*

Cesar Villela é menos radical e conta a histéria com menos emocgio, sem negar,
entretanto, a auséncia de pagamento:

A Bossa Nova era uma realidade. Aloysio de Oliveira, sem dinheiro, langa a
Elenco. Concorrendo com as multinacionais, eu e Francisco (Chico) Pereira
acreditamos no projeto Elenco. No inicio, ndo recebiamos pelas capas. Mais tarde,
depois que eu fui para os Estados Unidos, Dr. Celso — padrasto de Tom Jobim —
organizou a parte administrativa e financeira da Elenco. Desse modo, os
profissionais passaram a receber. 07

Chico Pereira, o fotégrafo, relutava em continuar com as fotografias em alto-
contraste — por conta do alto custo — e, com a saida de Cesar para os Estados Unidos, a Elenco
perdeu um pouco do rigor visual a que se submetiam suas capas.

Para substituir Villela, o designer uruguaio Eddie Moyna foi contratado. Mas, entre
um capista e outro, quatro discos sairam pela Elenco, com capas de autoria indefinida, sem

qualquer referéncia autoral em sua contracapa. Caymmi visita Tom é desse grupo.

204 Cesar G. Villela, A histéria visual da Bossa Nova, p. 31.

25 |oid,, p. 31.

206 Ruy Castro, O homem que modernizou a capa dos LPs, in Caderno 2, O Estado de So Paulo.
207 Cesar G. Villela, A histéria visual da Bossa Nova, p. 27-29.
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Pesquisadores gostam de “atribuir” esses trabalhos anénimos a um ou a outro
capista, baseados em datas, registros ou semelhancas graficas. Marcello Montore®®, por exemplo,
diz que a capa de Caymmi visita Tom é de Eddie Moyna. Sua conclusdo faz sentido, mas o que
realmente interessa ao trabalho em tela é a potencialidade comunicativa que a tal capa tem,
independente de quem a tenha elaborado.

As manchetes de jornais destinam-se os fatos relevantes a populacio — dos crimes
aos escandalos politicos; dos planos econémicos as conquistas esportivas. Mas para uma manchete
de jornal que va aparecer na capa de um disco, s6 mesmo um encontro histérico: Dorival Caymmi e
Tom Jobim.

Depois de ter promovido a gravagio de um disco memoravel com Ary Barroso e
Dorival Caymmi, Aloysio de Oliveira se achou no direito de criar novo encontro musical. E néo
deixou por menos, unindo em estiidio o nome maior da bossa nova com um de seus precursores.

O nome que o disco tem é de uma criatividade imensa — Caymmi visita Tom e leva
seus filhos, Nana, Dori e Danilo — e revela de maneira discreta a ligagdo afetiva que ja havia entre as
duas familias. O jornal que a capa do disco reproduz estaria, entdo, noticiando essa visita carinhosa
e musical, como nio poderia deixar de ser. A "matéria” que segue a manchete é bastante curiosa,
porque nio passa do texto de apresentacio do disco. Em forma de noticia — mimetizando os
cacoetes da imprensa, inventando alguns fatos, alterando datas, recriando atmosferas —, o tal texto
explica a situacdo: “Foi na tarde de ontem este encontro dos dois. Mais tarde isso aparecera contado
como histéria e foi tdo simples de acontecer”.

O texto segue comentando a situagdo, como se fosse possivel (na época) gravar um
disco em ambiente doméstico: “Caymmi e Nana cantaram musicas de Tom, acompanhados por
Dori no violdo e Danilo na flauta. Tom, por sua vez, interpretou musicas do compositor da Bahia. E
a Elenco também estava presente, gravando o encontro”.

Muito embora o texto seja bastante divertido, pelo irreal do contetido, uma répida
observacio das fotos do encarte revela muito mais. Nas ditas fotos, os artistas estio todos em
estiudio, cantando em meio a microfones e partituras, nio cercados de sofas, almofadas, cafezinhos
e televisdo. E aparece também a mulher de Caymmi, que nio figura no titulo do disco, mas que
comparece em gravagaio.

Depois de se recusar a gravar “Acalanto” com o marido — em atitude tdo timida
quanto generosa para com a filha Nana, que a substituiu —, Stella encara o microfone e canta,
emocionada, a “Cangdo da noiva”, que é um dos movimentos da “Histéria de pescadores”. Foi
certamente outro gesto de generosidade materna, ja que a cantora, aposentada, fez apenas uma
exigéncia para aceitar o convite: “S6 canto com Dori”. Assim, tendo Stella aberto méo do piano de
Jobim e do violdo praieiro do marido, o jovem violonista chegava ao disco pela primeira vez,
escorando sua mie, em disco de seu pai, tocando ao lado de Tom Jobim. Privilégio.

Por qualquer dngulo que se olhe, o disco ¢ muito rico, trazendo composigdes
inéditas dos dois artistas e memoraveis releituras de algumas de suas obras, nas jovens
interpretagdes de seus filhos. A primeira faixa do disco vem na voz de Caymmi, que apresenta ao
publico brasileiro a sua “... das rosas”. E a histéria da composicido dessa cancdo é, também,

interessante, conforme relatam suas minuciosas biégrafas.

208 Marcello Montore, As capas de disco da Gravadora Elenco (1963-1971): subsidios para uma historiografia includente do design
grdfico brasileiro.
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No ano de 1957, Caymmi estava viajando por Portugal. A andar pela estrada de
Caldas da Rainha, viu rosas por todos os lados, parou para admirar o roseiral em flor e se inspirou a
compor uma valsa. Lapidou a composi¢do por muito tempo, mas a manteve guardada por sete anos,
até que as musas lhe soprassem outra vez. E sopraram. Era 1964, e Caymmi estava na Bahia, em
visita ao pai, seu Durval. Rosa, a empregada da casa, passou, rebolativa, rumo a rua, ao que Dorival
soltou a graca: “"Nada como ser Rosa na vida, hein?”. Nio foi dificil dar continuidade a frase e,
rapidamente, um samba (sacudido) estava composto. Mas era curto, assim como curta era a valsa
nascida no além-mar. Uma coisa unida a outra e surgiu um dos grandes sucessos de Caymmi. As
reticéncias do nome da cancdo sdo explicadas por sua neta: “para nio cair num dilema
esquizofrénico, ndo chamou a can¢io nem de 'Valsa das rosas’, nem de ‘Samba das rosas’, somente
"... das rosas’. Dai a necessidade das reticéncias no titulo.””

Tom Jobim também comparecia com uma musica inédita, igualmente importante,
igualmente fadada ao sucesso internacional: "Sé tinha de ser com vocé”.

Na seqiiéncia, Nana e Dorival cantavam “Inutil paisagem”, de Tom, enquanto os
musicos da banda — dentre eles Dori e Danilo Caymmi — atacavam de “Vai de vez” e "Berimbau”,
sucessos recentes de Roberto Menescal com Lula Freire e Baden Powell com Vinicius de Moraes,
respectivamente. Nana fechava o disco roubando para si “Sem vocé”, de Tom Jobim, em
interpretacdo arrebatadora.

Mas é hora de se voltar a capa do disco.

A noticia que a capa trazia, como ja dito, era bastante divertida, mas omitia alguns
detalhes da gravagdo. Por exemplo, o texto sequer mencionava a importante participagio da mulher
de Dorival, Stella Caymmi. Outro exemplo consiste na informacao errada — ou, pelo menos, confusa
— de que Caymmi teria entoado a cangéo inédita de Tom e vice-versa: “os dois trocaram gentilezas,
oferecendo um ao outro sua ultima composicio.” Na verdade, cada um defende a sua musica e,
juntos, cantam apenas “Saudade da Bahia”, de Caymmi.

Mas a capa do disco ja pode ser considerada irreverente e ousada pelo simples fato
de botar na parte da frente do disco um dos elementos que tradicionalmente viria atras: o texto de
apresentacao.

A imagem que a "noticia” trazia era a de Tom e Caymmi juntos, ilustrando
visualmente o que o texto da capa e o conteido do disco explicitavam, em um movimento de
reiteragdo conceitual. O que chama a atencéo, todavia, é o tratamento grafico que a tal imagem
recebeu. A granulagdo foi usada como recurso técnico para conferir a fotografia aquele aspecto
tipico dos jornais, de pouca defini¢do nas impressdes. Como se nota, a tal granulagdo é signo de
jornal, porque aparece na capa do disco como um dos (importantes) elementos que colaboram para
a associacido do material grafico a um tabléide comum.

Dos quatro circulos vermelhos utilizados por Cesar Villela em suas primeiras capas,
apenas um figura na capa de Caymmi visita Tom — justamente aquele que pertence ao logo da
gravadora Flenco, sendo quase imprescindivel, portanto. A simples presenca desse detalhe
vermelho elimina a possibilidade de se considerar a capa uma solugéo grafica barata, descuidada,
econdmica, que faria uso apenas de uma cor. O circulo vermelho faz com que se evidencie a opcido

pelo visual preto e branco, adicionando tragos de sofisticagio e elegancia ao conjunto.

29 Stella Caymmi, Dorival Caymmi, o mar e o tempo, p. 399.
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Como se sabe, as capas da Elenco procuravam reproduzir visualmente os preceitos
musicais da bossa nova, como a simplicidade (das letras), a contencido (do canto), a sofisticacio
(das harmonias) e o otimismo (dos arranjos). E conseguiram. Tanto, que muitas outras capas de
discos de bossa nova sairam por outras gravadoras, seguindo o padrio estabelecido pela Elenco.

S6 que fica dificil afirmar que Caymmi visita Tom seja um disco de Bossa Nova,
donde a congruéncia capa-disco fica comprometida. Por mais de bossa nova que fosse Tom Jobim e
por mais admirado por ela que fosse Caymmi, o disco em analise é um disco que nio segue os
ditames do movimento criado por Jodo Gilberto. Porque Nana nio é contida no cantar; porque a
letra da “Cancdo da noiva” estd longe de ser simples; porque “Saudade da Bahia” e “Tristeza de nds
dois” sdo quase nada otimistas. De jeito que apenas a sofisticagdo harmonica pode ser considerada
um trago de bossa nova no disco Caymmi visita Tom.

Contudo, a capa em forma de noticia parece ganhar pertinéncia e adequacgdo quando
se considera realmente importante um disco que una Tom e Caymmi, que resgate ao estadio Stella
Caymmi e que apresente ao publico os instrumentistas Dori e Danilo Caymmi. E, de verdade, fato

para ganhar manchete.
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4.9 VINICIUS E CAYMMI NO ZUM ZUM

Ano de lancamento 1967
Gravadora Elenco
Formato original Long playng —12 polegadas

1 - Bom dia amigo (Baden Powell e Vinicius de Moraes)
Canta Quarteto em Cy

Faixas do lado A Carta a0 in)m (Vinicius de Moraes)

Com Vinicius de Moraes

Berimbau (Baden Powell e Vinicius de Moraes)
Cantam Vinicius de Moraes e Quarteto em Cy

2 -Tem d6 de mim (Carlos Lyra)
Canta Quarteto em Cy

3 - Broto maroto (Carlos Lyra e Vinicius de Moraes)
Cantam Vinicius de Moraes e Quarteto em Cy

4 - Minha namorada (Carlos Lyra e Vinicius de Moraes)
Cantam Vinicius de Moraes e Quarteto em Cy

5 - Saudades da Bahia (Dorival Caymmi)
... das Rosas (Dorival Caymmi)
Cantam Dorival Caymmi e Quarteto em Cy

Faixas dolado B 1 - Histéria de pescadores (Dorival Caymmi)
Cantam Dorival Caymmi e Quarteto em Cy

2 - Dia da Criagéo (Vinicius de Moraes)
ComVinicius de Moraes

3 - Aruanda (Carlos Lyra e Geraldo Vandré)
Canta Quarteto em Cy

4 - Adalgiza (Dorival Caymmi)
Cantam Dorival Caymmi e Quarteto em Cy

5 - Formosa (Baden Powell e Vinicius de Moraes)
Cantam Vinicius de Moraes e Quarteto em Cy

6 - Final
Cantam Dorival Caymmi, Vinicius de Moraes, Quarteto em Cy e o
conjunto de Oscar Castro Neves

Arranjos Oscar Castro Neves
Producio e direcao Aloysio de Oliveira
Assistente de producio José Delphino Filho
Estadio de gravacao Rio Som

Engenheiro de som Norman Sternberg
Técnico de som Umberto Contardi
Capa Leiaute de Eddie Moyna

Fotografias de Francisco Pereira e Paulo Lorgus

Como se nio tivessem bastado os encontros de Caymmi com Ary Barroso e Tom

Jobim, mais um estava por vir. Novamente pelas méios de Aloysio de Oliveira, chegaria ao disco o
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registro do show que Caymmi vinha fazendo, ao lado de Vinicius de Moraes, na boate Zum Zum. O
sucesso do espeticulo — que contava com as belas vozes do Quarteto em Cy e com o
acompanhamento do conjunto de Oscar Castro Neves — foi tanto, que a vontade de botar aquilo em
disco era imensa. Deu certo e, até hoje, o disco é considerado por muitos como uma jéia da musica
popular brasileira.

Aloysio de Oliveira, no texto de apresentacdo, deixa de lado as invencionices e
revela de maneira ponderada que, por conta da precariedade técnica da época e do tamanho
reduzido do Zum Zum, a gravacdo ao vivo ficara impraticavel.

Aintengdo aqui foi oferecer a vocés os minimos detalhes dessa apresentag¢do numa
gravagdo em estudio para ser possivel observar, sem sacrificio de qualidade de som
(o que poderia acontecer numa gravagdo ao vivo), toda a beleza musical que este
show proporcionou.”'

Pouco depois de uma introdugcéo festiva feita pelo conjunto de Oscar Castro Neves,
com as vozes do Quarteto em Cy entoando "Bom dia, amigo”, Vinicius, bem ao seu estilo
sentimental, abria o disco. Ele declamava calmamente um melancélico poema seu, em forma de
carta, na qual fala da saudade que sentia do Brasil ao passar um fim de ano na Europa.

Na seqiiéncia, finalizando a primeira faixa, as meninas retomam o canto, fazendo
coro para “Berimbau”, de Baden Powell e Vinicius de Moraes. O quarteto de baianas canta, entio,
“Tem d6 de mim”, de Carlos Lyra, para ganhar outra vez o acompanhamento de Vinicius em “Broto
maroto”, outra de Lyra. Vinicius fecha a primeira parte do disco-show, apresentando “Minha
namorada”, um sucesso na época.

Se sdo poucos os numeros entoados por Vinicius e Caymmi simultaneamente, o
afeto entre os dois compositores ¢ revelado por breves passagens entre uma cancgio e outra. Sobre
um tema fantasioso composto baseado na introdugido de “Minha namorada” — e que perpassa todo o
roteiro do show —, um de cada vez faz versinhos inspirados no amigo, em forma de homenagem. E
assim que se ouve:

Eu tenho um amigo que é baiano, um amigo muito humano, um baiano cujo som €
todo bom.

Ougam como € lindo ele cantar a sua poesia.

Que melancolia! Ai, que saudade eu tenho da Bahia....

Caymmi entdo entra em cena, enfileirando em uma mesma faixa seus dois sucessos
de entdo: “Saudade da Bahia” e “... das rosas”. Seguindo com o show, Vinicius continua a liberar sua
verve:

Meu irmdo, Caymmi, eu gostaria de ouvir sua poesia nos contar sobre a cangdo do
pescador.

Vamos navegar no mesmo mar de nostalgia

e lembrar o dia de uma pescaria em Salvador.

E a deixa para Caymmi pegar do violdo e cantar a "Histéria de pescadores™ na
integra, com todos os seus movimentos. No fim da suite, é a vez de Caymmi improvisar:

Meu irmdo, poeta, eu gostaria de ouvir uma poesia que amo muito e que me dd
sempre emog¢do
Vocé poderia nos dizer toda a paizdo e toda a ironia

210 Texto de Aloysio de Oliveira para a contracapa do LP Vinicius e Caymmi no Zum Zum.
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do dia em que Deus fez a criagdo.

Vinicius volta a carga, atende o pedido do amigo e declama o seu “Dia da Criacdo”,
interagindo, no final, com o que seria o piblico do espeticulo, reduzidos no disco as meninas em
Cy e ao conjunto de Oscar: “Porque hoje é sabado”. Novamente Caymmi assume o leme e sapeca a
platéia — os ouvintes — com a sua esperancosa “Adalgiza”. Sem deixar o ritmo do samba cair,
Vinicius finge improviso e comeca sozinho, para receber depois o coro do quarteto em Cy:
“Formosa, nao faz assim...”. O clima alegre e festivo segue, unindo os dois compositores em uma s6
faixa, cantando, juntos aos demais artistas, o tema final, composto especialmente para o

espetaculo:

Nds e as baianinhas e o Conjunto Castro Neves nos juntamos pra fazer esse
showzinho pra vocés.

Se vocés gostaram, até a proxima vez.

Pois, se vocés gostaram, nds também gostamos de yocés.

A capa de Vinicius e Caymmi no Zum Zum é, essa sim, uma capa da Elenco em grande
estilo — com vastos espagos em branco, fotografias em alto-contraste, pequenos detalhes vermelhos
e muita criatividade. J4 estabilizado no posto que fora de Cesar Villela, Eddie Moyna parece mais a
vontade para criar e, talvez por isso mesmo, acabasse obedecendo mais rigorosamente aos ditames
que o colega impusera na Elenco.

O fato é que a capa do disco em questdo ¢ tdo elegante quanto as criadas por Villela
anos antes. S6 nio se pode falar no mesmo rigor, porque Eddie — que nio devia se interessar pela
Cabala — fez uma capa com cinco circulos vermelhos, e nio quatro, como era do feitio de Cesar.
Além disso, o capista uruguaio achou por bem escrever “Quarteto em CY” também em vermelho,
sem se ater apenas ao preto na hora das letras.

De qualquer maneira, o contraste entre o branco e o preto prevalece na capa e seus
potenciais efeitos de sentido permanecem intactos. A renovagio — novamente ela —, o
imponderavel e a ancestralidade sdo alguns dos efeitos possivelmente gerados pelo conjunto
cromético da capa, porque, assim como explica Max Liischer, sio essas cores duas das mais
significativas: “Ao principio dos tempos, a vida do homem era governada por dois fatores
incontrolaveis: a noite e o dia, a escuridio e a luz™*'".

O branco sozinho, por sua vez, ocupava a maior parte da capa, contendo em si graves
significados.

O branco, que muitas vezes se considera como uma ndo-cor € como o simbolo de
um mundo onde todas as cores, em sua qualidade de propriedades de substdncias
materiais, se tenham desvanecido. O branco produz sobre nossa alma o mesmo
efeito do siléncio absoluto. Esse siléncio ndo estd morto, pois transborda de
possibilidades vivas. E um nada, pleno de alegria juvenil, ou melhor, um nada
anterior a todo nascimento, anterior a todo comego.212

Se o pintor Kandinsky tivesse ouvido o disco, talvez ndo fosse tdo preciso em suas
explicagdes sobre a cor branca. Porque Caymmi também fala da morte carregada de possibilidades

de vida em sua “"Histéria de pescadores”. Porque Vinicius fala de algo que acontece antes de todo

21" Max Luscher, Test de los colores: Test de Liischer, p. 15. “Al principio de los tiempos la vida del hombre estaba gobernada por dos
factores oncontrolables: la noche y el dia, la oscuridad y la luz". (Traduc&o livre do autor).
212 Wassily Kandinsky, Curso da Bauhaus, apud Jean Chevalier e Alains Gheerbrant, Diciondrio de simbolos, p. 142.
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nascimento em “O dia da Criacdo”. Porque a Adalgiza de Caymmi manda dizer “"que a Bahia esta
viva ainda 1a”. E porque os arranjos de Castro Neves, como ja dito, sio festivos, alegres, cheios de
possibilidade — como se tocassem alto para, no fim do show, j4 de madrugada, o dia comecasse mais
feliz.

Ao lado do branco, o preto aparece em funcgio de contraste. Deixando de lado um
pouco da carga fanebre que adquiriu no ocidente, o preto surge para dar equilibrio ao branco, se
destacando dele de maneira radical, mas, s6 com ele, se estabilizando. Assim, os efeitos de sentido
que a unido do branco com o preto podem provocar sio aqueles que permeiam a completude, o
equilibrio, a centralidade das coisas.

Além disso, o famoso “pb” traz consigo tracos de ancestralidade. Porque o cinema
comecou preto e branco, assim como a fotografia. E, se o assunto sdo as fotografias, o que se pode
dizer quanto a elas na capa de Vinicius e Caymmi no Zum Zum é que eram muitas. Espalhadas lado a
lado na parte inferior do disco, configurando uma espécie de barra ilustrativa, elas podem remeter
a um negativo de cinema, com cada fotograma sendo uma das fotos do disco. Por isso, as imagens,
lado a lado, com vigoroso contorno preto separando-as entre si, sio um forte signo de
ancestralidade, pois permitem associagido com o cinema antigo.

A primeira e a segunda fotos da esquerda sdo, respectivamente, de Vinicius e
Caymmi, como ndo poderia deixar de ser. Ambas seguem a estética original da Elenco, com o alto-
contraste, as poses ensaiadas e o olhar compenetrado dos aristas. E que, embora Cesar Villela ja
tivesse desertado a Elenco, o fotégrafo Chico Pereira continuava em atividade, colaborando para a
consolidacio daqueles conjuntos visuais tdo refinados.

A direita das fotos citadas, uma outra aparecia, mais descontraida e espontanea. Era
um retrato dos dois compositores a porta da boate Zum Zum. O alto-contraste nio era utilizado, mas
a imagem continuava em preto e branco, impedindo que outras cores criassem ruidos visuais na
capa, como diria McLuhan. Na pose, Caymmi mirava o amigo, com seu constante semblante
risonho. Do seu lado, Vinicius aparecia em 6culos escuros, provavelmente correspondendo ao
olhar do amigo. Essa simples foto pode gerar efeitos de sentido de afetividade, de cumplicidade e
de interagdio — o que estaria absolutamente integrado ao contetido musical do disco, como j4 se viu.

Na seqiiéncia das fotos, vinham entdo outras quatro, uma para cada integrante do
Quarteto em Cy: Cyva, Cybele, Cynara e Cylene. Outra vez, o que se viam eram as caracteristicas
marcantes de Chico Pereira: o alto-contraste, as poses e os olhares tdo sérios quanto obliquos.
Seguindo a mesma légica, finalizava a tal série de fotografias o retrato de Oscar Castro Neves, que,
com seu conjunto, fazia acompanhamento para o show.

O nome do disco nio chega a ser algo criativo, trazendo o nome dos dois artistas
principais ("Vinicius e Caymmi”) e explicando do que se tratava o disco ("Ao vivo no Zum Zum”).
Todavia, a solucdo grafica que Eddie Moyna encontrou para grafar o titulo é que é de uma
criatividade surpreendente.

Mas, antes de se partir a uma andlise da tipologia, um detalhe merece destaque.
Assim como aconteceu em Caymmi visita Tom, o nome do disco em analise é muito carregado de
informalidade, porque nido fala em “Vinicius de Moraes” ou “Dorival Caymmi” — chama os
compositores apenas pelos nomes por que eram conhecidos. Essa informalidade do titulo ¢

N

bastante adequada a proposta do disco, que pretendia botar em registro aquele ambiente
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aconchegante e intimo das pequenas boates de Copacabana. Por isso, um chama o outro de
“irmao”. Por isso, na gravacdo, Oscar é apenas “Castro Neves”.

Voltando aos tipos empregados pelo capista para compor os nomes dos artistas,
outro elemento chama a atenco. E que nio se usou, na capa, a conjungio “e” para unir o nome dos
dois artistas. E nio poderia ser mais adequado. Porque a conjungio — por mais coordenativa que
seja —inevitavelmente determina a dependéncia de uma parte a outra, nem que seja pela ordem que
aparecam. De maneiras que “Vinicius e Caymmi” pode gerar efeitos de sentido controvertidos, ao
botar Caymmi a reboque de Vinicius. Ndo faria sentido. Talvez apenas no alcoolismo Caymmi
ficasse atras de Vinicius — e, mesmo assim, era pareo duro, jd que ambos viviam se encontrando na
clinica Sdo Vicente, em temporadas de “desintoxicacido”. Na musica, eles estavam, de fato, lado a
lado, como bons amigos que eram.

Dessa forma, a barra utilizada por Eddie Moyna é extremamente eficiente, porque
se coaduna com uma idéia menos hierdrquica. Se nio chega a tanto, pelo menos nio deixa evidente
uma relacdo de dependéncia, sobrando aos imprecisos significados da barra a tarefa de unir os dois
artistas em relacio livre, descompromissada. Pode-se dizer que a conclusdo mais 6bvia que a capa
pode comunicar é a de que Vinicius vem “na frente” de Caymmi porque, no disco, é ele quem
comeca cantando.

Mas, sem duavida, o que mais chama a atencdo na capa analisada é a grafia dos
nomes. Uma ripida olhada — mais chegada a primeiridade do que as singularidades ou as
generalizagdes — permite a perfeita leitura do nome dos artistas, com os pingos dos “i"s em
vermelho. Entretanto, se o intérprete reparar bem, dos quatro “i”s que deveriam aparecer, apenas
um esta de fato impresso. Os demais estdo omissos, revelados apenas pelos circulos vermelhos.

Eddie Moyna se valeu das duas hastes do "n” de "Vinicius” e da haste final do
segundo “m” de "Caymmi” e surrupiou os “i”s. Antes que se alevantem vozes, a dizer que o capista
deveria ter embutido o “i” final de “Vinicius™ naletra “u”, uma observagdo deve ser feita. Apenas as
hastes inteiricas, que fossem do limite de cima a base da letra, foram usadas como esconderijo para
as vogais eclipsadas, de modo que o "u” nio serviria para tal funcao.

Mas, realmente, o que Eddie fez foi dar novos sentidos aos circulos vermelhos
cabalisticos de Cesar Villela. Na capa de Vinicius e Caymmi no Zum Zum, os ditos circulos sdo
elementos altamente metonimicos, porque, sozinhos, conseguem significar uma letra inteira,
permitindo uma perfeita leitura, sem que se sinta a falta de qualquer outro caractere.

Porém, signo que € signo, nio se atrela apenas a um objeto, tampouco determina
apenas um interpretante e, por isso, os circulos vermelhos sio também signos de completude e
perfeigdo. Porque representam, antes de qualquer outra coisa, a instincia psicolégica chamada self.
“O self é um simbolo da psique e o proprio Platio descreveu a psique como uma esfera™". Além
disso, a cor vermelha, como ja visto, é aquela que consegue condensar aspectos masculinos e
femininos, de agressividade e sedugéo.

Tao relevante quanto o encontro de Caymmi com Tom Jobim, noticiados pela capa
do disco anterior, foi o abraco musical que se deram Caymmi e Vinicius de Moraes. Se a

informalidade entre os amigos é evidente na gravagio-recital da boate Zum Zum, a visita do baiano

23 Aniela Jaffé, O simbolo do circulo. In: Carl. G. Jung (org.), 0 homem e seus simbolos, p. 249.
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ao maestro carioca ndo chega a tanto. E as capas dos dois discos refletem isso de maneira
satisfatoria.

Ao lado de Tom, Caymmi é contido e generoso, abrindo espago para seus filhos se
apresentarem, como cantores e instrumentistas. A prépria idéia de uma visita ja cria a potencial
sensacgdo de formalidade, de reveréncia. E a formalidade é evidente na capa do dito disco, seja por
conta da fotografia sem sorrisos, seja por conta das linhas retas, seja por conta da contencdo formal
que se pressupde de um jornal.

Junto a Vinicius, Caymmi é festivo e versatil, cantando suas composi¢des mais
alegres, entremeadas pelas mais dolorosas, mas sempre com uma euforia cénica poucas vezes
percebida pela audigdo de um disco ao vivo. Ouve o poetinha cantar suas cangdes, pede ao amigo
que recite seus poemas e recebe, carinhoso, os acompanhamentos das meninas baianas e do
conjunto de Oscar Castro Neves. Assim como recebe, deliciado, os afagos de Vinicius.

A capa que Eddie Moyna e Chico Pereira desenvolveram para tal disco é assim
mesmo: carinhosa, criativa, surpreendente e elegante. O carinho aparece na pequena foto dos
compositores a porta do Zum Zum. A criatividade e a surpresa aparecem na tipografia e nos “i’s
zeugmaticos. E a elegincia aparece no embate do preto com o branco, nos discretos circulos

vermelhos e nas fotos de alto-contraste.
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4.9 CAYMMI

Ano de lancamento 1972

Gravadora Odeon

Formato original Long playng —12 polegadas

Faixas do lado A 1 - Promessa de pescador (Dorival Caymmi)

2 - Morena do mar (Dorival Caymmi)

3 - Santa Clara clareou (Dorival Caymmi)

4 - Canto de Nana (Dorival Caymmi)

5 - Dona Chica (Francisca Santos das Flores) (Dorival Caymmi)

6 - Oracio de Mae Menininha (Dorival Caymmi)

Faixas dolado B 1 - Eu cheguei 14 (Dorival Caymmi)

2 - Sodade matadeira (Dorival Caymmi)

3 - A preta do acarajé (Dorival Caymmi)

4 - Rainha do mar (Dorival Caymmi)

5 - Vou ver Juliana (Dorival Caymmi)

6 - Itapoan (Dorival Caymmi)

7 — Cantode Oba (Dorival Caymmi e Jorge Amado)

Arranjos e orquestra Maestro Gaya

Diretor de producio Milton Miranda

Diretor musical Maestro Gaya

Capa Reproducéo de pintura de Dorival Caymmi

Leiaute de autoria desconhecida

O final da década de 60 e o inicio da de 70 marcam a volta de Caymmi a Bahia, indo
morar na casa que ganhou, sob forma de homenagem, da Cimara de Vereadores de Salvador.
Estando em terras baianas, se aproximou das religides africanas, indo dar no terreiro de Mie
Menininha do Gantois, onde firmou mais intensamente a amizade com Jorge Amado e Carybé. Os
deuses explicam essa amizade: “Dorival Caymmi é oba de Xangd. Pierre Verger e Carybé sdo obas de
Xango. Jorge Amado também é oba de Xang6™'*. Ser ob4 de Xango é ter um lado mistico bastante
aflorado, ter ja penetrado pelos meandros sombrios e misteriosos das religides africanas e ter
Xang6 como orixa de cabeca.

E que, segundo o Candomblé, cada pessoa tem dois orixds — um “de cabe¢a” e um
“adjunto”. O primeiro é aquele que, de maneira mais forte, se manifesta em seu filho, deixando
para o segundo algumas sutilezas de comportamento. Caymmi tem Xangd como orixa de cabeca e
Iemanja como adjunto e isso explica muita coisa. Especialmente no que se refira a capa — e a musica

—de seu préximo disco.

2% Marilia Barboza e Vera de Alencar, Caymmi som imagem magia, p. 177.
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Os relatos biograficos de Caymmi nido contam com preciséo o nivel de envolvimento
que Caymmi tinha com o Candomblé antes de se filiar ao terreiro de Mde Menininha, relatando
apenas o fascinio que aquele universo causava no menino baiano, antes dele se mudar para o Rio.
Donde nio se sabe quando Caymmi descobriu que era filho de Xang6 e Iemanja.

Jorge Amado, no texto que apresenta o disco, ajuda na compreensio, afirmando,
sobre Caymmi, que havia “sido toda sua criacdo, em permanéncia, em entranhado afeto, nascida da
paisagem fisica e humana dos homens, das mulheres e dos deuses da Bahia”*".

Mas Caymmi sempre reproduziu em suas composic¢des o sincretismo brasileiro, tio
mais comum na Bahia. Também, pudera, ji que "nas casas das familias da Bahia era comum o
encontro de um padre com uma rezadeira™'®. E esse tipo de encontro ¢ apenas um exemplo em
meio ao mar miscigenado que sempre foi a Bahia. Os orixas africanos, todos criados por Olorum, o
deus maior, acabaram por ganhar associagdes com santos catdlicos, dando vida a essa decantada
fusdo religiosa.

Na Bahia, Ozald é Nosso Senhor do Bonfim; Oxum € Nossa Senhora da Conceigdo;
Iemanjd € Nossa Senhora do Rosdrio; Ogun é Santo Antonio; Xangé € Sdo
Jerénimo; Owossi € Sdo Jorge; Iansd € Santa Bdrbara.?"’

O certo é que a Rainha do Mar o compositor ja havia deitado muitas oferendas
melédicas, citando a divindade em diversas composi¢des. Mas nenhuma delas alcancaria o sucesso
de "Oracio de Mie Menininha”, feita em homenagem a ialorixd mais famosa do Brasil e
apresentada ao publico pela primeira vez em seu disco de 1972 (de volta a Odeon), intitulado apenas
Caymmi.

S6 que o disco foi langado primeiro em Salvador, com grande efervescéncia, para
apenas depois chegar ao eixo Rio-Sao Paulo. Nesse meio tempo, saiu pela Philips um disco que
continha a “Oracdo de Mide Menininha” interpretada ao vivo por Gal Costa e Maria Bethania.
Estourou. E o pais inteiro ficou conhecendo a estrela mais linda, a mio da dogura e o sol mais
brilhante da sacerdotisa, por meio dos versos e da melodia de Caymmi. S6 que o compositor — e
principalmente sua mulher — se ressentiram do sucesso que a cancdo fizera na voz das baianas.
Caymmi nunca foi muito afeito a gravagdes de cangdes suas em vozes outras. Chegou a dizer —
provavelmente sem muito pensar —, contando com a resignacio de seus intérpretes mais fiéis:
“Acho que os outros cantores cantam mal a minha musica. Isso imediatamente diminuiu o meu
interesse por elas”'®. O desacato s6 nio cabia a Jodo Gilberto, tnica excecio para Caymmi. Stella,
mulher de Caymmi, é um pote até aqui de magoa quando relembra o episédio, dizendo que seu
marido talvez preferisse que Gal e Bethania tivessem esperado um pouco mais para gravar a cangéo.
Tudo parece fazer sentido, nio fosse o fato de caber ao compositor de uma musica a
responsabilidade por liberar — ou néio — essa obra para gravacdes alheias. E Caymmi sempre soube
disso, tanto que, um ano antes, negara a mesma Bethania a possibilidade dela gravar “Sargago mar”
em seu disco Drama.

Pouco tempo depois da celeuma, Gal fez show ao lado de Caymmi e langou disco

dedicado ao compositor. Bethania gravou as cangdes de Caymmi muitas vezes ao logo de sua

215 Texto de Jorge Amado para a contracapa do LP Caymmi.

216 Marilia Barboza e Vera de Alencar, op. cit,, p. 33.

217 Marilia Barboza e Vera de Alencar, Caymmi som imagem magia, p. 179.

218 Dorival Caymmi, apud Stella Caymmi, Dorival Caymmi, o mar e o tempo, p. 287.
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carreira e, na ocasido do lancamento de seu disco mais recente (todo dedicado ao mar), ela diz
concordar com Caymmi, quanto a incapacidade de os intérpretes cantarem suas musicas tdo bem
quanto o préprio compositor — nido sem gravar “O vento”, “Cantiga da noiva” e "Canto de Nana”.
Sem brigas.

Se os quatro discos que antecederam o lancamento de Caymmi apontavam para um
suposto esgotamento criativo do compositor, dadas as regravacoes e as releituras de repertério, o
novo disco chegava ao mercado para desmentir a lorota. Seus trabalhos recentes tinham um trago
repetitivo talvez pelo pouco espago de tempo entre um e outro, nio dando ao compositor a
liberdade de que ele precisava para criar. Porque a vida de um artista da musica nio é apenas
compor e gravar. E os shows, as participagdes em programas de televisdo, as viagens a trabalho?

Os cinco anos que separam os discos Gaymmi de Vinicius e Caymmi no Zum Zum — e
certamente a alegria de voltar a terra natal — deram novo dnimo ao compositor, que nio deixou
barato e, ao lado de “Oracdo de Mide Menininha”, apresentava suas inéditas “Morena do mar”,
“Santa Clara clareou”, “Canto de Nana”, “Francisca Santos das Flores”, “Itapud” e “Canto de Oba”.
Sem falar no fato de estar cantando, pela primeira vez em LP, as suas “Vou ver Juliana” e “Sodade
matadéra”

Era um disco extremamente baiano — com todo o sincretismo, a magia e a riqueza
que isso pode significar. Das treze musicas que contém, o disco traz trés que falam de entidades
africanas, uma que exalta uma santa catélica, duas outras que podem ser consideradas praieiras,
uma que canta as gracas de Itapud e quatro outras que relatam o cotidiano de mulheres baianas.

O disco trazia ainda alguns outros pontos da criatividade surpreendente de Caymmi,
como por exemplo o fado “"Francisca Santos das Flores”, chamado na ocasido apenas de “Dona
Chica”. Em ritmo e harmonia tipicos da musica portuguesa, o compositor desenvolveu uma letra
bastante prolixa — para os seus padrdes, é claro —, que narra o envolvimento amoroso entre um
rapaz timido e a mulher que daquele amor nio sabia. Tudo isso para, no fim, Caymmi arrematar:
“Dona Chica-ca dimirou-se-se de que houvesse um amor tio grande assim”. Era, novamente, o
Caymmi das cantigas populares e dos motes banais, bordando em versos a musicalidade de um
povo.

Tarik de Souza aparece para esclarecer, trazendo a tona uma entrevista que lhe deu o
baiano, na época do lancamento do disco: "Meu sonho é ser o autor de uma ciranda-cirandinha,

2

uma coisa que se perca no meio do povo™"”. E o jornalista especializado em musica continua

explicando que, “sem descaracterizar a esséncia, ele injeta novas fragrancias ao buqué da tradigéo
oral ™

Novamente Caymmi:

Tenho dnsia de ser o autor do mais simples, do mais puro. Parto para encontrar a

forma mais doce de dizer as palayras e a musica de uma cangdo, num estribilho
. . . 2l

que voceé segure na cabega, que trauteie, que assovie.

Dentre as regravagdes que Caymmi trazia, uma deve ser mencionada, devido a sua
capacidade de exemplificar um elemento da semiética peirceana. “A preta do acarajé” — que havia

sido gravada em remoto compacto de 1939 — é cancdo peculiar, porque reproduz em sua melodia a

29 Tarik de Souza, Tem mais samba, p. 63.
20 |bid., p. 66.
221 Marilia Barboza e Vera de Alencar, Caymmi som imagem magia, p. 158.
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voz da preta pregoeira, anunciando suas iguarias. E, para que da semidtica ndo se esqueca, vale
recordar algumas classes de signos criadas por Peirce e trazidas a baila (com exemplos) por Lucia
Santaella. Para esses teéricos, a sétima classe signica, advinda do entrelacamento entre as trés
triades principais — o signo em si mesmo; o signo relacionado ao objeto; e o signo determinando
um interpretante —, é a dos legi-signos, indicativos, dicentes. Simplificando com exemplos: os
pregdes de rua. Eis que aparece Caymmi, cantando: “I€ abara, 6 acarajé eco olalai 6™.

O pregio é, portanto, segundo a prépria Santaella, um signo que tem uma natureza
de hébito ("Dez horas da noite, na rua deserta, a preta mercando parece um lamento”), que se
relaciona com o objeto de maneira indicial (nfio hé relagio de similaridade entre o pregio e o
produto), gerando interpretantes factuais (“Vem benzé que ta quentinho”).

A inspiracdo tomava Caymmi de assalto, as vezes. Como, por exemplo, o dia em que
um vizinho, furioso por conta de uma banalidade qualquer, quis se haver com o baiano e foi bater a
sua porta. Stella ndo estava em casa para rosnar e espantar o sujeito, ao que Gaymmi o recebeu e,
conversa vai, conversa vem, os dois ficaram amigos e o reclamante sequer tocou no assunto
pendente. Caymmi, tempos depois, se aninhava com seu violdo quando dele brotou: “Eu cheguei 14,
mas me esqueci do que ia dizer, do que ia falar”. Colocou uns versos a mais e transformou a situacio
litigiosa em um samba romantico, falando do homem que prepara “lindas palavras™ para dizer a
amada, mas, chegando 14, se esquece de tudo.

Entretanto, as musicas de sotaque africano eram as mais marcantes do disco. O
baticum inspirara o violdo de Caymmi que, mesmo ao lado da orquestra do maestro Gaya, sobressai
ao marcar as harmonias nascidas em reveréncia ao Candomblé.

E é essa africanidade que parece unir a musica do disco com sua capa. Porque,
depois de dez discos, Caymmi remonta seu cavalete, dissolve as tintas, lava os pincéis e pinta outro
quadro para ilustrar a capa de seu disco. E ninguém é melhor que ele na arte de misturar pintura e
musica sob as asas da mesma inspiracéo.

Sou um lirico em pintura, gosto da harmonia das cores. Por outro lado, ndo posso
me desprender da forma. A pintura funciona em mim de um modo todo especial.
Nao sou um pintor de domingos, mas também ndo chego a ser cem por cento
pintor. 222

Semioticamente, o que Caymmi estd dizendo é que lhe interessam as cores e as
sensacoes por elas provocadas, demonstrando sua sensibilidade e imensa capacidade de se
relacionar com as qualidades e os estimulos de primeiridade. Mas, ao revelar sua ligacdo com a
forma, ele fala do aspecto simbdlico de seus quadros, que sempre representam alguma coisa
objetiva, carregada de significados j4 devidamente generalizados, como as entidades africanas ou as
cenas de rua, em feira ou em festa.

Assim, que Caymmi parece saber que as cores empregadas em suas telas sio,
também, fonte de significados. Em outras palavras: sdo signos (majoritariamente iconicos, é
verdade), que determinam interpretantes a partir da mediagdo com um objeto.

Nio seria acaso, entdo, o que fizesse Caymmi botar fundo azul no quadro seu que
ilustra a capa do disco. E, certamente, o azul do mar, das profundezas misticas que s6 o mar

encerra. E, unindo cor e forma, Caymmi desenha um peixe — mais um peixe — como que gritando

22 Dorival Caymmi, apud Os artistas amigos falam de Caymmi amigo e artista (autor desconhecido), in Historia da Musica Popular
Brasileira, vol. 3 - Dorival Caymmi (encarte do fasciculo), p. 10.
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aos que olhassem a capa sua vontade de representar ali o mar. Mas a forca dos signos icoénicos é
tanta que, dependendo da qualidade, eles prescindem da forma e da figura, donde, mesmo sem o
peixe, o azul bastaria para representar todo o mar praieiro de Caymmi.

E, se o azul predomina no fundo da figura, representando o mar, as cangdes de
Caymmi ndo vdo por outra raia. Pelo contrario: vio dar na mesma praia. “Morena do mar”,
“Promessa de pescador”, “Vou ver Juliana” e “Itapud” estdo 14, cheias de mar, todas azuladas.

Na pintura de Caymmi, aparece em primeiro plano a deusa dos olhos de vidro e dos
cabelos a se espraiar. Nao é ninguém, sendo Iemanja — orixa de Dorival, rainha de todo mar. Nio
tem bragos ou vestido, espelhos ou ondulacio, é rosto e boca pura, pescogo nu em sugestao.

Mas, se nido hd nenhum desses signos rodeando a figura retratada, como se
reconhece Janaina na tela? Talvez nem se reconhecga. Talvez seja simples mulher, mulher
simbdlica, mulher da terra, em figura que aglutina morenas do mar, Franciscas das Flores, Marias
Amélias, bonitinhas, engragadinhas, Maris e Julianas, pretas de acarajé.

Mas e o peixe do mar? E o azul das 4guas? Sdo, ou nio sio, signos que fazem
reconhecer a Princesa de Aioca? Devem ser, porque, se Caymmi conta que “com meus quadros

*_ a presenca no disco de cangdes que falem

satisfaco interiormente certas frustracdes musicais”
na “Senhora que € das dguas”, nas "pratas e nos ouros de lemanja” e na “minha sereia, rainha do
mar” evidencia essa ligacio. Ndo ha duvidas: a pintura de Caymmi retrata a sereia, rainha do mar,
meia peixe, meia mulher. E musica representando pintura ao mesmo tempo em que € tinta
ilustrando melodia.

S6 que atrds da Mucuni outras figuras aparecem. Sdo cabecas avermelhadas,
dissolvendo em matizes varios o vermelho de Xangé. E, acima dessas cabecas, em representagéo
pouco detalhada, tragos preenchidos remetem ao machado de Xangd. “O simbolo de Xangé ¢ o
machado de duas laminas estilizado, o oxé”***,

E, mais uma vez, o Caymmi pintor se coaduna ao Caymmi da cangéo, expressando
com tintas o que suas cangdes cantardo. Fecha o disco o "Canto de Ob4”, composi¢io de Dorival
com Jorge Amado, que explica as figuras da capa, impedindo devaneios desnecessarios. “Meu pai
Xangd, protege teu filho, oba de Xangd, seu oba Otum Onikoyi, que tanto precisa, precisa de ti.”

Caymmi botou na capa de seu disco seus dois orixés, o de cabega e o adjunto: Xango
e [emanja. Em musica, o compositor louva os dois, se derramando caudaloso para ela e implorando
protecdo a ele. "Sendo Xango o orix4 de cabeca de Caymmi, Xangd é o arquétipo do qual Dorival

2

Caymmi é uma representacio. Xang6 é o responséavel pela justica, orixd forte, belo, vaidoso,
sociavel, arrebatado no amor”*%.

Contudo, dizer que Caymmi é um disco baiano, associando sua capa e sua musica
apenas ao universo do Candomblé seria injusto. Porque a Bahia ndo é menos catdlica do que seja
africana. A Bahia é, antes de tudo, mestica e sincrética, o que faz com que se “abra” o disco em
andlise, para se observar a grande fotografia que ilustra seu interior.

Nio é mais o Caymmi pintor que toma conta do visual do disco. Agora, apenas uma
foto traz consigo os significados profundos a unir imagem e melodia. E o que a foto retrata é o

Pelourinho, ainda velho, sujo, decadente, anterior a sua revitalizacdo. Mas é o Pelourinho das

23 Dorival Caymmi, apud Os artistas amigos falam de Caymmi amigo e artista (autor desconhecido), in Histdria da Misica Popular
Brasileira, vol. 3 - Dorival Caymmi (encarte do fasciculo), p. 10.

224 Marilia Barboza e Vera de Alencar, Caymmi som imagem magia, p. 181.

25 |bid., pp. 179-180.
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ladeiras, das igrejas, das baianas, das sacadas dos sobrados, do balaio e do batucajé, que nunca se
deixaram corroer pelo tempo, que nunca precisaram de tinta colorida para se transformar em
atracdo turistica, que nunca perderam sua magia.

E a fotografia é proficua ao transmitir signos do sincretismo baiano. A direita, em
primeiro plano, nota-se a Igreja Nossa Senhora do Roséario dos Pretos, que fora construida séculos
atras, para abrigar os negros religiosos que eram impedidos de rezar ao lado dos brancos. Até hoje,
as tercas-feiras, uma missa africana acontece as 17h, evocando com runs e rumpis aqueles deuses
misturados, de auréola na cabeca e machado na mao.

Quem vira a direita, logo depois dessa igreja, vai dar na Baixa dos Sapateiros —
aquela que deu nome a musica de Ary Barroso e que propiciou a entrada de Caymmi naquele filme
de Carmen Miranda.

Quem desce pela rua que fica abaixo da Ladeira do Pelourinho, vai pela Ladeira do
Carmo, a cruzar com pretas vendendo acarajé e, se der sorte, a ouvir os cantos dos negros, que
ensaiam ali por perto seus balés folcléricos.

No alto da fotografia, & esquerda, pode-se ver as duas altas torres de uma requintada
igreja. Sdo as torres da Igreja dos Sete Candelabros, que sdo tdo altas assim devido & imensa
escadaria que lhe antecede. Onde, por sinal, em 1962, foi gravada a célebre cena de O pagador de
promessas, de Anselmo Duarte.

Todos os outros detalhes da imagem revelam uma Bahia das recentes décadas de 60
e 70, mas ainda exalando agua-de-cheiro, dendé e saudade. O casario de semblante portugués, de
janelas e portas na rua, tem gradios de ferro, assim como as varandas musicais cantadas por
Caymmi em “Vocé ja foi a Bahia?”: “Nas sacadas dos sobrados da velha Sio Salvador, h4 lembrancas
de donzelas do tempo do imperador”. Ou em “Francisca Santos das Flores (quinta faixa do disco em
questﬁo): “Das longas noites passadas, a contemplar as sacadas, da casa da suaamada”.

O que se nota é, portanto, que a fotografia que ilustra o album Caymmi é uma boa
representacdo visual do que sua misica procura cantar.

Caymmi recriou esteticamente a Cidade da Bahia tal como a conheceu entre as
décadas de 20 e 40: uma cidade tradicional, semiparalisada, culturalmente
homogénea, curtindo seus dias de vagarosa estdncia da vida urbana pré-
industrial. Ndo contente com isso, Caymmi € seletivo. Drasticamente seletivo. Sua
leitura estética do espago urbano € esquiva as novidades urbanisticas pds-
coloniais. Para ele, Salvador € a cidade do samba-de-roda, das velhas igrejas, do

pé de guiné no caco de barro, da batida do agogé e do afoxeé.”*

As ladeiras escuras que a foto revela certamente sdo as mesmas por onde andavam
os meninos Dorival, Deraldo e Zezinho:

A noite vinha vindo dengosa, se esfregando na gente, se esgueirando entre as
casas, cheirando a vento do mar, a pimenta-da-costa. Numa esquina, cruzava
com a negra vendedora de comidas tipicas.*”’

Sdo as recordacdes do compositor, que o inspiraram a compor seus temas mais

29

baianos, tal qual “A preta do acarajé”, presente em Caymmi. Sem duvida, é outra forte ligagdo entre

o visual e o musical.

226 Antonio Risério, Caymmi: uma utopia de lugar, p. 63.
227 Dorival Caymmi, apud Marilia Barboza e Vera de Alencar, Caymmi som imagem magia, p. 35.
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As igrejas mesticas que a fotografia do disco traz podem ser notadas em “Santa Clara
clareou”, terceira faixa de Caymmi. Na letra da cancio, deixando de lado os orixas, o compositor se
vale da santa cat6lica para pedir que a chuva cessasse. Mas, logo na seqiiéncia, vem o “Canto de
Nani”, evocando, outra vez, o mesticismo da Bahia.

E a baianidade sincrética aflora também nos arranjos do disco. O maestro Gaya deve
ter dispensado alguns violoncelistas para dar espago aos ogds, que marcam com atabaques quase
todas as cangdes. A primeira musica do disco, mesmo, ja é iniciada com um baticum tio contagiante
quanto misterioso. E a musicalidade do disco entrando em consonancia ritmica com sua capa e seu
visual.

Alguns minutos e compassos adiante, o disco chega a Itapud, a praia da infancia de
Caymmi, que parece fazer o elo, aqui, entre o imaginario do compositor, suas cangdes e o material
grafico do disco. “Caymmi pode arcaizar Itapud a ponto de fazé-la retroceder a um estagio primitivo
utépico.

A letra de "Itapud” fala na "pedra que ronca no meio do mar” e em “Yaya, a moga
bonita, de cabelo verde, metade gente, metade peixe”. Certamente é a figura que aparece na capa do
disco. Os mesmos cabelos verdes aparecem tanto em miusica quanto em cor. A metade peixe fica
por conta da imaginacio de quem olhe o disco, ja que apenas o rosto da Sereia aparece na pintura.

O disco vai chegando ao fim e a conjuminancia entre o pintor, o compositor e
homem da Bahia parece ganhar forca. Jorge Amado é quem atenta para isso:

Pode-se dizer, no entanto, que as ultimas cangdes [de Caymmi] refletem uma
completa maturidade artistica, uma maior intimidade do criador e do tema de
sua criagdo. Este LP € a livre oferenda de Dorival Caymmi, obd de Xango e da
Bahia.*”

O pintor tingiu a tela em tons azuis de Inaé e em matizes encarnados de Xango.

20 como lembra Camara Cascudo. O

Porque "o mar ama as cores azul, vermelha e branca”
compositor deitou versos aos santos, coloridos por acordes alterados, ponteados por ritmos
amulatados. O homem estava cada vez mais envolvido consigo mesmo, com sua terra, com a magia
de Salvador. Tanto, que botou em letra:

Pro canto compor, pra canto cantar,
O canto em louyor

Das gragas da flor,

Da terra, do povo, e do mar da Bahia.
Meu pai Xango,

Protege teu filho, teu filho Caymmi

4.10 OUTROS DISCOS DE CAYMMI

Depois de brindar o ptiblico com toda a qualidade artistica relatada acima, Caymmi
acabou cedendo aos apelos da gravadora Odeon e, para cumprir contrato, langou aquele que é

considerado por todos seu disco mais equivocado: Caymmi também € de rancho. O pesquisador Jairo

228 Antonio Risério, Caymmi: uma utopia de lugar, p. 124.
22 Texto de Jorge Amado para a contracapa do LP Caymmi.
230 Camara Cascudo, Diciondrio do folclore brasileiro, p. 550.
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Severiano, em poucas palavras, poupa o compositor de qualquer responsabilidade: “Aquilo foi uma
besteira do Aloysio de Oliveira. Caymmi, com sua boa indole e, certamente, obrigado a cumprir o
contrato, aceitou gravar esse disco™®!.

A estapaftrdia idéia do produtor era verter para o ritmo de marcha-rancho alguns
sucessos de Caymmi, amordacando em semelhantes arranjos (de gosto duvidoso) cangdes tio
distintas como “Rosa morena”, “Sdbado em Copacabana”, “O bem do mar” e — que absurdo —
“Acalanto”.

Se em termos musicais o disco era medonho, igualmente hedionda era sua capa,
misturando inadvertidamente verde e laranja a uma imagem do compositor em preto e branco. O
fundo da capa é até coerente porque, em simplérias barras verticais, consegue remeter a prisio em
que vinha a musica de Caymmi. Extremamente estranha ¢ também a foto do compositor, impressa
na capa do disco. Nela, Caymmi aparece gordo, de olhos quase fechados, cabelo desgrenhado,
impresso em preto e branco granulado. O autor da capa € Joselito, que, pelo que parece, ouviu o
disco, ndo gostou nem um pouco e acabou fazendo um leiaute bem adequado. Era o fim da parceria
entre o baiano e a Odeon.

O trauma deve ter sido grande, porque Caymmi ficou mais de dez anos sem gravar
um disco, dedicando esse tempo a pintura, aos amigos, a familia e cuidando de sua prépria saide,
que nio andava boa. Caymmi se aproximava dos setenta anos.

E, para comemorar a data, saiu pela Philips um LP duplo, contendo a integra de um
show realizado por Caymmi anos antes, no Teatro Castro Alves, com dire¢io de Herminio Bello de
Carvalho. A capa remete ao expressionismo alemio, trazendo um Caymmi vermelho, tingido pelos
refletores do teatro, em meio a escuriddo da platéia. No alto, dando nome ao disco, vé-se a palavra
“Caymmi” escrita pelas préprias mios do artista: resquicios da sua idéia de criar para si préprio (e
para a sua editora de musicas) um logotipo. Criticos, biégrafos e mestrandos concordam ao dizer
que Setenta Anos — Caymmi é o melhor disco do baiano, por revelar suas inacreditaveis capacidades
de cantar e se acompanhar, unindo sucessos retumbantes a pérolas raras de sua autoria, sem
desafinar, sem deixar a peteca cair. No disco, ele fala com o putblico, comenta algumas cangoes,
mas, principalmente, canta.

Ainda em funcdo das comemoragdes pela idade avancada de Caymmi — em uma
atitude que parecia querer prever ou antecipar a morte do compositor —, a Fundacdo Emilio
Odebrecht financiou o langamento de um disco duplo, como parte da caixa promocional Caymmi
som imagem magia. O disco é, assim como o anterior, belissimo, pois traz um Caymmi sofisticado,
escoltado pela orquestra regida por Radamés Gnattali — que ainda fez, especialmente para o disco,
uma rapsédia denominada “Caymmiana”, que costura, com capricho e em retalhos, sedas e leses de
um Caymmi ora praieiro, ora do amor. Caymmi som imagem magia traz ainda outras jéias, como o
registro fonografico de depoimentos de amigos, colegas e admiradores: Jorge Amado, Tom Jobim,
Carybé e Caetano Veloso. Nio bastasse tudo isso, Caymmi ainda colaborou com duas cancdes
inéditas: a arrebatadora “Sargaco mar” e a delicada “A Mie d’Agua e a menina”. Anos depois, a
gravadora Universal (antiga Phﬂips) pos o dito disco duplo em CD, com o capcioso nome Caymmi

inédito, que ainda conseguiu arrematar o Prémio Sharp de melhor disco do ano.

21 Jairo Severiano, apud Stella Caymmi, Dorival Caymmi, o mar € o tempo, p. 447.
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Os ultimos discos de Caymmi sdo os trés muito parecidos, pois trazem o compositor
na companhia de seus filhos, cantando seus sucessos mais famosos. Os repertérios dos discos
também se assemelham bastante e fica dificil nio ver esses projetos com olhos de desconfianca,
como quem olha para algo feito apenas para vender bastante. Nao chegam a ser perfeito caca-niquel
porque o talento da familia é inegavel, donde o repertério — por mais conhecido que seja — traz
sempre algumas das melhores cangdes ja feitas no Brasil; donde a voz de Dorival continua tocante e
certeira; donde o canto de Nana permanece superlativo e devastador; donde a flauta de Danilo e o
violdo de Dori seguem firmes nos solos e nos arpejos.

E, em se tratando de Caymmi, todo registro ¢ bem-vindo.
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%}3 5 | ENTREVISTA COM STELLA CAYMMI

iE

“Eu ndo procuro saber as respostas.
Procuro compreender as perguntas.”
Conficio

A elaboragio de um trabalho académico que verse sobre um artista da magnitude de Dorival
Caymmi acaba criando ao redor desse sujeito-objeto de pesquisa uma aura magica e misteriosa.
Estando o artista vivo, é inevitavel a vontade de se chegar a ele pessoalmente, para lhe notar as
rugas, para lhe tocar as méos, para lhe ouvir a voz, para lhe perguntar as coisas.

Por sorte, sua neta e bidgrafa ¢ também uma estudiosa académica que prontamente atendeu
aos apelos do pesquisador e se mostrou disposta a conceder entrevista, mesmo nio se considerando
uma especialista em design ou capas de disco.

S6 que fazer uma entrevista pode ser um empreendimento muito complicado, longe do
imaginario comum de simplesmente se fazer perguntas e esperar respostas. Para dizer o menos, o
entrevistador pode ser timido, o entrevistado pode ser retraido e o siléncio pode, assim, dominar o
encontro. Em outros casos, pode o entrevistado se achar no direito de responder as indagagdes do
pesquisador por e-mail. Como se a internet ou as infovias fossem capazes de substituir o olho no
olho, o contato mais pleno. “Entrevista por e-mail” é um conceito que, academicamente, para a
teérica Cremilda Medina®”, nio existe. Elaborar uma lista de perguntas que tentassem arrancar do
entrevistado informagdes frias e incompletas seria muito simples. Mas pouco acrescentaria.

Stella Caymmi parece saber disso tudo, porque, se falar com o nonagenario Caymmi parecia
algo remoto, marcar um encontro para conversar com sua neta foi bastante facil.

E, seguindo a proposta de Cremilda Medina, o que se buscou no encontro foi um dialogo,
uma conversa franca, que possibilitasse um contato muito maior e mais profundo entre os dois
participantes.

A entrevista pode ser apenas uma eficaz técnica para obter respostas pré-pautadas
por um questiondrio. Mas certamente ndo serd um brago da comunicagdo
humana, se encarada como simples técnica. Esta - fria nas relagdes entrevistado-
entrevistador - ndo atinge os limites possiveis da inter-relagdo, ou, em outras
palasras, do didlogo.”

O dialogo possivel proposto por Cremilda Medina depende ndo de um roteiro de perguntas.
Ha que se conhecer o tema e simplesmente conversar com a pessoa, dando a ela total liberdade,

deixando que fluam suas idéias. Ha que se abrir para o entrevistado, para que ele se abra para o

22 Cremilda Medina, Entrevista: o didlogo possivel.
23 |bid., p. 5.
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entrevistador. “A tnica possibilidade de autenticidade, verdade, entre os dois interlocutores é a
entrega do EU ao TU, um TU-PESSOA e ndo um TU-I1SSO.”**

Para conversar com Stella, nenhum roteiro estabelecido havia. O Cancioneiro da Bahia —
amuleto do entrevistador —, as capas analisadas e o gravador digital eram apenas o que preenchia
sua mochila. A idéia era mesmo buscar o didlogo com Stella, de maneira solta, livre e humana, sem
a postura diretiva que se costuma adotar nesses momentos de entrevista. Sobre esse modelo de
entrevista mais livre, Edgar Morin j4 afirmou que:

antes de tudo, ela dd a palayra ao homem interrogado, no lugar de fechd-lo em
questdes preestabelecidas. E a implicagdo democrdtica da ndo-diretividade; em
seguida, ela pode ajudar a viver, provocando um desbloqueio, uma liberagdo;

enfim, ela pode contribuir para uma auto-elucidagdo, uma tomada de
235

consciéncia do individuo™.

Contrariando o ditado que diz que o artista vai onde o povo esta, foi o pesquisador ao Rio de
Janeiro encontrar sua entrevistada, Stella Caymmi. O pesquisador vai onde o artista esta. Sera que,
estando 14, se consegue conversar com o velho Caymmi pessoalmente? Sera que vai se poder tirar
pelo menos uma foto do compositor?

Ja em terras cariocas, o pesquisador telefona para Stella. “Fu estou em uma atividade
prosaica — estou fazendo as unhas. Tem como vocé chegar as 14h?”

Ela mora em Copacabana, no Bairro Peixoto, que, como ela mesmo diz, é uma ilha de
tranqiilidade na loucura que é o Rio de Janeiro. Na sua rua ndo passam 6nibus, taxis ou carros em
excesso. A calmaria parece tomar conta da regido, com criangas de uniforme chegando da escola e
senhoras de idade conversando as esquinas. O prédio de Stella é antigo, de trés andares, e ela mora
no segundo. “Ja vou! Espera um instantinho!” Stella estava escovando os dentes e, por isso,
demorou a abrir a porta. Livros por todos os lados, recortes de jornais por cima da mesa, CDs, fitas
e LPs espalhados por estantes e prateleiras. Ao lado da janela da sala, um quadro de Carybé. Nas
paredes da casa inteira, fotos de Stella com algumas das figuras mais importantes da musica
brasileira — todos seus parentes. A casa é simples, pequena e uma rede armada no meio do

escritério denuncia: apesar de venezuelana de nascimento, Stella é Caymmi.

Me fala um pouco das capas dos discos do seu avd, Stella.

Eu tenho que abrir meu livro pra olhar, porque eu nio costumo pensar nisso. Para o meu
livro, eu tinha 200 fotos e fui cortando, cortando, cortando, cortando, cortando. Chegou uma hora
que eu falei: “mas se eu cortar essa, tem essa...”. Ai eu entrei em panico quando me ligaram [da
editora] e eu falei assim: “olha, eu cheguei ao meu limite de selegio, eu preciso de ajuda, eu preciso
de outras pessoas pensando comigo”. Eles me responderam: “vem pra cd”. Eu botei tudo numa
mala. Cheguei 14, espalhei tudo e eles piraram, foi o contrario. E ainda aumentaram, ficou imenso,
virou um livro deste tamanho: 75 reais, quase dois quilos — eu pesei. Primeira coisa, quando recebi
esse livro, foi pesar na minha balanca — que ja esta velhinha. Eu pesei e falei: “Caraca! Um quilo e
goo! Que loucura!”. Ai, pronto! Ao mesmo tempo, ficou inviavel para certas pessoas comprarem.
Mas eu preciso abrir o livro [para poder falar sobre as capas]. E o legal aqui é que esta colorido. E,

olha, eu ainda tive mais trabalho. Eu fui 14 [na editora] defender o uso da cor no livro, porque eles

24 |bid, p. 13.
25 Edgar Morin, A entresvista nas Ciéncias Sociais, p. 55.
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nio usam cor nem pra livro infantil. Eu digo: "Caymmi é um pintor. A cor faz um sentido
fundamental na obra dele. Porque ele é pictérico inclusive nas letras. Portanto tem que ter cor. Eu
vim aqui implorar”. Juro a vocé: implorei por cor. Ai, eles ndo s6 botaram as pinturas em cor, como
botaram as capas. E as capas sdo importantes porque tem capas que ele pinta.

E que sio as mais importantes para mim, em momento de analise.

Olha [manuseando o livro], aqui tem as da Elenco, depois a do Herminio Bello de Carvalho.
Tem essa da Odebrecht. Depois vém ja as de CD.

Eu comecei a ouvir Caymmi com esse CD [Familia Caymmi em Montreux/, que meus
pais compraram quando eu era crianca.

Quantos anos vocé tem, Bruno?

25.

Otimo. Super legal seu interesse em pegar as capas do vovd para estudar. Eu acho a Elenco
formidéavel. Mas vamos ver se eu consigo te ajudar... ou a gente vai pensando junto. [O telefone toca].
Desliga ai um pouquinho. [E Nana Caymmi quem chama. Parecem conversar trivialidades, coisas de
mde e filha].

Podemos voltar [a gravar]?

Claro. Depois vocé me ensina a mexer nisso? Me d4 uma idéia mais ou menos geral de como
funciona? Porque vai pintar um trabalho que eu vou precisar gravar e eu nio tenho nem gravador.

Claro.

Depois a gente vai trocar figurinhas. Mas olha essas capas aqui.

E, sdo da Elenco.

Como chama o artista que fez essas capas?

Olha, quem idealizou esse visual da Elenco foi Cesar Villela e depois os outros designers
seguiram o modelo. As capas dos dois discos do seu avo sdo posteriores ao Villela, foram feitas
por outro capista, o Eddie Moyna.

O projeto entdo é dele, do Cesar Villela? Entendi. E, ai, os outros simplesmente foram
seguindo. Ah, ta. Eu nunca vi nada em capas tio bonito no Brasil como as da Elenco. E um design
identificavel, tem uma marca. No préprio design vocé tem um estilo que chama a atencio. E um
negécio extraordinario. Extraordinario. Mas eu estou vendo que vocé trouxe o Cancioneiro [da
Bahia], entdo deixa eu te mostrar o meu. Ele veio com uma sobrecapa, mas ja estd meio acabadinho.

Posso ler? [Folheando o livro, aberto na pagina que continha a dedicatoria feita por
Caymmi a sua mulher, Stella].

Claro! Minha av6 que me deu. Era o deles. Minha avé e meu avo que me deram.

Esse material vocé recolheu para o seu livro. Mas eu sei que seu mestrado ja foi sobre o
seu avo, nio foi?

Mestrado e doutorado foram as possibilidades que eu encontrei de se prosseguir na
pesquisa sobre Caymmi. S3o os meios que vocé vai encontrando. No mestrado eu estudei as
representacdes da Bahia na obra de Caymmi — Que Bahia é essa do imaginario de Caymmi? —, nas
musicas, nas letras e até nas pinturas. Mas, ai, como eu tenho uma indole muito jornalistica, eu
descobri, nas aulas de teoria de literatura, um teérico que tem um didlogo com a comunicacio, que
¢ Hans Robert Jauss. Porque ele vé a literatura e ele amplia isso para outras artes — por isso eu pude

aplicar isso a musica — como algo dialégico. Entdo — para a gente que ¢ de comunicagio — remete

134



logo a emissor e destinatario, receptor. E o Jauss criou essa teoria da estética da recepcdo, como
uma alternativa nos anos 60 as teorias vigentes e foi um revolucionario. Porque ele introduziu o
leitor no momento de se analisar uma obra literaria. Para ele, é no leitor que acontece a experiéncia
estética. E, portanto, a recepcio do leitor é que vai falar da qualidade do fenémeno literario. Entéo,
como eu tinha essa cabeca da drea da comunicacio, eu percebi que eu podia fazer um mapeamento
darecepgio de Caymmi entre 1938 e 1958.

Que é 0 ano em que comeca a Bossa Nova, niio é?

Isso. Para o meu livro, que é uma biografia, eu lidei com muito material. Tem tudo na
introducdo do livro. Mas teve uma entrevista com o Chico Buarque — que ndo foi nem uma
entrevista gravada, foi por telefone — que eu nem utilizei no corpo da biografia, mas que me
espantou. Eu ndo podia parar para analisar aquilo, mas era uma elaboragdo muito rdpida, ligando
vovo a bossa nova. Fra uma frase mais ou menos assim: “A bossa nova podia recusar todo mundo,
podia recusar Noel, mas ndo podia recusar Caymmi. Caymmi é citado por Tom na contracapa do
disco do Jodo [Gilberto], depois grava com Tom, grava com Vinicius. A bossa nova ndo podia recusar
Caymmi”. E eu fiquei pensando: “por que nio pode recusar?” Eu fiquei com essa bomba-relégio
em mim: por que ndo pode recusar Caymmi? Ai eu fui elaborando essa idéia e entrei no mestrado
juntando tudo e cheguei a uma proposta de projeto: o que, na obra de Caymmi, o vincula a bossa
nova? E ainda problematizei: como é possivel um compositor cuja recepgio inicial — a partir da sua
estréia, nos anos 3o — era considerada a de um cantor de folclore, de um cantor tipico, de um cantor
regional ter uma vinculagio com a bossa nova? Que mudancas na recepcio houve, ao longo de vinte
anos, que fizeram com que um movimento que era revolucionario, que era de recusa, que era
cosmopolita, que era anti-regional, tivesse a ver com Caymmi? Isso era um enigma e a estética da
recepc¢do, entdo, era um instrumento. Eu, mapeando esses vinte anos, poderia chegar a uma
resposta. E eu ainda tinha uma hipétese: eu achei que a fase urbana de Caymmi fosse o elemento de
ligacdo. Pode ser que a fase urbana, por ela ser mais sofisticada harmonicamente, seja esse
elemento de ligagdo. Lembrando que o Aloysio de Oliveira pediu a opinido de Caymmi sobre o Jodo
Gilberto. E muito sintomatico o Tom ter tido necessidade — na hora de apresentar Jodo Gilberto —
de buscar o aval de Caymmi. Isso mostra que eles [os artistas envolvidos com a bossa nova] deram ao
Caymmi uma importancia a ponto de pedir a sua avaliacdo. E nio fizeram isso com outros artistas.
Havia uma vinculagio que a gente precisava estudar. Mas o préprio Caymmi ficou espantado com a
repercussdo tdo rapida da bossa nova. S6 que ele nio fazia bossa nova e ndo passou a fazer. As
hipéteses para essa aceitagio de Caymmi pela turma da bossa nova sdo muitas: porque ele era amigo
do Aloysio, porque estavam todos na Odeon, porque Caymmi era baiano, porque Jodo Gilberto era
baiano e ouvia Caymmi em Juazeiro. Mas, poxa, também ouvia Ary [Barroso], ouvia Assis [Valente].
Jodo Gilberto, no primeiro disco, gravou Assis, gravou Ary e gravou Caymmi. Mas o que ligava ele
[Caymmi] 4 bossa nova? Poxa, Caymmi fez show com Vinicius. E foi Vinicius que pediu! O show do
Zum Zum era Caymmi e Quarteto em Cy — nio tinha Vinicius. Vinicius se ofereceu, chegou 14, s6
faltou tomar conta do pedago. Além disso, Tom quis fazer um disco com Caymmi. O Jodo Gilberto
gravou trezentos sambas de Caymmi. Isso significa alguma coisa. Isso significa mais que uma
admiracdo, mais que uma afinidade qualquer. Significa uma vinculacio profunda. E eu queria saber
—raios! — que vinculacio era essa. Nossa! Expliquei minha dissertacido de mestrado inteira.

Vamos falar um pouco das capas, entdo?

Vamos.
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Este aqui é o primeiro LP dele [mostrando a capa de Cangdes praieiras]. E eu queria
saber se o fato de ele ser pintor — e de ter uma pintura sua na capa do seu primeiro LP —
demonstra, quer dizer ou permite que se infira a preocupacio dele com a capa do disco.

Eu nio saberia te dizer. Seria interessante perguntar para ele isso. Mas podemos pelo
menos fazer algumas hipdteses e eu posso inferir alguma coisa, sempre vocé considerando que é
uma opinido minha. Claro que baseada numa pesquisa, mas é uma opinido minha. Se eu conhego
bem Caymmi, ele nio parece uma pessoa que interfira nesse tipo de coisa. Muito diferente dos
artistas de hoje. Porque essa cultura de vocé interferir numa capa é muito recente. Essa
independéncia que o artista tem é uma coisa muito recente. Eu tenho a impressdo de que nio
necessariamente ele reivindicasse pra si esse direito. Ndo me parece uma coisa dele. O que me
parece mais provavel é que — ao contrario — por conta da fama dele, por conta da importancia dele,
por conta dele ter esse aspecto de pintura que aparecia, tenham dado a ele a possibilidade de fazer a
pintura da sua capa. Os amigos de vovd estavam espalhados sobretudo na area de jornalismo,
literatura e pintura. Ele era amigo dos maiores pintores do pais, ele era amigo do Di [Cavalcanti],
ele era amigo do peito do Portinari, ele era amigo do Carybé. Nao s6 Caymmi pinta, mas como
existe uma profunda compreenséo pictdrica, imagética, do proprio fazer musical. H4 uma narrativa
e uma forte descricdo pictografica — cinematografica — nas praieiras, por exemplo. De modo que
vocé ouve e vé o que ele canta. Entdo eu tenho pra mim que a importancia do Caymmi tenha feito
com que pedissem pra ele fazer a capa. Quando alguém é famoso, ele provoca nos seus pares e no
seu publico, um interesse sobre tudo. Caymmi era pintor, entdo eu acho que o mais provéavel é que o
Aloysio tenha dito: "P6, Caymmi, faz vocé a capa, vocé é pintor, sdo cangdes praieiras”. Agora
desliga o gravador um pouquinho. [Stella pega o telefone e liga para a casa de Caymmi. Quem atende é
Nana. Caymmi estd ocupado e ndo pode falar naquele momento. Stella diz que tenta mais tarde].

Conseguiu?

Entdo, Bruno, eu acho isso, que a gente pode até tentar perguntar pra ele. Se nio
conseguirmos falar com ele hoje, vocé me cobra por e-mail, que eu pego ele e pergunto se foi uma
iniciativa dele essa coisa da capa. Acho muito dificil, ndo é a cara do meu avé. Mas a vida
surpreende. Nao me parece possivel que ele tenha um interesse muito grande pelas suas capas. Pelo
que eu sei dele, ele ndo tem essa necessidade de controle sobre as coisas que ele faz, a nio ser a
parte musical. E mesmo assim, na parte musical, ele se submete.

E, no meu trabalho, eu comparei um pouco essa capa [Cangdes praieiras/ com essa
outra, do disco de 72 [Caymmi].

Que ja é um disco super africano. Entendi. E um quadro dele na capa. E interessante seu
recorte: comeca com um disco com uma capa dele e termina também. E, na verdade, é o ultimo
disco autoral dele mesmo. Depois comega um periodo em que ele comeca a receber homenagens.

Ja essa outra capa aqui /[Sambas de Caymmi] parece, em anailise, um pouco
despropositada em seu sentido visual.

Muito interessante, porque o fato dessa capa ser despropositada para vocé — e pra mim soa
um pouco artificial, especialmente esse negécio amarelo, que nido tem o menor sentido, eu também
nio gosto — mostra que, se ele tivesse uma preocupagio muito grande com capa, haveria uma
continuidade, porque é a mesma gravadora.

E, faz sentido.

Essa outra aqui [Caymmi e o mar] j4 é um horror.
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Vocé nio gosta? Mas na anilise ela se revelou bastante interessante.

O que eu sinto é que parece que a foto recebeu um tratamento de ilustragdo. Nao tem a forga
de uma fotografia. Me soa como uma interferéncia ilustrativa na foto, mas eu posso estar enganada.
Nio sei. Na verdade, eu nunca pensei quais as capas do vovo que eu mais gosto. Engracado. Nio foi
uma coisa que me preocupasse. Isso nunca me chamou atengéo.

E dos discos, musicalmente, de qual vocé mais gosta?

Eufico dividida. Bastante dividida. Eu concordo com a maioria das pessoas que dizem que o
Caymmi e seu violdo e o CGangdes praieiras sdo obras primas. Obras primas. Eu amo Caymmi visita
Tom. Quando eu digo “eu amo”, é porque é o disco recente de quando eu era pequena. Meu gosto
musical nascia em 1962, com mamdie cantora, que canta samba cancgio, que tem uma influéncia
jobiniana evidente. Entio é natural que eu o ame, entio. E o disco recente do meu avo. Eu amo Tom
Jobim, eu gosto desse encontro. Mas, do ponto de vista de quem estudou a obra de Caymmi,
evidentemente Caymmi e o mar, Caymmi e seu violdo e Cangdes praieiras sio discos fundamentais.

Até porque sio discos que dialogam, na medida em que tém repertorios parecidos, com
abordagens artisticas diferenciadas, nio?

Ele volta e meia repete. E esse foi um problema que o Aloysio de Oliveira encontrou.
Caymmi estava no auge, tinha uma musica que era considerada a musica do ano [Maracangalha],
que atravessou o ano e estourou no carnaval, e o Aloysio queria outros sucessos. O cara quer
aproveitar essa fama para vender discos. Mas Caymmi tinha poucas musicas e acabava repetindo o
repertério. Isso explica também esse equivoco que € esse disco, Caymmi também ¢é de rancho.
Totalmente extemporaneo! Porque, se ainda fosse langado nos anos 5o, ainda teria a ver com a
memoéria e com a vigéncia da marcha-rancho. Mas em 73, é a coisa mais equivocada. Ele fez
pressionado. Tudo é equivocado. Estd havendo uma nova mudanca nos horizontes na misica e esse
disco é uma coisa para tras do que ele tinha ja feito. O Caymmi, de 72, que é um disco de forte apelo
africano, de raiz, onde ele tem um dialogo muito grande com a Bahia, com a cultura baiana, com
Jorge Amado, ¢ muito mais arrojado.

Concordo. Porque o que a analise do meu trabalho esta mostrando é que a capa de 72
evidencia uma rela¢io muito forte com o conteiido musical do disco.

Eu tenho que pegar o repertério do disco para lembrar. [Pega seu livro e relembra as musicas
do disco] Vocé tem aqui Promessa de pescador, Morena do mar, Santa Clara clareou, Canto de Nand,
vocé tem um fado, que é Francisca Santos das Flores, Oragdo de Mde Menininha, que era inédita. Entdo
vocé tem um conteido afro, junto com musicas que puxam para algo mais do folclore. Vocé tem
musicas praieiras. 4 preta do acarajé é um entroncamento entre as coisas da Bahia com uma musica
mais antropolégica. Canto de Obd ¢ uma nova letra de Caymmi para uma musica muito antiga feita a
principio com o Jorge [Amado]. O disco mostra também essa volta do Caymmi a Bahia. As
institui¢des publicas, a intelectualidade e os amigos do vové fizeram um esquema pra ele voltar para
a sua cidade, para o seu estado. Essa volta fisica ndo aconteceu, porque o pélo de trabalho era o Rio.
Mas o disco é fruto dessa volta, desse movimento de reencontro com a Bahia. Esse disco é uma
espécie de elaboracdo desse movimento todo. Como bidgrafa, eu percebo que ha uma certa
decepcio por parte da Bahia pelo fato de o Caymmi nio ter casa la, de nio ter voltado para casa,
meio como uma relagio entre mie e filho. E esse disco podia ser visto como o fruto dessa vontade
do Caymmi de também voltar para a Bahia, de ser abracado nesse acolhimento. Eu tento explicar,

como bibgrafa e neta. Entre outras coisas, Caymmi tem uma mulher mineira, cujos filhos e netos
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estdo no Rio de Janeiro, com uma filha recém-separada, precisando dessa mie junto. Segundo: é
um casamento aos modos tradicionais: na parte doméstica quem manda é a minha avé, sempre
mandou. “Ah, Caymmi, ndo quero mais morar aqui”. Ndo se discute. Acabou e pronto. Nio vai
discutir com a mulher. Sempre foi assim. E o motivo mais fundamental era que Caymmi tinha que
trabalhar e toda a vida de trabalho de um artista na drea de musica era ainda no Rio de Janeiro. A
resposta a isso tudo € esse disco, que € uma resposta maravilhosa, mas as passionalidades talvez nido
permitam que isso seja compreendido. Ter o artista perto ¢ muito bom. Mas a sua obra é mais
importante. Eum disco de amor, profundamente. Alias, como sempre foi. Vamos tomar uma Coca?
Eu estou com a garganta seca.

Vamos.

Bom, onde estdvamos mesmo? No disco da Bahia, né? Se vocé quiser, podemos voltar a ele.

Depois a gente volta. Queria falar um pouco sobre a relagido do Caymmi com o Ary
Barroso.

Houve uma resisténcia natural ao Caymmi. Imagina: vocé ¢ o cara da vez e aparece um
outro, que divide as ateng¢des! Incomodou o Ary, incomodou o Silvio Caldas e outros. Esses dois
foram os que eu apurei. Eu até acho que, além das afinidades que Caymmi tinha com os jornalistas,
com os escritores e com os pintores, ¢ muito interessante que vocé note que os amigos do vovo
estavam nessas areas e nio na musica. Ele nunca me disse isso, mas é impossivel ndo pensar que
fosse um ambiente resistente a ele. Havia uma diferenca cultural entre as pessoas e ele se sentia
melhor com os jornalistas do que com os radialistas, para poder falar de arte, de literatura. Era uma
turma muito boa, muito culta. Vovo nunca teve acesso a uma cultura formal — estudou até o ginasio,
veio ao Rio para estudar Direito, mas logo caiu no rddio — mas sempre foi um autodidata, sempre
buscou o conhecimento na convivéncia, na leitura, na conversa. E uma pessoa que conversava de
igual para igual com os maiores escritores e poetas desse pais. Entdo ¢ um homem culto. Entéo ele
nio encontrou no meio musical do periodo um ambiente de afinidade. E eu tenho a impressio
também que essa resisténcia colaborou. Porque chegou um baiano, em um meio carioca, logo foi
gravado por Carmen Miranda. Isso incomodou muita gente. Houve resisténcia: David Nasser é o
maior exemplo. E é muito interessante notar que, por causa da personalidade do Caymmi, todos se
tornaram muito amigos. Essa fase da ameaca passou, mas houve a resisténcia. [0 telefone toca]. S6
um instantinho, Bruno.

Claro.

[Desligando o telefone] Esse gravador é bom, Bruno? Eu preciso gravar umas entrevistas e
nio quero por dinheiro em uma coisa que nio funcione.

E 6timo. Até agora esta gravando tudo.

Legal! Depois vocé me da umas dicas.

Sim, claro. Mas, voltando, a gente estava falando das resisténcias ao Caymmi.

E. Eu acho que nos primeiros anos ele enfrenta isso. Depois, ja pelos anos 5o, ele ja alcanca
uma posicio mais consolidada. De 1938 até os anos 4.0, hd uma dificuldade do universo carioca
absorver esse fendmeno baiano tdo distinto, e que alcangou uma popularidade, uma fama, e uma
qualidade sem precedentes. Isso modifica todo o cendrio daquele periodo. Ah! Lembrei a outra
coisa que eu queria falar. Fora isso, eu tenho a impressdo de que o Caymmi ameacou as pessoas e
suscitou muita inveja — a gente evita essa palavra, mas era inveja mesmo — nas pessoas, muito

incomodo, por algumas razdes. Dentre elas, pelo fato dele ser um compositor que, diferente de
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outros compositores, cantava e se acompanhava. E, ndo s6 o fazia muito bem, como era uma figura
atraente e super carismatica. Entdo, ele como showman, era um negécio extraordinario. O caso dele
foi um caso que suscitou muito incémodo. O cara nio s6 foi gravado por Carmen Miranda como foi
chamado para gravar com ela, estreou na Mayrink Veiga com ela! E algo que nio tinha acontecido
com um compositor antes. Vocé nio tinha também essa novidade do compositor cantar, se
apresentar etc. Isso também foi um padrio criado pelo vovd. Vocé tem um artista que compde as
suas musicas, canta suas musicas, se acompanha, se apresenta, tem seu préprio repertério... Virou
um modelo para tudo o que veio depois. Jodo Gilberto, Chico Buarque, Jodo Bosco, Gilberto Gil,
Moraes Moreira, Caetano Veloso, Nara Ledo, que nem tém uma voz necessariamente
extraordindria, cantam no modelo do Caymmi. Vocé pode estabelecer uma genealogia. Ele criou um
modelo, um tipo artistico. Caetano canta lindo, toca lindo e, volta e meia, canta a musica dos outros,
como intérprete. Caymmi possibilitou isso também. Voltando a comparacgio dos dois artistas do
disco, Caymmi estd no palco de uma boate enquanto Ary estd no radio. Isso revela muita coisa. Ary
funciona no palco? Nao sei. Provavelmente nio funcionava. Caymmi tem um aspecto sedutor, ¢ um
artista absolutamente sedutor, que seduzia homens, mulheres, todo o mundo. Seduz até hoje. Ele
estd sentado na cadeira na sala e ele é o centro das atencdes. E por uma postura dele, por um traco
da personalidade dele. Te atrai, vocé quer ficar perto dele. Como vové diz: as mulheres arrastavam
os maridos para irem ver vovd na boate. Ela o apelidou de “tesdo de boate”. Apesar de isso
incomodar ela por um lado, ela achava graca em ver as mulheres arrastarem seus maridos para ver
aquele homem revirar os olhos, cantando, se desmanchando. Por exemplo, quando vocé vé
Bethania no palco, vocé fica maluco. O préprio Ney Matogrosso.

A sua mie...

[Rindo] Eu nio queria falar da minha mie para nio dizer que estou puxando a sardinha pro
meu lado. Enfim, sio esses artistas que se transmutam no palco. Ser um cantor, um interprete, nio
¢ apenas cantar. E uma serie de outras coisas e niio ha cordas vocais, timbre ou técnica que
resolvam. Tem gente que sobe no palco e acende, tem gente que apaga. A Elis, baixinha, chegava 14
no palco e crescia, atraia as pessoas. Coisa de Deus. Talento.

Mas, voltando as capas, esse disco aqui /Eu nio tenho onde morar/, com elementos em
cor-de-rosa...

[Interrompendo] Ele tem um qué de Elenco!

Ele é anterior, mas ja é o Cesar Villela quem fez a capa.

Tem uma preocupacio com a forma, com a forma concreta. Tem uma coisa do concretismo
do periodo, né? Ele pega uma cor s6 e interfere de tal maneira que chama mais atencdo do que se
ele tivesse usado todas as cores. E ainda tem essa foto do vovd cantando.

E seu avo ainda canta, Stella?

Nao. Ele pode cantarolar uma coisa ou outra, quando estamos juntos, mas nio canta. Vocé
sabe, a gente é de uma familia que est4d na area musical ha quase setenta anos — ano que vem faz
setenta anos que ele estreou em radio —, entéo, quando a gente esta junto, a gente nio conversa
tanto sobre musica, ndo ouve tanta musica, ndo canta tanta musica. A gente tem pouco tempo para
estar junto, entdo outras coisas da vida familiar, da vida pratica, da rotina entram. Ele canta, mas
nio é aquela coisa de pegar o violdo e ficar cantando. Até porque ele estd com muita idade, tem a
questdo da minha avé [que estd adoecida e demanda cuidados], tem muito movimento na casa. Sabe

quando vocé tem enfermeiro, empregado, entra e sai de médico, fisioterapia? Mas, de vez em
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quando, ele canta. As vezes eu trago um disco, ou o tio Dori, a gente cantarola e ele lembra da letra,
canta junto. Mas nio vou dizer a vocé que ele pegue o violdo pelo menos uma vez por semana para
cantar.

Mesmo quando ele estava na ativa?

Nao. Nao me lembro disso acontecer mesmo quando ele ainda trabalhava. Nossos convivios
nio sio musicais. E uma coisa que a mim me espanta. Porque, como eu nio sou da area de musica,
como eu nio sou artista, me espanta. Vocé [que ndo € artista] quer musica, mas eles querem
exatamente o que eles ndo tém. Por exemplo, é natal, ano novo, eu quero colocar um disco: “Ah!
Desliga isso que a gente estd conversando! Muito barulho! Muita confusido!”. E agora que tem a
questdo da surdez do vovo um pouquinho — e ai ele tem dificuldade para ouvir —, se vocé pde
televisdo ou poe musica, interfere. Sdo questdes praticas. Vocé ouvir uma musica e toda hora ser
interrompido porque o telefone toca — minha avé é a rainha do telefone — é chato. Tem muito
movimento na casa: tem duas empregadas, dois enfermeiros, um pra cada um, entra um filho, sai
outro filho, a secretaria, o motorista, e vai, e volta, e o telefone toca, e tem que comprar isso... E
musica tocando? Nio d4. [Rindo] Eum pouco decepcionante, né? Mas é a verdade.

Nio! E interessante conhecer isso.

Agora, claro, por exemplo: Dori fez um disco, a mamaie fez um disco: para-se tudo e vamos
ouvir. A gente escuta, a vovo poe o disco. Mas sio momentos, nio é uma rotina. Mas vamos tentar
ligar para o vovo novamente?

Vamos, claro!

Eu vou perguntar para ele o que vocé quiser e eu vou te repetindo. Eu nio vou perguntar
muito porque, como ele esta surdo, ele se confunde. [4o telefone] M3ie? Tudo bem? Ai estd uma festa
hoje, hein? Eu quero falar com ele um instantinho. [Stella faz cara de quem pede algo dificil de ser
conseguido, quase como quem leva uma bronca] Ah, entendi. Nao, entdo estd bem. Nio, s6 ele mesmo
que pode me ajudar. Um beijo entdo. [Stella desliga] Ela disse que ele estd com sopa, com comida,
que ndo vio deixar falar. Mas vocé me cobra que eu tento falar com ele depois e te passo o que ele

me responder.

Gravador desligado, copos de Coca abastecidos, Stella se dedica a mostrar a
grandeza da pesquisa que realizou para escrever a biografia de Caymmi. Os recortes de jornal estdo
organizados em pastas — mais de vinte. Sdo noticias que sairam em jornais do mundo inteiro, desde
a década de 3o do século passado até os anos mais recentes. Esta tudo 14, devidamente guardado. As
agendas de seu meticuloso avo também foram todas vasculhadas e Stella mostra, em seu
computador, a transcricio de tudo. “23 de marco de 1974. Levar Danilo ao médico. Fazer
preparacio alimentar. Jejum”. E que no dia seguinte Caymmi tinha exame de sangue.

Stella tem tudo o que se refira ao seu avd. Dos recortes de jornal aos discos e CDs,

ela tem tudo! Fotografias? Aos milhares.
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Se a mulher que abriu a porta de dentes recém-escovados ja era simpatica, falante e
receptiva, os primeiros momentos de sua entrevista nio foram, no entanto, de total abertura.
Natural. Stella falava muito de sua dissertagdo de mestrado, de sua experiéncia académica, sem
muito deixar chegar ao assunto Dorival Caymmi. A neta protetora ainda se punha na frente da
pesquisadora e, assim, protegia o avo, ja idoso e adoentado. A cada pergunta se chegando a esses
lados, um movimento sutil de retracdo e mudanca de assunto.

Mas, aos poucos, entrevistada e entrevistador vdo se afinando, como uma prima e
um borddo de um violdo ainda novo: a cada cancio executada, as cordas se afrouxam e os sons se
estranham. Mas as cravelhas estio ai para isso e, de pergunta em pergunta, as notas se harmonizam.
Stella ndo consegue — e nem procura — esconder a satisfacdo de notar que seu interlocutor leu e
releu seu livro, conhecendo cada capitulo, cada passagem, cada legenda de foto, cada anexo.
Orgulho que ajuda a azeitar o encontro.

Stella é jornalista e ndo consegue deixar de também perguntar. Sua curiosidade em
saber o que é semidtica — “me refresca a lembranca, porque eu s6 vi isso na graduacdo” — quase
inverte as posicdes daquele encontro, pondo quem ia perguntar na situagio de respondedor. A
breve explicacio de o que vem a ser a semidtica deixa evidente um ponto interessante nesse
encontro. Enquanto a semiética procura estudar a potencialidade de geracdo de sentido a partir de
um sistema de signos, ou seja, procura evidenciar o sentido de uma obra a partir de sua emissio,
Stella se abraca a um teérico da recepcio para estudar a obra “de vovo”. E, sem davida, um ponto de
didlogo entre as pesquisas de ambos. Stella estuda a recepgdo, enquanto a semiética — tdo cara ao
entrevistador — é dedicada exclusivamente a emissdo. Dois pontos de vista, dois modos de pensar,
dois caminhos tedricos. Um s6 objeto-sujeito de estudo: Caymmi.

Depois de mais de trés horas de conversa, Stella ja fala de sua estelar familia sem
tanta reserva. Fala da mie, Nana, com um carinho surpreendente: “Ela nio perde a piada nunca!”.
Dos tios, Dori e Danilo, Stella comenta também: “Santo de casa nido faz milagre mesmo. Meus tios
gravam disco e ndo me mandam, para eu ter no acervo. Eu nem sei mais o que eles lancam!”. A certa
altura, o telefone toca e Stella j4 ndo pede para que se desligue o gravador. Assim como deixa
gravando sua segunda tentativa de falar com o velho Dorival. Stella nio se preocupa em deixar
registrado o cotidiano daquele apartamento do outro lado da linha, cheio de artistas brilhantes para
uns, cheio de parentes comuns, para ela.

O telefone toca novamente. E uma colega de Stella, que quer combinar algum
compromisso profissional. Pelo jeito que Stella responde, a moga deve ter perguntado: “Esta
ocupada? Pode falar agora?”. A resposta de Stella surpreende: “Pode falar. Eu estou aqui com o
Bruno, um amigo de Sao Paulo que veio fazer uma entrevista comigo sobre os discos do vovo.”

Desenyolyer a técnica da entrevista nas suas virtudes dialdgicas ndo significa uma
atitude idealista. No cotidiano do homem contempordneo hd espago para o
didlogo possivel. Sua maior ou menor comunicagdo estd diretamente relacionada
com a humanizagdo do contato interativo: quando, em um desses raros
momentos, ambos — entrevistado e entrevistador — saem “alterados” do encontro,
a técnica foi ultrapassada pela “intimidade” entre o EU e o TU. Tanto um como o
outro se modificaram, alguma coisa aconteceu que os perturbou, fez-se luz em
certo conceito ou comportamento, elucidou-se determinada autocompreensdo ou
compreensdo do mundo. Ou seja, realizou-se o Didlogo Possivel. >

26 Cremilda Medina, Entrevista: o didlogo possivel, p. 7.
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Stella aprendeu a lidar com um gravador digital, teve uma duavida de informética
solucionada e ainda viu que a semiética ja tirou Caymmi para dancar. O pesquisador aprendeu
demais. Aprendeu que Caymmi é também avo, inspirador de carinhos e prote¢des. Aprendeu que
Stella é também neta, apaixonada pelos avés, pelos tios, pela mae, pelo pai, por todos, enfim. O
pesquisador aprendeu demais. Saiu do Bairro Peixoto ja com o sol quebrando 14 pro fim do mundo,
pra noite chegar. Pensando no que tinha vivido, lembrando de alguns momentos da entrevista,

andou pela calgada da praia, satisfeito. Pra passear a beira- mar? Copacabana.
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P 6| UM E-MAIL SURPREENDENTE

“Tenho a impressdo de que os novos ndo tém
o menor conhecimento da miisica brasileira
em suas fontes originais, em sua pureza.

2»

Vivem de cada moda que aparece.
Dorival Caymmi

Ja de volta a Sdo Paulo, o pesquisador fez questdo de manter contato com sua entrevistada,
até para cobrar o que ela lhe havia prometido: perguntar ao velho Caymmi sobre as capas de seu
disco.

Nao demorou muitos dias para que chegasse pelas vias virtuais uma missiva surpreendente.
Stella, extremamente prestativa e generosa, conversara com seu avd e se surpreendera com as
respostas do artista. Vale lembrar, agora mais oportunamente ainda, o que Stella havia dito em
entrevista sobre a relagio de Caymmi com suas capas: “Se eu conheco bem Caymmi, ele nio parece
uma pessoa que interfira nesse tipo de coisa. Eu tenho a impressdo de que ndo necessariamente ele
reivindicasse pra si esse direito. Ndo me parece uma coisa dele”.

Todavia, seu e-mail revelava o contrario. Stella contava, em rapidas linhas, que tinha
perguntado ao seu avd sobre as capas de seus discos. E o compositor, apesar da idade avancada,
demonstrara um grande interesse pelo visual de sua obra. Stella apenas nio tivera tempo de
transcrever tudo o que tinha conseguido e prometia para breve o envio do material completo, “sem
querer matar ninguém de ansiedade”.

Somente esse e-mail enviado por Stella ji deixaria patente a eficicia da entrevista
recentemente realizada. Pode-se dizer, com seguranca, que, de fato, houve o “didlogo possivel”,
como diria a professora Cremilda Medina. E que Cremilda é enfitica ao afirmar que somente um
encontro modificador, transformador e inquietante pode ser considerado uma entrevista, um
encontro humano e sensivel.

Perceber que Stella também aprendeu um pouco mais sobre seu avd, depois da tal
entrevista, faz do encontro um verdadeiro didlogo possivel, uma situacio em que, realmente,
entrevistada e entrevistador se modificam. Inegavelmente, fez-se luz, elucidou-se determinada
compreensdo do mundo. O pesquisador conseguiu as informacdes que queria e a entrevistada
também teve suas descobertas.

No entanto, aquilo que surpreendera Stella ainda se revelaria muito mais surpreendente
ainda para o autor deste trabalho. E poucas semanas bastaram para que chegasse, direto de
Copacabana, o tido esperado material: a transcricido da entrevista que Stella fizera com seu avo,

como complementacgio ao nosso encontro.

6.1 COM A PALAVRA, DORIVAL CAYMMI

143



Deve ter sido na manhid de um domingo, l4 quase pela hora do almogo e o
apartamento da rua Souza Lima devia estar cheio. Nana Caymmi sentada no sofi, ao lado da mae,
falando as duas bem alto sobre algum assunto familiar divertido. Na cozinha, uma das empregadas
devia se dedicar aos detalhes finais do feitio do almoco, cortando legumes ao som do radio de
pilhas, enquanto tagarelava com uma das enfermeiras, que tomava um café em copo de vidro. No
quarto feito de escritério, talvez estivesse Dori ou Danilo, vendo pela televisio algum desses
programas esportivos que os domingos costumam ter. Outros empregados, também acomodados na
sala, participando das conversas, agitando ainda mais o ambiente. O sol carioca chegando ao meio-
dia e Dorival Caymmi esta sentado em sua cadeira habitual, tendo a neta Stella por companhia, que
aproveita para lhe perguntar coisas sobre o passado.

Em atitude de bondade e atencao, Stella repete ao avd a pergunta que a ela havia sido
feita dias atras: “Me fale um pouco das capas dos seus discos”.

Caymmi demora a responder. Pira os olhos no nada, como quem mira o que ja
passou, como alguém que ji nio tem mais pressa de nada. Até que se vira para a neta e responde:

As idéias de capa foram minhas e algumas pintadas por mim. Uma delas
o diretor da Odeon pediu e botou na parede. Pegou o original e disse 'deixe
comigo, senhor Caymmi' e botou na parede dele. Nao lembro dele. Foi em

Sdo Paulo.

Nio d4 tempo de Stella expressar sua surpresa. Gaymmi continua:
Eu proprio pedia licenga a fdbrica de disco para desenhar uma capa do
meu disco. Eu prdprio, sinceramente. Por instinto natural eu queria fazer a
capa e combinando com a musica. Falei com o diretor encarregado.
Primeiro, um diretor inglés. Era meu primeiro LP. Em todas as capas eu
participei. Podia ser em uma ou duas da fdbrica querer chamar a atengdo.
Senti que eles tinham interesse de divulgar misicas nas capas,

determinadas musicas que eles queriam destacar.

Caymmi chega a comover pelo jeito de falar. E, quando comenta a necessidade que
as gravadoras tinham em destacar na capa o nome de algumas musicas, certamente esta se
referindo a dois de seus discos: Sambas de Caymmi (1955) e Eu ndo tenho onde morar (1960). O
primeiro é aquele em que Caymmi aparece trajado feito pescador, entre redes de arrasto e estrelas
do mar. H4 — como ja mencionado em momento de andlise — um grande elemento figurativo
amarelo, destacando as faixas que o disco continha. O segundo disco a que se refere Caymmi é ja
um daqueles cujas capas ficaram a responsabilidade de Cesar Villela. Entretanto, a despeito da
extrema criatividade empregada na diagramacéo, a capa do tal disco apresenta a lista das cancdes
que a bolacha trazia gravadas.

Aos 93 anos, Caymmi deixa qualquer um atdnito pela qualidade de sua memoria.
Tanto que, sem dar chance de Stella lhe fazer nova pergunta, o baiano prossegue, fazendo novas e
inesperadas revelacdes:

Eu participava sempre das capas dos discos, até mesmo das fotogmﬁas. Eu
pensava numa blusa listrada, etc. Em Sdo Paulo, fui gravar um disco — ah,

tem um detalhe: gravei esse disco a pedido do Ministério da Cultura —
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durante uma exibi¢do de teatro e eu ajudei a construir uma banqueta de
botar o pé. Inventei uma banqueta de dois degraus, depois levei e
experimentei, vi que estava bom, ndo escorregava. E, durante a exibigdo, eu

gravei o disco do teatro Castro Alves.

As palavras um pouco desencontradas nido sio suficientes para impedir a
compreensio do que Caymmi quer dizer. Ele afirma ser escolha sua o uso da camisa listrada, que,
dentre outros detalhes, acabou se tornando uma de suas caracteristicas tipicas. Ndo é de se duvidar.
Porque quem é capaz de sugerir a Carmen Miranda os movimentos de mios e olhos que lhe
marcaram toda a vida, perfeitamente tem capacidade de criar para si elementos igualmente
marcantes.

Mas Caymmi se confunde um pouco. Diz, a principio, que teria construido ele
mesmo uma banqueta para uma apresentagio sua feita em Sido Paulo. No fim da fala, afirma a
gravacdo ter sido feita no Teatro Castro Alves. Simples lapso. Caymmi estd se referindo, com
certeza, ao show que fez em 1979 no citado teatro — que fica, como se sabe, em Salvador —, sob
direcio de Herminio Bello de Carvalho, a convite da Funarte, 6rgio filiado ao entdo chamado
Ministério da Educacdo e Cultura. O mais interessante é notar que Dorival, mesmo misturando
cidades, é preciso ao falar sempre de suas capas, atendendo ao pedido da neta. E que a tal gravagio
ao vivo saiu, cinco anos depois, em LP duplo, e sua capa exibia uma fotografia do compositor, de
lado, sentado na tal banqueta. Caymmi quer, com suas respostas, mostrar, de fato, o nivel de
interferéncia que teve em suas capas — até naquelas em que jamais se poderia supor.

Stella, entdo, passa a sugerir ao avd que se fale especificamente sobre algumas de
suas capas. Comeca pela de 1972, a tltima analisada, aquela que traz entidades africanas pintadas
pelo proprio Caymmi.

Certamente me pediram e eu admiti, aceitei. Da forma que estd aqui, [a
capa] é uma forma grdfica. Juntei lemanjd com Xango, que ndo tém nada a
ver, mas que juntei. O assunto forte, de realce, € lemanjd. O assunto
principal € ela, mas tem um pouco de cada orizd que representa a formula

mais forte do candomblé: Oxum, Xango, Obaluaé.

Uma pausa rapida e Caymmi deixa vir a voz talvez a frase mais importante deste
trabalho:

Sempre fiz capas que tiveram relagdo com as musicas.

Com a precisdo de um artista, ele resume boa parte das intengdes da pesquisa em
tela: capa e contetido musical em concordancia signica.
Stella quer mais e pergunta o que Caymmi quis com a tal capa. Ele continua,
novamente confirmando uma das hipéteses desta pesquisa:
O assunto € aquele [que falou acimal. Eu fago a capa de acordo, dentro do

conteudo do disco, em termos de musica.

Sobre a capa de Caymmi e 0 mar — aquela que o mostra sentado em um rochedo —,

Caymmi tem pouco a dizer. Mas impressiona outra vez a memoria do artista:
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Eu em Sdo Conrado. E o mar batendo na praia fortemente, as ondas

espumando, € bonito.

Impossivel ndo lembrar da cangio que diz que "o mar, quando quebra na praia, é
bonito, é bonito™.

E bonito imaginar Caymmi olhando para as capas de seus discos, lembrando de cada
uma delas, revelando detalhes que se mantinham ocultos hé varias décadas e que corriam o risco de
se perder para sempre, ndo fossem a presente pesquisa e a generosidade de Stella.

Quando o assunto chega ao disco em que Dorival Caymmi e Ary Barroso dividem as
interpretacdes, o baiano se anima:

Tem uma sugestdo do Pdo de Agucar atrds, marcar o Rio, né? A bolagdo sou
eu fazendo o papel de um esportista do Flamengo e Ary fazendo o papel de
pescador. Eu com a camisa do Flamengo e ele com o anzol, de pescador. Na
época fez sucesso porque ele era locutor esportivo além do compositor que

era!

Precisdo e modéstia.

Por um lado, Caymmi mostra ter plena consciéncia dos significados potencialmente
gerados pela presenca do Pao de Agticar na tal capa. Mostra também saber que se trata de um disco
carioca, que destaca aqueles dois compositores migrantes — como ja se viu, Ary era mineiro —,
perfeitamente adequados ao Rio de Janeiro, imensamente apaixonados por aquela cidade.

Por outro lado, Caymmi é modesto ao atribuir o sucesso do disco apenas ao fato de
Ary ter sido popular locutor esportivo.

Stella entdo puxa de sua pasta o disco Eu vou pra Maracangalha, aquele com uma
caricatura do compositor na capa. Caymmi, mais uma vez, mostra seu constante interesse pelo
material grafico de sua obra.

Lan € um amigo meu, caricaturista argentino, foi jornalista no Rio e que

mora em Pedro do Rio. Foi encomendado a ele. Eu tive ciéncia disso.

E duplamente impressionante. Caymmi consegue surpreender, tanto pela boa
memoria, quanto pela assertividade. Consegue lembrar a nacionalidade do referido caricaturista e
o nome da cidade onde atualmente ele vive, assim como é enfético ao revelar o controle integral que
tinha sobre seus discos — sobre as capas, inclusive.

Talvez tenha sido nesse momento que o cheiro da comida invadiu a sala onde
estavam todos. Era o almoco ficando pronto. Era o fim da conversa entre Stella e Dorival, sobre as
capas do compositor. E deve ter sido nessa hora, também, que Caymmi desejou saber quem estava
tdo interessado assim em suas capas, a ponto de sua neta lhe fazer tantas perguntas.

Stella deve ter respondido que se tratava de um rapaz de Sdo Paulo, pesquisador
académico da area de Comunicacio e semidtica, apaixonado por musica brasileira, muito
interessado em capas de discos, e que agora estava se dedicando as capas dos discos de Caymmi. Ao
que o baiano respondeu:

Ele deve ter visto as capas artisticas e bonitas sugerindo o contevido dos discos.
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7| CONSIDERAGOES FINAIS

“Andei, por andar, andei

2»

e todo caminho deu no mar.
Dorival Caymmi

Muitos autores ja se dedicaram a obra de Dorival Caymmi — como j4 se pode notar a essa
altura do trabalho. Eles vio de estudiosos académicos a jornalistas especializados, passando por
parentes e amigos. Vinicius de Moras, Caetano Veloso, Jorge Amado, Tom Jobim e outros artistas
também ja discorreram seus versos e verbos sobre a figura e a obra do compositor baiano. Porque
todos aprenderam com Caymmi.

Vinicius de Moraes, com a autoridade de um poeta e a irreveréncia de um bebum, diz, sobre
Caymmi, que

sua barriga redonda e cheia de ritmo, que parece dangar por conta propria quando

ele canta — a barriga de um homem que viveu e amou a vida —, € o retrato de sua
. 237
Bahia™".

Caetano Veloso é mais doce (barbaro) e prolixo:

Caymmi € uma paizdo total, assim, o amor que eu tenho por ele, e que eu posso
conceber que se tenha por ele, € assim total, sem limitagdes, € uma coisa assim de
uma beleza ilimitada, e ao mesmo tempo € uma coisa muito simples. O Jodo
Gilberto diz que aprendeu tudo com Caymmi e que a gente deve estar sempre

.23
aprendendo com Cay"rmm.2 8

O amigo, quase irmio, de Caymmi, Jorge Amado, ja dedicou muitas paginas ao conterraneo.
As mais antigas datam de 1947, quando o autor de Gabriela prefaciou o Cancioneiro da Bahia. Nesse
texto, Jorge Amado compara Caymmi a outra grande figura baiana: Castro Alves.

A Bahia estd inteira, no que tem de mais caracteristico e definidor, na obra de
Caymmi. Ouvindo suas musicas sente-se a presenga de uma terra com suas
fronteiras delimitadas, de um povo com seus hdbitos, suas tradigdes, seus
costumes, seus dramas, suas alegrias, suas desgragas.™”

Em outra ocasido, o mesmo Jorge Amado sentenciou:

Caymmi representa um dos momentos mais altos da criagdo brasileira e da
criagdo baiana, em particular. Caymmi é uma flor nascida ld em cima que
desabrocha de toda essa terra trabalhada, da cultura popular adubada com suor,
com sangue, com sonho, com esperanca.’*’

Tom Jobim, que é considerado um dos cariocas mais ilustres, também deixou registro sobre

Dorival Caymmi. Constantemente chamado de génio, o “maestro soberano” diz que:

27 Vinicius de Moraes, in Historia da Musica Popular Brasileira, vol. 3. - Dorival Caymmi.
28 Caetano Veloso, in Caymmi som imagem magia (disco).

29 Jorge Amado, in Dorival Caymmi, Cancioneiro da Bahia, p. 8.

20 Jorge Amado, in Caymmi som imagem magia (disco).

147



Dorival Caymmi € um génio, uma pessoa assim que se eu pensar em musica
brasileira eu vou sempre pensar em Dorival Caymmi. Ele é uma pessoa
incrivelmente sensivel, uma criagdo incrivel.**'

Outro doce barbaro a se manifestar sobre Caymmi foi Gilberto Gil. Em forma de cancéo
lirico-esotérica, o compositor de “Drio” define o compositor de “Dora™:

Dorival € um buda nago

filho da casa real da inspiragdo
como principe principiou

a nova idade da cangdo.**

Mesmo os compositores contemporineos, propositadamente fantasiados de modernos,
tentando a todo custo formar para si um grupo que possa configurar “a nova MPB”, reconhecem a
importancia da obra de Dorival Caymmi. Sio alunos aplicados: sabem que com Dorival Caymmi
tem-se muito a aprender.

Domenico Lancelotti, um dos compositores e arranjadores mais requisitados da atualidade,
diz que

em determinado momento, pintou uma geragdo que concatenava esses dois

mundos, erudito e popular, ao mesmo tempo: € a geragdo de Tom Jobim, de Dorival
243

Caymmi, de Assis Valente™.

Marisa Monte, artista incensada nos ultimos anos, por suas supostas qualidades de cantora
e compositora, quando questionada sobre um possivel “eixo na histéria da misica popular
brasileira™*, cita, antes de qualquer outro nome:

Dorival Caymmi ¢ um fendmeno, porque atravessa geragdes e geragdes. Ele
representa totalmente esse eixo, porque estd presente desde Carmen Miranda até

hoje, atravessou todas as geragdes e estd em atividade desde o inicio do século
)0(.245

S6 depois, Marisa bota em fila Noel Rosa, Cartola, Roberto Carlos, Caetano Veloso etc.

O que faz com que tantas personalidades da arte brasileira rendam homenagens e
dediquem reveréncia a Dorival Caymmi é dificil de precisar. Mesmo porque, se essas figuras
proeminentes o admiram, nio o admira menos imensa parte da populagio como um todo. E dificil
— para se evitar o “impossivel” — encontrar em terras brasileiras alguém que nao saiba entoar pelo
menos uma Gnica cancio de Gaymmi.

E muito dessa penetragio imensa que Caymmi conquistou vem de seus discos. E claro que
Dorival sai perdendo numericamente se for comparada a quantidade de gravacdes que ele mesmo
realizou com o nimero de vezes que suas musicas foram confiadas as vozes de outros artistas. Mas é
inegavel que muito do sucesso de Caymmi se deve a seus proprios discos.

Assim, o presente trabalho procura entender um pouco mais dessa referida discografia,
dando destaque ao material grafico que a embala, procurando relaciona-lo ao contetido musical dos

discos, no intento de verificar a existéncia, ou ndo, de uma paridade signica.

21 Tom Jobim, in Caymmi som imagem magia (disco).

22 Gilberto Gil, "Buda nag6”.

3 Domenico Lancelotti, in Violeta Weinschelbaum, Estagdo Brasil, p. 102.
#*Vjioleta Weinschelbaum, in Violeta Weinschelbaum, Estac¢do Brasil, p. 150.
5 Marisa Monte, in Violeta Weinschelbaum, Estacdo Brasil, p. 150.
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O primeiro capitulo, dedicado a recontar resumidamente a vida de Dorival Caymmi, serviu
também para contextualizar o lancamento de cada disco posteriormente analisado. E que a
semidtica peirceana recomenda, em situacio de analise, que se leve em conta o contexto em que se
produziu determinado sistema de signos. De modo que conjunturas pessoal, familiar, ou mesmo
mercadoldgica, podem significar a op¢do por determinado viés analitico.

Na seqiiéncia, um capitulo inteiro dedicado a semiética se fez necessario. O que explica a
existéncia desse longo e cansativo trecho ¢ a necessidade que se sentiu de deixar claro quais seriam
as ferramentas tedricas utilizadas na vindoura analise. Na medida em que, durante as tais situa¢des
de andlise, pausas para reflexdes tedricas ou para explicagdes técnicas seriam inadequadas e
complicadoras, um capitulo prévio — majoritariamente abstrato e ligado as idéias de Peirce e
Santaella — pareceu ser a organizacdo esquematica mais adequada e didaticamente eficiente.

Depois de um terceiro capitulo, que tratava da capa de disco — de sua histéria no Brasil, de
sua abordagem mercadolégica, de sua existéncia enquanto embalagem, de seu papel como arte
correlata —, chega o momento das analises semié6ticas. Uma a uma, as capas selecionadas foram
sendo submetidas a rigoroso estudo, meticulosamente advindo dos ditames elaborados por Peirce e
desenvolvidos por seus seguidores mais recentes. Procurou-se fugir do mero juizo de valor ou da
banal descricdo, tendo prioridade as mintcias signicas que s6 um olhar detido e acurado pode
revelar. Assim, cada andlise se encaminhou por uma trilha diferente. Algumas puderam ser mais
rigidas quanto aos conceitos semiéticos, seguindo fielmente o percurso analitico tradicional.
Outras, no entanto, clamaram por uma observacio mais livre, mais solta, menos cartesiana. De
qualquer maneira, todas as andlises foram feitas a luz da teoria semiética e todas conseguiram
surpreender pelas potencialidades comunicativas geradas.

Foram essas dez anélises que comecaram a indicar as respostas as perguntas que haviam
sido feitas em forma de hipéteses no inicio dos trabalhos. Porque, se uma das idéias era verificar a
possivel adequacio entre a capa e o contetido musical de um disco, somente o estudo cauteloso e
detalhista dessas capas e desses contetidos musicais poderia gerar uma resposta responsavel. E o
que se viu foi isso: na grande maioria das capas estudadas, hé4, sim, um alto nivel de entrelacamento
artistico entre o que ilustra as capas e o que preenche os discos. Vale dizer, entdo, que esses
entrelacamentos podem ser dos mais variados tipos.

Em alguns casos, a ligagdo é figurativa, do nivel do simbélico e da terceiridade, com a capa
objetivamente ilustrando o contetido musical do disco. Eu vou pra Maracangalha (1957), Caymmieo
mar (1957) e Caymmi (1972) sio bons exemplos desse tipo de relagdo. Na capa do primeiro, a
caricatura de Lan mostra o compositor baiano rumando a sua terra dos sonhos, de “liforme” branco
e tudo. A capa de Caymmi e o mar é reiteracdo pura: a imagem repete o que o nome do disco diz,
enquanto as faixas contidas na respectiva bolacha mostram toda a ligacdo do compositor com o mar.
Ja o disco de 1972, Caymmi, revela uma integracdo capa-musica que se dilui um pouco na
figuratividade, sendo um tanto menos precisa na sua capacidade ilustrativa. No entanto, consegue
perfeitamente representar no visual as figuras retratadas — de forma ndo menos diluida e imprecisa
— pelas cancdes do disco.

Em outros casos, as andlises revelaram algumas ligacdes surpreendentes entre a ilustracio
dos invélucros e a musica do disco. E o caso de Eu ndo tenho onde morar (1960),Arjf Caymmi Dorival
Barroso (1958) e Caymmi e seu violdo (1959). A capa do disco de 1960 recebeu uma das anélises mais

rigorosas e, assim, gerou das interpretacdes mais assombrosas. Contém elementos cabalisticos,
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misturados a uma geometria constantemente irregular, tudo em comunhio com as idéias do
proprio Cesar e também com a musica contida no disco. O disco que junta Dorival Caymmi e Ary
Barroso também tem uma ligagdo entre capa e musica bastante surpreendente. Além da dimenséo
figurativa — a fotografia de um trajado como o esteredtipo do outro ¢ implacével —, o ar de deboche e
irreveréncia que permeia a capa s6 se percebe e compreende ao se ouvir cuidadosamente as
cangdes do disco. E que Caymmi brinca com as cancées de Ary, injetando nelas suas tipicas notas
longas e seus caracteristicos acordes alterados; ao passo que Ary, bem ao seu estilo, floreia ao piano
as simplicidades em forma de cangio de Caymmi. J4 a capa de Caymmi e seu violdo tem seu
entrelacamento com o contetido musical do disco baseado em um conceito, em uma caracteristica:
arusticidade. Para um disco em que uma voz ancestral e profunda se mistura a um violdo rascante e,
muitas vezes, soturno, uma capa simples, tosca, de acabamento propositadamente rude.

Por outro lado, algumas outras capas conseguem se coadunar com suas canc¢des também
pela sua dimensio cromatica — nivel do icénico e da primeiridade. Assim sdo as capas dos discos de
Caymmi que sairam pela Elenco e, novamente, Eu ndo tenho onde morar (1960) e Eu vou pra
Maracangalha (1957). As capas de Caymmi visita Tom (1964) e Vinicius/Caymmi (1967) sio
cromaticamente simbolos da bossa nova, uma vez que foram criadas sob o padrio grafico criado por
Cesar Villela para a gravadora Elenco. De modo que o preto e o branco — aliados aos detalhes
vermelhos — das referidas capas conseguem criar uma forte relagcdo com o contetdo musical dos
discos que elas continham — especialmente com o que de mais bossa nova esse contetdo tivesse. O
disco de 1957, Eu vou pra Maracangalha, tem capa e musica ensolarados, como revelou a anélise.
Dessa forma, o padrdo cromatico apresentado pela capa — majoritariamente de tons amarelados,
alaranjados e avermelhados — ¢ perfeitamente correspondido pela sonoridade do disco, de ritmos
animados, orquestragdes otimistas e composicdes festivas. Por seu turno, é o cor-de-rosa que faz a
ligacdo mais intensa entre a capa e o contetido musical de Eu ndo tenho onde morar. A citada cor é um
forte signo de feminilidade e, certamente, estd se falando aqui do disco mais feminino de Caymmi:
aquele que traz a cangéio “Acalanto”, cantado em dueto com a filha, Nana.

Tudo isso apenas para demonstrar que as anédlises semiéticas a que se submeteram os
discos de Caymmi foram extremamente fecundas. A primeira hipétese foi verificada: sim, ha
relagdo entre as capas e os contetdos musicais dos discos selecionados.

Todavia, outra questdo se alevantou. Se, na maioria dos casos, ha uma relacio direta entre
capa e musica, o que permite ou determina essa relacdo?

Novas hipdteses surgiram. Caymmi, por ser também pintor, se preocuparia com a porcido
visual de seus discos?

Se o fato de Caymmi também lidar com pincéis e cavaletes fazia dessa hipétese uma
provavel verdade, trés outros elementos — trés pessoas — se punham em posigio contraria.

Elifas Andreato — em entrevista concedida ao autor deste trabalho em 2004 —, afirma que
apenas no final do século XX é que se nota uma preocupacio por parte do artista (autor do disco)
sobre as suas capas. O famoso capista foi categérico ao afirmar que, “antigamente”, essa
preocupagio era nenhuma.

Egeu Laus, famoso por seus estudos acerca das capas de disco, segue a mesma linha e

comenta, em seus textos, que, nos anos 40, 50 € 60, artista nenhum tinha autonomia sobre suas

246 \ler Bruno Pompeu, Elenco, bossa nova e semidtica.
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capas, restando as companhias de disco (gravadoras) a elaboracdo do material grafico. Segundo
Egeu, somente em meados dos anos 70 é que surgiria uma geracio interessada pelas préprias capas.

Stella Caymmi, cautelosa, diz — em sua entrevista — que nio acredita em um interesse de seu
avo pelas suas capas. Nio lhe parecia (a ela) que Caymmi tivesse autonomia sobre o material grafico
de seus discos. Vindo de quem vinha, era quase a negacio da hipétese.

Mas as analises eram sélidas o bastante para mostrar que nio poderiam ser apenas fruto do
acaso todas aquelas relagées de concordincia entre as capas e os contetidos musicais dos discos.
Surge, entdo, uma outra hipétese: o capista, quando competente e sensivel, consegue elaborar para
sua capa algo que se relacione com a musica que o disco contém.

O capista em questdo seria, entdo, Cesar Villela, ja famoso por suas capacidades gréficas.
Assim como fez com os discos da gravadora Elenco e com centenas de outros da Odeon, ele seria o
responsavel por essa forte integracio entre capa e musica nos discos de Caymmi. A hipétese seguia
rumo a confirmacio, até que uma simples comparagido de datas acaba por condena-la ou, pelo
menos, por deixi-la incompleta. E que Villela passa a atuar regularmente na Odeon apenas por
volta do ano de 1959, quando Caymmi j4 tinha lancado por 14 cinco LPs — nada menos que a metade
dos discos aqui analisados. E pior: em 1972 — ano em que Caymmi lanca o tltimo disco analisado —
Villela j4 ndo estava mais na Odeon, restando apenas quatro capas que ao capista se possa atribuir.

Seguindo com estas considerac¢des, o quadro abaixo serve para esclarecer e organizar esta

ultima hipétese levantada — aquela acerca da autoria dos discos.

Disco Autoria da capa Disco Autoria da capa

(“PRAIEIRAS

Cesar Villela (leiatute) e
Francisco Pereira
(fotografia)

Dorival Caymmi (pintura)
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