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RESUMO

LOPES, N. A. Radiorreportagem: referéncias para a prética, o ensino e a pesquisa. 2013.
106 f. Dissertacdo (Mestrado) — Escola de Comunicacgdes e Artes, Universidade de Sao Paulo,
Séo Paulo, 2013.

Com a crescente transformagdo no campo tecnoldgico, o jornalista é imerso diariamente em
novos desafios que mudam ndo somente a forma de pensamento, mas também o fazer da
profissdo. No radiojornalismo, esse percurso deve ser avaliado com cuidado. Primeiramente é
importante desconstruir a ideia de ascensdo e queda desse meio de comunicacdo a cada
novidade que surge.

A radiorreportagem pode ser vista como a mais importante das atividades do repdrter de
radio. Esse deve ser o momento em que ele prepara para o ouvinte um material rico em sons
ambientes para que ele seja facilmente transportado para a cena relatada.

Porém, muitas mudancas ocorrem na sociedade contemporanea e transformam essa relacéo,
sendo uma das principais o conceito de convergéncia das midias que resignifica a
compreensdo da radiorreportagem e o papel do reporter de réadio.

Doze entrevistados académicos e profissionais foram ouvidos e teceram uma analise sobre 0s
principais pontos de discussdo ao redor desse tema: o conceito de radiorreportagem, a
evolucdo dos aparatos técnicos, convergéncia das midias e internet, a importancia da
linguagem radiofonica e o ensino de radiojornalismo nos bancos das universidades buscando
auxiliar os profissionais da area de radio quanto a pratica, ao ensino e a pesquisa.

Palavras-chave: radiorreportagem, recursos sonoros, tecnologia, repérter, radiojornalismo.



ABSTRACT

LOPES, N. A. Broadcast journalism: references to practice, teaching and research. 2013.
106 f. Dissertacdo (Mestrado) — Escola de Comunicacgdes e Artes, Universidade de Sao Paulo,
Séo Paulo, 2013.

Following the never-ending changes in technological field, journalists are undergoing new
challenges day after day, reshaping not only the ways of thinking, but the very nature of doing
things in this profession as well. In broadcast journalism, this path must be considered with
special care. At first, is paramount to unfold the idea of rise and fall of this media every time a
new media appears.

Broadcast journalism might be seen as the most important activity for radio journalists. Is just
the time when he or she prepares for his or her audience a material carved with environmental
sounds to place them into the described scene with ease.

Nevertheless, a myriad of changes occur in modern day society and transform this relation,
being the media convergence concept one of those major changes, unveiling a new meaning
on the understanding of broadcast journalism and the role of radio journalists.

Twelve scholars and professionals were interviewed, having the opportunity to analyze the
main discussion topics on this subject: broadcast journalism concept, technical gear evolution,
media and internet convergence, importance of radio-specific language and teaching of
broadcast journalism in College chairs aiming to support radio professionals in regard to
teaching and research.

Keywords: broadcast journalism, sound resources, technology, journalism, broadcast
journalism.
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1. INTRODUCAO

O que é radiorreportagem? Como é a pratica? Como a radiorreportagem é ensinada
nos bancos das universidades? Quais sdo 0s novos desafios dos profissionais, professores e
pesquisadores em relacao a radiorreportagem e ao mundo digital?

Estas perguntas foram algumas das que estavam presentes no inicio desta pesquisa.
Quando ainda era um projeto de trabalho, a ideia sobre género, sobre o motivo que
impulsiona os ouvintes a esta busca por qualidade da informacéo, a questdo da credibilidade,
os reflexos da convergéncia das midias na producdo e a concep¢do da radiorreportagem
instigaram o inicio desta pesquisa. Esses questionamentos tinham o objetivo de compreender
as transformacdes sofridas pela radiorreportagem assim como Sseu percurso conceitual e
pratico ao longo dos tempos.

Cada vez mais se observa o crescimento do mundo digital e, com isso, a necessidade
de adaptacdo, até mesmo do mercado. Existe uma cobranca para que os profissionais de
jornalismo dominem todas as ferramentas necessérias para producdo de conteldo nas
diferentes midias. Entre estas transformacdes estdo o crescimento das redes sociais, a
diferenciacéo entre os conceitos de informacao e conhecimento e o fluxo de noticias.

Outro questionamento diz respeito a jornada pela compreensdo das necessidades da
sociedade que consome as informacGes e a tentativa de diferenciacdo dos veiculos que ou
seguem o ritmo estimulado pela internet e continuam seu interesse por informar rasamente
sobre tudo, ou compreendem que as diferentes plataformas possibilitam que cada pessoa
busque informacGes em um canal diferente de acordo com o seu interesse e sua afinidade com
cada plataforma.

No campo académico surgem duvidas quanto ao jovem recém-chegado a universidade
e sua relacdo com o radiojornalismo, além do ensino que deve comecar com a descoberta do
meio e a iniciagdo as suas potencialidades.

Desse modo, esta pesquisa observa os conceitos de radiorreportagem presentes nos
livros e manuais, teses e dissertacdes e, por meio de entrevistas, considera a opinido de
académicos, pesquisadores e profissionais do radiojornalismo. Ao mesmo tempo por meio da
andlise de trés radiorreportagens, a pesquisa busca a confrontacdo dos dados tedricos com a

pratica da radiorreportagem.
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Nesse contexto, 0s conceitos sobre as questdes digitais, de evolugdo tecnoldgica e da
convergéncia das midias consideram apontamentos atuais quanto a atuacdo do repdrter de
radio e a definicdo do produto: a radiorreportagem.

Antes de buscarmos conceituar a radiorreportagem para compreender 0s caminhos
deste trabalho, € importante reforcar que alguns autores utilizam o termo reportagem
genericamente, sendo que outros utilizam o termo radiorreportagem, diferenciando-a como
sendo do meio radiofénico.

A radiorreportagem é um elemento essencial para os noticiarios porque, com a
presenca do reporter, o programa ganha credibilidade, de um lado, pela aproximagdo do
ouvinte com o fato e, de outro, pelas informagdes a serem disponibilizadas na matéria. Esse
género possibilita um relato ampliado da noticia que, para o jornalista e pesquisador José
Marques de Melo, ¢ o “relato ampliado de um acontecimento que ja repercutiu no organismo
social e produziu alteracdes que sdo percebidas pela institui¢do jornalistica” (MELO, 1994, p.
64).

A radiorreportagem proporciona uma relacdo diferenciada com o ouvinte, tendo em
vista que, ao contrario de outros géneros, ela precisa de informacfes mais aprofundadas e
utiliza recursos sonoros nos quais até mesmo o ruido tem sentido. O autor André Barbosa
apresenta uma visao convergente com a do professor Marques de Melo no sentido em que ele
observa a reportagem, neste caso a radiorreportagem, como um mecanismo de ampliacdo da
visdo superficial do jornalismo que auxilia 0s ouvintes a uma nocdo mais ampla e profunda a
respeito do fato narrado (BARBOSA, 2003, p. 89).

O pesquisador Marcelo Cardoso reforca a importancia de fundamentar o estudo sobre
0s aparatos técnicos e seus efeitos acusticos sobre os ouvintes, “observando o campo da
cognicdo humana, as reacdes que os ruidos, a palavra, a voz e outros elementos da linguagem
radiofonica provocam” (CARDOSO, 2010, p. 68).

Ao estudar a radio portuguesa TSF, o jornalista e professor portugués Jodo Paulo
Meneses revela a importancia da producéo (da reportagem) no local onde os fatos acontecem.
O autor apresenta trés exemplos diferentes para traduzir a conducdo do género: uma
conferéncia de imprensa no parlamento, uma investigacdo sobre um imigrante clandestino ou

um enviado especial a guerra. Meneses traduz o conceito de radiorreportagem como:

A ideia de exterior, de deslocacdo, fazendo justica a etimologia da palavra

em latim que significa transportar, levar [...] aos ouvintes as informacdes
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apuradas pelo reporter [...] Reportagem €, neste sentido, tudo aquilo que ndo
pode ser feito em estudio. (MENESES, 2003, p. 189)

Um exemplo desse tipo de relato foi a cobertura do jornalista Milton Parron no
incéndio do edificio Joelma. O jornalista descreve o acontecimento no texto O radiorrepdrter
reforcando a importancia dos detalhes e sua dificuldade para controlar a emo¢do no momento

da transmisséo.

Vinte e uma dessas mortes foram por mim relatadas, e acredito que, até hoje,
ndo se registrou semelhante desafio. Uma multiddo, contida por cordas de
isolamento, se dava as maos, orava em voz alta; outros solugavam, enquanto
muitos gritavam histericamente e até desmaiavam. A mim ndo era dado o
direito de manifestar qualquer reacdo emocional, até por que tinha sido
doutrinado para manter a frieza e a racionalidade em situacfes como aquela.
N&do era uma missdo facil, razdo pela qual, como conta-gotas, vozes da
redacdo, alternando-se, continuavam me alertando para o nosso manual de
conduta: “Calma! Nao exagere!”. (PARRON, 2002, p. 39)

A pesquisadora Flavia Bespalhok, em sua dissertacdo de mestrado A préatica da
reportagem radiofonica na Emissora Continental do Rio de Janeiro, cita outro exemplo, as
radiorreportagens produzidas pela Radio Continental do Rio de Janeiro, como a matéria sobre

a explosdo dos paiois cuja cobertura foi realizada pelo jornalista Saulo Gomes:

Muito mais intensidade agora. Proibiram a entrada da reportagem.
Entretanto, estamos caminhando por um caminho paralelo ao local das
explosdes, a mais ou menos 800 metros, onde, temos a impresséo, estamos
conseguindo na nossa maquina portéatil, gravar a série de explosdes, muita
atencdo ouvintes. (BESPALHOK, 2006, p. 151)

Ao analisar a cobertura da radio sobre a explosdo dos paidis do Exército e suas
consideragOes sobre a radiorreportagem de cobertura do assassinato de Rudolf Karousos, a
autora utilizou o arquivo sonoro, que nao estava na integra, e considerou a transcricdo dos
materiais em audio para dar sequéncia as analises.

Ambas as formas relatadas reforcam o conceito descrito quanto a importancia dos

detalhes e da profundidade da radiorreportagem para o ouvinte. O estudo de Bespalhok se
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aprofundou nas caracteristicas do meio radiofénico, na linguagem, na voz, na masica, nos
efeitos sonoros, no siléncio, nos diferentes formatos, na reportagem simultanea (ao vivo) e na
reportagem diferida.

A primeira radiorreportagem analisada pela pesquisadora ndo se enquadra na
categorizacdo de reportagem simultanea e diferida. E, ao mesmo tempo, “ndo se ajusta

cabalmente na defini¢do dos niveis de vivo” (BESPALHOK, 2006, p. 157).

A reportagem, entretanto, possui o0 aspecto de ser feita concomitantemente
ao desenrolar dos fatos, 0 que a encaminharia para a classificacdo do vivo
em quarto grau. Contudo, ha isocronia somente de trés tempos: o do
acontecimento, o do relato improvisado e o da enunciagdo. O quarto pilar
que sustenta o mais alto nivel de vivo ndo se configura: a recepgao.
(BESPALHOK, 2006, p. 157)

Nesse exemplo, a pesquisadora analisou o roteiro, a utilizagdo do som ambiente, a
forma da narragdo, a possibilidade de transmitir veracidade e reforgar a credibilidade dos
fatos, a importancia do timbre da voz e do ritmo da locucdo, o texto e a utilizacao das palavras
e expressoes.

A andlise da autora considera a importancia de a realidade ser predominante no radio
como fatores fundamentais para a analise da cobertura da Radio Continental do Rio de Janeiro
sobre a explosdo dos paidis. Ela explica que o primeiro nivel de ao vivo € 0 momento em que
ha simultaneidade entre a enunciacdo e a recepcdo; 0 ao vivo em segundo grau considera as
condigdes de producdo da mensagem radiofonica, tendo sido previamente redigida ou até
mesmo memorizada, “mas que ganha um aspecto vivo no momento de sua interpretagdo ao
microfone” (BESPALHOK, 2006, p. 133). O terceiro grau de ao vivo considera a mensagem
qgue nao foi escrita previamente e possibilita a improvisacdo, sem nenhum tipo de
planejamento anterior a narragdo. J4 o quarto grau ¢ quando “essa transmissdao sem texto
previamente escrito acontece simultaneamente ao desenrolar dos fatos” (BESPALHOK, 2006,
p. 133).

Para a pesquisadora, a reportagem elaborada pela Radio Continental do Rio de Janeiro
pode ser categorizada como sendo uma simultdnea ou o “a0 vivo em quarto grau, quando o
acontecimento, a producdo do texto, a narracdo e a recepgdo ocorrem ao mesmo tempo”
(BESPALHOK, 2006, p. 134).
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A reportagem diferida, que é transmitida depois da agdo, por meio da montagem do
audio, permite ao jornalista a apreciacdo do material coletado para que ele possa ressaltar os

principais aspectos que serdo noticiados.

A estrutura da reportagem diferida é também bastante flexivel e abre um
leque de possibilidades para que o repérter explore o material que tem as
maos de maneira criativa e sem a pressdo de ter que contar a historia em

poucos segundos, como ocorre na noticia. (BESPALHOK, 2006, p. 138)

Dessa forma, percebe-se que a radiorreportagem possui diversos formatos e,
consequentemente, modos distintos de se aproximar do ouvinte. Em cada situacédo, o reporter
de radio utiliza os recursos disponiveis aquela reportagem, seja ela ao vivo, gravada,
simultanea, com textos escritos previamente, com 0 uso do improviso e efeitos sonoros ou,
simplesmente, com o mais puro &udio da cena descrita, facilitando assim o despertar da
sensorialidade do ouvinte para a cena reportada.

Sendo assim, a radiorreportagem permite a amplitude da noticia, principalmente diante
da citada sensorialidade. Esse é um conceito que faz parte das caracteristicas do radio
descritas por Gisela Ortriwano em suas pesquisas. A ideia reforca que a imaginacdo é um
importante recurso que convida o ouvinte a mergulhar no que estd sendo noticiado, como se

ele mesmo participasse das acdes narradas.

O radio envolve o ouvinte, fazendo-o participar por meio da criacdo de um
“didlogo mental” com o emissor. Ao mesmo tempo, desperta a imaginacao
através da emocionalidade das palavras e dos recursos de sonoplastia,
permitindo que as mensagens tenham nuances individuais, de acordo com as
expectativas de cada um. (ORTRIWANO, 1985, p. 80)

Essa ideia de mergulho é traduzida por Edgar Morin (Langie®, 2005, p. 36) ao estudar
cinema e as questdes que envolvem a identificacdo do telespectador com os atores
apresentados em cena; a identificacdo € a busca daquilo que esta fora para relacionar com o
que esta dentro. “A mais banal ‘proje¢do’ sobre outrem — o ‘eu ponho-me no seu lugar’” — é
uma identificagdo de mim com o outro, identificacdo essa que facilita e convida a uma

identificacdo do outro: esse outro se tornou assimilavel. Adaptada a radiorreportagem, essa

! Cintia Langie Aratjo é mestre em Comunicagdo Social pela Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul (PUC-
RS), com a pesquisa intitulada: “A sedug@o nas telas do cinema: uma analise dos trailers de Cazuza e Olga”.
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identificacdo e esse mergulho sdo diferenciados. Os recursos sonoros possibilitam que o
ouvinte utilize a imaginacgdo para desenhar a identificacdo com aquilo que esté sendo relatado.
Sem a utilizacdo da visdo, que possibilita a selecdo da imagem, esse processo de identificacdo
pode se tornar mais puro com a percepcao sensorial do ouvinte.

Outro importante elemento é o imediatismo proporcionado pelo radio. A matéria €
transmitida em tempo real, com a utilizacdo de uma série de recursos captados e transmitidos
in loco. O trabalho do reporter pela transmissdo a partir do local onde as acbes estdo

acontecendo aproxima o ouvinte da cena relatada e reforca a credibilidade.

Os fatos podem ser transmitidos no instante em que ocorrem. O aparato
técnico para a transmissdo € menos complexo do que o da televisdo e nédo
exige a elaboracéo necessaria dos impressos para que a mensagem possa ser
divulgada. O radio permite “trazer” o mundo do ouvinte enquanto os
acontecimentos estdo se desenrolando. (ORTRIWANO, 1985, p. 80)

A interatividade, por meio da participacdo do ouvinte, € outro recurso que pode ser
explorado durante uma cobertura. A possibilidade da participacdo ao vivo, seja por aparatos
tecnoldgicos como o telefone ou internet, seja no local (estudio ou externas), coloca o ouvinte

como integrante do processo da radiorreportagem, como explica a pesquisadora Suely Maciel:

[...] entende-se que a interatividade no radio ndo depende exclusivamente
dos aparatos tecnoldgicos para se efetivar. Eles servem para facilita-la e
torna-la mais explicita, trazé-la para o plano concreto, do “audivel”. As
trocas e a matua influéncia discursiva entre os interlocutores nesse tipo de
comunicagdo sempre ocorrem e isso € intrinseco ao discurso radiofénico.
Pode-se afirmar, assim, que a interatividade também é uma caracteristica do
radio a se somar as pertinentemente discutidas por Gisela Ortriwano. Afinal,
a interatividade, pensada como relacdo mutua ativa entre os sujeitos do
processo comunicacional, é caracteristica de toda comunicagdo discursiva.
Ela ndo figura apenas na conversacdo, pois o destinatario, ainda que nao
“fale”, sempre se mantém numa posicdo responsiva ativa e, dessa forma,
atua diretamente na configuracdo do enunciado. Interatividade é dialogo,
restrito ou ampliado. (MACIEL, 2010, p. 210)
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A radiorreportagem apresenta o factual com profundidade, pelos recursos utilizados
pelo repdrter. A captacdo dos sons ambientes e a necessidade de transmitir ao ouvinte a
riqueza dos detalhes fazem que esse género seja diferenciado, pois contempla esses elementos
da linguagem radiojornalistica. “Opino, pois, que vocés deveriam aproximar-se mais dos
acontecimentos reais com os aparelhos e ndo se limitar a reproducdo ou a informagdo”
(MEDITCH, 2005, p. 37). Dessa forma, as principais caracteristicas apresentadas
(interatividade, imediatismo e sensorialidade) podem ser justificadas por meio da linguagem,
ou mais, dos recursos a serem utilizados na radiorreportagem.

Mesmo com a internet e as novas tecnologias preenchendo diversos espagos noticiosos
com rapidez e alcances diferenciados, mais uma vez, a credibilidade do radiojornalismo
reforca as circunstancias que levam 0s ouvintes a sintonizar suas emissoras de radio. A
narracao aproxima o ouvinte da noticia e a necessidade de imaginar o que esta sendo descrito
pode reforcar essa aproximacao. Além disso, outra propriedade do radio é o fato de ser um
veiculo companheiro, ndo sendo necessaria a interrupcdo de suas atividades para ouvi-lo e
cuja descricdo possa ser tdo rica a ponto de transportar o ouvinte, que passa a ser coadjuvante
da cena noticiada. Ao citar os quatro tipos classicos de recepcdo das mensagens radiofonicas
explicados por Abraham Moles, Ortriwano (1985, p. 82) cita a caracteristica da companhia
como: “o ouvinte presta uma atengdo marginal interrompida pelo desenvolvimento de alguma
atividade paralela”.

A discussdo sobre a pratica da radiorreportagem elaborada externamente, com a
utilizacdo dos sons ambientes, entrevistas ao vivo e com a participacdo do repdrter in loco
(passagem) é a principal hipdtese desta pesquisa. Como contraponto, com a reducdo das
equipes e a dificuldade de deslocamento do repdrter para a cobertura no local, essa questdo
podera contribuir para a compreensdo da producdo das radiorreportagens e, principalmente,
na compreensao conceitual a partir desse painel.

A hipoOtese quanto ao processo jornalistico e conceitual da radiorreportagem é de que
0 ouvinte, ao buscar se aprofundar em uma noticia, o faz por meio da radiorreportagem por
necessitar uma “noticia de qualidade”, por meio da diversidade de informagdes trazidas pelos
repOrteres por meio de pesquisa, entrevistas e passagem in loco. E tanto o género
(reportagem) quanto o meio (radio) alimentam essa busca. Desse modo, os depoimentos dos
profissionais da area giram em torno de uma Unica pergunta: o que é a radiorreportagem e
como ela se desenvolve?

A justificativa deste estudo se encontra na importancia da compreensao do fazer

jornalistico, especificamente a radiorreportagem, seus conceitos e pratica. A relevancia dessa
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andlise apresenta uma visdo conceitual sobre o processo que compde a radiorreportagem e a
busca dos ouvintes por informagdes aprofundadas e que, com a construcdo da paisagem
sonora, possam auxiliar na sua transposicao para a cena relatada. Dessa forma, este trabalho
também é uma contribuicdo tanto para a préatica quanto para o ensino do radiojornalismo.

Como objetivo geral, esta dissertacdo busca encontrar e analisar os conceitos de
radiorreportagem encontrados em publicacgdes (livros, teses e dissertacdes) e depoimentos dos
profissionais que atuam como reporteres nas emissoras de radio. Por meio dessa andlise, 0
trabalho possibilita uma leitura para a compreensdo do tema, com a intencdo de promover
uma visdo moderna e diferenciada da radiorreportagem na teoria e na prética, levando em
consideracdo diversos aspectos, entre eles os desafios digitais e 0 ensino em
comunicacdo.Dessa forma, o objetivo geral desta pesquisa conduz a identificacdo dos
conceitos de radiorreportagem que sdo utilizados no mercado e na academia.

J& os principais objetivos especificos levam a um debate sobre as caracteristicas do
género, bem como sua utilizacdo com o advento das tecnologias, principalmente as midias
digitais, e a transformacdo no ensino da comunicacdo, em especial do radiojornalismo. Eles
respondem aos seguintes questionamentos: por qual motivo a radiorreportagem se diferencia
dos outros géneros; quais 0s tragcos em comum entre 0S conceitos e a pratica da
radiorreportagem; qual a importancia da captagdo dos sons ambientes no processo de reportar
a noticia; quais as mudancas na préatica da radiorreportagem e na interagdo com o ouvinte por
conta dos adventos tecnoldgicos; qual a importancia da interatividade na construcdo da
radiorreportagem; e como o radio é um veiculo que promove e reforca a democracia e 0s
conceitos de cidadania.

A metodologia utilizada se define, no primeiro momento, por meio de um
levantamento sobre o(s) conceito(s) de radiorreportagem existente(s) em bibliografias (livros,
teses, dissertacdes, monografias, ensaios e artigos, entre outros), sendo complementado pelo
pensamento de especialistas em jornalismo, entre profissionais e académicos.

Neste contexto, foram selecionados doze entrevistados, sendo seis académicos e seis
profissionais da area do radiojornalismo que, de uma forma geral, responderam as seguintes

perguntas:

e O que é aradiorreportagem e como é elaborada?
e Como a radiorreportagem € produzida considerando os aparatos técnicos e

tecnologicos?
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e Como se definiriam as transformacdes sofridas pela radiorreportagem neste
breve século?

e Como se definiriam as transformac6es sofridas pela radiorreportagem quanto
a convergéncia das midias e internet?

e Qual a opinido sobre a linguagem radiojornalistica?

e Qual a visdo sobre o ensino do radiojornalismo nos bancos das universidades?

Tanto as perguntas quanto as respostas foram feitas de forma aberta, respeitando o
curso natural da entrevista, considerando questionamentos que surgiam no momento da
entrevista. As entrevistas foram cedidas com exclusividade para a elaboracdo dessa pesquisa.

As respostas foram agrupadas em cinco temas-eixo que permearam as entrevistas: a)
conceito; b) aparatos técnicos; c) convergéncia das midias e internet; d) linguagem
radiofdnica; e e) ensino de radiojornalismo. Estes conceitos buscaram construir um panorama
que possa auxiliar profissionais e académicos da area quanto a pratica e o ensino do
radiojornalismo nas universidades.

Nas consideragfes finais, 0s conceitos encontrados no decorrer da pesquisa
(bibliografias e entrevistas) foram traduzidos como base para a constru¢cdo de um conceito
contemporaneo de radiojornalismo que possa servir de referencial para os estudos na
universidade, para a pratica e também para a pesquisa.

E importante observar que muitos autores, pesquisadores, professores e profissionais
da &rea de radiojornalismo utilizam o termo reportagem genericamente, porém muitos

utilizam o termo radiorreportagem, diferenciando-a como sendo do meio radio.
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2. RADIORREPORTAGEM: A RELACAO ENTRE A LINGUAGEM E
O OUVIR

Ele tem a cor da imaginacéo, que € a cor, pra mim, mais linda que
existe, porque o ouvinte recria, cria suas proprias imagens
conforme o que esta ouvindo.

Roque Viana

Pode-se dizer que o periodo de profissionalizacdo do radiojornalismo esta relacionado
a radiorreportagem desde o periodo da Segunda Guerra Mundial, quando o radio era o

principal meio de comunicagio de massa.

O embrido, por exemplo, da reportagem ao vivo que se tem hoje com tanta
facilidade, vem do final da década de 1930, quando na 22 Guerra Mundial as
patrulhas passam a serem equipadas com radios-transmissores. Desde o
inicio, portanto, o radio foi utilizado como meio de entretenimento e também
como um veiculo que poderia transportar, a grandes distancias e de forma

instantanea, qualquer tipo de informagéo. (WITIUK? 2007, p. 70-71)

A pesquisadora e professora Flavia Bespalhok ®, da Universidade Estadual de
Londrina, revela na pesquisa “A pratica da reportagem radiofonica na emissora Continental
do Rio de Janeiro” que a Radio Continental do Rio de Janeiro, surgida em 1948, foi uma das
pioneiras a utilizar a radiorreportagem em suas transmissdes (BESPALHOK, 2006, p. 12),
assim como a R&dio Nacional do Rio de Janeiro, a R&dio Record de S&o Paulo e a R&dio
Sociedade.

Ao falar das grandes coberturas, a pesquisadora cita a explosdo dos paiodis do Exército
em Deodoro e o comprometimento do radio em estar em todos os lugares. “Em pleno século
XXI, o radio ainda € o campedo de audiéncia entre os meios de comunicacdo de massa
eletronicos, das sete da manha as sete da noite” (BESPALHOK, 2006, p. 11). Ao ler essa

frase, é possivel pensar nas razdes pelas quais o radio, desde o seu surgimento, se mantém

2 Luis Witiuk é mestre em Comunicagéo e Linguagens pela Universidade Tuiuti do Parana (UTP) e desenvolveu sua pesquisa
sobre o radiojornalismo em Curitiba sob o titulo de “Um olhar sobre o radiojornalismo em Curitiba”, em 2007.

® Flavia Lcia Barzan Bespalhok é doutoranda em Comunicagéo e Linguagens pela Universidade Tuiuti do Parana (UTP),
em 2010, e Mestre pela Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho (UNESP) com a pesquisa intitulada: “A
pratica da reportagem radiofénica na Emissora Continental do Rio de Janeiro.
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como veiculo fundamental na rotina da maioria das pessoas. A busca por informacfes de
qualidade, a credibilidade e a capacidade sensorial fazem com que ele permaneca favorito nos
lares, nos trajetos de carro ou durante a execucgdo de outras atividades.

E a importancia da reconstituicdo dos espagos sonoros na radiorreportagem é descrita
pela pesquisadora ao citar a anélise do documentério de retrospectiva de 1968, produzido pela
Radio Jornal do Brasil, sob o titulo de “Sonoridade e resisténcia”. A autora comenta que a
utilizacdo dos sons ambientes funcionou como um contrabando de informacéo ou, pode-se
dizer, informacgdes veladas, em um momento em que esse tipo de noticia estava proibido. “O
som da rua fez um contraponto ao som do estudio, que reproduzia, na voz dos locutores do
documentério, a versdo dos fatos de acordo com o interesse da ditadura militar”
(BAUMWORCEL, 1999, p. 8).

O autor portugués Jodo Paulo Meneses * (2003, p. 189-190) afirma que a
radiorreportagem esta intrinsecamente relacionada “a ideia de exterior, de deslocacao,
fazendo justica & etimologia da palavra em latim que significa transportar, levar aos ouvintes
as informagdes apuradas pelo repdrter”. Para o autor, “reportagem € tudo aquilo que ndo pode
ser feito em estidio”. Em sua andlise sobre o estilo da Radio TSF, em Portugal, objeto do
estudo, leva em consideracdio a maxima: “Vamos ao fim da rua, vamos ao fim do mundo. E
isso a reportagem” (MENESES, 2003, p. 189-190).

Com essa afirmagdo, é possivel observar uma das principais caracteristicas da
radiorreportagem, que diz respeito a saida do jornalista as ruas. A importancia de o reporter
de radio captar os sons e as informacdes para transmitir o relato com riqueza de detalhes
possibilitard ao ouvinte um mergulho nessas agdes relatadas e a profunda compreensao
daquilo que esta acompanhando.

Este é o contexto de base para o capitulo inicial sobre a producédo da radiorreportagem,
0 papel do ouvinte e a mudanca do meio na Era Digital, que formam uma amostra dos

capitulos posteriores.
2.1 A produgéo
A radiorreportagem é o produto que nasce da pratica jornalistica, sendo o conjunto de

informagdes que utiliza recursos sonoros para a transmisséo de mensagens aos ouvintes, como

relata Milton Jung:

4 Jo&o Paulo Meneses é jornalista portugués e docente universitario no ISLA e Doutor em comunicagdo pela Universidade de
Vigo. Trabalha na Radio TSF e ¢ autor do livro “Tudo o que se passa na TSF - ... Para um ‘Livro de Estilo’.
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E preciso ficar claro que todo jornalista faz reportagem. Na producio, ao
levantar dados para uma entrevista. Na pauta, ao buscar informacgdes para
montar um roteiro. Na escuta, ao fazer o rastreamento do que acontece no
dia. A qualquer momento, em edi¢do extraordinaria. Esteja em servi¢o ou
nédo, o jornalista tem de estar atento para os fatos que, potencialmente, sdo
noticia e podem interessar ao publico. (JUNG, 2007, p. 115)

Quanto mais elementos forem capturados da cena reportada, mais sons e simbolos
audiveis permitirdo a conexdo do ouvinte com o contetdo descrito. Desse modo, melhor sera
a sua compreensao e, da mesma forma, a sensacdo de estar informado com um contetido de
qualidade.

A radiorreportagem ndo é composta somente por informacdes; a utilizacdo dos
recursos sonoros e demais elementos transformam o género na composicdo da narrativa.
Dessa forma, o som, o ruido e o siléncio também sdo informacdes. Deixar de lado a
preocupacdo puramente estética e se valer do ambiente em que o fato estd acontecendo
também ajuda o ouvinte. Para Emilio Prado, a inclusdo de sons ambientes favorece a
“compreensibilidade, provoca a intervengdo da imaginagdo no ouvinte e, sobretudo, da
credibilidade a informacdo. Por outro lado, esses elementos ddo dinamismo e ritmo a
reportagem” (PRADO, 1989, p. 89).

A pesquisadora Ana Baumworcel® passa por conceitos de Armand Balsebre, Rudolf
Arnheim e Mariano Cebrian Herreros. Ela entende que a composicdo do contetdo
radiofénico, como a radiorreportagem, por exemplo, pode ser vista como um meio que

trabalha com o objetivo de transportar o ouvinte ao mundo que esta sendo descrito.

E a possibilidade de transmitir emogdo é uma das caracteristicas que
potencializa o radio como meio de expressdo. E a melodia ou entonagio, o
volume, a intensidade, o intervalo que dao colorido & voz, trazem
plasticidade, emocao e vida para o discurso. E o subtexto implicito na voz do
locutor que reflete a dramatizacdo dos fatos relatados. Ndo podemos
subestimar a forca sugestiva da voz humana e seu poder estético. O ritmo
mais acelerado, por exemplo, na fala dos locutores dos noticiérios, acarreta

certa tensao e contribui para criar um clima dramatico, que chama a atencéo

® Ana Baumworcel é doutoranda em Educacio e Mestre em Comunicacdo pela Universidade Federal Fluminense (UFF) com
a pesquisa intitulada como “Sonoridade e resisténcia: a Radio Jornal do Brasil AM na década de 60.
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do ouvinte para a importancia do que estd sendo dito. (BAUMWORCEL,
1999, p. 7)

O ideal do repodrter ao estudar a pauta, fazer as entrevistas e produzir a
radiorreportagem ndo € somente informar, mas reforcar o vinculo do ouvinte com a histéria
narrada. Dessa forma, a reconstrugdo do espaco sonoro, a busca por elementos e recursos
tecnoldgicos que contribuam para este mergulho e o cuidado para fazer o ouvinte se sentir
parte do acontecimento transformam o género radiorreportagem em uma forma de obtencéo
de informacéo de qualidade.

O pesquisador Luiz Witiuk afirma que um dos problemas na produgdo da
radiorreportagem é o fato de a entrevista ser realizada por telefone por conta do pequeno
namero de profissionais que, para conter 0s custos, ndo saem as ruas. “[...] € ndo deixa de ser
uma forma também de se fazer reportagem a distancia, ou seja, artificio quando ndo se tem a
reportagem presente no local do fato” (WITIUK, 2007, p. 150).

Além disso, o improviso, ao ser utilizado na radiorreportagem ao vivo, “é o aspecto
mais auténtico de todo o processo de producdo e de reproducdo na fase em que o
radiojornalista ¢ obrigado, de acordo com a dindmica do préprio veiculo, a improvisar [...]”
(FRANCISCO, 2006, p. 186).

Todavia, a radiorreportagem pode ter mais facilidade para fugir a regra da busca dos
textos com o auxilio da midia eletronica. Para José Carlos Francisco, essa “textualizacdo”
(2006, p. 49-50), que faz que o repdrter ndo leve em consideracdo o dito original, por
conhecer o fato por meio dos textos, é recorrente “do movimento escrito para o falado”, mas
tanto a producdo quanto a apresentacdo da radiorreportagem, por serem coletadas in loco, séo,

na maioria das vezes, produzidas de acordo com os depoimentos das fontes.

2.2 As novas midias

Para Gisela Ortriwano, o radio seria o mais fabuloso meio de comunicagédo imaginavel
na vida publica, constituiria um fantéastico sistema de canalizacdo, se fosse capaz ndo apenas
de emitir, mas também de receber. “A radiodifusdo deveria afastar-se das fontes oficiais de
abastecimento e transformar ouvintes nos grandes abastecedores” (ORTRIWANO, 1998, p.
13).

Murray Schafer afirma que a limitacdo de quilohertz e megahertz seria abolida e

possibilitaria 0 nascimento de milhares de novos canais de radio, fragmentando a audiéncia.
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“Quando esse desenvolvimento se der a conhecer, o radio precisara se tornar um meio de
comunicagdo de respostas rapidas e cibernético, fazendo com que os ouvintes figuem mais
ativamente envolvidos” (SCHAFER, 1997, p. 35).

Haussen afirma que a partir das décadas de 1980 e 1990 o desenvolvimento
tecnoldgico levou a possibilidade da digitalizacdo do réadio. Para ela, a consequéncia foi a
alteracdo de emissoras internacionais em ondas curtas que divulgavam sua programacéo dessa
forma e tiveram que optar por outras modalidades. “Por outro lado, a concorréncia da TV a
cabo e da internet levam o radio a especializar-se na prestagdo de servigos” (HAUSSEN,
2004, p. 55).

A ascensdo da internet e das novas tecnologias certamente transformam o radio na
medida em que se desenvolvem novas relagdes entre os ouvintes e os profissionais. Tendo em
vista que o radio “¢ essencialmente som e sentido” (KLIPPERT apud PORTELA, 2011, p.
49), a absorcdo de signos diversos, visuais e imageéticos da internet com as caracteristicas
radiofdnicas reconfigura o espaco.

[...] ao incorporar um conjunto de signos ndo auditivos, (o radio) perde o
“manto de invisibilidade” a que aludia Marshall MacLuhan, ndo ¢ menos
verdade que pode encontrar online um terreno talhado para o reforgo de
eficcia de algumas de suas caracteristicas, ainda que isso possa causar a
reconfiguragcdo da sua atual fungdo social. (DEL BIANCO apud PORTELA,
2011, p. 40)

Pierre Levy (1993, p. 4), ao falar da ascensdo dessas novas plataformas, explica que
“novas maneiras de pensar e de conviver estdo sendo elaboradas no mundo das
telecomunicacdes ¢ da informatica”. Para ele, as relagdes entre os homens, o trabalho e a
propria inteligéncia dependem, na verdade, da “metamorfose incessante de dispositivos
informacionais de todos os tipos. Escrita, leitura, visdo, audicdo, criacdo, aprendizagem sao
capturados por uma informatica cada vez mais avancada” (LEVY, 1993, p. 4).

Entretanto, para Eduardo Meditsch (apud PORTELA, 2011, p. 49), “se ndo for feito de
som ndo é radio, se tiver imagem junto ndo é mais radio, se ndo emitir em tempo real é
fonografia, também ndo ¢ radio”. Com relacdo a postura do jornalista, o radio multimidia
“demanda do jornalista uma nova postura perante a noticia, e a adog¢do de ferramentas e

técnicas de apuracdo variadas” (LOPEZ, 2011, p. 126).
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Nair Prata acredita que estd surgindo uma nova forma de radiofonia, que pode ser

considerada um novo modelo de radio.

A web hibridiza o radio, que passa a apresentar tantos novos géneros e
formas de interacdo, quanto os antigos, no formato original e também
reconfigurados que mesclam os formatos analdgicos e digitais. (PRATA,
2009, p. 213)

Para a pesquisadora, a internet “¢é um espaco onde as praticas comunicativas se
reconfiguram” ¢ os tradicionais géneros, apontados por Barbosa Filho (2003) para o radio
hertziano, “ganham novos elementos textuais e imagéticos na internet” (PRATA, 2009, p.
224-225). A autora defende que a internet permite o transito de todos os géneros possiveis
porque sdo “infinitamente amplas as possibilidades, as combinagdes e as reconfiguracoes
geradas pelo ambiente digital” (PRATA, 2009, p. 225).

A reportagem, um dos mais relevantes géneros radiofonicos, na web pode
vir ancorada com videos, fotografias dos participantes e do cenéario do
evento comunicativo, textos e hipertextos com dados sobre o assunto em
questdo e infografia colorida e esclarecedora. Por meio de um servigo de
busca o usuario pode encontrar ainda mais informacfes acerca do tema.
(PRATA, 2009, p. 225).

A autora completa explicando que a reportagem, ou o ato de reportar, € uma das mais
importantes funcdes do jornalista e que ela pode ser entendida como um aprofundamento da
noticia que soma textos a entrevistas (PRATA, 2009, p. 99).

Todavia, para Del Bianco, a internet permite a interacao sobre o que ja foi escrito, por
meio dos mecanismos de busca e pesquisa, “além de aumentar o potencial da reportagem a

distancia e do trabalho fora das redagdes em locais remotos” (DEL BIANCO, 2001, p. 160).

2.3 O ouvinte

A radiorreportagem ndo tem como objetivo somente a transmissdo da noticia ou do

fato narrado, ela busca a onipresenca do ouvinte, visa despertar nesse ouvinte a sensacao de
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que ele faz parte do que esta sendo narrado, se valendo da criacdo e da imagina¢do como
recursos que reconstroem o espago descrito.

A pratica da radiorreportagem reforca a busca do ouvinte por informac6es que sejam
acessiveis, menos normativas e mais proximas a todos aqueles que sintonizam suas radios a
procura de qualidade. Para Barbosa Filho (apud WITIUK, 2007, p. 88), a “reportagem
consegue ampliar o carater minimalista do jornalismo”.

Um dos fatores que permitem o mergulho do ouvinte na noticia que esta sendo
relatada é, certamente, o que se pode chamar de paisagem sonora. Para Schafer, o conceito de

soundscape refere-se a:

Qualquer ambiente sonoro ou qualquer porcdo do ambiente sbnico visto
como um campo de estudos, podendo ser esse um ambiente real ou uma
construgdo abstrata qualquer, como composi¢des musicais, programas de
radio etc.. (SCHAFER apud JOSE; SERGL, p. 253)

A radiorreportagem permite ao ouvinte a compreensao do tema relatado e proporciona
a sensacdo de possuir conhecimento sobre uma noticia por completo com inicio, meio e fim.
Do mesmo modo, a constante utilizacdo do departamento de meméria do rédio e o
compromisso dos profissionais de acompanharem os desdobramentos dos assuntos facilitam
para que as noticias ndo caiam no esquecimento do publico, principalmente em um periodo
em que a tecnologia permite um bombardeio de informacfes que, pelas caracteristicas da
internet, podem fazer com que aquele que busca se perca em meio aos hiperlinks e janelas.

Conforme a definicdo de Gisela Ortriwano, o radio envolve o ouvinte e o leva a
participar da radiorreportagem. A essa ideia de imersdo do ouvinte na narrativa radiofénica
soma-se o0 potencial do radio de estimular o imaginario de quem o escuta — capacidade essa
que pode se tornar evidente quando ha, por meio da radiorreportagem, a reconstituicdo de
espacos sonoros (ORTRIWANO, 1985, p. 71).

A inclusédo de sons ambientes é citada pelo pesquisador Luiz Witiuk como sendo uma
“dupla riqueza” do radiojornalismo. Desde colocar o “ouvinte diante do fato, pela agilidade
da reportagem, no momento em que estd acontecendo” até valorizar os recursos SONOros,
“reconstruir os fatos para aprofunda-los, contextualiza-los e provocar uma reflexao no ouvinte
por meio do documentério” (WITIUK, 2007, p. 153).

Além do tempo de duracdo de uma radiorreportagem ser fundamental para possibilitar

a integracdo com 0 ouvinte, a reportagem ao vivo “tem um papel preponderante na busca da
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noticia no momento em que ela estd ocorrendo”. Assim, o imediatismo e a mobilidade do
radio garantem ao ouvinte o acompanhamento dos fatos em tempo real, reforcando, dessa
forma, outra caracteristica do radio que é a credibilidade, fidelizando a audiéncia e
comprovando empiricamente que a busca pela qualidade é a mola propulsora que leva o
ouvinte a radiorreportagem (WITIUK, 2007, p. 108). Witiuk entende a ligacdo da
radiorreportagem com o factual e o momento atual como sendo o motivo pelo qual

representam a busca do ouvinte por este género.

A reportagem tem uma conotacdo ligada ao acontecimento atual, com uma
narrativa que contempla as diversas variaveis de determinado
acontecimento. Com isso, 0 ouvinte de radio tem uma no¢do mais completa
sobre o fato noticiado. (WITIUK, 2007, p. 88)

Para o autor, é importante que se considere 0 uso do som como um elemento de
informacdo. O pesquisador reforca que os sons sdo fundamentais para ajudar o ouvinte a
compor a narrativa que, portanto, “também pode ser considerada informacao” (WITIUK,
2007, p. 152). Desse modo, sair da redacdo e buscar construir esse cenario onde os fatos
realmente aconteceram ¢é fundamental.

O pesquisador e professor da Faculdade Casper Libero, José Eugénio de Oliveira
Menezes, destaca que as emissoras de radio contemplam diversos fios de tempos e vozes que
se misturam na vida de um lugar e ainda possibilitam a sincronizagdo da vida em sociedade,
promovendo, em termos de sensacdes, a criagdo de cenarios mentais e imagens enddgenas, ou
seja, proprias para o cidadado receptor (MENEZES, 2007, p. 22-24).

Ouvir uma radiorreportagem é entender o assunto do inicio ao fim, com uma
linguagem simples, acessivel e direta. Para o pesquisador José Carlos Francisco®, a busca pela
perfeicao na leitura de uma reportagem “engessa a transmissao da informacao e elimina o
processo normal de interagdo com o ouvinte” (FRANCISCO, 2006, p. 186).

Para Janine Lucht (2009, p. 64), a importancia da descricdo detalhada também é
fundamental para “recriar o ambiente que o ouvinte deve compreender”. As ilustragdes do
palco da acdo, conforme cita a pesquisadora como sendo os “sons do local onde ocorreu o

fato”, ajudam a jornada do ouvinte em dire¢do a noticia.

® José Carlos Francisco é Mestre em Lingua Portuguesa pela Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo (PUC-SP) com a
pesquisa: “O género entrevista no radiojornalismo — cbn x eldorado: da escrita para a fala”.
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Para a pesquisadora, a radiorreportagem ¢ o “material elaborado pelo reporter, com
duracdo de 3 a 5 minutos geralmente, composta pela cabeca, o lide da matéria lida pelo autor,
seguido de sonora do entrevistado” (LUCHT, 2009, p. 64). Porém, Janine Lucht cita também
a importancia do que ela chama de “ilustragdes do palco da a¢dao”, que € a composicao da
matéria com a insercdo dos sons locais de onde ocorre a noticia.

A naturalidade com que o texto deve ser dito em unido com a construcdo da paisagem
sonora também auxilia 0 ouvinte a compreender o que esta sendo reportado. Para Marcelo
Cardoso, a perda de recursos para manter a qualidade do radio e os elementos sensoriais

também tém um papel importante na transformacéo da radiorreportagem.

Para a nova geragdo de empresarios e jornalistas-gestores, era necessario
cada vez mais adequar o tempo da reportagem exibida e, para isso, exigia-se
um trabalho de edig&o, o que significou cortar tudo o que supostamente ndo
era necessario — inclusive, muito do que poderia servir como paisagem
sonora. (CARDOSO, 2010, p. 27)

Pode-se dizer que as informacdes transmitidas por meio da radiorreportagem, por néo
contarem com o sentido da vis@o, seja para a visualizacdo das cenas prontas, seja por sua
descricdo impressa, reforcam o vinculo entre o ouvinte e o conteudo. A criacdo imagética por
meio da sensorialidade e a utilizacdo de sentidos e percepcbes subjetivas fazem que esse
mergulho seja, possivelmente, igual a participacdo ao vivo do ouvinte no contexto

transmitido, como relata Marcelo Cardoso:

No radio, este efeito é ainda mais forte do que na literatura, porque na
narrativa escrita participamos da cena apenas de forma indireta, através da
intermediacdo do escritor. Ndo somos testemunhas diretas como nos
tornamos ao sentarmos em frente do alto-falante e ouvirmos uma pessoa
falando sobre alguém de quem n&do sabemos nada ainda. O rédio torna a
pessoa Viva e presente diante de nos através de sua voz, ou de alguma outra
maneira, sem termos que saber nada a respeito dela. Isto torna a situacdo
excitante. (ARNHEIM apud CARDOSO, 2010, p. 70)

Outro elemento que transforma a radiorreportagem em um género diferenciado diz
respeito ao tempo. Em um ritmo acelerado, que faz o ouvinte ter contato com diversos

fragmentos noticiosos, a radiorreportagem surge como uma opg¢ao de maior duragdo e com 0



31

que pode ser chamado de “historia completa”. Marcelo Cardoso discorre sobre o relato

radiojornalistico:

No jornalismo radiofénico produzido em S&o Paulo, ndo sdo muitos 0s
momentos nos quais surgem narrativas cujo tempo de duracdo ultrapassa o
de uma reportagem especial: no maximo, cinco, talvez seis minutos.
Entende-se que, ao se contar uma boa historia, criam-se condi¢des para o
estabelecimento de uma ponte cognitiva com o ouvinte. Ao levar ao ar um
relato de maior fOlego e cuja duracdo extrapola os padrdes, crescem as
chances de se estabelecer vinculos, de se retornar ao que é ancestral, ao
universo mitico. (CARDOSO, 2010, p. 102)

Cardoso embasa esse pensamento citando Cremilda Medina, que comenta a
importancia de o jornalista vivenciar os acontecimentos cotidianos para reporta-los com mais
verdade e emocao estabelecendo uma “ponte cognitiva com o seu publico” (MEDINA apud
CARDOSO, 2010, p. 40). E cita Andre Barbosa Filho ao observar a radiorreportagem como
sendo “instrumento de que dispde o radio para atualizar seu publico por meio da divulgacao,

do acompanhamento e da andlise dos fatos” (BARBOSA apud CARDOSO, 2010, p. 34-35).
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3. PUBLICACOES E AUTORES

O surgimento do réadio e sua formatacdo como um veiculo de massa estiveram
presentes durante todo o século XX. Nesse periodo, diversas transformagdes conceituais e
tecnoldgicas mudaram a historia do radiojornalismo, entre eles os enviados especiais as
guerras, a prestacdo de servicos e as radiorreportagens que traziam a tona os assuntos do
cotidiano.

A ideia do imediatismo comecava a existir. Tendo surgido timido, com pequenas
inser¢cbes em uma programacao que ndo era de 24 horas, o radiojornalismo aos poucos
ganhou seu espaco, anteriormente ocupado somente pelos jornais impressos.

O inicio do século XXI também é marcado pelas transformacdes da radiorreportagem.
A preocupagdo pela informacdo define a composigdo da radiorreportagem: a reconstituicao
dos espagos sonoros, a linguagem, a importancia da saida as ruas, a interatividade e a
onipresenca do ouvinte. Nesse contexto estd o profissional de radiojornalismo, para conduzir
essa viagem sensorial por meio das informacdes descritivas e dos fatos narrados.

Com a ascensédo das novas tecnologias, crescem 0s questionamentos quanto ao rumo
do radiojornalismo e da radiorreportagem. A ideia de web radio ou radio multiplataforma
ganha espaco para a compreensdo das transformacdes vividas pelo veiculo.

Do outro lado esta o ouvinte em busca de informacéo de qualidade, ou seja, fugindo a
regra subjetiva de obtencdo de informacdes incompletas e do exagero de noticias veiculado
pela grande midia. Através da radiorreportagem, o ouvinte possui as informac@es necessarias
para a interpretacdo do fato, seja pela descricdo dos fatos narrados ou pela amplitude na
producdo da noticia.

Logo, este capitulo tem como objetivo principal fazer uma busca entre alguns dos
principais autores sobre o tema, apresentando similaridades e divergéncias entre 0s
pensadores. Tanto os conceitos inseridos em alguns livros e pesquisas quanto 0s que
pertencem aos manuais de redacdo ajudam a construir o pensamento tedrico do que é a
radiorreportagem e como a teoria se aproxima e/ou se distancia da pratica. Para isso, foram
selecionados e analisados os principais pontos abordados por autores de referéncia diante do
tema. Como meio de aprofundar a questdo, foram entrevistados 12 personagens do universo

da radiorreportagem, entre professores e profissionais da area de radio.
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3.1 O reporter e a radiorreportagem

Com o objetivo de tracar um panorama dos principais pensamentos sobre a
radiorreportagem e também sobre a fungdo do reporter neste desafio, foram selecionados
alguns dos conceitos sobre o tema que pudessem ajudar na construcdo da compreensdo da
pratica da radiorreportagem no Brasil. Por meio de manuais, livros e defini¢des conceituais
em geral, publicados ao longo dos anos, foi possivel compreender a extensdo do pensamento
sobre a radiorreportagem e como ela € vista por alguns autores.

Na obra Géneros radiofénicos: os formatos e os programas em audio, André Barbosa
Filho, bacharel em Direito pela Universidade de Sdo Paulo, mestre e doutor em Comunicagao
Social pela Universidade Metodista de Sdo Paulo, define que a reportagem é um género
informativo que consiste no “relato ampliado de um acontecimento que teve repercussiao na
sociedade e produziu alteracdes que podem ser percebidas pelo jornalismo enquanto
institui¢do social” (BARBOSA, 2003, p. 89-109).

Assim, destaca-se a importancia desse tipo de relato jornalistico produzido e
transmitido pelo repdrter, que reconstroi os fatos por meio da narracéo, utilizando os recursos
da linguagem radiofénica e a descricdo para facilitar a compreensdo do ouvinte quanto aos
fatos narrados.

Buscando o conceito do papel do repdrter nas redacdes, Eduardo Meditsch, pés-doutor
pela University of Texas, doutor pela Universidade Nova de Lisboa e mestre em Ciéncias da
Comunicacédo pela Universidade de Sdo Paulo, na obra Teorias do radio: textos e contextos,
problematiza as divergéncias entre o profissional de radio e as questdes comerciais que
envolvem o veiculo. “A autonomia de um reporter de radio geralmente ¢ bastante limitada por
esta ligacdo umbilical ao centro, tanto mais quanto for a importancia ou o interesse do assunto
que cobre para as chefias” (MEDITSCH, 2001, p. 106).

Resgatando a subjetividade do conceito de radiorreportagem, Emilio Prado, radialista,
jornalista e professor da Universidade Autdnoma de Barcelona na Espanha, mergulha nas
possibilidades que a flexibilidade do meio apresenta. No livro Estrutura da informagéo
radiofbnica, o autor relata que a reportagem é o género mais rico entre os utilizados no radio

desde a perspectiva informativa.

Sua riqueza provém, em primeiro lugar, da auséncia de uma estrutura rigida
neste género, 0 que permite a intervencdo da criatividade em uma grande
medida, sem esquecer que se trata de uma narragdo de carater informativo.

Toda reportagem €, em definitivo, uma agrupacdo de representacdes
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fragmentadas da realidade que em conjunto ddo uma ideia global de um
tema. (PRADO, 1989, p. 85-90)

O autor divide os tipos de reportagens radiofonicas estabelecendo uma primeira

divisdo composta pela reportagem simultanea e a reportagem diferida:

A reportagem simultdnea se realiza ao vivo e a criagdo é executada
paralelamente ao desenrolar da acdo reportada. O eixo criativo é dado pela
prépria acdo que faz de fio condutor da narracdo. Neste tipo, trabalha-se
sobre a marcha dos acontecimentos, e o0 jornalista deve selecionar
constantemente aquelas representacGes fragmentarias mais significativas.
Isto obriga a um exercicio de valoracdo constante. Em funcdo dessa
valoracéo jornalistica desprezardo algumas amostras e se incluirdo outras do

grande caudal de fatos que desencadeiam a agdo. (PRADO, 1989, p. 85-90)

A vantagem desse tipo de radiorreportagem, de acordo com o autor, € o sentido de
participacdo nos fatos que séo despertos no ouvinte. Esse sentido vem em primeiro lugar pelo
ambiente acustico ou cenério sonoro da agdo, que transmite com grande riqueza de matizes o

ambiente e outras amostras sonoras definidoras e insubstituiveis pela narracéo verbal.

O ambiente acustico provoca uma cascata de imagens sonoras que solicitam
a intervencdo da criatividade e da imaginagédo do ouvinte para traduzi-las em
imagens visuais particulares. Contribui, além disso, para provocar essa
sensacdo de participacdo, aquela narracdo criativa na qual, mais que expor

sentimentos proprios, deve provocar estes no ouvinte. (PRADO, 1989, p. 86)

O improviso é muito presente nessa modalidade de radiorreportagem radiofénica, o
gue a transforma em uma dificil missdo. Por conta disso, é fundamental que o reporter de
réddio tenha profundo conhecimento do tema a tratar evitando, assim, uma narragdo pifia e
com desinformagéo.

Na radiorreportagem simultanea, a selecdo dos aspectos importantes do fato e a
descri¢do (por meio da voz e dos aspectos sonoros) da realidade que esta sendo vivenciada
pelo radiorrepdrter sdo transmitidas no mesmo momento em que esse fato esta acontecendo.
Na reportagem diferida essa transmissdo acontece depois, tendo em vista que as entrevistas

sdo gravadas e 0s aspectos sonoros sdo captados para posterior montagem da reportagem.
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Prado explica também que o cendrio acustico em que a acao foi desenvolvida nédo
pode ser ignorado. O som ambiente “provoca a intervencdo da imaginagdo do ouvinte e,

sobretudo, da credibilidade a informacdo” (PRADO, 1989, p. 89).

A reportagem diferida permite reproduzir os acontecimentos com a menor
intervencdo explicita do jornalista. Este selecionard as amostras e as
ordenaré de forma que transmita ao publico, em poucos minutos, a ideia de
uma acgdo desenvolvida em fracbes de tempo muito superiores, e sem
esconder informacdo. (PRADO, 1989, p. 89)

Gisela Swetlana Ortriwano, pesquisadora e professora da Universidade de Séo Paulo,
afirma no livro A informacéo no radio: os grupos de poder e a determinacéo dos contetdos
que o papel do reporter de radio faz com que seja primordial que ele saiba verbalizar bem,
falar de improviso e ter boa dic¢do para que o0 ouvinte possa entender as mensagens. Para ela,
0 reporter é o responsavel pela cobertura dos principais assuntos do cotidiano, deslocando-se
até onde esta a noticia. O jornalista realiza a coleta de informacgdes e as entrevistas, tendo
como finalidade a elaboracdo da mensagem informativa. Seu trabalho pode ser gravado para
posterior apresentacdo ou pode ir ao ar em transmissao direta, ao vivo. Normalmente, recebe
uma pauta para cumprir. Mas, as vezes, pode “sair a rua” buscando a informacgéo
(ORTRIWANO, 1985, p. 101-102).

Além destes fatores, a pesquisadora apresenta a importancia do deslocamento do
reporter de radio ao local do ocorrido em uma busca pela eximia descricdo dos detalhes pela
observagdo se transformando nos olhos dos ouvintes que, por meio da capacidade
imaginativa, serd “transportado” ao local dos acontecimentos. Entretanto, a mudanca do papel
do reporter, que vem sendo transformado através dos tempos, modifica a situacdo da
radiorreportagem ao passo que O investimento em uma equipe que permaneca fora da
emissora ¢ cada vez menor. “E como se o radio revivesse, com o advento da internet, por
exemplo, a ideia de recortes de noticias sendo narrados ao vivo, como era no inicio do radio
no Brasil, como no caso do Jornal da Manhd, de Edgar Roquette Pinto” (ORTRIWANO,
2002, p. 69).

O jornalista, historiador, advogado e professor Herddoto Barbeiro e o jornalista Paulo
Rodolfo de Lima, no livro Manual de radiojornalismo — producgéo, ética e internet, com,

reforcam o pensamento da importancia do repdrter narrando os fatos a partir do local de seu
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acontecimento. Para eles, o repOrter capta a noticia e, com base no que observou e em

depoimentos de entrevistados, conta para o ouvinte o episodio da melhor maneira possivel.

A reportagem é a principal fonte de matérias exclusivas da radio jornalistica.
A constante busca da isencdo jornalistica € a melhor forma de passar as
informacgGes para que o ouvinte possa tirar suas proprias conclusdes do fato
relatado. Pesquisas ajudam no aprofundamento da reportagem. O jornalista
ndo domina todos os assuntos que reporta, mas sabe quem pode dar as
informaces. Por isso, ndo deve vacilar em ligar para um especialista e pedir
que o ajude a compreender o assunto buscado. Por uma caracteristica propria
do radiojornalismo, as reportagens ao vivo reproduzem sempre 0 som
ambiente. Isso da o clima do acontecimento. E impossivel e nem é desejavel
impedir que 0 som ambiente passe para a reportagem. Sons de carros no
transito, chuva, buzinas, execucdo de uma mausica, refrdo de torcedores e
manifestantes ddo colorido especial a reportagem. (BARBEIRO; LIMA,
2001, p. 40-41)

E essa relacdo entre o repdrter, a cena descrita e narrada e a compreensao do ouvinte é
denominada “imagens endogenas” por José Eugénio de Menezes — professor, jornalista,
mestre em Comunicacdo e Semiética pela PUC de Sdo Paulo e doutor em Ciéncias da
Comunicacdo pela Universidade de Sdo Paulo —, no livro Radio e cidade: vinculos sonoros.
Essa definicdo mostra que o ouvinte experimenta sob a forma radiofénica cenarios inacabados
e imagens ndo definidas. A partir dai os sons provocam a criacdo de imagens mentais que
culminam com a criacdo de imagens enddgenas. Estas, por sua vez, traduzem o acumulo de
experiéncias acumuladas a partir das vivéncias de cada um. E importante que a criagdo do
espaco de sensacdes, estimulado pelo reporter, seja proximo da realidade, porém esta
“realidade” € individual e cada ouvinte absorvera de uma forma diferente (MENEZES, 2007,
p. 98). Para o autor, deve-se compreender que somente em um ambiente como a cidade, onde
ha a interacdo de diversas culturas, € possivel imaginar a concepcéo de tempo real, tendo em

vista a convergéncia com a vida urbana e a possivel aceleragdo desse tempo.

Essa concepcdo surge quando os media tentam fazer coincidir, no instante
presente, 0s acontecimentos com seu registro perceptivo. Uma perspectiva

gue consideramos limitada no contexto da radiodifusdo, pois o ato
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jornalistico de reportar supde um minimo de tempo entre a observacao do

acontecimento e sua “reportagem” para o ouvinte. (MENEZES, 2007, p.74)

O radialista José Ignacio Lopez Vigil, no livro Manual urgente para radialistas
apaixonados, afirma que a reportagem trata um unico tema mais profundamente, constituindo
o que ele chama de “monografia radiofonica” (VIGIL, 2004, p. 289). A necessidade de
investigacdo e o objetivo dos repérteres de “transportar” o ouvinte para a cena descrita
também sdo destacados e 0 autor ressalta a evolugdo da radiorreportagem como sendo o que
ele chama de “sintese do género jornalistico”. E afirma que “nela cabem todos os outros
formatos radiofénicos, dos informativos aos de opinido, até mesmo os dramatizados e
musicais” (VIGIL, 2004, p. 288).

Em meio a notas, boletins, noticias, informacfes e comerciais, as radiorreportagens
formam, para a jornalista Maria Elisa Porchat, autora do Manual de radiojornalismo Jovem
Pan, o momento de aprofundamento do ouvinte em determinados assuntos. Ela conceitua a
radiorreportagem como uma atividade caracteristica do radiojornalismo. “A mobilidade do
rddio permite que o fato seja transmitido no momento de sua ocorréncia. O radio chega ao
fato, falando” (PORCHAT, 1986, p. 43).

A autora reforca que o radio é o meio que mais possibilita a emissora a direcionar 0s
seus reporteres para a producdo de radiorreportagens que enriquecerdo o conhecimento do
ouvinte. Além da percepcdo para trabalhar com a informacdo em diversos cenérios, é
importante, segundo Maria Elisa Porchat, que o reporter saiba lidar com as fontes da
informacdo. Para ela, o relacionamento do profissional com a equipe e com jornalistas de
outros veiculos é fundamental, sem falar na capacidade e na comunicacdo com o publico
(PORCHAT, 1986, p. 42-43).

Para Mauro de Felice, autor do livro Jornalismo de Rédio, a radiorreportagem traz a
possibilidade do aprofundamento e, por conta disso, se mantém em uma posicao no topo da
piramide da preferéncia dos ouvintes. Com o advento da internet e a necessidade de informar
sobre tudo em tempo real, a reportagem, que € a informagdo pormenorizada e a exposicao dos
fatos com mindcias, se distancia cada vez mais das buscas desses ouvintes (FELICE, 1981, p.
46). Segundo ele, as agéncias de noticias também contribuem, ha algum tempo, para esse

afastamento.

Essa “massificacdo” da reportagem fez com que desaparecessem as grandes

coberturas jornalisticas, a primazia que algumas emissoras chegaram a ter de
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transmitir aos seus ouvintes informacdes exclusivas, resultado de um grande
esforco de reportagem. (FELICE, 1981, p. 46)

Para Mauro de Felice, reporter é o funcionario encarregado de levantar assuntos e
apurar acontecimentos, atuando internamente, por meio de telefone, telex, escuta de radio ou
televisdo, e mesmo externamente, visitando setores rotineiros previamente estabelecidos ou

indicados pelo superior imediato. Ele esclarece as transformac6es do papel do reporter:

Hoje, sdo poucas as emissoras de radio que possuem reporteres e as que 0s
mantém o fazem em escala reduzida, destacando-os para coberturas
especiais. Vai longe o tempo em que o reporter de radio fazia inclusive
coberturas internacionais, sendo incluido em delegagdes de jornalistas que

acompanhavam comitivas de autoridades no exterior. (FELICE, 1981, p.
45)

O jornalista Milton Jung, no livro Jornalismo de Radio, expde e reforca a necessidade
da boa formacao intelectual do repdrter de radio. Para relatar os acontecimentos, o jornalista
deve buscar o maximo de informacdes antes de sair para as entrevistas que comporao a
reportagem. O maior nimero de dados histéricos e conceitos devem ser estudados. Nas
reportagens ao Vvivo, em que esse preparo prévio torna-se mais dificil, é o talento e o preparo
do profissional que serdo analisados. Jung reforca que é fundamental que a diccdo e a
articulacdo estejam impecaveis, pois a voz do repoérter de radio é a ponte que liga o ouvinte

aos fatos que estdo sendo relatados.

Emocdo e empatia sdo dois conceitos que integram qualquer receita de boa
reportagem em radio. Por isso, ndo se deve abrir médo de apurar os fatos no
local dos acontecimentos, e nem do contato com o publico. Nessa relacdo
temos a pulsacdo das pessoas, entendemos o que elas pensam. Assim, 0
reporter é capaz de encontrar bons personagens dando vida ao trabalho
jornalistico. O cidaddo costuma entender melhor os temas quando se
reconhece neles. (JUNG, 2007, p. 115-117)

Para o autor, a maior parte dos pesquisadores acredita na importancia da presenca do
reporter nas ruas a caca de historias interessantes. Segundo ele, o repérter é a sintese do

jornalismo; nele se personifica o profissional que vive em busca de informagéo. Jung afirma
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que o repdrter é aquele que capta as informagdes com riqueza de detalhes e busca reconstruir
0 cenério, sensacdes e todas as percepgdes possiveis para transmitir ao ouvinte. O comego de
uma reportagem esta na escolha do tema que surpreende e prende a atencdo do ouvinte pela
originalidade (JUNG, 2004, p. 115-117).

Com relacéo ao tempo, Pierre Ganz, autor do livro A reportagem em radio e televisdo,
afirma que a reportagem é um condensado da realidade, sendo preciso ter em conta o fator
tempo, para assim manter a coeréncia com o0 acontecimento que se desenvolveu em um
periodo superior a duracéo da reportagem. O repoOrter deve ser o intermediario entre o publico
e os fatos. Como um mediador, ele deve ser compreendido, sendo fiel aos acontecimentos. Ele
¢ 0 olho e o ouvido do publico e como “testemunha privilegiada deve transportar através da
imagem e do som os ouvintes e os telespectadores para o local da acdo. E, portanto,
necessario dar a ver e a ouvir” (GANZ, 1999, p. 81).

No livro Principios e técnica de radiojornalismo, a pesquisadora Zita de Andrade

Lima, observa a radiorreportagem como o

género mais caracteristico do réadio, pois nenhum outro meio de
comunicagdo, nem a imprensa, nem o cinema e nem mesmo a TV, pode
suplanta-lo na instantaneidade da transmisséo da acgdo, posta pela palavra ao
ouvido do receptor sob mdultiplos detalhes e aspectos, ha mesma medida e

sequéncia em que se processa. (LIMA, 1970, p. 105-106)

Para a autora, a radiorreportagem é a visdo de conjunto e do momento em que 0
agente radiofénico recolhe do acontecimento na sua pureza original. Quando emitida ao vivo,
exige de qualquer emissor uma agilidade verbal para fazer que o ouvinte receba as mesmas
impressdes do comunicador. Zita de Lima explica que essa funcdo mdaltipla do reporter — a de
ser receptor privilegiado e extremamente sensivel e, ao mesmo tempo, um comunicador

eximio — ndo se encontra em qualquer agente jornalistico.

A audiéncia ndo o perdoa se deixa escapar qualquer detalhe significativo da
ocorréncia ou se ndo lhe da a ideia precisa do dinamismo da ac¢do narrada.
Uma hesitacdo, um siléncio mais prolongado, uma expressao indevidamente
empregada, a falta de calor — qualquer dessas falhas pode provocar o
desinteresse do ouvinte e, consequentemente, a perda da mensagem, 0

desprestigio da emissora, o fim de uma carreira... (LIMA, 1970, p. 105-106)
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Para a autora, a radiorreportagem ¢ a “visao de conjunto e de momento que o agente
radiofénico recolhe do acontecimento na sua pureza original” (LIMA, 1970, p. 105). Ela
explica que a radiorreportagem, quando emitida ao vivo do local em que os fatos ocorreram,
exige “agilidade mental” e “agilidade verbal”, tendo em vista que o ver e o dizer acontecem
simultaneamente. Zita de Andrade continua explicando que o relato breve e adequado
permitem que o ouvinte receba a mesma impressdo ¢ 0 mesmo impacto que o “comunicador
esta submetido como testemunha”.

Além disso, a autora ressalta que essa caracteristica do repérter de radio ndo se

encontra em outros agentes jornalisticos.

Uma hesitagdo, um siléncio mais prolongado, uma expressdo
indevidamente empregada, a falta de calor — qualquer dessas falhas
pode provocar o desinteresse do ouvinte e, consequentemente, a perda
da mensagem, o desprestigio da emissora, o fim de uma carreira.
(LIMA, 1970, p. 106-107)

Desse modo, a autora conclui que, na radiorreportagem, a improvisacao e o dominio
da oratéria devem estar presentes na vida do reporter de radio e reforca a importancia da
formacdo pessoal do profissional e seus conhecimentos dos recursos sonoros além dos
“elementos culturais e técnicos a sua disposi¢do para improvisar e produzir uma auténtica
radiorreportagem, dindmica e viva, que contenha menos as verdadeiras descrigdes das formas
e das cores do que a sugestdo do movimento”. (LIMA, 1970, p. 107)

A autora explica a forma de producdo das radiorreportagens: esportivas, politicas,
policial e de fatos diversos (o que inclui: temporais, inundacdes, incéndios, desastres,
agitacbes de rua, investigacdes publicas e julgamentos criminais), reportagem avulsa e
reportagem montada.

Seguindo os ensinamentos de Lopez Vigil, Maria Cristina Almeida, em sua pesquisa
As armadilhas dos TCCs: praticas reprodutoras ou praxis transformadoras no ensino de
jornalismo?, explica que a reportagem ndo pode ser definida como a simples cobertura de um
acontecimento, complementada por uma entrevista de campo. Muito além disso, a reportagem
¢ a “narragdo direta e ao vivo” que converte o radialista “nos olhos do ouvinte”, incorporando
harmoniosamente “entrevistas, testemunhos, pesquisas, estatisticas, comentarios, ruidos reais
gravados no local, pequenas cenas que reconstroem os fatos, recursos literarios, estrofes
musicais...” (ALMEIDA, 2012, p. 77).
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A jornalista Janine Lucht, mestre pela Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande
do Sul e doutora pela Universidade Metodista de S&o Paulo, em sua pesquisa Géneros
radiojornalisticos: analise da Radio Eldorado de S&o Paulo, contempla a pesquisa do
brasileiro Walter Alves, que integra a colecdo “Manuales didacticos CIESPAL”. Sob 0 nome
de Estrategia de los pequefios formatos: una programacion buena, bonita y barata, em que
ele conclui que a reportagem contempla entrevista, vox populi (declaragbes de pessoas nas
ruas, para nos conhecido como “o povo fala”), sons locais, narracdo e descricdo. Nesse
sentido, a linguagem expressa um papel fundamental e o repdrter precisa ter todos os sentidos
agucados. Existem trés modalidades: direta, ao vivo/editada, sem narrador e a narrada. Para a
pesquisadora, a radiorreportagem se definiria como o produto da pesquisa do rep6rter de radio
(LUCHT, 20009, p. 47).

Material elaborado pelo repdrter, com duracdo geralmente de trés a cinco
minutos, composto pela cabeca ou lide da matéria lida pelo autor, seguida de
sonora do entrevistado (ou varias insercdes intercaladas com a fala do
reporter) mais as ilustracdes do palco da acdo, ou seja, de sons do local onde
ocorreu o fato. (LUCHT, 2009, p. 64)

Luiz Witiuk, mestre em Comunicacdo e Linguagens pela Universidade Tuiuti do
Parana, em sua pesquisa Um olhar sobre o radiojornalismo em Curitiba, utiliza o termo
discurso radiofénico em sua pesquisa, ndo separando os géneros e, portanto, ndo falando
somente sobre a radiorreportagem. Deste modo, explica a importancia dos signos orais,
verbais, musicais, sonoros ¢ os siléncios como “responsaveis pela construgdo das imagens
acusticas no meio radiofénico, definindo uma interacdo comunicacional entre 0 emissor e 0
receptor da mensagem radiofnica”. Para o autor, o discurso radiofénico enfatiza a
simultaneidade do enunciado e enunciagdo, ou seja, da emissdo e recepcdo da noticia.

“Sendo assim, 0 “a0 vivo” revela a for¢a comunicativa do radio e esta relacionado a
sensorialidade que enriquece o discurso do radio utilizando as potencialidades da expressao
gue se manifesta pelos diversos sons que o0 compdem, sejam eles verbais, sejam nédo verbais”
(WITIUK, 2007, p. 62-64).

A reportagem tem uma conotacdo ligada ao acontecimento atual, com uma

narrativa que contempla as diversas variaveis de determinado
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acontecimento. Com isso, o ouvinte de radio tem uma nog¢do mais completa
sobre o fato noticiado. (WITIUK, 2007, p. 88)
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4. RADIORREPORTAGEM: O PENSAMENTO DE ACADEMICOS E
PROFISSIONAIS
Com o objetivo de promover uma interseccdo dos conceitos dos principais autores sobre
radiorreportagem com os pensamentos dos profissionais e académicos, este capitulo retine a
opinido de jornalistas e professores sobre o tema. Foi solicitado aos entrevistados que

respondessem basicamente a algumas perguntas:

e O que é aradiorreportagem e como ela é elaborada?

e Como ela é feita considerando os aparatos técnicos e tecnol6gicos?

e Como se definiriam as transformacdes sofridas pelo tema neste breve século?
e E quanto a convergéncia das midias e internet?

e Qual a opinido sobre sons ambientes, ruidos e a questao estética?

e E o ensino do radiojornalismo nos bancos das universidades?

A partir de suas respostas foi possivel tecer um breve panorama das caracteristicas
dessas radiorreportagens, suas similaridades e diferencas e, também, proximidade ou
distanciamento com os conceitos citados no capitulo anterior. A prética da radiorreportagem
pode se diferenciar da teoria e dos conceitos aprendidos nos bancos das universidades. O
cotidiano do repoérter de radio e os novos desafios os coloca em situagdes diversas e que, com

0 passar dos anos, sofreram transformacdes.

4.1 Conceitos

Para o jornalista Milton Parron, a radiorreportagem deveria ser calgada na criatividade

do veiculo, tendo em vista que sua condicdo béasica é a instantaneidade e rapidez.

Infelizmente o rédio est4 desvirtuado. Ele deveria ser pauteiro dos jornais,
mas esse papel esta invertido, fazendo que o radio passasse a ser uma caixa
de repercussao dos jornais. O jornal tem mais espaco, o radio quase ndo tem
mais espaco [...]. Os que séo disponibilizados hoje sdo quase todos voltados

para 0s comerciais. E a noticia em si? Ela ndo tem grandes espacos [...].
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Ele conta que, antigamente, o horario nobre de todas as emissoras era a noite. Porém,
ja quando trabalhava na Jovem Pan, o periodo matutino se transformou no principal horario, e
quando fazia reportagem, tinha a sua disposicdo entre 10 e 20 minutos, se fosse necessario.
“Cansei de fazer matérias que ficavam 20 minutos no ar ¢ na meia hora seguinte, tornava a
repetir.”

O jornalista critica as edi¢des feitas nas matérias dos repdrteres e se contrapde também
a ideia de o locutor confrontar o entrevistado. “Se é uma matéria investigativa, vocé esta
brigando com o sujeito, eles tiram o repdrter ¢ botam um ‘mameluco’ do estudio fazendo a
pergunta. O locutor do estidio é um papagaio, que 1€ o que estd escrito ali e s0.” E se
contrapde a postura dos editores e chefes de redacdo que, atualmente, ndo perguntam mais
qual o trecho que vocé destacou, mas sim quanto tempo tem a matéria. “Isto é um insulto, isto
é uma afronta.”

Quanto a radiorreportagem, Parron afirma que o jornalista tem de estar focado no
factual. O jornalista deve estar atento e ter varias fontes de informacdo, desde policia,
bombeiro, aeroportos, mas, principalmente, um bom contato com o ouvinte. Sendo assim,
Parron defende que as redacdes possuam um servico adequado de atendimento ao ouvinte e

que esta funcdo ndo fique somente nas maos de estagiarios.

O grande pauteiro do radio é o ouvinte. O reporter esta quase eliminado [do
processo da noticia]. E quando tem que preencher determinados horarios de
jornalismo, o que eles fazem? Ficam cozinhando noticias em jornal e, ndo é
incomum, o jornalista repercutir noticias que foram originadas pela sua

prépria emissora.

Para ele, é importante que o radio volte a olhar para o factual e mandar o repérter para
o local do acontecimento. E importante “acabar com este negécio de telefone, precisa acabar
com isto, o jornalista [...] ndo conhece mais 0s seus entrevistados”. Parron critica,
principalmente, as matérias investigativas feitas pelo telefone, tendo em vista que é preciso ir,
saber, descobrir, levantar informacdes e estar de frente com quem é acusado, tem que olhar no

olho.

E muito comodo ficar no telefone. Com os processos de edi¢do que temos

hoje, vocé consegue fazer o camarada que prega Jesus, pregar satanas. Isto
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fez que o radio perdesse a seriedade ao perder autenticidade em favor “de

um gasto menor de economia”.

Ja Fabio Rubira, jornalista da R&dio USP, possui uma abordagem mais pratica e
afirma que a radiorreportagem ndo se diferencia da reportagem para outros meios. “Os
recursos sonoros integram o trabalho de reportagem, que também é a apuracdo. Encontrar as
fontes, entrevistados, denuncias e fatos para reportar compdem o nosso trabalho.”

Além disso, a radiorreportagem é trabalhada dentro do formato sonoro, ele ilustra e
narra. Deste modo, todo conteudo que ndo é apresentado por meio de outros formatos €
narrado, e é este ato de reportar que levara o ouvinte para a cena descrita.

Evocando os mesmos principios, o professor Marcelo Cardoso reforca a importancia
do “testemunho” do jornalista com relagdo a cena presenciada. Ele diz que, grosso modo, a
radiorreportagem € o relato de uma situacdo que esta sendo contado a alguém, e isso se
enquadra nos outros veiculos também como o conceito de reportagem. “A origem da palavra
reportagem vem de relatar, de narrar, de contar. Na verdade, a reportagem, principalmente em
radio, possui aquela dimensdo da oralidade. VVocé narra para alguém e conta para 0 seu
ouvinte uma historia.”

Da mesma forma, é importante que os jornalistas ndo se esquecam dos preceitos da
profissdo. O fator “tempo” também ¢ trazido a tona pelo pesquisador. Ele analisa que as
reportagens “ao vivo” fazem que o jornalista fique contido por conta do tempo. “Isso ¢ uma
coisa que o jornalista sempre teve que lidar, mas parece que hoje estd cada vez pior. Eu
acompanho todas as emissoras aqui de Sdo Paulo que trabalham com jornalismo e as que nao
trabalham, também eu ouco. Sempre umas 10 ou 12 emissoras por semana.”

“Quando os jornalistas entram ao vivo, 0S relatos sdo extremamente curtos, rapidos, e
isso, a0 meu ver, atrapalha a narracdo.” Deve ser feita uma descricdo a ponto de deixar o
ouvinte entrar um pouco na cena descrita. Talvez deixar o ouvinte participar daquele
acontecimento. Para ele, esta pratica, atualmente, estd um pouco prejudicado na reportagem

simultanea, na reportagem “ao vivo”.

Reportar basicamente é isso. E o conceito é de vocé trazer alguma coisa,
pegar 0 acontecimento, no sentido que de algo que néo estava previsto. Fazer
um recorte e transformar em fato e levar este fato para o ouvinte. E Gbvio
que passa uma séria de filtros, interpretacdes. E impossivel vocé levar a

realidade para dentro do radio, ou de qualquer outro lugar. Vocé nao
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consegue relatar a realidade. Vocé leva fragmentos desta realidade,
fragmentos desta histéria e como fragmentos, também vem uma carga de

subjetivismo. O repdrter ndo consegue ser 100% objetivo.

Quanto a esta percep¢édo, Cardoso explica que, do mesmo modo que foi aprendido nos
bancos da escola, a carga cultural pessoal do ouvinte também influencia o modo que
acontecera sua compreensdo dos fatos. A cultura, a religido, a criacdo, a ideologia e a linha
editorial da empresa que o jornalista trabalha faz que a narra¢ao chegue ao ouvinte “salpicada
por uma série de filtros”. “Uma reportagem no radio ¢ contar uma historia de forma oralizada
que sera fragmentada, [...] levando um fragmento sujeito a varios filtros, varias interpretacfes
do ouvinte”, explica.

Para o professor Nivaldo Ferraz, a radiorreportagem € a presenca do jornalista
testemunhando e narrando o fato, muitas vezes simultaneamente. Junto com as funcdes
técnicas do reporter de radio esta a necessidade de ser veloz, pelas proprias caracteristicas do
veiculo, e isso “passa para o organico do reporter”. Ele precisa, sempre de forma muito

rapida, notificar o publico dele, notificar o ouvinte sobre um fato.

Desta forma, o comportamento que ele possui é o de observar
rapidamente as circunstancias, conversar com pessoas, testemunhas,
médicos, paramédicos, bombeiros e colegas que possam ter chegado
ao local pouco antes que ele [...]. E ele tem que ter uma narrativa oral
dessa circunstdncia para passar para 0 ouvinte, via celular.
Normalmente hoje, é o que fez que tudo ficasse mais exigente do
ponto de vista da velocidade, rapidez de pensamento, agilidade para

recolher informagdes e transmiti-las.

Ferraz explica a importancia da radiorreportagem ser “ao vivo” e fala que ela é pouco,
ou cada vez menos, explorada no radio. Em contrapartida, a radiorreportagem gravada, ou
diferida, que é esta possibilidade de vocé capturar o som de um fato que vocé aborda e
desenvolver uma pauta dentro dos principios do bom jornalismo com elementos da tradi¢éo
impressa. Ou seja, VOCE pesquisa, prepara uma pauta, sai a campo para fazer entrevistas e

volta para casa.

Ultimamente tem sido a casa mesmo. Quanto mais as empresas

neoliberalizam sua economia, mais 0s repdrteres conquistam essa autonomia
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de fazer as coisas a distancia. As vezes nem vao para a emissora, mas voltam
para um local onde se possa construir essa narrativa com textos um pouco
mais bem distribuidos. Quanto a questdo da informagdo, mais bem escrito
porque é mais pensado, ndo é narrado “ao vivo”, que conta com aquela
emocéo da narracdo “ao vivo”, mas também com varios erros porque ndo é
tdo racional. Ou seja, esses elementos constituem esse roteiro que é a soma
da sonora e do que chamamos erroneamente de off no rédio a fala do

repérter.

Para Ferraz, € importante que o jornalista fique atento nos momentos de gravacdo do
off para que ndo se distancie do tema que sera relatado na radiorreportagem. O reporter de
radio € testemunha do que esta narrando a partir das informac6es captadas in loco. Ele critica
que essas reportagens sao objetos em extingdo na pratica do radiojornalismo.

“Os editores ficam resguardados as ideias das reportagens especiais que em geral sdo
comemorativas de algum fato, evento histérico, lembranca de 25 anos de alguma coisa ou 50
anos de aniversario disso e daquilo em que se produz reportagens em datas agendadas.”

Nivaldo completa esse pensamento reforcando a importancia de alguns jornalistas que
escreveram sobre a aventura da reportagem e que fazem a base bibliografica da formacéo do
jornalista no Brasil, como José Hamilton Ribeiro, Ricardo Kotscho, Gilberto Dimenstein,
Clovis Rossi e Janio de Freitas, que retomam a reportagem como sendo uma grande escola.
No ato reportagem que estd escrevendo, o jornalista faz a literatura popular, que é uma
literatura técnica para esclarecer ao publico os detalhes daquele acontecimento que esta

reportando.

Mas, a0 mesmo tempo, vocé narra a histéria a historia, traz para a
contemporaneidade do jornalismo a tradicdo dos contadores de historia, a
tradicdo dos menestréis, a tradicdo dos rapsodos que sdo da propria
existéncia humana de passar para frente a experiéncia. E vocé encontra em
muitos estudiosos que observavam isso, e ai eu passo pelas pessoas da
Escola de Frankfurt, ou pelos néo to aceitos por ela como Walter Benjamin,
gue recupera a questdo do narrador e que insiste [...] sobre a necessidade da

passagem da experiéncia para gerac¢6es vindouras.

A reportagem traz esta recuperacdo do contar, do narrar. No caso do radio, a

radiorreportagem € bastante técnica com a exigéncia da narrativa, mas o que torna ela
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diferente dos outros géneros do radiojornalismo é essa possibilidade de trazer o contador da
historia.

O professor José Eugénio de Menezes entende a radiorreportagem como um termo do
campo da comunicacéo utilizado no jornalismo. Isto é, o cidaddo que contempla, vé e percebe
um determinado evento. O repdrter transforma aquele momento em um acontecimento,
interpretando e reportando essa observagdo a comunidade — no caso do réadio, os ouvintes.

Desse modo, a radiorreportagem é uma matéria jornalistica na qual se destaca o
elemento do audio. Muitas vezes, é transmitida “ao vivo”, supondo a presenca do reporter no
evento e, portanto, dando um carater de imediatismo, de tempo presente, quase que

proporcionando ao ouvinte a sensagdo de estar inserido em determinado cenario.

E claro que, para que isso ocorra, sio necessérias duas frentes importantes.
Primeiro que aquilo seja jornalismo mesmo. Isto €, que ndo seja um trabalho
de divulgagdo, mas que de fato inclua perguntas, ddvidas, diversidade de
opinides, tudo aquilo que deve pautar um jornalismo com caracteristicas
éticas. Por outro lado, deve conter as caracteristicas de todo e qualquer
jornalismo como fungdo publica, carater ético, funcdo social, busca de se
transmitir o mais proximo possivel daquilo que seria a verdade e isso em
termos jornalisticos. Em termos de radio seria o uso das qualidades do
jornalismo acrescentadas as perspectivas e possibilidades que o radio
oferece, que é justamente a possibilidade de captar o som ambiente, de criar
um cenario sonoro, uma paisagem sonora, €, portanto, de utilizar estes

recursos.

O jornalista e professor Alvaro Bufarah entende a radiorreportagem como um
produto radiofénico diferenciado, que se baseia em uma apuracdo feita a partir de uma pauta,
entrevistas e o confronto dos dados, dando origem a um projeto comum. Além disso, € a
informagdo que, do ponto de vista jornalistico e filosofico, determina a busca pela verdade.

Assim, o repdrter reproduz a historia e vai reconta-la aos ouvintes.

E uma narrativa para vocé contar um determinado fato que aconteceu no
espaco tempo e, do ponto de vista operacional para a minha geracédo, que ja
tem um tempo de estrada, a reportagem parte da pauta, que, por sua vez, se
baseia em um conjunto de pesquisas, em uma série de informacdes. Ai vocé

junta estes dados, filtra, compila, monta uma pauta com nomes das fontes,
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provaveis fontes, mais o conjunto de informagdes que vai dar base para que
0 repérter ou entrevistador (ancora ou produtor) consiga ter uma base
referenciada de dados e absorva 0 méximo possivel de informagdes daquela
determinada fonte.

A professora Lenize Villaga traz & tona o principio de que, na radiorreportagem, o
jornalista produz uma matéria com aprofundamento. E esta é composta pela fonte, a voz do
reporter, a montagem, a equalizacdo e a edicdo. Desta forma, a radiorreportagem é a

manifestacdo em audio que mantém os conceitos e as premissas do jornalismo como um todo.

Eu sempre falo que, para fazer uma boa reportagem no radio, o jornalista, o
repérter, tem que ter ouvido. Ouvido por qué? Se é uma pessoa que ndo tem,
que ndo presta atencdo no que estd a sua volta, no ar-condicionado, no
barulho de um carro, nas pessoas falando, esta ndo consegue pegar 0s sons e

ndo consegue ter uma boa no¢do de como entrevistar.

Ela comenta que ¢ comum que os alunos fagam o “fala povo” com &udio cheio de
barulho ambiente sem perceber. “A captagdo ¢ a alma do negocio, se vocé ndo captar um bom
audio vocé ndo consegue levar para frente uma reportagem. O radio é feito de audio, e se ele
ndo é bom, ndo tem software que resolva aquele problema.”

O reporter que ira fazer a radiorreportagem deve ter o mesmo cuidado de saber que
esta produzindo para uma midia sonora. “Ele ndo pode ter ruido, ele ndo pode ter siléncio, o
audio tem que ser claro, a pessoa tem que falar muito bem.”

Dessa forma, € importante que estes conceitos basicos sonoros e o conteldo do
jornalismo estejam absorvidos. Detalhes sonoros ndo podem passar despercebidos para quem
trabalha com radio, justamente para que o trabalho tenha suas caracteristicas respeitadas. “O
jornalista faz uma reportagem voltada para o impresso e ndo percebe que aquilo ndo vai cair
bem no audio. Deve-se respeitar a particularidade do audio, da midia que sera trabalhada, no
caso, da midia sonora.”

Para Luiz Fernando Santoro, professor da Universidade de S&o Paulo, a reportagem
caracteriza-se primeiro pelo destino deste produto, ou seja, € importante que se considere o
veiculo, se video, impresso ou dudio. Assim, as informagdes “como, quando, onde ¢ por que”

inerentes ao veiculo jornalistico devem ser respondidas.
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[...] mas no radio, com uma diferenca, como se trabalha s6 com o som, quer
dizer, s6 com a sonora e com 0 ambiente sonoro e o texto do repérter. Entdo
na verdade, os elementos dessa radiorreportagem ndo podem ser apenas
jornalisticos, ou seja, sdo os elementos jornalisticos e os de linguagem

especificos.

Ele conta que os critérios jornalisticos sdo semelhante nas reportagens, independente
do meio. Porém, a diferenca no radio é que o texto do reporter é acrescido pelos recursos
sonoros, entre eles 0 ambientado durante a passagem in loco, somado aos outros elementos,
como as sonoras dos entrevistados.

A finalizacdo do material com sonorizagdo, musica, vinheta, pos-producdo do audio,
masterizacdo e equalizacdo do som fazem que a radiorreportagem se complete. Porém, para
Santoro, o conteldo ainda é o fundamental durante a producdo da matéria. “Eu acho
fundamental como conceito a questdo jornalistica, mais do que a questdo da linguagem dos
elementos audiovisuais e o tratamento de tudo isso.”

Ja a jornalista Mariza Tavares enxerga a radiorreportagem e as reportagens em geral
como sendo uma plataforma. Ela explica que, dentro do conceito da CBN, o ouvinte
consumira off-line, em um réadio de pilhas, no carro, ou o streaming em tempo real. Ele pode
consultar on-demand o contetdo que fica arquivado no diretério e também baixar o podcast e,

desse modo, 0 modelo da radiorreportagem deve ser repensado.

Cada vez mais é uma demanda dos profissionais também, pois vocé conta
muito melhor a histéria. Hoje em dia estamos considerando abolir os
gravadores, mas como em ré&dio vocé vai abolir os gravadores? Os
smartphones chegaram a uma sofisticacdo com aplicativos e possibilitam
adaptacdes técnicas. J& colocamos jornalistas fazendo a transmissdo de CPI
pelo celular, vocé pluga o repérter a central técnica e s6 troca quando a
bateria estiver se esgotando. S&8o tantas possibilidades oferecidas pela

tecnologia que nao tem como ficar fora disso.

Ela diz que a radiorreportagem é a alma do radio, assim como € a alma de todo
jornalista. “N0s jornalistas somos contadores de histdrias. Muitas vezes estamos contando
historias relativamente simples que pode ser de um acidente, uma batida de carro. Porém,

muitas vezes, sdo historias muito complexas, como explicar uma descoberta cientifica e
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traduzimos de um repertdrio cientifico, para iniciados, a um repertério onde o maior nimero
de pessoas possa entender.”

Ela comenta que o jornalista se assemelha a um professor que vai dar aula e facilita o
conteddo para que seja bem compreendido por seus alunos. “Aqui na CBN nos brincamos e
chamamos os comentaristas de explicadores do mundo.” E a reportagem é contar a histdria no
campo de batalha, onde ela est& acontecendo, e isso ndo pode ser substituido, ndo somente em

radio.

Embora na radiorreportagem seja muito forte a presenca do repdrter no local
do acontecimento, o que diferencia é que vocé vai estar ali com o elemento
sonoro principalmente, mas enriquecera sua matéria com outros recursos
como, por exemplo, video, foto contando a vida real, essa é a grande
diferenca.

Para Tavares, em casos classicos de coberturas jornalisticas, ter o repdrter no local é
diferente de entrevista com especialista ou da leitura de nota. Té-lo trabalhando na captacao
do som ambiente, da sensacdo do lugar, € insubstituivel e é o que faz que as pessoas consigam
materializar aquela situacdo. “Lugar de reporter € na rua, eu sempre digo [...] e para contar
historia vocé tem que ter gente, € o mundo real.”

Suely Maciel, professora da Universidade Estadual Paulista, explica que a
radiorreportagem é o espaco que apresenta informacdes que possibilitam o aprofundamento
da noticia, isto se comparada ao hard news, que é a informacéo ligeira. Assim, essa forma de
fazer radiorreportagem comeca a ser delineada no momento do estabelecimento da pauta, pois
é nesse instante que o jornalista comeca a tracar qual serd o percurso daquela coleta de
informacBes e qual vai ser sua extensdo. Além disso, esse € o momento em que ele

considerara o tempo disponivel para a formatacdo da radiorreportagem.

O jornalista pode ficar uma semana coletando informagdes e transformar
aquilo em um texto de um minuto. Entdo é importante que se pense em um
pardmetro: O que é a radiorreportagem? Quais os diferenciais dela? Do
ponto de vista da prética profissional, a reportagem seria isso: é o tipo de
producdo jornalistica que visa trazer uma informacdo mais aprofundada
sobre o objeto daquela coleta, daquela informacgdo. Entdo visa ampliar

contextualizar, aprofundar a discussdo sobre um determinado tema,
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buscando antecedentes, consequéncias e contexto imediato de passado e
futuro. Essa é a definicdo do canone.

Porém, a professora Suely Maciel faz uma ressalva relacionada a questdo do tempo.
Ela afirma que, justamente por buscar aprofundamento, entende-se que a radiorreportagem
ndo pode durar 30 segundos. “Mas entdo, qual o tempo da reportagem? O tempo seria 0

diferencial?”’, comenta.

J& se pensarmos na coleta de informagcfes poderiamos compreender a
radiorreportagem por esse viés. Mas é dificil, pois existem produgdes que
duram de trés a cinco minutos e ndo dizem nada. E ai nada? Aprofundou?
Contextualizou? Problematizou? Acaba sendo a repeticdo das mesmas
informacBes em vozes diferentes. Entdo volto a perguntar: o tempo é o

diferencial?

Ela comenta que alguns autores trabalham a reportagem também como espaco mais
ampliado para o uso diferenciado e articulado de todos os recursos da linguagem radiofénica,
quais sejam, 0 som, a musica e a palavra. Entdo em um boletim simples ou numa nota simples

ndo ha tempo para se fazer esta utilizacao.

Este formato pode ser experimentado na reportagem, em uma entrevista
especial, em um documentario, isto € o diferencial. Entdo o que é
reportagem? Penso que, para mim, o principal elemento diferenciador da
reportagem, em relagdo a outras producdes, é a abordagem que se faz acerca
dos assuntos, ndo é o tempo dela, ndo é utilizacdo dos recursos, embora
pense que os recursos da linguagem radiofénica sdo subaproveitados. E o
tipo de produgdo que tem como objetivo primordial [...] dar mais sobre
aquela informacdo. Agora, se isso sera noticiado em trés ou em dez minutos,

depende da competéncia daquela producéo, da edicao e por ai vai.

Em concordancia com a visdo da professora Suely Maciel, Marcia Detoni — ex-
correspondente da BBC World News, pesquisadora e professora do Mackenzie — destaca a

importancia do aprofundamento e da busca por detalhes da informacéo.
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Em contraposicdo & noticia, na qual vocé simplesmente informa de uma
maneira bastante objetiva e breve o que estd acontecendo, eu vejo a
reportagem como um espacgo que permite dar detalhes, aprofundar, trazer
interpretacdo e outras vozes. Esse é 0 meu conceito, eu separo noticia e

reportagem tanto no radio quanto em qualquer préatica jornalistica.

Para Julio de Paula, professor da Faculdade Césper Libero, a radiorreportagem implica
a cobertura de algum fato ou acontecimento, de uma maneira aprofundada preferencialmente
in loco, e que o profissional tenha, alem de depoimentos, a visualizacdo da situacao real
vivida naquela situacdo, tudo isso costurado com os elementos da paisagem sonora. “E
importante que o profissional capte um pouco da situacdo real vivida na cena que esta sendo
reportada. Cada vez menos 0s reporteres estdo saindo a campo e isso € um absurdo para o

ouvinte.”

4.2 Aparatos técnicos

O jornalista Milton Parron, ao explicar a corrida para a cobertura do incéndio do
edificio Joelma, revela que as viaturas tinham frequéncia de FM e utilizavam as conhecidas

Motorolas para fazer as transmissdes a partir do local do acontecimento.

Vocé ndo tinha telefone, essa facilidade que vocé tem hoje de pegar o
telefone ndo existia ali. Orelhdo, muitas vezes tinha diversas pessoas na fila,
utilizavamos muito este recurso, porém, e isso eu aprendi bem na década de
1960, quando vocé ndo tinha orelhdo vocé ia a uma loja qualquer e pedia o
telefone emprestado: “Escuta, me empresta o telefone? Eu sou da emissora
tal e precisava fazer uma transmissdo aqui... Ai eu falo da sua loja”. E entdo
dava uma compensagao para 0 cara emprestar o telefone, muitas vezes por
vaidade, porque sabia que ndo traria resultados para ele, em termos
comerciais, mas pela vaidade de ver o nome da loja dele, ent&o a gente usava

€SSe recurso.

Outro item utilizado e citado pelo jornalista diz respeito a agilidade da equipe da
Joven Pan no dia da cobertura do incéndio no edificio Joelma. Ele conta que o pessoal da area
técnica esticou uns 200 metros de fio no meio da rua, de dentro da Cémara Municipal,

atravessando toda a garagem, até ligar o amplificador onde estava a viatura.
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Eu fiz o primeiro boletim pouco antes das 9 horas, logo que o Baldini [Natal
Baldini, na época operador de som da Radio Jovem Pan] conseguiu montar
aquela paraferndlia toda e, assim, eu tornei a entrar. Entdo, ja na minha
terceira entrada, eles disseram: “Olha, estamos tirando o jornal do ar,
estamos tirando os comerciais, tirando tudo, vocé aguenta a transmisséo dai,

estdo mandando mais gente”.

O jornalista Fabio Rubira ressalta a importancia dos equipamentos tecnoldgicos na

producdo da radiorreportagem.

Eu acho que vai da experiéncia, vai do olhar que vocé vai treinando, 0
ouvido também, vai de perceber o que é que vocé vai encaixar ali, 0 que é
que ndo pode, vai também de recursos de equipamentos tecnoldgicos, se

vocé tem um gravador muito bom, isto ajuda muito.

Rubira comenta que essa técnica melhorou muito. Os gravadores digitais estéreis
ajudam a ilustrar e enriquecer a radiorreportagem. Ele explica que a ideia € ndo deixar a
radiorreportagem monotona, criando elementos que fisguem a atencdo do seu “cliente” para
que ele continue acompanhando e se interessando pela matéria. “Quanto mais riqueza vocé
tiver dessas percepc¢des, desses detalhes, isto ajuda muito no que vocé esta transmitindo, nas
informagdes.”

Por outro lado, o professor e jornalista Marcelo Cardoso comenta que de sua época
como jornalista de radio até a passagem para a academia com a conclusdo do seu mestrado em

2009, a questdo tecnoldgica sofreu muitas transformacoes.

Em 2009 eu visitei algumas emissoras e vi muitos repOrteres editando o
proprio trabalho, coisa que na minha época ndo acontecia. Na década de
1990, trabalhei em radio durante varios anos. Naquele momento, primeiro
que ndo tinha digital, era tudo fita de rolo e segundo que vocé falava com o

técnico e ele executava a edicao.

Em algumas emissoras, como na Jovem Pan, o repOrter entregava a fita cassete para
um editor de reportagem e ele fazia este trabalho, o repdrter gravava uma matéria basica e o
editor usava aquele material todo para produzir matérias diferentes. Marcelo conta que foi
editor de reportagem na antiga Radio Eldorado, hoje Radio Estaddo, e chegava a cobrir um
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show inteiro, quando a radio promovia. Havia varios entrevistados durante o show e o
reporter tinha que transformar este material bruto em vérias matérias. Em algumas, o locutor
lia o texto e em seguida colocava a sonora e, em outras, os reporteres falavam mais. Para ele,
esse processo ndo mudou, mas foi prejudicado com o fato de as emissoras terem poucos
técnicos para auxiliar na producéo da radiorreportagem. Cardoso relaciona a questao técnica o
preparo do jornalista antes de sair as ruas e 0 apoio da radio quanto a estrutura para auxiliar o

reporter.

Vocé tem um jornalista que ndo faz s6 pauta, faz outras coisas, as vezes ndo
tem nem pauta, o cara vai para as ruas sem nada [...]. Tudo bem, o jornalista
tem obrigacéo de ficar bem informado, [...] mas ao mesmo tempo é bom sair
da redacdo com um suporte, uma ajuda, alguém te dando um retorno sobre o
gue se espera da linha editorial. Na TV Globo por exemplo, as pautas sdo
bem elaboradas, eles colocam até o que o cara tem que falar, eu acho ruim,
mas ha até um trabalho no que se espera da linha editorial daquela matéria, o
que ela vai abordar, para que lado ela vai, eu acho que é um exagero, mas o
cara ndo pode reclamar que saiu sem suporte.

Em contrapartida, quando tem matéria especial, que ndo sdo muitas, ai sim
vocé tem que trabalhar bastante musica e todos aqueles conceitos da
linguagem radiofbnica, acredito que esse processo ficou prejudicado,
perdeu-se um pouco da magia do radio, os elementos da linguagem do radio

poderiam ser mais utilizados.

O professor Nivaldo Ferraz contesta a “obrigagao de o repOrter ser paramentar de
elementos de tecnologia”. Para ele, isso afasta o jornalista da cena a ser relatada retirando sua
possibilidade de observar, de ouvir as historias e fazendo que se distancie das relacdes

humanas, ou seja, 0 contato pessoal com as fontes e pessoas que presenciaram as acoes.

Ao reporter, é exigido que va para o fato com um bom celular. Quando esta
no ar, pelo celular, é a personificacdo da emissora naquele momento,
comandando a comunicacao daquele instante. Com o celular, podera gravar,
captar algumas coisas, mas € indicado que leve o gravador digital, um bom
gravador, pois, deste modo, fara uma edicao prévia deste material para fazer

a reportagem.
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Ferraz completa dizendo que a constituicdo da radiorreportagem € tida como

“mesclada” por somar elementos de diferido e de “ao vivo”. O repdrter de radio possui as

sonoras gravadas que se referem a um tempo passado, sua entrada ao vivo pelo celular com

essas gravacOes capturadas e separadas no gravador digital personificam a mistura dos dois

tipos de radiorreportagem. A gravacdo pode ser produzida “ao vivo”, praticamente

improvisada, com algumas palavras que o reporter talvez tenha anotado — para ndo esquecer o

fio da meada — e, com a narracao, € possivel conduzir as sonoras captadas.

Entdo ele tem que manipular toda essa tecnologia e perde tempo com isso.
Se for ainda mais auténomo por exigéncia do perfil do contrato dele, estara
ali provavelmente com um bom laptop ou com outro minicomputador,
qualquer que seja, que possua software de som razoavel e que ndo seja muito
pesado, mas que possua 0s elementos suficientes para editar ali, talvez
digitar um pouco melhor e dali mesmo mandar para a emissora uma
reportagem gravada. E o reporter acaba fazendo todo este trabalho in loco,
correndo o risco do improviso, de fazer um texto pior do ponto de vista da
narrativa, de fazer um contato humano certamente pior. Tendo em vista que
vai conversar menos com as pessoas, vai observa-las menos, vai piorar as
entrevistas por conta disto, porque ndo vai fazer perguntas tdo legais como

faria se tivesse tempo de relacdo humana com essas fontes.

O pesquisador Nivaldo Ferraz comenta que 0 uso excessivo de tecnologias acerca da

atividade de “radiorreportar” piora o texto do jornalista. Sendo assim, o relato podera ser

colocado em segundo plano por conta da manipulacdo dos aparatos tecnoldgicos atuais.

Essa tecnologia imposta ao repoérter o faz forjar o perfil do jornalista técnico
que resolve tudo, mas que se afasta de um elemento que, sem ele, a
reportagem ndo existiria: o ser humano. O reporter se afasta do ser humano

e, para mim, esse é um dos grandes problemas contemporaneos para o radio.

O professor José Eugénio de Menezes acredita que essas duas questfes, tanto dos

aparatos técnicos e de equipamentos quanto a questdo das atribuigdes do jornalista, se

completam:
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A questdo técnica fica por conta da emissora de radio ter os equipamentos
adequados, que antes eram equipamentos que ocupavam grande volume. Por
exemplo, vocé pegava ume espécie de um prendedor em que a pessoa tinha
que abrir um espacozinho na linha telefonica e colocar aquele prendedor ali
para fazer a ligagdo. Era uma coisa altamente complexa e, por outro lado,
eram equipamentos que tinham que ser carregados como se fosse uma mala.

Atualmente, esses equipamentos sdo muito &geis, pois qualquer crianca, em
tese, pode manipula-los. Portanto, a empresa precisa oferecer aos jornalistas
cursos, reciclagens, no sentido de que ele tenha equipamentos adequados
tanto para fazer trabalhos planejados com antecedéncia, quanto para fazer

trabalhos de imediato, trabalhos “ao vivo”. Essa € a caracteristica do radio.

Quanto aos equipamentos técnicos, ele comenta que parece ndao haver um grande

problema, pois as emissoras estdo utilizando cada vez mais os equipamentos dos proprios

ouvintes que ndo possuem, necessariamente, qualidade de radio. Esses recursos permitem que

qualquer ouvinte potencialmente possa participar de uma radiorreportagem, possa fazer uma

sugestdo de pauta e possa, em alguns casos, até comentar ao vivo sua opinido sobre um

acontecimento.

Lembrando sempre que é importante distinguir tecnicamente o chamado
ouvinte repdrter, ou ouvinte internauta. Ele capta uma parte do evento,
porém ndo esta treinando para transmiti-lo. Cabe a uma equipe, de
reportagem de fato, conferir se aquilo procede, verificar se tem esta
caracteristica de merecer que algo se transforme de um simples evento ou

algo particular em algo que merega uma distribui¢do para a cidade inteira.

Sendo assim, se ha muitos jornalistas entrando “ao vivo” e muita informacéo

chegando, é importante que haja mais pessoas para checar. O grande desafio do processo de

participacdo do ouvinte vem desde os textos de Eugene Bertolt Brecht (1927-1932), nos quais

afirmou que havia tanto espaco para se dizer e que esperava que as pessoas tivessem coisas

relevantes.

H& muito o risco de nos ficarmos animados demais com o0s aparatos
técnicos, como criangas que ganham brinquedos. [...] H& um encantamento

da méquina sem perceber que este é a venda de um produto feito por um
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fabricante que quer vender produtos e dizer que isso € muito relevante. N6s
poderiamos estar fazendo tudo o que estamos fazendo sem este equipamento
aqui a nossa frente e sem também o gravador? Claro que se nés pudermos
usa-lo a nosso favor, 6timo, mas ndo € isto que torna a sua compreensdo e a

minha fala mais interessante pelo fato de ela ser gravada.

Ja o jornalista e professor Alvaro Bufarah explica que, do ponto de vista pratico, o

processo de producao da radiorreportagem foi transformado substancialmente.

Antes vocé apurava a noticia pelo telefone e conseguia a informagdo com o
reporter na rua efetivamente, entrevistando as pessoas. O repdrter, para
passar uma sonora, por ndo ter uma plataforma multimidia nem o celular.
Ele saia com um saco de ficha telefénica e com um equipamento de Gltima
geragdo para a época chamado “garrinha jacaré”, em que nds abriamos o
telefone. Depois tirdvamos a capsula, ele pendurava o gravador direto no

fone do telefone e emendava direto na linha para passar a sonora.

O jornalista complementa explicando que um processo tdo rudimentar e que era um
empecilho a producdo da época. Mas as dificuldades do anal6gico propiciavam uma série de
possibilidades de criagdo. “Vocé tinha sacadas de texto, de audio, de edicdo para poder
resolver algum problema de uma sonora que nao estava muito boa.”

Atualmente, existem recursos tecnoldgicos que resolvem esses problemas em
segundos. Para Bufarah, o processo foi inversamente proporcional em termos de criacdo e
qualidade. Ao mesmo tempo em que a producdo da radiorreportagem ganhou em termos de
qualidade, caiu quanto a criacdo desse conteldo.

Ele explica que se conseguisse manter o padrdo de criacdo dos anos 1970 e 1980 em
conjunto com o padrdo de qualidade tecnoldgico atual seria possivel a producdo de
radiorreportagens “absolutamente fantasticas”. Mas hoje, pelo excesso de potencialidades, as
emissoras acreditam que investimento em tecnologia é a grande saida para os veiculos, mas,
na realidade, os investimentos deveriam ser feitos em pessoas, ja que o ser humano é quem a

manipula.

Os veiculos de comunicagdo no Brasil ndo tém uma visdo positiva sobre

formar e reter talentos, de evolucdo e melhora. Pelo contrario, nos Gltimos
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20 anos, o turn over das empresas de comunicacdo subiu absurdamente.

Entdo, o que mudou?

Reforgando os questionamentos sobre as constantes atualizagdes vivenciadas pelos
jornalistas de radio ao longo dos tempos, principalmente por conta da constante evolucdo dos
aparatos tecnoldgicos, Bufarah revela que a mudanca na forma de producdo foi uma das

principais transformacoes sofridas pelo radio.

Antes voceé saia as ruas para produzir uma matéria e colocava no ar através
de um radio aberto, conhecido como Motorola, em que todos se ouviam. Era
possivel ouvir a frequéncia dos concorrentes, da policia, todos se ouviam e

todos viviam correndo atras dos furos.

Porém, ele explica que este era um periodo “roméantico” do jornalismo e que,
atualmente, o jornalismo estd passando por um processo absolutamente competitivo e

necessario, visto sob uma ética empreendedora.

As relagBes humanas se perderam em relagéo a tudo isso. Do ponto de vista
tecnologico, acho barbaro, acho que a gente tem que melhorar, avancar, acho
lindo. Eu sou entusiasta da tecnologia. S6 acho que a gente perdeu o ser
humano no meio do processo, mas isso € um processo longo, que vem de um
processo de capitalismo maluco, de empresas mal posicionadas, entre outras

coisas.

A professora Lenize Villaca realca a importancia da atengédo do jornalista no momento
da captacdo do audio para o0 ouvinte, mas também para que o reporter consiga compreender o
universo que ira reportar. Ela ressalta a importancia do equilibrio dos elementos e recursos
radiofonicos que, harmonicamente, auxiliam a criagcdo imagética do ouvinte.

Para Villaca, se todos 0s reporteres tiverem em mente estes conceitos basicos sonoros,
assim como os conceitos do jornalismo e a clara compreensdo do contetdo que sera tratado na
radiorreportagem, respeitando as particularidades do audio, o trabalho sera bem feito.

De outra forma, o professor Luiz Fernando Santoro esclarece que o tamanho da
evolucgdo dos equipamentos, mesmo que essa transformacao ndo seja introduzida no trabalho

do reporter e utilize somente um pequeno gravador, € suficiente para recolher os sons e falas



60

que o reporter necessita para a montagem da sua pec¢a radiofénica, no caso, da sua
radiorreportagem.

Mas existem equipamentos muito legais, gravadores digitais hoje como o
DR-40 da Tascam e de varias marcas com uma qualidade extraordinéria.
Eles permitem o trabalho de pds-producdo na ilha de edi¢cdo com todos os
recursos possiveis. Existem microfones excelentes e entdo, na verdade, este
pequeno microfone onidirecional que esta embutido no pequeno gravador
portétil. Ou seja, é apenas um passo inicial do trabalho de radiorreportagem
gue eu ndo acho que deva ser a referéncia. Como referéncia, ressalto que o
melhor microfone possivel €, preferencialmente, aquele adicional externo
gue permitem conectar esses aparelhos de mao para os lugares que vocé tem
os ruidos ambientes. E fundamental que um bom microfone faca parte do
trabalho.

Além disso, o professor da Universidade de Sdo Paulo ressalta a importancia do bom
equipamento para gravacdo e do trabalho de pds-produgdo e tratamento. “Ndo é somente
pegar e colocar no cool-edit, protouser e simplesmente fazer os cortes. N&o é s isso. Tem
que fazer os cortes, tem que equalizar, melhorar os metas.” Este conhecimento complementar
é fundamental para conseguir o melhor resultado possivel.

Para isso, € fundamental que, mesmo se a emissora tiver somente um operador de
audio, o jornalista conheca os softwares de edi¢do e pds-producdo, para saber o que pedir e,
por exemplo, também fazer o corte inicial na sua propria matéria.

A professora Suely Maciel traz a tona a questdo da variedade de recursos que
permitem a coleta de informacdes e a importancia dessa portabilidade do mundo atual. Ela
conta que, antigamente, ao sair para fazer uma matéria o repérter levava o gravador ou teria
que carregar o fio, seja por conta da unidade mdvel, seja por causa da unidade fixa, e que,
hoje em dia, com a facilidade do telefone celular, é possivel transmitir uma radiorreportagem
em tempo real.

Além disso, a pesquisadora defende que o relato da cena que sera transmitida também
pode facilitar o trabalho de radiorreportagem. Ou seja, mesmo que aquele momento seja
transformado apenas em um elemento sonoro é possivel que, na elaboragdo, 0 acesso a

imagem influencie a producéo da radiorreportagem.
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Entdo é claro que esses recursos tecnoldgicos, o celular, filmadoras, a
possibilidade de transmissdo em tempo real facilita. E muito mais facil vocé
conseguir ligar para a sua fonte e gravar instantaneamente sem ter que se
deslocar para conseguir executar esta gravacdo, essa € a vantagem. Porém,
por outro lado, as desvantagens sdo aquelas decorrentes da preguica da
utilizacdo dos aparatos tecnolégicos em prol de uma menor mobilidade e de
uma menor exploragdo do espaco publico e do espaco coletivo em
detrimento da limitacdo do trabalho dentro do espaco privado que é o da
redacdo ou da sala do escritorio do jornalista. E uma vantagem desvantajosa
tendo em vista que lugar de repérter é na rua, lugar de repérter ndo é lugar
de colunista, de redator. O reporter é o cara que coleta informacdo, que
vivencia 0 mundo estando em contato com as pessoas, observando o ar, 0s

cheiros, as texturas.

Maciel comenta que os aparatos tecnoldgicos tém sido bem aproveitados na coleta de
informacdes. Porém, isso ndo se reflete no texto, pois é dificil transformar a imagem em
palavras, em sons, em efeitos sonoros. “Entdo para que o aparato tecnoldgico? Por qual
motivo ter acesso aos recursos sem utiliza-los?”

Sendo assim, a alta fidelidade de captacdo sonora sem ser representada na

radiorreportagem néo traduz ao ouvinte a realidade que esta sendo reportada.

As matérias tém ficado cada vez mais chatas, mais pobres e com uma
sequéncia infindavel de “take sonora, take sonora, take sonora” de quem?
Do especialista, das mesmas fontes de sempre, que conversa ao telefone com
0 reporter que nao precisa sair da redacao para isso. Ja as reportagens mais
revolucionarias possuem o efeitozinho sonoro, uma trilhazinha sonora no
inicio, ou a pessoa pensa que comegar a reportagem de forma mais poética
ou falando de alguma personagem faz com que seja uma boa reportagem.
N&o! A boa reportagem €é aquela que transforma a vida do ouvinte. A
reportagem deve dar o plus de informacdo contextualizada que liga a vida
real dos problemas reais da vida das pessoas. N&o adianta encher a
radiorreportagem de informacdo sem estabelecer uma conexdo com a vida

concreta do seu ouvinte.

Para Mariza Tavares, a tecnologia esta a favor do reporter ao ponto de, na CBN,

considerarem abolir os gravadores da produgdo das matérias. Conforme discutido no tépico
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anterior, os smartphones chegaram a um grau de sofisticacdo que, somados a aplicativos e
adaptacOes técnicas, os jornalistas sdo capazes de recriar 0 universo através da narracdo e
dessa captacdo da realidade.

Evocando os principios da “ergonomia”, a professora Marcia Detoni traz a luz a
facilidade dos equipamentos serem cada vez mais portateis e leves. Além disso, o telefone
permite entradas de qualquer lugar onde o reporter esta. E possivel também que a edicéo deste

material seja feita em campo e que seja retransmitido (j& editado) para os gravadores digitais.

Entdo as novas tecnologias deram mobilidade e rapidez para a reportagem,
ndo necessariamente tornando essas reportagens mais atraentes. A maior

facilidade da tecnologia é a locomogdo e a rapidez.

O professor Julio de Paula enxerga as revolugdes tecnoldgicas vividas atualmente com

a disponibilidade de muitos equipamentos de baixo custo e de alta qualidade.

Pensar em um radio com uma qualidade ruim de gravacdo € impossivel.
Neste sentido, o telefone estéa fora. Podemos utilizar o telefone se realmente
for necessario, mas ndo como uma opcao para o dia a dia. Ja tive algumas
experiéncias, por exemplo, de gravar direto de um computador utilizando o

Skype e eu tento criar artificios para manter a qualidade do &udio.

Julio de Paula explica que, independentemente da captacdo da voz, € fundamental ndo
esquecer os elementos da paisagem sonora, que também deve ter qualidade. A musica ajuda a
pontuar, ressaltar, sublinhar algumas questfes e dialoga com o que esta sendo dito, e esse
recurso também deve ser muito bem pensado para que ela reflita e converse com o assunto

que esta sendo retratado.

4.3 Convergéncia das midias e internet

Milton Parron conta que a internet € um dos maiores aliados que o radio ja teve. Para
ele, cuja carreira em radio teve inicio na cidade de Avare, a dificuldade de sintonizagdo do
sinal da radio nos dias atuais foi amenizada com os acessos dos ouvintes pelo site das

emissoras.
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Ele conta que responde diversas vezes, pela internet, os ouvintes da Radio
Bandeirantes que participam do programa, interagindo por e-mail e utilizando as

potencialidades da internet em outros paises.

A internet te leva para o mundo inteiro, em tempo real, entdo ela é uma
grande aliada, uma grande ferramenta para aumentar o alcance da voz do

radio. Os grandes adversarios do radio somos nés mesmaos.

Em consenso com o pensamento de Parron, Fabio Rubira, da Radio USP, explica que,
se for feita uma comparacdo de um pintor de tela de tempos anteriores a um atual, seria
possivel observar a sofisticacdo da tinta, a melhoria do seu pincel, mas a esséncia do seu
trabalho continuaria a mesma. Para ele, 0 mesmo acontece com a radiorreportagem, ou seja, a

ideia — 0 que move o ato de reportar — € a motivacao.

Mas a internet pode ser perigosa, algumas vezes, pois pode facilitar de tal
forma que vocé ndo queira sair a rua. Ela pode trazer muitas coisas de
bandeja e isso atrapalha o processo de apuracdo. Essencialmente, o trabalho

do reporter se constitui com o pé na rua.

Apo6s a transmissdo da radiorreportagem, Rubira utiliza as redes sociais para a
divulgacdo. Ele acredita que isso facilita a insercdo do novo ouvinte, apresentando ao publico
jovem a linguagem radiofénica. O jornalista conta que, na Radio USP, os reporteres ndo
possuem as condi¢cdes necessarias para executar essas agdes, mas em outras radios, como a

CBN e a Joven Pan, essa pratica é parte da realidade e da rotina dos jornalistas.

A CBN, por exemplo, com a cobertura das Olimpiadas em Londres, fizeram
matérias que ndo eram somente para o jornal, somente para a radio ou
noticiario radiofonico da emissora, mas também para a internet. Foi feita
uma disputa entre os repérteres da CBN em que eles partiam de um ponto
em comum, cada um utilizando um meio de transporte diferente. Eles
analisavam quem chegava até determinado ponto utilizando taxi, énibus e
bicicletas, mas filmaram esta competicdo, filmaram tudo e subiram para o
YouTube. Ou seja, um reporter de radio fazendo uma reportagem em que

testava o0 transporte e as vias publicas da metropole inglesa, Londres, em
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uma época de Olimpiadas. Esta € uma forma de pensar o radiojornalismo,

trabalhar em conjunto com essas midias e extrair mais do seu trabalho.

Por outro lado, ndo é somente o reporter de radio que possui essa préatica: os reporteres
de televisdo e do impresso ja integraram as matérias a divulgacdo através das redes sociais.
Para Fabio Rubira, essa é uma tendéncia irreversivel para 0s novos e para quem ja estd na
profissdo ha mais tempo. A ideia € ndo focar sua reportagem somente no meio ao qual vocé

esta inserido.

N&o vou fazer uma reportagem de radio somente para o noticiario sem levar
camera para, pelo menos, tirar uma foto, ou quem sabe para gravar o
caminho até em casa e depois construir uma segunda reportagem em video,
agregar um texto, e utilizar depois da reportagem ir ao ar na radio. E essa
integracdo das midias que faz o reporter ter de ser cada vez mais competente
para usar estes equipamentos tecnolégicos a seu favor e trabalhar dentro
destes trés perfis.

O professor Marcelo Cardoso acredita que o jornalista tem que tomar cuidado com a
tecnologia. Ela deve ajudar a melhorar a qualidade, e torna-se um problema quando ressaltada
em detrimento do contetido que deixa de lado a percepgao, a cogni¢do. “Como um som pode
tocar o seu ouvinte? Como é que um som pode fazé-lo participar daquela acdo, ainda que por
um segundo, entrando pelos ouvidos e despertando rea¢fes quimicas, neuroquimicas? Vocé
ouve pelo corpo todo.”

Ele alerta sobre a importéncia da vinheta, que é a referencia do réadio, e afirma que a
vinheta é mais importante, como um elemento que caracteriza e da identidade a emissora, do
gue mil noticias entrando por minuto, ao passo que o excesso de informacdo prejudica a
retencdo. Além disso, alerta sobre a ma utilizagio do mundo virtual na producdo da

radiorreportagem.

O jornalista de radio pega muitas noticias da internet. Entdo, o repdrter entra
“ao vivo” 14 em Nova lorque, mas ele nem est& no local do acontecimento.
Muitas vezes pegou aquela informacdo no jornal e da TV a cabo. Nada
substitui, em termos de reportagem, a presen¢a do jornalista no local. O

Google é uma étima ferramenta para conseguir dados, a internet possibilita
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uma videoconferéncia, por exemplo, mas estar frente a frente com o

entrevistado, olho no olho, d& a chance de sentir, de perceber coisas.

E esse ideal reforca o pensamento de alguns entrevistados que evocaram a necessidade
dos reporteres estarem nas ruas, sem perder os elementos da linguagem radiofonica. “Ele
pode até montar uma matéria bonitinha no estudio, com musica, bota uns efeitinhos sonoros,
0 que também serve, mas o fato ele ndo viu, ndo esteve 14, ndo pode descrever.”

Ele conta que quando estava no mestrado entrevistou o jornalista Flavio Peres, que
andou de ponta a ponta pelo rio Tieté e fez uma reportagem especial. “Tinha o som do vento
batendo no microfone no rio sabe? Aquele barulho do vento deu uma sensa¢do muito gostosa,
vocé via que ele estava ao ar livre e falando.” Suprimir os elementos descritivos e da

linguagem radiofénica atrapalha o transporte do ouvinte a cena reportada.

A mentalidade de hoje é deixar tudo muito quadrado, formatado. Eu entendo
que o jornalismo ndo sobreviva sem o capitalismo, mas se hd muitos cortes,
muita padronizacdo, perde-se a naturalidade. Muitas coisas mudaram, neste
sentido, do século XX para 0 XXI, a chance de se trabalhar mais com o
perceptivo, os sentidos e a cognigdo estdo se perdendo. Parece que 0s
jornalistas, atualmente, querem induzir os ouvintes a ter os sentidos e 0s

sentimentos corretos daquele audio.

Quanto a convergéncia das midias, Marcelo Cardoso esclarece que radio é transmissédo
simultanea, ou seja, podcast ndo é radio, o radio é aquele que explora todos os elementos da
linguagem na oralidade. E ele questiona a pratica de algumas emissoras que adicionam as
suas acOes a imagem acrescentada ao site, 0 streaming e outras praticas na web que podem
dispersar o ouvinte. Marcelo Cardoso afirma que o caminho do radio ¢é esse, tendo em vista

que, a seu ver, o radio é a midia que mais se adaptou a adversidade.

Na CBN, por exemplo, vocé entra no portal, tem a matéria com um titulo,
um briefing, ai vocé clica na matéria. Até ai tudo bem, mas vocé esta
ouvindo a reportagem que ja foi ao ar, é radio, tudo bem que é um podcast,
mas o audio é audio, acabou. Quanto a condensar outros elementos, eu ndo
vejo problema nenhum, a ndo ser que comecem a fazer o radio igual a TV,

mas ai ndo vejo vantagem.
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Para o professor Nivaldo Ferraz, muito est4 se modificando rapidamente no século
XXI, e isso lhe d& a impressdo de que, do ponto de vista dos meios de comunicacao, viveu-se
um século em uma década por conta da velocidade dos acontecimentos e sua exigéncia quanto
a percepcdo. Para ele, a academia ndo consegue acompanhar essas transformacdes, ¢ “nos

prendemos ao passado”, com dificuldades para ver o presente e quica prever o futuro.

O que percebemos é que, lancando méo de vérias novas tecnologias digitais,
0 reporter de radio esta entrando em um certo limbo que € a captacdo da
imagem e a colocacdo da imagem nos sites das emissoras de radio, e que na
internet j& ndo estdo fazendo o radio hertziano. Eles estdo fazendo outro tipo
de comunicacdo que faz o reporter acumular outra experiéncia tecnologica.
E a captura de imagem que pode se dividir em captura de imagem estatica
com foto, e posta no site ou no blog daguele programa que esta no ar naquele
momento. Também a captura de imagem em movimento em que o jornalista,
as vezes, tem ido para as jornadas fazer videorreportagem. Ele passa a
utilizar o som como o &udio do antigo radio, podendo até fazer uma edigédo
em audio, mas o original foi captado em videorreportagem, foi captado por
um equipamento que é audiovisual, ndo é s6 de audio. Isto pra mim é
bastante nebuloso, modifica muito o0 que a gente tem concebido e o que

ainda nao conseguimos ensinar.

Nivaldo Ferraz questiona os investimentos e modelo de negdcios da web radio, tendo
em vista que é dificil viabiliza-la economicamente. Sua duvida gira em torno do motivo que
moveria um dono de uma loja de sapatos de uma cidade pequena, por exemplo, a investir em
uma radio pela internet que serd acessada por pessoas distantes fisicamente daquele
anunciante. “Exige-se muito e doa-se pouco. N&o é tudo de graca, ndo é possivel que seja
tudo de graca sem sustentabilidade, nada sera feito na comunicacdo e na internet sem que
exista um modelo de negocios que banque isso.”

Ja o professor José Eugénio de Menezes explica que um meio de comunicacdo quando
surge nao mata o meio anterior, isto €, um meio inclui os anteriores de alguma maneira.

Sendo assim, a internet potencialmente soma seus valores aos dos meios anteriores.

O fato de vocé ter incluido o fax, o radio, a pintura rupestre, a pintura
cubista, renascentista, 0 som das estrelas, das plantas e do seu crescimento,

das naves ao nosso redor, das gravacdes de meio século passado, entre



67

outros sons, inclusive os quais ndo ouvimos, em uma plataforma misturada
com todas as imagens e a histéria da humanidade € uma perspectiva
interessantissima. Porém, nds ndo sabemos como € que isso vai se
desenvolver. Bertolt Brecht dizia que o radio é uma caixa em que as pessoas
podiam falar e ouvir. Serd que isso aconteceu? Da forma como foi
implementado e comercializado o radio ficou sendo somente uma caixinha
que fala, foi desenvolvida somente uma parte do aparato. Entdo ha um
espirito coletivo, um espirito ligado a creative commons, um espirito ligado
a ideia de inteligéncia coletiva, ligado a ideia de construgdo coletiva do
conhecimento, da vida etc., que esta potencialmente presente dentro da rede.

Como estava quando o radinho podia ter dos dois lados.

Para Menezes, assim como o radio foi comercializado de um lado sé, explorando a via
emissor-ouvinte, e ndo o contrério, € dificil compreender as tendéncias do futuro, de como
esse ambiente sociotécnico se desenvolvera. Ele afirma que é um ambiente sociotécnico e ndo
somente técnico pois considera que o radio atual estd “misturado” com a sociedade, se
caracterizando, entdo, como manifestacdo da cultura também. Seu questionamento, em
consonancia com o pensamento do professor Nivaldo Ferraz, gira em torno de como o radio

serd comercializado e utilizado no futuro.

Ele sera de fato apropriado pela diversidade de conhecimentos onde
eu possa ter a Radio Heliopolis, reconhecida, falando ao lado com
outro URL de uma réadio ndo reconhecida de outro lugar, e falando ao
lado de uma producgdo sonora feita na lugoslavia por um jovem que
esta na Siria vivendo os problemas de la. Quer dizer, eu posso ter esta
diversidade técnica, ja que a forma que a world wide web foi criada
para isso, ela tem essa potencialidade, e hoje, inclusive, trabalha com
noc¢des de web semantica no sentido de que tudo podera ser traduzido

para linguas diferentes, portanto sua potencialidade sumiu.

Para que o computador esteja na sala, o aparelho passa por um processo de venda e 0s
equipamentos ficardo, segundo o professor Eugénio, cada vez mais atrelados a uma ou outra
marca, como se tudo, daqui um tempo, tivesse que passar pela Apple Store para ser

comercializado. Desse modo, forma-se uma grande disputa neste ambiente.
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As producGes sonoras tornam-se mais faceis de fazer, mais acessiveis para a producao,
mais faceis quanto a criacdo, com estéticas e softwares adequados e com a possibilidade de

distribuicdo por processos cocriativos vindos de varias partes do mundo.

Portanto, emissoras ou grupo de jovens, grupos de artistas que fizerem isso
usardo esse ambiente essa multiplataforma, abastecendo-a com

caracteristicas sonoras muito interessantes. Podera ser usado para isso.

O jornalista e professor Alvaro Bufarah alerta que ndo ha motivos para os jornalistas
se manterem “ranhetas ou velhos” por conta das transformacGes tecnoldgicas e da

convergéncia das midias.

Eu acho bérbaro, fantastico, € um caminho sem volta, ndo temos que dizer:
“Nao. No meu tempo era melhor”. O meu tempo é agora, 0 melhor é agora.
O problema é como fazer para que as novas geragdes consigam entender que
h& um conceito por trds desse processo e que precisamos que o valor
humano ali dentro seja mais evidente que o tecnoldgico. Saber mexer nos
softwares de edicdo de dudio ndo significa saber fazer uma boa reportagem.
Desse modo, a ideia de que eu precise de um profissional multimidia é boa,

mas o Brasil a usa de forma equivocada.

Alvaro conta que, ha alguns anos, participou de um congresso de professores de
jornalismo e uma colega levou uma apresentacdo de um contetdo de uma universidade da
Carolina do Sul, nos Estados Unidos. Esse conceito de interacdo multiplataforma permite que
as equipes visualizem, via GPS, qual equipe estad mais perto do local onde ocorreu o fato.
Supondo-se que seja a equipe de radio que chega primeiro e produz a radiorreportagem para a
midia a qual trabalha. Posteriormente a equipe do site pega o contetido do radio, desmonta e
faz o texto. O jornalista envia uma imagem via celular, que sera usada para a matéria, nesse
primeiro momento. Em seguida, a equipe da TV pegara o audio e colocara na tela enquanto

faz uma entrada e, neste meio tempo, as demais equipes estao indo para o local.

Ent&o ndo significa que o jornalista multimidia é a pessoa que vai fazer todas
as midias simultaneamente, significa que ele vai quebrar a situacdo do
“quem chegou primeiro faz”. No caso brasileiro, a gente criou um processo,

de que o multiplataforma é o jornalista, repdrter, grafista, fotdgrafo, editor,
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cantor, bailarino, enfim. E qual é o grande problema? E impossivel formar

alguém que seja bom em todas as plataformas.

O professor comenta que as pessoas tém suas habilidades e até é possivel conseguir
uma midia através da utilizacdo dessa técnica, mas que valorizar esse caminho é um
equivoco; forcar uma pessoa a trabalhar em quatro midias simultaneas pode ser um problema.
Deve-se tomar cuidado para ndo deixar a qualidade cair em detrimento da quantidade.

“Eu acho que a radiorreportagem passou pelo mesmo problema que todo mundo esté
passando. A questao do tempo do homem moderno”, argumenta a professora Lenize Villaca.
Para ela, o ouvinte do Reporter Esso tinha um tempo diferente do que as pessoas tém
atualmente. “Todo mundo esta sempre com pressa € pensando no que ira fazer depois e isso,
certamente, ira refletir em uma midia sonora.”

Segundo a professora, a dificuldade do ouvinte de focar sua atencdo no audio € um dos
complicadores. Por conta disso, diversos autores falam da enorme diferenca entre ouvir e

escutar, e a radiorreportagem estd acompanhando esse tempo mais curto que as pessoas tém.

Entdo, se antes eu tinha condicGes e tinha ouvintes que conseguiam ficar de
trés a cinco minutos escutando aquela reportagem, hoje eu ndo vejo um
ouvinte com atengdo por mais que um minuto e meio. Mesmo usando troca
de locucdo entre o repdrter e o entrevistado, mesmo usando o efeito sonoro
ou fazendo o que for para chamar a atencdo do ouvinte, sinceramente ndo

vejo a pessoa tendo mais do que um minuto e meio de atencdo.

Villaca explica que a diferenca que enxerga entre os séculos XX e XXI se encontra na
questdo do tempo disponivel e, por esse motivo, os jornalistas estdo cada vez mais objetivos e
rapidos. Para ela é importante que se pense na relacdo que as pessoas estdo fazendo entre
velocidade e tempo e como, consequentemente, isso reflete no radio. Pode-se pensar que ou a
emissora esta determinando a falta de tempo das pessoas ao impor essa questdo na
radiorreportagem, ou é a falta de tempo e a velocidade das coisas que estdo influenciando a
producéo das radios. Lenize Villaca observa que ambos os elementos séo determinantes nessa

discussao.

Eu acho que podem ser validos os dois lados. Eu posso estar fazendo, como
ouvinte, que a radio aja com mais velocidade porque eu também nédo tenho

tempo. Mas também acho que o grupo de comunicagdo, ou a emissora, pode
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estar impondo esta realidade e ndo estamos percebendo. [...] eu tinha trés
minutos para produzir a minha radiorrepoertagem, mas agora, como é padréo
todas as emissoras trabalharem com um minuto e meio, iSSo passa a ser

verdade.

A convergéncia das midias com o radio presente na internet € um caminho que nédo
volta. “Nao adianta ser saudosista, [...] acho que tudo agrega.” Mas, em contrapartida, a partir
do momento em que a pessoa esta no computador e escuta radio, é outra plataforma, entdo é
outra forma de escutar radio? “Eu acho que o radio puro ¢ o radinho de pilha ou o radio no
carro, e no carro nem tanto, pois a pessoa esta dirigindo ao mesmo tempo.”

Ela se coloca a favor das convergéncias e acredita que, novamente citando a falta de
tempo disponivel do homem moderno, ou seja, 0 mundo atual é o local em que todos devem

fazer tudo ao mesmo tempo, e agora o radio passa por isso.

Entdo, o ouvinte quer ficar ouvindo a Nova Brasil FM que toca bem na
internet e ele deixa aberto, vai ver e-mail, vai entrar no site do UOL, tudo ao
mesmo tempo. Entdo eu acho que o radio vai ser isso no futuro. Acho que o
radio digital poderia trazer novas possibilidades, mas isso ainda esta sendo
muito discutido no Brasil. Faz 12 anos que se discute a implementagdo do
radio digital no Brasil e qual sistema escolher. Ninguém sabe ainda qual é o
melhor, pois 0s dois tém os prés e contras e acho que o radio nao vai morrer,
mas ele vai ser recebido de outra maneira. Acho que o radio ndo morre. Ele
ja foi transformado e acho que essa transformacdo vai continuar. Entdo o
radio vai existir, mas para novos ouvintes, com novas necessidades e novos
perfis. E ai eu ndo sei 0 quanto essas emissoras estdo preparadas para isso.

Acho que ndo estéo.

De outro modo, o professor Luiz Fernando Santoro acredita que o radio talvez tenha
sido o veiculo de comunicagdo que entrou mais tarde para o mundo digital e da informacéo. E
comenta que, até hoje, a maioria dos reporteres ainda trabalha gravando de forma digital com
equipamentos simples, ndo muito sofisticados, e ndo ha o habito de uma pds-producéo
elaborada.

Ou seja, 0 que ha hoje é uma playlist. A radio é colocada no ar, as musicas, através de
computador. Isso € uma evolucdo natural. Na realizacdo e na producédo ainda se faz radio de

uma forma relativamente antiga. Os microfones séo 0os mesmos ha 50 anos, 60 anos.
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Com relagdo a transmisséo digital, que ndao posso dizer que é uma incdgnita,
0 governo ainda néo se definiu a forma de tecnologia digital que ira utilizar
nessas. Eu acho que deve acontecer muita coisa interessante na qualidade,
mas 0 mais importante no radio foi que ele acabou buscando seus nichos.
Isso é uma coisa que todo mundo comenta e aceita, desde o radio All News,
até as radios prestadoras de servicos, as radio que s6 falam do transito,
musicais, entre outras, buscaram o0s seus nichos. E eu vejo uma coisa mais
preocupante para 0s proximos anos... Parece ser inevitavel que vocé receba
no radio, no seu carro, por exemplo, qualquer emissora do mundo, através de
internet wireless, uma cidade digital, enfim. Nos Estados Unidos alguns
carros possuem radio via satélite, por exemplo. Atualmente, isso é feito dos
computadores de casa, ou em softwares de telefones e tablets, e assim, as

radios de todo o mundo podem ser acessadas.

Desta forma, € possivel que se transforme este acesso em algo cotidiano, por exemplo,

ouvindo a radio de Elvis Presley, em Memphis. Isso é feito nos tablets e computadores de

mesa, laptop e telefones. Porém, serd possivel obter este acesso no radio do carro? E, sendo

assim, as pessoas diminuirdo o acesso as radios brasileiras para acessar as radios de todo o

mundo gratuitamente?

Entdo, o professor Santoro traz a discussdo um ponto, levantado em outros momentos

nesta pesquisa: 0 que sera feito para ganhar dinheiro (anunciando no radio ou tendo uma

emissora de radio) se a quantidade de ouvintes diminuira?

Eu acho que o radio vai passar por um fendmeno semelhante ao do jornal
impresso, em que a internet passa a “morder” fortemente o publico,
diminuindo-o. E o radio é mais facil e mais barato de fazer do que um jornal.
Entdo a chance de que “qualquer um facga radio” ou que “vocé ouga radio de
qualquer lugar do mundo” pode prejudicar bastante o atual universo

radiofénico de Sao Paulo, do Brasil.

Além disso, a seu ver, outra questdo também deve ser considerada nessa discussdo:

guem paga a conta?
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A verdade é: se eu acessar o radio no meu carro estiver ouvindo uma
propaganda norte-americana, ndo estarei mais fazendo parte daquele
universo de 20 mil ouvintes que vocé tem por hora. Talvez as agéncias de
publicidade véo ter que pensar outras formas de usar o meio radiofonico. E
uma tendéncia, como eu falei, que pode ser forte de diminuir o publico do

radio brasileiro paulista. E tornar este ouvinte de radio mais internacional.

Ele explica que a tendéncia das classes média para alta e do grupo social mais jovem é
de aceitar muito bem isso. Mas e quanto ao jornalismo? Para ele, o jornalismo acaba sendo o
diferencial brasileiro. E um jornalismo que acaba fazendo com que a radio tenha a cara da
cidade e sirva de fato para aquele ouvinte.

Entdo, do ponto de vista musical, eu vejo um futuro complexo, uma
tendéncia dificil. Por isso, é importante fazer um jornalismo melhor, mais
presente, gque converse mais com as pessoas como ja conversa no radio do
carro, pois o transito de Sao Paulo ndo vai melhorar, fard com que as pessoas

continuem ouvindo radio.

Santoro cita também os ouvintes que, no metrd, escolhem as radios que serdo ouvidas
pelo celular e diz que isso € uma questdo de habito, assim como as pessoas que colocam suas
musicas no celular. “Sendo assim, na verdade, o desafio é o de se criar habitos no ouvinte,
daquele que fica com os fones de ouvido e que quase o tempo todo esta conectado a emissoras
de réadio, pois sdo elas que trazem a novidade.” De fato, o réadio, ja ha alguns anos, sofre a

concorréncia de outros meios, porém no transporte ele ainda nao sofre.

Ele redescobriu um caminho ao ponto de existirem emissoras que s6 falam
de transito. 1sso é uma coisa importante, mas também depende da radio ter
criatividade de propor coisas muito legais e diferentes para os ouvintes.
Acredito que € normal, acho que o radio ndo morreu, porque ele continua
redescobrindo caminhos em todas as &reas, da musica, da informagédo e do

esporte.

Além disso, o radio possibilita que o ouvinte o ouca por muito tempo. E possivel que

se fique uma hora, uma hora e meia ouvindo um programa sobre um assunto de seu interesse.
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Embora a linguagem “ao vivo” na internet seja complexa, o radio reforca esse sentido de ser

um espago em constante transformacéo e redescobertas, como revela Santoro.

Pessoas que fazem radio entendem bem essa questao, ja estdo fazendo isso e
nos na universidade temos que também entender e fazer que esse estado da
arte do radio entre no imaginario dos alunos. Em termos de perspectiva, de
querer trabalhar com o radio, para que ndo seja visto (pelos alunos) como

alguma coisa de segunda categoria. Este é um desafio eterno.

A jornalista Mariza Tavares explica que a internet ¢ aliada do radio, “sdo primos
irmaos, nasceram assim”. Ela conta que considera este periodo de nascimento e

fortalecimento da internet como sendo o periodo de primavera do radio.

Muita dessa primavera do radio pode ser creditada a internet, que quebrou as
barreiras geograficas. Na internet, vocé escuta a radio que vocé quiser desde
gue tenha o streaming, e eu espero que a gente caminhe para frente nesse

sentido. Assim, vocé ouve radios do outro lado do mundo.

A seu ver, a internet ajudou a ampliar a plataforma do radio, mas também do jornal e
da televisdo. A possibilidade de os contetdos serem consumidos fora do seu aparato original é
a maior das aberturas trazidas pela tecnologia. “Para o radio que era o ‘patinho feio’, cuja
morte foi anunciada como advento da televisdo, é como se fosse uma injecdo de animo na
veia.” A convergéncia das midias na plataforma internet possibilita ouvir on-line, consumir

podcast e, principalmente, customizar o consumo do produto.

N6s monitoramos, no site da CBN, de onde vem 0s novos usudrios e, hoje
em dia, 0 Facebook virou um segundo canal de acesso para o site da CBN.
Isso seria impensavel ha um ano, mas hoje as pessoas se interessam, esté ali.
Talvez até o ambiente no qual elas navegam seja o Facebook, mas ali tem
um link, algo interessante, e ela pode degustar.

E o0 admiravel “mundo novo da internet” no qual todo mundo tem de estar. E
claro que ainda ha outras questdes de viabilizacdo econdmica, pois hoje em
dia é muito mais aporte de recurso do que ganho, mas de qualquer forma ele

amplia enormemente a capacidade de comunicacdo de cada individuo.
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A professora Suely Maciel considera que, nas réadios tradicionais, o profissional de
radiojornalismo ndo consegue fazer uma producdo diferenciada, mas ndo se pode

desconsiderar o publico-alvo.

Essa é uma questdo mal resolvida. Por quanto tempo vamos ficar nesta ideia
de comunicacao para a massa? Ou as novas midias nao estdo justamente nos
levando a pensar que o importante € o direcionamento, ou o ato de falar para
poucos mas falar de forma precisa? O que é mais importante: atingir o
publico em quantidade ou com qualidade? E mais importante também levar
aquela mensagem que fica na cabeca de milh6es como uma lembranca solta,
vaga, leva-la a algumas centenas, mas que a partir daquela informagéo suas

vidas serdo transformadas?

A variedade de divulgacdo e a possibilidade de atingir esses publicos diferenciados
sdo fundamentais, porém é necessario que se defina com quem aquele veiculo ou programa
quer falar e de que forma isso deve ser feito. Para Maciel, as novas midias afetam a
radiorreportagem tanto do ponto de vista da captacdo das informagdes quanto da producéo, ja

que, atualmente, o nimero de softwares disponiveis para edi¢do de audio € enorme.

Eu mesma tenho quase 40 gigabytes de efeitos sonoros. Atualmente, para
fazer uma edicdo de audio, vocé capta o audio e abre o Google. Na minha
época, eu tinha que ir até a discoteca e falar: “Donizete, sera que vocé tem
uma musica?”.

Entdo ele pegava um disquinho e passava para o Marcdo, dizendo: “Edita
para mim?”.

O Marcédo editava fita rolo, salvava uma masica em uma fita, depois
colocava a fala em uma segunda fita e, na terceira fita rolo, editava musica e

fala e depois queimava o cartucho.

Com os recursos e as facilidades da internet, a producdo atual da radiorreportagem
também fica facilitada. Tanto para edi¢do de falas quanto para a recepgdo de sons e trilhas.
Quanto a transmissdo, a professora Suely explica que, das formas de fazer esse conteudo
chegar ao publico, as novas midias proporcionam essa variedade como um amplo leque de
possibilidades. Porém, em relagdo a internet, o radiojornalismo estd um pouco perdido. A

producdo, uma enorme quantidade de informacéo e a internet podem levar o jornalista ao
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subaproveitamento da noticia. “Pode ter uma grande quantidade de informagdes? Pode, deve,
mas com qualidade. Ndo da para jogar tudo em um buraco negro sem fundo e sem
planejamento.”

No mundo tecnoldgico existem diversas pessoas interessadas em trilha, por exemplo.
E um publico crescente de pessoas com smartphones e interessados em assinar a um
determinado podcast ou ter acesso a algum aplicativo que permite uma producdo

diferenciada.

As novas midias abrem para produtores, professores e pesquisadores
diversas possibilidades que, pelo que tenho pesquisado e ouvido, estdo sendo
aproveitadas por pessoas que ndo sdo jornalistas, que ndo sdo da area de
comunicacgdo. S80 pessoas comuns gue, assim como 0s nossos alunos, estdo
cansados desse discurso e saem experimentando e fazendo coisas diferentes.
Por exemplo, o que a CBN esta me dando de diferente? Nada. Em vez de ela
me dar 10 comentaristas, hoje ela me da 60. Mas € 0 mesmo comentario, s6
muda a voz, até o formato é 0 mesmo. Mudou que agora nds temos acesso a
radiorreportagem. Caso eu ndo consiga ouvir no radio, poderei encontrar
aquele contetdo no banco de meméria no site. Mas 0 que essa reportagem

tem de diferente?

A disponibilizacdo da radiorreportagem na rede possibilita ao ouvinte que ele ouca
aquele contetdo em casa, no momento em que escolher, mas ndo ha um diferencial que o
seduza e o leve a consumir o radio.

Para a jornalista Marcia Detoni, essa questdo de como utilizar a internet com um meio
que ja era altamente interativo ainda nao foi bem compreendida pelos profissionais. No caso
do jornalismo impresso, é uma possibilidade de contato com o publico, mas o radio, por sua
instantaneidade e pela opgéo de conversas com os ouvintes via telefone, por exemplo, fez com

que a internet ndo tenha trazido tantas novidades.

Antes vocé tinha a possibilidade de o ouvinte enviar uma carta e vocé ler no
ar. Hoje isso é possivel com os e-mails. A diferenca é que chega mais
rapido, é mais facil, vocé ndo precisa correr e se deslocar para mandar a
informacdo. Mas interatividade de verdade é colocar a voz das pessoas no ar
[...]. Entdo no6s temos visto que cada vez menos, no radiojornalismo, s&o

colocadas as vozes das pessoas, mas sim a opinido que ela postou no Twitter
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ou enviou pelo e-mail, e cada vez menos o telefone € utilizado nesse sentido.
E como se tivesse ficado ultrapassado, mas ndo acredito nisso, acho que é de

extrema importancia e pode ser mais bem explorado pelo réadio.

Detoni explica que existem meios de selecionar as pessoas que terdo voz, existem
diversas maneiras de se colocar o publico no ar, seja por uma gravacgdo, seja através da coleta
do repdrter in loco ou nos exemplos citados através da internet.

Porém, o que a internet muda no radio? Marcia Detoni detalha que as emissoras de
rddio mudam dessa categoria para provedoras de contetdo, oferecendo suas producbes em

audio pela internet, videos, imagens e noticias.

Quanto a interatividade, o que mudou foi o suporte, somente a forma com
gue as pessoas enviam seus comentarios e opinies. Isso foi facilitado,
obviamente. O telefone deveria ser mais utilizado ndo para enviar recados ou
pedir musicas, mas para permitir a participagdo de pessoas comuns no
jornalismo e ndo apenas dar voz a especialistas. A internet transforma a
emissora em provedora de conteldo, amplia a informagdo fornecida e os
meios fornecidos, mas infelizmente ndo muda a questdo da comunicacdo
dialogica, por exemplo, no fazer jornalismo, na produgdo da

radiorreportagem, ndo vejo mudanca.

Para o professor Julio de Paula, o radio sempre foi 0 mesmo desde sua concepgédo e
nada substitui o dudio que deve ser sempre muito bem trabalhado.

N&o podemos ignorar que as novas midias comportam imagens, entdo, no
caso de uma reportagem, ndo vejo problema em vincular uma foto ao
assunto, isso certamente iluminard o audio. Também néo tenho duvida que
um video também possa ajudar a ilustrar. Eu mesmo jé fiz diversos trabalhos
assim. A migracao para os sites traz essas necessidades, mas nada substitui o
audio. Entdo, muitas vezes, eu coloco uma imagem de um detalhe em plano
fechado para despertar o interesse da pessoa e assim ela clica e ouve. Esse

pode ser um caminho.

Para ele, ndo ha nenhuma réadio que tenha encontrado a férmula de como trabalhar

com o audio em tempos de convergéncia das midias. Julio reforca dizendo que desconhece
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pesquisas que estejam se dedicando a criar uma nova linguagem para esse radio dentro das

novas midias.

Falta investimento das emissoras para que os profissionais possam pensar
nessas questdes, especialmente das emissoras culturais educativas. Também
0s pesquisadores das universidades precisam explorar mais em seus

laboratérios de pesquisa 0 percurso dessas questoes.

4.4 Linguagem radiofénica

Milton Parron esclarece que, no caso da cobertura do edificio Joelma, ndo havia tempo
para pensar nos elementos da linguagem radiofénica e nem formatos. A tragédia era tdo
grande que a fala era o Unico recurso utilizado pelo jornalista. Para ele, o radio é um veiculo
fantastico pela velocidade com que informa e permite que qualquer pessoa com qualquer
aparelho pequeno possa acessar aquele contetdo. Além disso, o carater imaginativo do
veiculo ajuda a pessoa a ser transferida para o palco dos acontecimentos € o ouvinte “faz
desse palco o que bem entender”. Ou o ouvinte transforma em um grande circo de tragédia ou
de diversdo, mas o repérter de radio precisa dar os ingredientes para que 0 ouvinte possa

transformar sua imaginacéo.

Em uma dessas enchentes deixamos a viatura na rua 25 de Marco e dali para
a frente ndo podiamos ir, pois havia agua até um metro, e para fazer a
cobertura fomos de bote com os bombeiros. Eu narrava que estava em um
bote, mas ndo precisava dizer tudo, quanto mais vocé fala, mais besteiras
vocé diz. Sendo assim, eu procurava dar para o ouvinte o ambiente para que
ele o sentisse. Eu pegava o microfone e colocava junto do remo batendo na
agua, “tcha”, e dizia: “Entdo estamos indo a remo pois ndo é possivel ligar o
motor aqui. Vai remando, por favor”, pedia ao bombeiro, “tcha, tcha”.
“Estamos agora na 25 de Marco na altura do numero tal, loja tal, a caminho

do Mercado Municipal.”

A auséncia da narracdo em determinados momentos da transmisséo e a exploragédo dos
sons ambientes sdo elementos fundamentais para que o ouvinte seja transportado, por meio da
imaginacdo, a cena relatada pelo repérter de radio. Esses elementos auxiliam no processo de

construcdo dos fatos na mente do ouvinte, facilitando a captacdo das imagens para a
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compreensdo da noticia. Sendo assim, € um processo individual que utiliza os elementos da
linguagem radiofénica para a construcdo imagetica.

Outro exemplo citado pelo jornalista Milton Parron diz respeito ao incéndio no
Zooldgico de Sdo Paulo e a luta dos profissionais para manter os animais calmos. Ele conta
que, durante a entrevista com o antigo diretor, Mario Autuori, havia um elefante que néo
parava. ““Uaaaa’, fazia o elefante o tempo todo. Entdo o doutor Mério disse: ‘Escuta, mas o

elefante esta mais alto do que vocé’. E eu respondi: ‘Ndo faz mal, deixe-0 a vontade’.”

Os ouvintes sabiam que eu estava em um zooldgico, eu ndo precisava falar
qgue o elefante estava incomodado ou que ele queria fugir. Somente ao
escutar o elefante os ouvintes puderam tirar suas préprias conclusdes sobre o

que estava acontecendo ali.

Parron conta que fez coberturas de incéndios e, em alguns, pedia aos bombeiros que
ligassem o caminhdo e a motobomba (motor que dava pressao na linha de agua). “E faz um
barulho alto ‘bwroooooo’, a0 mesmo tempo eles ligavam a sirene ‘owowowow’, eu sempre
pedi para que fizessem o maior escandalo e eu narrava ao fundo.”

Ele explica que sempre buscou privilegiar o som ambiente, para transmitir ao ouvinte
todas as condi¢cdes para compreender a narracdo, para que ele compreenda o local onde o
jornalista se encontra somente pelo som que esta ouvindo.

Fabio Rubira, da Radio USP, conta que primeiro pensa na pauta, tendo em vista que a
maioria de suas coberturas € de reportagens especiais. Seu primeiro passo é fazer uma
entrevista pelo telefone, para compreender melhor o tema que sera abordado e por conta da
dificuldade de ir fisicamente até o local.

Posteriormente, ja com este material em maos, o repérter sai as ruas para trabalhar os
elementos sonoros que pode inserir na sua radiorreportagem. “Utilizo aqueles recursos
classicos, o fala povo, uma sonora popular, ou a descri¢do do local do fato.” Sua ordem de
trabalho engloba a pauta, depois o trabalho em estudio e, como terceiro passo, a saida as ruas

para costurar e agregar estes recursos.

No caso de coberturas factuais, como aconteceu quando cobri a queda do
avido da TAM no aeroporto de Congonhas, vocé possui todos os elementos
que serdo necessarios ali, no local do acontecimento. Desde as coletivas do

prefeito, governador, autoridades e o proprio ambiente sonoro vocé capta ali.
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O tumulto, helicopteros, aquela barulheira toda, vocé utiliza enquanto narra.
Mesmo que a transmissdo seja feita no dia seguinte vocé consegue captar

elementos para transformar a matéria em um “minidocumentério”.

Cada situacdo € Unica e quando precisa de mais elaboragdo, como uma
radiorreportagem especial com um tema definido, existem outros recursos agregadores, como
as musicas de fundo e outros itens que costuram a fala do reporter as noticias.

O professor Marcelo Cardoso lembra que, quando era editor de reportagem, o0s
reporteres faziam a cobertura de um show inteiro e esse material bruto tinha que ser
transformado em vérias matérias. Muitas vezes o locutor lia o texto, colocava a sonora e
repetia este processo diversas vezes, outros reporteres faziam diferente. Para Cardoso, esse
processo ndo mudou, porém hoje, como ja se revelou, existem poucos operadores de audio

fazendo esse trabalho, e a funcdo dos técnicos acaba sendo subaproveitada.

Esse processo ficou um pouco prejudicado e perdeu um pouco da magia do
radio. Os elementos da linguagem radiofonica que poderiam ser mais
utilizados ndo sdo. O restante, talvez 0 processo de pauta e outros
permanecam da mesma forma. Apesar de que, quando entrei no jornalismo,
estava comecando a funcdo de pauteiro e, atualmente, o profissional de radio
tem diversas atividades que devem ser exercidas ao mesmo tempo, e isso faz
com que se perca a qualidade. Tudo gira em torno do sistema capitalista, a
mercantilizacdo da noticia, que a professora Cremilda Medina j& havia
chamado a atencdo no livro Noticia: um produto a venda. Falta equilibrio

nesse processo e muitas vezes o radiorrepérter sai as ruas sem nada.

A pesquisa O jornalismo radiofénico e as narrativas vinculadoras: experiéncias de
emissoras paulistas, do professor Marcelo Cardoso, incluiu a analise de uma série de
radiorreportagens feitas por um repérter da Radio Eldorado. A radiorreportagem se constituiu
pela cobertura do percurso do rio Tieté desde sua nascente. Nesse sentido, a utilizacdo de
paisagem sonora, descrigdo, trilhas e entrevistas que foram feitas no estidio fizeram a
diferenga. Além disso, muitos ouvintes foram entrevistados, mas, de acordo com Cardoso,
esse recurso poderia ter sido “mais bem explorado, deixar a audiéncia falar, deixar o ouvinte

ouvir o proprio ouvinte”.
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Tem um trecho em que o reporter de radio ouve diversos velhinhos em uma
cidadezinha no interior, e esses senhores relembram como era o Tieté
antigamente. Quando eu coloco esse trecho para 0s meus alunos ouvirem em
sala de aula eles adoram, por conta do sotaque caipira dos entrevistados.
“Ah! Aqui antigamente a gente pescava”, dizem. E séo vozes de pessoas
idosas, vozes diferentes com sotaque muito forte da regido. Isso para réadio é
fantastico.

Marcelo reforca que cansou de narrar noticias da area de policia, rebelido, reintegracédo
de posse e que, muitas vezes, levou estes sons de tiro, incéndio, gritos, perueiros e 0 som das
pessoas gritando. Esses sdo 0s sons do acontecimento, do fato que esta sendo transmitido e
fazem parte do contexto.

O encurtamento do tempo disponivel para as radiorreportagens tem prejudicado a
utilizacdo dos recursos da linguagem radiofonica, fazendo que o repdrter se concentre na
noticia e esquega que este processo de ambientagdo é fundamental no radio. “Séo Paulo é rica
em cenario sonoro. Na USP, por exemplo, tem passarinho, caminhdo, carro, vozes no
corredor, tem tudo.” Porém, ndo ha uma forma de o jornalista entrar em rede nacional com a
programacéo local tendo & sua disposicdo trés minutos. E dificil fazer a ambientacfo sonora

com pouco tempo disponivel.

Com o tempo cada vez mais diminuindo fica dificil o jornalista trabalhar os
guatro elementos da linguagem radiofénica: siléncio, palavra (ou voz),
mausica e efeitos sonoros. A Radio Estaddo havia instituido o giro de noticias
a cada meia hora, a CBN tem algo similar, a Band News trabalha em cima
do slogan que diz que “em 20 minutos tudo pode mudar”. Atualmente a
Radio Estaddo faz o giro a cada 15 minutos. Muitas vezes eu ja ouvi o
jornalista entrevistando alguém e finalizando a entrevista rapidamente por

conta disso.

Marcelo cita o pensamento do filosofo francés Michel Serres em seu livro Os cinco
sentidos: filosofia dos corpos misturados, e ressalta as percepcfes do autor quanto ao ruido,
que, na verdade, é o barulho das megaldpoles. Este que é ensurdecedor e esta fazendo as

pessoas perderem a capacidade de atengéo, retencdo e concentracéo.
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Visitando Pompeia ha alguns anos, um grupo enorme de japoneses todos
juntos transformaram a paisagem sonora do ambiente. A cidadezinha é
muito quente e estava um calor de mais de 40 graus e eles andavam de um
lado para o outro concentrados em prestar aten¢éo no que era dito pelo guia
e 0s seus dedos disparavam diversas fotos. Fotografia, veja ai a paisagem
sonora “tic, tic, tic”. Serres diria que eles retiveram o qué? Eles
fotografaram, consumiram imagens, fotografaram para ver depois... Seré que

eles contemplaram?

O ruido das megaldpoles estd mudando na cultura contemporanea. Cardoso cita
também o pensamento de Murray Schafer no livro Ouvido pensante, sobre a existéncia, nas

sociedades, da cultura do barulho.

O radio possui ouvintes que se referenciam com o barulho, o ruido, o
desorganizado, esta coisa do corre-corre. Isso faz que o prdprio
planejamento das emissoras seja afetado, ou seja, acaba ndo tendo o
planejamento adequado e as radios entram nessa paranoia de botar um monte
de noticia ao mesmo tempo, muita masica rapida, jornalistas falando rapido,

pois, a cada 15 minutos, deve-se dar as manchetes do dia.

O professor Nivaldo Ferraz comenta que o radio brasileiro ndo se fixou em uma
tradicdo de exploracdo das possibilidades sonoras como 0s outros paises da América Latina.
“Entendo que os demais paises tiveram influéncia norte-americana na comunicagao objetiva e
h& um certo tempo na histdria do pais demos um pouco as costas para o0 oceano Atlantico.”

Este fator afetou, também, a forma de fazer jornalismo. A tradicdo europeia, por
exemplo, foi deixada de lado, e as grandes emissoras de rede tiveram muita dificuldade em
manter uma tradicdo de documentérios, narrativas mais longas em que eram aplicadas ao
jornalismo radiofonico. Os Estados Unidos possuem exemplos de producgdes diferenciadas

que véo no sentido contrario do encaminhamento mercadoldgico.

Temos experiéncias nos Estados Unidos nas radios publicas ou de pessoas
autdbnomas que fizeram experiéncias fantasticas no comeco dos anos 1990
até o inicio da crise de 2007. Refiro-me especificamente a um trabalho
chamado Sound portrait que é fantastico. Dois adolescentes da periferia de

Chicago durante quatro dias narravam o seu dia. Jovens de 12 ou 13 anos
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ligavam o gravador em casa, conversavam com a mée e depois diziam o que
pensavam da mae, como ela era. Outro exemplo foi a inauguracdo do site
ligado as forcas oficiais dos Estados Unidos, chamado History Records, em
que eles trabalnam com som da narracdo das experiéncias das pessoas,
recuperando um pouco as narrativas e histérias orais das pessoas simples que
ndo possuem espaco no radio. Os participantes vao a um trailer que roda em
todas as cidades, eles entram, contam suas histdrias e saem de 1a com um CD

para eles e outro vai para a Biblioteca do Congresso Americano.

Ferraz ressalta que essas pessoas ndo estdo fazendo uma radiorreportagem ou radio
documentério: estdo utilizando essa nova tecnologia para fazer algo que ndo é comum ao
radio, mas que evidencia e humaniza a informacdo. Para ele é possivel que as emissoras

tenham que se transformar, ndo o modelo de radio hertziano.

E possivel ver iniciativas de narrativas originais no radio desde os anos 1920
na Alemanha, e depois dos anos 1940 a Inglaterra ocupou as emissoras para
esquentar essa questdo da narrativa documental no radio. Eles faziam
documentarios com a técnica de edicdo de reportagem e o0s alemdes
agregaram depois da retomada do pais e fizeram isso até os anos 1990 com

muita autoridade.

A comunicacdo no Brasil € rapida, o espaco existente para se estabelecer propostas é
alimentado pelo mundo indevassavel da internet e é crescente a busca por suprir a necessidade
da comunicacdo oral pela internet. Para Ferraz, essas novas praticas auxiliam a resgatar a
experiéncia passada por meio das narrativas e possibilita a construgdo de pecas mais longas
gue aproximam as pessoas. Assim € possivel romper as amarras da técnica obrigatéria do
radiojornalismo, principalmente do All News, evidenciando o aproveitamento do som local, da
paisagem sonora ambiente.

Essa paisagem pode ser construida remotamente em estidio, mas pode ser elaborada
através da captura de informacGes pela pesquisa jornalistica, abordagem profunda, insercao de
trechos interpretativos de radio novela. Pode-se fazer a moda antiga ou até mesmo langar méo
de recursos sonoros e utilizar a narracdo de uma fonte para constituir uma narrativa que

misture documentario e interpretacdo dos fatos, afirma Ferraz.
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Sempre que se faz jornalismo converte-se a verdade em algo editado, seja na
visdo da propria pauta ou na forma de finalizar a narragdo daquela historia.
H& um pouco de contaminacdo do que vocé €. Entdo eu ndo vejo motivo
para, no jornalismo, vocé narrar um fato langando méo também das
possibilidades sonoras que o radio proporciona, de personagens constituidos
apresentando aquela histéria. A narrativa pode ser mesclada, pode trazer um
pouco dessa interpretacdo dramatica, deve manter as outras caracteristicas,
as sonoras, 0s depoimentos das pessoas gque viveram aquilo, enfim, acho que

é isso que falta.

O professor José Eugénio de Menezes fala sobre radio arte e traz um exemplo de um
colega chamado Roberto D’Ugo, que trabalhou na Radio Cultura. Menezes analisou um
programa feito por D’Ugo em que eles acompanharam um grupo humano do interior africano
chamado pigmeus baka. “Ele entrou na agua com o microfone € gravou uma cantoria que eles
fazem. Mulheres e criangas batem, batem no corpo e cantam e ¢ chamado de tambor d’4gua.”

Alguém presenteou D’Ugo com um CD dessa pratica e, para ele, foi uma
preciosidade. “Ele pesquisou, analisou € montou um programa em que permite, através do
radio, que as pessoas tenham acesso a algo que foi gravado remotamente na Africa.” Menezes
ressalta o fato de a producdo ser muito bem feita e de preservar os elementos da estética

radiofénica.

Ele mistura o corpo e o som das pessoas que estavam no meio da Africa. O
corpo e o0 som envolvem as pessoas que estdo em Sdo Paulo, ouvindo no
radio tradicional, na internet ou também ouvindo assincronicamente, pois o
programa ja foi ao ar, mas pode ser redescoberto. Essa & a estética

radiofonica que pode ser utilizada na radiorreportagem.

Para Menezes, os jornalistas ainda ndo possuem muita pratica nesta imensiddo de
midias convergindo em alguns espacos. Ha algumas tentativas, como um momento hibrido
que misture diversas plataformas, e com isso, 0 sonoro se constitui por uma voz, pela masica

ou pela oralidade.

O sonoro ¢ algo que envolve toda a nossa vida. Nés vivemos imersos em
uma sonoridade. Trata-se apenas de um jeito elegante de se trabalhar com

isso. Nesse trabalho h& uma dimensdo de radio arte, mas também ha uma
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dimensdo de radiojornalismo. Portanto, € uma criagdo possivel e acessivel
hoje pela rede, fazendo com que ela ndo seja uma concorrente do radio, mas
sim um espaco em que a sonoridade se divulga. Um espago aonde as
informacgdes chegam para o estudio e o uso que serd feito dela no sentido de
amplid-la democraticamente para que tenhamos um mundo com muitas
vozes ou um ambiente que vai amarrar essas vozes selecionadas. Ha trés ou
quatro produtores que continuardo fazendo a mesma coisa, usando o
ambiente que é de rede como se fosse um meio de massa em que se fala para
um grande publico. Sempre uma mensagem padronizada etc., como ja foi

feita a critica pela escola frankfurtiana.

Alvaro Bufarah afirma que, se for feita uma avaliacdo estética do radio brasileiro, a

situacdo esta ruim, tanto estruturalmente como também em outros aspectos.

Hoje vocé tem sonoras no ar que sdo impossiveis, e se fizermos um
comparativo técnico pegando o conteudo dos anos 1970, feito
analogicamente, com gravador de rolo, o jornalista na rua transmitindo por
telefone com fio, com a velha Telesp, mesmo assim eram produtos melhores

em qualidade do que se tem atualmente.

Para Bufarah isso acontece por varios fatores, como a auséncia da participacdo do
repdrter na rua, a utilizacdo dos conceitos do radio documentario de fazer a passagem no local
e aproveitar o som ambiente, o que € fundamental para caracterizar o ouvinte quanto aos
espacos e as situacdes. Evidentemente, a partir dessa Gtica, ouve-se o ruido de um cachorro
latindo, um motoboy gritando e isso da veracidade a narrativa como se o cidaddo estivesse
presente. Sendo assim, a producdo muito limpa, com audio trabalhado demais e distante dos
acontecimentos narrados reforcam a criacdo de um ambiente insipiente sem nenhum tipo de
ruido, o que ndo corrobora para dar credibilidade ao veiculo. Essa caracteristica do radio sera
transmitida ao ouvinte na apuracao, no conteudo e, para isso, é importante que se va as ruas.

Outra questdo importante quanto as possibilidades das equipes de radiorreportagem
sairem as ruas diz respeito a questdo comercial e o custo para manter jornalistas fora da
redacdo. “Tem radio que ndo tem mais motorista. Se o repdrter precisa sair, ele dirige, edita,
procura pauta, canta, grava.”

A relacdo entre os elementos da linguagem radiofonica e a manutengdo de equipes

fora da redacdo esta diretamente relacionada ao fato de a ambientacdo sonora ser possivel
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somente com a presenca dos repdrteres de rédio captando esses elementos, utilizando a

descrigéo e narrando os fatos para o ouvinte.

Quanto a qualidade, se eu mandar um repérter com mais experiéncia para
uma favela com o objetivo de levantar informacBes a respeito de uma
chacina, eu vou ter dados muito mais realisticos, ambientes, estruturas para
compor essa matéria, 0 que eu ndo vou conseguir alcancar com um garoto
sentado na frente de um computador. O problema é que o repdrter ganha
mais e vai passar o dia fazendo uma Gnica matéria por horario. E mais barato
ter dez estagidrios na internet pesquisando e reproduzindo as matérias. A
guantidade de noticias de uma radio All News ndo me resolve, quantidade
ndo é o foco. Ela d4 a pseudossensacdo de estar informado, mas, na
realidade, estou sendo atolado de informagdo que ndo proporciona

conhecimento sobre os fatos.

A professora Lenize Villaga explica que o ruido em uma radiorreportagem deve ser
dosado para que ndo atrapalhe o que se esta tentando contextualizar. Ela retoma a questdo da
paisagem sonora e conta que, ao fazer uma matéria voltada para o transito de Sao Paulo, é
possivel que se utilize durante dez segundos, por exemplo, os barulhos infernais da cidade
para chamar a atencéo do ouvinte.

Mas, no momento de um “fala povo” na rua da Consolacdo e em meio a uma
entrevista com alguém, o som de um 6nibus municipal mudando a marcha atrapalha a

producdo da radiorreportagem.

Nossa! Parece que o 6nibus esta dentro da sala de aula, isso esta errado. E de
repente estamos falando do mesmo ruido em duas situacdes diferentes que

deve ser utilizado na proporcao certa.

O professor Luiz Fernando Santoro também enxerga o ruido e 0s sons ambientes

como partes fundamentais na composi¢do de uma radiorreportagem.

N&o ha duvida que se o repoérter de radio estiver entrevistando pessoas na
avenida Paulista aquilo tem de soar como avenida Paulista, ou no vale do
Ribeira, por exemplo. O ambiente sonoro tem que estar evidente. A captura

da paisagem sonora é importante para o off e para tudo, inclusive como
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“quase sempre” escrevemos o off. Depois é recomendado que a gravagao de
alguns minutos de ruido ambiente seja parte do trabalho de
radiorreportagem. N6s ndo podemos esquecer de gravar um tempinho do
ruido local no qual vocé esta gravando, isso € fundamental. Por isso, eu

considero como parte integrante da informagé&o.

A jornalista Mariza Tavares conta que € interessante pensar nos sons ambientes pela

perspectiva do ouvinte.

Quando vocé abstrai, a imagem te diz tudo e vocé ndo precisa usar mais
nenhuma percepgdo. Quando vocé estd ouvindo aquilo vai acontecendo na
sua cabeca. E como quando vocé é crianca e um adulto & uma historia para
vocé. Algo é desperto, tem uma janelinha no cérebro que é aberta e vocé
comeca a tomar parte naquele ambiente. Esse é o gatilho que a

radiorreportagem usa.

Além disso, a inflexdo e o tom da voz do reporter fazem a diferenca. Saber dosar a
emocado ao narrar um fato a partir do local do seu acontecimento é impactante, se conseguir
transmitir isso com a voz. Ele deve convidar o ouvinte a entrar naquele ambiente e esse

elemento é o que traduz a radiorreportagem.

Na CBN temos um bom exemplo, que é o programa Caminhos Alternativos
da Fabiola Cidral e Petria Chaves. Elas fazem radiorreportagens a partir da
I6gica da vivéncia. O que € isso? E levar ao maximo esse tipo de experiéncia
de sensacdo e compartilhd-la com o ouvinte. Se a repdrter estid andando de
bicicleta, o gravador esta pendurado e o ouvinte podera sentir sua respiracao.
Se ela pedalar mais rapido, estara com o félego menor e o ouvinte
compartilhara essa sensacao. Outro exemplo é se o entrevistado esta fazendo
uma comida com ingredientes organicos e vocé tem o barulho dos utensilios.
O bom do radio é que vocé pode fazer outras coisas e consumir aquele
contetdo ao mesmo tempo. Ele ndo captura toda a sua atencdo como a

imagem.

A ambientacdo sonora convida o ouvinte, aos poucos, a participar. E se traduz como

um convite as pessoas para participarem, seja por ouvir o barulho do rio e isso o relaxar ou até
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para provar a musse com ingredientes organicos que foi narrada pelos jornalistas. “O radio é
uma aventura e € impressionante como é denso, como captura as pessoas.”
Ja a professora Suely Maciel critica a busca pelo som e fala limpidos captados por um

gravador de altissima qualidade em detrimento do conteudo.

Do ponto de vista estético ou da qualidade do som, isso é importante? Claro
que é, pois trabalhamos com audicdo e uma matéria ou uma producdo com
qualidade sonora ruim causaré atrito e desconforto para o ouvinte e ele ndo
vai ouvir. Porém, a qualidade sonora ndo é sinénimo de exclusdo dos sons
do mundo. Nesse momento, engquanto estamos conversando, estou ouvindo
vozes de criangas, 0 “chek chek chek” da minha empregada limpando, esse é
0 som do mundo. N&o da para alguém dizer que isso é ruido, 0 mundo nédo

acontece em siléncio.

N&o se deve confundir a qualidade do som com o aspecto estético da producdo, e é
possivel fazer uma radiorreportagem ruidosa com qualidade sonora perfeita. “Uma coisa ndo
é desculpa para a supressdo da outra,” E importante que se explore os sons do mundo, mas
com qualidade técnica. Sendo assim, é possivel utilizar os softwares para limpar o som de um
onibus, por exemplo, mas deve-se manter o som desse Onibus. “Deixar esses elementos de
fora simboliza um completo desconhecimento da linguagem radiof6nica, desconhecimento
dos sons do mundo e da audi¢do.”

Suely Maciel critica que as redacGes ndo tém explorado as possibilidades da
linguagem radiofénica em suas radiorreportagens. Os diferenciais sdo postos no momento em
que as séries de reportagens recebem uma trilha sonora que muitas vezes nao €

contextualizadora, surgindo somente como um elemento estético e ndo informativo.

Obviamente as duas utilizacBes sdo pertinentes para dar o clima da matéria,
porém rarissimas vezes a escolha dessa trilha é informativa, e quando ela
ndo informa, passa a ser 6bvia, cliché. Quando a discussdo gira em torno das
drogas, entra a trilha do Planet Hemp ou do Pavilhdo 9, e seria importante
gue se embasasse a pesquisa musical para fazer uma trilha informativa mais

rica.

Maciel cita matérias que ndo possuiram essa linearidade de um modelo obrigatorio e,

por conta disso, facilitaram a correspondéncia com o ouvinte. Como no caso da cobertura do
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jornalista Milton Parron ao incéndio do edificio Joelma, que, para a pesquisadora, se enquadra
em uma radiorreportagem relato-descritiva e cuja narracdo proporciona ambiéncia, ajuda a
transformar em palavras aquilo que o reporter estd vendo, que esta sentindo, utilizando os
recursos da linguagem verbal junto do som que compde a transmissao.

Outro exemplo citado por Maciel foi a cobertura de uma emissora da queda do aviéo
da TAM. “Eu me lembro da sirene. Era uma transmissdo ao vivo e a matéria conseguiu nos
transportar para aquele ambiente.” Essa radiorreportagem, similar a de Milton Parron, levava
o carater do ao vivo, e as pessoas falando, o ruido, as vozes e os gritos das pessoas foram

fundamentais.

Eu ouvi alguém gritando “Sai dai, sai dai, sai dai”, sabe? E isso levou o
ouvinte para aquele espaco, mas eu tenho certeza que ndo foi intencional. O
reporter deveria estar no meio do caminho, havia barulho de carro, de

buzina, de sirene, mas por causa desses elementos eu consigo lembrar.

A professora e ex-correspondente da BBC Marcia Detoni esclarece que a histdria do
radio no Brasil tem grande influéncia sobre o radio que é feito hoje. Existia, até a chegada da
televisdo, um radio altamente produzido, com radiojornalismo, documentérios,
radiorreportagens especiais € um investimento maior em jornalismo, fazendo que o jornalismo
fosse além dos boletins noticiosos.

Para Detoni, as radios atuais fizeram uma op¢éo ou por musica ou por informacdo. A
maioria das emissoras trabalha com aquela lei de 100% jornalismo, e, com isso, as
radiorreportagens passam a ser somente entradas ao vivo. Os repdrteres passam informacdes
coletadas no local onde ele esta fazendo uma entrevista ou a cobertura de algum evento, e
restaram poucas oportunidades para reportagens especiais. 1sso ocorre por conta do alto custo
e pela dificuldade em manter o profissional fora da grade de programacédo para que ele se
dedique, por exemplo, a uma investigacao por algum tempo.

Por conta disso, sdo poucas as radiorreportagens especiais no radio. Alguns jornalistas,
fora do horéario de trabalho e por paixdo pelo radio, produzem radiorreportagens especiais
com muita dificuldade. Entdo, esse formato enxuto faz as pessoas se habituarem a ouvir um
radio muito simples feito no Brasil, um radio falado o tempo inteiro e baseado em entrevistas,
comentarios e também com entradas dos repdrteres. Geralmente tem uma fala, uma sonora,

outra fala e outra sonora.
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Essa questdo de aproveitar 0s sons para gerar imagens, usar sons ambientes
ou musica para sensibilizar o ouvinte e transporta-lo para o local da gravagéo
é facilitada quando se faz edi¢cGes mais elaboradas em que sera trabalhada a
textura das reportagens. No Brasil isso é muito dificil, pois as pessoas
desconhecem esse tipo de formato e os profissionais recebem cada vez

menos incentivo durante a formagao universitéaria para explorar este meio.

A professora explica que quando participou como jurada do Prémio de Jornalismo da
CBN, mais de 200 radiorreportagens foram enviadas, porém a maioria era de péssima
qualidade e as 50 que foram selecionadas trabalhavam um padrdo bem antigo de radio com
uma sonora ¢ uma fala. “A radiorreportagem vencedora trabalhava os sons ambientes. 1sso é
uma evidéncia para o mercado e a academia de que é esse formato que os ouvintes gostam.”

Porém, falta a viabilizacdo das emissoras para que isso aconteca. Para Detoni, a
inglesa BBC e a norte-americana NPR trabalham mais a sonoridade do que as emissoras
brasileiras por diferenciarem a radiorreportagem das demais producdes e por oferecerem
recursos para o reporter se dedicar exclusivamente a uma radiorreportagem especial, por
exemplo.

Conforme abordado nos topicos anteriores, o professor Julio de Paula acredita na
importancia da presenca do reporter in loco e dos elementos da linguagem radiofénica como
sendo fundamentais para o relato do jornalista. Em seu trabalho na Radio Cultura ele afirma
que se vale de alguns elementos da radio arte para fazer o seu trabalho, mas as constantes

reducdes da equipe e aumento de trabalho dificultam que se pratique essa definicao.

Certa vez acompanhei o ensaio geral de uma épera e transformamos em uma
matéria de 20 minutos. Ouvi todo o elenco, o diretor, 0 maestro, pude contar
a histdria e mostrar os bastidores e o aguecimento dos cantores. Eu preciso
de elementos que ndo sdo apenas depoimentos e a voz da pessoa contando a
sua experiéncia. Precisamos de outras coisas que transportem o ouvinte para

aquele ambiente.

O professor critica a informacéo condensada transmitida pelos jornalistas de radio e
exalta a importancia de permitir que o ouvinte pense e contribua com a compreensao do
assunto através da escuta participativa. O processo de um emissor termina na compreensao do
receptor. Sendo assim, apds o ouvinte “participar” da matéria absorvendo-a € que ela ira se

completar.
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O réadio deve ser um estimulo para o ouvinte e, por conta disso, exige sua
participacdo e interatividade. O repoérter de radio ndo deve entregar tudo para
0 ouvinte, mas sim deixar lacunas para ele pensar, e isso ndo € construido
somente com falas e textos. Essas lacunas podem ser compostas por
paisagem sonora, musica, ruido ou qualquer outro elemento que possa

estimular a pessoa que esta ouvindo.

4.5 Ensino do radiojornalismo

Este tdpico permite discutir o ensino do radiojornalismo nas universidades brasileiras,
por meio do depoimento de professores e profissionais da area de comunicacao. Desta forma,
o0s entrevistados indicaram possiveis caminhos para o aprendizado e a atuacdo no mercado de
trabalho’.

O professor Marcelo Cardoso comenta que quanto mais exigente é o ouvinte, mais a
programacdo € influenciada por sua opinido. Considerando a importancia das questdes
referentes a interatividade, Cardoso, ao lecionar a disciplina de Radiojornalismo, conta que
em sua explicacdo aos alunos sobre a questdo da web réadio e convergéncia das midia ele
solicitou que pesquisassem 0s portais de radios jornalisticas e que buscassem interagir com as
emissoras por meio das ferramentas de comunicacdo disponibilizadas por elas. Muitos alunos

enviaram e-mails e ndo obtiveram resposta.

Entdo eu tive um problema pessoal com uma equipe de prefeitura serrando
uma arvore por volta de sete horas da manha cujo barulho ndo permitia que
nenhum morador dormisse. Fiz o que todo cidaddo paulistano deveria fazer
para uma situacdo dessas e escrevi para as emissoras de radio, mas eles nao
leram meu e-mail, mesmo sabendo que essa reivindicagdo pode ser de outras
pessoas também. Meu intuito foi mostrar aos alunos o que é interatividade:
ndo é alguém enviar um e-mail para a Band, por exemplo, dizendo que tal
programa é legal. Os canais de interatividade ndo sdo bem aproveitados. O
ouvinte do século XXI deveria influenciar, decidir, pressionar mais em

detrimento do ouvinte do século passado.

" Apenas os jornalistas Milton Parron e Fabio Rubira ndo responderam a quest#o.
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Marcelo Cardoso mostra aos alunos os questionamentos acerca da qualidade dessa
interatividade de hoje. A tecnologia estd evoluindo, existe muito conteudo e ele proporciona
interatividade, “mas interacao de verdade ¢ medir o quanto eu influencio vocé e o quanto vocé
me influencia”, e é isso que deve ser observado nas emissoras atualmente.

O professor Nivaldo Ferraz exalta o entusiasmo do aluno quanto & facilidade de
comunicagdo, produgdo, técnicas de reportagem e apresentacdo dos programas. “Isso o impele
a buscar investir em radio, mas ele se desencanta por ser um circuito fechado, complexo e que
tem avancado minimamente.”

Outro aspecto se apoia no fato de o aluno que esta ingressando na universidade ter
nascido em um ambiente digital e possuir muita facilidade de lidar com esse universo. Para
Ferraz, quando esse aluno conhece tanto as potencialidades do mundo analdgico quanto a
atividade do jornalista, ele se surpreende.

Os alunos que gostam de estudar se aprofundam na histéria, na sociologia, €
descobrem um mundo novo que ndo € somente daquela tecnologia que eles operam quando
estagiam em revistas médias para cuidar das redes sociais do veiculo. Quando descobrem esse
mundo, além da tecnologia da internet que estdo acostumados, os alunos ficam empolgados,

mas a0 mesmo tempo conhecem a restricdo e a falta de investimento.

O investimento no radio diminui paulatinamente. Continua diminuindo e as
oportunidades sdo menores. Entdo existe o entusiasmo, mas também as
dificuldades. O entusiasmo de se formar, de ver que é bacana, como é legal
fazer. E simples e com um pouco de técnica vocé consegue fazer uma

reportagem, mas, a0 mesmo tempo, tem pouco espago para ele desenvolver.

O professor Jose Eugénio de Menezes evoca 0 pensamento da professora da
Universidade Sdo Judas Tadeu, Carmen Lucia José, para exemplificar sua posi¢do quanto ao
jovem e o radiojornalismo. De acordo com o pesquisador, ap6s ouvir diversos professores
reclamarem sobre os alunos que ndo ouvem radio, a professora resolveu essa questdo com
uma comparacao ao mundo das artes.

Menezes conta que a professora observou que nos desenvolvemos durante varios
milénios em termos de pintura, desde as pinturas rupestres até a arte dos séculos XVIII e XIX

em que o retrato da realidade era muito fiel.
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Tivemos, por exemplo no Renascimento, obras da Capela Cistina que
recriou a realidade de maneira téo fidedigna que fazem jus ao fato de serem
chamadas de obra de arte. Porém o homem inventou, ou descobriu, a
perspectiva, nasceu a maquina fotogréafica e boa parte do significado da
pintura se tornou menos significante. Nasceram dezenas de pinturas estéticas

com diferentes focos como o surrealismo e o dadaismo, entre outros.

Com a chegada da fotografia, a captagédo do real era feita pela cdmera. Sendo assim 0s
artistas criaram outras formas de retratar a realidade — através dos tracos cubistas ou sob
outras influéncias artisticas. Para Menezes, a comparacdo € clara. Os jovens ndo estdo

ouvindo réadio pois aquilo que esta sendo feito ndo atrai a atencao deles.

Se criarmos alguma coisa com determinado tipo de estética que chame a
atencdo do jovem, ele ira guardar isso. Da mesma forma ele escolhe suas

masicas, monta, baixa gratuitamente ou pagando, e monta sua playlist.

Alvaro Bufarah apresenta, em suas aulas de radio, que o aluno precisa entender o
veiculo para trabalhar nele. Assim, seu primeiro passo € mostrar ao aluno que “existe vida
inteligente antes da tecnologia chegar ao radio”, e assim, apresentar as riquezas do radio,
mostrar que o veiculo possui altos indices de audiéncia no pais e que existem diversas

“nuances regionais” importantes.

Eu brinco com eles em relagdo a questdo historica, mostro os audios,
apresento questdes internacionais e processos nacionais. Nesse turbilhdo
chegamos ao ponto de comegar a construir, mas eu mostro para eles que um
minuto e meio de uma matéria é uma efemeridade. Explico que, para
construir um minuto e meio de uma matéria editada, que esta no ar, ela
demorou as vezes um dia inteiro para ser produzida, e contraponho um
pouco aquela histéria do glamour do jornalismo. Acredito que na realidade o
jornalista é um grande operéario dos veiculos de informacéo. Hoje com as

redes sociais em voga somente mais um nesse pacote.

Bufarah afirma que, antes de partir para a pratica do radiojornalismo, ele situa 0s
alunos historicamente transmitindo, a principio, a parte teérica que envolve essa vertente do

jornalismo. Posteriormente, quando partem para o estldio, eles terdo contato com o texto
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escrito para radio, postura e posicionamento no microfone, entre outros aspectos, e depois
avalia esses elementos. A partir dai o professor comeca a trabalhar com a pauta, definicdo do
assunto e interesse publico, entre outras caracteristicas comuns as varias vertentes do

jornalismo.

Eles constroem as pautas, eu avalio e faco uma peneira. Em seguida, 0s
grupos comegam a gravar e eu ndo permito que sejam professores da casa e
nem pessoas que tenham menos do que especializacdo nas &reas. N&o
permito gque sejam amigos e nem parentes. Entdo eles dizem: “Ah! Mas
ninguém quer dar entrevista”. Mas o cotidiano é assim, os jornalistas correm
atrés de fontes o tempo todo e mesmo que a logomarca de uma instituicao de
grande porte facilite o contato, os jornalistas trabalham em cima disso o

tempo todo.

O ponto seguinte de andlise de Bufarah diz respeito as gravagoes. “Eu pego no pé por
conta dos formatos, reclamo da qualidade, ¢ entdo cles comegam a editar”. Bufarah conta que,
nesse ponto, surge uma parte do trabalho a qual os alunos tém uma verdadeira aversdo por ser
extremamente operacional: a decupagem. Nessa etapa o audio precisa ser ouvido, separado e

as informacdes da pauta devem ser somadas para que a matéria comece a ser criada.

Essa é outra situacdo interessante, pois 0s alunos pensam que, uma vez
gravada a entrevista, a pauta pode ser jogada fora. Porém, toda a pesquisa
feita para a pauta dara subsidios para fazer a radiorreportagem. A construgdo

do texto, do off e de tudo gira em torno disso.

Depois das gravacbes, Bufarah conta que tudo é ouvido e os alunos comegcam a
produzir os radiojornais. Ele explica que a radiorreportagem é um elemento do radiojornal e
faz que os alunos produzam um tempo fechado de 15 ou 20 minutos, considerando a
importancia do respeito a esse tempo. A cada trabalho aumenta o nivel de dificuldade. Nos
primeiros trabalhos os boletins sdo gravados, depois ao vivo, antes matérias simples, depois
mateérias editadas, edi¢bes de sonora, entradas ao vivo por telefone, entrevistas ao vivo por
telefone e, para finalizar, os grupos se organizam e fazem um jornal de duas horas. Cada um

tem que passar para 0 grupo subsequente ao vivo, sem parada.
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Isso os forca a ficar no ar e passar de um grupo para 0 outro mesmo que
acontecam problemas tecnoldgicos. No caso da Faap, onde eu tenho mais de
um estudio, eu consigo exigir que eles facam essa programacao inclusive
trocando de estudio, simulando uma situacdo de rede, em que eu estou numa
pragca e passo para um estadio em outra local, sem que eles se vejam,
somente se ougam. E entdo, de repente, roda a vinheta, entra a trilha e

pronto, é um outro programa em outro lugar.

Outro ponto levantado por Bufarah diz respeito ao ensino do radiojornalismo, néo
somente quanto a sua pratica e relacdo em sala de aula. Para o professor, € claro que existe um
grande hiato entre o que o Ministério da Educacdo chama de curso de Jornalismo e 0 que as

faculdades fazem com os cursos.

Ndo ha um consenso. Se Vvoc& comparar 0S programas, Sa0 Ccoisas
absolutamente surreais, mas o mercado também bate o pé querendo um
profissional que saiba fazer 100% de todas as atividades da redacéo. Entéo
vocé o coloca para trabalhar, paga um salario de fome e acredita que ele

resolvera todos os problemas.

Tanto para a radiorreportagem quanto para a reportagem em outras plataformas, outros
veiculos norte-americanos, europeus e canadenses traduzem o apice da profissdao. No Brasil
ser repdrter € um processo intermediario para se tornar assessor de imprensa ou para ser
editor, ou seja, ndo se cria um reporter, mas sim um profissional que esta reporter naquele

instante inviabilizando a criacdo de um padrdo de conteudo.

Nos ultimos 20 anos, se pegarmos 0s principais jornais, as principais revistas
e as principais emissoras de televisdo, observaremos a quantidade de
repérteres que entraram, trabalharam e entdo sairam para exercer outra
atividade. Se pensarmos nessa questdo no meio radiofénico, a rotatividade é
brutal, ja que o veiculo paga mal. Entdo o profissional migra para outros
veiculos, abre agéncia e faz outras coisas e, em meio a essas questdes, como
se discutird uma a constru¢do de uma base fornecida, por exemplo, por

grandes escolas como a BBC ou a Pacific nos Estados Unidos?
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Diariamente novos profissionais sdo inseridos no mercado de trabalho e a cada dia
essas pessoas se perdem diante desses processos. Se a discussdao embasar 0 conceito da
estrutura, que muda rapidamente por questbes comerciais, ndo se pode deixar de lado a
auséncia de uma estrutura académica resistente colocam variaveis para melhorar a formacao.
“Além disso, ndo ha interesse publico, nem da sociedade e nem do governo, para melhorar
esse processo, entdo vivemos no meio do caminho.”

A professora Lenize Villaca conta que o ensino do radiojornalismo esté cada vez mais
dificil por conta dessa nova geragdo ndo escutar mais radio. “Eles ndo sabem nem qual ¢é a
linguagem, quem faz radio, como fazer ou como entrevistar.” Villaga esclarece que no inicio
do ensino da producdo de uma radiorreportagem, por exemplo, € como se o alvo fosse uma

crianca, por conta da auséncia de referencial dos alunos.

Isso quando eles ndo dizem: “Eu escuto a CBN, a Band News FM ou a
SulAmérica Transito quando meus pais me trazem aqui para a faculdade,
entdo eu sou obrigado a escutar”. E eu ouco isso de alunos que estdo no
guarto semestre de jornalismo, ndo no primeiro. Porém ha muitos alunos que
percebem as potencialidades do radio, tentam melhorar a locucédo e entender

0s mecanismos de se fazer radio.

O professor Luiz Fernando Santoro explica que, na Escola de Comunicacdes e Artes
da Universidade de Sao Paulo, os professores tém conseguido progresso com os alunos. “Nédo
estou dizendo que temos uma situacdo ideal. Nossa relacdo com os veiculos de comunicacao
da USP, por exemplo, ainda existe, mas poderia ser um espaco mais frequente com intensa
atuacdo dos alunos.”

O ensino do radio e do radiojornalismo muitas vezes é deixado para um segundo
plano, pois o aluno ndo tem o habito de ouvir radio. Em seus primeiros anos na universidade,
o0 primeiro desafio lancado é que eles ougcam de trés a cinco minutos um programa
radiojornalistico e escrevam o que estdo ouvindo, para que sejam capazes de observar o

formato utilizado.

Em uma sala com 30 alunos apenas uma ou duas pessoas ouvem o radio All
News no carro com o pai no periodo da manh&. E descobrem com quase 18
anos de idade que a informacgdo pelo r&dio pode ser interessante. Entdo
comecam a descobrir que o radio é mais agil em um determinando momento

do dia, pois mesmo a internet pede que a informacéo seja escrita, 0 que
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demanda um certo tempo. J& o radio, em alguns momentos, é a grande fonte

de informacao.

Desse modo, 0 ensino do radio passa primeiro pela descoberta do aluno quanto as
potencialidades do veiculo. Santoro faz esse teste com os alunos ja na primeira semana de
aula do primeiro ano e depois iniciam exercicios que normalmente sao baseados no que viram
e ouviram em radios comerciais consagradas. A partir desse exercicio, é exigido que gravem

no estddio e fagam uma edicdo, um acabamento, utilizando algum software.

Ja no primeiro programa ndo é aceito que o audio esteja irregular. Isso faz
com que o aluno tenha que se dedicar. Depois de um més eles apresentam o
primeiro resultado, que é sempre surpreendente, pois é o resultado da
descoberta.

Apos a fase de descobertas dos aspectos técnicos da informatica, do arquivo que sera
guardado, do software de edicdo e, principalmente, do conteddo, os alunos descobrem que
podem dominar rapidamente a parte técnica e sentem mais dificuldade com o conteudo. Ja no
momento seguinte, preparam um programa de 30 minutos para a Radio USP, um programa
elaborado e complexo para, posteriormente, participarem da disciplina de Radiojornalismo, na
qual irdo produzir noticias, estando mais amadurecidos do ponto de vista jornalistico e, no

terceiro ano de curso, vao diretamente para o radiojornal.

Acredito que o ensino passe necessariamente pela descoberta, mas ainda
existe um vacuo entre o primeiro e o terceiro ano aqui na USP. Esse vacuo
deveria ser aproveitado por algo que eu chamo de “projeto diagonal” no
curso, seja um programa de radio semanal, seja qualquer outra coisa que 0s

alunos interessados pudessem participar.

Os alunos do primeiro e do Ultimo anos estdo participando de um projeto diagonal
para a IPTV (Internet Protocol Television). A ideia de misturar alunos que entendem mais de
televisdo com outros que estdo aprendendo a experimentar € interessante. Outro projeto,
conhecido como “Redigir”’, admite pessoas de qualquer estdgio no departamento, ndo é
vinculado a disciplina alguma e é uma iniciativa dos alunos em que alguns recebem,

inclusive, uma bolsa para trabalhar.
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Para Santoro, a radio deveria ter algum projeto nessa mesma linha. Talvez mais
temético trabalhando com jornalismo cientifico, divulgacdo cientifica ou literatura, por
exemplo. Essa pratica se uniria a descoberta do aluno quanto as potencialidades do veiculo, a
exigéncia de um bom acabamento, sonora, conhecimento de softwares e a producdo desse
primeiro programa com 30 minutos de duragéo.

A jornalista Mariza Tavares explica que hd uma tendéncia de a televisdo ser a primeira
op¢ao para os estudantes universitarios por ser um “mundo dourado”. Porém, quando o jovem
jornalista decide vivenciar o radio se encanta com as possibilidades que o veiculo
proporciona. “Trabalhei 20 anos no impresso e este € 0 meu primeiro periodo radiofénico. Se
eu soubesse que era assim teria migrado antes, adoro a rapidez da execucdo e a possibilidade
da execucdo dos projetos.”

A professora Suely Maciel conta que os alunos chegam a universidade sem saber,

inclusive, o que é o jornalismo.

Se colocarmos em uma escala eles sabem, mais ou menos, 0 que é o
jornalismo televisivo, ou melhor, jornalismo feito na televisdo ou para ela,
ou impresso e internet, o radio eles ndo tém nogéo, pois ndo ouvem.

Entdo nds ouvimos dos alunos que o radio é chato e partimos para o ensino
com a prerrogativa do desconhecimento total que possuem dos veiculos, das
midias sonoras que. Consequentemente, envolve o desconhecimento da
incorporacdo ou da capacidade de manipulacdo das linguagens para as
midias sonoras, ou seja, som, efeito, misica e a palavra.

Isso simboliza uma dificuldade de apreensdo da nossa realidade que é feita
de texturas, sons, imagens, afinal nds temos cinco sentidos. Na universidade,
essas limitacbes devem ser consideradas ja que o estudante, se ndo tem
sensibilidade para ouvir o mundo, ndo tera para ouvir as producdes de midia

sonora, quica o jornalismo.

Para Maciel, o ensino do radiojornalismo tem que comecar desmontando esses
desconhecimentos, a falta de familiaridade e ensinar o aluno a ouvir, perceber e sentir o
mundo. “Quando fazemos este arduo percurso ¢ como se tivesse inventado a pdlvora, o aluno
diz: ‘Nossa! E mesmo?’.”

Depois que essas ideias sdo desconstruidas, Suely d& sequéncia ao curso de
radiojornalismo. Para ela o ensino se depara com duas coisas. A primeira é quanto a

formatacdo do profissional para o mercado de trabalho, o qual é engessado, com as mesmas
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pessoas e que ndo produz nada de novo. E a segunda é dar a opcdo ao aluno para que ele

possa extrapolar essa formatagéo cliché, comum e generalista.

Da mesma forma que o mercado é feito daquilo que foi aprendido na
universidade, o aluno também ndo pode fechar os olhos para aquilo que esta
no mercado de trabalho. O ensino do jornalismo de radio tem de saber dosar
esses dois aspectos: ensinar o padrdo do mercado mas, a0 mesmo tempo,
permitir ao aluno criar e perceber que ha outras possibilidades. E mais do
que isso é deixa-lo experimentar, a universidade é o palco para esta
experimentagdo, o mercado de trabalho é o local em que ele colocard em
pratica seus formatos diferenciados. A escola tem um papel primordial,

principalmente agora com as novas midias.

A professora Marcia Detoni explica que trabalhar a textura das radiorreportagens na
universidade ¢ muito dificil no Brasil, pois as pessoas acabam ndo conhecendo esse tipo de
formato, ou seja, alunos ndo ouvem. Além disso, 0s cursos de jornalismo tém dado cada vez

menos destaque para o radio.

No Mackenzie, ano passado, 0s alunos tinham dois semestres de radio, hoje
temos somente um e este periodo é pequeno para abranger todos 0s géneros
do radio. Nds percebemos que ha pouca énfase no ensino para as
possibilidades sonoras do radio. Assim, é mais comum encontrar reportagens
mais objetivas, frias e padronizadas e, quando ha algo interessante, percebe-

se que essas radiorreportagens agradam demais o publico e ganham prémios.

Em contrapartida, Detoni conta que o maior problema para o professor é quando o
aluno ndo ouve radio. Para ela transformar seus habitos, fazendo que eles considerem ouvir
radio, é o primeiro desafio. Em seguida é importante que ele se sensibilize com o formato
para que possa perceber que € um bom lugar para encaminhar sua profisséo.

A falta de perspectiva de uma grande carreira no radio é uma das maiores
dificuldades. Porém, ao chegar ao final do curso, os alunos comegam a perceber a importancia
do veiculo, comecam a fazer estagio, vao para a redacdo ouvindo radio no carro, no onibus,
para chegar a redagdo informados e, nesse momento, desenvolvem uma relacdo com o
veiculo. “Demora um pouco para eles perceberem que radio € legal, mas como é um veiculo

que ndo tem bons salarios, isso os desestimula.” Outra questdo diz respeito a formacdo dos
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professores, que ndo sdo preparados para um radio mais dindmico em termos de reportagens

especiais.

Trabalhamos mais do que o mercado de trabalho esta pedindo, o radio jornal,
aquela entrada de um minuto ou dois, o debate... Mas, por exemplo, o radio
documentario, que é um formato diferente da radiorreportagem, poderia ser
mais trabalhado por ter uma vocagdo mais artistica e ser o local onde o
ouvinte pode encontrar mais a emocdo, onde ele pode fugir do relato
informativo e trabalhar histérias que véo conscientizar, gerar reflexdo e

transformar.

Para Méarcia Detoni, estes formatos deveriam ser mais bem trabalhados na disciplina.
Ela enxerga o radio como o grande veiculo do momento no Brasil. Em funcéo da riqueza das
producdes nas radios comunitéarias, mais de 20 mil possuem um espa¢co no pais, embora
somente 7 mil sejam legalizadas. “A popula¢do tem um desejo muito grande de falar, de se
comunicar, e ela encontra no radio uma possibilidade de expressdo em vista dos baixos
indices de alfabetizacdo no Brasil.” Estes fatores levam as midias orais ou a televisdo a se

consagrarem como importantes opcoes de informagéo.

O que falta é a capacitacdo do novo jornalista, mas também cursos de
extensdo e a habilitacdo dos que trabalham em radios comunitarias para que
eles ndo repitam o modelo comercial e percebam a capacidade que o radio
tem de mobilizacdo e a exploragdo dos diferentes formatos do veiculo. O
ensino ndo deveria se limitar aos futuros jornalistas, mas também a todas as

pessoas que estdo trabalhando em radio de uma forma geral.

Para Julio de Paula ha uma tendéncia de os alunos reproduzirem os padrdes habituais
do mercado, principalmente com relacdo ao tempo. “No radio ndo € possivel fazer uma
radiorreportagem com o tempo de um a trés minutos. E pouco para contar uma histdria.”

Ele reforca que é importante dar espaco para 0 ouvinte absorver e pensar a
informacdo, e isso ndo acontecera se as universidades continuarem ensinando os alunos seguir
um perfil preestabelecido sem deixar sua criatividade agir. “Mesmo as emissoras culturais,
que ndo deveriam ter essa preocupacdo com o relogio, sdo influenciadas pelos habitos do

radio comercial.”
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Ap0s levantamento conceitual, o objetivo foi buscar uma definicdo contemporanea do
conceito de radiorreportagem e como ela se desenvolve atualmente. As discussdes dos
resultados foram permeadas pelo cruzamento das informac6es levantadas durante a pesquisa
em conjunto com as definicbes dos autores de livros, pesquisadores, professores e
profissionais da area.

Quando utilizamos o termo radiorreportagem para designar um produto em &udio
feito para um veiculo sonoro, no caso o radio, a primeira questdo que se levantava dizia
respeito ao motivo que levaria 0 ouvinte a se interessar e a buscar a radiorreportagem.
Considerando os resultados qualitativos das entrevistas foi possivel observar que a
sensorialidade, caracteristica do radio amplamente citada pela pesquisadora Gisela Swetlana
Ortriwano, é o elemento fundamental de conexdo entre o ouvinte e a cena reportada pelo
reporter — estando ele fazendo a narracdo do local do acontecimento ou néo.

A potencialidade criativa do veiculo é vista pelos pesquisadores e profissionais da area
como sendo utilizada mantendo o olho do repdrter nas ruas, no factual e, principalmente que o
jornalista tenha testemunhado a acdo, ou seus desdobramentos, fazendo que a sua narracao
busque se aproximar da imparcialidade e que se aproxime o maximo possivel da realidade.

Em contrapartida, os entrevistados citaram a importancia da proximidade do reporter e
suas impressdes pessoais em detrimento do seu afastamento do palco da acdo. Nesse contexto
, a imersdo do repdrter nos acontecimentos, e 0 seu bom preparo intelectual, auxiliam o
reporter no relato da noticia. Assim o0 ouvinte se aproxima e se transforma também em
testemunhas dos fatos citados na radiorreportagem.

O mergulho desse ouvinte e sua capacidade de recriar as imagens mentais a partir da
narracdo do reporter despertam seu interesse e o aprofundamento em determinados assuntos,
bem como os reporteres, ou contadores de histérias, precisam se valer dos mais ricos
elementos da linguagem radiofénica para suprir essa necessidade.

Sendo assim, destaca-se a importancia do reporter no local do acontecimento para que
possa narrar algo que realmente tenha vivenciado. A narragdo deve vir de algo presenciado e
ndo somente de algo lido e estudado. Ja o papel do reporter ndo pode ser eliminado desse
processo jornalistico. Os unicos fatores que se recontam sdo as opinifes e vozes dos
entrevistados, testemunhas e demais pessoas que participaram de outros momentos do

acontecimento. Tais fatores derrubam a utilizagdo do telefone nas redagdes e evidenciam a



101

falta de recursos financeiros das emissoras para investirem em reporteres que saiam as ruas,
além do comodismo e das facilidades da internet, que ndo podem e ndo devem substituir o
papel do jornalista e sua fundamental presenca na acéo.

Outra questdo que se discute e que esbarra nas dificuldades de se fazer
radiorreportagens diz respeito ao tempo. E possivel observar que o espago destinado a
publicidade esbarra com a iluséria necessidade das emissoras de informar o ouvinte sobre
todas as coisas. O radio oferece o aprofundamento através de radiorreportagens especiais,
séries e outros elementos que completam as informacdes sobre um determinado assunto. Essa
caracteristica que une quantidade a velocidade pertence a internet, porém, nesse caso, o leitor
age como editor dos seus interesses e gostos, buscando o que Ihe interessa e podendo escolher
quais links abrir ou fechar.

O radiojornalismo precisa se posicionar como o Veiculo que possibilita o
aprofundamento dos assuntos mais importantes por meio da producdo de radiorreportagens.
Evidencia-se que é fundamental que ele se diferencie e invista na sua particularidade. Essa
necessidade iluséria do All News esbarra em outra caracteristica do radio que tem sido
deixada de lado. O radio € o veiculo mais veloz para noticiar os acontecimentos factuais, a
fala € mais rapida que a producdo de um texto, por exemplo, e 0 excesso de informacéo pode
prejudicar a retencéo.

E para que ele continue caminhando no seu espaco e destinando suas producgdes ao
ouvinte, os elementos da linguagem radiofénica — musica, palavra, ruidos (e efeitos) — sdo
fundamentais para a ambientacdo sonora do ouvinte, que esta distante fisicamente do local
daquele evento. Sem esquecer o processo de edigéo e finalizacdo da radiorreportagem com a
utilizacdo de arquivos e da radiodramaturgia, aléem de softwares que auxiliem nos cortes e na
montagem da mateéria.

A evolucdo dos aparatos técnicos é crescente a0 mesmo passo que 0 espirito do
reporter se esvai. O reporter que utiliza os recursos tecnoldgicos pode se afastar da cena, e seu
relato ndo deve ser colocado em segundo plano por conta da manipulagdo de aparelhos.

A busca pela qualidade e pela velocidade, sempre presentes no veiculo, auxiliam o
crescimento intelectual dos repdrteres, que precisam estar bem informados e se sentirem
capazes para falar sobre os mais diversos assuntos com uma boa dic¢éo.

Fitas cassetes, fichas telefonicas, Motorolas, garrinhas de jacaré, fios, gravadores,
microfones, unidades fixas, unidades mdveis e todos os equipamentos do mundo anal6gico
evoluiram para o0 mundo digital: e-mails, internet, notebooks, tablets e smartphones entre

outros. Porém, é importante que se mantenha a qualidade. Aparatos bem aproveitados na
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coleta das informagdes ndo necessariamente refletirdo em textos bem escritos. O analdgico
possibilitava a criacdo, e é fundamental que essa chama criativa, combustivel do reporter de
radio, se mantenha acesa.

Diferenciando-se do radio hertziano, o mundo da internet destroi as barreiras
territoriais entre os paises e resolve questfes técnicas quanto a sintonizacdo. Atrai o pablico
jovem, ao integrar as redes sociais e facilita um tipo de interacdo com o ouvinte. Porém, a
potencialidade do radio como via de mao dupla e a busca por um sistema no qual se permite
ao ouvinte o ato de ouvir, mas ndo de falar (questdo amplamente discutida por pesquisadores
e estudiosos do tema) séo elementos que traduziriam a verdadeira interatividade.

Observou-se nas entrevistas a possibilidade de o entendimento da radiorreportagem
ndo como um género, mas sim como uma plataforma que, por si s6, leva o aprofundamento da
noticia ao ouvinte ou internauta.

Abre-se assim 0 questionamento para o tema da convergéncia das midias, em que o
material é produzido por seu veiculo original e, posteriormente, € absorvido por outras midias,
sobretudo pela internet. Esse aspecto diferencial de um material produzido com o intuito de
convergir em diversas midias faz com que ele se descaracterize e se transforme em outro tipo
de producéo.

O é&udio de uma radiorreportagem disponivel na internet pode apresentar links que
levem os internautas ao video da noticia ou a uma galeria de imagens, mas esses elementos
somente complementardo um processo que deve ser finalizado quando o ouvinte terminar de
escutar o audio. Sendo assim, imagens, videos e diversos elementos que convergem na
plataforma digital podem ser complementares para a compreensdo e absorcdao da noticia. O
fato deve ser compreendido por completo com o audio, e os outros elementos devem se tratar
de outras formas de ilustrar algo que ja foi absorvido. A escuta participativa acontece quando
0 ouvinte absorve o contetdo relatado e, além das interacdes por meio de sua opinido nos
canais das radios, a interacdo do ouvinte também se d& quando ele compreende a
radiorreportagem, como se 0 processo somente fosse finalizado e cumprisse o seu papel apés
essa absorcéo.

Os entrevistados destacaram as produgdes, como as vinhetas, sendo importantes
elementos da identidade das emissoras, a incognita da transmissdo digital no Brasil, e 0s
sistemas que podem dispersar o ouvinte/internauta. Além disso, um questionamento levantado
diz respeito ao novo modelo de negdcios que deve ser pensado para 0 nhovo tipo de

radiojornalismo que esta surgindo.
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Soma-se a esses questionamentos a questdo da compreensdo brasileira acerca do
jornalismo multimidia que, em outros paises, apresenta a integracdo entre as diferentes
equipes/midias de uma mesma emissora, como o radio, a internet e a televisao, trabalhando
em parceria para cobrir um acontecimento, ao passo que os reporteres de radio brasileiros
cobrem sozinhos um evento factual e tém de produzir, finalizar e transmitir os conteddos para
todas as plataformas midiéticas.

A linguagem radiofénica e a descri¢do dos fatos somados a entrevistas, ruidos, trilhas
e inflexdo da voz do reporter sdo essenciais para o “transporte” do ouvinte a cena relatada. A
compreensdo do conceito de soundscape ou paisagem sonora evidencia a necessidade da
ambientacdo e da disponibilidade de tempo. Observa-se também que a influéncia norte-
americana de comunicacao objetiva nos incentivou a deixar de lado as narrativas mais longas.

Ja nos bancos das universidades, os jovens ingressam no curso de Jornalismo sem o
habito de ouvir radio. Com isso, o primeiro desafio do professor é iniciar o aluno naquele
ambiente desconhecido, que é um periodo de descoberta. A ideia de trabalhar em radio passa
a permear a cabeca do aluno quando ele conhece o veiculo, porém esse processo se esvai ao
passo que ele vai para o mercado de trabalho e observa os baixos salarios e a falta de
perspectivas para a carreira.

As universidades tém investido pouco e dado pequeno destaque a disciplina de
radiojornalismo, e neste periodo de experimentacdo do jovem, de aprendizado das
possibilidades do radio. Porém, estas ficam limitadas ao conhecimento e as necessidades
mercadologicas que precisam ser transmitidas para que os alunos se enquadrem no mundo
profissional. Assim, o ambiente no qual a criatividade deveria ser desperta passa a reproduzir
a l6gica do mercado externo, refletindo o que sera exigido.

Observa-se que a forma de fazer o radio precisa evoluir, para que as emissoras e
equipes explorem melhor suas potencialidades sem descaracterizar o veiculo. As
universidades precisam investir em projetos diagonais e momentos de experimentacdes, fato
inexplorado (e, muitas vezes, vetado) pelo mercado. S&o fatores que poderdo auxiliar o jovem
reporter a encontrar seu estilo de producdo de radiorreportagem sem fugir das regras e se

render cegamente ao que é imposto.
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