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Resumo

A argumentacdo da presente tese parte do New Journalism como plataforma
para discussdes sobre a linguagem jornaistica. A Contracultura enquanto
fendmeno politico serve de enquadramento historico sobre o qual se trabalha a
nocdo de uma politica antidisciplinar como recurso de enfrentamento as

inscricbes da imprensa sobre o plano da reproducdo das ideologias
hegemdnicas.

Abstract

The following thesis is an argumentation about the New Journalism as a
plataform for the discutions envolving the ordinary journalistic language. The
Counterculture is taken as a politic event featuring the historic plan wich is
discussed by the anti-disciplinary protest. This notion is taken as a estrategy to
resist against the passive hegemonic ideological reproduction.

Palavras-chave: Novo Jornalismo, Contracultura, Teoria da Comunicagao,
Deeuze e Guattari.

Key-words.  New Journalism, Counterculture, Communications Theory,
Dedeuze and Guattari.
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“A coragem esta, entretanto, em aceitar
escapar em vez de viver (quieta e
hipocritamente em falsos reflgios. Os valores,
asmorais, as patrias, as religides e as certezas
privadas que nossa vaidade e nossa
complacéncia para COnNOsSCO NOS outorgam
generosamente, tém tantas moradas enganosas
guanto 0 mundo arranja para aqueles que
assm pensam manter-se, de pé e em repouso,
entre as coisas estaveis. Eles ndo sabem nada
dessa grande debandada em que se vao,
ignorantes de s mesmos, NO rumor monotono
de seus passos cada vez mais rapidos que os
levam impessoal mente num grande movimento
imével. Escapamento diante do escapamento.
[Sga um desses homens] que, tendo tido a
revelacdo da deriva misteriosa, ndo suportam
mais viver nas falsidades da morada.”

Deleuze e Guattari
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| ntroducéo

A proposta de trabalho que se segue € primeiramente tragar 0 mapa do
fendmeno historico, social e politico conhecido como “ Contracultura’ a partir
de outro fendmeno contemporaneo especifico da imprensa americana que
ficou conhecido como New Journalism. Tais reflexdes tém como ponto de
articulagdo tedrica a definicdo de Contracultura elaborada pelo socidlogo
americano Theodor Roszak e a obra conjunta de Gilles Deleuze e Féix
Guattari, especiamente no tocante ao conceito de linha de fuga. Todo esse
enquadramento  serve como plataforma para discussdes pertinentes a
experimentacdo estética com o texto jornalistico — caracteristica central do
New Journalism. Aspectos concernentes a forma, portanto, séo aqui tomados
como fundamentais em relacdo as possibilidades de reformulacdo dos
parametros que norteiam a prética jornalistica.

No primeiro capitulo percorre-se o perimetro da formacéo tedrica do
campo das pesquisas em comunicacado de maneira a elaborar um panorama de
inscricdo das idéias e conceitos deleuzianos no contexto das teorias da
comunicacdo e, de forma derivada, dos fundamentos e principios que orientam
as préticas dos meios de comunicagdo concomitantemente ao jornalismo. A
idéia norteadora das discussdes apresentadas é a relagdo fundamenta ertre
informagdo e redundéancia decorrente do modelo de processo da comunicagao
de Shannon e Weaver — modelo que se institui no contexto americano das
escolas de comunicacdo e que prevaece de maneira recorrente nos
procedimentos convencionais do jornalismo e das préticas midiaticas como
um todo. O percurso chega até as consideracoes do pos-estruturalismo em

confronto com o discurso da pésmodernidade. A intencdo é caracterizar um



direcionamento do foco das pesquisas em comunicagao para as relagoes entre
o plano da técnica e da subjetividade no contexto contemporaneo.

O segundo capitulo parte da leitura da obra que Deleuze escreveu em
parceria com a jornaista Claire Parnet, Didogos, e busca delinear um
diagrama das relagbes pelas quais esses autores sustentam sua leitura das
limitagcbes do jornalismo e das préticas de midia convencionais. Deleuze e
Parnet encontram na redundancia, conceito operatorio descrito pelo modelo de
Shannon e Weaver, o fundamento dessas praicas e propdem uma
reconfiguragdo das mesmas apartir do conceito de linha de fuga explicado no
capitulo terceiro.

No quarto e ultimo capitulo € desenvolvida a proposta de um modelo de
jornalismo antidisciplinar, contracultural, tomando como exemplo o fenébmeno
do New Journalism. Historicamente os novos jornalistas, como ficaram
conhecidos, surgiram erraticamente a partir do comego da década de 60 de
forma ndo organica. O primeiro a escrever uma grande reportagem jornalistica
valendo-se de recursos literérios como ferramentas foi Truman Capote. Sua
reportagem In Cold Blood (1962) foi a plataforma para a producéo
subsequiente de nomes como Tom Wolfe (The Eletric Cool-Aid Acid Test),
Hunter Thompson (Fear and Loathing in Las Vegas) e Norman Mailer (The
Armies of the Night), para ficar nos mais conhecidos. Também estéo sob a
chancda do New Journadism as incontaveis experiéncias da imprensa
underground como o San Francisco Oracle, publicado pelo editor Allen Cohen
— periodico hippie que hoje aca status de representante da arte psicodélica
com suas capas art-noveau e diagramacdo exuberante.



1. Dainformacéo ao desg o

O percurso da Comunicacéo

Desde a discussdo aberta pelos frankfurtianos em torno de sua
legitimidade, a cultura de massa (e dentro dela necessariamente o jornalismo)
€ vista como o resultado de um empobrecimento estético que leva a
impoténcia politica. Segundo Adorno e Horkheimer o processo histérico que
levou a sociedade industrial a rebater sobre o plano da cultura a I6gica da
mercadoria fez com que se estabel ecesse uma dia ética de inversdo dos ideais
iluministas. A cultura, que seria a expressdo maxima da razdo emancipatoria,
converte-se no seu oposto, instrumento de “ mistificacéo das massas’. Disto
resultaa reificacdo das massas pela regresséo estética que despotencializa a
dimensdo politica dos bens culturais. Para Adorno e Horkheimer n&o existe
cultura de massa, mas téo somente a industria cultural — fendmeno ideol 6gico
que converte o vaor politico e existencial da cultura no vaor puramente
pragmatico e abstrato da mercadoria. Esta posi¢éo assumida pelos filosofos €
eivada de um pessimismo apocaliptico que ndo vé, por exemplo, nenhum
valor cultural verdadeiro em expressdes como 0 jazz - certamente um exagero
cometido por Adorno.

Esta posicdo cerrada dos frankfurtianos sera relativizada mais tarde, a
partir da década de 60, com os Cultural Studies, quando a cultura de massa
deixa de ser abordada como um fendmeno totalizante e homogéneo. Autores
como Raymond Williams, Stuart Hall e Edward Thompson empreendem uma
andise da formagdo da cultura nas classes subaternas partindo das bases
concretas sobre as quais esta formacdo se da e nédo projetando sobre a mesma

0 espectro de uma ata cultura burguesa que lhe € estrangeira. A partir dos



Cultura Studies a cultura de massa passa a ser entendida como cultura da
midia, sendo irrefutavel o fato de que a formacdo cultura tanto das elites
guanto das classes subalternas se serve de material proveniente desta origem.
N&o ha espago numa sociedade industrializada que ndo sgja apanhado na rede
de relagbes que os sistemas de comunicacéo tracam. Portanto se persiste uma
divisdo da sociedade em fungdo dos meios de producdo, a cultura da midia €
tambén um plano sobre o qua este conflito se projeta. E possivel ler na
cultura de massa as vozes minorithrias que resistem aos modos de
semiotizagdo dominante da sociedade.

Vem dai uma importante assimilacdo do pds-estruturalismo francés pelo
espirito critico dos Cultural Studies. A desconstrucdo da episteme do
estruturalismo pelo pos-estruturalismo levou este, até onde pudemos detectar,
no pensamento de Deleuze e Guattari, a uma teoria das multiplicidades. O que
sugere uma confluéncia com os Cultural Studies a partir do conceito de
multiculturalismo. Confluéncia em relacdo a concepcdo pluralista do social
gue perpassa ambos 0s campos tedricos, como também dos sentidos
minoritarios que ai desenvolvem sua luta para constituir enunciados frente aos

modos de semiotizacdo dominante.

“ O pos-estruturalismo, ao efetuar uma critica politica dos valores
iluministas, representa um aprofundamento da nocdo de
democracia. Em sua critica, os pos-estruturalistas argumentamque
as democracias liberais modernas constroem a identidade politica
com base em uma série de oposi¢cBes binarias (por exemplo,
négeles, cidadao/ndo-cidaddo, responsavel/ irresponsave,
legitimo/ ilegitimo) que tém o efeito de excluir certos grupos
culturais ou sociais.”*

Muitas vezes a implosdo de uma perspectiva de grande sintese do

conhecimento ocidental denunciada pelo pés-estruturalismo o aproxima de

! PETERS, Michael. Pos-estruturalismo e Filosofia da Diferenca— umaintrodugo. Belo Horizonte,
Auténtica, 2000. p.41.
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certos aspectos do discurso sobre a pds-modernidade. De acordo com Michael
Peters essa aproximagao € imprecisa porque ilusdria. O pésestruturalismo tem
como objeto de uma critica filosofica os aspectos totaizantes da teoria
estruturalista, fundamentalmente a ambicdo de concretizar 0 projeto
semiologico de Saussure — a criacdo de uma “ ciéncia geral de todos os
processos de significagdo” . Para Peters a pos-modernidade compreende um

ambito muito mais histérico e cultural.

M oder nidade e PGsmoder nidade

Assm como o seculo XIX foi marcado pela emergéncia de um
pensamento voltado para a poténcia da historia, na esteira de Hegel e Marx, as
forcas politicas, sociais, econdmicas e culturais do século XX engendraram
uma condicéo na qual ateleologia das grandes utopias construidas pelos ideais
iluministas demonstra um ponto de fadiga na passagem para um novo século.

Paradoxal, o tempo que se inaugura recebe diferentes nomes. pés-
modernidade, modernidade tardia, modernidade reflexiva, entre outros. A
polémica esta lancada e, pela profusio dos direcionamentos com que tem sido
conduzida, esta longe de uma resolugdo sintética. A modernidade enquanto
expressdo histérica do devir da razédo segundo o Iluminismo conduziu o
préprio conhecimento humano a uma profunda crise que € paradigmética. O
saber ndo se encontra completamente fora dos principios modernos que o
definem na contemporaneidade, no entanto, a maneira pela qual se colocam
Nnovos objetos a este saber faz com que lacunas surjam — zonas de sombra,
imprecisdes, em suma, limites novos de uma nova cartografia para o
conhecimento humano.

No pensamento ocidental a modernidade surge com Descartes quando

este propbe uma forma de conhecimento que prescinde de uma divida
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metodica na interpdacdo do objeto pelo sujeito. E a divida cartesiana o
elemento pelo qual a cisdo entre a res cogitanse ares extensa se ingtitui como
condi¢céo fundamental do conhecimento. Dessa maneira temos que o saber
moderno é dicotbmico por definicdo. Nasce com isto uma metafisica de dois
mundos em funcdo dos quais a razdo se constitui como ponte: 0 mundo do
conhecimento e o mundo dos objetos desse conhecimento. E a raz&o que surge
como redencéo que esgota a duvida em sua propria poténcia negativa. Dai o
processo pelo qual se legitima o valor da certeza segundo Descartes.

A racionadlidade moderna, portanto, pautase pela razd& como
instrumento pelo qual o homem pode transcender a davida e assm dominar,
enquanto sujeito do conhecimento, tudo aguilo que se apresenta a ele como
objeto. O devir da modernidade segundo esta sua origem € aracionalizagdo do
mundo dos objetos pelo conhecimento como transcendéncia do sujeito. Na
linha sucinta aqui tracada que busca definir os contornos da modernidade o
pensamento de Kant se sSitua como origem de uma segunda condicéo
fundamental do conhecimento. A cis30 cartesiana entre sujeito e objeto do
conhecimento sobrepde-se a divisdo kantiana entre 0 ambito do nimeno e do
fenbmeno, entre acoisa em s e acoisata qual ela é percebida pelos sentidos.
Segundo Kant o conhecimento s6 € possivel em relacéo aos fenbmenos — ndo
ha possibilidade de conhecimento da coisaems.

No plano das determinactes de ordem historica, a modernidade traduz-
se pela ascenséo da uma nova classe socia, a burguesia. O fendmeno histérico
que figura esta energéncia € a Revolugéo Francesa. O modo de producdo
capitalista se estabelece no ocidente e a Revolugéo Industrial desencadeia um
processo que transformara as relacdes do trabalho. Surge entéo o proletariado.
A sociedade moderna capitalista € entdo, segundo o0 marxismo, fundamentada

por uma nova Cisdo, agora concernente ap coletivo: a luta de classes. Ao
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inverter o idealismo hegeliano, Marx propbe a sobredeterminacéo das
condi¢des objetivas materiais (infraestrutura) como fundamento das relagoes
sociais. A cultura, as ingtituices, enfim, a “producdo espiritual” da sociedade
surge como um reflexo destas condicOes objetivas e € determinada por ea
Como este reflexo dissmula e encobre as relagdes fundamentais de producéo
na sociedade, a infraestrutura se reveste de ideologia (Superestrutura). Existe
uma teleologia marxista que dota a historia de um sentido mais amplo do que
aquele proposto por Hegel de uma passagem da natureza para a sociedade.
Para 0 marxismo a historia desenvolve-se segundo uma linha definida pelo
conflito de classes. Seu sentido é dado pelo movimento de superacdo dia ética
das contradicOes inerentes a0 sistema capitalista. A modernidade de Marx
assinala o proletariado como sujeito da histéria. O conhecimento se torna uma
ferramenta a servico dessa classe que, ao combater a ideologia que mascara as
relacOes de producdo, conduziria a sociedade como um todo a superacdo dos
conflitos de classes”. Toda cisfo operada pelo estatuto do conhecimento na
modernidade pressupde um movimento de recondugdo dos termos a uma
unidade sintética. Constituir assim um saber socia para Marx € entéo perceber
0 movimento diaético pelo qua a histéria se constréi como resultado dessa
luta. Mais uma vez o cardter dicotdbmico do saber na modernidade se afirma
numa forma de oposi¢éo binaria.

Conhecer entdo num sentido moderno €, de certa maneira, apartar-se,
destacar-se daquilo que se busca conhecer. Constitui-se neste afastamento o
sujeito do conhecimento moderno por definicdo. Diante disto o socia
enquanto objeto do conhecimento instala sua problematica: como se apartar
dele? O conhecimento que se debruca sobre o socia va responder de

2 E sobre esse conceito de conhecimento critico que Gramsci, por exemplo, forjaraa concepgo de intelectual
organico. O intelectual que se coloca a servigco das demandas das classes subalternas.
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maneiras diferentes a esta questdo. Duas matrizes fundamentais séo
delineadas. 0 positivismo de Comte, que vé o méodo cientifico a patir de
uma positividade absoluta, dai 0 seu nome, e uma segunda e proficua posi¢éo,
a de um saber critico, isto € de um méodo que interroga 0 seu proprio
estatuto em relacdo a seu objeto. Neste sentido Marx é definitivo em relacéo
ans métodos das ciéncias sociais.

A formacdo do campo da comunicacao

O campo da comunicagdo como saber surge como uma especializacéo
do campo socioldgico e va reproduzir esta dicotomia em sua formacdo. O
Viés positivista € expresso pela vertente dos estudos americanos funcioralistas
gue se inspiram no modelo de processo da comunicagdo de acordo com a
hipétese da agulha hipodérmica (Bullet Theory). Segundo Mauro Wolf, a
comunication research organiza-se a partir dos trabalhos de Harold Lasswell.
Sua conhecida formula Quem? Diz o que? Em que canal? Com que efeito?
Estrutura as variaveis que definem o estudo da comuni cagéo:

“ Qualquer uma destas variaveis define e organiza um sector
especifico da pesquisa: a primeira caracteriza o estudo dos
emissores, ou sga, a analise do controlo sobre o que é
difundido. Quem, por sua vez, estudar a segunda variavel,
elabora a analise do contelido das mensagens, enquanto o
estudo da terceira varidvel da lugar a andlise dos meios.
Andlises da audiéncia e dos efeitos definem os restantes
sectores ke investigagdo sobre 0s processos comunicativos
de massas. A formula de Lasswell, ordenando aparentemente
0 objeto de estudo segundo variaveis bem definidas, sem
omitir nenhum aspecto relevante dos fendbmenos em causa, na
realidade depressa se transformou — e assm permaneceu
durante muito tempo — numa verdadeira teoria da
comunicacdo, em ligacdo estreita com o outro modelo
comunicativo dominante na pesquisa, isto € a teoria da
informag&o.”

3 WOLF, Mauro. Teorias da Comunicagdo. Lisboa, Editorial Presenca, 1999. pp.29-30.
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Segundo Lasswell, as variaveis de sua férmula estruturam a pesguisa
sobre comunicagdo. E no ambito das fungBes sociais que a comunicagio
cumpre que emerge o objeto unificador da comunication research — sdo estas
funcdes que definem o reconhecimento da comunicacéo enquanto fendémeno.
E sobre tal plano que Lasswell ira recorrer a uma idéia trazida como heranca
da Escola de Chicago: a ecologia humana. Dessa maneira, entende-se todo
contexto pelo qual se reconhece uma determinada sociedade como um
complexo sistema de interagbes que se orientam segundo uma
metaestabilidade gerd do todo, tal qual nas interacbes entre uma determinada
espécie e seu habitat. O equilibrio metaestavel, a homeoestase, ou sga, 0
perfeito funcionamento da organicidade do todo é o que regula o socia. Mais
especificamente, Lasswell elabora sua teoria segundo a metafora do
organismo social, que tem sua origem na fisiocracia — uma das matrizes da
ideologia liberal que marca o subtexto funciondista®. O organismo social se
estrutura segundo funcdes que se somam num todo de modo a manter o
equilibrio de seu funcionamento diante da troca de estimulos com o0 meio
exterior. A comunicagdo € exatamente o elemento-chave que na sociedade
garante a regulagdo desse transto com sua exterioridade. Aqui 0O
funcionadismo de Lasswell demonstra forte influencia da psicologa
behaviorista americana, entendendo o contexto social segundo um esquema
estimulo-resposta pavioviano. E subjacente & retdrica positivista do
funcionalismo uma concepgdo antropol dgica em que o fora, a exterioridade, o
outro, sd0 vistos como uma ameaca ao equilibrio interno de uma dada
sociedade. Cabe a comunicacdo cumprir seu papel como instrumento pelo
gual é garantida a ordem estabelecida:

* MATTELART, Armand e Michélle. A Histéria das Teorias da Comunicacgo. Sdo Paulo, Loyola, 2000.
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“ O organismo unicelular ou o grupo mais complexo tende a

manter um equilibrio interno e a reagir as mudancas de
ambiéncias, de forma a manter esse equilibrio. O processo de

reacdo aos estimulos do meio exige maneiras especializadas
de organizar as partes do todo para uma acéo harmoniosa.

()

(...) Os processos de comunicacdo da sociedade humana,
guando examinados em pormenor, revelam equivaléncia em
relacéo as especializacdes encontradas no organismo fisico e
nas sociedades animaisinferiores.(...)

(...) Para exprimir a questdo em outros termos. se a ‘ verdade’
ndo é compartilhada, os elementos dominantes esperam mais
o conflito interno do que o ajustamento harmonioso ao meio
externo do Estado. Dai o controle dos canais de
comunicagdo, na esperanca de organizar-se a atencédo do
conjunto da comunidade, de tal forma a limitarem-se as
respostas aquelas consideracOes favoraveis a posicdo de
poder das classes dominantes.” °

Para Lasswell, a comunicacdo € uma especiaizacdo organica da
sociedade, portanto funcional. Cabe a ela entdo cumprir seu papel vigiando,
organizando a maneira pela qual o sistema vigente possa responder a0 que 0
desestabiliza e transmitindo a heranca cultural de modo que a sociedade
garanta sua positividade — estas so as trés fungbes sociais da comunicagao
segundo Lasswell. E uma concepciio positiva do social porque avessa a
gualquer historicidade que possa advir dos conflitos com a ordem vigente de
valores organicos. A comunicagdo € vista sob um viés positivo também, sendo
entendida como um instrumento pelo qual se preservam as relacdes de poder
na sociedade, servindo assm de solvente de qualquer conflito que possa se
instalar como uma ameaca a este poder. Neste momento fundador da
comunication research Lasswell atinge o topo da tendéncia assinalada pela
hipbtese da agulha hipodérmica, isto porque a comunicacdo fica vinculada a

uma condicdo de exercicio do poder na sociedade. A maneira pela qual sdo

5 LASSWELL, Harold. A Estrutura e a Fung&o da Comunicagio na Sociedade. In COHN, Gabriel (org.).
Comunicagdo e Industria Cultural. So Paulo, Editora Nacional, 1978. pp. 106 a 116.
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entendidos 0s processos de comunicagdo de massa implica, na visao de
Lasswell, uma posicdo na qual a recepcdo das mensagens dos meios é passiva
e asujeitada a0 poder de manipulagdo destes. A recepcdo, dentro dos
parametros fixados pelo funcionalismo na comunicacdo, se da num processo
unilateral em que as mensagens atravessam 0 social segundo uma logica
individuo a individuo, tal como num processo de vacinacdo em massa. Todo
conflito é visto como uma algo a ser imobilizado e destituido de sua poténcia
— a comunicacdo assume assm cardter de profilaxia socia. A recepcdo é
compreendida segundo um ponto de vista individual, apassivador e positivo. A
sociedade funciona se constréi pela eficiéncia das técnicas de comunicacéo
em massa gque produzem esta passividade organica.

O funcionalismo vai desenvolver-se a seguir segundo um contexto no
qual os pressupostos de Lasswell seréo relativizados por uma abordagem
empirico-experimental. Ha um investimento ainda mais vigoroso nos métodos
da ciéncia comportamental behaviorista. Se Lasswell constituiu uma teoria da
comunicagdo ao pesquisar as técnicas de propaganda utilizadas na | Guerra
Mundial, a pesquisa funciondista vai, num segundo momento, voltar-se para
os efeitos da persuasdo segundo um parametro de performance. Segundo
Wolf®,

“ (...) A abordagem deixa de ser global, incidindo sobre todo
0 universo dos meios de comunicagdo e passa a ‘apontar’,

por um lado, para o estudo da sua eficacia persuasiva Optima
€, por outro, para a explicacao do ‘insucesso’ das tentativas
de persuasdo.” ’

Com a pesquisa voltada para um horizonte experimental psicologico e

de trabalhos de campo eminentemente empiricos o periodo de proeminéncia

5 WOLF. Op.cit. p.33.
" WOLF. Op.cit. p 34
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7

da hip6tese hipodérmica € encerrado. No entanto perduram algumas
consideractes que vao acentuar o vinculo do funcionalismo com um ponto de
vista ainda centrado no emissor como valor fundamental de seu conceito de
comunicagd. No movimento pelo qual a pesquisa funcionaista redireciona
Seus parametros persiste 0 carater de um saber gque busca raciondizar as
técnicas de comunicagdo no intuito de otimiza-las. E certo que, como nota
Wolf®, esse redirecionamento significa uma relativizagio do acento sobre o
emissor como elemento fundamental do processo de comunicagdo —admite-se
pela primeira vez indicativos da incidéncia de elementos que influenciam o
processo e que nao advém apenas do controle por parte do emissor. Todavia, 0
horizonte que circunscreve a consideracdo de aspectos ligados aos outros
elementos do processo de comunicacdo - fatores relativos a audiéncia
(interesse em obter a informacdo, exposicao seletiva, percepcdo seletiva e
memorizacdo seletiva) e fatores relativos a mensagem (credibilidade do
comunicador, ordem de argumentacdo, integralidade das agumentacOes e a
explicitagdo das conclusdes) — sO se da no sentido de ampliar a eficiéncia do
controle do processo de comunicacdo pelo emissor através de uma persuasio
eficiente. E nesse momento que o cardter “administrativo” da pesquisa
funcionalista é nstituido em plena poténcia. A comunicacéo esta a servico de

umaengenhariado socid.

Desdobramentos do funcionalismo

Seguese um terceiro momento no qual vao ser estudados os “efeitos
limitados’ dos media. Sob a batuta de Lazarsfeld a pesquisa funciondista
administrativa volta-se principalmente para o estudo de campo das campanhas
elaitorais nos EUA. Juntamente com Elihu Katz, Lazarsfeld elabora o modelo

8 |bdem.
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do two step flow of comunication, literalmente, fluxo de comunicagao em duas
etapas. Buscando compreender os determinantes da eficiéncia persuasiva das
campanhas, este modelo rompe definitivamente com a teoria hipodérmica ao
propor que 0s processos de comunicacdo sofrem a influéncia decisiva dos
lideres formadores de opini&o. Logo, o itinerario pelo qual as mensagens dos
meios de comunicagdo chegam até suas audiéncias passa pela mediacéo
transversal desses lideres que ativam tendéncias latentes da massa, ab mesmo
tempo que efetuam um reforco das atitudes ja arraigadas em relacdo as
tendéncias de voto. Um lider formador de opinido identifica-se por uma
participacdo mais consistente nos processos politicos da comunidade, 0 que 0
coloca numa posicdo de redistribuidor das mensagens — o fluxo da
comunicacdo segue entdo um percurso de duas etapas — rompe-se com a
linearidade mecanicista do modelo hipodérmico centrado no individuo. O que
é fundamenta neste novo modelo funcionaista € que as interacbes sociais é
gue legitimam tais lideres formadores de opini&o:

“ Os lideres formadores de opini&o e o fluxo comunicativo a
dois niveis sdo, pois, apenas uma modalidade especifica de
um fenbmeno de ordem geral: na dinadmica que gera a
formagao da opinido publica — dindmica em que participam
também os mass media — o resultado global ndo pode ser
atribuido aos individuos considerados isoladamente, deriva,
pelo contrario, da rede de interacbes que une as pessoas
umas as outras. Os efeitos dos mass media sdo parte de um

processo mais complexo que é o da influéncia pessoal.” °

Os novos parametros que orientam os trabalhos de Lazarsfeld o
conduzem, em companhia de Robert K. Merton, a propor uma outra
categorizacao relativa as fungdes da comunicacdo na sociedade: a atribuicdo

de status, a execucdo das normas socias e a disfuncdo narcotizante Esta

°® WOLF. Op.Cit.p54.
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ultima é relativa a dimensao pela qual os meios de comunicacdo criam ailusdo
de uma participacdo nos processos que definem a sociedade, mas € neste
mesmo movimento ilusorio que eles imobilizam suas audiéncias. Para
Lazarsfeld a comunicacéo também possui disfungdes, valores negativos que
dao a medida do grau de sua eficiéncia persuasiva. “ Disfuncéo narcotizante’

porque, ao aspecto ilusdrio da participacdo, soma-se um valor negativo quanto
a funcio social que se deixa de cumprir. E a l6gica do enterteinement, da

diversdo.

A sintese americana: o0 modelo da informacgdo de Shannon e Weaver

O modelo funcionalista administrativo expressa como um todo sua
historicidade. E fruto de um contexto que atravessa a Segunda Guerra Mundial
e ganha félego durante a emergéncia da Guerra Fria. Contextualizada assm a
teoria funcionalista carrega consigo os valores pelos quais a persuasao da
propaganda ideol6gica se constitui como substrato de seu modelo. Ha ainda
mais uma influéncia que, embora gerada num contexto independente, vai
acentuar o positivismo dos pressupostos da pesquisa administrativa: a teoria
da informacéo de Shannon e Weaver. Os dois engenheiros elaboraram um
modelo estrutural do processo da comunicagao a partir da encomenda de uma
pesquisa pela AT&T (a primeira e maor companhia americana de
telecomunicactes). Este model o originariamente desenvolvido para entender o
processo de comunicacdo entre duas maquinas simples (telefonia) acabou
sendo expandido para se pensar a comunicagado como um todo segundo um
Viés tecnicista. Em conjunto com a especificidade da teoria hipodérmica, a
teoria da informacéo, desenvolvida na década de 30, € que concretiza a
Imagem do esquema pelo qual se representa a linearidade e unidirecionalidade

gue caracterizam a concepcao funcionalista do processo de comunicacdo. O
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esguema nasce do empréstimo de conceitos e métodos da fisica estatistica e da
termodindmica. Informacdo é uma grandeza edtatistica que atravessa as
mensagens como um grau de liberdade no processo em que sfo elaboradas. E
o grau de liberdade de escolha do emissor, da fonte. A informagdo marca a
autonomia do emissor e coloca o destinatario da mensagem numa situacéo que
reproduz o assujeitamento implicito na concepgao da teoria hipodérmica. O
processo de comunicacdo ocorreria segundo as mesmas leis que regem os
fendmenos de troca de energia estudados pela termodindmica. Mais umavez a
idéia de equilibrio esta presente. A grandeza fundamental da termodindmica é
aentropia — relativa ao grau de desorganizacdo da energia presente em dado
sistema de trocas. Ha uma tendéncia intrinseca a toda troca energética em se
alcancar um grau de organizagdo e coeréncia crescente direcionado a uma
estabilidade do sistema. Toda troca de energia nasce de um desequilibrio, de
uma desiguadade que tende a uma resolucdo organizadora dessa troca,
diminuindo a ‘desorganizacdo’, isto € a entropia O modelo pode ser
exemplificado por um sistema de troca de calor. Forma-se um sistema ao se
conjugar um corpo A com uma quantidade x de calor com um corpo B com
uma quantidade y. Estabelece-se uma interacdo na qual a energia caldricade A
édiferente de B — aequacdo (X-y) representa o grau de desorganizacdo inicial
do sistema. Essa desorganizagdo faz com que se estabeleca um processo de
troca na interacd entre os corpos. Ao té&rmino do processo ambas as
guantidades de calor seréo equivaentes, equilibrando o sistema. Neste
processo uma parcela da energia inicial do sistema se perde. A entropia é a
medida do grau de desorganizacdo do sistema, isto €, da diferenca que
desencadeia atroca de calor.

Shannon e Weaver recorrem a este modelo termodinamico para afirmar

a comunicacd como um fendmeno de interagdo, de troca. Desta maneira
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existe uma desigual dade fundamental no peso da posicéo em que os elementos
do processo de comunicacdo ocupam. Assim como no model o termodinamico
0 corpo com maior quantidade de calor € o ponto de partida do processo de
troca de energia, no processo de comunicacdo € 0 emissor quem ocupa esta
posicdo. Mais uma vez também a eficiéncia se coloca como um fundamento
vaorativo. A comunicagd aqui € entendida segundo um viés
fundamentalmente técnico: € o processo pelo qual uma mensagem que parte
de um ponto A (fonte) é codificada através de sinais que permitem que ela
sgja transmitida por um meio fisico, o canal, e que possa ser decodificada com
a minimizagao das possibilidades de erro ao chegar num ponto B, de modo a
ser reconstruida com o maior grau de fidelidade possivel. Existe um grau de
incerteza relativo a transmissdo que é representado pela entropia — quanto
maior 0 grau de desorganizacdo, de complexidade da mensagem, maior a
probabilidade de que o processo ndo se cumpra com fiddidade. Esta
complexidade relacionase com a quantidade de informacdo da mensagem,
iIsto €, 0 grau de liberdade em sua formulacdo pela fonte. Quanto mais
informacdo maior a entropia, menor a possibilidade de que haga fidelidade no
processo, ou sga, de que a decodificagd do receptor coincida com a
codificagdo do emissor. A teoria da informacdo reitera 0 emissor como
elemento definidor do processo de comunicagao.

As sucessivas cisdes que o saber moderno institui como seu
fundamento, a comunicagd em seu estado nascente na pesquisa
administrativa acrescenta a sua, modelando o processo da comunicacido
segundo uma abordagem que isola e torna estéticas as posi¢oes que o definem.
Se o fendbmeno comunicaciona se define por um deslocamento de ago, por
uma troca, esta troca no modelo administrativo € desigua. Logo, a

comunicagdo, na pesquisa administrativa, incorre numa reproducdo passiva da
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ideologia no sentido marxista do termo, pois ao encobrir essa desigualdade
entre emissor e receptor, dissmula o carater manipulatorio de coercdo que seu
model o concebe.

A Escola de Frankfurt

Enquanto saber moderno, portanto dicotdbmico em sua raiz, a
comunicacdo elabora outra posi¢cao que se contrapde a0 modelo e abordagem
administrativos. A segunda posi¢cdo fundadora do campo da comunicacéo € a
pesquisa critica, que nasce do movimento mais amplo que o Instituto de
Pesquisa Social de Frankfurt desencadeou na primeira metade do seculo vinte
nas humanidades como um todo. Adorno e Horkheimer sdo nomes aos quais
em torno de s aglutinam outros que iréo atualizar o marxismo ao relé-lo em
conexdo principalmente com a psicandise. E a partir dessa releitura que os
frankfurtianos propdem uma critica dos pressupostos que devem orientar toda
e gualquer pesguisa social. Resgatam dessa maneira o fundamento do
marxismo, no sentido que n&o elidem de seus pressupostos epistemol 6gicos o
fato da cisdo do método cientifico ser problemética em relacéo as ciéncias
socials — a0 fazerem incidir sobre sua reflexdo um questionamento de seus
préprios métodos, a teoria critica se torna uma forma de desvelamento da
ideologia. Segundo Adorno e Horkheimer existe um fundamento contraditorio
na constituicdo do proprio saber moderno. O [luminismo como fendmeno
historico assinala a emergéncia da razéo como instrumento de emancipacéo do
homem. O projeto emancipatério da modernidade tem sua origem ai. A
condicdo pela qua a razéo se torna o elemento fundamental desse projeto é
gue ela é o elemento fundador de uma nova relacdo com o mundo. Onde antes
prevalecia a supersticdo e 0 encantamento, a razdo se congtituira numa

ferramenta pela qual as forcas naturais serdo apropriadas pelo homem. Sua
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relacdo com a natureza passa a ser uma relacéo de dominagdo. A razéo torna
possivel a domesticacdo das forgas naturais atraves da técnica, que faz com
gue estas forgas se submetam ao homem —lanca luz, esclarece as causas pelas
guais as forcas naturais se manifestam e assm inverte a condicéo pela qual o
homem se colocava como assujeitado a natureza. A contradicdo esta no fato
de que neste processo pelo qual a razdo emancipatéria do lluminismo é
direcionada ao véu ideoldgico de encantamento que recobria as relagtes do
homem com a natureza, a técnica se torna o elemento pelo qual o dominio sera
exercido em relacéo ao proprio homem, tratando-o como coisa, coisificando-o.
De sujeito da razao iluminista 0 homem se transforma em assujeitado pela
técnicaa. E essa a “dialética’ do eslarecimento que o converte em
“migtificagdo das massas’. O esclarecimento que nasce como um projeto de
emancipacdo agrilhoa o homem a técnica que o subjuga. A sociedade ndo
reflete mais um sentido histérico de redencdo do homem através de seu
conhecimento, pois este se torna instrumento de dominacdo e, portanto,
reinveste-se nas desigualdades do conflito de classes da sociedade capitalista.
As relacOes sociais decorrentes desta condicdo sdo embrutecedoras, pois 0
esclarecimento converte-se em ideologia, em mistificagd. Somente um saber
critico podera romper com este estado de coisas. Um saber que sgja resultado
de uma reflexdo dialética que se dobre sobre suas proprias determinacdes no
sentido de desmontar a |6gica que o ameaca de reificacdo.

O campo por exceléncia onde se expressa a coisificagdo do homem pela
técnica, segundo Adorno e Horkheimer, é a cultura. Algo do processo pelo
gual a técnica passa a ser um componente de mediacdo das relagdes sociais
apos a Revolucdo Industria atinge o cerne das producdes do espirito. A
cultura mediada pela técnica passa a ser apenas uma aparéncia, um reflexo

ideol6gico das contradicbes que perpassam a sociedade capitaista. Esta
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mediacdo se da exatamente através dos meios de comunicacdo de massa.
Adorno e Horkheimer partem em sua reflex@do de um questionamento sobre o
estatuto da cultura diante desta mediacdo técnica: serd possivel se faar em
uma cultura de massa? Para estes frankfurtianos fundadores a resposta é
negativa, pois a massa € 0 que destréi qualquer possibilidade de cultura como
expressdo do projeto emancipatorio da modernidade. Para Adorno e
Horkheimer a expressdo “cultura de massa” € um oximoro, io €, uma
contradicdo de termos justapostos por uma violéncia simbdlica que os solda e
a0 mesmo tempo os destitui de seu sentido. O resultado da mediagdo da
cultura pela técnica é a projecdo da logica industrial sobre o campo da
superestrutura. A cultura passa a responder segundo os imperativos da l6gica
industrial de producdo — é uma cultura reificada destituida de seu sentido
enguanto expressdo da raz&o emancipatoria. A estandardizacéo € o signo que
assinaa esta producéo cultural mediada pela técnica. Aquilo que na culturaé o
componente pelo qual se criam identidades € convertido em seu oposto, na
impossibilidade de qualquer identidade, um assujeitamento total a ideologia
gue serve de base a logica industrial: o lucro. Dai Adorno e Horkheimer
descartarem a posshilidade de uma cultura de massa em detrimento de um
fendbmeno que eles irdo chamar de Indastria Cultural. A I6gica de producédo
industrial do capitalismo projetada sobre a cultura “integra’ os campos da ata
e da baixa cultura — arte e cultura popular — reproduzindo seu vaor
fundamental, o lucro, que reifica a dimensdo da cultura como um todo. As
tecnologias de comunicagdo se tornam o palco onde a mascarada da
mistificagcdo das massas persuade suas audiéncias em seu engodo. O
Esclarecimento converte-se em seu oposto.

A posicéo critica dos frankfurtianos faz da pesguisa em comunicagéo

um guestionamento dos pressupostos pelo qual a técnica direcionada pela
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|6gica mercantil converte a cultura em ideologia. O poder dos meios de
comunicagdo mais uma vez € centrado no pdlo do emissor. A recepcao € uma
insténcia de assujeitamento ideoldgico e as mensagens sdo comandos gue
executam este processo. A historicidade desta teoria € marcada pela leitura de
uma condicdo historica marcada pelos pesadelos totaitarios que
desembocaram na Il Guerra Mundial. A grande questdo a qual Frankfurt
buscou uma resposta foi a de como a modernidade enquanto projeto
emancipatorio pdde se converter no seu oposto. A técnica como mediacéo da
cultura foi 0 elemento que tornou isto possivel através das tecnologias de
comunicacao que, ao congtituirem um novo contexto de relacdes sociais dadas
por um contexto caracterizado pela massa, assassinou a cultura e em seu lugar
erigiu seu totem midtificador: a Indastria Cultural. Apesar do pessimismo
frankfurtiano, esta escola também apresenta oras possibilidades ao niilismo
adorniano, especialmente com Walter Benjamin. A reprodutibilidade técnica
das produgdes culturais que a técnica permite significam para Benjamim uma
mudanca de estatuto da obra de arte na modernidade. Ao valor de culto que
fundamenta a obra de arte “aurética’, a reprodutibilidade técnica contrapbe
um vaor de exposi¢ao que, segundo Benjamim, dota as artes industriais de um
valor politico. Para Benjamin a técnica que possibilita a reprodutibilidade da
obra de arte e rompe com sua unicidade € um elemento pelo qual se pode
politizar a estética, isto é, reverter o processo pelo qual o totalitarismo se
constitui como expressao da derrocada dos ideais iluministas a0 estetizar a

politica.
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M oder nidade e PGsmoder nidade na comunicacdo

As duas teorias fundadoras do campo da comunicagao, a que sustenta as
préticas de pesquisa administrativa e a vertente critica, séo saberes modernos
por exceléncia. Mesmo ao constatar a coisificagdo do homem pela técnica, a
perspectiva critica prescinde da orientacdo dada pelo projeto moderno quanto
a razédo como fator de emancipacdo. Convencionamente a leitura que se faz
destas posicoes é caracterizada por um antagonismo que pode ser traduzido
em termos de perspectivas politicas opostas. O funcionalismo seria uma
concepcao positiva da sociedade que investe no laissez faire laissez passer do
liberalismo, reproduzindo assm sua ideologia ao interrogar 0s processos de
comunicacd na sociedade segundo uma perspectiva que se concentra no
fundamento do livre fluxo de mercadorias como modelo para a circulagéo da
infformagcd. O que importa neste contexto funciondista € otimizar
tecnicamente o processo de circulacdo das mensagens de maneira que a
propria sociedade operaria as regulagdes pelas quais mantém o seu equilibrio.
A comunicacdo € vista como um elemento articulador deste processo pelo
gual se mantém a ordem estabelecida pelo sistema. A metaestabilidade
funcional das forcas sociais é garantida pelas préticas de comunicagdo que
asseguram a permanéncia da heranca cultural através da vigilancia constante
de tudo aguilo que possa se apresentar como uma perturbacdo da ordem
vigente de relacBes sociais. O funcionalismo € ahistorico e reacionario em
termos politicos e positivista em sua perspectiva sociologica. E uma teoria
sistémica a servico da manipulagdo e da persuasdo como instrumentos de
controle social. Existe no funcionalismo uma assmilagdo da idéia de
Imanéncia do sistema de relagbes sociais, cabendo as técnicas de comunicagéo
investirem na funcionalidade do todo. E por esta imagem de imanéncia que o

funcionalismo converge para as relacdes éticas que sustentam o capitalismo,
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tal como estas analisadas por Max Weber em “A Etica Protestante e o Espirito
do Capitalismo”. Ao introduzir a idéa de acese intramundana, segundo
Weber, o protestantismo preparou as bases pelas quais o capitalismo se
desenvolveu de forma otimizada em paises que adotavam essa orientacéo
religiosa. O lucro e 0 sucesso no trabalho sdo recompensas pela fé afirmada de
um ponto de vista estritamente individual. Este valor ético perpassa o
funcionalismo no sentido de seu aspecto individualizante, seja em relacéo ao
modelo hipodérmico, sgja em relagdo a desconsideracdo dos fatores que
incidem sobre 0 processo da comunicacéo para aém de sua dimensdo técnica.
A escola critica frankfurtiana ainda resguarda uma imagem de transcendéncia
do processo, que ndo € visto como um fim em s mesmo, mas como reflexo de

uma conjuntura estrutural prépria do capitalismo.

Para além do Funcionalismo e da Escola de Frankfut

Como vimos, estas duas posicdes marcam a emergéncia do campo dos
estudos e pesquisas em comunicacdo. As escolas e movimentos que
sucederam esta dicotomia inicia tentaram cada uma a sua maneira articular
métodos e respostas diferentes para a fratura originaria. O estruturalismo
buscou no ferramental da linglistica e das ciéncias da linguagem um aparato
gue pudesse dar conta de explicar os processos de comunicagdo a partir da
leitura dos mecanismos pelos quais as mensagens dos meios de comunicagdo
constroem ideologias. A obra estruturalista model o desse tipo de abordagem é
“Mitologias’ de Roland Barthes. Os estudos culturais buscaram relativizar o
niilismo frankfurtiano desconstruindo o poder exagerado creditado aos meios
de comunicacdo com um cruzamento das consideragdes de Gramsci sobre as
relacOes entre culturas de resisténcia e culturas hegemonicas (caracteristica

gue reverbera a historicidade dessa vertente constituida exatamente no
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momento de eclosdo da contracultura na década de 60). A recepcdo pela
primeira vez € abordada plenamente como um eemento aivo na
comunicagdo, gue transforma as injungdes da ideologia dominante veiculada
pelos meios através das praticas sociais. O cotidiano é visto como um espago
de resisténcia que re-significa as mensagens.

Quando se coloca em questdo um possivel esgotamento da grande
narrativa iluminista, apontada por Lyotard™® como sinal da emergéncia da pds-
modernidade, a todas estas problematizactes do campo da comunicacdo soma-
se a poténcia de uma crise dos modelos pelos quais convencionalmente se
orientam as pesguisas em comunicacdo. Os recentes choques provocados pelas
novas tecnologias s30 indice desta crise. E a prépria tecnologia que se torna o
lugar do debate tedrico, como uma mediacdo em sua plena poténcia.

Por pos-modernidade pode-se entender uma certa abordagem dos
fendmenos socio-culturals que parte de uma contextualizagdo historica na qual
ndo € mais de reconhecimento imediato o primado da raz& emancipatoria. Ao
saturar suas contradigbes, a propria modernidade entra em colapso e os
saberes mudam de estatuto, pois ndo sd& mais unificados por um valor
univoco que os integra num projeto. Estabelece-se uma ordem imanente do
mundo gue encontra sua expressao histérica nos discursos da globalizagéo.
Numa redidade pos-Guerra Fria, as relagbes macro-estruturais passam a
integrar uma ordem sistémica ainda mais profunda e determinante do que a
ideologialiberal classica poderia acreditar.

O neoliberalismo n&o dicotomiza com nenhum outro termo. Fredric
Jameson analisa 0 contexto pds-moderno segundo uma concepcdo de que o
econdmico converteu-se em culturd™. O capitalismo tardio se reproduz

10 YOTARD. A condic&o pés-moderna
1 JAMESON, Fredric. Pés-modernismo— a | 6gica cultural do capitalismo tardio. S&oPaulo, Atica, 1996.
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segundo uma logica de producéo cultural. O fluxo do capital especulativo nas
bolsas de valores é a imagem desse processo. Um capita que ndo mais esta
atrelado a producdo. Um capital parnasiano, etéreo e volétil, quase espiritual,
gue reproduz a s mesmo ta qual um virus que infecta mercados. As relactes
socials resultantes desse modo de organizacdo da producéo no capitalismo
tardio ddo a pos-modernidade seu cardter nd mais dicotbmico, mas
paradoxal. Diante de uma ordem imanente totalizante como a perpetrada pelo
capital especulativo, os condicionantes das relacGes sociais ndo seguem mais
as grandes promessas das grandes utopias. O cotidiano e o tempo presente sao
0S novos valores que sedimentam as relages sociais. Nao mais a razéo, mas
0s sentidos, a fruicao e o prazer como elementos pelos quais se estabel ece ndo
mais um grande projeto coletivo unificador, mas um estarjunto hedonista. As
tecnologias da comunicagdo se tornam um elemento pelo qual a subjetividade
pos moderna advém. N&o mais a cultura mediada pela técnica como na critica
frankfurtiana, mas a subjetividade que se produz nos agenciamentos
tecnol 0gicos pelos quais se formam novos modos de sociaidade. Diante dessa
perspectiva, 0 campo das ciéncias da comunicacd0 se depara com a
necessidade de novos questionamentos. As tecnologias da comunicagcao no
contexto socio-cultural do debate da pds-modernidade representam um
condicionante que traduz a invasdo do imagin&rio pelo tecnologico. A
tecnologia neste contexto se torna fundante. Alguns criticos apontam
exatamente a contracultura como 0 momento no qual emerge historicamente o
guestionamento da tecnologia como investimento da técnica pelo poder
politico consubstanciando a tecnocracia como nova ordem hegemonica dentro
do capitalismo.

Na contemporaneidade a pesguisa em comunicacdo Sse orienta por uma

abordagem marcada pela mesticagem de métodos que lida com objetos
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hibridos. Isto porque a pés-modernidade também pode ser entendida como a
incapacidade de uma axiologia dicotdmica que ainda era possivel na
modernidade. A dicotomia sujeito objeto da lugar a uma assimilacéo pela qual
0 suyjeito € entendido como instavel, produzido pela sua relacdo com o objeto,
portanto assujeitado a ele — N&0 mais como coisa pensante, res cogitans, mas
como coisa desgjante, um produto de suas relagbes com o mundo. Assm se
passa da ideologia ao simulacro, porque a logica ndo € mais de persuasio, mas
de seducdo. O sentir se rebate sobre 0 entender. N&o ha mais promessas nem
horizontes, mas um pulsar do desgio que € afetado por aquilo que é desgjado.
Assm como Armand e Michélle Mattelart concluem em seu livro sobre a

histOria das teorias da comuni cagéo:

“ A era da chamada sociedade da informagdo e tambem a da
producéo de estados mentais. E preciso pensar de maneira
diferente, portanto, a questdo da liberdade e da democracia.

A liberdade politica ndo pode se resumir no direito de exercer
a propria vontade. Ela reside igualmente no direito de
dominar o processo de formag&o dessa vontade.”

Compreender o processo de formulagdo das vontades na sociedade
contemporanea, isto €, algo das dindmicas proprias do desgo em sua relacdo
com as dindmicas da informacdo, € algo que se inscreve no plano de uma
abordagem direcionada para o horizonte conceitua de Deleuze e Guattari

COMO veremos no capitulo a seguir.

A interpelacéo do consumo e o sujeito pés-moder no

Podemos ent&o localizar essa problematica a partir de uma discussao
sobre 0 estatuto do desgjo na perspectiva de um sujeito que se depara com a
passagem de um mundo moderno para um pos-moderno. Esse sujeito pos-

12 MATTELART, Armand e Michélle. A Histéria das Teorias da Comunicagso. S0 Paulo, Loyola, 1999.
p.187.
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moderno é 0 gque se apresenta sob a mascara do consumo como forma
definitiva de sociabilidade que encerra a histéria®®. N&o mais aquele sujeito
historico que 0 marxismo reconhecia no proletariado — sujeito como poténcia
historica -, mas a negacdo do historico que se redliza na ideologia do consumo
sem fim. O eterno retorno da mercadoria como a definicdo fatal da lei do
desgo. Interpelacdo intransponivel de uma ordem sobrecodificante — € 0 que,
por exemplo, tentam demonstram as leituras de Joseph Heath e Andrew
Potter*, E nessa perspectiva também que Christopher Lash aponta para uma
crise da modernidade que se detecta a partir do individualismo sintomético
que emerge da década de 70 e se consolida na década seguinte®™. Tomemos
entdo o significado da modernidade como o gue torna reconhecivel aguilo que

para Freud se chama civilizagao, ou sga,

“ (...) asoma integral das realizacGes e regulamentacdes que
distinguem nossas vidas das de nossos antepassados animais,
e gque servem a dois intuitos, a saber: o de proteger os
homens contra a natureza e 0 de ajustar 0S seus
relacionamentos mituos.” *°

Civilizacgo para Freud € o resultado do processo que os frankfurtianos
vao chamar de esclarecimento. Assm como Adorno e Horkheimer, Freud
também encontra na meta-narrativa iluminista o fundamento de sua concepcédo
antropolégica: a razdo € a imagem da transcendéncia do homem sobre o
estado de natureza. Em primeiro lugar em relacdo a S mesmo, a partir do
cogito cartesiano, no dominio das paixdes e pulsies e, em segundo lugar,

13 0 homem terminal que salta para a eternidade de um império consumado, que consome com aprépria
histéria e que se enuncia através do discurso de Francis Fukuyama.

14 Heath e Potter analisam as contradicdes da militancia politica no capitalismo tardio em livros como Rebel
Sell e Nation of Rebels — Why Counterculture Became Consumer Culture. Amb oscentrados naidéia do estilo
pessoal como a mais refinada forma de mercadoria a disposi¢ao dentro da | 6gica cultural do capitalismo
tardio — t&o refinada que inverte a propriaidéia de critica ao consumo em uma commodity domesticada pela
industria fonogréfica, editorial, moda, cinema, etc.

15 LASH, Christopher. O Minimo Eu. Séo Paulo, Brasiliense, 1984.

18 apud SANTOS, Adriana Barcelar Leite E.. Os Meios de Comunicagio como Extenses do Mal-Estar. Rio
de Janeiro, Mauad, 2002, p.27.
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como instrumento através do qual o0 homem dominaria as forgas da natureza —
sua redencéo através da técnica. Tanto os frankfurtianos quanto Freud séo
essencia mente modernos.

Dessa maneira podemos entdo construir 0 seguinte conceito de pos-
modernidade: o conjunto dos sintomas detectados como esgotamento de
determinados aspectos da narrativa raciona iluminista e que ndo apontam para
uma outra teleologia Em termos psicanaliticos a pds-modernidade é um
complexo gue se instala na modernidade a partir de sua condicdo traumética
em termos historicos'’. Dai uma |égica sintomética por exemplo no campo das
artes e que se traduz num *“ estilo sem estilo”, de pura citagdo parédica. NEo
esguecamos que a recepcao da obra freudiana no Brasil decantou por uma
questéo de traducdo “mal-estar na cultura’, titulo origina da obra de Freud
(Das Unbehagen in der Kultur), em “mal-estar na civilizagdo”. Seguindo
Freud entdo temos que o tipo de “mal-estar” que os discursos da pos-
modernidade apresentam como algo para dém da modernidade ja € uma de

suas caracteristicas intrinsecas.

Do mecanico ao eetronico —M cLuhan Moderno ou pés-moder no?

Uma caracterizacdo melhor do contemporaneo esta talvez na passagem
de uma |dade Mecanica para uma ldade Eletrénica (definicdo de McL uhan), o
gue pode dar conta das transformagbes do estatuto do desgo na
contemporaneidade. Percebe-se uma certa convergéncia de elementos do
conceito de pos-modernidade com o de ddeia global em McLuhan — uma
contracdo do espaco e do tempo gracas a uma projecao de um sistema nervoso
central global através da maneira pela qual os meios de comunicacdo se

17 Como numa das passagens da obra de James Joyce mais citadas como exemplo de sua modernidade: “ A
Historia é um pesadelo do qual quero despertar”
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constituem como préoteses que ampliam os sentidos do homem. Ta
assmilacéo é plausivel no que tange ao processo de globalizacdo enquanto
marco da pés-modernidade no ambito da economia politica - a Web
constituindo-se aqui como a imagem desse “ sistema nervoso central”.

O tour de force de McLuhan acontece em sua obra “Os Meios de
Comunicagéo como Extensdo do Homem” quando ele propde, a partir de uma
certa forma de argumentacéo que mais tarde vai ser chamada de determinismo
tecnol6gico, que “o meio € a mensagem”. Neste contexto McLuhan propde a
passagem de uma Idade Mecéanica para uma |dade Eletronica determinada
pelo nascimento de uma “aldeia global”. Por “ldade Mecénica’ entenda-se o
recorte historico que observa no plano da modernidade um contexto no qual a
técnica concretizada nos meios de comunicagdo se traduz num vetor
centripeto, ai sgja, de projecdo do corpo no espaco, Ndo ainda extensiva no
sentido que McLuhan observara num momento posterior em relacéo a
“insercd0 do Homem na era da eletronica’. Aqui a extensdo efetuada pela
entrada na ldade Eletrénica projeta o sistema nervoso central numa escala
global. A Idade mecénica corresponde a Primeira Revolucdo Industrial,
essenciamente a do vapor e das estradas de ferro. A era dos transportes.. A
Idade Eletronica corresponde uma contracdo do espago e do tempo que
transforma o mundo numa aldeia— € o sentido oposto ao da projecéo anterior.
Nesse movimento de contragdo a tendéncia apontada por McLuhan é de que
os meios frios (telefone, televisdo e computador) passem a prevalecer sobre os
guentes (radio, jornal). Os meios passam a funcionar como préteses dos
sentidos do homem — se a ldade Mecanica projetou o corpo no espaco, a ldade
Eletronica projetou a inteligéncia e a percepcao do homem no espago-tempo:

“Agora , é como se 0 mundo, os mistérios do mundo e os
mistérios do sujeito estivessem ao alcance de todos, a partir
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de um simples telefonema, de um email ou de um cartéo de

crédito. Na grande maioria das sociedades contemporaneas,
as promessas de felicidade sdo parceladas em suaves
prestaces’ 18

O capital eletrénico
Essa visdo de McLuhan ta como é captada por Adriana Bacelar Leite

SANTOS"Y sugere algumas analogias com a definicdo de pés-modernidade de
F. Jameson. Para dém do esgotamento das grandes meta-narrativas que
sustentaram 0s sonhos de transcendéncia do Iluminismo (Lyotard) e de uma
saturacdo do imaginario que reconstréi um real smulado que é “mais rea do
gue o proprio red” (Baudrillard), Jameson considera o pés-moderno como a
|6gica fundante da producéo simbdlica em que 0 modo de producéo capitaista
passa a ser definido pelo capital especulativo, transnacional, definido pelo
economista belga Ernest Mandel como “ capitalismo tardio”. A ldgica da
empresa transnacional, das grandes corporages e dos grandes blocos
econdmicos desenha uma estrutura onde o capital ndo encontra mais um
registro sobre a organizacéo tradicional do estado-nac&o. H4, no plano do
capital, como gue uma passagem, uma mudanca de estatuto também, tal como
a de McLuhan, o capital passa de uma era mecanica para uma €eletronica.
Passa-se do capital financeiro para o capital especulativo, movel, volétil, que
percorre uma rede em tempo real e que pode se concretizar a qualquer instante
em qualquer parte do mundo. O capital especulativo e transnacional é uma
forma de capital que contrai 0 espaco assim como a projecdo do “sistema
nervoso centra globa” pelos novos meios de comunicacdo. Também
transforma 0 mundo numa monada eletronica, numa aldeia globa. O capital

especulativo é a nova forma de capital traduzida pela entrada na ldade

18 Op.cit.p50.
9 op.cit.
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Eletronica — ndo mais a imagem do lastro em ouro da moeda circulante, mas
apenas um impulso elétrico a mais percorrendo um sistema em rede global.
Capitalismo tardio (late capitalism) no sentido de o0 mais adiantado no tempo,
0 ultimo capitalismo, em que no movimento definido por Marx de uma
reformulacdo constante de suas bases, o capital se torna o fundamento
definitivo de s mesmo. Capital que produz mais capital. Um capital que se
especula, que se dobra naimagem de s mesmo e ndo mais sobre um referente
concreto de producéo que |lhe marca uma origem. A terceira idade do
capitalismo em gue os model os monopolista e financeiro sucumbem diante da
imagem especulativa (do latim spek do qual deriva o termo especles =
aparéncia, espetaculo e fantasma ao mesmo tempo®™) que os arrebata tal qual o
destino tragico de Narciso quando este se enamora de S mesmo. A terceira
idade do capital, mas também, semioticamente, a terceiridade dele também, no
sentido peirciano do termo. O capital se torna simbolo porque ele é a sintese
da inteligibilidade da cultura contemporanea. Aliés, como propde Jameson, 0
capital mesmo se converte no cultural, sua logica passa a ser smbolica e néo
mais meramente abstrata, pois seu acance se concretiza historicamente na
cultura enquadrada pelo consumo. Qualquer outro sentido se perde diante da
auto-referencialidade do consumo. E esta a extensdo do mak-estar num
contexto pos-moderno: a imanéncia de uma angustia intransponivel porque
ndo lhe é dado o direito de se perceber enquanto tal. Uma angustia gerada pela
impossibilidade do sujeito pés-moderno em reconhecer-se em qualquer outra
coisa que nado sga o consumo. A mercadoria redobra a interdicdo ao gozo do
objeto da qual fala Lacan. O valor abstrato da mercadoria, ou sgja, 0 seu valor
de troca, apaga 0 que 0 desgo persegue como um vaor de uso reconhecido
em seus objetos parciais. O objeto do desgjo traduzido em mercadoria se torna

20 Definicao segundo o Dicionario Houaiss da L ingua Portuguesa— versio eletronica 1.0.
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mero objeto, coisa apartada do sujeito desgante. O desgo do sujeito pos-
moderno é um desgjo coisificado porgue este ndo o0 reconhece mais como uma
fata uma fahaimpossivel de ser completada. Como analisa Adriana Bacellar
Leite e Santos:

“Dessa forma, 0 sujeito — acuado pela sua precariedade

financeira e psicoldgica — entra cada vez mais na solidéo do

mal-estar, e se confronta com aquilo que a midia tenta, a todo

custo, esconder ou aproveitar e transformar em mais um

produto da moda: a falta que marca inexoravelmente a

existéncia de todo ser humano, razdo primeira de sua
inscric&o no mundo da linguagem e do seu desgjo.” 2

E entdo pela propria concepcdo de desgo que uma critica &s
contradicdes da sociedade contemporanea deve comecar. “ Os revolucionarios
esguecem, freqlientemente, ou N&o querem reconhecer que se quer e se faz a

revolucdo por dessjo, ndo por dever” %

. Uma critica que construa armas com
as quais combater a colonizacdo da subjetividade pela [6gica do consumo. Se
esta questdo no contexto pés-moderno se torna instrumento de interpelacdo
dos sujeitos segundo uma ordem tecnocrética, € entdo necessario buscar
instrumentos para recolocar 0 desgo de outra maneira. Uma referéncia
fundamental neste debate, como ja o colocamos, € 0 pensamento de Deleuze e
Guattari, isto porque j& em sua primeira obra, O Anti-Edipo, é elaborada,
COmMO O proprio nome anuncia, uma critica voltada para a psicandise e sua
correlativa imagem do desgjo como falta.

Numa perspectiva nietzschiana, o Anti-Edipo é um libelo contra toda e
qualquer concepcdo de desgo fundamentada na falta. Ao contrario do drama
familiar constantemente re-encenado por um inconsciente tal como num palco

teatral, os autores constroem toda uma concepcdo construtivista do

21 Op. Cit. p.93.
22 DEL EUZE, Gilles e GUATTARI, Félix. O Anti-Edi po. Rio de Janeiro, Imago, 1976. p.437.
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inconsciente, no qual o desgjo € uma forca produtiva de atualizacdo de

virtualidades, como explica Christian Deschamps:

“O que é o desgjo? E uma idéia bem simples, como todas as
grandes idéias. Ele ordena as coisas que virtualmente ja existiam,

fazendo com gue tenham acesso a uma realidade, a uma nao-
indiferenca social, sexual, politica... [ ...]

[...] Inicialmente, os autores quebram a relacéo entre o desgjo e a
caréncia. A tradicdo liga o desgjo aquilo que esta ausente, a Lei, ao
proibido. Ora, depende de um arranjo no qual esta incluida.
Produtor, o desgjo estabel ece conexdes, relacdes que ndo param de
ggaveggwr um real do qual jamais sente falta, ja que se alimenta

e’

Para Deleuze e Guattari 0 desgo € o principio de producéo do
inconsciente que esta muito mais proximo da imagem de uma usina do que de
um palco de teatro. Recorrendo a Kant os autores tragcam coordenadas que ao
mesm tempo contrgpdem a imagem do desgo como fata uma imagem
produtiva, como também expdem o vinculo da falta com consumo enquanto
aquisiGao.

“De certa maneira, a légica do desgjo erra de objeto desde o
primeiro passo: o primeiro passo da divisao platénica que nos faz
escolher entre producgéo e aquisicdo. Logo que colocamos o desejo
do lado da aquisicdo, temos que o determina em primeiro lugar

como falta, falta de objeto, falta do objeto real. E verdade que o
outro lado, o lado ‘producdo’, ndo é ignorado. Foi mesmo Kant

quem operou na teoria do desejo uma revolugdo critica, ,definindo-
0 como ‘a faculdade de ser por suas representacdes causa da
realidade dos objetos destas representagdes .” 2# (p.42)

Temos entdo um paralelismo da nocdo de desgo em relacdo a psique
gue se projeta para um contexto social, historico enquanto principio de
producdo. O inconsciente é produtivo e se manifesta no real que é desgjado,
isto & atualizado™. Um inconsciente funcionando produtivo tem como

23 DESCHAMPS, Christian. As | déias Filosficas Contemporaneas na Franca. Rio de Janeiro, Zahar, 1991.
pp. 19-21.

24 DELEUZE / GUATTARI. Op.cit.p.42

%5 No sentido decolocado em ato
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principio as maguinas desgantes, conceito delineado por Deleuze e Guattari a

partir do conceito de objetos parciais de Meanie Klein.

“Atingimos entdo as regides de um inconsciente produtivo,
molecular, microlégico ou microfisico, que ndo quer dizer mais
nada e ndo representa mais nada. A sexualidade ndo é mais nada.
A sexualidade ndo é mais considerada como uma energia especifica
gue une pessoas derivadas dos grandes conjuntos, mas como

energia molecular que pde em conexao moléculas-objetos parciais
(libido), que organiza digungdes inclusivas sobre a molécula
gigante do corpo sem orgaos (numen), e distribui estados, segundo
dominios de presenca ou zonas de intensidade (voluptas). Pois as
maquinas desgantes sdo exatamente isso: a microfisica do
inconsciente os elementos do micro-inconsciente. Mas, enquanto
tais, €las ndo existem nunca independentemente dos conjuntos

molares histdricos, das formagGes sociais macroscopicas que
constituem estatisticamente. E nesse sentido que s6 ha o desglo e o
social.” 26

Temos entdo que o0 desgo € um principio de producéo que se da
segundo um agenciamento de termos heterogéneos: um dos termos servindo
de corte para 0 segundo termo gue é cortado enquanto fluxo, com o resultado
deste processo tornando-se um novo fluxo que sera cortado por outro
elemento e assm por diante. Sempre 0 inconsciente opera cortes num fluxo
amorfo que é avirtualidade propria do desg o enquanto fundamento de todo o
real. O real é investido pelo desgo através das sinteses conectivas. Todo
desgo, portanto, remete aos agenciamentos que produz segundo um processo
de articulacéo de seus elementos heterogéneos — fluxo / corte. Deleuze e
Guattari chamam este processo de sintese conectiva (e,...,e....,e....). Se 0 desgo
€ Um processo

A producdo como processo excede todas as categorias ideais e
forma um ciclo que se refere ao desgjo enquanto principio
imanente. Eis porque a producédo desgjante € a categoria efetiva de
uma psiquiatria materialista, que coloca e trata 0 esquizo como

%6 DELEUZE/ GUATTARI Op.cit.p232, ou também na seguinte passagem da mesma obra: “Em resumo, os
objetos parciais sdo as fungdes moleculares do inconsciente.” (p.412)



39

Homo natura. Com uma condic¢ao, todavia, que constitui o terceiro

sentido de processo: ndo € preciso que este sgja tomado como uma
meta, um fim, nem que se confunda com sua propria continuacéo
ao infinito. O fim do processo, ou sua continuacdo ao infinito, que €
estritamente a mesma coisa que sua parada brutal e prematura, éa
causacao do esquizofrénico artificial, como se vé no hospital, trapo
tornado autista, produzido como entidade.” (p. 19)

Toda idéia de totalidade, portanto, € externa ao processo de producéo
operado pelo inconsciente e sO se condtitui enquanto tal mediante uma
interrupcdo do mesmo, causa determinante da figura do esquizofrénico no
plano individual da psique e da desterritorializagdo provocada pelo capital no
contexto da producdo socid®. Temos entio que toda totalidade é
artificialmente imposta ao universo das maquinas desgantes. O todo advém, é
guando acontece a segunda sintese do desgjo. A sintese diguntiva € uma pausa
improdutiva na proliferago das conexdes constituintes das méaquinas
desgantes (corte / fluxo). Isto se da no momento em que se forma uma
identidade entre o produzir e o produto. Em algum momento do processo tudo
para em funcéo de um suplemento que € exterior ao processo e que sobre ele
se aplaca, assm como o capital se rebate sobre o trabaho, mostrando-se como
sua causa deste e ndo como, em verdade, conseqiiéncia direta®. Essa idéia de
inspiracéo marxista € um dos momentos mais importantes na andise do desgjo
empreendida no Anti-Edipo. Ela da conta da pulsio de morte, em termos
freudianos.

Deleuze e Guattari chamam esse elemento suplementar a0 processo do
desgo de corpo-sem-0rgaos — numa aluséo direta a Antonin Artaud. Como

27 « N&o acreditamos mais em uma tltalidade original, nem numa totalidade de destinac&io. N&o acreditamos
mais no acinzentado de uma insipida dialietica evolutiva, que pretende pacificar os pedacos porque ela
arredonda suas arestas. SO acreditamos em totalidades ao lado. E se encontramos uma totalidade assim ao
lada das partes, € umtodo dessas partes, mas que nao as unifica, e que se acrescenta a elas como uma nova
parte composta & parte.” Anti-Edipo p. 61

28 Fundamento da criticade Marx e Engelsem O Capital
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identidade entre o produto e o produzir podemos entender que € por esta pausa
improdutiva que se reconhece um agenciamento - que sua totalidade, mesmo
gue relativa e instével, deixa-se mostrar. Um processo extendido ao infinito,
isto €, uma sintese conectiva sem esta parada seria a propria esquizofrenia.
Para que o desgjo atualize algo, para que ele cumpra sua esséncia produtiva, €
necessario que haja essa parada que |lhe dé um contorno reconhecivel do
conjunto de termos heterogéneos que o formam. A producéo de um corte a
significante. Mas totalidade se da ao lado do agenciamento, rebatendo-se
sobre ele. Corpo-sem-0rgdos porque € assm que a experiéncia da propria
subjetividade se da — ndo como o somatorio  funcionamento de todos os
Orgéaos (organismo), mas como uma totalidade que se rebate sobre eles (corpo
erégeno). Segundo Deleuze e Guattari 0 corpo-sem-érgaos € o eemento
neutro de todo e qualquer agenciamento. Ele também n&o se da por uma
negacao, mas por um limite pelo qual a proliferacdo da sintese conectiva tende
auma parada.

Sempre produzindo a partir do agenciamento entre cortes e fluxos, as
maguinas desgantes sd0 responsaveis pela producdo de subjetividade.
Deleuze e Guattari fixam entdo dois extremos entre 0s quaiS esse processo
oscila: um polo esquizofreneizante, de uma conectividade sem parada, sem a
possibilidade de um corte significante e que produza um sentido como
recognicdo do processo e um outro polo neurotizante onde todo corte fechase
sobre s mesmo, numa producéo de sentidos que sempre gravita e para sobre
um mesmo centro. Proliferagcdo sem parada e parada sem proliferacdo séo as
duas situactes limite a que o desgjo pode tender. N&o que a esquizofrenia e a
neurose sgjam excludentes, antagonicas. Deleuze e Guattari colocam o
problema em outros termos, trata-se de abrir o inconsciente, assim como ele é

entendido por certa ortodoxia psicanditica, de uma dimensdo individual
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(neurdtica), para uma esfera social e politica (esquizofrenia). Segundo os dois
pensadores, 0 desenvolvimento da psicanalise como préatica clinica insiste no
polo neurctizante para o qua o0 desgo tende, isto €, relacionao
demasiadamente ao individuo em detrimento das forgas politicas e histéricas
gue produzem as subjetividade em um determinado momento histoérico.

A critica centra do Anti-Edipo diz respeito & uma reorientagdo do
conceito de inconsciente para 0 plano coletivo, nd em termos Jungnianos,
que ndo equacionam sua dimensdo politica, mas nhuma perspectiva mais
corvergente com o0 pensamento de Reich. As massas desgam a prépria
historia. A histéria como resultado de um processo de produgdo coletiva assim
também como todo delirio enquanto expressio histérica e coletiva. E para
atingir essa dimensdo politico coletiva do inconsciente que Deleuze e Guattari
propdem um direcionamento para o polo esquizofrenizante do delirio porque
nele se revela o funcionamento das maguinas desgantes. Uma maéaquina
miraculante que produz um corpo-sem-6rgdos, uma totalidade paralela ao
agenciamento e que se coloca sobre 0 mesmo de tal maneira que faz parecer
com que 0 processo de producdo fosse efeito e ndo causa da formagéo desta
méquina — dai ela ser “miraculante” (sintese conectiva), por gravidade e
atracdo. Mas a0 mesmo tempo existem forcas no interior do agenciamento
como dispersdo - fruto dessa segunda sintese do desgjo: a sintese diguntiva.
Nela pode acontecer das maguias desgjantes serem arrombadas sobre 0 corpo-
sem-0rgaos e passarem a ser decodificadas como clandestinas, como uma
ameaca a propria subjetividade: € quando se forma uma méquina parandica.
Rompe-se a possibilidade de uma recognicéo dos termos do agenciamento. A
anorexia (hesitagdo entre um orificio que serve para a entrada de alimentos e
outro que cumpre a funcéo de expelir o resultado da digestédo dos mesmos) —

curto-circuito no sistema todo.
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A essas duas sinteses, Deleuze e Guattari acrescentam uma terceira e
Ultima, uma sintese conjuntiva, que forma uma maquina celibataria. 1sto no
sentido de que ao seguir o agenciamento maquinico do desgjo chega-se a uma
linha de pura abstracéo, a uma maguina abstrata para qual todo o desgjo tende
e que é a propria virtualidade que percorre o processo todo. E por essa
maquina abstrata que se chega a esquiza. A esquiza é essa linha abstrata que
sarve de linha de fuga para todo o sistema englobado no agenciamento
magquinico. Linha de fuga porque é por essa possibilidade aberta pela esquiza
que algo escapa em direcdo ao polo esquizofreneizante a partir do qual o
agenciamento sga aberto para o histérico, socid, coletivo, em suma. Para
Deleuze e Guattari “fluxo-esquizo” é o contrario da esquizofrenia. Nesta,
todos os sentidos deslizam sem a possibilidade de um corte significante. O
“fluxo-esquizo” € a possibilidade assegurada de transito com essa linha de
fuga, com e através da esquiza. Pela abstragdo o agenciamento escapa aos
sentidos codificados. Ha como chamam Deeuze e Guattari, uma
desterritorializagdo, isto €, um apagamento da delimitacéo dos sentidos dados
segundo os codigos instituidos. Na esquizofrenia os limites impostos pelo
sentido sGo completamente apagados, sem a possibilidade que um corte possa
gerar um novo sentido. Tudo desliza num puro fluxo em direcéo ao FORA da
linguagem — a um puro campo de sentidos em aberto. O “ fluxo-esquizo” n&o
se comporta dessa maneira. Ele € um investimento do desgo sobre o campo
imediatamente social politico e econdmico. E o fluxo esquizo que faz com que
algo escape aos codigos. Ele desterritorializa. Sempre. A vida nbmade sobre
as linhas de fuga.

A arte trabalha essencialmente com as linhas de fuga. Com a literatura
ndo é diferente. Em certo sentido, uma poética nada mais € do que a

montagem de uma maguina de escrita com um plano de se atingir a esquiza, a
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linha de fuga pela qual toda a linguagem assume um devir minoritério. Isto &,
a linguagem passa a dar voz ao que |lhe € menor, aos sentidos que sGo uma
virtualidade em seu interior mas que ficam obstacularizados pelas
codificacoes e territorialidades do estabelecido, do ja codificado. Se a poesia
€, antes de tudo, um processo de construcdo de novos sentidos, de produgdo
portanto, ela trabalha necessariamente com uma desterritoriaizacdo da

linguagem. Vamos entdo em diregdo a uma poética do jornalismo.



2. Paratrair ojornalismo

“Néao cabe temer ou esperar, mas buscar novas armas.”
Gilles Deleuze em

“ Post-Scriptum Sobre as Sociedades de Controle’

O que move este trabalho é o desgjo de uma espécie libertdria. Um
desgo que ndo se satisfaz com uma prética jornaistica dada, de contornos
rigorosos e devidamente registrada na superficie dos grandes poderes
instituidos. E a paisagem que se insinua em diregdo ao horizonte de um
jornalismo que esta por vir. Pensar o jornalismo a partir dos pontos pelos quais
ele se desconhece. Inventar um jornalismo assim como Nietzsche propunha
escrever paraum povo que Vira, porque ainda esta para ser criado e, escrever,
portando, passa a ser um ato fecundo, ou melhor, de fecundagéo, assim como
uma vespa se torna parte do aparelho reprodutor de uma orquidea. Além de
Nietzsche, um herdeiro especial de seu legado € quem vai servir aqui de
referéncia nesse exercicio de articulagdo do possivel: Gilles Deleuze,
especia mente em sua producdo a quatro maos com Félix Guattari.

Talvez nenhum outro pensador contemporaneo tenha se colocado téo
frontalmente contrario as préticas da midia quanto Gilles Deleuze. Dai uma
possivel justificativa para essa sutil lacuna que comeca aos poucos a ser
preenchida com relagdo a acolhida de seu pensamento em meio a pesquisa em
comunicagao.

A aversdo a midia foi caracteristica da démarche deleuziana, mas em

alguns momentos de sua obra algo escapa como uma linha que aponta para
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outros possivels, como nesta passagem onde Deleuze em conjunto com a

jornalista Claire Parnet propde uma inversdo da logica da informagéo:

O esquema da informatica parte de uma informacdo tedrica
supostamente maxima; no outro extremo ela coloca o barulho como
ruido, antiinformacao, e, entre os dois, a redundancia, que diminui
a informacéo teodrica, mas lhe permite também vencer o barulho.
Ao contrario, seria assim: no alto a redundancia como modo de
existéncia e de propagacao das ordens (0s jornais, as “ noticias’

procedem por redundancia); em baixo, a informacgéo-rosto como
sendo sempre 0 minimo requerido para compreensido das ordens; e,
mais embaixo ainda, algo que poderia ser tanto um grito quanto
siléncio, ou a gagueira, e que seria como a linha de fuga da
linguagem, falar em sua préfria lingua como um estrangeiro, fazer
da linguagem um uso menor <°.

A0 se representar esquematicamente a proposi¢cao de Deleuze e Parnet
temos 0s seguintes diagramas:

|NFOF1MA(;AO

REDUNDANCIA
RUIDO

ad Modelo convenciona dateoria da comunicagdo (modelo de Shannon e Weaver)

29 DELEUZE, Gilles e PARNET, Claire. Didlogos. Sio Paulo, Escuta, 1998. p37
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REDUNDANCIA (PALAVRA DE ORDEM NAS PRATICAS DOS MEDIA)

|

INFORMACAO (MINIMO DE LEGIBILIDADE)

|

AGRAMATICAL —(LINHAS DE FUGA)

b) Modelo proposto por Deleuze e Parnet

Ha algo de paradoxa nisto, pois Deleuze, em todas as vezes que foi
possivel, manifestorse como um amante dos paradoxos. Foi assm que
Deleuze escreveu uma obra devotada a eless a Loégica do Sentido.
Paradoxalmente também Deleuze lia diariamente as edigdes do Le Monde,
como o filésofo assume em sua gande entrevista, talvez a Unica para televisao
(o Abecedario Deleuziano), concedida a jornalista Claire Parnet sob a
condicdo de ser divulgada somente em cardter postumo. A insatisfacdo de
Deleuze com a midia € um indicador seguro de uma poténcia critica da qual
buscamos aqui nos armar, CoOmo na seguinte passagem:

“De modo que o problema consiste em reinventar ndo apenas para

a escritura, mas também para o cinema, o radio, a televisao, e até
mesmo para o jornalismo, as fungdes criadoras ou produtoras
liberadas dessa funcéo-autor sempre renascente.” *°

Nem sempre jornalismo e literatura delimitamse por fronteiras
pacificas. Tavez a origem do conflito estgja em um interesse comum: tal
como poetas e escritores, € algo dificil de definir, mas todo jornalista aque
realmente gosta da profissao, antes de qualquer outra coisa gosta mesmo € da

30 |pdem.
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palavra. Do texto. E ndo ha tecnologia que consiga soterrar isto por completo.
Afina sem texto ndo ha noticia, sgja la qual for o tipo de midia que ainda se
invente. Porque o jornalismo é uma arte do efémero, contudo, essa devogdo
ilimitada pela palavra pode vir a congtituir, a partir de um jornaista, um autor.
Talvez o idea da profissio sga arrancar assm ago do tempo. Roubar
prometeicamente o fogo da literatura. Todo jornalista pode se tornar um
bandido santificado, como Paulo Leminski definia a s mesmo, “ um bandido
gue sabia latim”. Todo jornalista pode se tornar um Robin Hood que partilha
com o0 gentio o resultado de seus assatos em dominios estrangeiros, um
Prometeu. Todo jornadlista pode se tornar um autor. Se em determinado
momento da teoria literéria se discutiu a “morte do autor”, aqui, no contexto
do jornalismo é tempo de anunciar o seu nascimento. Como ser marginal que
€, um jornalista-escritor é temido e execrado como traidor. Em qualquer dos
sentidos que se construa essa relacdo, jornalista-escritor ou escritor-jornalista,
o resultado € a obra de um outsider.

E que trair € dificil, é criar. E preciso perder sua identidade, seu
rosto. E preciso desaparecer, tornar-se desconhecido. !

Um estilo, uma diccdo, uma forca de expresséo inclassificavel a ndo ser
por uma categoria que possa dar conta de uma singularidade explosiva. Por
gue ndo pensar entdo num contramodelo proprio dessa legido de proscritos,

de desertores? Desses homens de guerra? Desses traidores jamais trapaceiros.

“Traidor do mundo das significagdes dominantes e da ordem
estabelecida. E bem diferente do trapaceiro: o trapaceiro pretende
se apropriar de propriedades fixas, ou conquistar umterritorio, ou,
até mesmo, instaurar uma nova ordem. O trapaceiro tem muito
futuro, mas de modo algum um devir. O padre, o adivinho, € um
trapaceiro, mas o experimentador, um traidor. O homem de Estado

31 |bdem p.58
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ou homem de corte, € um trapaceiro, mas o homem de guerra (ndo
marechal ou general), um traidor.” 32

Como entdo trair o jornaismo no sentido deleuziano em quest&o?
Explorar as possibilidades de uma experimentagdo a partir de materiais com
0s quais compor um problema: uma das mais sublimes traicdes ao jornalismo,
o new journalism. A ténue linha que separa o0 génio do impostor, um estilo no
jornalismo do mero sensacionalismo, o traidor do trapaceiro, tal como Deleuze
e Parnet definem.

N&o se resume entdo a um padrédo de mercado as possibilidades da
linguagem empregada no jornalismo. De acordo com o modelo de inverséo da
|6gica da informacéo, tal como foi apresentado acima no diagrama construido
a partir das colocactes de Deleuze e Parnet, dois polos atraem a informagéo
para poténcias essencialmente distintas. a que prevalece largamente como
determinada pelas exigéncias mercadoldgicas de massa, que trabalha por
redundancia e, assm, assenta e estabiliza sentidos que dizem respeito a uma
certa ordenacéo do mundo segundo parametros fixos. Por outro lado, talvez de
forma menos perceptivel, porgue na contramdo dessa demanda, uma outra
possibilidade de linguagem com caracteristicas movedicas, variaves,
intensivas e que se coloca como dinamica propria dos acontecimentos
projetada para dentro da linguagem jornalistica mesma. A historicidade dessa
linguagem, logo, sua singularidade. Sua linha de fuga. Existem momentos na
congtituicdo histérica da pratica jorndistica que se definem por esta
singularidade. Por um estilo. Ao contrario da perspectiva oposta, de um
investimento sobre a linguagem segundo uma concepcdo mimética e de
correspondéncia especular com o real, o polo dindmico da linguagem

jornalisticainveste assim o valor da diferenca. E o caso exemplar das linhas de

%2 DELEUZE, Gilles e PARNET, Claire. Didlogos. S50 Paulo, Escuta, 1998. p.54-55.
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fuga que se abriram no tipo de jornalismo que se congtituiu a partir do
fendmeno da Contracultura e que ficou conhecido como New Journalism.

Por Contracultura entendase o enquadramento das forcas politico
culturais que confluem para uma critica da tecnocracia e do controle social
resultante desta na sociedade industrial. Roszak situa este enquadramento
como um plano que comega a se expandir a partir do conflito de geracdes que
se estabelece na Amé&ica do periodo pds-guerra. Segundo o sociologo, a
Contracultura surge a partir do desencanto com o modo de subjetivacéo

dominante no pds-guerra americano, o chamado american way of life.

“O que a transicdo de geracOes a que estamos assistindo tem de
especial é a escala em que ela esta ocorrendo e a profundidade de
antagonismo que ela revela. Na verdade, quase ndo parece exagero
chamar de “contracultura’ aquele fenbmeno que estamos vendo
surgir entre os jovens. Ou sga, uma cultura tdo radicalmente
dissociada dos pressupostos basicos de nossa sociedade que muitas
pessoas nem sequer a consideram uma cultura, e ssm uma invasao
béarbara de aspecto alarmante.” 3

Existe uma causa socioldgica para tal fenbmeno de emergéncia da
polaridade de geracGes no debate politico: uma bolha demogréfica que
irrompe na década de 50 € a causa do baby boom — um substancial aumento
nas projecdes demogréaficas de uma populacdo jovem que passa a ser a base
desta mesma sociedade. E sobre o plano socioldgico desse incremento da
populacéo jovem do pOsguerra que vai germinar uma forma de cultura, a
principio, nd fundamentada nas bases institucionails que garantem a
estabilidade da tecnocracia. Esta € a dimensdo que relne entdo sobre o
conceito de contracultura manifestagbes como a beat generation, a nova
esguerda, a imprensa underground e o movimento hippie: a rgeicéo dos

valores que fundamentam a tecnocracia. Para Roszak a tecnocracia vem a ser

%3 ROSZAK, Theodore. Petropolis, Vozes, 1972. p.54



50

aformapelaqual seinstitui uma ordem socia fundamentada no controle desta

através da técnica.

“Quando falo em tecnocracia, refiro-me aquela forma social na
gual uma sociedade industrial atinge o apice de sua integracéo
organizacional. E o ideal que geralmente as pessoas tém em mente
guando falam de modernizacdo, atualizacdo, racionalizagao,
plangjamento. (...)

(...) Chegamos assim & era da engenharia social, na qual o talento
empresarial amplia sua esfera de acéo para orquestrar todo o
contexto humano que cerca o complexo industrial. (...)

(...)Na tecnocracia tudo aspira a tornar-se puramente técnico,
objeto de atencéo profissional. Por conseguinte, a tecnocracia € o
regime dos especialistas — ou daqueles que podem empregar 0s
especialistas. Entre suas institui¢cbes mais basilares encontramos os
centros de prospectiva, uma industria de muitos bilhdes de délares
gue procura prever e integrar no plangamento social
absolutamente tudo.3*

A tecnocracia pode ser entendida como a racionalidade de um poder
assentado sobre um saber técnico, logo especializado, o qual concebe a
sociedade como uma positividade passivel de ser administrada segundo as
determinactes deste saber especializado. E o poder que coloca em curso uma
engenharia social. Segundo Roszak a tecnocracia se congtitui num nivel
subjacente a0 debate entre a direita e a esquerda politicas. Ambas as
orientacbes politicas competem entre s no plano ideologico, mas este
antagonismo mesmo ndo deixa de sugerir um falso movimento, no sentido de
gue a projecao da qual se constitui este nivel ideol 6gico permanece intacta:

“Na tecnocracia, tudo deixou de ser pequeno, simples ou facil de
entender para o homem néo-técnico. Pelo contrario, a escala e a
complexidade de todas as atividades humanas — no campo politico,
econdbmico e cultural — transcende a competéncia do cidaddo
amadorista e exige inexoravelmente a atencdo de peritos
possuidores de treinamento especial .” *°

34 Op. cit. p. 19-20.
3 | bdem.
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A rgeicdo as injuncbes da tecnocracia pela cultura jovem da
transgressao, a contracultura portanto, marca o nascimento de uma linha de
ruptura com valores fundamentalmente modernos, ja que amparados por uma
base que lhes € dada pela razdo como valor transcendente. “Liguem-se,
sintonizemse e caiam fora’®, dizia Thimoty Leary. A contracultura foi,
segundo Roszak, a emergéncia de um discurso pautado por contra-poderes néo
intelectivos. Podemos entender tais contra-poderes entdo como sendo da
ordem da intensdade. Se a raciondidade moderna converteu-se na
esmagadora tecnocracia que aliena o individuo cabe entdo opor a esta ordem
uma forma de conhecimento que seja inapropriavel — um saber subjetivo que
SO pode ser definido como intensivo, ndo-objetivo. Saber que nasce portanto
de uma ruptura com a racionalidade mesma que institui e distribui o poder
entre a esquerda e a direita. E desta maneira que a contracultura desenha para
s um plano intensivo. Nao dialético; ndo axioldgico. Portanto a contracultura
se desenvolve no que Deleuze e Guattari definem como sendo um espaco liso,
em contraposicao ao espaco estriado. Esse par conceitua delineado num dos
platds deleuzo-guattarianos foi desenvolvido a partir de uma idéia de Pierre
Boulez, formulada a respeito de sons que sdo imediatamente reconhecidos
dentro de uma composi¢céo como sendo sons musicals — 0 que determina um
espaco estriado portanto, em que cada som tem um valor musica
imediatamente reconhecivel, convencional segundo a semiotizacdo dominante
do codigo musical — em contraposicéo, ha um outro tipo de espaco que é
préprio da nova muasica, um espaco de sons que ndo sdo imediatamente
reconhecidos como musicais pois se desenvolvem num espaco liso onde as
identidades fixas sdo substituidas pelas intensidades ndmades.

38« Turnin, tune on and drop out”



52

Podemos pensar este novo valor intensivo que a contracultura cria para
s como uma linha de fuga das poténcias fixas que a tecnocracia estabel ece ao
estriar 0 social. E este o plano politico da contracultura: drop out, literalmente
“cair fora’, fugir. N& no sentido de uma fuga do mundo, mas exatamente o
contrério. “ A linha de fuga é uma desterritorializacdo” *’. E a “ aquisi¢éo de
uma clandestinidade”. Colocase numa linha de fuga todo aguele que
proustianamente escreve em sua propria lingua como se escrevesse numa
lingua estrangeira. Uma linha de fuga € uma linha que leva ao deserto. A fuga
aqui € uma desercao das poténcias fixas. Quem se coloca sobre uma linha de
fuga ndo é um trapaceiro, mas um traidos, ndo um fugitivo mas um desertor:
aquele que se dirige para 0 deserto, espaco de desterritorializacdo absoluta.
Muhammed Ali traga uma linha de fuga ao desertar diante de sua convocacao
para 0 Vietnad. Nao somente pela recusa em reconhecer a legitimidade de sua
convocacdo, mas sSobretudo por tracar uma linha de ruptura que
desterritorializara os valores da sociedade tecnocratica que 0 recrutaram em
vao. Umalinha de fuga € esta forma de ruptura.

“Uma verdadeira ruptura pode se estender no tempo, ela é
diferente de um corte sSignificante demais, ela deve ser
continuamente protegida ndo apenas contra suas falsas

aparéncias, mas também contra s mesma, € contra as
reterritorializacdes que a espreitam.” 38

Deleuze define assm o que vem a ser uma linha de fuga
coincidentemente num ensaio em parceria com Claire Parnet o qual tem como
titulo “ Da Superioridade da Literatura Anglo-Americana’. Nele Deleuze traca
a segmentariedade da linha de fuga que vai de Médlville a Jack Kerouac,

linhagem que faz da literatura anglo-americana “superior” por ser uma

3" DELEUZE, Gilles e PARNET, Claire. Didlogos. S&o Paulo, Escuta, 1998.
8 Op.cit. p.52.
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literatura de ruptura com as poténcias fixas. Na literatura anglo-americana
prevalece a imagem de um oeste mitico, de uma terra ndo cartografada a ser
conquistada. A segmentariedade proposta por Deleuze vai até Kerouac, o
mestre de cerimonias da geracdo beat — o ndmade errante ndo apenas pelas
miticas travessias coast to coast, mas também ndmade dentro da linguagem
gue passa a ter uma prosodia propria do sax de Charlie Parker que
desterritorializa a prosa tornando-a musica. Nem poesia nem prosa, mas algo
ndo cartografado que se insnua como uma regido a ser experimentada entre
dois reinos distintos.

Estranha literatura anglo-americana: de Thomas Hardy, de
Lawrence a Lowry, de Miller a Ginsberg e Kerouac, homens que
sabem partir, embaralhar os codigos, fazer passar fluxos,
atravessar 0 deserto do corpo sem oOrgaos. Eles atravessam um
limite, quebram um muro, a barra capitalista. E certamente
acontece nao conseguirem o acabamento do processo, eles néo
cessam de ndo consegui-lo. Refecha-se 0 impasse neurético — o
papai-mamée da edipianizacdo, a América, o retorno ao pais natal
— ou entdo a perversdo das territorialidades exdticas, e depois a
droga, o alcool —ou pior ainda, um velho sonho fascista. Nunca o
delirio oscilou melhor de um de seus pdlos ao outro. Mas através
dos impasses e dos triangulos, um fluxo esquizofrénico escorre,
irresistivd, esperma, rio, esgoto, blenorragia ou fluxo de palavras
gue ndo se deixam codificar, libido demasiado fluida e demasiado
viscosa: uma violéncia a sintaxe, uma destruicdo concertada do
significante, ndo-sentido erigido como fluxo, polivocidade que volta
a freqUentar todas asrelagoes.” (p.171-172) ae

Um duplo-devir que € assimétrico. Uma intensidade que ndo se resolve,
mas oscila como uma duracéo que diferencia-se de s mesma. De acordo com
Roszak ha uma logica de acumulacdo na prosodia beat de Ginsberg e de
Kerouac tanto quanto na improvisacdo de Charlie Parker e na action painting
de Jackson Pollock. H& o apelo a uma poténcia néo intelectiva como linha de
fuga no sentido da instauracdo de um fluxo esponténeo de linguagem, uma
desautomatizacdo da linguagem:
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“Emlugar darevisao temos acumulacao. (...)

(...) H& na obra de Ginsberg muito da improvisacdo de Charlie
Parker, bem como do espirito dos action painters. Jackson Pollok
trabalhava numa tela com o compromisso de nunca apagar, nunca
refazer, nunca retocar, mas acrescentar, acrescentar,
acrescentar... e deixar que a obra se transformasse por si SO em
algo de singular apropriado a este homem, neste momento de sua
vida.(...)

(...) O quetemos agui € uma busca de arte que ndo tenha o intelecto
como mediadora.” *

O grifo nosso marcado na passagem acima tem como funcdo relacionar
esta estética de acumulagéo, portanto de intensidade, como um processo pelo
gual se produz um agenciamento, uma sintese conectiva (e.. e.. e... ).
Segundo Deeuze e Guattari, um agenciamento € a articulagdo pela qual o
desgjo produz alguma coisa, atualiza uma virtualidade no plano do real.

Em “O Anti-Edipo”, primeira obra conjunta da dupla de pensadores, é
desencadeada uma inversdo do conceito psicanalitico do desgo. Para Freud o
desgjo nasce a partir de uma falta fundamental de seu objeto pela interdicdo ao
gozo do mesmo. Esta interdicdo surge a partir de um drama triangular no qual
a crianca percebe que o seu desgjo, que encontra na figura da mée seu objeto
perfeito, concorre com o desgo do pai peo mesmo objeto. Desse drama
bésico, a qual Freud chama de complexo de Edipo, surge a lei da
triangulacdo do desgjo, que coloca este como sendo fundamentado numa falta
que lhe é inerente. A partir do complexo de Edipo todo e qualquer objeto
sobre 0 qual recaia 0 desgo serd um objeto incompleto, marcado por uma
fdta Esta fata dispara um mecanismo de compensacdo simbdlica que é
acionado pelo inconsciente, a fantasia. Segundo Deleuze e Guattari, Freud
concebe 0 inconsciente como um palco onde se representa sempre 0 Mesmo

drama. A critica que a dupla de pensadores faz a concepcdo psicanditica do

39 ROSZAK, Op. cit. p. 133-134.
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desgjo é que ela rebate toda e qualquer triangulacdo sobre este drama familiar
fundamental, fechando o inconsciente como uma forca reativa. A ingpiracéo
do Anti-Edipo é nietzscheana ao construir uma concepgdo de inconsciente
como sendo definido por uma forga ativa, uma vontade de poder que atuaiza
uma intensidade. A atualizacdo que 0 desgo promove € construtiva por ser
definida inicialmente por uma sintese conectiva onde se formam as maquinas
desgantes: maquina como principio de agenciamento, de articulacdo entre um
fluxo e um corte. Entre uma intensidade e um sentido que a corta e produz
uma outra intensidade a ser cortada por um outro sentido e assim
sucessivamente até a formacéo de uma pausa improdutiva dada pela saturacéo
do processo. Ponto de maxima saturacéo em que se forma um Corpo Sem
Orgaos — percepto de uma pura intensidade que se atualiza numa hecceidade,
numa subjetivacdo sem sujeito, posto que este € desteritorializado pelo
desgo.

Ao se correlacionar a Contracultura como fendbmeno histérico com os
protocolos pelos quais ela se coloca como uma linha de fuga, passamos entéo
ao mapeamento dos agenciamentos que na cultura da midia apontam para esta
politica. Uma politica desgjante no sentido que esta expressao assume frente a
obra de Deleuze e Guattari.

No plano da cultura da midia esses agenciamentos sdo construidos com
materiais significantes de origem heterogénea. Desde as narrativas do new
journalism e do gonzo journalism que reconstroem o cenario da contracultura
numa discursividade pautada pelos mesmos valores que procura smbolizar; a
pop art que busca paradoxamente desautomatizar o olhar reciclando o lixo
visual da cultura industrial; o “cinema de autor” que produz uma subjetivacéo
polifénica na mais social de todas as artes; na estética de acumulacdo, como ja

vimos, do be-bop e da poesia visionaria da beat generation; até os segmentos
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dessa linha de fuga que podemos projetar a partir do plano politicio sobre as
determinaces de uma sociedade poOs-industrial, onde a tecnocracia se torna
completamente arraigada no plano politico — onde estédo as brechas, os
intersticios que tornam possivel tracar um segmento que prolongue a linha de
fuga detectada por Roszak e experimentada pela geracdo de 60? E possivel
haver um investimento revolucionario sobre o plano de relacdes sociais que
atravessam o jornalismo? Em que pontos esse agenciamento se insinua como
possivel? Duas obras se enquadram nas coordenadas fixadas por estas
perguntas.  “Anti-Disciplinary  Protest —Sixties Radicalism  and
Postmodernism”, de Julie Stephens e “Lines of Flight — Discousive Time and
Countercultural Desire in the Thomas Pynchon's Work”, de Stephen
Matessich®. O primeiro éuma andlise histdrica e sociol gica do fendmeno e o
segundo uma abordagem poés-estruturalista dos estudos literarios que procura
reverberactes da contracultura na obra do autor de Rainbow' s Gravity.

Para Julie Stephens o borddo de Abbi Hoffman, “a confusdo € mais
poderosa do que a espada’, serve de sintese do espirito contracultura que
marcou a década de 60. Isto porgue o chiste espirituoso do ativista politico é

expressao do que a autora define como politica anti-disciplinar:

“Ths will entail an examination of what | call an ‘anti-disciplinary
politics’, a language of protest which rejected hierarchy and
leadership, strategy and planning, bureaucratic organization and
political parties and was distinguished from New Left by its
reidiculing of political commitment, sacrifice, seriousness and
coherence. The concept of an ani-disciplinary politics refuses many
of the problematic distinctions which shape the familiar paradigms
of the sixties, most notably the boundary between the activist and
the hippie.” (p.04)

40 STEPHENS. Julie. Anti-Disciplinary Protest — Sixties Radicalism and Postmodernism.

Melbourne/Austrélia, Cambridge University, 1998.
MATESSICH, Stephen. Lines of Flight: Discousive Time and Countercultural Desire in the Thomas
Pynchon’s Work. Londres e Durhan, Duke University Press, 2003.
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A politica antidisciplinar pode entdo ser entendida como uma linguagem
rizomética, ndo hierarquizante, caracteristica ndo sO das manifestacOes
publicas de grupos como os diggers de San Francisco, 0s quais se auto-
proclamavam um grupo no qual todos eram lideres™. Todos os manifestos
divulgados pelos diggers eram assinados sob o0 pseudonimo de George
Medevsky — identidade imaginéria coletiva do grupo. Num espectrDo mais
amplo, a politica antidisciplinar pode ser entendida como uma militéncia do
non sense, como forma de desestabilizacdo dos sentidos que se reproduzem
através dos mecanismos ideoldgicos da linguagem. Em termos deleuzianos
Isto se traduz como um investimento na ruptura com as paavras de ordem.
Linhas de fuga contra a redundancia. JA a perspectiva explicitamente
deleuziana de Mattesich em sua analise da obra de Thomas Pynchon parte da
construcdo do conceito de desgo contracultural. Desgjo de escapar as
sobredeterminactes do Estado, da guerra, do sexismo, do capital, enfim, fugir
no sentido de tracar uma linha de fuga. Desgjo contracultural e politica
antidisciplinar. Desgo e politica. Politica desgjante. Deleuze e Guattari.

41 Jerry Rubin, outro ativistafamoso da épocadizia“Todo yippies é um lider sem seguidores’.
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3. Deleuze e Guattari easlinhas de fuga

Enquadrar a contracultura dentro das categorias tradicionais das
ciéncias humanas e, principamente, em termos de uma teoria politica
convenciona € uma operacdo que incorre no risco de perder uma das
caracteristicas fundamentais desse fendmeno. Como ja apontava Roszak em
sua obra sobre o tema, 0 que define a contracultura é sua posicdo
politicamente avessa a uma axiologia entre esquerda e direita. “Contra’ néao
necessariamente significa neste caso uma atitude reativa, de mera oposicéo
binéria em relacdo a ordem estabelecida pelos codigos da cultura dominante.
Neste sentido podemos estabelecer um parametro nietzschiano em torno do
argumento de Roszak — caracterizar a contracultura como uma subcultura de
esguerda em termos convencionais seria reconstruir o que Nietzsche chama de
ressentimento: toda e qualquer forma de vinculo moral de subordinacdo a uma
metafisica, porque assim esta agdo ndo € a afirmagdo de uma poténcia em s
mesma, mas depende de um valor pré-estabelecido para |egitimar-se**. Torna-
Se assim reativa em relacdo a propria poténcia dos acontecimentos em virtude
de seu vinculo mora com uma ordem de vaores entendida como
transcendente. E uma forma de rebaixar a vida em sua plenitude de
manifestacdo direta para privilegiar uma determinada imagem da vida
segundo um codigo que a reconstréi a partir de um padrdo moral. Nietzsche €
0 pensador do “ amor fati” (amor ao destino™®): o que interessa é a experiéncia

42 Em “Nietzsche e a Filosofia”, Deleuze descreve a teoria das forcas na obra deste pensador. Em qual quer

fendbmeno interagem forgas ativas e forgas reativas. Uma forga ativa seria aquela em que a poténcia afirma-se
a partir de si mesma. Uma forcga reativa é exatamente o contrério disto, ela depende deago que Ihe definaa
partir de uma poténcia extrinseca a sua esséncia, dai ser reativa, em funcdo estar separada a poténcia (forca)
daquilo que ela pode.

43 Como no haikai de Paulo Leminski: “ N&o discuto com o destino/ o que pintar eu assino” —o bigode de
Nietzsche como o sorriso do gato de Alice no rosto do poeta.
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direta do fluxo do puro devir que se manifesta nos acontecimentos. Quando
Nietzsche faa de uma “transvaloracéo de todos os valores’, isto remete a
uma transversalidade a qualquer sistema transcendente de valoragdo. “ Para
além do bem e do mal”. Nem direita, nem esquerda, mas também nem
afirmacdo, nem pura negacdo. Nao reconstruir o erro de rebaixar a vida
significa entdo afirmar uma pura diferenca. A vida € o que esgota os codigos
a todo momento e os obriga a historia — tragico fim de todos os grandes
sistemas metafisicos. A vida € a imanéncia de uma pura diferenca. O anti-
programa politico do espirito contracultural € o conjunto das recusas em
participar do jogo das oposi¢oes bindrias.

Nesse sentido, a contracultura enquanto fendmeno guarda uma série de
ressonancias com o pensamento de Gilles Deleuze e Félix Guattari. Ambos
deram inicio a uma producdo conjunta que marcou a intelectualidade francesa
pésMaio de 68. Gilles Deleuze e Fdix Guattari encontram-se entdo inscritos
no territério teoricamente demarcado como pos-estruturalista. Isto significa
um alinhamento com Lyotard, Foucault e Derrida. Todos como que gravitando
em oOrbitas irregulares em torno do pa da filosofia do meio-dia: Friedrich
Nietzsche.

“A genealogia do poés-estruturalismo francés tem que ser
compreendida, em parte, por suas filiagdes com o pensamento de
Nietzsche. Em particular, com sua critica da verdade e sua énfase
na pluralidade da interpretacdo; com a centralidade que ele
concede a questéo do estilo, visto como crucial, tanto filosofica
guanto esteticamente, para que cada um se supere a i proprio em
um processo de perpétuo autodevir; com a importancia dada ao
conceito de vontade de poténcia e suas manifestagcdes como vontade
de verdade e vontade de saber.” 4

44 PETERS, Michael. Pos-Estruturalismo e Filosofia da Diferenga— uma introduc&o. Belo Horizonte,
Auténtica, 2000. p.32.
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O pos-estruturalismo radicaliza algumas propostas do estruturalismo —
se o fundamento de todo processo de significacdo € a arbitrariedade fundadora
da relagdo entre signo e referente, deduz-se que em Ultima instancia as
proprias estruturas remetem a um fundamento ndo necessario, isto € um a
fundamento (em alemdo abgrund, que também pode ser traduzido como
abismo (literamente “sem fundo”), dai o pensamento de Nietzsche também
ser chamado pensamento do abismo, porque remete a um a-fundamento de
todos os vaores). Dessa maneira qualquer construgdo no campo das
humanidades depende de uma desaceleracéo do fluxo do puro devir como
ponto de partida, isto €, a construcdo de um valor de origem que é mora. Mas
a0 mesmo tempo para além dessa origem produzida por um ato fundador
segundo uma moral nada se coloca como fixo, perene. Toda e quaquer
desaceleracéo sO € percebida como contraste em relacdo a este a-fundamento
gue suspende qualquer fixidez em nome de um puro devir que a tudo
atravessa. O tema da origem moral como desaceleracdo do devir fossilizado
em estruturas transcendentes € a interseccdo do pensamento pos-estruturalista
com a filosofia de Nietzsche.

Dessa maneira, pode-se afirmar que existe um pathos proprio em torno
do nome de Deleuze que diz respeito a uma forma de pensamento
essencialmente transgressora. Uma das possivels razfes disto € relacionada a
sua geracdo que ficou associada aos eventos de maio de 68 na Franca e a
Universidade Livre de Vincennes. Mas Deleuze dificilmente seria visto em
barricadas, reunides de comités partidarios e outras figuragdes do espirito de
revolta presentes nos clichés da época. Para entender o que ha de transgressor
no pensamento de Deleuze € necessario ir além dessas territorialidades da
contestacdo convencional e decodificada. A radicalidade de Deleuze se define

pela mobilidade mercurial do ser nébmade, de ndo se deixar inscrever nas
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mal has das palavras de ordem. Como no lema das radios livres na década de
60: “ piratas sdo eles — nds ndo, Nds ndo queremos o poder” . E neste sentido
gue o pensamento de Deleuze é transgressor, por buscar incessantemente
reunir elementos para uma ruptura absoluta. Uma ruptura por diferenciacéo e
n&o por simples oposi¢éo binaria.

Mas a palavra transgressdo encontra-se debilitada por ter sido
domesticada pelo marketing, pela moda e pela publicidade. Nestes dominios,
transgredir € uma acao inscrita nas agendas e protocol0s que a esvaziam por
premeditarem e delimitarem seu alcance. A publicidade, o0 marketing e a moda
transformaram a transgresséo numa palavra de ordem. Uma transgressao
absoluta € algo que ndo se anuncia, ndo se premedita. Uma transgressao é uma
ruptura. Uma quebra. Uma ruptura € um acontecimento — ela ndo tem a priori.
Isto impde que ago ranja, que algo ndo funcione. Como isto € possivel dentro
de dominios regidos por principios de eficiencia e desempenho? Deleuze
articulaeste pathos transgressor em seus escritos a partir do conceito de linha
de fuga, que surge ja no inicio da obra conjunta com Félix Guattari. Algo dele
ja est4 presente nas formulagbes inaugurais mesmas de O Anti-Etipo. As
idéas de Maio de 68 estdo ainda de aguma maneira fortes — o livro foi
publicado pela Gallimard em 1972. Na base desse fenbmeno de contestacao
cultural ha uma influéncia muito forte do pensamento de Friederich Nietzsche,
gue ressurgia no cenario pos-guerra recuperado pelas leituras que o filosofo
Alexander Kojéve propunha em seus seminarios sobre Heidegger. Estes
seminarios influenciaram sobremaneira toda uma geracdo de pensadores:
Deleuze, Guattari, Foucault, Derrida, entre outros. Deleuze havia publicado
“Nietzsche e a Filosofia’®, livro que o coloca em evidéncia. Guattari vinha
das experiéncias como psicanadista na Clinica de La Borde juntamente com

45> DELEUZE, Gilles, Nietzsche e a filosofia. Rio de Janeiro, Editora Rio de Janeiro, 1976.
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Jean Oury e de seu trabalho no Grupo de Estudos Sobre as Prisbes. Assim
como Deleuze havia proposto em seu livro, a filosofia de Nietzsche trazia em
s uma fisica, uma reflex&o sobre o conceito de forca e os desdobramentos
deste em relacéo aos seus diferentes modos.

N&o ha como ndo pensar nas linhas de fuga quando Deleuze e Guattari
exploram o conceito de rizoma, por exemplo. Isto quer dizer que, de forma
latente, o conceito de linha de fuga ja esta entranhado no de rizoma. O que
rizoma quer dizer em termos de conhecimento e filosofia, o conceito de linha
de fuga o instaura em relacdo a politica, isto €, no campo da agdo. Para se
tracar entdo a cartografia deste conceito filosoficamente politico, é necessério
entender em primeiro lugar o gue é um rizoma.

A primera vez que Deleuze e Guattari definem o conceito de rizoma
acontece em O Anti-Edipo, recorrendo & imagem da relagio entre a vespa e a
orguidea. Ao atrair a vespa através do desenho de suas pétalas, a orquidea
reproduz o desenho da uma barriga de uma vespa fémea — isto ilude a vespa
macho e acaba por inclui-la, agenci&la diriam Deleuze e Guattari, em seu
aparelho reprodutor. Por sua vez esta na vespa 0 que permite a orquidea
captura-la numa relagdo semidtica assimétrica. Uma captura de cédigo entre a
orquidea e a vespa. Esta imagem da qual se servem Deleuze e Guattari esta
presente no livro do colega de escola priméria de Deleuze, Sexta-Feira (ou Os
Limbos do Pacifico), do escritor Michel Tournier:

“Os seus devaneios tomaram um novo curso. Intrigavao a
manobra de um himenéptero macho que sO visitava uma
determinada espécie de orquidea, sem parecer interessado em
colher mel. Passou longas horas de lupa na méo, tentando decifrar
0 comportamento do bicho. Descobriu primeiro que a flor
reproduzia exatamente, em matéria vegetal, o abdémen da fémea
do inseto, a ponto de apresentar uma espécie de vagina, donde
provavelmente se desprendia um odor afrodisiaco especifico,
proprio para atrair e seduzir o apaixonado. O inseto ndo pilhava a
flor; provocava-a, depois fazia amor com ela segundo os ritos da
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fecundacdo proprios da sua espécie. A Operacdo colocava-0 huma
boa postura para que o pdlen , reunido em duas polinias, viesse
fixar-se-lhe na fronte gracas a duas pequenas capsulas viscosas, e
era enfeitado com esse par de cornos vegetais que 0 ingénuo
namorado prosseguia a sua colheita, de flor masculina para flor
feminina, trabalhando pelo futuro da orquidea quando julgava
servir a propria casta.” 4°

Escolhemos essa passagem na obra de Tournier porque nela esta
evidenciada a transcodificacdo propria ao tipo de agenciamento que se produz
num rizoma. A relacdo entre a vespa e a orquidea é transversal a estratificacdo
‘flor feminina — flor masculina . Ela faz o bloco inteiro ‘fugir’ em reciprocas
desterritorializacbes de um elemento sobre o outro, de um cddigo sobre o
outro. Um rizoma portanto € uma transcodificacdo assmeétrica entre dois
regimes de signos heterogéneos que se torna independente, enggando seus
termos formadores numa reciprocidade dedevires. O devir orquidea da vespa,
por exemplo, que é capturada numa codificacdo que a coloca como parte do
orgao reprodutor da vespa e, por sua vez, o devir vespa da orquidea, que
consegue atrair a vespa macho através de ago nela que a torna também algo
de umavespa.

Podemos ainda entender um rizoma segundo uma construcdo que coloca
em contiguidade o pensamento de Gilles Deleuze e a musica do grupo
caiforniano Grateful Dead. Contiglidade que se desdobra para aém da mera
coincidéncia das iniciais de seus nomes. GD+GD. Ta como no titulo do
didrio filosofico-cinematogréfico de Jean Luc Goddard: “ JLG pour JLG”. E
possivel entdo pensar em algo como “Gilles Deleuze pour Grateful Dead”. E
algo mais do que um jogo anagramatico. O proprio Deleuze em sua Ultima
obra a quatro maos com Félix Guattari (“ O que é a Filosofia” "), explorauma

46 TOURNIER, Michel. Sexta-feiraou os Limbos do Pacifico. S0 Paulo, Clube do Livro, 1989. p.92.
4" DELEUZE, Gillese GUATTARI, Félix. O Que E aFilosofia. Rio de Janeiro, Editora 34, 1993.
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correspondéncia entre o plano dos afectos nas artes com o plano de imanéncia
dos conceitos na filosofia. Ambos séo formas de expressao do pensamento —
no campo das artes 0 pensamento se expressa atraves de blocos de sensactes
compostos por agregados sensiveis, intensidades — na filosofia o suporte sobre
0 qual o pensamento se expressa € o plano de imanéncia do conceito.

E possivel entdo encontrar um correspondente estético na masica do
Grateful Dead enquanto agregado sensivel o conceito de linha de fuga no
pensamento de Deleuze segundo um conceito proprio da filosofia deste
ultimo: o rizoma. Esse correspondente diz respeito as “pontes’ (bridges)
improvisadas entre as mUsicas e que marcavam a passagem de uma cangdo

paraoutra - marca caracteristica da banda. Como afirmam Deleuze e Guattari:

“ A cada vez que ha transcodificacdo, podemos estar certos que ndo
ha uma simples soma, mas constituicao de um novo plano como de
uma maisvalia. Plano ritmico ou melodico, mais-valia de

passagem ou de ponte — mas ambos 0S casos nunca sao puros, eles
se misturam na realidade (como a relacéo da folha ndo mais com a
agua em geral, mas com a chuva...).®

Em suas apresentagdes o Grateful Dead criava um fluxo continuo de
som que passava de uma musica a outra através de intrincados bordados de
uma teia de improvisacbes. Algumas apresentagdes da banda chegavam a
extrapolar trés horas de duragdo sem intervalos — uma jornada sensoria na
qual cada musica se colocava como um territorio cartografado de uma ilha
dispersa na superficie pura e lisa de um oceano desterritoriadizante. Aqui ha
uma homologia formal entre filosofia e arte a partir do par conceitual espaco
liso e espaco estriado, o0 qual se desenvolve em Mille Plateaux a partir de uma
leitura deleuzoguattariana das teorizagbes do maestro e musicista
contenporaneo Pierre Boulez.. O texto em questdo esta no volume 5 da edicéo
brasileira do livro de Deleuze e Guattari: “O Liso e o Estriado”. Como

48 DELEUZE, Gillese GUATTARI, Félix. Mil Platdsv.4. S~~ao Paulo, Editora 34, 1997.
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Deleuze e Guattari explicam, Boulez diferencia dois espagos que se
apresentam através de uma musica — um imediatamente reconhecido como
congtituido por “sons musicais’, ou sgja, produzido por instrumentos musicais
dentro de um padréo de tempo, harmonia e timbre reconhecidamente musicais,
a0 qual ele chama de espaco estriado, e outro, constituido por sons que
marcam uma pura diferenca, sons que buscam um sentido musical, sons
desterritorializados e que fazem o sentido musical dedlizar para dominios mais
amplos, ao qual ele chama de espaco liso. Essa diferenciagdo proposta por
Boulez pode ser exemplificada com o tipo de musica composta por Hermeto
Pascoal, que tanto se congtitui por “sons musicais’ quanto pela incluséo de
sons gque eclodem como pura diferenca construindo um sentido musical para
além dos territorios demarcados do que se define como musica. Essa tendéncia
de incluir 0 “ndo-musical” ainda remete aos gestos musicais de John Cage, o
uso da microfonia por Jmmy Hendrix ou ainda, no plano da teoria, ao
musicista canadense Munrad Shaeffer. O espaco liso € 0 espago que
fundamenta a trangresso do sentido musical portanto. E o local da ruptura
com o estabelecido enquanto musical. Logo, todo compositor se coloca na
fronteira entre um espago estriado, isto €, das normas e padrfes ingtituidos
COmoO musicais, e um espaco liso, espaco ndo cartografado, um novo mundo
possivel a0 qual se chega através de uma paisagem desconhecida. O espaco
liso é a superficie pela qual correm as linhas de fuga. Néo necessariamente
continuas elineares, mas quebradas, erréticas como a muralha da china de
Kafka, diz Deleuze.

A analogia com a musica do Grateful Dead vem de uma imagem
propria desse espaco liso que se forma num contexto musical. Em Skeleton
Key os autores definem essa imagem no verbete THE ZONE:
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“The state of being to wich bandmenbers and the audience
“travel” together when the music is at its most intense,
exploratory, and collective.

Because Dead music is improvised music, the moment the
gate to the zone swings open — when the “rusty strings’ are
dusted off and shine — always comes as a moment of surprise,
of something made new. As Hart says, “ Once in the zone, the
point is to go somewhere you' ve never gone before” .(...)

The zone is freedom — freedom to spin if you're a spinner, to
stand with eyes closed wholly absorbed or flail madly
throwing off sweat, to watch the levels on your tape deck
dance during one of the great moments of your life.” 4°

O espaco liso estabelecido pelas linhas de fuga € o espaco de liberdade
no qual habitam as singularidades. O conceito de linha de fuga é enunciado
pela primeira vez em O Anti-Edipo e, ja ai, esta4 vinculado a ago de
contracultural - os nome de Jack Kerouac.

“(...) O caso Kerouac, o artista dos meios mais sobrios, o que fez
uma ‘fuga’_revolucionaria, e que se encontra em pleno sonho da
grande América, e depois em busca de seus ancestrais bretdes da
raca superior.” °° (p.252)

Essencialmente o conceito traz uma démarche deleuziana — o cuidado e
inventividade no trato com a literatura. Depois Deleuze e Guattari seguiréo
adiante com o conceito em sua segunda obra conjuntac Kafka — Por Uma
Literatura Menor, movimento que culminara com a nomadologia exposta em
Mille Plateaux. Essencidmente uma linha de fuga é um investimento
molecular no plano socia. O conceito também esta vinculado inicialmente ao

conceito de grupo sujeito, o que requer uma explicitacdo a parte. A tendéncia

4% SILBERMAN, Steve e SHENK, David. Skeleton Key — A Dictionary for Deadheads. New York, Main
Street Bookes- Doubleday, 1994. pp. 336-337 Numatradugdo livre:

“ Estado de ser no qual os membros da banda e a audiéncia viajam juntos quando a misica esta em seu apice
de intensidade, experimentalismo e coletiva.. / Porque a misica do Dead é mUsica improvisada, os portdes
para a Zona estdo a todo momento livres e abertos quando as “ cordas empoeiradas’ sdo espanadas e
brilham — sempre acontece como um momento de surpresa, de algo feito novo. Como Mickey Hart (bateirista
dabanda) diz, “ Uma vez na Zona, a questao € ir aonde vocé nunca foi antes..” (...)

A Zona é liberdade — liberdade de rodopiar se vocé rodopia, de ficar com os olhos fechados completamente
absorto ou sacudir loucamente espalhando suor, olhar os leds do seu aparelho de som dangarem durante um
grande momento da sua vida” .

>0 Anti- Edipo p.252.
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€, numa leitura mais aligeirada, atribuir a Deleuze e Guattari avoz oficiosa do
individualismo yuppie da década de 80 - risco apontado por Slavoj Zizek em
seu livro “ Organs Without Bodies’ °!. Isto se dissipa com um olhar mais
cauteloso sobre o texto barroco dos dois autores. Quando se fala no par
molar/molecular, Deleuze e Guattari tém em mente o gue isto significa em
termos proprios da fisica Estruturas molares obedecem a leis estatisticas
proprias de um entorno dado pela macrofisca, engquanto estruturas
moleculares sdo proprias de fendmenos da microfisica, ou sga, de relactes
gue escapam as grandes generalizaches — em outros termos, das
singularidades. H& aqui uma tendéncia a transferir sem nenhum rebatimento a
nogdo para um contexto socio-politico assimilando coletivo a molar e
individual a molecular. E ai que Deleuze e Guattari executam um salto
conceitual —

“Dir-se-ia que das duas direcles da fisica, a direcdo molar que se
orienta para os grandes numeros e os fendmenos de multidao, e a
direcio molecular que se aprofunda, pelo contrério, nas
singularidades, suas interacdes e suas ligacfes a distancia ou de
ordens diferentes — o0 parandico escolheu a primeira: ele faz
macrofisica. E que 0 esquizo, ao contrério, vai na outra direcéo, a
da microfisica, das moléculas enquanto elas ndo obedecem mais as
leis estatisticas; ondas e corpusculos, fluxos e objetos parciais que
ndo sdo mas tributarios dos grandes numeros, linhas de fuga
infinitesimais, em lugar das perspectivas de grandes conjuntos. E,
sem davida, seria um erro opor essas duas dimensdes como o
coletivo e o individual.” >

Decorre dessa diferenciacao entre molar e molecular o fato de Deleuze e
Guattari entenderem como singularidade o resultado da agdo de uma linha de
fuga. O que faz alguma coisa escapar aos dominios estatisticos de um grande

conjunto, portanto, € o que se produz a partir de um movimento engquanto

51 71ZEK, Slavoj. Organs Without Bodies: Deleuze and consequences. New Y ork/ London, Routledge, 2003.
°2 DELEUZE, Gilles e GUATTARI, Félix. O Anti-Edipo. Rio de Janeiro, Imago, 1976. p.355
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singularidade. N&o necessariamente individual. Uma singularidade coletiva é
o que fundamenta um grupo sujeito. Pensar entdo em uma politica em termos
deleuzoguattarianos € colocar-se em convergéncia com movimentos que
levam a formag&o de singularidades. N&o ha como deixar aqui de aproximar
essa nocao de singularidade com a de diferenca. Uma linha de fuga € um
movimento de diferenciacéo pelo qual o singular se afirma. O inclassificavel
segundo as axiologias vigentes. Garrincha é uma linha de fuga. Mas também
Jmmi Hendrix, o Impressionismo, os Provos da Holanda, a musica de
Hermeto Pascoal e todos os outros nomes de pessoas, de grupos, de
fendmenos que ndo se deixam esmagar pelo peso do comum, do mediano, do
estabelecido e comprovado e legitimado por maiorias estatisticas. Nesse
sentido toda linha de fuga € um movimento menor, em direcdo do menor, do
molecular em sua esséncia. A linha de fuga € o principio pelo qual se elabora
o incomum. Nada € mais avesso a comunicagdo de massa, portanto, do que
uma linha de fuga.

Temos entdo que por principio toda comunicacdo de massa é dada por
uma orientacio molar. E possivel entfio entender a aversio de Deleuze pela
midiaem gerd — 0 que ele expressa em outra obra escrita a quatro maos com a
jornalista Claire Parnet: Dialogos. Parnet foi quem realizou o longo conjunto
de entrevistas que foram divulgadas somente depois da morte de Deleuze, o
Abeced&rio Déleuziano. Tanto no livro com Parnet, quanto na sSérie de
entrevistas, Deleuze expde, num raro momento em gue considera o problema
da comunicagdo de massa na contemporaneidade, sua maneira peculiar de
entender 0 que se passa nesse campo.
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Bach Pynchon e Deleuze - Trés génios aqui entrelagados como uma
variagio da inflexo feita por Douglas Hofstadter™ para entender o fendmeno
das voltas estranhas. H4 momentos especiais em alguns sistemas hierarquicos
em gue uma certa abertura se pronuncia na forma pela qual se introduz uma
diferenca tal qual como na invencdo das fugas de Johan Sebastian Bach, de
forma a mudar o tom imperceptivelmente. Otema de uma fuga se repete ao
construir suas diferenciacdes. Ao se repetir seis vezes 0 procedimento de
variar o tema segundo o tom eis que se volta ao tema origina do qual se
partiu. A leitura de Hofstadter do engenho musical de Bach encontra eco no
pensamento filosdfico de Gilles Deleuze, o qua se pauta por uma filosofia da
diferenca; de inspiracdo nietzschiana, Deleuze concebe toda e qualquer
diferenca como fundamentada na repeticdo. Uma leitura singular do tema do
eterno retorno em Nietzsche: se nada volta no tempo, entdo a impossibilidade
da volta sempre retorna. Nao ha oposicéo entre diferenca e repeticdo, mas a
complementaridade de um ciclo vicioso.

Mas ndo € sO neste contexto gque os génios de Deleuze e Bach se
entrelacam. Para além da diferenca e repeticéo o proprio tema da fuga em s
Ihes € comum. Para Deleuze nada € mais importante do que as fugas. Néo no
sentido de um abandono passivo em relacdo aos constrangimentos da historia,
da politica ou da cultura. Uma fuga jamais se constitui em escapismo, mas
numa acdo afirmativa em relacdo as poténcias da vida como diferenca. Toda
fuga é ativa no sentido em que a partir dela se traca uma linha pela qual algo
escapa das codificagdes instituidas. Uma linha de fuga. E possivel percebe-la
insinuando-se a partir dos agenciamentos, das configuracbes que produzem
um dado momento histérico, cultural, politico. Uma linha de fuga € uma

53 HOFSTADTER, Douglas R. Gédel, Escher e Bach — Um Entrelagamento de Génios Brilhantes. Brasilia,
Imprensa Oficial — UNB, 2001.
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desterritorializagcéo. Um apagamento das defini¢cdes que seguem a linha de
agum contorno delimitado em um género, uma ingtituicdo, enfim, um
territorio cartografado.

A fuga em s € o0 que para Deleuze leva a0 intensvo — categoria nem
sempre acolhida pelo pensamento ocidental. N& o corpo biolégico, mas o
corpo erogeno. O corpo sem oOrgaos do qual fala Artaud. Pura intensidade.
Pathos. A paix&o. O dionisiaco, a embriagues e a vertigem:

Uma fuga € uma espécie de delirio. Delirar é exatamente sair dos

eixos (como “pirar” etc). H& algo de demoniaco, ou de demdnico,
emuma linha de fuga.>*

Todos esses sentidos do intensvo estédo presentes no fendémeno
histérico da contracultura. Principamente em termos da acdo politica
decorrente dos valores que pautaram este movimento. Segundo Theodore
Roszak, 0 que define a contracultura € um determinado tipo de acéo politica
espontanea que busca fugir ao enquadramento disposto pelas territorialidades
da politica convenciona entre uma orientacdo de esquerda e outra de direita.
Nem uma nem outra. A contracultura foi uma sintese diguntiva cravada no
coracao tecnocrético do mundo pés-guerra. As préticas politicas no contexto
da contracultura desenvolveram-se segundo um pressuposto de que, ao se
auto-incluir a militncia como oposicdo a direita ja € aceitar um
enguadramento — aceitar as regras pelas quais 0 campo da politica se estabiliza
em um determinado tipo de poder que depende desta aceitacdo, portanto ja é
reproduzir o poder que enquadra como “de esquerda’ o que pode significar
uma decodificacdo politica. A emergéncia da pura diferenca. Uma fuga em
termos deleuzianos. E é Deleuze quem diz que se deve ler Nietzsche como o
|éem os jovens da contracultura — dando gargalhadas. O pathos, a intensidade

> DELEUZE, PARNET. Op.cit. p53
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como nas paixdes alegres de Espinosa. Descentramentos que expandem o ser
porque ele se reconhece nesse movimento de deriva de S num sempre outro.
Alegria da poesia de Rimbaud, padroeiro de todos os drop outs: “é que eu é
um outro!”

E na obra de Thomas Pynchon, um dos principais retratos da
contracultura, que se define uma forma de desgo contracultural como linha de
fuga. Esta é a perspectiva é do critico americano Stephen Mattesich™. Em sua
leitura, Mattesich detecta que, ao longo de toda sua obra, Pynchon cria um
universo todo de referéncias espatifadas ao espirito do tempo da contracultura.
Segundo Mattesich este universo se define pelaintensidade que atravessa seus
personagens quando estes se colocam em fuga. O desgo contracultural,
reconectar-se com a linha quebrada que resgata o trancendentalismo de Henri
David Thoreau, € vivido por toda personagem que revela tensdes no sentido
de voltar & natureza como forcga primitiva e original. Esse traco da cultura de
contestacdo das décadas de 50-60 nos EUA é captado por Pynchon tanto em
Cry of Lot 49, quanto em Vindand e Rainbow’s Gravity. E comum a estas
obras 0 desg o que se manifesta em algum personagem gue resolve desertar da
convocacdo para a luta no Vietna fugindo para o Canada. Esta fuga para o
norte € o que traca uma linha de fuga na obra, posto que ao se colocarem a
caminho a narrativa se coloca sobre uma linha de fuga que carrega consigo
toda a linguagem que se desestabiliza de seus condicionamentos sociais numa

busca por um rompimento com a palavra de ordem.

% MATTESSICH, Stefan. Lines of Flight — Discoursive Time and Countercultural Desire in the Work of

Thomas Pynchon. Londres e Durhan, Duke University Press, 2002.
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4. New Jour nalism —um modelo contracultural

Assim como Mayra Rodrigues Gomes nos mostra em seu livro sobre
filosofia da comunicacdo, o jornalismo também pode ser entendido como
dispositivo disciplinar. I1sto é, o jornalismo € uma prética discursiva que
dispde aquilo que se pode apreender em um determinado momento histérico.
Sob uma aparente abertura, os dispositivos enquadram o campo da experiéncia
segundo coordenadas muito precisas. Os dispositivos disciplinares sao
operadores discursivos pelos quais se comunicam comandos. Sua légica €
congtituida de oposicdes bindrias que aparentemente sdo abertas mas gque na
verdade impdem um rebatimento rigoroso da percepcdo e experiéncia sobre
estratificagdes como homem, mulher, crianca, adulto, esquerda, direitae assm
por diante. Um dispositivo disciplina todo um campo de possivels que se
pronuncia entre estas estratificagdes que polarizam a experiéncia. Exide toda
uma gradacdo possivel que é rebatida sobre o peso das estratificacdes. Ou um
extremo ou outro. A este efeito que sobrevém dos dispositivos disciplinares,
Deleuze e Guattari chamam de palavra de ordem, um conceito que aparece em
sua obra conjunta Mille Plateaux. A palavra de ordem € o comando que
inconscientemente se reproduz através da acdo dos dispositivos disciplinares.
Um dispositivo entdo territoriaiza um campo de possibilidades sobre
estratificacdes fixas. Se o jornaismo entdo pode ser entendido como
dispositivo disciplinar, também podemos pensar que € um meio de reproducéo
de palavras de ordem. O jornalismo imp&e um quadriculamento da realidade
a0 aplicar sobre a realidade da experiéncia um gabarito, uma axiologia. 1sto 0
destitui da pretensa objetividade e isencdo que as empresas de comunicagao
apregoam e que 0S cursos de jornalismo em sua maioria reproduzem

acriticamente. Uma palavra de ordem é uma marcacéo de poder. O jornalismo
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convencional constituindo-se como dispositivo disciplinar € uma instancia
pela qual os poderes vigentes se reproduzem. Por onde entdo pensar
novamente os possivels e liberalos das palavras de ordem. Grande parte da
obra conjunta de Deleuze e Guattari se dedica a pensar exatamente a questéo
das multiplicidades, da diferenca. Da gama de possiveis que se estende de um

extremo ao outro:

A esguizo-andlise deve aqui desembaracar o fio. Porque ler um
texto ndo € nunca um exercicio erudito em busca dos significados,
menos ainda um exercicio altamente textual em busca de um
significante, mas um uso produtivo da maquina literaria, uma
montagem de maquinas desgjantes, exercicio esguiziide que retira
do texto sua poténcia revolucionaria.>®

Esquizo-andlise como contraposicdo a psicandlise — 0 esquizo como
abertura para o imediatamente histérico contra o fechamento da psicandise
sobre 0 segredo familiar e a confissdo sobre o diva. O tipo de investigacéo que
Deleuze-Guattari propdem € entdo o rastreamento dessas conexdes a fim de
observar como determinado agenciamento € congtituido em suas relagtes
internas, a formacdo de suas méaguinas, e de como este mantém conexdes com
outros agenciamentos que lhe sdo adjacentes’’. Deleuze-Guattari chamam a
este procedimento de Esquizoandlise, para marcar a diferenca de seu método
em relacdo a psicandlise. Esta Ultima busca sempre um centro que sirva de
elemento de identidade num processo. Na esquizofrenia, 0 que se rompe é
exatamente esta estrutura bésica da psicandise; o ego é fragmentado. A forca
que espalha os estilhacos dessa estrutura € uma forca centrifuga, de expansao

em todos os sentidos, como na proliferacdo desencadeada por um rizoma.

56 DELEUZE, Gillese GUATTARI, Felix. O anti-Edipo. Rio de Janeiro, Imago, 1976. p139.
> DELEUZE-GUATTARI. Anti- Edipo cap.01.
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A esquizoandlise seria entdo uma prética de mapeamento dessa forca
centrifuga. Seu protocolo € seguir o que escapa ao centro de recognicéo e de
identidade. Tracar um mapa do desconhecimento de s que o jornalismo
experimenta ao se mesticar de literatura. O texto jornalistico que se propde
contrapor as poténcias fixas que o recortam como dispositivo disciplinar
assume um devir liter&rio e passa para uma outra modalidade. Como na
experiéncia do New Journalism, nem jornalismo, nem literatura, mas ambos
a0 mesmo tempo nas duas diregbes. Rizoma entre jornalismo e literatura
Assumindo uma linha que desmancha as formas estéticas produzidas pela
parada do processo de sua producédo. Linha que nasce desse encontro e que
arrasta 0s dois dominios para um plano em aberto, como num deserto. O
critico Boris Schnaiderman define esta relacdo da seguinte maneira” em
termos modernos, a literatura e o jornalismo S&0 vasos comunicantes, sdo
formas diferentes de um mesmo processo” *®. Disto se deduz que S50 polos
complementares, que se colocam nos extremos da linguagem, e que, como tal,
tocam-se na circularidade das relaces que estabelecem entre s. O fim de uma
forma de escrita € o principio da outra.

Entre a contracultura como expressdo socia e histérica e 0 new
journalism como fendbmeno estético literario existem bem mais coisas em
comum do gue apenas uma coincidéncia cronolégica. A contracultura nasce
do desencanto em relacéo ao american way of life a partir do pés-guerra nos
EUA. O new journalism € um fenbmeno que, por um lado, diz respeito a
emergéncia da chamada imprensa underground nos EUA na década de 60 e,
por outro, a uma forma de enxerto e hibridizacéo de jornalismo e literatura
forjada por autores como Tom Wolfe, Gay Talese, Norman Mailer, Hunter
Thompson, entre outros. Ambos os fendmenos, dentro dos entornos gue lhes

*8inLIMA, Edvaldo Pereira. Ibdem. p.139.
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s80 peculiares, construirdo nas leituras que os recuperam a partir da histéria
como grandes momentos, sga de um reencantamento da experiéncia do
mundo, sgja de uma forma de escritura singular que se propds a narrar esse
momento.

Enquanto conceito, contracultura designa uma série de sentidos que se
desdobra em torno da idéia de uma ressténcia aos padrdes sociamente
estabelecidos. O termo eclode no discurso tedrico a partir da obra do
socidlogo americano Theodore Roszak, quando este avaliava um perfil geral
dos movimentos de contestacao nos anos 60 contra a guerra do Vietng, a favor
dos direitos civis dos negros, a hova boemia urbana da beat generation, os
hippies, o Haight Ashburry, o Partido Internacional da Juventude (Yippie!),
enfim as caracteristicas que indicavam uma certa identidade, um espirito do
tempo que ganhava as ruas naguele momento historico.

Em quase toda a sua totalidade a contracultura foi absorvida de maneira
lenta e letal porque assimilada como excentricidade. Do espirito utdpico
moderno que a animava passa a emanar 0 solvente ideologico que a resgata
como motriz de uma versdo especializadada industria cultural: a industria da
revolta.Ndo existe uma definicdo que dé conta de algum tipo de jornalismo
gue tenha sido contracultural em esséncia a ndo ser a de Michagl Johnson, em
seu livro "The New Journalism - Understanding Press, the Artists of
NonFictiom, and Changes in the Estabilished Media' de 1971, relaciona o
Novo Jornalismo a contracultura

Este capitulo busca explorar exatamente as possibilidades que a
aproximacdo desta escola americana de jornalismo com o fenbmeno da
contracultura sugerem como pressupostos para uma pratica jornalistica
aternativa em relacdo aos padrdes ditados pelo mercado de comunicagdo
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contemporaneo, bem como mapear as principais influéncias na prética
jornalistica de contestacéo aos model os adotados pela grande imprensa.

No caso especifico do New Journalism, esta contestacdo se da pelo
investimento na experimentacéo estética do discurso jornalistico - essa € a
caracteristica fundamental deste fendbmeno - o que o coloca em choque frontal
com os vaores sobre 0s quais Se assenta a concepcao caracteristica da
linguagem jornalistica. O assunto rende um tom preponderantemente
polémico por se instalar numa zona de conflito dada pela ética. O que esta em
jogo é a territorialidade demarcada por valores sedimentados ao longo @
processo histérico que estratifica o jornalismo na logica da "capitalizacéo do
espirito" apontada por Lukacs em sua leitura de "llusdes Perdidas’, de Bazac.
Seguindo esse autor, José Miguel Wisnik descreve a paisagem desse conflito
dramatizado pela obra de Bal zac:

"Os poderes do jornalismo sdo objeto de uma anatomia virulenta:
para Balzac a imprensa parece concentrar 0 mal do mundo
consumado na mercantilizacdo, dissipando o lastro do valor

universal e pulverizando todo compromisso ético. (...) O que esta
em gquestdo nessa poderosa obra de arte é o destino problematico

da propria literatura diante dessa nova maquina de representar o
mundo: o jornal diario e de massa.(...) A expansdo da industria
editorial cria o campo litigioso em que se confrontam, no Mesmo
veiculo, através da representacdo literaria e da representacao
jornalistica, duas formas de ficcdo que disputam a mimese da vida
moderna®®”

Essa edratificagdo do jornalismo num contexto que o vincula a
expansdo do mercado editorial desde o século 19 o coloca em litigio em
relacdo a literatura. Ha um conflito instalado na demarcacéo de um novo
modo de semiotizacdo que € genético em relacdo ao jornalismo como

modalidade discursva. Balzac o vé como detentor de um vaor

59 WISNIK, José Miguel. As llusBes Perdidas de Balzac. In NOVAES, Adauto. Etica. S&o Paulo, Cia das
Letras, 1992 pp.323-324.
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fundamentalmente decadente onde o que prevalece € a licenciosidade dos
"espadachins das frases feitas'. E que a emergéncia dessa nova maneira de
representar 0 mundo arroga para S a legitimidade que na literatura foi
conquistada pelo redismo, onde a referencididade e a perspectiva séo
fundantes de sua estética singular.

O readismo demarca um teritério fundamental para a literatura no
modernismo: a emergéncia de uma estética em gue a linguagem € vista como
uma matéria a ser moldada através da experimentacéo na prosa. Em nenhum
momento o realismo aqui significa uma concepcdo da linguagem atrelada ao
conteiido, mas o refino de sua poténcia expressiva na representacao de sua
prépria condicdo de discurso. Em termos psicanaliticos, o realismo se define
pelo "real que fata' - le que se revela na linguagem como apreensdo desta
fdta No reaismo ndo se constroem representacbes fundamentadas num
suposto valor de uma linguagem equivalente a realidade, mas a realidade da
linguagem propriamente dita. Paulo Leminski € quem avdia o conflito
apontado por Wisnik nas "llusdes Perdidas’, confrontando o realismo com o
naturalismo na literatura em relacdo a forma de legitimacdo discursiva
reivindicada pelo jornalismo:

"Invoca-se em vao o nome do realismo, que se procura confundir

com o naturalismo. Realismo, quer dizer, discurso carregado de
referencialidade, ndo é sindbnimo de naturalismo. Ao contrario. O
discurso realista ndo camufla a perspectiva. Realistas (e ndo
naturalistas) sdo textos como o 'Ulysses, de James Joyce. Ou as
'Memdrias Sentimentais de Jodo Miramar', de Oswald de
Andrade"®°

Para Leminski, o valor sobre o qual o jornalismo busca legitimar sua

forma discursiva é uma assmilagdo do naturalismo. Neste, ao contrario do

80 | EMINSKI, Paulo. Forma é Poder. Folha de S&o Paulo, Folhetim 04/07/1982.
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realismo, é o conteido e ndo a forma, que é visto como determinante no plano
da linguagem. O naturalismo pode aqui ser entendido como uma estética na
gua alinguagem € vista como uma positividade.

A partir do que propde Leminski pode-se entender a relagdo entre a
concepcdo de linguagem do realismo em confronto com o discurso jornalistico
como uma extensao das diferencas que este entretém com o naturalismo:

"Naturalismo, academicismo. O apogeu do naturalismo (Europa,
segunda metade do século 19) coincide com a explosdo do
jornalismo. O discurso jorno/naturalista representa o triunfo da
razao branca e burguesa: o discurso naturalista é a projecéo do
jornalismo na literatura” #*

Note-se que o periodo apontado por Leminski coincide exatamente, no
plano histérico, com o conflito detectado por Lukacs na obra de Bazac.
Seguindo a linha tragada por Leminski, o jornalismo pode ser entendido como
uma forma de discurso na qual se projeta a concepcao de linguagem cara ao

naturalismo:

"A 'neutralidade’ (objetividade) do discurso jorno/naturalista é uma
convengdo. Assim como a clareza, apenas uma propriedade
(retdrica) do discurso. Nao ha texto literario sem perspectiva, quer
dizer, sem intervencéo da subjetividade. No texto naturalista (ou
jornalistico), essa perspectiva é camuflada, sob as aparéncias de
uma objetividade, uma Universalidade que - supostamente - retrata

as coisas 'tal como elas sdo™ &2

Dai a origem dos protocolos que irdo sedimentar uma discursividade
congtruida sobre a transparéncia calculada do conteudismo jorndistico. A
Imagem de uma objetividade que é reflexo daideologia que a sustenta:

51 LEMINSKI. Ibdem.
52 | dem



79

"No discurso jorno/naturalista, o poder afirma, sob as espécies da
linguagem verbal, a estabilidade do mundo, de um certo mundo,
suas relagdes e hierarquias. O discurso, esse, em sua aparente
neutralidade, é ideolgico, embora invisivel (ou por isso mesmo): é
ideologia pura. Sua estabilidade € catéartica: nos consola e engana
com a imagem de uma estabilidade do mundo. De um certa
estabilidade. Uma estabilidade relativa a visdo do mundo de uma
dada classe social muito bem localizada no tempo e no espago” 3

E esta a estratificagdo que fundamenta o jornalisnmo no plano da
linguagem. Seu ethos é decorrente de uma normatizacéo segundo os valores
gue emergem do poder que se insinua no apetite das manchetes avidas muito
mais pelo efeito que podem provocar nas vendas do que representar algo de
um mundo. Para Leminski, existe um devir poético na recuperacdo de uma
poténcia realista da linguagem no jornalismo. Ta poténcia é exatamente a
mesma que fundamenta o fendmeno do New Journalism.

Segundo Tom Wolfe, o que caracteriza o New Journalism é uma atitude
critica em relacio aos modelos do que ele chama de "jornalismo totem"®.
Critica que encontra sua expressdo no experimento estético, carregando o
texto jornalistico de referencididade num movimento oposto a um
investimento no contelido. A forma do discurso é tratada como artificio e, em
nenhum momento se constréi nada que encubra este estatuto. Isto faz com que
a discursividade do New Journalism sga uma desconstrucéo exemplar da
objetividade jornalistica. Isto pode ser exemplificado pelo recurso literério do
fluxo de consciéncia que Wolfe insere em seu livro-reportagem "The Eletric
Kool-Aid Acid Test" (1968), sobre os Merry Pranksters (grupo gue na década
de sessenta acompanhava o escritor Ken Kesey).

63 LEMINSKI. Ibdem.
64 WOLFE, Tom. The New Journalism. New Y ork. Harper & Row, 1973
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Wolfe trabalhou com materiais esplrios ao jornalismo convencional,
consultando cartas em que Kesey descrevia a amigos suas experiéncias com
drogas e seus sonhos, como base para criar estes fluxos de consciéncia. A
objetividade, tabu do jornalismo, se contrgpde agui um investimento na
subjetividade. Segundo Leminski, no mesmo artigo da "Folha" acima citado,
tal recurso € legitimo no sentido de se recuperar a poténcia realista projetada
entdo para o discurso jorndistico:

"Uma préatica do texto criativo, coletivamente engajada, tem a
funcdo de desautomatizar. De produzir  estranhamento.
Distanciamento. E desmistificacdo de 'objetividade’ inscrita no
discurso naturalista. Essa objetividade é falsa. Ela apenas reflete a
visdo do mundo de dada classe social, de determinada civilizacao.
Sua pretensdo a 'discurso absoluto' é totalitaria. Violacdo. Ruptura.
Contravencdo. Infratura. A poesia diz 'eu acuso'. E denuncia a
estrutura. A estrutura do Poder, emblematizada na 'normalidade
da linguagem. SO a obra aberta (desautomatizada, inovadora),
engajando, ativamente, a consciéncia do leitor, no processo de
descoberta/criacéo de sentidos e significados, abrindo-se para sua

inteligéncia, recebendo-a como parceira e co-laboradora, €
verdadeiramente democratica’.

E diante de um plano assim que se pode tomar o0 New Journalism como
uma forma de jornalismo contracultural. N&o somente pela conformacgao dada
pelo ambito historico no qual ele se inscreve enquanto fendmeno, mas
principalmente por investir num conflito que a normatizacdo do discurso
jornalistico buscou suprimir através de um discurso de poder que assujeita o
leitor numa passividade caracteristica da indlstria da cultura. Por
contracultural entenda-se aqui 0 quadro definido por Norbert Elias e John
Scotson em "Os Estabelecidos e os Outsiders' (2000). O fato de haver um
"establishment” do jornalismo pressupde a existéncia de um plano de exclusdo

gue o fundamenta. Nao ha poder estabelecido sem o recorte que este produz.
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Todo poder se nutre das relagdes pelas quais o "establishment” se afirma sobre
0 que se coloca fora de suas determinacoes.

Um jornalismo contracultural seria toda a forma de investimento em
valores clandestinos a edratificacdo do jornadismo convencional.
Contracultural, neste contexto, portanto, € toda forma de jornalismo que se
alinha ao conflito que se torna visivel sobre o plano no qual o New Journalism
se instala Conflito éico porque inscrito no vaor fundamental da
estratificagdo do jornalismo: a verdade. Como discute Leminski, a verdade do
discurso jornadistico tradicional suprime uma verdade anterior - a da
linguagem enquanto artificio. Dessa maneira, 0 jornalismo ndo escapa de uma
reiteracd dos valores que sustentam um poder que conforma a sociedade
segundo um modo de semiotizagdo dominante. O gpelo a um estatuto
democratico entdo ndo passa de uma construcao ideolodgica. Um jogo de poder
pelo qua o assujeitamento do leitor em sua passividade é sintoma de uma
ordem politica que o territorializa assim.

A objetividade jorndistica pode ser entendida entdo como um
dispositivo de controle no sentido que Michel Foucault da ao termo. Quanto
mais se apela a0 fundamento democrético do jornalismo, se constréi ao
mesmo tempo uma ordem rigida na qual os leitores sdo capturados num jogo
de poder. O jornal pode ser entendido como uma rede, um guadriculado que
confina, imobiliza e controla. Mas esta € a paisagem que se vé do angulo do
que é estabelecido na midia. Existe uma virtualidade de outras perspectivas
pelo menos enguanto possibilidades. Uma abordagem arqueoldgica nos
moldes propostos por Foucault sugere possibilidades de exploragdo das
sombras que o discurso estabelecido do jornalismo lanca sobre os seus

segredos de poder. A vocacdo contracultural do New Journaism talvez sgja
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uma das mais evidentes por problematizar o jornalismo enquanto fato
lingUiistico, 0 que ndo € uma abordagem comumente partilhada pela producéo
académica na area - problema apontado pela professora Mayra Rodrigues
Gomes em seu "Jornalismo e Ciéncias da Linguagem™ (2000).

O fendmeno do New Journalism e de aternativas afins, como o0 que nos
paises de lingua espanhola se chama de "periodismo informativo de

"% tém uma abordagem relativamente recente nos estudos sobre

creacion
jornalismo no Brasil. Textos de Edvaldo Pereira Lima, Fernando Resende,
Joseé Salvador Faro e Marcos Faerman abrem essa discussao que problematiza
o jornalismo a partir da sua intersecdo com outras formas de construcéo de
relatos e narrativas como a literatura e a histéria. Ta perspectiva tem como
horizonte a discussdo das possibilidades de ampliacdo dos recursos pelos quais
o jornalismo se constitui como pratica discursiva. De maneira convergente,
estes autores partem do New Journalism como uma referéncia pela qua se
pode projetar uma ruptura com 0 modelo de texto noticioso que invadiu as

redacoes dos periddicos brasileiros a partir da década de quarenta.

Aparentemente, a primeira vez no Brasil gque o termo jornalismo emerge
diretamente relacionado ao fendmeno histérico que Theodor Roszak batizou
de contracultura foi no subtitulo do livro de Luis Carlos Maciel - "Nova
Consciéncia - Jornalismo Contracultural" -, publicado pela Editora Eldorado
em 1973. Macid havia organizado em forma de col eténea uma amostragem da
sua producéo jornalistica na coluna Underground do "Pasquim™ e nas @ginas

marginais da"Flor do Ma" - nanico que gjudou a fundar em 1970 juntamente

85 Existe um fendmeno similar em relacéio & imprensa australiana da década de 80 conhecido como Ferret
Journalism (“jornalismo furéo”)
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com o poeta Torquato Mendonga, Tite Lemos e o artista gréfico e tambem
poeta Rogério Duarte.

A capa do nimero zero da "Flor do Ma" trazia a foto de uma menina
negra que o também jorndista, poeta e compositor Torquato Neto havia
achado desprezada no ch&o da redac3o do "Ultima Hord", jorna para o qual
trabalhava na época, entéo publicando a sua coluna Geléia Geral. Tavez esta
capa sga o icone dessa nova diccdo no jornalismo brasileiro. Isto porque
reline sob uma mesma imagem os nomes de Maciel e Torquato Neto. Dois
nomes pelos quais € obrigatdria a passagem para se ter acesso a forma de
cultura de resisténcia que se desenvolveu no periodo mais duro da repressao
militar no pais.

Torquato Neto desenvolveu um estilo radicalmente singular de texto
jornalistico que ndo encontra par em coragem de experimentacdo estética e
inventividade. Maciel marcou o inicio de sua producéo no "Pasquim” com a
coluna pela qua se articulou uma pedagogia contracultura da cena
"underground"”. (Atribui-se a Glauber Rocha a origem do termo "udigrudi”,
gue, a partir da década de setenta, passou a designar a cena da cultura
marginal que n&o se relacionava imediatamente com as formas convencionais
de ressténcia politica a ditadura militar - o cinema marginal de Sganzerla,
Bressane, por exemplo. Glauber usava "udigrudi" certamente pelo seu
desafeto em fung&o da ruptura do cinema marginal com o cinema novo.)

Maciel abordava desde o Living Theatre, Abby Hoffmann até a
antipsiquiatria de Laing e Basaglia. Ambos podem ser apontados como os
detonadores de uma forma de discurso jornaistico enlouquecida,

fragmentéria, poética: contracultural. Um jornalismo que aém de nanico era
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também marginal - acima de tudo marginal. Fusdo do desbunde ao programa

libertério da contracultura curto-circuitada a propria forma do discurso
jornalistico.

Frente a um mercado de comunicacdo que coloca Serios impasses a
prética do jornalismo impresso - impasses que devem ser problematizados
desde o advento da introducéo das novas tecnologias de comunicacéo até a
reconfiguracdo de horizontes projetada por contextos historicos, culturais e
politicos como a pos-modernidade e a globalizacdo - é necessaria a discussao
de um novo perfil que possa libertar o jornalismo impresso do mito da
informagdo pura; dimensdo pela qual ele se torna obsoleto diante do que
permitem as novas tecnologias.

Retomando a propria origem deste "modelo americano” que € a
expressdo do discurso jornalistico estabelecido, ha uma relacdo direta da
forma do lead, por exemplo, com 0 que gerou a imagem e o conceito de rede
de comunicacdo segundo Mattelart: o telégrafo. Essa tecnologia foi a
concretizacdo, num aparelho, dos ideais do imperialismo que caracterizou 0
plano da politica internacional que define século 19. A partir do cabeamento
sob o Atlantico se tornou possivel a cobertura de acontecimentos na Europa
por parte de periodicos americanos.

Como as linhas eram ainda precérias e em algumas situagdes o risco de
gueda da rede era muito grande, como numa guerra, Convencionou-se que a
abertura de uma matéria deveria conter os dados fundamentais sobre o
acontecimento - convencao que gerou o que hoje se chama de lead (cabeca de
matéria). Esse procedimento garantia que mesmo com uma queda e a

interrupcdo da mensagem transmitida pelo correspondente haveria a
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possibilidade de, a partir dos dados basicos do lead, reconstruir a noticia. E
uma | égica baseada no conceito de informagéo.

O desenvolvimento da web segue o mesmo principio. Arede opera em
"tempo rea" num espaco virtual marcado pela aceleragdo. Neste contexto, a
informac&o reina soberana mais uma vez e, como tal, elaimpde sua forca pelo
préprio modelo de processo da comunicagcdo que a gerou, Concepcdo essa
assumidamente tecnicista. Isto faz com que a urgéncia do jornalismo, sob o
julgo de uma linguagem depurada de qualquer entropia, possa ser atualizada
pela rede em tempo rea. Nao € mais a precariedade, mas 0 seu oposto, a
radli calidade da eficiéncia técnica que gera uma nova roupagem do conceito de
informagao a partir das novas tecnol ogias.

O moddo vingou em fungcdo da sua natureza pragmética, mas o
problema é que ele se estagnou num dogma que ndo encontra mais a
legitimidade que a precariedade técnica lhe garantia. A informacdo mudou de
estatuto e, segundo o préprio plano tedrico sobre o qua foi gerado este
conceito, a questéo que se coloca Ndo € mais a de uma codificacdo eficiente
que pudesse maximizar a utilizacdo de um canal. O meio fisico pelo qual se
propagavam as mensagens telegraficas deu lugar a uma realidade em que
impera uma complexidade de suportes pelos quais se cria uma rede mundial
de computadores interconectados.

O virtual é a nova dimensdo da informagcdo e, enquanto tal, sua
dispersio descentrada impOe uma nova légicaa A maneira pela qua se
emprega o conceito de informacéo no jornalismo ainda € marcada pelo tipo de
infformacd que se aualizava num suporte concreto (cana) em sua

transmissdo. Seguindo o diagrama de Deleuze e Parnet sobre as praticas de
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comunicagdo temos que este modelo ainda definido pela Era Mecanica
(McLuan), aredundancia se coloca como elemento fundamental.

A informac&o dentro do quadro de relacBes que a técnica possibilita a
partir da web € virtual, desterritorializada sobre uma complexa rede e ndo
mais localizada sobre um canal especifico. A convergéncia de midias pode ser
entendida como uma desterritorializacdo dessa ordem. Isto evidencia a
possibilidade de um investimento sobre a dimensdo agramatical e
desterritorializante das linhas de fuga tal como Deleuze e Parnet apresentam
em sua logica de inversdo da informacéo, que passa a ser entendida como o
minimo necessario para que haja legibilidade no processo de comunicacéo.

E inegavel que na construcdo da noticia 0 modelo tradicional do lead
sgja uma forma de codificacéo eficiente. A logica da informacéo que serviu de
base para a geracdo de seu moddo ndo se encontra mas nas mesmas
condicOes de sua génese. As linhas de fuga da Era Eletronica, ta como
McLuhan definiu, sdo é descentradas e relativamente independentes de um
meio fisico. E diante de um cendrio assim que o resgate da marginalidade do
discurso jornalistico que se encontra na origem de sua estratificacdo representa
um horizonte pelo qual se insinuam possibilidades de uma discussao de ordem
éica

Um jornalismo que conteste a S mesmo como condicdo para uma nova
ética que |lhe dé um sentido critico a0 invés dos discursos pretensamente
demoacréticos, mas que reconstroem a cada signo uma situacéo de poder com a
gual nunca conseguem romper. Um jornalismo contracultural que retome a
linha de fuga tragada pelas experiéncias do New Journalism e da margindia de

Torquato Neto; o underground de Luiz Carlos Maciel. Um jornalismo de
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"transvaloragdo de todos os seu valores', no sentido nietzschiano e, de
"descentramento de todos os sentidos' tal qual na poética de Rimbaud.

Somente assim € possivel visumbrar uma ruptura com a palavra de
ordem que reside no termo democracia entendido como falso valor a partir de
uma automatizacdo do discurso jornalistico - normalizacdo dos sentidos
enderecada a mora de rebanho que encharca as massss.

Talvez o vaor ético que venha a emergir de uma contracultura do
jornalismo revisitada sga nietzschiano por exceléncia. Um jornalismo
alternativo aos apel os ideol 6gicos da democracia como palavra de ordem, para
a qua Nietzsche apontava suas armas na figura de sua objecéo ao argumento
do bem comum:

"E preciso livrar-se do mau gosto de querer estar de acordo com
muitos. 'Bem' ndo € mais bem, quando aparece na boca do vizinho.

E como poderia haver um 'bem comum'? O termo se contradiz. o

gue pode ser comum sempre terd pouco valor. Em dltima instancia,
sera como é e sempre foi: as grandes coisas ficam para os grandes,

os abismos para os produndos, as branduras e os tremores para 0s
sutis e, em resumo, as coisasraras para osraros' °°

Neste aforismo Nietzsche explora a contradicdo que o termo ‘comum'’
insere no valor do termo bem. Como explica o tradutor da edicdo brasileira,
Paulo César de Souza, 'comum’ em alemdo se define pelo termo "gemein” ,
gue significa ao mesmo tempo ordindrio, vulgar. A refutacdo do ideal do 'bem
comum" por Nietzsche se vale dessa significagdo: como ago vulgar pode ser
um valor se 0 seu significado é justamente relativo agquilo que ndo tem valor
algum.

86 NIETZSCHE, Friedrich. Paraalém do Bem e do Mal. Sdo Paulo, Cia das Letras, 1992.
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Entdo o "bem comum” que expressa o valor fundamental da idéia da
democracia € contraditério em sua base. Essa valoracdo ética de Nietzsche é
perigosa se 0 gue se tem em mente € algo outro do que a democracia enquanto
palavrade ordem - valor totalizante que rebate um mundo submetido a ordem
de uma poténcia imperial imanente. Vista assim a denuncia de Nietzsche
assume outra tonalidade, contrastante com a "democracia globalitaria’ que
encarcera suas sombras em Guantanamo. "Bem comum" de um mundo
transformado em moénada que se expressa na vulgarizagdo da guerra e do
terrorismo - circulo macabro da autofagia de uma serpente que constréi seu
infinito a0 morder a prépria cauda. Tudo isto sustentado pela transparéncia
Imobilizadora da qual o jornalismo ocupa a posi¢éo de escriba. Cultura de
morte que espetaculariza hol ocaustos.

Ainda seguindo Nietzsche, mas na voz de um de seus mais brilhantes
herdeiros. "A liberdade € uma prética... a liberdade dos homens nunca é
assegurada pelas leis e ingtituicbes que visam a garanti-la. Por isso € que
quase todas essas leis e ingtituicbes sdo perfeitamente passiveis de ser
invertidas'”

Um jornalismo contracultural seria um contrainvestimento que
depotencidizaria a ordem estabelecida pela "mora de rebanho” que se
esconde por tras do "bem comum” democratico. 1sto demonstra ser pensavel a
partir da recuperacdo de um vaor é&ico que foi eclipsado no pensamento
politico contemporaneo tornando-se secundério em relacéo ao 'bem comum':

"Ser livre, portanto, € ser capaz de questionar a politica, de
guestionar a maneira como o poder é exercido, contestando suas

87 FOUCAULT, Michel Apud RAJCHMAN., John. Eros e Verdade— L aca ea Questdio da Etica. Rio de
Janeiro, Jorge Zahar, 1993.
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reivindicacdes de dominagdo. Esse questionamento implica nosso

ethos, nossas maneiras de ser ou de nos tornarmos o que somos. A
liberdade é, pois, uma quest&o de ética" 58

A liberdade, declara Foucault, é a condicdo ontol 6gica da ética; mas a ética €
a forma deliberada assumida pela liberdade. "Se a existéncia da liberdade na
historia condiciona a elaboracdo de uma ética, essa ética é a tentativa de

dotar a existéncia de uma forma prética especifica."®

E somente em relacdo a liberdade enquanto valor ético fundamental que
se pode pensar uma ruptura com o valor do "bem comum" que sustenta a falsa
liberdade democrética que os jornais encenam. Um jornalismo contracultural
resgatando apoténcia do estranhamento que revela o artificio da linguagem é
condicdo necesséria para que se fale de uma liberdade outra, fundamental. O
jornalismo como maguina de representar 0 mundo, mas um mundo povoado
por um povo que vird. Uma comunidade que vira. Uma comunidade critica em
termos foucaultianos que se define pela contestacdo da comunidade tacita que
se institui com a democracia enquanto palavra de ordem no jornalismo. Néo o
anonimato fantasmagorico de uma massa, mas a multiplicidade de sujeitos que
se constituem segundo uma ética que entende o valor da liberdade como um
devir de suas praticas.

68 RAJCHMAN, John. Op.cit.
% 1 dem.
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Conclusao

Como enquadramento final das idéias aqui desenvolvidas, para adém do
gue elas significam no contexto das praticas da imprensa, colocamos a
dimensdo do ensino do jornalismo como algo que ndo deve smplesmente
reproduzir modelos derivados das demandas de mercado. Acreditamos que a
idéia de uma ruptura a partir da prépria concepcdo de linguagem jornalistica é
fundamental nesse sentido. E nessa dregdo que o presente trabalho busca se
colocar. Existem outros possiveis para essas préticas, model os alternativos que
possam responder as crises do contemporaneo e suas projecdes na esfera da
comunicagao.

A filosofia de Deleuze e Guattari € uma referéncia na construcéo desse
plano de discussfes por ser um apelo a diferenca e a multiplicidade.
Comunicagdo entdo passa a significar transferéncia de forca de um corpo a
outro — um contra-efeito, um acontecimento. N&o a imobilizacdo das massas,
mas toda uma agitacdo molecular. O New Journalism tomado ndo dentro de
uma perspectiva historicista e convencional, pautada por periodizagoes,

escolas, movimentos — assim também como a contraultura, entendida também
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muito mais como uma linha que se abre dentro da histéria recente do que um
conjunto fechado de elementos dispostos numa mera estética de massa. Acima
de tudo entender o jornalismo como um agenciamento coletivo de enunciagéo.

Viva o multiplo!
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