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RESUMO

SILVA, Rosimeire Goncalves da. Categorizacdo estética da pessoa: uma analise
comparativa entre as celebridades palhaco Bozo e padre Marcelo Mendongca Rossi.
2015. 198 f. Mestrado — Escola de Comunicacgdes e Artes, Universidade de S&o Paulo, Sao
Paulo, 2015.

Esta pesquisa tem como objetos de estudo o palhaco Bozo e o padre Marcelo Mendonca
Rossi. Como objetivo, ela propde investigar as caracteristicas dessas duas celebridades, com
base em suas exposi¢cdes midiaticas, a fim de discutir as congruéncias e incongruéncias que
existem entre elas. Foi realizado um breve levantamento historico com o objetivo de entender
a representacdo dessas personalidades como palhaco e como padre, a se constituirem no
espaco-tempo até a atualidade. Com vistas aos papeis sociais desempenhados por eles, trata-se
de observar seus potenciais de producdo sentido, a partir do uso de suas expressividades pela
midia, baseadas no discurso, carisma e indumentéria. Para tanto, a orientacdo tedrico-
metodoldgica que norteou os estudos foram obras que abrangem os campos da estética e da
linguistica. O estudo de caso foi 0 método adotado para a realizagdo das comparagdes entre o
palhaco Bozo e o padre Marcelo, balizadas, sobretudo, no dispositivo audiovisual. A nossa
premissa € a de que as mutagdes culturais e a cristalizacdo do sujeito pela midia colaboram
para uma categorizacdo estética do sujeito.

Palavras-chave: Palhaco Bozo, padre Marcelo, estética, midiatizacao, religido.



ABSTRACT

Silva, Rosimeire Gongalves da Aesthetic categorization of the subject: a comparative
analysis between the celebrities Bozo, The Clown and Father Marcelo Mendonga Rossi,
2015. 198 f. Masters- School of Arts and Communication, University of Sao Paulo, 2015.

This research has a subject of study between Bozo, The Clown and Father Marcelo Mendonca
Rossi. As the objective, it proposes to investigate the characteristics of these two celebrities,
based on the exposure of media coverage, with the purpose of discussing the similarity and
unsimilarity that exists between them. A brief historic background was performed with the
purpose of understanding this representation of these two personalities as a clown and as a
priest, to constitute themselves in space and time until today. With views of their roles played
by them, it is about observing their potential in the production realm, from their use of
expressive means by the media based on their speech, charisma and wardrobe. For that matter,
the orientation theory-methodology that have started the studies were the work that covers the
fields of aesthetic and linguistics. This study/case was the method adopted for the conduct of
these comparisons between Bozo, the clown and Father Marcelo, highlighted by audio and
visual devices. Our premises is that the cultural mutations and crystalization of the
individual(s) by the media co-interact with each other for the aesthetic categorization of the
person(s) in question.

Key words: Bozo the clown, Father Marcelo, aesthetic, media coverage, religion.
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INTROQU(}AO: CONTEXTUALIZACAO, ABORDAGEM DOS OBJETOS E
RELEVANCIA DA PESQUISA.

Este estudo foi guiado pelo propésito de analisar a evolugdo das personalidades
midiaticas do padre Marcelo Mendonga Rossi (padre Marcelo) e do palhago Bozo, com base em
descri¢des fundamentadas a partir de suas expressividades, lan¢ando a elas um olhar com vista a
conceitos pertinentes a teorias relacionadas a Estética, tomando para tal os elementos
individuais aqui elencados, sendo a indumentaria, o carisma, o discurso. Balizado nesses itens, o
intuito é demonstrar as convergéncias, pontos de interseccdo e de incongruéncias entre essas
duas personalidades, também consideradas celebridades, ja que ambas sdo midiatizadas. Com
efeito, faz parte desta pesquisa tracar um eixo historico-espacial, a fim de compreender a
construcao de tais personagens até a cristalizacao de suas imagens pela midia.

Esse panorama devera contribuir para a visualizacdo de como esteticamente o padre
Marcelo Rossi e 0 Bozo foram fabricados no imaginario social, ressaltando a representacao
simbdlica de cada um deles.

Para concretizar a analise, este trabalho utiliza contetdos da internet e de impressos,
além de teorias, sobretudo as que se preocupam com 0 campo da estética, a fim de
compreender o uso dos atributos estéticos pelo ser humano, tomando como recorte os dois
objetos ja citados. A pesquisa possibilitou ampliar o interesse de verificar as possibilidades de
gestos em sua dimensdo performativa como ato estético e de significacdo, associadas ao
discurso, indumentaria e carisma, caracteristicos das celebridades em questdo, apontando para
elementos intrinsecos e extrinsecos a processos em que se admita a categorizacdo do sujeito,
considerando, inclusive, valores estético-culturais apresentados em diferentes momentos da
historia da humanidade.

Em tempo, é requerido aprofundar o saber sobre como esses elementos sdo
estruturados e combinados, visando expectativas que culminam na pratica de consumo de suas
representacdes, bem como o de promover seguidores, fas, fiéis e audiéncia significativa, no que
diz respeito ao padre Marcelo e ao palhago, a partir de influéncias estéticas geradas no publico-
alvo, em potencial, compreendendo, sobretudo, respectivamente, fieis catolicos e audiéncia
infantil.

Entre esses aspectos, outro motivo € investir em observagdes sobre o fato de haver,

possivelmente, uma trajetoria do ser humano pré-estabelecida para a solidificacdo de um
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conceito estético: a pessoa representa uma personagem com potenciais para a sua cristalizacdo
através da midia. A atracdo da audiéncia por valores estéticos pessoais - duradores ou
efémeros - demonstra ser um dado, relevante, a qual, percebida pelos meios de comunicacéo,
fomenta neles o interesse de veicular contetdos inerentes a eles repetidas vezes.

O estudo empenha-se em demonstrar potencialidades em atributos estéticos a partir da
representacdo de valores na chamada “modernidade tardia” (HALL, 2006, p. 7), que
propiciam as circunstancias de um sacerdote, o padre Marcelo Mendonc¢a Rossi, ter sido
transformado em cantor, locutor, compositor e escritor, para além de sua autoridade religiosa,
tornando-se um produto da cultura de massa. No Anexo C desta pesquisa pode-se constatar
parte do discurso do padre, por meio de suas cangdes, sejam elas compostas ou interpretadas
por ele. O nimero de vendagem de midias contendo suas mdsicas e até as obras literarias é
bastante significativo, o que o coloca fortemente como mercadoria, no ambito da industria
cultural contemporéanea.

Na mesma linha de raciocinio, a atualidade propiciou que atributos de um palhaco,
criado nos Estados Unidos da América e presente em mais de 240 estacfes de emissoras de
televisao, situadas em 40 paises, fosse sucesso no Brasil por mais de dez anos, conquistando
inimeros telespectadores mirins, sobretudo das geracfes da década de 1980 e do inicio dos
anos 1990.

Contudo, a pesquisa impele verificar até que ponto a industria cultural (ADORNO;
HORKHEIMER, 1943) contribui para que recursos de comunicacdo atuais oferecam
condicdes, de forma que expressdes humanas integrem categorizacdes estéticas, permitindo
possibilidades de identificacdo e analogias entre o padre Marcelo e o Bozo, destacando
semelhancas em suas expressividades, mesmo sendo eles representantes de espacos distintos,
ja que o primeiro tem a sua origem no privado, a Igreja, e o segundo, pode-se dizer que tem
suas origens em manifestacGes culturais de rua, as chamadas feiras da commedia dell arte.

A analise das conexdes entre fatos decorridos no tempo-espaco, bem como a
singularidade dos atributos dos dois objetos em questdo, foi possivel a partir de conteidos
bibliogréaficos, de veiculacdo noticiosa nas midias brasileira e americana, dos programas de
televisdo “Santa Missa” e “Programa do Bozo” e do website oficial do padre Marcelo.

O fato de o catolicismo estar arraigado a cultura brasileira, sendo a religido, ainda,
com maior nimero de adeptos’ no pais, e de o padre Marcelo Rossi ter a sua imagem

projetada como um importante lider das massas no pais, tanto pela midia, no fim dos anos

! Fonte: http://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/periodicos/94/cd_2010_religiao_deficiencia.pdf, consultado
em marco de 2015.
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1990, quanto mais tarde, pelo Vaticano?, em 2010, perdurando até os dias de hoje, levou a sua
escolha e, consequentemente, a estruturagéo deste estudo.

Embora a porcentagem de catdlicos ainda predomine no Brasil, ela vem, ao longo dos
séculos caindo significativamente, mesmo com a ascensdo midiatica do padre Marcelo e sua
fama duradoura. Os levantamentos do IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica)
mostram que, entre 1991 e 2000, a porcentagem de catdlicos caiu de 83,3% para 73,9%, e
entre 2000 e 2010 para 64,6%. Ja a dos evangélicos o processo € inverso; aumentou de 9%
para 15,6%, chegando a 30,9%, nos mesmos periodos.

Pessoas “sem religidao” pontuaram a subida de 4,7% para 7,4%, de 1991 a 2000,
alcancando 8%, em 2010. O restante (2000 e 2010) esta distribuido entre: Espiritismo
Kardecista (2%), Umbanda e Candomblé (0,3%), outras religiosidades (2,7%) e 0,1% dos
entrevistados nao sabem ou nédo responderam.

Em nameros absolutos, a pesquisa demonstra que até 2010 a quantidade de catélicos
no Brasil corresponde a 123,97 milhdes de pessoas, de evangélicos a 42,76 milhGes, de
espirita a 3,85 milhdes, de afro-brasileiras somam 558,80 mil, de outras religides a 5,18
milhdes e 0s “sem religido” chegam a 15,33 milhdes de pessoas, em um universo de 190,76
milhdes de habitantes. O item catolico tem agrupado os catélicos romanos, correspondentes a
maioria, 0s catélicos brasileiros e os catélicos ortodoxos. Os indices de catolicos carismaticos
estdo embutidos na categoria dos catélicos apostélicos romanos.

Conforme relatorios do IBGE, do primeiro recenseamento do pais até a década de
1970, o perfil religioso da populacdo brasileira era predominantemente filiado a religido
catolica apostolica romana, tendo como principais razGes a heranca do processo historico de
colonizacdo do Brasil e o estabelecimento da religido como oficial do Estado até a
Constituicdo da Republica de 1891.

De acordo com o relatério do censo demografico de 2010, em aproximadamente um
século, a proporcdo de catdlicos na populagdo variou 7,9 pontos percentuais, reduzindo de
99,7%, em 1872, para 91,8%, em 1970. Nesse ultimo ano, os evangélicos, no conjunto de
linhas, somavam 5,2%. As outras religibes ocupavam o total de 2,3%. Apo6s dez anos, 0
declinio teve sua continuidade, as pessoas que se declararam catélicas apostélicas romanas
compreendiam 89% da populacéo total. Avangcando um pouco mais, no periodo de 1980 a

1991 eram 83% de catdlicos apostdlicos romanos. Em suma, durante esses anos todos,

? Fonte: http://celebridades.uol.com.br/ooops/ultimas-noticias/2014/09/30/vaticano-investigou-padre-marcelo-
por-quase-10-anos.htm, consultado em janeiro de 2015.
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enquanto a religido catolica descendeu em quantidade de fiéis, o segmento evangélico
ascendeu.

A perda de capacidade da Igreja, no que concerne a transmissdo coletiva de seus
valores e dogmas, bem como do legado tradicional, preocupa o episcopado brasileiro e aflige
0 Vaticano, o qual desde o papado de Jodo Paulo Il vem se esforcando para implementar
diretrizes que fagam frente ao enfraquecimento da hegemonia religiosa e cultural. A partir de
observacOes de atos do atual papa Francisco, podemos afirmar que, de forma superficial, a
Igreja vem tentando propagar através dos meios midiaticos um olhar mais atento aos valores e
a preservacao dos direitos humanos, investindo em acfes que possam significar uma Igreja
mais tolerante, justa e flexivel. Porém, uma observacéo mais atenta constatara que em nada se
disp0s a alterar de maneira estrutural suas antigas leis.

Nos ultimos anos, o Vaticano tem direcionado forte apoio aos Movimentos Eclesiais e
a Renovacdo Carismatica Catdlica, ambos dados a agdes que resgatam certo catolicismo
emocional de massas. Esse panorama constitui-se de conexdes de linguagens e ambientes
historicamente solidificados, que séo recriados por dispositivos midiaticos, tendo em vista as
estruturas e as nuances da contemporaneidade, correlacionadas a construcdo da identidade de
um dos objetos em estudo, de forma a corroborar com a cristalizacdo de padrdes estéticos que
possam ser reconhecidos até os dias de hoje pela audiéncia.

Dessa forma, € imprescindivel verificar até que ponto a industria cultural cristalizou e
continua cristalizando a imagem do religioso, carregando-a de atributos relativos a aspectos
objetivos e subjetivos de suas expressividades, desde sua iminente fama. Contudo, é possivel
perceber 0 quanto a sua imagem produziu e produz variados sentidos no cenario brasileiro.
Vale ressaltar a grande noticiabilidade de suas agdes e sua reputacdo internacional, inclusive,
com a traducéo para o espanhol de seu segundo livro, Agape (2010).

Se a partir de 1998, a midia comecou a transmitir incansavelmente a imagem do padre
Marcelo, quase 20 anos antes, outros atributos estéticos do ser humano tornaram tdo populares
que chegaram a transformar-se em um tipo de negdcio comparado ao modelo de franchising
(termo originario norte-americano, traduzido para o portugués como franquia). Definido como
uma sistematica de negocio no segmento do setor de comércio, de modo a fornecer uma
licenca, na qual o detentor de uma marca negocia com o interessado (franqueado) o direito de
uso de sua patente e infraestrutura, o sistema de franquia deve obedecer milimetricamente a
identidade da empresa, dando ao franqueado permissao para comercializar seus produtos, por

meios de acertos financeiros.
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Estamos falando do palhaco Bozo, que seguindo o sistema de franquia e padrdes
previamente definidos e proibidos de serem modificados, em relagdo ao original, chegou a
televisdo brasileira, em 1980. Ele sugeriu representacbes que resultaram em sensagdes
estéticas de forma a possibilitar significacdes, que o garantiram como presenca assidua nos
lares brasileiros e no imaginéario do publico infantil por mais de uma década.

A personagem Bozo foi criada, em 1946, por Alan Wendell Livingston para
protagonizar um album de discos de historias e livros ilustrativos, ambos direcionados aos
consumidores infantis. Percebendo o potencial mercadologico dessa criacdo, em 1949, o ator,
produtor e empresario norte-americano Larry Harmon - nome artistico de Lawrence Weiss -
comprou os direitos da personagem e a tornou no famoso palhago, a quem foi atribuido o
slogan “Bozo - o maior palhago do mundo”. Bozo The Clown € a marca registrada de Larry
Harmon Pictures Corporation®, também dona das personagens “O Gordo e o0 Magro”.

Dessa maneira, Bozo comecou a sua carreira na televisdo americana, sendo
interpretado por Larry Harmon, um dos primeiros a dar vida ao palhago diante das cameras,
para, na sequéncia, ser disseminado por outras emissoras de televisdo, mudo afora. Junto com
estilistas de Hollywood, o artista e homem de negdcio inventou os seus grandes e espetados
cabelos, sapatos enormes e macacdo, com estilo moderno, de acordo com a época,
predominando nesses elementos que constituem a maior parte de suas caracteristicas estéticas,
respectivamente, as cores vermelha e azul.

Nédo diferente dos Estados Unidos, no Brasil, o programa do palhaco tornou-se
bastante afamado, quando foi exibido pela TV Record (de 1980 a 1981) e pelo Sistema
Brasileiro de Televisdo — SBT (de 1981 a 1991). O comediante Vandeco Pipoca foi escolhido
por Larry Harmon para ser o primeiro Bozo brasileiro, devido a sua risada estridente, porém
engracada, que era propagada por uma boca em formato oval, propiciando um som Uunico,
comecando assim a disseminacdo da marca no pais.

Dessa forma, ele tornou-se um dos maiores cléssicos infantis da televisdo brasileira.
Com o passar do tempo e progressivamente, o palhaco passou a ser acompanhado em seu
programa de TV pelos personagens adicionais, especialmente criados para tal. Sdo eles: o
Papai Papudo (Gibe), a Vovo Mafalda (Valentino Guzzo), Salci Fufu (Pedro de Lara), Kuki
(Rony Cocegas), o gorila King Bozo (Kiki Perossi), Bozolinda (Flor), o Garoto Juca
(Fernando Pavani) e Macarrdo (Pedro Américo), além dos bonecos fantoches Maroca (Leda

Figueird), Zico (Fabio Vilalonga), Candinha (Zaira Zordan) e Zecéo (Lucio Esper).

® Fonte: http://www.bozo.com/licensing.php, consultado em janeiro de 2015.
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Assunto e percurso da pesquisa

O mote que anima este trabalho é a realizacdo de um estudo aprofundado sobre as
possibilidades de o individuo ser categorizado como ser estético. N&o no sentido de criar um
termo ou classificagcdo, mas por uma tentativa de compreender sua complexa atuagdo como ser
humano, envolvendo suas diferentes ambientacbes e relagbes, caracteristicas da
contemporaneidade, que permitem mdltiplas possibilidades de ser, estar e se fazer no mundo.
Para a sua concretizacdo foram elencados elementos que compBem um conjunto de
expressividades, a fim de colaborar com o esquadrinhamento dos objetos escolhidos para se
efetivarem as analises.

Pensar nas transformacdes sociais, religiosas, politicas e artisticas desde tempos a.C.
(antes de Cristo), tendo 0 sujeito como protagonista a colaborar com a cristalizagdo de
costumes e culturas, sugere refletir o mundo do século XXI, associando a esses aspectos uma
complexidade de significaces e ressignificacdes dentro do campo de estudo da estética.

Nesta pesquisa, a midiatizacdo dos objetos de estudo é fendmeno primordial para
entendé-los e traduzi-los como manifestacGes estéticas contemporaneas, transmitidas,
construidas e cristalizadas ao longo do tempo.

Esses itens compdem o percurso primeiro dessa investigacao e ja apresentam pontos
de tensdo associados aos atributos que possam ser consideradas manifestacdes estéticas em
comum aos dois objetos: ambientacdo midiatica, carisma, discurso e a indumentaria.

O volume de informac@es sobre esses dois objetos subsidiou uma analise, de forma a
suscitar reflexdo sobre suas representagdes a ponto de sugerir uma dicotomia entre o ideal e 0
pratico, compondo possiveis perspectivas que apontem para transmissdo de valores e de
conceitos de natureza estética do ser humano.

A aplicabilidade desse estudo, tanto para as celebridades padre Marcelo Rossi e
palhago Bozo quanto para o individuo menos ou nada midiatizado se faz coerente, na medida
em que eles diferem-se e assemelham-se em nuances a serem confrontadas e problematizadas.

Além dos atributos relacionados diretamente as expressividades internas do ser, as
indumentarias utilizadas tanto pelo palhaco Bozo como pelo padre Marcelo os definem
esteticamente através do tempo-espaco. No entanto, até que nivel suas indumentarias
permitem identificar a razdo de ocorréncia de fatos, expressividades, influéncias em

comportamentos socioculturais, alteridade, fabricacdo de valores no imaginério, representagdo
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de autoridade e identificacdo da mesma? Em que esses itens os diferenciam ou os igualam
como personagens historicos e contemporaneos?

Tendo em vista as indagacdes, salienta-se também investigar essas e outras dimensdes
atribuidas as indumentarias em questdo, a fim de ampliar o olhar, construir novos
conhecimentos, verificar, com mais profundidade, suas funcdes e significacbes nos cenarios
brasileiros da “modernidade tardia”.

Este trabalho busca aprofundar essas perspectivas, de forma a estimular discussées
que contribuam com a sociedade, no sentido de apresentar novas dimensdes de pensamentos
sobre 0s assuntos em questdo. A proposta € também observar sob quais mecanismos
ideoldgicos estdo estruturados os eixos de interseccBes e incongruéncias entre as

expressividades dos objetos desta pesquisa.

Objetivos gerais e especificos

O objetivo geral compreende a investigacdo dos objetos de estudo, com vista a seus
atributos estéticos, sugerindo uma categorizacdo, tanto no que concerne aos elementos
espontaneos observaveis pela audiéncia quanto aos que se organizam deliberadamente, pela
midiatizag&o.

O objetivo especifico consiste em analisar a evolucdo das personagens padre Marcelo
Mendonca Rossi e palhaco Bozo, tomando como elementos individuais o discurso, o carisma
e a indumentaria, na composicdo da estética de suas personalidades, evoluindo para a estética
do individuo e do sujeito contemporaneo.

Acredita-se na possibilidade de trazer a tona argumentagdes sobre o fato de o ser
humano representar um potencial de atributos estéticos, a partir de multiplos alcances e

interpretacdes que possam fomentar a fabricacdo de complexos valores no imaginario social.
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Objetivos tedricos e praticos

Os objetivos tedricos consistem em identificar os elementos que podem ser considerados
para analisar a afirmacdo de que, cada vez mais, o individuo é fortemente significado e
ressignificado com base em seus atributos estéticos; investigar o discurso das celebridades
associado a teorias relacionadas a conceitos estéticos, a fim de postular o fato de a pessoa operar
maneiras discursivas universais, capazes de normatizar atributos do padre Marcelo e do palhago
Bozo, inscrevendo-os em certo paradigma, ndo com o objetivo de delimitacdo ou limitacdo da
pessoa e sim como uma forma de dimensionar e complexar de maneira a enriquecer reflexdes
sobre a existéncia humana; examinar o suposto esforco sociodiscursivo da midia brasileira em
cristalizar imagens por meio de narrativa estética, bem como analisar as celebridades em
guestdo, por meio de seus programas nas respectivas emissoras televisivas em que atuam ou
atuaram, suscitando tensdes que possibilitem discussdes de modo a aprofundar conceitos
estéticos para esse dispositivo.

Os objetivos praticos dizem respeito a verificagdo sobre até que ponto a industria
midiatica corrobora com seus recursos de comunicacao atuais, oferecendo condicdes para que
expressdes humanas integrem categorizac@es estéticas, de modo a permitir a estranha analogia
entre um padre e um palhaco, apresentando semelhancas e discrepancias.

As expressdes estéticas veiculadas em dispositivos audiovisuais possibilitaram
averiguar a dialogia entre indumentarias, gestos, carisma e discursos (verbal e ndo verbal),
tendo como base episddios do Programa Bozo, exibidos nos anos de 1980 a 1991 e em 2013.

J& a analise sobre o sacerdote é realizada por meio do programa “Santa Missa”,
transmitido para todo o Brasil pela Rede Globo de Televiséo, que exibe ao vivo a missa
ministrada pelo padre desde 2001 e suas missas transmitidas pela internet, através de seu

website oficial, o www.padremarcelo.com.br, hospedado no site de noticias Terra.

Justificativa e originalidade

A investigacao elege anélises das diferentes formas de expressividades do padre e do
palhaco, em seus contextos e espago-temporais, considerando também a intertextualidade e a

trajetéria historica até os dispositivos midiaticos. O assunto prop8e estudos que podem


http://www.padremarcelo.com.br/
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efetivar conexdes narrativas entre fatores historicos e a singularidade da producéo do discurso
polissémico, presente na industria cultural.

Sugerem-se, portanto, dimens@es de analise de expressividades do ser humano dentro
do campo estético. No entanto, € necessaria a participacdo dessas celebridades para que a
imagem traduza a sua utilidade. Esses sujeitos trazem consigo caracteristicas que podem
reforcar ou enfraquecer essas representacoes.

As representacdes do palhaco e do padre sdo associadas a instituicdes de poder e a
valores e contextos sociopoliticos divergentes e convergentes. Eles estdo in loco, ou seja, no
lugar de alguma coisa, e a midia interessa-se por difundir tais significacfes e ressignificacoes,
de modo a dar continuidade a cristalizacdo de seus modelos estéticos, que dialogam
intrinsecamente com aspectos inerentes a ela.

Esta pesquisa justifica-se, inclusive, por verificar as possibilidades de a midiatizacdo
fortalecer e estimular esses padrBes estéticos que caracterizam as indumentérias referidas,
assim como reforcar o discurso, 0 carisma e a imagem dos objetos de estudo. Com isso,
propGem-se reflexdes sobre o uso de seus atributos estéticos, relacionados a valores sociais.

Faz parte da originalidade deste estudo apresentar ponderacbes, visando a um
entendimento mais complexo e profundo sobre a cristalizacdo das expressividades de modo e
seus variados fins com objetivos diversos, entre eles o de dificultar mudanca ou
transformacdo, a exemplo, a indumentaria, o discurso calcado nos valores e crencas da

religido catolica, da familia e da sociedade de consumo.
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1 CONSTRUCAO DOS OBJETOS

Como se trata da construcao de dois objetos a serem analisados a partir de analogias
entre eles, optamos por um capitulo, a fim de organizar o contetido e abordar suas respectivas
historicidades, demonstrando um panorama que parte de suas origens ou supostas origens até
chegar a atualidade. Para tanto, descrevemos uma trajetéria com a preocupacdo de
contextualizar o desenvolvimento de cada um deles, no intuito de oferecer mais clareza as

explanacdes e construcbes dos objetos.

1.1 Construcéo do objeto, o palhaco Bozo

O palhaco € uma personagem mitica, na sua ambiguidade real e fantastica, habitando o
imaginario da humanidade, desde os primérdios, como elucubra Castro (2005, p. 12). “Imagino
que o primeiro palhaco surgiu numa noite qualquer em uma indefinida caverna enquanto nossos
antepassados terminavam um lauto banquete junto ao fogo. [...] E quando um deles comeca a
imitar os amigos [...] sempre exagerando os gestos, abusando das caretas [...].”

N&o h4a como comprovar tal fato, mas certamente, como aponta a autora ao abordar a
origem desse ser enigmatico, ha registros de suas raizes nas existéncias e narrativas que
envolvem os bufbes anBes e corcundas, 0s quais tinham por designios divertir a nobreza e
seus convidados em dias de festa nos palacios medievais. As caracteristicas que mais
fortemente determinavam suas diferencas eram reconhecidas como deformidades, em um
tempo e espaco em que os corcundas e bufdes andes, além de excluidos, eram sinbnimos de
riso em tom de humilhacéo, resultando na dicotomia de sentimentos de superioridade (por
parte de quem ria deles) e de inferioridade (do ponto de vista de quem sofria a chacota e
excluséo).

De acordo com Castro (2005), tal situagdo era possibilitada, sobretudo, pelo
distanciamento e desprezo que sofriam, que - sem tanta opcdo de trabalho e restricdes ao
convivio social - aceitavam residir nos nobres castelos a troco de moradia, alimentos e,
quando julgadas merecedores, alguns agrados. Por outro lado, eles faziam parte de um grupo

seleto, autorizado a contradizer e ridicularizar a propria nobreza, mas quando o soberano nédo
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via tais atitudes como brincadeira, 0 castigo era a morte. Paradoxalmente a menor valia
proporcionava aceitacdo e tolerancia as ousadias associadas a falta de seriedade, j& que eles
préprios ja eram a propria piada.

Na China dos anos 300 a.C. existiram os bufdes que alegravam os convivas do império
e 0 Macaco da Opera chinesa que, como o Arlequim da Commedia dell arte (teatro popular de
rua nascido na Italia do século XV e desenvolvido na Franga, com permanéncia até o século
XVIII), levava exemplos de boas agdes associados ao comportamento atrapalhado, que
divertiam a plateia palaciana chinesa.

J& Vidusaka e Vita, conforme Castro (2005, p. 22), formaram um dos mais antigos
duetos da comicidade do teatro indiano, originado entre os seculos IV e V. O primeiro é um
careca quase ando de olhos vermelhos, denti¢do saliente, guloso, atrapalhado e ingénuo. O
outro é identificado por sua velhacaria. A unido concebe um estilo, sequido por diferentes
culturas pelo mundo afora até hoje. Ja os gregos divertiam-se com os gelotopoioi (donos da
arte de promover o riso).

Em Roma era costume entre os nobres manter um grupo de pessoas na condi¢do de
ands, para garantir momentos de descontracdo, boas risadas e atrair a sorte. Assegurar 0S
pequeninos por perto também era considerado auspicioso. As pessoas anas, corcundas e feias,
por meio do humor, dava-se a possibilidade de sobrevivéncia e até de ascensdo social.

Com o declinio do Império Romano do Ocidente e o advento do Cristianismo,
alicercado pelo apoio do imperador Constantino I, ao Cristianismo e a Igreja Catolica
Apostolica Romana, ndo somente 0s andos como os artistas de diferenciadas areas sofreram
forte perseguicdo dos cristdos avessos ao riso, alegria e festividade. E, como ja é conhecido o
antagonismo como parte da natureza humana, a época de grande censura foi também de
significativa exacerbacdo das mais variadas manifestacGes de alegria. As pessoas dadas as
artes formaram bandos itinerantes apresentando-se em castelos, feiras e festas de aldeia.

Bakhtin (1999, p. 8) explica que as manifestagdes festivas populares séo correlatas ao
“tempo natural (cosmico), biologico e historico” e estiveram sempre presentes nos momentos
adversos e perturbadores, de forma a atingir a natureza, a sociedade e o préprio ser humano.
“A morte e a ressurrei¢do, a alterndncia e a renovagdo constituiram sempre 0s aspectos
marcantes da festa. E sdo precisamente esses momentos - nas formas concretas das diferentes
festas - que criaram o clima tipico da festa”.

Essa vinculacéo da festividade com o suprassumo da esséncia humana, como defende

o autor, ¢ capaz de “alcangar a plenitude e pureza sem distor¢des”. Para ele, o carnaval e as
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festancas publicas ofereciam uma segunda vida ao povo, “o qual penetrava temporariamente
no reino utdpico da universalidade, liberdade, igualdade e abundancia”. O carnaval uno e
indivisivel, como ele mesmo atesta, provocava um sentimento visceral e de concretude na
cultura do homem medieval.

Bakhtin (1999, p. 4) subdivide as manifestagdes populares marcadas pelo regozijo e
exacerbacdo da alegria, presentes no sistema feudal, como: a) As formas dos ritos e
espetaculos (festejos carnavalescos, obras cémicas representadas nas pracas publicas etc.; b)
Obras comicas verbais (inclusive as parodicas) de diversa natureza: orais e escritas, em latim
ou em lingua vulgar; c) Diversas formas e géneros do vocabulario familiar e grosseiro
(insultos, juramentos®, blasdes populares etc.). Divisdo do préprio autor.

Conforme o autor, o carnaval, com duracdo de até trés meses, ndo dialogava com o
teatro em suas diversas caracterizacdes e forma artistica. Também nao tinha caréater oficial e
nem religioso e sim espontaneo, representava a prépria vida e, portanto, possuia um carater
universal, por traduzir uma condicdo profundamente humana, vivenciada como se o0 jogo de
representacdes fosse de fato realidade. As obras cémicas verbais sofriam influéncias da
cultura carnavalesca. Eram textos dotados de comicidade escritos por escolares, clérigos,
eclesiasticos e doutos teoldgicos, da parddia sacra.

Havia também a literatura cémica grafada em lingua coloquial, porém mais engracada,
rica e diversa, abrangendo musicas natalinas, lendas sagradas parddicas e outros, além de
escritos que parodiavam oracdes, hinos, salmos, missas, leituras evangélicas e a linguagem
familiar falada nas pracas publicas com uso de palavrbes, juramentos e blasfémias
direcionadas a sacralidade.

Para o autor, o realismo grotesco € legado modificado “da cultura comica popular; de
um tipo peculiar de imagens e, mais amplamente, de uma concepc¢ao estética da vida pratica
que caracteriza essa cultura e a diferencia claramente das culturas dos séculos posteriores”
(BAKHTIN, 1996, p. 17). Quem fala pelo realismo grotesco € o povo e sua marca é 0
rebaixamento a fim de ficar na terra e corporificado. Existe também uma hierarquia corporal e
nela o baixo pode ocupar o lugar do alto, 0 que podemos observar no comportamento de
Arlequim. Ele segue dando cambalhotas (atritando o seu corpo no solo) e andando de cabeca

para baixo, ou seja, colocando os pés no alto (que a rigor se movimenta no ch&o - no baixo - e

* Os juramentos s&o similares & grosseria. Oficialmente o seu uso era desaprovado, sendo eliminado por infringir
regras verbais. No ambiente carnavalesco era motivo de comicidade. Eis o cardter ambivalente (BAKHTIN,
1999, p. 15).
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a cabeca que costumeiramente é localizada acima, ou seja, ocupando o lugar do baixo). O
olhar do Arlequim também segue essa inverséo.

“Conhecer melhor o humor medieval, compreender como no auge da religiosidade -
no seio do mais intenso fundamentalismo - o humor explode em festa, escarnio e gargalhadas
colossais, é fundamental para o estudo do palhago tal como o conhecemos hoje” (CASTRO,
2005, p. 27).

Nessa época havia a “Festa dos Loucos”, originadas das “Saturnais”, que aconteciam
em Roma, era delineada pela esbérnia, troca e ousadia. Manifestacdo de sucesso que
preocupou Vérias autoridades religiosas. Entre elas, Santo Agostinho, que fortemente
reprovava a exacerbada diversdo dos loucos, que por séculos funcionou de maneira a escapar
das severas e intransigentes normas religiosas. Em uma época de grande transformacéo nas
crencas ligadas ao espirito, € compreensivel o paradoxo, ja que Baco, um dos deuses da
mitologia pagd romana, € por um lado louco e dado a embriaguez e por outro brincalhdo,
descobridor da arte de extrair o suco da uva e do cultivo das vinhas.

Castro (2005) conta que de loucos - excomungados pela Igreja - a bobos da corte,
bufdes e pessoas graciosas, donas da arte de propiciar o riso nas mais variadas faces, com seus
jogos, brincadeiras e piadas, ou ainda, como vendedores de bugigangas, eles atuavam em
locais normalmente fechados, chegando a criar balburdia em igrejas, quando estavam vazias e
fechadas ao publico. Entre os principais personagens comicos estavam os estlpidos, maridos
traidos, velhos babdes, os avarentos e fanfarrdes.

Mas, com a repressao crescente e constante vigilancia, sobretudo da Igreja, eles, como
explica Castro (2005, p. 38), passaram a lancar mdo de mais mobilidade para as fugas e
dissimulagdes, montando, tanto em lugares fechados como nas ruas e durantes as feiras
religiosas, pequenos palcos, alusivos a um banco, e sobre eles ou pequenos tablados, faziam
seus espetaculos. “Vem dai o termo saltimbanco, saltare in banco”.

Desses fatos até o surgimento da Commedia dell’arte - nascida apés a Commedie
Francaise (1680) -, alguns séculos foram requeridos. Segundo Castro (2005, p. 42), o
segundo termo foi criado para se diferenciar da Commedia erudita, dirigida a elite da época.
Tradicionalmente, o termo Commedia dell’arte ou Commedia all’improviso ficou mais
conhecido em toda a Europa por fazer parte das feiras de Saint-Germain e Saint-Laurent,
apresentando-se para a plateia das ruas de Paris, em tablados, bancos e carrogas, no século

XVIII, apesar de ter nascido na Italia.
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As trupes, basicamente formadas por familias, preocupavam-se em manter a tradicao e
0 sustento dos seus componentes. Os mais experientes difundiam suas competéncias para 0s
integrantes mais jovens, 0s quais aprendiam modalidades artisticas com as licGes e
treinamentos especificos, além da heranca genética. Ao longo do tempo, essas préaticas
artisticas foram se espalhando pela Europa e hibridizando a variadas culturas.

Paulatinamente, a Igreja comegou a incentivar a realizacdo de espetaculos sacros, com
0 objetivo principal de narrar a vida de Jesus Cristo e dos santos. No inicio eram pequenas
apresentacdes dentro das igrejas. Com o tempo o publico foi gostando e o espaco sagrado
substituido pelas ruas, envolvendo, ao final, toda a cidade. Esse fenbmeno aconteceu
estreitamente relacionado ao crescimento das feiras religiosas.

Bolognesi (2003, p. 63) elucida que, no século XVIII, personagens da Commedia
dell’arte foram englobadas a pantomima inglesa, resultando no clown moderno circense,
definido, inicialmente, por um servical ligado diretamente & comicidade do circo®. Com cenas
curtas e caracteristica excéntrica, combinada a tolice, os clowns apresentavam-se exercitando
suas habilidades na ginastica, montaria, doma de animais, além de bons equilibristas,
malabaristas e trapezistas, entre outras facanhas, unindo-as a um tipo de humor grosseiro e
rastico, tal qual sua origem camponesa, que resultava na constituicdo de uma personagem
mal-ajambrada, de gestos broncos e estrambdlicos. Ele estreou no picadeiro como um
cavaleiro sem destreza, caindo frequentemente do cavalo, confundindo o focinho com o rabo,
entre outros equivocos.

De acordo com Castro (2005, p. 51), as primeiras aparicdes referenciadas ao clown
datam do século XVI, na Inglaterra, durante os espetdculos nomeados “Mistérios e
Moralidades”. Essas montagens, que narravam a vida dos santos e também se baseavam em
historias adaptadas da Biblia, incorporavam um terceiro personagem cdmico, conhecido pela
sua rusticidade.

Com o tempo, eles foram tomando conta das cenas predominantemente comicas €, aos
poucos, passaram a Se apresentar no picadeiro como importantes personagens.
“Posteriormente, esse termo passou a designar um tipo especifico de personagem cdmica,
chamado de Clown Branco, por conta de seu rosto ‘enfarinhado’. [...] O termo clown terminou
prevalecendo no universo circense europeu, por influéncia do circo de Astley”
(BOLOGNESI, 2003, p. 62).

> O circo moderno foi fundado, no século XVIII, por Philip Astley (1742-1814), um suboficial da cavalaria
inglesa, que uniu suas habilidades artisticas a domacao de cavalos. A partir disso, muitos outros espetaculos
formados por cavalos e seus domadores surgiram naquele momento (BOLOGNESI, 2003, p. 31).
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Ele [o Clown Branco] mantém o rosto coberto por uma maquiagem branca,
com poucos tragos negros, geralmente evidenciando sobrancelhas, e os
labios totalmente vermelhos. A cabeca é coberta por uma boina em forma de
cone. A roupa traz muito brilho. O tipo, assim, recupera, no registro comico,
a elegancia da tradigdo aristocratica, presente na formacdo do circo
contemporaneo (BOLOGNESI, 2003, p. 72).

O Clown Branco teve a sua origem influenciada por Pierrd, que era caracterizado por
uma maguiagem de cor branca e comportamento singelo, comunicando pureza, ingenuidade,
tristeza e ternura. Tragos muito bem apropriados por Jean-Gaspard Deburau (1796-1846), no
Teatro dos Funambulos, em Paris.

Abordando a evolucdo europeia dessa personagem, na explanacao de Bolognesi (2003,
p. 66-79), Adrew Ducrow (1793-1842) foi um famoso Clown Branco, que teve destaque com
o seu esquete “Carnaval de Veneza”. O numero remetia a cenas classicas artisticas,
hibridizando-as de maneira a associa-las com personagens da Commedia dell’arte. Ele, como
0S outros, exibia, em cena, a arte de se equilibrar sobre cavalos, porém com peculiar
comicidade. Entre suas facanhas chegou a personificar animais, servindo cha para dois poneis
de chapéu sentados a mesa. Ducrow costumava compor suas indumentarias de acordo com a
narrativa e, entre suas novas propostas, acabou introduzindo em suas apresentacdes o segundo
clown, seu irmao.

Essas inovacdes dialogaram com as funcdes do Mestre de Pista®, com o domador e
com o diretor dos numeros equestres. O Clown Branco, aos poucos, assumiu caracteristicas
fundadas na autoridade, visivelmente nas marcas de dominacdo de seu discurso, ainda néo
verbal, e na indumentéria, a qual foi baseada em uniformes militares. Assim, passou a
contracenar com o clown. Os primeiros clowns utilizavam-se somente da pantomima,
realizando parddias das outras apresentacdes circenses. Considerado marco, 0 ano de 1864
estendeu ao ambiente circense o uso do didlogo, ja utilizado no teatro. Esse recurso

possibilitou a interacdo narrativa verbal entre a dupla, tornando as cenas mais ricas.

® Em virtude do predominio do cavalo no espetéaculo circense, o Mestre de Pista terminou assumindo também as
fungdes de mestre de cerimdnias, hoje apresentador. Ele, ainda, participava das entradas circenses, na maioria
das vezes, dando lucidez a cena, em contraposicdo ao palhaco. John Esdaile (1788-1854), chamado Widicomb,
teve importancia destacada nessa funcdo. Vestido sob inspiracdo militar, ele impds um estilo majestoso que
propiciava o total dominio e direcdo sobre tudo o que ocorria na pista, delineando um contraponto ao clown
(BOLOGNESI, 2003, p. 68-69).
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Os Clowns Brancos evoluiram de maneira a incorporar um estilo formado pela
esperteza e linguajar elitizado, em meio a truques e gags, construindo uma personagem
caracterizada pelos finos gestos, educacéo requintada e trajes elegantes.

A graca nos espetaculos circenses foi se estabelecendo e as personagens comicas,
ocupando mais espaco no picadeiro. A trajetdria promissora abriu caminho para o surgimento
de um novo personagem, o Augusto’, também, conhecido como Tony ou excéntrico. Dono de
uma estética oposta ao Clown Branco, a personagem compunha-se com um nariz vermelho e
sua maquiagem ndo tomava todo o rosto. A cor branca era usada somente para ressaltar 0s
arredores dos olhos e com a mesma coloragdo aumentava o contorno da boca, com a ajuda da
cor vermelha. Era estUpido, bronco, atrapalhado e deselegante. Sua indumentéria era
proporcionalmente maior do que o seu tamanho, compondo-se, em seu conjunto, um tipo
marginalizado, calcando sapatos surrados e colecionando derrotas.

Com o formato em dupla, j& evidenciado, o Clown Branco e o Augusto comegaram a
atuar simultaneamente, utilizando os recursos que caracterizavam a oposi¢édo entre eles, com o
intuito de provocar ainda mais a descontracdo e o riso da plateia. Constatando o resultado
positivo, popularizou-se uma nova composicdo: palhagos com expressividades antagdnicas,
atuando como complemento um ao outro.

Enguanto um era gentil, sensato, inteligente, elegante e dono de um linguajar préximo
da norma culta, o outro era espalhafatoso, estipido, inébil, rude e dominado pelo seu parceiro.
Essa formacdo propiciou um enriquecimento cénico, abrindo espago para a execucao de um
jogo linguistico recheado de improviso, no qual o conflito estabeleceu-se como uma das
chaves para o desencadeamento de narrativas com forte expressividade verbal comica,
perpetuando-se por todo o século XX e adentrando o XXI, como se constata até em duplas
contemporaneas de comediantes, os quais ndo deixam de serem palhagcos, porém sem
maquiagem.

De acordo com Bolognesi, 0 Augusto, a partir de 1880, construiu-se tendo como mote
o fracasso da idealizacdo da era industrial que, por um lado, impulsionou o progresso e
melhores condices de vida, e na contramdo da promessa de dias promitentes, fomentou a

pobreza, exclusédo e desigualdade, geradas devido a grande onda de desemprego.

’ Uma das vérias versdes, porém igual divergente entre os historiadores, é a de que o termo augusto tem sua raiz
na lingua alemd e foi utilizado pela primeira vez em 1869, em Berlim, quando Tom Belling, um cavaleiro, teve
uma apresentagdo desastrosa no picadeiro. O publico, entdo, gritou: “Augusto! Augusto! August, em dialeto
berlinense, dizia respeito a pessoa em uma situacdo ridicula (BOLOGNESI, 2003, p. 73). Augusto também era o
titulo dado aos grandes soberanos romanos. Constantino chegou a receber o titulo. Fontes:
http://www.franca.unesp.br/Home/Pos-graduacao/Historia/Natalia_Frazao_Jose.pdf, acessado em fevereiro de
2015 e https://pt.wikipedia.org/wiki/Constantino, acessado em fevereiro de 2015.


http://www.franca.unesp.br/Home/Pos-graduacao/Historia/Natalia_Frazao_Jose.pdf
https://pt.wikipedia.org/wiki/Constantino
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As transformacbes dos palhacos nos Estados Unidos seguiram semelhantes as do
europeu, porém com algumas singularidades. Uma delas esta relacionada a maquiagem facial,
em que predominava a cor preta. Contudo, formou-se um novo tipo, dono de comportamento
errante e ligado a vagabundagem. Isso por alusdo ao periodo da Guerra de Secessdo, que
empobreceu muitos dos americanos. Essa personagem dividia cenas com o Clown Branco e o
Augusto, porém, obedecendo a estética de sua representacdo simbolica, fazia graca as
margens do picadeiro.

Segundo Bolognesi, no circo moderno, 0 Augusto americano manteve o grande nariz
vermelho, as indumentérias desproporcionais ao seu tamanho, porém com brilhos e cores
variadas, preservando o chapéu, a peruca colorida, a careca posti¢ca e a maquiagem facial, nas
cores branca, vermelha e preta. A novidade foi uma peruca, dividindo o cabelo por uma
extensa careca. O autor conta que em sua pesquisa, realizada nos circos brasileiros, nao
encontrou nenhum Clown Branco. “As suas fungdes foram absorvidas pelo apresentador
(Mestre de Pista) ou por um segundo palhaco, também ele um Augusto, chamado de escada
ou crom” (BOLOGNESI, 2003, p. 91). As figuras de 1 a 7 oferecem a visualiza¢do do Clown
Branco dominador, do Pierr6, de Deburau, e de Augustos americanos e brasileiros, além do

tipo marginal (tramp) americano:

Figura 1 - Clown Branco (dominador)
Fonte: Castro (2005, p. 72)
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Figura 3 - Jean-Gaspard Deburau, Figura 2 - Augusto americano
como Pierrd Fonte: Bolognesi (2003, p. 80)
Fonte: Bolognesi (2003, p. 75)

Figura 4 - Diferentes Augustos americanos
Fonte: Castro (2005, p. 71)

b5 o ,'1‘.;\-",':)*'.4". s 4
Figura 5 - Emmett Kelly, um dos mais célebres tramps
Fonte: Bolognesi (2003, p. 79).
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Figura 7 - Augusto brasileiro, o palhaco
Torresmo (1918-1996). (1915-2006).
Fonte: http://www.mundoclown.com.br. Fonte: http://www.malditotransgressor.blogspot.com.br.

Augusto era como definiamos o palhaco no Brasil até a chegada de Bozo. Observando
a figura 8, abaixo, e com pouquissimas restricbes, podemos defender que a construcdo de
personagem, tomando nesse primeiro momento, a estética facial, seguiu predominantemente
um processo de hibridizacdo entre o Clown Branco, por conta de ter o rosto todo
“enfarinhado”, e 0 Augusto, com careca, dividindo os cabelos da peruca colorida para 0s

lados e os tragos pretos que desenham as sobrancelhas arqueadas e contornam olhos e boca.

&

Figura 8 - Face e méos do palhaco Bozo.
Fonte: www.uol.com.br.
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No Bozo, o protuberante nariz vermelho atrai o olhar para o formato triangular
proporcionado pela boca e pelos cabelos também vermelhos. A cor branca estende-se da face
para 0 pescoco e maos, com o uso das luvas. O par do adereco geralmente é carregado de
significados, sugerindo requinte, bom gosto e estirpe nobre, remetendo ao Clown Branco,
enquanto o formato e a cor de seu nariz e boca, excedendo os limites de seus contornos
naturais, reportam ao Augusto. A tonalidade das luvas, juntamente com a extensdo estilizada
das mangas de seu macacdo que cobre o antebraco, sugere sobriedade e elegancia, tal qual
uma das caracteristicas da personalidade do Clown Branco.

A peruca dividindo o cabelo ao meio e deixando a careca evidente é também
caracteristica do Augusto americano, porém os cabelos longos, espetados e bem escovados o
distinguem tanto do Augusto quanto do Clown Branco, possivelmente como tentativa
mercadoldgica de estimular no imaginario coletivo a percepgdo de um palhago mais moderno
e original. No entanto, observando a historicidade do palhago, o carater de hibridizacdo

prevalece.

1.2 Construcdo do objeto, o padre Marcelo Mendonca Rossi

A Igreja Catdlica® costuma defender que Jesus Cristo fundou somente uma Igreja, com
base nos Santos Evangelhos. Segundo essa literatura, oS momentos em que Ele referiu-se a
palavra Igreja, a pronunciou com marca de singular. “Tu és Pedro, e sobre esta pedra
edificarei a minha Igreja” (MATEUS 16,18). Outro exemplo destacando a singularidade
também est4 em Mateus [...] “quem ndo ouve a Igreja seja tido por gentio® e publicano™®”.
Uma das citacdes biblicas que liga Cristo e a Igreja esta nos escritos de Paulo ao pronunciar
“o Corpo de Cristo que ¢ a Igreja” (COLOSSENSES 1,24; 1,18), no sentido de ser “a Igreja
do Deus Vivo” (TIMOTEO 3,15). A afirmativa “a Igreja é amada por Cristo” (EFESIOS 5,25
e 29) também é usada para defender a sua unicidade e relagdo com o Salvador. Para 0s

catolicos, a utilizagdo do plural ndo corresponde a Instituicdo e sim a coletividade. Esse uso

® Fonte: http://www.catolicismoromano.com.br, acessado em janeiro de 2015.
% Gentio é o que professa o paganismo.
9 pyblicano é aquele que cobra impostos.


http://www.catolicismoromano.com.br/
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estd grafado nas Epistolas e indica (“as igrejas™), interpretado por eles como comunidades
locais.

Ha outras maneiras de a Biblia afirmar que a Igreja € Unica e também de Cristo. Uma
delas esta em Efésios (4, 5) e diz que “ha um s6 Senhor, uma s6 fé e um so batismo”, 0 que
significa para o catolicismo que existe somente uma religido e Igreja desse Unico Deus e
Senhor. Assim, ao longo dos anos, baseando-se nessas crencas, hd a determinagdo de que
Cristo pediu a Pedro para que construisse a sua Igreja e que ela, inclusive, teria como
caracteristica a singularidade.

No texto biblico, seguindo essa linha de interpretacdo, a Unica Igreja de Cristo é a
catélica'’, porque é universal, ou seja, para todos, existindo desde os apéstolos, os quais
também foram formados por Cristo, por meio de seus ensinamentos. Pedro (MATEUS 16,18)
foi o nome que Cristo deu a Siméo, associando-0 ao verbete pedra, substituindo a marca de
feminino do radical pedr. Além de Catoblica, a Igreja é Apostolica. Esse adjetivo tem relagdo
com os apoéstolos, responsaveis por instituirem-se como seguidores e também povoarem
inimeros territorios, de acordo com a determinagdo de Jesus: “Ide, pois, e pregai o Evangelho
a toda criatura”; “...a todas as nagdes” (MARCOS 16,15; MATEUS 28,19). A missdo*? de
Jesus na Terra encerrou uns 40 dias depois da sua ressurreicdo (ATOS 1,3). O seu trabalho
com os apostolos havia iniciado mais de trés anos antes disso. Portanto, o trabalho deles no
sentido de propagar os ensinamentos do Redentor estava apenas comegando. Jesus lhes deu
uma missdo que faria valer para 0 mundo a vida e a morte do Messias. Ele atribuiu aos
apostolos a responsabilidade de levar a palavra do Evangelho ao mundo. Por conta desse
processo de construcdo adquiriu o nome de Igreja Catélica Apostélica. A qualidade Romana
foi instaurada na voz de Constantino | (272-337). Desde a liberacdo da fé cristd pelo entdo
imperador de Roma, que também estabeleceu a sede dos cristdos nessa cidade, a homeacao
completa passou a ser Igreja Catolica Apostélica Romana. No entanto, ao longo dos anos,
pesquisadores vém questionando esses capitulos e versiculos biblicos, levando-os para a seara
da incredulidade.

A historia, segundo Fiorillo (2008, p. 145-151), conta que a edificacdo e virtuosidade
do Cristianismo, além de sua grande resisténcia as inimeras e significativas crueldades que

sofreu, deu-se devido a suas pretensdes de exclusividade, as quais nenhuma outra crenca

1 Conforme dicionarios, katholikos, do grego, significa universal. Nos primeiros anos do Cristianismo a palavra
foi utilizada pelos lideres da Igreja do Senhor Jesus Cristo para enfatizar que a igreja era para todos e Unica,
embora fosse descentralizada e houvesse varios bispos de varias cidades. Com o decorrer dos anos o termo
passou a ser utilizado para se referir aqueles que estavam sujeitos ao bispo de Roma.

12 Fonte: http://www.estudosdabiblia.net/d187.htm, acessado em janeiro de 2015.
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possuia. Os cristdos atribuiam a existéncia do mundo e todas as suas peculiaridades a um
unico e verdadeiro Deus e ndo se misturavam com quem ndo propagava 0S mesmaos preceitos.
Os seus esforcos eram fortemente voltados para a evangelizacdo, a fim de que ela triunfasse
sobre os costumes e valores pagaos, ja que a fé era fortalecida através da obra. Quanto mais
conversdo mais fé e maior o niimero de seguidores. “A excegdo do Deus dos judeus, porém, a
divindade, até entdo, nunca tinha sido muito ciumenta.”

Os cristdos tinham por costume o isolamento em nucleos, mas com a exigéncia de
disseminar as novas crengas tornaram-se prosélitos e bons comunicadores, atuando com
maestria no convivio social com a Unica proposta de evangelizar aqueles que ndo eram
cristdos. Era preciso muita perseveranca para cristalizar o nome de Jesus, j& que havia muitos
conflitos e discordancias ocasionadas por conta dessa obstinacdo dos cristdos e diversidade de
crencas. Os judeus ndo o aceitavam como messias, os ebionistas*® tinham Javé como
insuperével e ndo concordavam em atribuir a divindade a Jesus. J& os gndsticos alexandrinos
defendiam o fato de Jesus poder ser Deus e homem simultaneamente, sendo que ele era mais
um grande professor, dono do segredo que reabilitaria 0 mundo, e o0 paganismo ainda
permanecia com vigor.

Sabio, mestre, profeta, messias ou Deus, essas adjetivacBes correspondiam a uma
mesma pessoa, Jesus, e a tentativa de separar o Cristo da fé do Jesus histérico, proposto de
forma elegante e sutil pelo tedlogo protestante Rudolph Bultmann nunca foi aceita, conforme
Fiorillo (2008, p. 153), que afirma que “quando uma crenca se apoia num Gnico nome, fica
dificil separar sua doutrina da vida de seu fundador. Sdo biografias, alias, muito mais que
teorias, que inspiram lealdades”. A autora sustenta que, como personalidade publica do século
I, Jesus foi um obscuro e insignificante judeu da cidade de Nazaré. A sua condenacdo e
crucificacdo ndo constam em arquivos, tampouco a sua existéncia em pesquisas
arqueoldgicas. De acordo com ela, Jesus tem como Unica referéncia na historia os escritos do
historiador judeu, nascido na Palestina, Flavio Josefo** (37-103), que destinou a ele um

paragrafo:

3 De acordo com dicionarios, ebionista era uma seita que misturava Judaismo com Cristianismo. Eles
acreditavam que Cristo possui Jesus no momento do batismo e se afastou dele proximo da sua morte. Eles
rejeitavam também o nascimento virginal de Jesus Cristo e a sua preexisténcia.

¥ Historiador e apologista judaico-romano, descendente de uma linhagem de importantes sacerdotes e reis, que
registrou in loco a destrui¢do de Jerusalém, em 70 d.C., pelas tropas do imperador romano Vespasiano,
comandadas por seu filho Tito, futuro imperador. As obras de Josefo fornecem um importante panorama do
judaismo no século I. Fontes: https://pt.wikipedia.org/wiki/FI%C3%Alvio_Josefo e
http://pt.slideshare.net/senirmachado/histria-dos-HEBREUS-flvio-josefo-obra-completa-8475351, acessado em
janeiro de 2015.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Fl%C3%A1vio_Josefo
http://pt.slideshare.net/senirmachado/histria-dos-hebreus-flvio-josefo-obra-completa-8475351
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Por volta deste tempo havia Jesus, um homem sabio. Pois era alguém que
praticava feitos surpreendentes (e) um mestre de pessoas que recebiam o
extraordinario com prazer. Ele motivou muitos judeus e também muitos
gregos. E quando Pilatos o condenou a cruz, ja que ele era acusado por
aqueles da mais alta categoria entre nds, os que o haviam amado (desde) o
inicio ndo pararam (de causar perturbacgdes). E até agora a tribo dos cristaos,
assim chamados por causa dele, (ainda) ndo se extinguiu (FIORILLO, 2008,
p. 155).

A fé superou os registros historicos e fatos racionais. Nos tempos em que surgiam
mais seguidores de Cristo e a Igreja ja estava consolidada enquanto sua constituicdo, foi
concebido o fato de uma mocga virgem poder ser consagrada e desposar-se de Jesus
simbolicamente. Aos homens ja eram concedidos o celibato, vida simples e a entrega a Deus
como sacerdote. Ao longo do tempo, movidos pelo desejo devocional, esses rapazes decidiam
viver no deserto como ermitdes.

Desse tipo de préticas de desapego desses jovens, originou-se uma trajetdria voltada a
religido, em nuacleos e grupos, formando os monastérios edificados pela Igreja. Contudo, além
da caracteristica casta de Cristo, conforme a crenca religiosa, essa constituicdo reforca os
aspectos de castidade, pobreza e obediéncia sancionados pela instituicdo catdlica, que os
transformou em votos puablicos e juridicos prescritos pelo Cédigo de Direito Candnico
daqueles que optaram seguir a vida sacerdotal em uma das ordens, que podem ser monasticas,
mendicantes, de clérigos regulares e congregacdes.

Com o todo e obedecendo a essas estruturacfes, a Instituicdo foi crescendo e se
organizando internamente em ordens™, cargos, postos e atividades, além de se espalhar por
varias partes do mundo. Na extremidade da estrutura hierarquica da Igreja, atualmente,
existem duas ordens: o clero secular ou ordens maiores e o clero regular ou ordens fechadas.
Nelas, os religiosos respondem a modelos especificos de vida ou tipos de atividades, a
exemplo dos monges. As ordens maiores sdo compostas, no formato decrescente de
importancia, dos didconos (diaconato), padres (presbiterato) e bispos (episcopado). J& as
fechadas seguem com a Ordem de Séo Bento, Companhia de Jesus (padres jesuitas), Irmaos
Maristas, Irméos Rogacionistas, Ordem dos Salvatorianos, Ordem dos Franciscanos, Irmaos

Dominicanos, Ordem dos Salesianos, Irmé&s Paulinas, Irméos Maristas, Irmdos Rogacionistas,

!> Fonte: http://www.catolicismoromano.com.br, acessado em janeiro de 2015.
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Ordem dos Salvatorianos, Ordem dos Franciscanos, Irmdos Dominicanos e Ordem dos
Salesianos.

Gaarden, Hellern e Notaker (2005, p. 197) ressaltam as quatro caracteristicas
principais da Igreja, as quais atraves dos séculos permaneceram fortemente fiéis aos escritos
da Biblia. A primeira esta no fato de ela ser “una”, significando que ha somente uma tnica e
verdadeira Igreja. A seguinte diz que ela é santa; a terceira que é catolica, devendo levar o
Evangelho para o mundo inteiro, sendo aberta a todos os individuos que queiram dela
participar. Por ultimo, os autores elencam que é apostdlica, portanto comandada por
sucessores de apéstolos, representados por suas fungdes hierarquicas dentro de cada ordem.

A hierarquia da Igreja Catolica Romana (GAARDEN; HELLERN; NOTAKER, 2005,
p. 195), uma das organizacdes mais fortes e rigidas do mundo, tem o papa como o maior lider
e chefe do Vaticano. Ao pronunciar a expressdo de origem latina ex cathedra (literalmente,
significa a partir da cadeira de S&o Pedro), entende a sua infalibilidade. Essa caracteristica faz
parte de uma doutrina criada em 1870 e nela todos os seguidores devem acreditar. Uma vez
dita solenemente, o seu pronunciamento com vinculos de fé e de moral transformam-se em
dogmas, ou seja, em verdades imutaveis e infaliveis, devendo ser assumidas por todos 0s
catélicos, ordenados ou leigos, aceitando e acreditando sem questionamento e de modo
irrevogavel.

N&o somente ele e, sim, todos os que decidem seguir o sacerdécio assumem o poder
sagrado da ordem, que inclusive tem a incumbéncia, entre os fieis, de oferecer o sacrificio e
perdoar os seus pecados, atuando em nome de Cristo e em beneficio dos homens. Eles séo
considerados especiais e configuram com Cristo Sacerdote, de forma a poderem agir na
pessoa de Cristo.

Na sequéncia, estdo os cardeais, 0s arcebispos e, como ja mencionados, 0s bispos, 0s
padres e os diaconos. Entre as fung¢bes do bispo, a atribuicdo mais relevante é ordenar padres
em sua diocese. Ja a principal funcdo de um padre € estar a frente de sua pardquia, por meio
de pregacdo e servigos sagrados, em especial 0s sacramentos (consagragdo, juramento,
eucaristia). Essa organizacdo é admitida como sendo orientacdo de Jesus Cristo e expressdo
do reino de Deus materializada.

Embora haja linhas que defendam a incursdo da mulher no sacerddcio, essa agéo é
proibida, portanto somente homens podem exercer 0s cargos citados acima. As que desejam

seguir a vida religiosa no catolicismo continuam desposando Jesus, como na época em que
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comecaram a surgir os monastérios. As leis da Igreja®®, inclusive, continuam apregoando o
celibato. Até os dias de hoje, os sacerdotes ndo podem ter relacbes sexuais, casar e nem
constituir familia, a sua vida deve ser dedicada a Deus, a Igreja e a humanidade. Além dessas,
ha inumeras e antigas outras determinac6es com forte rigidez, defendidas e validadas durante

os Sinodos que acontecem periodicamente, as quais sao seguidas sem contestacoes.

1.2.1. Sobre o padre Marcelo Mendonca Rossi

O padre Marcelo Mendonga Rossi, figura 9, ao decidir pelo sacerddcio, portanto, abriu
mao da vida que tinha como professor de desportos e dono de academia de ginastica. Ele é o mais
velho de trés filhos, seguidos por duas irmds. Tanto 0 seu pai, 0 ex-bancario Antonio Rossi,
guanto a sua mée, Wilma Rossi, dona de casa, seguem a religido catdlica desde que ele era
crianga. Por isso, quando garoto, o padre frequentava grupos ligados a paréquia da regido onde
morava.

A decisdo de se ordenar padre, em 1994, foi pautada em trés acontecimentos: a morte
de um primo, devido a um acidente de carro; a doenca de uma tia, vitima de um tumor
cerebral maligno, e uma minissérie sobre a vida do papa Jodo Paulo |1, ja falecido.

Antes disso, aos 22 anos, formou-se em Educacdo Fisica, pela Escola de Educagédo
Fisica e Esporte, da Universidade de Sdo Paulo (USP). Ja padre, aos 27 anos, formou-se em
Filosofia, pela Universidade Nossa Senhora Assuncdo, e, logo, depois, em Teologia, pela
Faculdade Salesiana de Lorena.

Atualmente, ele é um dos sacerdotes mais famosos do Brasil, considerado um
fendmeno do catolicismo, capaz de atrair para suas chamadas “showmissas” cerca de 100 mil

pessoas.

1° Fonte: http://www.vatican.va, acessado em janeiro de 2015.
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1.2.2 Renovagao Carismatica Catolica

A Renovacdo Carismatica Catdlica do Brasil (RCC)'" ou Renovamento Carismatico
Catolico € um movimento da Igreja Catdlica Apostolica Romana, originario dos Estados
Unidos, da década de 1960, e disseminado pelo mundo, por meio de influéncias do
pensamento ecuménico do “Movimento Carismatico da Igreja Episcopal Protestante”.

A RCC baseia-se na experiéncia pessoal com Deus, através do Espirito Santo,
objetivando tornar o praticante um discipulo de Jesus Cristo. Ha tracos do pentecostalismo,
mas € imprescindivel seguir a Biblia, o catecismo e todas as suas diretrizes e dogmas ja
fixados no catolicismo romano, como por exemplo, a crenga na intercessao dos santos, assim
como a honra a Maria, como Mée de Jesus.

Frequentemente, sdo promovidos grupos de oragdo, encontros e retiros, tendo cantos
de louvor e adoracdo. Esse estilo culminou na préatica de congregar multiddes, especialmente
de jovens. Existe também como caracteristica dessa ala grande devocéo a Santissima Virgem
Maria, que tem a representacdo do paradigma de entrega, esperanca e confianca no Deus
Criador. Dela, inclusive, busca-se a intercessdo junto a Jesus.

A fim de disciplinar certas praticas misticas, pertencentes ao contexto da RCC, a
Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB), em seu documento de numero 53,
datado de 05 de fevereiro de 2010, recomenda evitar preocupacdes exageradas com o
demonio. De acordo com o texto, ¢ fundamental discernir o “Batismo no Espirito”, suposto
dom das linguas, com interpretacGes errbneas dessa pratica. A principal célula de
evangelizacdo da RCC é o Grupo de Oracgdo, que é composto por nove ministérios.

Os padres Haroldo Joseph Rahm e Eduardo Dougherty foram os responsaveis por
disseminar a RCC no Brasil, em 1970. Eles comecaram por Campinas, interior de Sdo Paulo,
e foram expandindo suas palestras, grupos de oracdes e retiros pelo territorio brasileiro. Desde
entdo, 0 movimento criou raizes entre os brasileiros.

Na juventude o padre Marcelo chegou a frequentar a RCC, ap0s ter conhecido a ala na
companhia de seus pais. Desde aquela época, sentiu-se identificado com a linguagem e
quando decidiu se ordenar sacerdote a escolheu como linha religiosa. Entre os nove
ministérios os de musica e artes sempre foram os mais significativos para ele e até hoje

visivelmente fortes em sua vida.

7 Fonte: http://www.rccbrasil.org.br, acessado em janeiro de 2015.
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Figura 9 - Padre Marcelo Rossi de corpo
inteiro. 28/09/2013.
Fonte: noticias.bol.uol.com.br.
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2 METODOLOGIA

O recorte tedrico-meto doldgico, cujo objetivo € estabelecer procedimentos para que
possamos analisar 0s nossos objetos de estudo, apresenta neste capitulo as literaturas
fundamentais, utilizadas para a concretizacdo da proposta de realizar uma analogia entre o
palhago Bozo e o padre Marcelo. Em funcéo da grande complexidade do campo estético e
pelo fato de haver necessidade de melhor nortear as analises comparativas, escolhemos o
método do Estudo de Caso. Conforme Yin (2001, p. 33), o0 Método do Estudo de Caso tem
como uma de suas principais caracteristicas a estratégia de pesquisa abrangente, entre outras,
com a vantagem de possibilitar um estudo sobre o real evento comportamental, com foco na
atualidade, no que basicamente se desenha as propostas aqui agora delineadas. Portanto, aqui
estabelecemos as obras, que possibilitaram compreender, descrever, explorar e explicar
relacOes propostas entre as duas variantes desta pesquisa.

Para entender o surgimento do palhaco, tal qual conhecemos hoje, recorremos a
pesquisa realizada por Bolognesi (2003). O seu mote principal é tracar um panorama
consistente da formacdo, influéncias artisticas e historia dos palhacos no Brasil. No entanto,
ele discorre uma instigante abordagem sobre a origem do circo e, consequentemente, de sua
personagem iconica, o palhaco, um dos objetos deste estudo. Porém, antes de adentrar a esfera
circense, 0 autor expGe uma narrativa, demonstrando a preocupacdo de contar a historia sobre
a origem do circo. Ele recorre as atmosferas romanas e gregas para postular uma possivel raiz
dessa criacao.

Com isso, 0 autor sugere, com devidas restri¢cdes, portanto, deixando para reflex&o,
uma problematizacéo sobre o fato de o circo moderno ter sido criado a partir de uma extenséo
das representacfes publicas que ocorriam na Roma e Grécia antigas. Ele faz uma abordagem
sobre as manifestacGes publicas oficiais daquele periodo, a qual nos levou a encontrar
elementos que nos ajudaram na construcao desse objeto, assim como de sua indumentaria.

Para isso, ele discorre a ja conhecida narrativa de que a arena, em Roma, foi um
espaco publico utilizado pelas autoridades politicas do Império para apresentar espetaculos, a
fim de divertir o pablico. Tanto os guerreiros mais fortes e destemidos, quanto os perdedores
de batalhas, eram, frequentemente, levados até la para participarem de lutas exibidas ao
imperador, a sua familia, aos integrantes do império e convivas da corte, como sinal poder e

dominio. Para o povo, também era intencdo apresentar sinais de forca associados ao
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divertimento, mas, sobretudo, corroborar com uma mitica-religiosa, no sentido de demonstrar
a aprovagdo e apoio dos deuses em suas conquistas e governabilidade.

Esse é um dos pontos relevantes para a pesquisa, no que diz respeito a um tracado que
leva a congruéncia entre o clero e diversdo publica. Os perdedores, transformados em
escravos, eram chacoteados pela plateia, estimulando risos. Um ponto congruente entre a
religido e os espetéaculos.

Sobre o mundo grego, Bolognesi (2003, p. 24) cita jogos realizados sob o signo do
esporte, como atracdo publica, acrescentando os eventos a custa dos guerreiros derrotados.
“Poder-se-ia argumentar que as raizes do circo estariam postas no hipédromo e nas Olimpiadas
da Grécia antiga. [...] os conquistadores gregos expunham resultados de uma facanha bélica
exibindo os adversarios vencidos e escravizados.” Como prova de valentia também expunham
animais exoticos de regides longinquas que teriam sido dominadas. “[...] na época de Nero (60
d.C.) os jogos atléticos tiveram o modelo grego como norteador de um espetaculo que exibia a
disputa de atletas, musicos ¢ atores” (BOLOGNESI, 2003, p. 27). Partindo dai,
progressivamente, 0 autor traca um panorama historico abrangendo a criacdo do circo, como
continuidade de atividades militares envolvendo a cavalaria inglesa até chegar ao surgimento do
palhaco na Europa, passando por suas especificidades nos Estados Unidos e outros,
fundamentalmente, até chegar a sua pesquisa sobre os palhagos brasileiros. Narrativa essa
abordada com seu devido recorte no capitulo que diz respeito a construcdo de tal objeto, uma
vez que dialoga mais profundamente com os intuitos desta pesquisa.

A criacdo do circo, comumente, supde-se 0 surgimento de seus personagens, portanto
um deles, o palhago. No entanto, Castro (2005, p. 11) ndo compartilha dessa reflexdo. “O
palhago ndo é um personagem exclusivo do circo. Foi no picadeiro que ele atingiu a plenitude
e finalmente assumiu o papel de protagonista. Mas o nhome palhaco surgiu muito antes do
chamado circo moderno.” A sua oposigdo a ideia que associa o circo ao palhago é calcada em
argumentos sobre a constatacdo de terem existido, antes do circo, os bufdes, os macacos
chineses, o louco, o bobo, valorizando, desse modo, o arquétipo.

Para isso, a autora realiza uma descri¢do, permitindo a tomada de conhecimento sobre
figuras engracadas existentes ha cerca de quatro mil anos no Egito, personagens comicos do
teatro indiano, conhecido por ser uma das formas dramaticas mais antigas do mundo, e
manifestacdes de comicidade na Grécia dos tempos de Hipdlico (cerca de 400 a.C.). Esses
estudos de Alice Castro problematizam ainda mais a raiz do palhaco. Em contrapartida

oferece estimulos para investigagdes, j& que a sua origem, por exemplo, ndo possui um
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denominador comum. Além disso, tanto ela quanto Bolognesi e Bakhtin acreditam que esse
campo envolvendo a comicidade merece mais luz de pesquisadores.

Bakhtin (1999) também deu atencdo as lacunas sobre pesquisas que elegessem
manifestacdes populares, aproximadamente, do século V em diante, que provocassem 0 riso.
Em sua obra “A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois
Rabelais”, ele vai buscar na producéo literaria do escritor, padre e médico francés Rabelais,
mais do que a pura comicidade, o autor postula que nessas demonstracdes de alegria e
exaltacdo do grotesco com viés comico estd uma cultura extraoficial, a constituir anseios mais
intimos da existéncia do sujeito, daquele periodo histérico. E por meio de uma investigacio
sobre a cultura carnavalesca popular da Idade Média ao Renascimento que Bakhtin (1999)
formula esse pensamento. Entre outros aspectos, o livro trata a comicidade como necessidade
de sobrevivéncia do homem, a ponto de desencadear um ambiente paralelo, tdo real quanto a
propria realidade em que vive. Tal pensamento e calcado nas festas carnavalescas populares,
na literatura comica sacra e leiga e nas palavras de calGes faladas nas ruas. Essas trés obras
foram primordiais a construcdo do primeiro objeto, o palhaco. Bergson em sua obra sobre o
riso, escrita em 1940, afirma em suas primeiras paginas que ndo ha comicidade fora do
universo preenchido pelo ser humano e ressalta também a necessidade de o riso estar em um
contexto coletivo. Para ele, no homem de espirito ha qualquer coisa de poeta e no bom ledor,
a comicidade, que faz parte da natureza humana.

Para a construcdo do segundo objeto padre Marcelo foram utilizados, principalmente,
estudos biblicos, a sua biografia em arquivos da internet e em seu website oficial
www.padremarcelo.com.br, as suas obras literarias e filmicas e reportagens em diferentes
meios de comunicacdo de massa de diferenciados momentos, além de assistidas
presencialmente duas de suas missas, realizadas no “Santudario Mé&e de Deus”.
Fundamentalmente, essas referéncias, juntamente com a Biblia Sagrada, também foram
utilizadas para sustentar as descri¢cdes do objeto.

Para construir a indumentaria do padre Marcelo e entender os processos pelos quais
esses elementos constituem e sdo constituidos, além de significados, os textos biblicos, tanto
originais quanto metalinguisticos, foram de suma importancia. Esse olhar permitiu
compreender a composi¢cdo da indumentaria nos dias de hoje, assim como suas
representacdes. Para além desses elementos, essas literaturas contribuiram para a construcéo
de um panorama temporal e espacial, a fim de elucidar valores e dogmas do catolicismo

apostolico romano contemporaneo.
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Os textos biblicos deram sustentagdo para grande parte do entendimento sobre a
formacdo da Igreja até os pilares atuais. Contudo, foi possivel tracar uma linha de pensamento
que explicasse fatos atuais a partir de fundamentos historicos, a fim de compreender seus
mecanismos diretos e indiretos que permanecem validados e vigorosos. Como contraponto
dos dizeres biblicos, principalmente sobre Jesus Cristo foi utilizada a obra “Deus exilado:
breve histéria de uma heresia”. Essa traz estudo cientifico sobre tal personalidade, nos
orientando sobre mecanismos simbdlicos operados a partir de crengas e convicgoes religiosas.

Ao analisar o vinculo das variantes desta pesquisa com a plateia (in loco), a partir do
dispositivo audiovisual e motivacdes do enunciatario em seu ambiente doméstico, vimos uma
contribuicdo de Jenkins (2008). Ele apresenta, no Capitulo 2, “Desvendando os segredos de
Survivor”, um conceito de economia afetiva, que explica o afeto como sentimento propiciador
de proximidade entre a celebridade e a audiéncia. Dessa forma, ofereceu orientacdo indicando
um caminho que nos auxilia no entendimento sobre a interatividade de programas de televiséo
com seu publico, no sentindo de sugerir mais empatia da audiéncia, resultando em
consumidores para o programa do palhaco e consumidores e seguidores para o padre Marcelo,
operando subjetivamente no comportamento do individuo e, consequentemente, sujeito social.

Esse dispositivo audiovisual desde sua chegada procura essa identificagcdo. Os artigos
de Sousa (2006) “A serragem do picadeiro nos programas de televisdo: a contribuigdo de
Arrelia” e Pimenta (2006) “O que comunica, fica: comunicagdo e sociabilidade circenses” nos
direcionam nesse aspecto, contribuindo de forma mais especifica para a analise sobre o
significado da aproximacéo do palhaco e o seu publico.

O breve panorama sobre o campo estético foi utilizado para nos orientar sobre seus
diversos aspectos e situar 0s objetos para o desenvolvimento no que diz respeito,
fundamentalmente, a evolucdo do Belo, Sublime, Gracioso, Bem e Mal, de forma a culminar
na categorizacdo da pessoa, mas ndo como forma de limitacdo epistemoldgica e, sim, como
mais uma forma de compreender novos conceitos, 0s quais partiram de postulagdes
precedentes, sobretudo nos escritos de Aristdteles, Socrates, Platdo e Hegel.

Ja o campo estético visto na contemporaneidade € orientado por Fausto Santos (2003),
um autor que perfaz este trabalho. Ele discute a abrangéncia polissémica da estética, partindo
de sua aplicacdo em situacdes corriqueiras da atualidade até a internalizacdo dela pelo
homem, que na afirmacdo do autor, é estético. Esse pensamento alicerca a pesquisa, no

sentido de discutir essa afirmativa aplicada aos objetos estudados.
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A reflexdo de Santos tem ressonancia com a de Aquino (2012), em conjunto com a
obra de Hall (2006), juncdo inquietante, que oferece reflexes e aprofundamentos sobre a
estética do individuo associada a sua identidade no tempo em que Hall chama de modernidade
tardia. Nessa obra o autor discorre argumentos de forma a explicar a fragmentacdo de
identidade que o individuo vive hoje. Se o ser humano, como diz Santos, € estético, Hall
(2006, p. 13) infere “[...] uma identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente €
uma fantasia”. Essas teorias nos permitem reflexdes sobre a mudanca de gostos, valores e
introjecdo estética como resultado de pressfes culturais estruturadas, com mediacdo dos
meios de comunicagdo. Bourdieu (2007) dedica um capitulo, “Génese e Estrutura do Campo
Religioso”, em seu livro “Economia das Trocas Simbdlicas”, em que entre outros assuntos,
trata da dominacédo da Igreja, fornecendo possibilidades de verificar como simbolos e signos
sdo utilizados para fortalecer, respaldar e delinear discursos de esfereas localizadas na
superestrutura.

Para analisarmos o discurso dos objetos, ocupamos da teoria bakhtiniana, que embora
tenha tradicdo na pratica da linguistica no campo da comunicacao escrita, nos orientou nas
analises dos textos pertinentes, predominantemente proporcionados pelo dispositivo
audiovisual. Dessa forma, foi possivel analisar as estruturas das mensagens correlatas, a fim
de compreender as construcdes ideoldgicas presentes nos mesmos e percep¢des de mensagens
associadas a possiveis significacdes (apontamentos também hipotéticos). Mikhail Bakhtin
(1895-1975) foi professor de Estética e Filosofia da Linguagem, cujos estudos foram
direcionados para romances russos e, portanto, tal conceito tem a sua fundamentacdo na

literatura.

2.1 Procedimento metodoldgico

Seguindo as orientacBes de Yin (2001, p. 107), estabelecemos textos imagéticos, pertinentes
as variantes, como fontes de evidéncias. Assim, 0s critérios para tais processos objetivaram registros
suficientes e adequados a proposta que se requer nesta investigacéo.

Nesse sentindo o corpus principal para a Analise de Discurso desta pesquisa é formado de
cenas definidas aleatoriamente (1) do “Programa do Bozo”, dos anos de 1980 a 1991, e de 2013, nas

duas fases em que ele foi transmitido pelo SBT, (2) de uma missa completa celebrada pelo padre
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Marcelo Rossi, veiculadas pela Web TV de seu website, e trechos da “Santa Missa”, exibida pela
Rede Globo, utilizados para dar suporte ao diario de campo.

Para tanto, como estamos abordando, predominantemente, a linguagem audiovisual,
estabelecemos determinadas reproducdes de trechos da programacdo televisiva e clpias de
fotogramas, a fim de demonstrar como se apresenta cada um deles.

Identificada a necessidade de se designar um instrumento, contendo regras necessarias para
viabilizar o estudo, foram definidos protocolos como tatica que garantisse confiabilidade e
orientacdo das analises (YIN, 2001, p. 89). Contudo, criamos trés protocolos que aplicados
permitiram a delimitacdo do material selecionado, assim como a analise comparativa. O primeiro,
pensando na descri¢do dos programas de maneira a evidenciar as caracteristicas visuais de todos 0s
elementos expostos. O segundo foi planejado com o intuito de delinear os caracteres discursivos e o
ultimo para viabilizar as comparages das expressividades tanto objetivas quanto subjetivas de tais
variantes.

Para tanto, como estamos abordando, sobretudo, a linguagem audiovisual, estabelecemos
determinadas reproducdes de trechos dos programas e copias de fotogramas, a fim de demonstrar
como se apresenta cada um deles. Portanto, houve a opc¢do de decupagem da lingua falada e

descricdes de cenas e enquadramentos.

Protocolo 01 - Compreenséo da dindmica dos programas:

a) Descricdo das aberturas de cada um dos programas.

b) Descricdo das expressividades gestuais dos apresentadores (Palhago Bozo e padre
Marcelo).

c) Descricdo da dindmica dos programas e interacdo com a audiéncia (in loco) e a
distancia.

d) Descrigao da estética dos cenarios (Bozo) ¢ do “Santuario Mae de Deus”.
Protocolo 02 - Compreensao do discurso:
a) Decupagem, evidenciando caracteristicas dialdgicas contidas nas cenas,

demonstrando quadros, brincadeiras e interagdo com o publico, por telefone, no

caso do palhago Bozo.
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b) Decupagem, evidenciando caracteristicas dialdgicas contidas nas cenas,
demonstrando a interagdo com os fiéis, no caso do padre Marcelo.
c) Pesquisa de campo com entrevistas dirigidas a audiéncia in loco de missas do

padre Marcelo.

Protocolo 03 - Analogia entre os atributos dos objetos:

a) Indumentéria
b) Carisma

c) Discurso

A coleta dos contetidos imagéticos para analises foi realizada por meio de canais do
website Youtube.com®®, que postaram materiais audiovisuais considerados relevantes para a
pesquisa, uma vez que, no caso do site do padre Marcelo, os arquivos de suas missas Sao
substituidos pelos mais recentes. Por isso, optou-se pela ferramenta de comunica¢do acima
descrita, a qual raramente retira as postagens ou altera contetdo postado. Com relacdo ao
palhaco Bozo, a fonte também foi a melhor escolha, uma vez que se trata de programas
antigos e ja fora do ar.

A fim de averiguar o carisma com mais propriedade, no caso, apenas, do padre
Marcelo, - ja que 0 “Programa do Bozo” ndo mais existe, portanto, ndo sendo possivel realizar
visitacdo em uma das gravagdes de seu programa -, foram presenciadas duas celebracdes de
missas no Santuario Mae de Deus, onde houve a execucdo de entrevistas gravadas com 15
fiéis, distribuida entre o programa “Santa Missa”, transmitido pela Rede Globo, e a celebragédo
veiculada pela internet.

Quatro perguntas foram elaboradas para nortear as entrevistas, ocorridas no més de
junho de 2015, de maneira a aprofundar o quédo a audiéncia percebia o carisma do sacerdote,
entre outras percepcdes sobre as expressividades estéticas do padre e do local, a fim de
contribuir com mais evidéncias para o estudo.

Sem filtros rigidos de idade, género, profissdo ou escolaridade, as entrevistas

obedeceram a uma amostragem heterogenia, buscando equilibrar essas variantes. Apds a

'8 Foram realizados contatos com a emissora SBT, requerendo gravacdes do Programa Bozo, no entanto, a
solicitacdo ndo foi atendida.
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“Santa Missa”, 0ito pessoas participaram das entrevistas. Entre elas, quatro homens e quatro
mulheres, com idade entre 40 e 70 anos. Ja da missa transmitida pela internet foram sete,
sendo cinco individuos do género feminino e dois do masculino, entre 22 e 67 anos.

Além das perguntas para a estratificacdo, envolvendo a frequéncia em que o0s
entrevistados costumavam comparecer as sessoes religiosas, a profissdo exercida e o espacgo
de tempo, em que frequenta as missas celebradas pelo sacerdote, ou seja, o periodo marcado
entre a primeira frequéncia até aquela data. Outras questdes de ordem qualitativa ocuparam
em saber: 1) O que os entrevistados acham do padre Marcelo, ou seja, como eles o veem? O
que o sacerdote representa para eles? 2) O que sentem ao ver o padre Marcelo e participarem
de uma missa que tem a sua presenca, esteja ele a frente da liturgia, ou o tendo, apenas, como
animador. Nesse caso, quando o ritual € dirigido por Dom Fernando? 3) O que sentem quando
estdo dentro do Santuario? Quais seus sentimentos, sensacdes e percep¢des? E por ultimo, 4)
O que acham das pinturas nas paredes do local?

Durante esse trabalho, constatou-se a relevancia de entrevistar uma das pessoas que
prestam servigos voluntarios no local, na area de organizacdo dos eventos, junto ao publico, a
fim de investigar as motivacdes que a levam a se dedicar a esse tipo de atividade, inserindo-se
no voluntariado, em conjunto com uma equipe, que tem as fungdes de seus integrantes,
previamente definidas, além das mesmas quatro questdes, acima, aplicadas para os demais.
Todas as respostas foram transcritas. As que disseram respeito ao carisma do padre Marcelo
foram incorporadas ao texto, como subsidios dos capitulos referentes as tais analises. As
demais foram transcritas no topico Diario de Campo. Essa ferramenta, contudo, foi adotada
como uma alternativa que pudesse transmitir as percepcdes geradas no local, antes, durante e

apos cada uma das duas missas assistidas.
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3 CONTEXTUALIZANDO O CAMPO ESTETICO: UMA SINTESE

O campo da estética tem sido amplamente discutido desde a Antiguidade. Sobre o que
se tem noticia, em razdo da existéncia de registros documentados - j& que muito se perdeu ou
foi destruido, devido a guerras e poderes censorios e de dominacédo - os escritos de filosofos
como Platdo e Aristdteles e pensamentos de Sécrates, que se debrugcaram em seus estudos
sobre a beleza e suas vertentes, resultaram na denominada “Filosofia do Belo”, base para a
sistematizacdo desses conhecimentos no Hemisfério Ocidental.

No entanto, Socrates diferenciou-se por estudar a beleza de forma a permitir estreita
associacdo ao campo do bem agir e, mais tarde, da ética, baseando-se na capacidade do
individuo ter possibilidades de escolha ao decidir pautar suas acGes apoiadas na boa conduta,
no exercicio do Bem. Ressalta-se que, no campo de estudo sobre a ética, Platdo e Aristoteles
também sdo reconhecidos como importantes expoentes. No periodo helénico, o estudo
filosofico sobre o Belo, envolvendo principalmente esses trés pensadores, partiu de
investigacOes sobre a origem, a motivacao e o significado do bem agir.

Depois deles, as pesquisas ficaram estacionadas por conta de interesses politicos,
religiosos e de poderio militar que imperaram sobre questdes relacionadas ao conhecimento.
Com o advento do Cristianismo, as motivagdes humanas relacionadas ao bem, bom, belo,
feio, espirito, mal foram resgatadas para explicar a existéncia de Deus, de forma a articular
mediacdes entre o sacro e a humanidade.

Portanto, sera apresentado um breve panorama sobre esse instigante campo do
conhecimento, com o intuito de contextualizar as proposi¢ches concernentes que se

apresentardo nos topicos seguintes.

3.1 Dos gregos a contemporaneidade

Plat&o, a partir de sua compreenséo idealista do mundo e da humanidade, aponta para
a Beleza Absoluta, como algo puro, eterno e imutavel. Para ele, a beleza esta ligada ao nivel

de interacdo que ela possui, 0 que corresponde a uma beleza superior, absoluta, divina, Unica
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beleza verdadeira e subsistente no mundo suprassensivel das esséncias. O homem que
alcancasse tal patamar seria bom, estaria alinhado as coisas boas do mundo e, portanto, belas.

De acordo com Suassuna (2011, p. 43-44), o filésofo, que viveu entre 428 a.C. ou 427
a.C. até 348 a.C. ou 347 a.C., defendia a ideia de que o universo era composto por duas
divisfes: 0 mundo em ruina e 0 mundo em forma. O mundo é o que os individuos enxergam:
0 da ruina, da degradacdo, da fealdade. O outro é o0 mundo da verdade, que esta acima desse
que é material e engloba esséncias supinas como a beleza, o bem, o superior, as quais estdo
ligadas diretamente ao Ser e que, portanto, ele deve ser atingido, a fim de ser vivenciada na
plenitude uma vida bela e fluida. Ou seja, se a verdade ¢é imaterial, 0 mundo material & uma
iluséo, na concepcao platonica.

Essas reflexGes deixam transparecer que Platdo sugeria uma leitura muito peculiar de
cada individuo sobre o mundo e suas percepcdes dele, sobretudo relacionadas ao sentido, ja
desde aqueles remotos tempos.

O fil6ésofo surgiu com suas indagacfes no tocante a natureza da gnose sobre o mundo
externo ao individuo. Ele afirmava que a alma tudo conhece e que se 0 ser humano ndo toma
essa verdade para si € porque a sua parte material e grosseira o impede de tal reconhecimento.
Ela é a grande conhecedora, justamente por ja haver contemplado a Beleza Absoluta, a qual
deriva da esséncia divina de todas as coisas. Portanto, a beleza das coisas terrestres € revérbero
da Beleza Absoluta, que existem no mundo das esséncias, segundo Suassuna (2011, p. 45).

Como se sabe, a obra Poética, de Aristoteles, contribuiu para a elaboracdo de
conceitos, os quais auxiliam a compreender alguns dos atuais parametros que atuam como
elementos a cooperar com o entendimento pertinente ao campo estético. Ele trata da poética,
de suas formas, incluindo o poder inerente a elas, da construgdo da narrativa como elemento
crucial para atingir a beleza da criacdo poética (no seu sentido genérico de obra, criagdo,
producdo, produto), das dimensdes contaveis e de seus aspectos naturais em si (da poética) e
sua relacdo a outros externos. O estudioso considera que a tragédia, a poesia épica, a comica,
a dada a exageros (ditirambica) e a maioria das execu¢fes musicais, usando instrumentos de
cordas como harpa, lira e citara, incluindo os de sopro, como flauta, sdo tipos de imitacéo,
diferenciando entre eles nos meios, nos objetos e nas formas de imitacoes.

Para ele, a harmonia entre as partes de um objeto em correspondéncia ao todo definia a
sua beleza. Isso porque o pensador dizia que o mundo, oriundo do caos, para ndo sucumbir

passou a ser orquestrado pela harmonia. Entretanto, considerou a desordem e a feiura como
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unidades donas de potenciais para estimulo da criacdo da beleza. Logo, ele retira a beleza do
ambito dos objetos suprassensiveis, trazendo reflexdes realistas a idealistas.

Essas ideias se deram a partir de analises do filosofo sobre o teatro, sobretudo
registradas no livro Poética. Com isso, ele incluiu a comédia (a arte do feio) ao campo
estético, tendo ela tendéncia “a representar as pessoas como inferiores aos seres humanos
reais, enquanto a tragédia as representa como superiores” (ARISTOTELES, 2011, p. 42-43).
Mais adiante, ele englobou o ridiculo como deformacao e classificou tanto a comédia quanto

o ridiculo como aspectos ndo causadores de dor.

A comédia é imitacdo de caracteres mais inferiores, ainda que néo
completamente viciosos; mais propriamente, o ridiculo constitui parte do
disforme. O ridiculo, de fato, compreende qualquer defeito e marca de
disformidade que n&o implicam em dor ou destruicio (ARISTOTELES,
2011, p. 47).

Isso porque o filésofo entendia a mascara como um artefato, representando o risivel,
como um objeto isento de exprimir a dor. Ele sustentava que a tragédia era superior, sobretudo
pelo fato de ela ndo ser imitacdo dos seres humanos e, sim, da acdo e da vida, da felicidade e
infelicidade (como resultado do mundo concreto). A epopeia e a tragédia combinam-se por ambas
serem compostas por imitacdo de temas serios, mas resguardando pontuadas diferencas. Entre 0s
aspectos de diferenciacdo, pode-se apontar a métrica simples utilizada no épico e sua forma
narrativa, enquanto na tragédia a linguagem é prazerosa em sua propria composicao, ao passo que
a narrativa prioriza a interpretacdo dos atores, que levam a plateia a experimentar o medo e a
compaixdo, fomentando a sua participacdo emocional e sensorial e ndo como uma simples
observadora a testemunhar as cenas.

Outro diferencial é que na tragédia o tempo de duracdo é respeitado, evitando a
ultrapassagem do periodo proposto, enquanto na epopeia a apresentacdo nao obedece a essa
limitacdo. As peculiaridades da epopeia estdo na tragédia, mas nem todas as da tragédia estdo
na epopeia. Essa constatacdo justifica o fato de a tragédia grega ter um profundo significado
religioso, psicolégico, social, moral e de carater, sendo um veiculo para dizer o que €
adequado e pertinente. Funcao da politica e da retdrica nos discursos formais.

Portanto, conforme o filésofo, a beleza faz parte do objeto e ndo estd fora dele,
particularmente se o belo é nele deferido de maneira harmoniosa. Logo, a beleza é constituida

pela harmonia, grandeza e proporcao. “Talvez, entdo, o pensamento platdnico e o aristotélico
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sejam processos diferentes de acercamento da realidade intima das coisas” (SUASSUNA,
2011, p. 58).

Ja Socrates preocupava-se com a beleza por um viés que se pode designar ético, ja que
se baseava no “Bem”. O filésofo relacionava a beleza com o “Bem”, portanto, ligada a
utilidade pratica. “Ele ndo estava se referindo unicamente a beleza artistica, mas a tudo que se
encontra na natureza e traz prazer ao ser humano. Paisagens, clima, amor, saciedade e tudo
mais que traz alguma satisfagao” (AQUINO, 2012, v. 01, p. 17).

Considerado grande tradutor do pensamento de Sécrates, atribuindo a ele consideravel
dimensdo filosofico-literéria, Platdo, na reproducdo dos didlogos socréticos, por meio do
método da maiéutica, procura explicar diversos estudos sobre questfes levantadas envolvendo
a moral, o comportamento e os costumes do povo helénico. Isso tudo, incluindo também
pesquisas sobre habitos ancestrais, leis exteriores e conviccdo pessoal, tanto com inclinacéo
para 0 bem como para o mal, adquirida por meio de um processo que Sdcrates chamava de
“demonio interior”, na tentativa de compreender as agdes humanas, sobretudo no que
concernia ao mal e a justica ou injustica das leis, entre outros assuntos.

Das reflexdes sobre esses temas, estendeu-se a investigacdo sobre a natureza do bem
moral, na busca por um principio absoluto de conduta, que favorecesse o individuo
internamente e em suas relacfes sociais, denominada subjetividade socratica. No didlogo com
Meénon, “O que ¢ virtude?”, Socrates chega a conclusdo de que a virtude nao ¢ tnica, € sim
plural. Entre outras verificacdes, a busca da virtude € a busca do Belo no ser humano que se
associa a Beleza. A virtude ou a préatica do bem ¢ a finalidade altima do homem, que esta em ser
bom e virtuoso. Portanto, o “demonio interior”, que pontualmente acometia o individuo, o
levava a praticar o mal (MARCONDES, 2007, p. 23-28).

O pensador comumente fazia suas inquiricbes abordando os géneros, as classes sociais
e as etapas do desenvolvimento humano, abarcando da fase infantil a velhice, com a intencao
de entender as motivacfes dessa qualidade no individuo em sua completude. J& proximo do

final do diélogo, ap6s inserir a crianca e o ancido, ele especula, conforme se observa:

[...] Sécrates: Logo, todos 0s seres humanos, é pela mesma maneira que séo
bons; pois é vindo a ter as mesmas coisas que se tornam bons.
Ménon: Parece.

[...] Socrates: De novo, Ménon, acontece-nos o mesmo. Outra vez, ao
procurar uma Unica, eis que encontramos, de maneira diferente de h& pouco,
uma pluralidade de virtudes. Mas a Unica [virtude], a que perpassa todas
elas, ndo conseguimos achar.
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Ménon: Com efeito, Sécrates, ainda ndo consigo apreender, como procuras,
uma [que €] Unica em todas elas, como era nos outros [casos]
(MARCONDES, 2014, p. 28).

Dias antes de seu julgamento, Sdcrates encontrou com o adivinho Eutifron nos
arredores do pértico real'®, e os dois iniciaram um debate sobre a piedade. Em seus
argumentos, nota-se que o filésofo estendeu a subjetividade aos deuses, conferindo a eles
também a praticidade e o interesse por escolher uma coisa a outra, baseados nas suas
preferéncias e interpretagdes mais convenientes. Assim, as escolhas em trechos do dialogo
ultrapassam as fronteiras da vida mundana, ampliando o potencial de complexidade ao definir
0 bem, o belo, o feio e os critérios de escolha. Para tal entendimento, considera-se importante

a parte, sem interrupcao, em que o filésofo demonstra esse pensamento:

[...] Sécrates: Ora, se também a respeito do mais alto e do mais baixo nés
divergissemos, recorrendo a medicdo, ndo poriamos fim rapidamente a
divergéncia?

Eutifron: Assim é.

Socrates: E recorrendo a pesagem, penso eu, arbitrariamos a respeito do mais
pesado e do mais leve?

Eutifron: Pois como n&o?!

Socrates: A respeito do qué desavindo, a qual arbitrio ndo podendo nos
dirigir, seriamos inimigos matuos e nos odiariamos? Talvez ndo lhe ocorra
de imediato, mas enquanto falo, examine se ndo se trata do justo e do injusto,
do belo e do feio, do bom e do mau: serd que ndo é desavindo 0 que ndo
podendo recorrer a um arbitrio satisfatorio a respeito dessas coisas que nos
tornamos inimigos, toda vez que os tornamos, tanto eu quanto vocé e todos
0s outros homens?

Eutifron: Sim, a divergéncia é essa, Socrates, e a respeito dessas.

Socrates: Mas e os deuses, Eutifron? Se de fato divergem em algo, ndo
divergiriam por esses mesmos motivos?

Eutifron: E imperioso que sim!

Sécrates: Entdo também entre os deuses, nobre Eutifron, cada um considera
(de acordo com o seu discurso) uma coisa justa, e bela, e feia, e ma. Pois eles
ndo entrariam em conflito uns contra os outros, eu presumo, se nao
divergissem a respeito disso, ndo é?

Eutifron: Vocé fala corretamente.

Sécrates: Ora, aquilo que cada um deles considera belo, e bom, e justo - isso
também ndo apreciam, e ndo detestam o contrario disso?

Eutifron: Com certeza.

Sécrates: E as mesmas coisas, conforme vocé diz, uns consideram justas, e
outros injustas, e discutindo em torno delas entram em conflito e polemizam
uns com 0S outros; ndo é assim?

190 pértico real localizava-se préximo ao templo de Hefesto (o Hefestéion), na praca publica de Atenas (Agora).
O verbete real, aplicado ao texto, referido ndo faz aluséo ao rei. Nesse contexto, ele ndo designa um monarca,
mas um dos nove magistrados principais de Atenas, o “arconte rei”’, responsavel por cuidar das questdes
religiosas.
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Eutifron: Assim.

Socrates: As mesmas coisas entdo, pelo jeito, sdo detestadas e apreciadas
pelos deuses, e as mesmas seriam detestaveis aos deuses e apreciaveis aos
deuses...

Eutifron: Pelo jeito sim (PLATAO, 2008, p.19-21).

Esse trecho, assim como outros trés correlatos (escritos por Platdo), que tratam do
processo de acusacdo contra Sécrates, culminando em sua morte (a saber, Apologia, Criton e
Fédon), demonstra motivos de sua condenagdo: o de ndo cultuar os deuses da regido e
introduzir novas divindades, além de outros questionamentos envolvendo ddvidas sobre as
praticas politicas, a democracia e a criacdo e aplicacdo das leis. Contudo, pode-se reforcar o
enunciado de Aquino, anteriormente citado, inferindo que ele foi um filésofo preocupado com
questBes que produziam sentido na vida pratica do povo da época - em outras palavras - com
uma estética do cotidiano.

O realismo cientifico fazia parte das discussdes de Demacrito, que viveu entre 0s anos
de 460 a 360 a.C. Ele afirmava que os principios de todas as coisas eram 0s 4&tomos e 0 vazio.
De acordo com Betton (1987, p. 05), o pensador defendia que o &tomo era o elemento que dava
base a um sem-numero de complexas especulacdes, sendo que a sua existéncia pressupunha a
constatacdo do vazio, em que 0 proprio atomo se movimenta. Ele acreditava que o
conhecimento vinha das sensa¢des, mas que a razao era uma aliada no sentido de promover a
elevacdo do conhecimento, além das sensacdes. O fildsofo é considerado o precursor da teoria
atbmica e costumava pregar que tudo o que existe estd apenas em nosso juizo e ndo na
realidade.

De acordo com o pensador, as coisas do mundo eram formadas por particulas
imutaveis, os atomos, e seus movimentos no espaco vazio. O individuo somente consegue
decodificar o mundo e se posicionar nele, na medida em que pode explica-lo, conhecé-lo e,
dessa maneira, também por oposi¢do a elementos que fazem parte dele, discernir o bem do
mal, o frio do calor, o escasso do abundante, utilizando as capacidades de sentir e pensar. Para
ter consciéncia do mundo, o homem o interpreta, o significa, o julga.

No entanto, a conjuncdo da qualidade de intuir e da competéncia de analisar ainda ndo
permitiu a0 homem realizar um de seus desejos mais antigos que se tem em registros,
referindo-se ao periodo helénico: o de conhecer todas as coisas. Para Betton (1987, p. 08),
como o tema ndo se esgota, esse pensamento sobre incognoscibilidade estd na esfera

cientifica, nos principios de incerteza e na interpretacdo probabilista da mecéanica
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ondulatéria®®, mas ndo ha impedimento de se aprofundar, de modo a obter revelaces sobre o
que se pretende conhecer, a partir de um olhar bastante observador, sem necessariamente ter
origens legitimadas por criagdes tedricas. “E evidente que essa impossibilidade de captar o
real em sua globalidade e a todo o0 momento ndo exclui de forma alguma a possibilidade de
existirem fora de ndés formas e verdades l6gico-matematicas que possam ser descobertas, e
n&o inteiramente criadas pelos estudiosos.”

Quase como uma explicacdo ao enunciado ultimo de Betton, Santos (2003, p. 30) afirma
que o individuo é capaz de produzir 0 que ndo é inato a ele e que, por ser capaz de tal
realizacdo, ela ird por legitimidade permanecer, perfazendo-o. Para tal, utiliza o que lhe é
inerente: a linguagem, como conjunto de simbolos, por meio dos quais 0 homem compreende o
mundo e 0 comunica. “Portanto, o que produz propriamente 0 homem sdo os simbolos através
dos quais introjetamos o mundo. Coisas que produzimos para botar no lugar de outras coisas
para entdo sabermos o que fazer com elas.”

A humanidade, nos universos simbdlicos e de significacdo, na ansia de explicar,
entender e perfazer o mundo, ressignificou a beleza, inserindo-a nas habilidades de Deus.
Plotino, que viveu no terceiro século depois de Cristo, soma um diferencial a definicdo e
estudo sobre a beleza, ja que conviveu nas culturas grega, romana e judaica, contribuindo para
percepcdes diferentes do tema, em um momento em que o Cristianismo consolidava-se como
religido e modo de vida.

De acordo com Aquino (2012, p. 21-25), o filésofo resgatou os legados socraticos,
platénicos e aristotélicos correspondentes aos estudos sobre a beleza, depois de um periodo de
esquecimento dessas teorias. Ele revisitou essas investigagdes com tal interesse que produziu
trés tratados concernentes. No “Sobre a Beleza”, ele apresenta uma analise das raizes estruturais
da beleza, com a intuicdo de que a simetria das formas seria essencial para a diferenciacdo de
alguma coisa que se destaca das demais. A natureza em seu estado primitivo é identificada pelo
filésofo no tratado “Sobre a Beleza Inteligivel”, como emanacdo e plenitude de tudo que

emerge como algo “bom” e “diferente”. Ja os atributos da beleza sao tidos como meios de levar

2 Mecanica ondulatéria (1924) é uma teoria do fisico francés Louis de Broglie que, a principio, afirma que cada
particula tem uma onda a ela associada e que matéria e energia sdo estados diferentes da mesma particula sub
atdbmica. Com base nessa afirmativa e nas de Isaac Newton, século XVII, em relacdo ao tema, em 1926,
Heisenberg (1901-1976) afirmou que ndo é possivel determinar simultaneamente, com uma grande precisdo, a
velocidade e a posicdo de um elétron de determinado atomo. Fonte: http://www.brasilescola.com/quimica/o-
principio-incerteza-heisenberg.htm, consultado em fevereiro, 2015.


http://www.brasilescola.com/quimica/o-principio-incerteza-heisenberg.htm
http://www.brasilescola.com/quimica/o-principio-incerteza-heisenberg.htm
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o ser humano a um estado em que possa experimentar uma sensacdo “boa”, sobre tudo que
ouve, sente e V€, estdo abordados no terceiro tratado “Sobre o Bem”.

Com isso, Plotino resolveu a questdo sobre o prazer estético, definido por Aristételes,
colaborando, de forma valiosa, para as pesquisas sobre beleza e arte. Aristoteles afirmava que
o0 prazer vivenciado diante de uma obra de arte - independente do género - surgia da alegria do
reconhecimento do que foi imitado pelo artista. Embora essa reflexdo tenha sido feita por um
pensador de aprecidvel quilate, era considerada inacabada. Talvez, porque a afirmativa fazia
parte de um esboc¢o didatico que ele utilizou para ensino ou compreensdo simples de seus
alunos. Isso explicado, Plotino trouxe luz & problematizacéo, dizendo que a alma fala de si
sem dificuldade, uma vez que realiza a identificacdo com outra (de mesma substancia) e,
dessa forma, a reconhece profundamente. Logo, de acordo com ele, um artista que deposita a
sua alma em uma obra de arte tem essa chispa reconhecida por outra (alma) de modo
profundo, levando-a a harmonizar-se com tal representacéo.

Plotino relaciona a beleza a luz da forma (como principio ativo e determinante do ser,
oposto a matéria, principio determinado e passivo). Dai suas assercdes: “a Beleza € os seres em
maximo de ser” ¢ “a beleza resulta do dominio da forma sobre o obscuro da matéria”.

Aurélio Agostinho, conhecido como Santo Agostinho, que viveu entre 354 a 430, foi
padre, bispo, escritor, tedlogo e filsofo. Ele é um dos expoentes mais importantes no
desenvolvimento do Cristianismo no Ocidente, considerado um dos “doutores da Igreja”, no
ambito do Catolicismo. Em seus primeiros anos de estudos, foi fortemente influenciado pelo
maniqueismo e neoplatonismo de Plotino. Apoés ter se tornado cristdo, em 387, desenvolveu a
propria abordagem sobre filosofia, teologia e uma variedade de métodos e perspectivas.

Segundo Suassuna (2011, p. 97), ele revisitou pensamentos de Platdo, Aristoteles e
Plotino para descrever a materialidade da imagem e da criacdo de Deus como a perfeita beleza.
Em sua perspectiva, a beleza é o resultado do dominio da luz (do brilho, do esplendor) da forma
sobre o obscuro da matéria. Somando a esse Ultimo pensamento, deixou o legado acerca de se
refletir sobre 0 Mal e o Feio, como partes do campo estético, assentindo a antinomia e 0s
contrastes mais acirrados entre as constatacbes do Belo e do Feio. Suas ideias estéticas
ramificaram por meio de observacdes referentes ao mundo real que reflete e é refletido pelas

pessoas, pela vida e pelo universo.
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Ele faz referéncia expressa a ‘Beleza do universo, a qual, por disposi¢do de
Deus, se faz mais patente ainda pela oposi¢do dos contrarios’. Assim, o Feio
entra pela primeira vez como legitimo no campo estético, admitido como
fator de valorizacdo do Belo, e ambos aptos a fornecer assunto para a criacao
da Beleza (SUASSUNA, 2011, p. 97).

Tomaés de Aquino (1225-1274) defendeu um pensamento realista e objetivista sobre a
beleza. Ele costumava dizer que beleza é definida por agradar a visdo e, para isso, tinha de ser
integra, pois ndo tendo integridade, inteireza, a feiura ficava evidente. Isso porque
considerava que a alma humana, legitimamente, sente amor pelo ser e, sem integridade, ndo
ha perfeicdo do ser. O religioso, conforme Suassuna (2011, p. 99), remetia-se a obras de arte
em sua andlise estética e atestava que a integridade somavam-se a clareza e a harmonia.
Porém, de forma concreta, justificando que a integridade era constatada - devido ao fato de a
inteligéncia, a qual amava o ser e a harmonia - em razdo de ela (a inteligéncia) amar a
ordenac&o, a unidade e a claridade ou o brilho - estava relacionada a luz pela inteligibilidade.

A integridade, harmonia e claridade, na teoria tomista, devem ser compreendidas no
universo que corresponde a obra de arte, porem de forma abrangente e com interpretacao
realista. Integridade esta ligada a perfeicdo e beleza. O que ndo tem integridade é feio. Em
sequida, ele ressalta a proporcionalidade das coisas, o que define como harmonia. E, por
ultimo, a cor nitida das coisas, e ndo uma aluséo a luz divinal.

Segundo Aquino (2012), desse periodo em diante até o século XVIII, outros filsofos
como Francis Bacon (1561-1626), Thomas Hobbes (1588-1679), Gottfried Leibniz (1646-
1716), John Locke (1632-1704), George Berkeley (1685-1753), Denis Diderot (1713-1784),
Francois Marie Arouet, mais conhecido como Voltaire (1694-1778) e Christian Wolff (1679-
1754), entre outros, também deram continuidade aos estudos sobre as temaéticas abordadas até
aqui, sendo precursores de Immanuel Kant (1724-1804), que se dedicou consideravelmente
sobre esses temas, sendo considerado por muitos o principal teérico do campo da estética.

No entanto, faz-se essencial destacar que, antes de Kant, houve o pensador aleméo
Alexander Gotlieb Baumgarten (1714-1762), que influenciado pela sistematizacgdo filoséfica
de Christian Wolff (1679-1754) e pelo pensamento do bardo Leibniz, conforme Aquino

(2012), escreveu as obras MeditacOes Filosoficas sobre as Questdes da Obra Poética (1735),
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também conhecida como Aesthetica® (1750-1758). Foi ele quem criou o termo Estética.
Desse modo, Baumgarten nomeou, a partir de um neologismo, a ciéncia que abarca
conhecimentos sensoriais de forma a apreender a Beleza e todas as suas facetas e as
contraposi¢des. O seu intuito ndo foi o de somente conceituar e explicitar a Beleza e, sim,
pensar no modo como ela é percebida.

Os contemporéaneos de Baumgarten como Wolf, Sulzer, Winckelmann e Mendelssohn,
ainda no século XVIII, comecaram a ampliar (e até certo ponto) a modificar o sentido do
neologismo. “Essa acgdo acabou resultando na modificacdo do conceito e significado que o
pensador lhe dera. Por essa razdo, ndo é de se estranhar que tenha tantos empregos até os dias
de hoje.” (AQUINO, 2012, p. 42).

Kant interessou-se pela Estética - ja assim nomeada -, admitindo como irrealizavel o
desejo de se resolver as equacdes problematicas pertinentes a esse campo de estudo — a
exemplos a Beleza e o Belo. Tendo isso como verdade, preferiu demonstrar a controvérsia.
Isso porque, conforme o fildsofo, o juizo de gosto depende da percep¢do de quem adjetiva
determinando objeto como belo, feio etc. Para ele, 0 juizo de conhecimento decorre da

propriedade do objeto.

[...] creio que a ideia estética poderia ser qualificada de representacdo
inexponivel da imaginacdo, e a ideia racional de conceito imostravel da
razdo. De ambas se pressupde, ndo que carecam em absoluto de fundamento,
pelo contrério (atendo-nos a defini¢cdo exposta de ideia) devem produzir-se
em conformidade com certos principios das faculdades de conhecimento a
que pertencem (a primeira a principios subjetivos, a segunda a objetivos)
(KANT, 2009, p. 192).

Ele incluiu na sua teoria sobre Estética o juizo sobre o agradavel, fundamentado na
sensacdo de prazer, que para ele é desinteressado. Portanto, o individuo conserva uma tendéncia
implicita de ser seduzido pelo o que lhe agrada, podendo remeter a subjetivacdo, de forma a
perceber a Beleza de alguma coisa. Ele dedicou-se a discutir “o ato de consciéncia que julga a
Beleza”. E um juizo individual, logo limitado. Kant inclui uma acep¢io de que, além do gosto

personalizado, hd uma amplitude desse juizo na representacdo do objeto e do sujeito, na medida

2L A palavra estética vem do grego aesthesis, que significa conhecimento sensorial ou sensibilidade, e foi
adotada pelo filésofo alemdo Alexander Baumgarten (1714-1762) para nomear o estudo das obras de arte como
criacdo da sensibilidade, tendo por finalidade o belo.
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em que esse julgamento é estendido para todos, tendo por fundamento um conceito definido a
partir também da intui¢cdo, mas que a0 mesmo tempo ndo pode ser conhecido unicamente como
prova para o juizo de gosto.

Ele caminha na esteira desse pensamento para sustentar a ideia de que a Beleza, alem de
seu julgamento com base na percepcdo individual, também se d& por meio da universalidade do
juizo de gosto. Desse modo, com a intencdo de transferir a concepcdo de a Beleza ser
propriedade objetiva do objeto para remeter ao sujeito, desloca assim o cerne de sua existéncia

para um julgamento propiciada pela razéo.

[...] o conceito do que é imediatamente bom remeteria somente aquilo com
que a sensacdo de deleite estd imediatamente vinculada, e o conceito do
simplesmente mau teria de referir-se unicamente aquilo que provoca
imediatamente dor. Mas porque isto ja contraria o uso linguistico, que
distingue o agradavel do bom, e o desagradavel do mau, e exige que bom e
mau sejam sempre ajuizados pela raz&o, por conseguinte, mediante conceitos
que se deixam comunicar universalmente e ndo mediante simples sensacéo,
gue se limita a objetos [sujeitos] individuais e sua receptividade, embora por
si mesmos prazer ou desprazer ndo possam ser a priori vinculados
imediatamente a nenhuma representacdo de um objeto [...], pois o
ajuizamento da relacdo dos meios a fins pertence indubitavelmente a razéo
(KANT, 2015, p. 91).

Depois, ele desconstrdi essa teoria, admitindo sua insipiéncia. Ao longo de suas
discussdes, Kant (2009, p. 193-195) apresenta a tese de que “O juizo de gosto ndo se baseia
em conceitos, pois do contrario poder-se-ia debater sobre dele (decidir por demonstra¢ao)” e a
antitese de que “O juizo de gosto se baseia em conceitos, pois do contrario, prescindindo de
sua diversidade, nem sequer se poderia discutir sobre ele (aspirar ao necessario sentimento de
outros a esse juizo)”.

Com isso, Kant chega a afirmar que essa antinomia é necessaria para se explicar a
faculdade de julgar transcendental, além de considerar a mistura de uma com a outra
inevitavelmente uma “ilusdo natural”. Portanto, a Estética esta relacionada a liberdade que
costuma ter a propria imaginacdo. Ja, quando o sujeito resolve atribuir alguma definicdo a
“coisa contemplada”, de forma a dar a ela alguma finalidade, essa ndo pode estar no campo da
Estetica, pois proporciona um prazer interessado. Dessa forma, o filosofo afirma que a Beleza

é edificada pelo espirito de quem a define como tal, ndo estando no objeto estetico.
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Em outros momentos, defende que o Belo poderia ser encontrado em certos objetos
contidos na natureza, o qual diz respeito & forma do objeto e, por conseguinte, intrinseco a
limitacBes. Mas, o que ele define como sublime esta associado ao informe e ilimitado, como
propriedades do objeto, resultando sensacfes de prazer e dor. Logo, se refere a concepc¢éo do

espirito, devido a grandeza infinita dos sentidos.

Como se pode ver a supressao da antinomia da faculdade de julgar estética
toma, pois, um rumo analogo ao seguido pela critica na solugdo das
antinomias da razdo teorica e, neste caso assim como na critica da razdo
pratica, nos vemos obrigados, muito a contragosto, a olhar para além dos
sentidos para buscar no suprassensivel o ponto de unido de todas nossas
faculdades a priori, visto que ndo nos resta outro recurso para por a razdo de
acordo consigo mesma (KANT, 2009, p. 191).

Esse pensador construiu e desconstruiu seus proprios conceitos acerca da Estética e,
como outros pensadores, colaborou para novas reflexdes sobre o assunto. No século XIX,
apos Kant, muitos outros filosofos revisitaram as teorias classicas, as quais iniciaram essas
discussbes, conforme os mais antigos registros histéricos de que se tem conhecimento, e
foram se aprofundando em teorias, surgindo novos argumentos. Ao longo dos anos, as
investigacBes sobre a Beleza (de forma genérica) foram sendo substituidas pelo conceito de
Estética, que ndo somente abrange estudos e observacdes com referéncias as belas artes, como
envolve as varias e diferenciadas manifestaces decorrentes das expressividades humanas.

O fildsofo idealista alemédo Georg W.F. Hegel (1770-1831) foi outro a eleger a temética
estética como interesse de pesquisa. Ele cuidou de se aprofundar e sistematizar o pensamento de
Schelling (1775-1854). Muitas sdo as intersec¢des entre Seus pensamentos, seja por
concordancia, seja por oposicdo. Hegel defende que a ideia é sindnima tanto de infinito quanto
do absoluto, em Schelling. Resgatando também Platéo, ele define a beleza como sendo certo
modo de exteriorizacdo e representacdo da verdade, considerando ndo o que € belo entre os
objetos a serem qualificados dessa maneira, e sim a beleza. Porém, Hegel a distingue da
verdade, sendo o ideal a beleza e ndo a ideia que, segundo ele, € a realidade. A ideia
representada sob o aspecto estético € a beleza ou ideal. Vale ressaltar na integra sua reflexao
sobre beleza, ideia e verdade, uma vez que se vem tracando breve contextualizagdo sobre tais

temas:
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Se dissermos que a beleza é Ideia, beleza e verdade sdo, por um lado, a
mesma coisa. O belo, a saber, deve ser verdadeiro em si mesmo. Mais
precisamente, porém, o verdadeiro se distingue igualmente do belo. A Ideia
é verdadeira tal como ela é segundo seu em-si e principio universal, e
enquanto tal, é pensada. Em tal caso, sua existéncia sensivel e exterior ndo é
para 0 pensamento e sim nesta existéncia apenas a ldeia universal € para o
pensamento. Mas a ldeia também deve realizar-se exteriormente e alcangar
existéncia determinada e presente enquanto objetividade natural e espiritual.
O verdadeiro que enquanto tal é, também existe. Na medida em que o
verdadeiro nesta sua existéncia exterior é imediatamente para a consciéncia e
0 conceito permanece imediatamente em unidade com seu fendmeno
exterior, a ldeia ndo é apenas verdadeira, mas também bela. O belo se
determina, desse modo, como aparéncia sensivel da Ideia. Pois o sensivel e
objetivo em geral ndo guardam na beleza nenhuma autonomia em si
mesmos, mas tém de abdicar da imediatez de seu ser, ja que este ser € apenas
existéncia e objetividade do conceito e é posto enquanto uma realidade que
expbe 0 conceito enquanto em unidade com sua objetividade e, por isso,
nesta existéncia objetiva, que apenas vale como aparéncia do conceito,
expde a propria Ideia” (HEGEL, 2001, P. 126).

Hegel (2001, p. 128) afirma que o belo é infinito e livre. Ele ndo estd no campo do
entendimento, o qual se caracteriza por estar preso ao finito, unilateral e relacionado a
inverdade. O belo ndo se volta opondo-se a objetividade, finita, mas se une a ela, formando
uma unicidade e perfeicdo, resultando em infinitude e liberdade, de forma a dialogar com o
espirito, que é livre em sua modalidade legitimamente suprema. Apesar de a natureza humana
englobar o espirito, ambos diferem-se claramente, ja que 0 homem esta destinado a um fim e
ndo a liberdade, uma vez que € intrinsecamente preso a suas paixdes e impulsos estimulados
por fendmenos externos e sua “resisténcia nunca totalmente eliminada dos objetos”.

O objeto, separado de sua beleza, por sua vez, ndo € livre, tampouco com propriedades
infinitas. No entanto, o objeto belo volta-se (do exterior para si), eliminando a dependéncia a
outros e transformando sua finitude ndo livre em infinitude livre. Desse modo, o belo é de
natureza liberal, um assentir que os objetos atuem livres e infinitos, e ndo um fomentar que a
vontade o queira como posse e utilidade para satisfagdo de necessidades e intuitos em seu fim.

Conforme o filésofo ha uma batalha interna do homem que abriga em si as oposicoes,
que o dilacera, sua natureza espiritual “versus” realidade cruel. Objetivando lidar com essa
fragmentacéo, ele busca a religido, a arte e a filosofia como caminhos para chegar ao
Absoluto, que ¢ a Beleza, o artificio mais poderoso para superar o conflito e o destino tragico.
E, de acordo com suas explanacGes que envolvem seu pensamento estético, a tragedia é

dominada pela vontade e ndo pela fatalidade involuntaria. Nesse ponto, Suassuna (2011, p.
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93) chama a atencdo para o fato de haver nas epopeias e tragédias gregas a preocupacao de
atribuir as personagens a autonomia nas suas escolhas, acompanhadas de atitudes decisorias,
as quais as levam ao aniquilamento.

Essa seria uma forma de demonstrar o aprisionamento humano. O individuo possui
competéncias para tomadas de decisfes, baseadas tanto na realidade concreta, no imaginario
e/ou ainda na combinacgdo desses fatores. No entanto, as peculiaridades do mundo externo e
de sua subjetividade estdo atuando, efetiva e concomitantemente, como elementos de
interferéncia. Marcuse (1977, p. 75) defende que o homem nutre em sua memoria o
inatingivel e tem vocacgdo a continuar lutando pela transformagdo do mundo e, para isso,
recorre ao universo artistico. “A arte representa o objetivo derradeiro de todas as revolucdes: a
liberdade e a felicidade do individuo.”

Desse modo, o0 conceito de estética seguiu uma mudanca em sua semantica e hoje
carrega menos, como Se queria anteriormente, a sua significagdo associada ao Belo, o
Sublime, o Gracioso, 0 Bem, o Mal, o Feio etc., pois, ao longo do tempo, passou a assumir
muitas outras acepcbes. O termo agrega, atualmente, diversas aplicabilidades, reunindo
semantica e sintaxe correspondentes a gamas de entendimentos de ‘“coisas” que sdo bem
vistas e “coisas” que sdo refutadas social e culturalmente. Estética tornou-se um termo téo
robusto e vigoroso, que passou a ser utilizado em variadas areas e esferas culturais, sociais,
econdmicas e profissionais. No decorrer da histéria, o neologismo de Baumgarten foi se
dissociando do universo artistico para entremear outros circulos do conhecimento, dos mais
arrojados aos mais populares.

Houve inlimeras tentativas, ao longo do tempo, de se compreender, apreender e
explicar a Beleza, por parte da filosofia. Aqui descrevemos brevemente as mais significativas.
A trajetdria sobre conceitos e definicBes culminou no termo Estética, no seculo XVIII, sendo
utilizado pelos falantes de variadas linguas na sua vivéncia cotidiana, prosseguindo o seu uso
até hoje, aplicando-a em diferenciadas areas: beleza fisica de individuos, modalidades de arte
(da produzida na rua de modo informal a institucionalizada), design de moradias ou prédios
comerciais (da arquitetura de edificacbes monumentais a casas populares), do produto como
mercadoria (de navios, helicopteros, automoveis, eletrodomésticos a um mero souvenir), nas
esferas da comunicacdo, moda, saude (humana e animal), decoracdo, engenharia, religido,
higiene, tecnologias variadas e educacao, entre muitas outras. Como atesta Santos (2003, p.

15), “em estrito senso, o que abarca a palavra estética, ¢ extremamente lato”.
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Contudo, a Estética exerce forte papel na mediacdo da leitura do mundo
contemporaneo. Ela assumiu tal grandeza, que atualmente opera nas concepgdes, expressoes e
posicionamentos diante de inUmeras circunstancias — dos individuais aos massificados —,
possibilitando o fato de as “coisas” concebidas serem consideradas a partir de algum tipo de
dimensdo estética, construindo sentido, de forma até a ultrapassar a fronteira do objeto.

Santos (2013, p. 41-47) defende que o termo estética, ao maximo (grafado pelo proprio
autor), chega por meio de entendimentos sobre aspectos complexos de o ser humano
conhecer, existir, absorver, significar e ressignificar o0 mundo e, até, ele mesmo.
Resumidamente, o homem partiu de sua consciéncia mitica, passando pelo periodo helénico
(que teve seu espirito tracado pela arte), seguindo por outras épocas até a contemporaneidade,
significando e ressignificando, mas, sobretudo, produzindo arte, a qual na conjuncdo dos
sentidos (“o sensivel dado e o sentindo produzido”, p. 31) constituiu-Se a obra a partir de sua
vontade.

De acordo com Santos (2003, p. 26), “toda producao (poiesis) é estética e, se 0 homem
é o que produz, que tem em si a propria estética introjetada®, ele é naturalmente um ser
estético”. O homem cria a partir de suas experiéncias e de como as compreende, internaliza,
transforma e as recoloca no mundo como criagcdo que O recria. Esse processo opera no
decorrer de sua trajetdria histérica, tanto por meio de sua visdo poética, quanto técnica e
epistémica do mundo. As duas 6ticas ndo caminhavam juntas e, sim, em antinomia.

Filésofos como Xendfanes criticavam abertamente os poetas. O problema estava na
forma irrealista deles ao descrever o mundo, desprezando os avangos intelectuais e de
comportamento da época, em exaltacdo a atribuices cegas aos deuses sobre diversos aspectos
da humanidade, servindo mais a uma projecdo humana sem fundamento na realidade. Mas, de
qualquer forma, as criticas, como se pode constatar, ndo eram remetidas a producao artistica.

A arte era defendida, sobretudo por Aristételes, pois em sua compreensdo, ela
desempenhava um importante papel no desenvolvimento da humanidade, estando intimamente
atada uma a outra. A arte, capaz de promover a catarse, purificando o ser, oferecia um
aprofundamento e clareza sobre a realidade, promovendo a tomada de consciéncia. Santos
(2003, p. 91) compartilha das ideias de Aristoteles, e para ele a arte tem importante papel no
mundo, estando presente em todas as acGes do homem.

Alinhando o pensamento com base no que abarcamos até 0 momento sobre o campo

de estudo estético, podemos dizer que na contemporaneidade essas a¢des transformaram-se

22 Introjegdo é a incorporagdo imaginaria das coisas. Uma operaco essencialmente mimética. SANTOS (2013,
p. 26)
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em mercadorias. Até pouco tempo, o produto da producdo se chamava mercadoria. Na
atualidade, pois, “0 que pde em obra todo obrar € 0 mercado” (SANTOS, 2003, p. 91). Ainda
que toda producdo seja estetica, € o pilar econdbmico que movimenta o nosso fazer, de forma
direta ou indireta, tendo ou ndo a interferéncia da superestrutura, a industria, ja que ele esta
ligado mais a sobrevivéncia do que ao prazer, a virtude, ao bem, ao belo e até mesmo ao mau.
Tudo o que estd no mercado é para ser consumido pelo cidaddo, o consumidor. “[...] Na
consumicdo, todo consumido, do mesmo jeito que surgiu, some. Tudo que é produzido no
modo de ser do consumo aparece para logo em seguida desaparecer. [...] Um dos modos do
consumo € a destruicdo. Destruir € pér no chdo o que esta construido. Ao final de toda
destruicdo resta sempre o entulho”. (SANTQOS, 2003, p. 92). Inclusive esse entulho guarda
potenciais de geracdo de economia, tendo em vista o processo de producdo no fazer da
reciclagem, como entendida pelo termo Sustentabilidade.

Dessa forma, a arte e 0 senso estético tomam novas dimens@es, significacoes,
ressignificaces, modificacbes, negagdes (para negar € preciso ter o objeto que sofrera a acao,
portanto, é necessario criar) na contemporaneidade, sendo ela visivel, manipulavel e
manipuladora, ja que € também organica, na maioria das vezes com todo o seu vigor. Um
exemplo, conforme Santos (2013, p. 95), é o de uma garrafa pet, que nesse processo do
chamado sustentavel, pode abarcar potenciais, de modo a permitir que seja considerada uma
obra de arte, porém, que esta oculta no rétulo do guarand, que identifica, posiciona o produto
no mercado e, evidentemente, gera sentido. O tedrico conclui que se 0 homem ndo puder
mais, em algum momento, fazer arte, terd de voltar ao principio de tudo.

Portanto, na contemporaneidade ndo ha limites ou fronteiras que contenham a
polissemia do léxico estética, uma vez que ela esta introjetada no homem, que a designa, de
acordo com suas conjunces e disjuncdes, constituicdes e destrui¢des; utilidade e inutilidade.
Destarte, os conceitos de Belo, Beleza, Feio, Bem, Mal, Sublime, Gracioso, Absoluto etc., 0s
quais tanto e sob inimeras maneiras foram objetos de estudos h& tempos remotos, hoje
continuam acompanhando a transformacdo e mudanca do tempo, incorporando e

transformando sentidos.
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4 AS EXPRESSIVIDADES DO PALHACO BOZO E DO PADRE MARCELO

Este capitulo aborda as expressividades dos objetos analisados, alternadamente, de
acordo com cada atributo: indumentaria, analise do discurso e carisma, de forma a organizar
cada tema e suas respectivas variantes. Os gestos foram englobados entre tépicos, conforme o

material e assunto coletados.

4.1 Indumentaria do palhaco Bozo

N&o houve indicios durante esta pesquisa de alguma obra que tivesse como mote ou
predominancia um estudo sobre a origem da indumentaria do palhaco. Como ja vimos, é
discutivel a propria origem dessa personagem — portanto, igualmente de sua indumentaria
também o é. A trajetdria particular de cada tipo, que ofereceu a sua contribuicdo dentro do
ambito da comicidade ao longo da historia, possibilita partir das caracteristicas de suas
personalidades para descrever peculiaridades de seus trajes. Contudo, o intuito de tracar uma
linha do tempo que pudesse auxiliar na estruturacdo de sua indumentaria foi possivel a partir
de um exame do processo de construcdo das personagens que se tém noticia e, resultando,
com isso, na descricdo das indumentarias utilizadas, com a finalidade de entender sua
historicidade desde tempos remotos até a contemporaneidade.

Os andes, corcundas, bobos, bufdes e loucos eram pessoas do povo e, além de poucos
recursos financeiros, sofriam desprezo; portanto, a sugestdo é a de que eles usavam roupas
simples e surradas. Normalmente mal-ajambrados, faziam graca e eram expostos ao ridiculo,
sendo considerados risiveis em todo o conjunto.

Na China, os Macacos chineses usavam mascaras coloridas e trajes com estampas.
“Em Roma se tem noticia do stupidus, que usava um gorro de feltro em forma de cone e um
traje feito de inimeros retalhos multicoloridos” (CASTRO, 2005, p. 24).

Para o Clown Branco, no circo de Astley, predominavam figurinos que se
assemelhavam aos uniformes militares. Ele usava botas de cano longo pretas, calgas bufantes
com bocas afinadas, presas aos joelhos e para dentro das calcas, como os cavaleiros. A camisa

era da cor branca e engomada, usadas por debaixo de um paletd de bom corte, as vezes com
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uma flor no bolso na altura do peito. Essa indumentéria acompanhava um chapéu preto,
lembrando uma pequena cartola. Ducrow contribuiu com a variagdo de indumentarias, de
acordo com o cenario e personagem que interpretava. Chegou a usar macacédo curto preso aos
joelhos com longas meias coloridas, tendo suas mangas e pernas bufantes. Abusava das cores
e buscava nos modelos marcas de caracterizagdo historica como quando interpretava o
“chinés encantador” (BOLOGNESI, 2003, p. 68-69).

O famoso Arlequim € descrito por Bakhtin (1999, p. 347) como dono de diabruras e
personagem do realismo grotesco, habitante dos varios “infernos”, representados pelo mundo
carnavalesco. As figuras comicas populares gostavam de habitar os infernos. Assim como
Pantagruel, personagem de Rabelais, Arlequim foi um diabo antes de sua existéncia na
literatura. “Em 1585, aparecia em Paris uma obra intitulada ‘A alegre historia de Arlequim’.
No inferno, Arlequim executa cabriolas, da mil saltos, dos mais diversos, anda para tras,
mostra a lingua etc., de tal forma que ele faz rir Caronte e Plutao”.

Etimologicamente, entre outras constatagcdes, o verbete Arlequim pode sugerir certa
alusdo ao capeta. Dicionarios apontam o vocabulo como derivacao de Hellequim, cuja raiz é
hell, traduzido da lingua inglesa para o portugués como inferno. A linguistica explica que
Hellequim passou para ‘Herlequim’ e, depois, Harlequim. Essa personagem compunha-se de
um insepardvel bastdo, mascara preta, com pelos, de expressdo diabdlica e animalesca.
Paradoxalmente, conta Carvalho (1994, p. 63), sua indumentéria sugeria uma atmosfera
alegre. Ela era feita de tecidos cortados em formatos de losangos de varias cores,
representando a variedade e abundancia de grdos e a primavera da Idade Média. Ha autores
que se referem a essa bricolagem como remendos que aludiam a condi¢do social dos que
festejavam nas ruas.

O autor explica que nessas festas o povo criava um ambiente demoniaco, invocando
ironicamente seres divinos, os habitantes do subterraneo, os espiritos dos antepassados e 0s
demonios, ou seja, pedia a seres infernais para que proporcionassem boas safras, justificando,
assim, as mascaras carnavalescas como quase sempre na cor negra. Arlequim comandava uma
trupe de espectros e demonios. “Arlequim, o chefe dos diabos, que aparece como personagem
desde o seculo XIII (na peca Jeu de la Feuille, de Adam de la Hale), populariza-se, na
Commedia dell’arte, como um pobre-diabo, parvo e atabalhoado” (CARVALHO, 1994, p.
64).

Indubitavelmente, uma personagem bastante atrativa, tanto que Joseph Grimaldi

(1778-1837), um experiente ator inglés, apesar de nao ter participado do ambiente do circo, é
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considerado o criador do clown circense. Ele misturou a méscara branca e a candura de Pierr6
com as caracteristicas demoniacas de Arlequim, sucumbindo, ao longo dos anos, 0s aspectos
sutis da primeira personagem, resultando em um Arlequim mais agressivo e quase apavorante.
Em seu DNA, ele trazia a arte circense como maior expressdo, ja que seu avo e seu pai, ator e
professor de danca, foram Arlequins, aproximadamente, entre os anos de 1740 e 1755.

Ao fundir as caracteristicas dessas duas personagens, Grimaldi, grande profissional
dos jogos cénicos do teatro e da danca, deu a sua criacdo (Joey) uma personalidade cruel,
sarcastica e mentirosa. Sua indumentaria era excéntrica e imponente, acompanhada de uma
peruca com apenas um tufo de cabelo ao meio, do tipo moicano. Com tudo isso, a sua
personagem, também conhecida como Joe, tinha uma forte identidade e conquistou valiosa
fama por territorios europeus, sendo referéncia para muitos outros palhacos, além de ter
colaborado com duas definicdes de clowns: os de cena, como ele, e 0s excéntricos, cavaleiros
ou acrobatas.

O Arlequim, trajando indumentéria brilhante com estampas nas formas de losangos
coloridos contornados pela cor branca e adornada por uma grande gola frisada, € uma
invencdo do circo inglés, do século XVIII, que deu também a ele um gorro em formato de
cone e o transformou em um jovem apaixonado pela enamorada Colombina, segundo narra
Bolognesi (2003, p. 63).

Essa narrativa ocupou e ocupa o0 imaginario dos brasileiros, observacdo que pode ser
percebida por meio de fantasias e letras de marchinhas carnavalescas, que muitas vezes

contam estorias sobre a personagem em companhia de Pierrd e Colombina (figura 10).

Figura 10 - Arlequim na verséo
inglesa do século XVIII.
Fonte: www. www.tntarte.com.br
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O Clown Branco e o Augusto também colaboraram com a evolugdo da indumentaria
do palhaco como a conhecemos hoje, sobretudo o Augusto. Com liberdade no processo de
criagdo, os artistas abusaram de cores, brilhos, tamanhos, remendos e adornos.

Ao longo dos anos, podemos constatar que os Augustos, predominantemente,
compunham sua indumentaria com camisas e paletés proporcionalmente maiores do que 0s
Seus manequins, usavam enormes gravatas borboletas ou no estilo tradicional, chapéus dos
mais variados modelos, calcas largas, muitas vezes curtas, com as bocas pequenas, além das
meias trés-quartos. As cores das pecas, sem combinacdo, eram variadas e de fortes
tonalidades, ou seja, de coloracdo diferente umas das outras.

Ja o Clown Branco contribuiu com diversificados modelos, culminando em
indumentarias com cortes proporcionais aos corpos dos atores, € nas cores mais sobrias,
inspiradas no Pierrd, que, por meio de Deburau, apresentavam-se com tamanhos mais largos
em relacdo a massa corpérea do ator. Essa personagem costumava usar duas pecas, sendo a
camisa enfeitada com grandes botbes coloridos, as vezes do tipo pompom, e a calca sem

nenhum adereco. Os sapatos costumavam ser também de cor clara.

“Acredito que Henry Thetard, no seu livio memoravel La Merveilleuse
Histoire du Cirgue, chegue mais perto da realidade quando aponta tipos
diferentes de palhacos que viraram moda. Um artista genial cria um tipo téo
original, que se destaca de todos 0s outros e logo passa a ser imitado, criando
uma espécie de estilo, um palhago da moda. Mas Thetard deixa claro que um
género ndo exclui outros e que 0s bons artistas usam a moda a seu favor,
mesclando diferentes estilos e técnicas, partindo sempre de suas habilidades

pessoais para criar o seu proprio estilo de palhago” (CASTRO, 2005, p. 67).

Com base no pensamento de Thetard, podemos inferir que a criagcdo da indumentaria
do Bozo seguiu uma hibridiza¢do, sendo inspirada tanto nas cores sobrias preferidas por
Deburau ao construir o seu Pierrd - j& que no comego de suas apari¢cdes na TV brasileira, 0
palhago vestia um macacéo azul celeste, quase desbotado — quanto em aderecos e sapatos de

cor vibrante vermelha.
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Figura 11 - Palhaco Bozo de corpo inteiro (2013).
Fonte: www1.uol.com.br.

No que diz respeito ao tamanho de sua indumentéria, a referéncia é o Clown Branco,
pois o seu macacdo (figura 11) é justo e em nada desproporcional a sua silhueta. Ao contrério,
sugere elegancia, associada a sua estrutura corpdrea magra e de estatura alta, obedecendo aos
padrdes de beleza cultuados na modernidade. A indumentéria seguiu um padrdo e contou com
uma leve e quase imperceptivel alteracdo. No decorrer do tempo, no Brasil, ao longo de quase
onze anos, 0 azul ficou um pouco mais intenso, e no retorno de Bozo ao SBT, em 2013, a cor
se tornou levemente mais forte do que a de sua Gltima aparigéo até entdo, porém ela continuou
sem aderecos e brilhos. A indumentaria bem-ajambrada, no entanto, permaneceu justa ao
corpo, o que ajudou a delinear a aparéncia também esbelta do “novo palhago”.

As barras das pernas do macacdo azul, estilizadas, aludem ao movimento hippie dos
anos de 1960 e & moda dos anos de 1970%. No Brasil, o modelo ficou conhecido como “boca-
de-sino”. A gola comprida segue o mesmo formato até a altura do peito. Tanto a barra quanto
a gola sdo de cor azul mais clara do que a da indumentaria, além de serem enfeitadas com trés
linhas vermelhas espacadas. Essas duas pecas, no comprimento, séo finalizadas com uma
faixa branca, a qual também ¢ a tonalidade dos punhos, estilizados com a grafia do nome do
palhaco na coloragdo vermelha. A indumentéria € adornada por uma faixa rubra amarrada a
cintura, o que sugere também essas duas décadas, uma com alusdo a0 movimento e outra a
moda. Portanto, a hibridizacao de estilos.

2 Fonte: http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2014/07/1483998-associada-a0s-anos-1970-calca-de-boca-
larga-volta-as-passarelas-e-as-ruas.shtml, acessado em setembro de 2014.


http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2014/07/1483998-associada-aos-anos-1970-calca-de-boca-larga-volta-as-passarelas-e-as-ruas.shtml
http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2014/07/1483998-associada-aos-anos-1970-calca-de-boca-larga-volta-as-passarelas-e-as-ruas.shtml
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Lembrando os pompons do Pierrd de Gaspard Deburau, a peca inteirica do Bozo
possui dois grandes deles, na cor branca, acima da faixa presa a cintura. J& 0s seus sapatos séo
desproporcionais ao tamanho de seus pés, assim como os cal¢cados da maioria dos Augustos
americanos e dos tramps, porém aparentam ser novos ou bem-cuidados.

A franquia americana segue a personalidade do Clown Branco. O Bozo fala
pausadamente a lingua portuguesa que se ensina nas escolas. Ele é cortés, agradavel, garboso,
inteligente, acolhedor e amavel. Ja o seu humor € ingénuo e delicado tal qual ao do Pierr6,
porém nunca é pego em truques e “pegadinhas”, nas narrativas roteirizadas em seu programa
de televisdo, sugerindo a esperteza e malicia do Clown Branco dominador. A trupe de Bozo
sempre sai perdendo quando o objetivo é pregar alguma peca no palhaco. Ele frequentemente
consegue driblar a trama e sobressair-se diante de qualquer situacao.

Além da criatividade e livre escolha no processo de criagdo da indumentéria e
personalidade, o palhaco também faz uso de sua liberdade para compor a maquiagem, item
crucial para a sua composicao, associada a todos os outros. Embora pareca simples, Pantano
(2007) nos esclarece que nao é uma tarefa facil. “Criar uma personagem exige uma dedicacédo
enorme, principalmente no caso de um palhaco, pois ele é seu proprio autor. Diferentemente
dos artistas de teatro e de cinema, o palhaco é quem cria e define a personalidade de sua
personagem. Em suma, constroi a individualidade” (PANTANO, 2007, p. 47).

Em contraposicdo a elegancia sugerida de Bozo, por meio de sua indumentéria, a
estética facial da franquia norte-americana beira o grotesco, uma vez que 0 seu nariz e boca
quase formam um Unico elemento, abusando da cor vermelha. A autora faz uma critica as
pinturas faciais desmedidas. ‘“Maquiagem exagerada, movimentagdo grotesca, roupas
extravagantes etc.: eis o palhago, aquele que desperta o riso e o medo” (PANTANO, 2007, p.
40). Essa ambiguidade ja foi abordada por Bakhtin (1999, p. 345), porém de forma
conflituosa, em que um estado sobressai e supera o outro, a fim de promover a sobrevivéncia
a tempos cruéis e injustos da classe mais desfavorecida da sociedade medieval. Para ele, 0 riso
é capaz de vencer o0 medo. O exagero na maquiagem de Bozo, inclusive, faz alusdo a
representacdes primeiras do Arlequim, particularmente, na composicdo indumentaria de
Grimaldi, com caracteristica atroz.

Como o Bozo é uma invengcdo com puros interesses mercadoldgicos, a arte de sua
criagdo ndo foi autoral. Desde o inicio, assim como o proprio sistema capitalista, do qual ele
surgiu, a liberdade ndo fez parte de sua concepg¢do. Assim como a sua indumentaria, peruca e

maquiagem, seus trejeitos, riso, comportamento, acdes discursivas, atitudes, natureza, indole e
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temperamento foram detalhadamente estudados, ou seja, a sua construcao atendeu a diretrizes
para a fabricacdo de uma personagem que pudesse fazer sucesso no dispositivo audiovisual.
Os atores foram muitos a interpretarem o palhacgo, no entanto, a sua indumentaria permaneceu

a mesma.

4.1.1 Surgimento da indumentaria eclesiéstica: Padre Marcelo

Conforme dicionarios da lingua portuguesa, o termo indumentéria € usado para
designar a arte do vestuario, a historia do vestuario e o uso de trajes em relacdo a épocas e
povos, ou 0 proprio vestuario. Ao contrario do palhago, que ndo tem propriamente a origem
de sua indumentaria conhecida, a classe eclesiastica tem no Antigo Testamento e no Novo
Testamento a descricdo de sua correspondente indumentaria, que foi criada sob a orientacao
divina para cada tipo de ritual, dias, festas e atividades rotineiras.

O Antigo Testamento afirma que o “Dia da Expiacdo” foi instituido para promover
uma limpeza espiritual, com vistas a estabelecer uma ligacdo com Deus. Para que isso
acontecesse era necessario um sacrificio. A Unica pessoa autorizada a realizar tal ritual era o
sumo sacerdote. Conforme Gower (2012, p. 321-322), para evitar erro, uma semana antes, ele
ensaiava cada etapa minuciosamente.

No “Dia”, o sumo sacerdote tinha de, durante a madrugada, ficar desperto e, ao
amanhecer, purificava-se com agua e era vestido pelos ancidos com simples roupas brancas. A
cerimdnia era composta, em primeiro lugar, pela confissdo dos pecados das pessoas,
mantendo uma das maos aberta sobre o pesco¢co de um novilho sacrificial, j& morto e com
sangue extraido. Para a sua frente eram trazidos dois bodes, e um tipo de sorteio definia qual
deles seria o de Deus; o outro era do povo. O animal atribuido ao divino sofria o sacrificio. O
seu sangue era misturado com o do novilho. A sés, ele entrava no Santo dos Santos** com um
incenso e, quando a nuvem de fumaca tomava por completo o lugar, o sumo sacerdote era

aceito por Deus.

? Santo dos Santos ou Lugar Santissimo era a parte mais sagrada da tenda da alianca (Exodo 26, 33s) ou do
templo de Jerusalém. Nela estava guardada a arca da alianca. Ali, s6 0 Sumo Sacerdote podia entrar no “Dia da
Expiacdo”. Esse recinto estava separado do Santo pelo véu protetor. Fonte: http://www.bsaembare.com.br,
acessado em janeiro de 2015.
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Todo israelita sabia que “aos dez deste més sétimo, seria 0o ‘Dia da Expiacdo’”
(LEVITICO 23, 27)®. Os sacrificios eram realizados diariamente, no entanto, esse era um
acontecimento especial, de santa convocacdo. Apos a queima do incenso, 0 sumo sacerdote
saia do local sagrado, tomava certa quantidade do sague dos animais, voltava ao lugar com
parte do sangue e o borrifava por sete vezes sobre e na frente do propiciatorio. O segundo
bode era enviado ao deserto. Por altimo, ele banhava-se, trocava de roupa e ofereceria as
mortes para si, pela sua familia e pelo povo. Com isso, os pecados de Israel eram expiados por
meio do sangue. Esse tipo de ritual se repetia a cada ano.

Em resumo, no ministério do Tabernaculo®, havia o sumo sacerdote, os sacerdotes e
os levitas. O primeiro era a mais alta funcdo da religido judaica. Além de responsavel pelo
“Dia da Expiagdo”, ele era 0 que incumbido de realizar os sacrificios nos dias de descanso,
estabelecidos por Deus. Supervisionava 0s servicos dos sacerdotes e presidia o Sinédrio,
principal tribunal de Israel. Aos sacerdotes cabiam os sacrificios diarios. Eles também
ofereciam incenso ao Senhor, cuidavam da mesa dos pées da proposi¢do, abencoavam o povo,
ensinavam as leis de Deus e julgavam as causas civis entre a populacdo (NUMEROS 5.5-31).
Ja os levitas eram incumbidos de auxiliarem os sacerdotes e realizarem trabalhos de menos
importancia dentro do Taberndculo. O sumo sacerdote coordenava o culto e os sacrificios,
primeiro no Tabernaculo, e depois no Templo de Jerusalém, evidenciando sempre a crenca
sobre a necessidade de o homem estar ligado e reconciliado a Deus e Seus designios.

Essa hierarquia, em conjunto com as tarefas, tem uma razdo de existir. Segundo as
escrituras nos tempos antes de Cristo, Deus escolheu a familia de Aardo para compor a
linhagem de sacerdotes (EXODO 28.1; 40.12-15; NUMEROS 6.40), sendo ele o primeiro
sumo sacerdote de Israel (por volta de 1507-1471 a.C.). Deus ordenou que Moisés convocasse
0 seu irmao Aardo e seus filhos Nadabe, Abiu, Eleazar e Itamar para o sacerddcio. A principal
funcdo do sacerdote era apresentar o homem pecador diante Dele. Para isso, era preciso
conhecer a fundo todas as Leis, além de possuir habilidade para transmitir as Suas mensagens
(ipsis litteris) e atuar servindo como exemplo.

Cabia a Aardo instruir o povo, ndo de forma automatica, mas a partir do uso de sua
consciéncia e convicgao. Para propagar uma série de regulamentos cultuais e religiosos, ele
tinha de traduzir claramente a vontade de Deus, sem pronunciar blasfémias, resistir as

influéncias do mundo pagdo e nédo ingerir bebida alcodlica, entre outras condutas. O seu

2 Fonte: http://www.bibliaon.com/versiculo/levitico_23 27, acessado em dezembro de 2014.

2% 0 Tabernéculo foi uma espécie de tenda ou barraca mével. Ele era totalmente desmontavel. A planta dessa
espécie de barraca foi dada por Deus a Moisés, que comandou a sua construcdo. Fonte:
http://www.esbocandoideias.com/2011/02/0-que-significa-tabernaculo.html, acessado em dezembro de 2014.
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sustento era propiciado pelo dizimo de fiéis. A sua fungdo primordial era dedicar a vida a
Deus e aos ensinamentos do povo, principalmente sobre a diferenca entre o sacro e o profano,
além de outra série de exigentes regras.

O passar do tempo trouxe a institucionalizacéo religiosa, que teve como consequéncia
a sua organizacdo em funcdes, a fim de reger o povo, preservar e promover a préatica religiosa,
fundamentalmente fomentando a adoragdo em Israel. O sumo sacerdote passou a ter grandes e
ainda mais poderes eclesiasticos e politicos. Com a morte de Aardo, o oficio sacerdotal foi
cumprido por Eleazar, que depois foi sucedido pelo seu filho Finéias, seguido por Itamar e
seus descentes, assim por diante.

Conforme os dizeres biblicos, Deus definiu que as vestes de Aardo fossem
consideradas santas e, por conseguinte, elas o santificavam, a fim de colocéa-lo a altura da
administracdo do oficio sacerdotal. Os israelenses (povo de Deus) possuiam pureza em seu
interior, a qual era representada pela cor branca. Elas, inclusive, eram dedicadas a alcangar
gldria, beleza e ornamento. N&o seria glorioso um sacerdote atuar com roupas simples e sem
brilho no airoso Tabernaculo colorido. “Deus, o Autor de tudo que € bom e bonito, deseja que
seu povo seja formoso e que haja beleza nos procedimentos de adoragdo” (BOIS; COX;
DEASLEY:; FORD; KINLAW; LIVINGSTON, 2005, p. 214).

De acordo com os autores, as vestes do sumo sacerdote foram ficando mais arrojadas,
e 0s materiais utilizados para a confeccéo delas, por “homens criativos e sabios de coracdo e
espirito”, eram 0s mesmos das cortinas do Tabernéculo. Elas eram formadas por um peitoral,
um éfode, um manto, uma tdnica bordada, uma mitra*’ e um cinto. Faziam parte dessas pecas
0 ouro, 0 pano azul, a parpura, o carmesim e o linho fino. O propdsito de tanta riqueza era
para que 0s sumos sacerdotes tivessem a percepcdo da importancia de exercerem a funcéo
com dignidade e decoro. E, em relacdo ao povo, o efeito desejado era o de que ele fosse
sugestionado a fazer uma santa reveréncia correspondente ao Deus, cujos ministros o
representavam com tal grandiosidade e perfeicdo. A indumentéria cobria todas as partes do
corpo. Somente 0s pés poderiam aparecer.

De acordo com Bois, Cox et al (2005, p. 214-219), o éfode consistia em um avental
sem mangas, do tipo colete, com as partes da frente e de tras unidas por tiras sobre cada
ombro e por um cinturdo colorido e minuciosamente tecido. Nas tiras sobre os ombros havia

duas pedras sardonicas, uma de cada lado, trazendo os nomes das doze tribos de Israel, na

?’ Dicionarios elucidam que a mitra daquele tempo era uma cobertura da cabeca usada em certas funcdes pelo
sumo sacerdote Aardo e seus sucessores. Ela era mais alta que a utilizada pelos sacerdotes e ornamentada com
uma fita purplrea a qual estava presa uma lamina de ouro com as seguintes palavras gravadas: “santo é o
Senhor”.
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ordem de nascimento de seus doze filhos, sendo seis em cada pedra. Os nomes encravados em
ouro deveriam ser colocados, mais precisamente, ao redor das pedras. Havia ainda os engastes
de ouro (fechos ou prendedores) e as correntes do mesmo puro metal, que talvez firmassem o
peitoral ao éfode. O proposito das pedras que nomeavam as doze geracdes era o de lembrar ao
sumo sacerdote, como intercessor entre 0s homens e Deus, de que em seus ombros levava o
povo, responsabilidade que nunca deveria ser esquecida.

O peitoral do juizo era feito do mesmo material do éfode (ouro, tecido azul, purpura,
carmesim e linho fino torcido). A designacao do juizo dada ao peitoral era uma referéncia,
provavelmente, ao juizo relacionado a vontade de Deus, representado pelas pedras Urim e
Tumim, partes muito importantes dessa indumentéria, que significam “luz e perfei¢do”. Por
meio da consulta a esses adornos, o sumo sacerdote tomava conhecimento da vontade divina
em situacdes complicadas. Havia ainda no peitoral doze pedras preciosas (com 0s homes das
doze tribos em cada uma delas), as quais eram distribuidas em quatro fileiras, sendo trés em
cada uma. O significado é o de que o intercessor deveria lembrar-se do povo, ter por ele
compaixao, amor e leva-lo sempre em seu coracdo. Em sua parte de cima, o peitoral era unido
ao éfode por engastes e anéis de ouro, conectados as tiras dos ombros. Na parte de baixo, era
preso ao cinturdo do éfode por dois anéis e um corddo de tecido azul.

O manto do éfode diferia do manto de linho. Na altura dos joelhos, ele tinha nas
bordas um material que se supde ser uma espécie de “cota de malha” para ndo se romper, ja
que a sua traducdo do hebraico é incerta. Era uma peca Unica, sem emendas, com abertura
para a cabeca e sem mangas. Na cor azul, era usado debaixo do éfode e do peitoral. Nas
bordas, alternavam-se coloridas romés bordadas com campainhas de ouro, sucessivamente. As
frutas simbolizavam alimento, fertilidade (nutricdo da alma) e alegria (contentamento ao
desempenhar o servico a Deus). J& 0s sinos eram para que se ouvisse 0 sonido do sumo
sacerdote, a fim de que as pessoas do lado de fora, apesar de ndo presenciarem certos rituais,
participassem da adoracdo de alguma forma. Outro motivo do instrumento sonoro era
monitorar as a¢cdes do sumo sacerdote durante os rituais sagrados. Caso ele ndo movimentasse
as campainhas enquanto estivesse dentro do local sacro, perante o Senhor, ele seria condenado
a morte, por ter ficado em falta diante da divindade. A verdadeira adoragdo ndo deveria se
tornar uma mera formalidade para o povo. Os israelitas deveriam estar atentos e voltados para
tudo o que estava acontecendo no Santuario. Eles deveriam se envolver com tudo, sendo que

ainda hoje é requerido o engajamento total no culto de adoragéo a Deus.
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O sumo sacerdote usava uma lamina de ouro grafada “Santidade ao SENHOR”,
também chamada de coroa da santidade, que era presa a mitra (turbante), na altura de sua
testa. Com a frase, Deus queria que os habitantes se lembrassem dos seus pecados e da
necessidade de serem santos, afirmativas evidenciadas todas as vezes que ele adentrava o
Santudrio para executar a expiacdo pela culpa do povo. A crenca propagada era a de que o
Senhor de Israel era santo e puro. J& as pessoas eram todas pecadoras, mas deveriam viver
uma vida santa em toda a sua completude, com a finalidade de serem tdo especiais quanto
Deus. A falta de santidade deveria ser lembrada todas as vezes que a placa fosse visualizada.
Ele também vestia uma tunica de linho até o tornozelo, com mangas aparentes e um cinto,
simbolo bem conhecido do servigo, ndo visivel aos olhos humanos, porém abundantemente
colorido e bordado com as tapecarias decorativas do Santuario. O Senhor tudo enxerga e sabe,
inclusive conhece a mente e 0s pensamentos humanos pecaminosos. Portanto, somente Ele e o
sumo sacerdote poderiam ver todas as pec¢as da indumentaria.

O vestuario do sacerdote era simples, comparado ao do sumo sacerdote, embora o
linho fino fosse um tecido suntuoso e altamente valorizado. Os sacerdotes usavam uma tunica,
gue era um casaco ou um camisdo preso a cintura com cinto ou faixa. Na cabeca colocavam
tiaras ou gorros, usando faixas de linho ou solidéus®®. De cor branca, as pecas simbolizavam a
pureza dos santos. Eles tinham de usar essa indumentéria ao ministrarem no santuario, onde
permanecia o altar de bronze. Caso néo a vestissem durante esse momento, eram considerados
culpados e sujeitos a pena de morte, seguindo um estatuto perpétuo. Somente quatro artigos
eram comuns entre o sumo sacerdote e 0s sacerdotes. Os calc¢Bes de linho, que serviam para
cobrir as partes intimas e as coxas, 0 manto ou tunica de linho, o cinto de linho, com
bordados, e as tiras para prender o turbante. O calgado ndo é mencionado, mas estudiosos de
textos biblicos defendem o uso de simples sandéalias para ambos os cargos. Um dos motivos é
uma cena em que Deus ordenou a Moises que tirasse as sandalias dos pés, pois no Oriente
essa acdo significava respeito.

A cerimonia de posse do sumo sacerdote durava sete dias e envolvia diversos rituais
sacrificiais, tendo como oferta para a purificacdo de seus pecados um novilho, dois carneiros e
pdes. O sumo sacerdote era vestido com sua indumentaria oficial e o sacerdote sucessor com a
sua equivalente. Os dois eram ungidos com o 6leo santo e, durante a ocasido, comiam 0s

alimentos que sobravam da oferenda, com a finalidade de santifica-los. O restante da comida

28 Conforme dicionarios, o verbete solidéus significa pequena boina usada pelos clérigos catélicos e pelos
judeus, significando o temor a Deus, que estaria acima de tudo. Entre os religiosos catélicos ja é raro o seu uso,
embora se veja com mais frequéncia na cabeca do papa. Entretanto, o povo judeu, principalmente os rabinos, o
usam constantemente.
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era queimado, também com o proposito de expiacdo. Depois, a luxuosa indumentaria santa do
sumo sacerdote era passada ao novo sumo sacerdote (o filho mais velho dele), ato que
finalizava a sua consagracéo para o comprimento da recém-nomeada funcdo santa.

No Novo Testamento, a figura do sumo sacerdote foi extinta, uma vez que Cristo
passou a ser o unico e supremo. A sua crucificagdo foi compreendida como o maior dos
sacrificios e, portanto, os rituais que exigiam tais praticas de animais foram banidos. Como
revelacdo Divina, Jesus Cristo se ofereceu para o sacrificio na cruz, pois tinha o poder de
apagar os pecados, pois ele € o salvador, “o Cordeiro de Deus, que tira o pecado do mundo.”
(JOAO 1, 29).

Outra mudanca foi a de que todos os cristdos passaram a ser sacerdotes diante de
Deus. Em outras palavras, “Porque ha... um s0 mediador entre Deus e os homens, Jesus
Cristo. O mesmo Jesus ensinou que apenas por seu nome alcangariamos as béncaos de Deus”
(HEBREUS 10.19-23; 13.15).

Contestando essa versdo, o Dicionario Biblico® aponta que o cargo vitalicio do sumo
sacerdote foi revogado por razdes politicas. Os saduceus® separaram-se dos fariseus®,
guando Jonatas usurpou o mais alto escaldo do sacerddcio (135 a.C.). Desde entdo, essas duas
facgcOes entraram em luta, as quais, inclusive, distinguiam-se em suas crencas religiosas. Na
politica, os saduceus apoiavam a dominagdo romana e controlavam as nomeac6es dos sumos
sacerdotes. Com tanta disputa e conflito, o oficio sumo sacerdotal chegou ao fim com a
destruicdo da cidade e do templo de Jerusalém pelos romanos, quando o Sinédrio também foi
dissolvido.

Todavia, o linho puro e a cor branca continuaram a simbolizar a pureza, perfeicgéo,
santidade e justica, mas essas qualidades foram transferidas para Cristo, que se tornou o Unico

Sumo Sacerdote, para seus seguidores. Segundo as escrituras, suas vestes mantiveram essa

% Fonte: Dicionério Biblico de A a Z, p. 105. http://pt.slideshare.net/escoladebiblia/dicionario-biblico-talo-
fernando-brevi, acessado em janeiro de 2015.

%0 Saduceus - Partido religioso e politico, cujo nome se relaciona com Sadoc, o Sumo Sacerdote colocado por
Salom&o em lugar de Abiatar. Os saduceus separaram-se dos fariseus quando Jonatas usurpou 0 sumo sacerdocio
(135 a. C). Fonte: Dicionario Biblico de A a Z, p. 102. http://pt.slideshare.net/escoladebiblia/dicionario-biblico-
talo-fernando-brevi, acessado em janeiro de 2015.

3! Fariseus - Partido religioso judaico, cujos membros se dedicavam ao estudo e observancia da Lei mosaica e
suas tradi¢Ges, especialmente o sabado, a pureza ritual e os dizimos. Os precursores dos fariseus sdo 0s assideus
do tempo dos Macabeus. Embora defensores da teocracia, politicamente eram moderados frente ao dominio
romano, se comparados a ferrenha oposicéo dos zelotes e ao apoio dado pelos saduceus. Comparados a esses
ltimos, eram progressistas quanto as crengas religiosas: criam na existéncia dos anjos, na ressurreicdo e na
imortalidade. Entre o povo gozavam de grande prestigio e lideranca. Jesus condenava ndo a doutrina, mas a
hipocrisia e soberba dos fariseus, que os levava a desprezar a massa “ignorante”. Fonte: Diciondrio Biblico de A
a Z, p. 40. http://pt.slideshare.net/escoladebiblia/dicionario-biblico-talo-fernando-brevi, acessado em janeiro de
2015.
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cor, porém eram simples e sem enfeites. A Igreja Catolica Apostélica Romana resgatou a
sumptuosidade das indumentarias do sumo sacerdote e manteve a tradi¢do, ao longo dos
séculos, com base nos dizeres de que ele deve se apresentar diante de Deus com vestimentas
na cor branca, proprias para a ministracdo, em dias ndo festivos. Na indumentaria do papa, a
Instituicdo adicionou mais adornos. Em dias ndo festivos, ele deve usar tUnica branca para
suas atividades religiosas, embora alguns estudiosos atribuissem a inauguracdo do uso dessa
cor ao papa Pio V.

Tradicionalmente, a indumentaria do papa®, na sua completa versdo, possui 16 pecas
e sdo usadas simultaneamente, dependendo do tipo de ocasido. O baculo ou férula, um tipo de
cajado, remete a figura do pastor que deve reunir e guiar o seu rebanho (fiéis). A mitra
simboliza o poder episcopal e a santidade papal. O solidéu (soli, somente; déu, Deus) é usado
na cor branca, exclusivamente pelo papa. Em estilo gotico, a casula € uma capa recortada em
semicirculo e simboliza o revestimento em Cristo. A estola significa o poder supremo do
sacerdote e a sua subordinacdo a Deus. A batina preta é usada embaixo de todos os itens que
compdem o seu traje. Essa cor representa a morte do sacerdote para 0 mundo. Seus 33 botdes
referem-se a idade de Cristo e as cinco abotoaduras simbolizam as chagas de Jesus.

Como representacdo da autoridade espiritual, 0 manto vermelho ou mozeta é colocado
sobre os ombros em encontros de teor politico, como reuniées com embaixadores e chefes de
Estado. O palio, acessorio usado desde a antiguidade, é uma faixa de 1 branca adornada com
seis cruzes e trés cravos, representando a ovelha desgarrada e carregada nos ombros pelo bom
pastor. Isso significa que aquele que desviou dos designios de Deus pode ser resgatado e ter a
sua fé incentivada pela Igreja. Ja as cruzes dizem respeito as chagas de Cristo. Outro
ornamento é uma faixa branca presa a cintura com o brasao, que representa a dinastia papal. O
cingulo, amarrado acima dos quadris, € um corddo, simbolizando os algozes de Cristo, a luta
contra as “paixdes” e o voto de castidade. O crucifixo de ouro com pedras preciosas ¢ uma
peca usada na altura do peito, em todas as circunstancias, e significa que o sacerdote guarda a
Cruz no seu coracao.

No formato esférico ou retangular, cobrindo do pescoco aos ombros, o amito
simboliza a disciplina dos sentidos e do pensamento. Ja o tecido preso no brago esquerdo é

nomeado manipulo, que em origem tinha a funcéo rotineira de um lencgo e servia para enxugar

%2 Os dados contaram com informacdes compiladas das seguintes fontes:
http://permanencia.org.br/drupal/node/2469; http://noticias.uol.com.br/album/2013/02/19/simbologia-e-nome-
das-vestimentas-do-papa.htm; http://g1.globo.com/jornada-mundial-da-juventude/traduzindo/platb/2013/07/23/a-
roupa-do-papa/; http://www.guiadoscuriosos.com.br/categorias/1421/1/as-roupas-do-papa.html, acessados em
janeiro de 2015.
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o0 suor. Mais tarde, ele recebeu enfeites e colorido liturgico, simbolizando um feixe de palha
que se carrega nas costas. Ao coloca-lo, o sacerdote deve fazer uma prece, pedindo o
merecimento de saber suportar as dores desta vida para merecer as alegrias eternas.

A tlnica branca, também intitulada alva, cobre o corpo inteiro, aludindo a inocéncia e
virtude. O anel exclusivo, representando a fidelidade a Igreja, deve ser colocado no dedo
anular, da mdo direita, e traz a imagem do pescador Sdo Pedro, o primeiro papa da Igreja.
Cada pontifice tem a sua joia de ouro, que € destruida quando morre ou renuncia. Por ultimo,
estd 0 muleo, nome dado aos sapatos vermelhos, que, inicialmente de pelica, passaram a ser
de couro. O par do cal¢ado simboliza o sangue de todos os que morreram por Cristo.

As variagOes de cores da casula apresentam-se em roxa, verde e vermelha. A roxa é
utilizada antes do Natal e durante a Quaresma (40 dias da Pascoa), representando a peniténcia.
A verde é vestida no intitulado Tempo Comum, que vai do Natal & Quaresma e de Pentecostes
(nos meses entre maio e junho) ao Advento (més de novembro). A vermelha é usada no
Domingo de Ramos (que marca o inicio da Semana Santa), na Sexta-Feira Santa, no Domingo
de Pentecostes e nos dias dos martires.

Essa suntuosidade passou a ser polémica no mundo moderno. A luxuosa indumentaria
foi utilizada pela maioria dos papas, ao longo do tempo. As exce¢Oes mais conhecidas cabem
a Jodo Paulo 11 (1920-2005) e ao atual Francisco. A revista virtual epoca.com*®, em julho de
2013, realizou uma reportagem sobre a simplicidade desse segundo. Ele trocou a mitra pelo
solidéu, usado na maior parte dos eventos. O anel de ouro passou a ser de prata e o crucifixo
de ouro com pedras preciosas foi substituido por um de ago. O par de sapatos vermelhos deu
lugar para os calgcados pretos (seguindo o exemplo do Jodo Paulo I, que preferiu a cor
marrom).

Com base nos itens da indumentaria papal, por hierarquia, foram definidas as
indumentarias dos cardeais, arcebispos, bispos, padres e diaconos, sendo que a grande
diferenca esta no baculo e nos sapatos vermelhos, usados somente pelos papas. A mitra e 0
palio sdo também usados pelos cardeais. O solidéu, pelos bispos, confeccionado na cor
carmesim (violeta), e para os cardeais, em vermelha. Normalmente, um cardeal usa no dia-a-
dia a batina preta com detalhes de finalizacdo vermelhos, acompanhada de faixa vermelha. O
bispo usa a mesma indumentaria, porém a cor € violeta, e 0 seu anel tem a pedra ametista,

simbolizando a sua fidelidade a Igreja.

% Fonte: http://epoca.globo.com/tempo/noticia/2013/07/10-licoes-de-vida-do-bpapa-franciscob.html, acessado
em janeiro de 2015.
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Na ordem, a indumentéria® dos padres é construida da seguinte forma: ele coloca o
amito pela cabeca, para depois ajeita-lo sobre os ombros. Na sequéncia, veste a alva (tUnica
com comprimento até os pés) e em sua volta amarra o cingulo. Em seguida, pendura no
antebraco esquerdo o manipulo, que tem a cor liturgica do dia. Apo6s adornar o punho, pde a
estola e, em seguida, a casula. Para completar o ritual, ele faz oragdes enquanto se veste para a
celebracdo da missa. A estola, na sua origem, compunha o vestuario feminino, com franjas
rendadas e ornadas. Alguns imperadores romanos introduziram o seu uso entre os homens, e
os eclesiasticos a adotaram. Na reza, ela é comparada ao dom da imortalidade, sendo o padre
restituido na eternidade. A casula era comum na Roma Antiga. Ao longo dos séculos, por
comodidade de movimentos, diminuiu de tamanho. Durante as oragdes, o padre pede que
saiba suportar o jugo do Senhor sobre os ombros. Ele também usa uma batina preta com
comprimento até seus pés, dona de trinta e trés botBes e cinco abotoaduras, porém sem
detalhes coloridos ou adornos.

O diacono tem uma indumentéria semelhante a do padre, porém a estola é usada em
diagonal, do ombro esquerdo a cintura direita, e substitui a casula pela dalmatica (parecida
com uma tunica, com mangas largas e um pouco curtas). Aberta dos lados, ela é usada sobre a
alva e a estola, significando a alegria de servir a Deus.

Dos tempos em que os irmdos de Moisés cumpriam os designios de Deus até a
contemporaneidade, os rituais passaram por varias transformacdes e, de acordo com cada uma
das trés religides teocéntricas (Cristianismo, Judaismo e Islamismo). Do sacrificio para 0s
catélicos apostdlicos romanos, representado pela crucificacdo de Cristo, nasceu a consagracao
corporea de Jesus, por meio da hostia. Na missa, como na cruz, ele é a vitima. O pédo nédo é
mais pdo, mudando-se a substancia - o alimento sofre o0 processo de transubstanciacdo - em
corpo de Cristo, assim como o vinho em sangue do Salvador.

Ha assim, uma identificacdo entre a cruz, instrumento pelo qual foi realizado o seu
sacrificio, e a igreja, o lugar que o reproduz. Dessa maneira, acontece a reiteracdo da ultima
ceia, em que coloca o sacerdote como representante do Redentor e ndo o seu substituto.
Porém, a ordenacdo no grau de padre e acima dele situa o clérigo em uma posicdo mais
especial, em relagdo aos demais devotos. A compreensdo € a de que esse poder ndo deriva de
determinacéo externa e, sim, de uma virtude oriunda do Espirito Santo, o qual, no sacramento,

configura padres e bispos a Jesus.

% Fonte: http://super.abril.com.br/historia/o-que-significam-os-trajes-da-igreja-catolica, acessado em maio de
2015.
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Entre outros rituais realizados no ambito religioso, a celebracdo da missa, portanto,
além de renovar as a¢des de Cristo, oferece-o novamente ao sacrificio, por meio das maos do
padre, que come o seu corpo (a héstia) e bebe o seu sangue (o vinho), de maneira a incorpora-
lo. Essa acdo transforma simbolicamente o padre em Cristo, na concepcdo dos seguidores da
Igreja. Os apodstolos deixaram nos escritos biblicos que o ritual da santa ceia celebraria a
memoria de Cristo. Somada a essa producdo de sentido, o poder eclesiastico ultrapassa a
ritualizacdo. O padre exerce, praticamente, a funcéo de dirigir os devotos que a ele depositam
tal missdo. Entre eles, o de perdoa-los, ouvindo-os durante suas confissbes, determinar
peniténcias, absolver ou culpar e dar a extrema-uncdo, entre outras atuacdes. E a clara
demonstracédo de controle e dominio da Igreja.

A Igreja, portanto, ao manter tradicdes, crencas e rituais, opera como um organismo
gerador de sentidos, que a coloca em destaque ainda hoje na contemporaneidade. Carregados
de significaces, esses elementos sdo identificados e legitimados. A indumentéria sacerdotal
estd contida nessa concepgdo e se apresenta como um dos aspectos consolidados tanto pela

Igreja como pelo sujeito social.

Figura 12 - Padre Marcelo Rossi.
Capa de asperge com ilustracdo de Nossa Senhora.
Fonte: http://www.purepeople.com.br.

O padre Marcelo, ao longo desta pesquisa, demonstrou que utiliza dos poderes e
representacdes a ele, como sacerdote, depositados pela Igreja. Em relacdo & indumentéria, ele
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costuma usar todos os elementos que a compdem, na composicdo designada para o0 seu posto
e, ainda, soma a eles, a capa de asperge. Sobre ela adotou em missas comuns (celebradas no
dia-a-dia, sem que haja uma ocasiao festiva ou tradicional) fotografias de santos estampadas
nas costas e frentes da peca (figura 12), exibidas em cores variadas (branca, verde, bege e
roxa). As ilustracdes abarcam Jesus Cristo, sua mée, a Nossa Senhora (que conta com 258
representacdes, a partir de suas apari¢Ges) e outros santos. Ele também ja foi fotografado

usando as ilustracfes estampadas em estolas.

Figura 13 - Padfé Marcelo Rossi no programa da Xuxa (199).
Fonte: Revista Epoca Sao Paulo, dez. 2011-n. 44.

Entre outras razdes, incluindo o que Deus disse para Aardo sobre suas vestes serem
santas, justificando que o sumo sacerdote deveria se apresentar diante Dele com roupas dessa
natureza, pois sem elas ndo veria o Senhor (HEBREUS 12,14), integrantes da cUpula
conservadora da Igreja acreditam que os sacerdotes devem ser santos na maneira de vestir-se,
ser e agir em todos os ambitos. Donos de pensamentos dotados de extremo legalismo, eles
defendem que a batina deva ser usada tanto na igreja quanto nos espacos publicos.

No entanto, nos dias de hoje, ha padres e bispos que se valem do fato de a
indumentaria eclesiastica ser considerada ultrapassada, por alas mais progressistas, e adotam
outras vestes. E o caso do padre Marcelo que, em locais externos & igreja, costuma vestir calca

e terno pretos e calcar sapatos da mesma cor e, ainda, calgados do tipo ténis. Nesse contexto,
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ele costuma usar camisa com colarinho romano, o chamado clergyman, como se pode
observar, na figura 13, que representa uma de suas entrevistas concedidas a apresentadora
Xuxa, em 1999, na imagem, extraida da Revista Epoca S&o Paulo (p. 76, dez. 2011). Nessa

época, hipoteticamente, em razéo de suas apari¢cdes na midia, adotou o estilo.

Figura 14 - Arnaldo Antunes durante apresentacdo no Fnac Pinheiros.
Fonte: http://artefree.blogspot.com.br.

Para os conservadores, esse tipo de colarinho esta ligado ao mundo profano, pois ha
marcas no Brasil e no mundo, que confeccionam camisas com corte semelhante,
aproximando-se do clergyman. O cantor, compositor e poeta brasileiro Arnaldo Antunes

(figura 14) costuma usar o figurino, conhecido popularmente como gola de padre.

4.1.2 Anélise das indumentarias: palhaco Bozo e do padre Marcelo

As composi¢des indumentarias possuem uma forma de comunicacdo ndo verbal que
persistiu ao longo dos séculos. E pertinente inferir que esse fendémeno, apesar do tempo,
conserva certas caracteristicas com forte poder de impregnar a memdria e de garantir
representacdes por diferenciadas civilizagBes, nos seus respectivos espacgo-tempo, sendo, em

alguns momentos, protagonista de acontecimentos historicos. Cada composi¢do indumentéria
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manifesta uma realidade social que compreende os niveis de suas microestruturas, ressaltando
0S seus componentes, os quais formam um conjunto organizado de expressividades
individuais e coletivas. Elas sdo compostas de codigos que constituem um sistema de
vestuario a comunicar significacdes de processos sociais, econdémicos, culturais e politicos de
formas dindmica e estruturada.

Portanto, de maneira mais abrangente, ou seja, independente dos objetos em questéo, a
indumentaria por si define profissdes, a relevancia de um individuo dentro da sociedade, o
nivel hierdrquico, o grau de poder, o status, os géneros, o0s tipos ritualisticos, a escola
religiosa, os indicadores de consumo, a capacidade disciplina de um individuo, os niveis de
asseio de determinada pessoa etc. Por uma perspectiva contréria a essa, 0 ser humano sem ela,
e sem nenhuma vestimenta € igual a todos os outros, simplificando as relacdes e processos de
geracdo de sentido. Mas, ao encobrir 0 seu corpo despido, colocando sobre ele componentes
que constituem uma indumentaria, torna o0 seu universo mais complexo e carregado de
significacOes, passando a sinalizar pertencimento, categorizagdo, sentido, formas de poder,
senso estético etc.

A composicdo indumentaria, incontestavelmente consolidou sua vinculacdo a
pertencimento social e divisdo de trabalho, abarcando um sem-nimero de civilizagbes. O
sistema indumentério surgiu para diferenciar os individuos, operando como um signo que
denuncia condi¢bes sociais, separando e distanciando os sujeitos sob uma classificagdo
inflexivel e com tendéncias que sofrem radicalizacdes.

Esse fendbmeno deve ter tido a sua importancia em momentos em que se constatou a
necessidade de organizacdo social e de um sistema simbolico que necessitava ser mais perene,
e ao ter a capacidade de evidenciar posi¢fes sociais, serviu também como instrumento de
estruturacdo estamental. 1sso, porque na qualidade de um sistema de signos, utilizado pelas
mais diferentes culturas, a indumentéria, no seu uso mais abrangente, tem incorporado
relevante papel do homem, ao se posicionar no mundo.

A Biblia, que frequentemente aborda as vestes em seus escritos, de modo a descrever
ambiéncias, que corroboram com a segregacdo e classificacdo de pessoas correspondentes as
civilizagbes retratadas, contribuiu e continua contribuindo para tais fenébmenos. Para cada

profissdo, circunstancias e género ha descri¢cbes de como elas operavam em tempos remotos:
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[...] Os vestidos de festa eram trajes especiais para frequentar festas. A maioria
das mulheres endinheiradas precisava ter um novo vestido de festa para cada
nova festa que aparecia. Muitos desses vestidos eram usados apenas uma vez,
porquanto, tornando-se usados (apds uma Unica festa), ndo eram mais Uteis
para outra ocasidao. Na verdade, os homens ndo compreendem a mente
feminina. A palavra hebraica aqui usada é machalatzoth, "exibir", ou seja,
trajes ndo usados comumente, mas apenas em ocasides especiais. Além disso,
as mulheres tinham mantos especialmente decorados, longas e flutuantes
tlnicas com mangas usadas por cima de outras vestes e que desciam até o
chéo. Esses mantos eram ricamente bordados, algumas vezes com fios de ouro
ou prata entretecidos. Ademais, as damas tinham xales especiais, com
cachecOis ou capuzes, ou xales grandes, como aquele usado por Rute (ver
Rute 4.13). [...] Os homens usavam um cinturdo para ali pendurar uma aba da
tlnica, como se fosse um bolso, mas as damas tinham de usar algo separado,
como sacolas bordadas, algumas delas decoradas com metais e pedras
preciosas (CHAMPLIN, 2001, p. 2801).

Naquela época, normalmente, o linho de algodédo era destinado para a confeccdo das
roupas atribuidas a elite. No entanto, além das condic¢Bes sociais, culturais e de género, o
estado emocional também sofria representacdo por meio das vestimentas. O autor conta que
0s sacos de pano eram utilizados para demonstrar um forte clima de desolag¢do. “[...] tecido
grosseiro usado para fazer vestes que simbolizavam lamentacdo e tristeza. E os gemidos
constantes dos sobreviventes, nos eirados planos das casas, bem como nas pragas publicas,
eram inquietantes. Todos estavam dominados pela tristeza, a ponto de se dissolverem em
lagrimas” (CHAMPLIN, 2001, p. 2837).

Esses acontecimentos descrevem contextos que explicam como o sistema de vestuario,
historicamente demarcou posi¢do social, comportamentos e costumes, que sobreviveram no
tempo-espaco, perfazendo regras, normas e alcancando niveis de tradicionalismo e
convencionalismo, bem definidos e cristalizados no imaginario coletivo. Dessa forma, a
indumentaria faz parte de um sistema simbolico que expressa e define claramente a posicdo
social do individuo.

Com efeito, podemos reconhecer que a composicdo indumentaria possui grande
eficiéncia e capacidade de comunicacdo, a partir de seu sistema simbdlico. Referenciando o
Bozo e o padre Marcelo, esse eficaz sistema aliou-se a processos midiaticos e a seus atributos
contemporaneos (tecnologia, proposito, poder de penetracdo e materialidade), que operando
como mediadores contribuiram para dar continuidade & cristalizacdo de expressividades
inerentes a cada um deles, iniciadas desde suas respectivas origens na midia. Sobretudo, o

dispositivo audiovisual - um dos meios de comunicacdo a respaldar esta pesquisa -, que
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formatando articuladamente as expressividades dos objetos, apropria-se de suas imagens e
colabora para produzir sentido.

Se por um lado, podemos elencar a liberdade de construcdo da personagem palhaco,
de maneira geral, a qual permitiu que cada ator pudesse expressar, por meio dela, insatisfacao
politica e econémica, no caso do tramp; sentimentos envolvendo agressividade e ironia, como
0 Arlequim de Grimaldi; de tristeza e melancolia na pele do Pierrd e interesses ligados a
industria do entretenimento, concernente ao Bozo, por outro lado, as indumentérias dos
sacerdotes ndo possuem uma construcdo particular. Elas foram constituidas de maneira
institucional e comunicam, essencialmente, a dominacgdo e o controle exercidos pela Igreja,
além de suas influéncias politica, social, psicoldgica e econdmica. A sua origem e Composi¢ao
estdo apoiadas na literatura biblica, fator que colabora para a sua estabilidade e permanéncia.

Os integrantes eclesiasticos, de fato pertencem a uma classe ociosa, se considerarmos
mecanismos concretos que engendram reais meios de producdo, observados nos dias atuais. A
atuacdo dessa classe social ndo gera riqueza e, sim, a consome. Porém, suas categorias sdo
consideradas profissdo. Isso, porque o poder da espiritualidade atua sobremaneira na
fabricacdo de valor no imaginario coletivo e endossa atributos que fazem parte da complexa
organizacdo simbdlica da Igreja, produzindo motivacbes para a sua legitimacdo e
permanéncia, que néo se baseiam na necessidade de gerar meios produtivos.

A Igreja justifica a sua existéncia ha tanto tempo em nome de Deus, conforme o
percurso espaco-tempo ja descrito nesta pesquisa. Ela apresenta um Deus bondoso e justo, de
um Jesus Cristo simples e misericordioso. Embora preconize esse preceito, ela estabelece uma
relacdo de ascensdao e dominio em contraposicdo a sua razdo de ser, que é baseada na relacdo
humana e espiritual, no sentido semantico mais puro. Dessa forma, ela prossegue exercendo
poder pelo mundo e angariando a reveréncia dos que a legitima.

A propria estrutura da composi¢do de indumentarias, “pré-escritas” para integrantes
oficiais da Igreja, sinaliza o seu campo de atuacdo. Em outros termos, as indumentarias
imponentes, adotadas pela Igreja, contradizem a simplicidade divinal, que preceitos da
religido catolica pregam. Elas posicionam os sacerdotes em um patamar superior, proximo a
nobreza, se comparadas as indumentérias de membros da monarquia, hoje, nas apari¢cdes em
eventos oficiais, que a requerem. Portanto, agdes distantes dos ensinamentos de Jesus Cristo,
se tomarmos por base, as tunicas que ele costumava usar, consoante com as palavras dos
apostolos ao escreverem o Novo Testamento (ALMEIDA, 2015). A ostentacdo de riqueza e

glamour das indumentérias sacerdotais remete, inclusive, a identificacdo de um estilo de vida
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e comportamento social que ndo dialogam com instrugfes entendidas como espirituais,
inseridas em um mundo imaterial, definido como verdadeiro e absoluto. Elas se utilizam de
unidades que compde o sagrado para justificar os interesses mais mundanos da Igreja.

Para corroborar tal afirmativa, basta perceber que a Igreja continua rica e se
adaptando, ao longo de sua histéria, aos sistemas econémicos, culturais, politicos, sociais e
comunicacionais e, em mundo cada vez mais globalizado, tem sabido aproveitar certas
oportunidades. O Vaticano, por exemplo, além de ser o pais sede da religido catolica, possui
um invejavel capital financeiro®, articulando-se frequentemente para ndo perdé-lo. Uma das
provas disso, é o cumprimento de farta agenda de encontros politicos, firmados entre os papas
e grandes dirigentes politicos pelo mundo. E provavel que a indumentéria tenha sido um dos
fatores a contribuir com essa estabilidade e poder de adaptacdo, uma vez que ela também é
porta-voz de padrbes e de tradicdes que, em muito, dizem respeito a diversas esferas
interessadas em sistemas rigidos, que fomentem comportamentos antigos, pensamentos
verticalizados e, ainda, atitudes cerimoniais, censorias e limitantes, reforcadas pela Instituicdo
Catolica. O sistema indumentario do clero reflete justamente a organizacdo intransigente,
centralizadora e hierarquica da Igreja, que ao mesmo tempo confere identidade a ele.

Ao passo que o padre Marcelo, em espacos publicos ou mididticos, ao optar pelo
modelo clergyman, acompanhado de calca e paletd, nos obriga a pensar em um processo de
desburocratizacdo, postulando em algum nivel certa liberdade na composi¢do indumentéria.
Mas, embora ele tenha aparecido dessa forma e, as vezes até usando o cal¢ado do tipo ténis no
final dos anos 1990, fez declaracdes na midia, em 2011, defendendo o uso da batina® preta
também em ocasides fora de cultos religiosos. Segundo ele, a veste € a maior identidade
sacerdotal. O padre disse que considerava um perigo ndo usa-la, ja que o artigo impde respeito
e protege o sacerdote, inclusive contra o assédio de mulheres, que conforme a entrevista,
diziam a ele grande quantidade de “besteiras”, como ele mesmo disse.

Paradoxalmente, ele parece querer inovar. O exemplo disso, séo as estampas de santos
em capas de asperge usadas por ele. Mas, essas atitudes sdo de pequena monta, se levada em
consideracdo o grande potencial da Igreja em propagar seus valores e sua capacidade de
controle, ndo correndo o risco de ele influenciar a categoria eclesiastica ao ponto de
desmantelar efetivamente a composicdo indumentaria. Contudo, o mais interessante sdo as

trocas simbolicas realizadas tanto pela composicdo da indumentéria determinada pela Igreja,

% Fonte: http://exame.abril.com.br/negocios/noticias/banco-do-vaticano-o-banco-de-6-bilhoes-de-euros-do-papa,
acessado em abril de 2015.
% Fonte: https://beinbetter.wordpress.com, acessado em dezembro de 2014.
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quanto a criada pelo padre Marcelo, assim como a do palhago. Todas, como signo, transmitem
suas ideologias, conforme Bakhtin (2006). Ambas as composi¢des indumentarias influenciam
valores e geram percepcdes universais, arquétipos que se mantém intactos e continuam
arraigados no sistema simbdlico da humanidade.

Ao contrario da indumentéaria sacerdotal, a do palhaco tem a sua historicidade
vinculada a simplicidade. Por conta de sua razdo de existir, essa composicdo sugere
associacfes que estimulam o gracejo, o risivel, a alegria, a descontracdo, o profano. Nesse
ambito, um dos aspectos determinantes a demarcar a sua origem é a liberdade, a qual
empodera 0 ator durante a sua criagdo e atuacdo no mundo. Nesse sentido, o seu
conhecimento de mundo é aplicado ao processo de construcdo, que possibilita lancar méo de
elementos a permitir comunicar 0s desejos mais intimos.

Porém, ainda assim, a propria liberdade € barrada quando se depara com certa
classificacdo e orientagdo do individuo, pela sociedade que a significa. Isso porque, ao
consolidar uma imagem perante o publico, a indumentéria do palhaco também assume
caracteristicas peculiares do padrdo estamental. Dessa forma, assim como a indumentaria
sacerdotal, a do palhaco passa a pertencer ao nivel das expressdes normatizadas, pois, ao
final, segue a estrutura de um sistema simbolico dotado de imensuravel eficiéncia, eficacia e
efetividade.

No entanto, na composicao das indumentérias dos palhacos, de forma geral, podemos
dizer que houve e hd um esforco individual para fazer parte de um sistema de distin¢do
(BOURDIEU, 2007, p. 10), a partir da atividade criativa de cada ator, que se encobre com a
sua criacdo, surgindo a personagem. J& em relacdo ao clero, se d&, ao contrério. Em primeira
estancia, existe um empenho para igualar os postos e as funcdes (diaconos x diaconos; padres
X padres; bispos x bispos; cardeais x cardeais etc.), sendo que a mais elevada posi¢éo, a papal,
ndo tem o seu homdlogo atuando simultaneamente a ela, 0 que coloca, isoladamente, essa
categoria no sistema de distingdo. Em segunda instancia, essas indumentérias distinguem um
posto do outro e uma atribuicdo da outra (diaconos x padres x bispos x cardeais x papas etc.).

Esse esquema vivo dentro da hierarquia da Igreja, assim como na construcdo dos
palhacos, entre outras composi¢fes indumentérias, segue a logica das classificacOes.
Bourdieu (2007, p. 29) cita a logica das classificacbes como necessaria para entender as
producgdes simbolicas da sociedade; ou seja, as dindmicas pelas quais 0S mecanismos
engendram-se, a fim de representar uma posi¢éo social dentro da estrutura de determinada

sociedade. Tanto o padre Marcelo quanto o palhago Bozo sdo atores sociais e midiaticos, e
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suas indumentarias emitem mensagens, reunindo significacbes a estimular diferentes e as
vezes semelhantes percepcbes (por exemplo, a area de atividade de cada um), em uma
estrutura que de forma simbdlica evidencia também a cultura e o estilo de vida de ambos.

Em relacdo ao palhaco Bozo, especificamente a sua indumentaria ndo foi criada a
partir da liberdade do ator, como ja sabemos. Ela, inclusive, segue a hibridizacéo entre a moda
e a tradicdo do palhaco Augusto e do Pierr6. A composic¢do de sua indumentaria partiu de
elementos pré-existentes - no sentido de ja ter feito parte de um processo de cria¢do anterior a
ela- para originar um modelo padrdo a todos os palhacos, que foram escolhidos para
interpreta-lo, tanto no Brasil quanto em ambiente internacional. Portanto, a sua concepgao se
assemelha a inflexibilidade da constru¢do da indumentaria sacerdotal. A indumentaria do
Bozo permanece sendo a mesma ha 66 anos. Isso corrobora pensar que a composicdo
indumentaria dita uma ordem no sistema de significacdes, sem nenhuma ou com modificacdes
em um ritmo bastante lento, se comparado a outros fendmenos como a moda, por exemplo,
que obedece a diretrizes claras de transformagéo, norteadas, principalmente, por fatores
econémicos, fluidez do mercado e publicizacao.

A indumentéria do padre, como representante de uma cultura dominante, emite valores
pertinentes a ela, enquanto a do palhaco diz respeito a uma cultura dominada, propagando
valores que condizem a esse universo. Outra observacdo é a de que a composicdo
indumentaria tanto de um como do outro surge dos principais valores de suas culturas. Logo,
eles atuam como produtores e produtos culturais. Contudo, a composi¢cdo da indumentaria
tanto do padre Marcelo quanto do Bozo esta ligada a aspectos que nos levam a refletir no fato
de que seus mecanismos de estruturacdo passam por processos complexos, que nos impedem
de acreditar que esse fendGmeno encerra-se no sistema de significagéo.

Elas atuam em éareas que trazem beneficios particulares, além dos ganhos da
sociedade, que as reconhece e as legitima. No caso da Igreja, em nome dos “interesses
religiosos dos leigos em favor de um objeto religioso proximo, suscetivel de ser influenciado
magicamente” (BOURDIEU, 2007, p. 36). Em relagdo ao palhago, em nome de sentimentos ¢
acOes provocadas pela personagem como necessarias a sobrevivéncia humana, em seus mais
complexos engendramentos. E, inclusive, em nome da necessidade de expressar 0 riso e
endossar essa capacidade inata e exclusiva da raga humana (BERGSON, 1983, p. 07).
Somado a isso, ha as cobigcas comerciais da indudstria cultural, que colabora com a

cristalizagdo desses mecanismos.
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Dessa forma, o palhaco Bozo e o padre Marcelo, ao transmitirem suas mensagens, por
meio das respectivas composi¢cdes indumentérias, apropriam-se de contetdos culturais,
incorporados individualmente na relacdo direta com o ambiente aos quais pertencem (circo e
Igreja), tanto no relacionamento com a sociedade quanto no uso dos meios de comunicacao.

No reverso dessa afirmativa, eles também s&o apropriados por essas mesmas instancias.

E a independéncia do sistema de atos e procedimentos expressivos, ou por
assim dizer, das marcas de distin¢cdo, gracas as quais 0S sujeitos sociais
exprimem, e a0 mesmo tempo constituem para si mesmos e para 0s outros, sua
posicdo na estrutura social [...] operando sobre os valores necessariamente
vinculados a posicdo de classe, uma duplicacdo expressiva, que autoriza a
autonomizacdo metodologica de wuma ordem propriamente cultural
(BOURDIEU, 2007, p. 14).

Outro aspecto desta abordagem esta no campo da arte, mas ressaltando que ndo se
trata de realizar uma discussao sobre o tema, e sim abordar o conceito apenas pelo prisma da
criacdo de cada indumentaria. Também, ndo ha aqui a pretensdo de se construir uma analise
sobre o que seria considerado “arte e ndo-arte™".

A composicao indumentéaria do palhaco tem a possibilidade de apresentar mais valor
artistico do que a do sacerdote, uma vez que na primeira observa-se a tendéncia aflorada de
utilizacdo de artefatos, oriundos de brechos, de colecBes de vestuarios antigos ou, ainda,
construidos de forma artesanal, além da possivel utilizacdo de materiais reciclados e de outros
isolados do contexto da moda institucionalizada. Esses procedimentos garantem mais
autenticidade. Portanto, o fazer artesanal desse tipo de indumentéria possibilita motivacéo
criativa e originalidade. Até os sapatos do palhago, quando desproporcionalmente maior ao
tamanho de seus pés, exigem outro de tipo de execucdo, diferente da padronizacéao industrial.

Ja a feitura das pecas que compdem a indumentaria do padre aponta mais claramente
para um processo de producdo caracteristica da industria, portanto, ndo personalizada. No
entanto, o padre Marcelo apresenta a excecdo ja citada, que diz respeito as fotografias de
santos em certas capas de asperge, vestidas por ele. Mas, por outro lado, essa caracteristica,

provavelmente, deve se servir da serigrafia, também conhecida como silk-screen, que é

%7 Os conceito que definem a arte da ndo-arte ja foi discutido em uma das obras do professor doutor Victor
Aquino Gomes Correa. Fonte: http://www.youblisher.com/p/398786-ARTE-E-NAO-ARTE/, acessado em
dezembro de 2014.
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atualmente a mais utilizada para estampar pecas de vestuario, por ser uma técnica
predominante preferida pela indUstria da estamparia, devido a sua praticidade e por oferecer
diversas opcOes de desenhos e cores. Com isso, ele de certa forma desprende-se em algum
nivel da rigidez dos padrdes eclesiasticos e agrega outro tipo arte, fora do paradigma catolico,
mais proximo a cultura atual e até mesmo dialogando com a chamada cultura pop.

A atitude do padre Marcelo, em analogia com o processo de constituicdo da
indumentaria do palhaco, possui menos fazer artistico, uma vez que ele utiliza-se mais do
processo de industrializacdo do que o palhaco, originalmente constituido. No, entanto,
comparando esse aspecto ao palhaco Bozo, ambos tém suas indumentarias menos autorais do
que as do palhago tradicionalmente “da serragem”. A0 compor a sua personagem tipica do
circo, a arte do ator & bem mais visivel, livre e significativa do que a desse sacerdote. N&do
obstante, se compararmos o padre a outro integrante eclesiastico, ele certamente tera o
reconhecimento no sentido de fazer uso de certa criacdo artistica para compor uma das pecas
de sua da indumentaria, uma vez que seguindo as determinacfes da Igreja, como outros
clérigos, ndo haveria em nada uma autonomia. Mas, ja em relacdo a liberdade do padre
Marcelo em correspondéncia ao Bozo, o primeiro conta muito mais com possibilidades de
expressar artisticamente a sua indumentéria. Essa flexibilidade contribui para a soma de mais
cddigos, complexando e enriquecendo ainda mais esse sistema de signo.

Desde os tempos de Aardo, a composicao indumentaria contava com pecas e adornos
produzidos pelos melhores artesdos das tribos de Israel, conforme a Biblia Sagrada (2015).
Todavia, hoje, a industria, como em todos os bens de consumo, absorveu o fazer da
indumentaria e a contemporaneidade a forma de distribuicdo da mercadoria, sendo que 0s
sacerdotes podem adquiri-la por meio da internet®. As pecas continuam com rendas, enfeites,
desenhos, tecidos em relevo, as vezes ornado com perfuracdes e brilhos, no entanto, a arte
passou a ser reproduzida em série, predominantemente. Para a Igreja, portanto, parece
fundamental salvaguardar a reputac@o dos “homens santos”, exibindo artefatos sofisticados.

Em contrapartida, existe a Ordem Franciscana Secular®® (OFS), a qual abdica de bens
materiais, adotando o voto de pobreza. Ela é formada por leigos e leigas, que comungam
dogmas determinados pela Igreja Catolica Apostolica Romana. A OFS autodenomina-se
como sendo uma reunido organica de todas as fraternidades catdlicas, em que seus integrantes
comprometem-se a viver o Evangelho, da mesma forma que S&o Francisco de Assis, 0 seu

criador.

%8 Fonte: Loja virtual de artigos religiosos. http://www.agnusdeiloja.com.br, acessado em janeiro de 2015.
% Fonte: http://www.ofs.org.br, acessado em dezembro de 2015.
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A Ordem Franciscana Secular ndo forma um movimento pastoral, um servico ou
associacgéo, e, sim, defende uma maneira de viver chamada Regra. Dessa forma, acolhe todas
as classes sociais, profissdes, racas, homens e mulheres, jovens, casados e vilvos (as) e
também sacerdotes e religiosos (as) de outras congregacdes. O padre Marcelo Rossi €
franciscano secular. Conforme o website oficial da OFS. “h& lugar para todos, porque se
busca viver segundo o Santo Evangelho, como irmé&os e irm&s. No Brasil, ela esta organizada
em dezesseis regides, reunindo cerca de 582 fraternidades, com aproximadamente 18 mil
franciscanos seculares”.

Assemelhando-se a indumentaria dos freis da OFS, os palhacos tradicionais, na arte de
compor a indumentéria, partem de elementos simples e surrados, muitas vezes. Esses artistas,
ainda, ndo raro, fazem uso de elementos infantis. No caso do Bozo, os pompons localizados
acima da faixa que amarra na cintura e de seus grandes sapatos vermelhos, que caracterizam
certa ludicidade. Da mesma forma, para os demais palhacos como o0s classicos Augusto,
Tramp, Clown e Clown Branco, o tipo de producdo artistica ndo exige a obrigacdo pecunidria
da Igreja. Por conseguinte, a arte da composi¢do indumentaria do palhaco Bozo e do padre
Marcelo denuncia extremos opostos da estratificacdo social.

A matéria-prima, utilizada para compor as indumentérias do palhaco e do padre, tanto
pode ser originaria dos mesmos ou de diferentes espacos geograficos e conteidos culturais,
visto que a disponibilidade material, em uma economia cada vez mais globalizada, sugere
uma congruéncia desses fatores, considerando, inclusive, que ela também seja participe do
sistema simbolico. Contudo, por meio de um prisma com base na economia de mercado, a
arte produzida pelo palhago aponta para um menor valor de troca, em relacdo a arte emergida
da producdo de artigos sacerdotais, a qual estd inserida diretamente nos processos de
consumo, em razdo dos meios industriais e dos fins comerciais, 0s quais abarcam sua
concepcao.

Pela 6tica da historicidade, sendo as pecas sacras de mais qualidade e por representar
um organismo da superestrutura, mesmo oferecendo delimitacfes artisticas, elas parecem
apontar para mais probabilidade de serem armazenadas, a fim de retratarem uma época, um
costume e uma classificagdo no estrato social. No entanto, no caso do palhago, destacam-se
aspectos do ativismo politico, como verificado no tipo tramp, logo, resultando em certa arte
ativista, enquanto a arte essencial nas indumentarias do clero mais diz respeito ao rito e a

beleza, podendo estar também inserida em um tipo de arte utilitaria.



91

Portanto, a estética da composicdo indumentaria do padre Marcelo corresponde a
classe dominante, congruente, com a estética da indumentaria do palhaco Bozo, a qual admite
estar ligada ao palhaco elitizado, representando uma franquia e, obviamente, o poder
econdmico. Nesses contextos, as artes das composicdes indumentarias do padre e do Bozo
estdo vinculadas. Podemos concluir que esses fatores apresentam uma ideologia estética.

Esse panorama apresentado até agora postula um quase silogismo, consistindo no fato
de que o padre Marcelo ao compor-se de uma indumentaria esta lancando mao de atributos
artisticos. Logo, ele, tal qual o ator, sofre uma transformacéo e passa a ser uma personagem.
Dessa forma, todo sacerdote é uma personagem. Mais comedida do que o palhaco, mas ainda
assim, uma personagem - saida das histérias medievais.

Em uma abordagem genérica, a arte ou a ndo-arte sinaliza dois grupos especificos e
com representacdes congruentes e incongruentes, presentes ha séculos em varios contextos da
humanidade e em circunstancias que facultam percepcdes estereotipadas. A vista disso, 0
fazer artistico intrinseco no sistema indumentario dialoga significativamente com culturas,
posicOes e valores de uma sociedade. Uma arte que mais permite classificar e distinguir do
que ser consumida. Tanto a arte sacra quanto a arte de estimular o riso séo ideoldgicas, por
retratarem realidades sociais, comunicar visdo de mundo e defender interesses dos ambitos

politicos, econdmicos e sociais.

4.1.3 Do picadeiro de Astley ao dispositivo visual

A primeira televisdo no Brasil teve sua sede na cidade de Sdo Paulo e comecou a
operar, no dia 18 de setembro de 1950, com o nome TV Tupi e sintonizada no Canal 3. Ao
longo do tempo, esse dispositivo visual foi se expandindo pelo pais e novas emissoras foram
sendo fundadas e negociadas entre grupos de investidores interessados pelo novo meio. Além
da TV Tupi, houve a TV Paulista, a TV Record (que existe até hoje), a TV Excelsior, a TV
Manchete, TV Rio. A cidade de Sdo Paulo daquele periodo era o melhor centro produtor
(AMORIM, 2008, p. 09).

A maneira de fazer televisdo no pais foi se construindo a partir do deslocamento das
linguagens do radio, do cinema e do teatro para 0s seus estidios. Com isso, diferentes géneros
faziam parte de uma grade de programacao diversificada, contendo a telenovela, o teleteatro,

programas jornalisticos etc. Paralelamente, foi se formando uma linguagem audiovisual e um
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publico para ela. Cabia, portanto, nesse dispositivo visual incorporar o circo e suas
modalidades artisticas de entretenimento. Naquela época, 0 picadeiro j& se transformava,
também, em uma espécie de palco, composto por cenarios e objetos cénicos, dando origem ao
chamado circo-teatro®®, um género exclusivamente brasileiro, que combinava as linguagens
circense e teatral (CASTRO, 2005, p. 173).

A televisdo que passava pelo processo de hibridizagdo dessas linguagens, logo
englobou o género. Waldemar Seyssel (1905-2005) construiu um palhaco, de nome Arrelia e,
desde o inicio dos anos de 1940, fazia muito sucesso com as comédias de picadeiro. De
familia circense, ele possuia um circo, sediado no Largo da Pdélvora, em S&o Paulo. Letrado,
traduzia e escrevia suas comeédias. Muito criativo e engracado, Arrelia transformou-se em um
dos palhagos mais conhecidos do pais. “Foi ele o primeiro palhago a aparecer na televisao,
pois fez parte da histdrica primeira transmissdao no Brasil, realizada em Sao Paulo, em 1950,
pela TV Tupi” (SANTOS, p. 131-132).

Arrelia (figura 15) era um Augusto, mas como todo criador tem liberdade de construir a
sua criacdo, Waldemar Seyssel, ao invés de usar um nariz posti¢co grande e redondo, deu a ele
um formato alongado e o pintou de vermelho. A personagem, inclusive, usava uma bengala
como acessorio, e teve um borddo muito conhecido. Costumava cumprimentar as pessoas
dizendo: - “Como vai, como vai, como vai... Como vai, como vai, vai, vai?”, € como resposta, o
interlocutor respondia: - “Tudo bem, tudo bem, tudo bem... Tudo bem, tudo bem, bem, bem”,
transformando-se em refrdo de uma famosa marchinha de carnaval, das muitas gravadas por ele.

Depois de suas apari¢cdes na TV Tupi, passou pela TV Paulista e estreou o “Programa
do Arrelia”, na TV Record em 1953, tendo como parceiro, outro Augusto, seu sobrinho
Walter, o Pimentinha (figura 16). Outra dupla famosa da televisdo no pais foi Torresmo e
Pururuca, de acordo com Castro (2005, p. 193), em concordancia com Sousa (2006, p. 130).

Desde o surgimento da televisdo, muitos estudos foram realizados. Atualmente,
podemos dizer que a televisdo constitui-se da imagem e da lingua falada, uma linguagem
audiovisual, composta por som e imagem. Para que essa combinacdo opere de forma a

transmitir sua linguagem a audiéncia (recepcdo) sdo necessarias articulacdes nos niveis

0 Em 1882, 0 mineiro Benjamim Oliveira fugiu de casa, aos 12 anos, com o Circo de Sotero Vilela. Com grande
talento, ele transformou-se em um dos palhagos mais inventivos e queridos do Brasil. Mas antes disso, levou
vaias, pedradas, ovos e tomates, durante um ano e oito meses. Em 1892, ele alcangou o sucesso que multiplicou
oito vezes o seu salario, passando de quatro mil para 30 mil réis. Como muitos artistas circenses, ele passou por
varios circos. Foi no Circo Spinelli que ele comegou a introduzir, em seus nimeros, dramas, comedias, operetas
e até revistas. Dai nasceu o circo-teatro, criado pelo palhago Benjamim, que antes unia graga as pantomimas,
malabarismos, artes acrobéticas. (CASTRO, 2005, p. 174).
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estratégicos, taticos e operacionais, envolvendo altas dimensdes tecnolégicas, comerciais e
modernas estruturas fisicas e diferentes relacbes de producéo.

Em um esquema, baseado nos estudos de linguistica, podemos dizer que em conjunto
esses elementos possibilitam que o enunciado chegue ao enunciatario, por meio do
enunciador. N&o isenta, a enunciacao (ato de dizer) é carregada de significado e € elaborada
para produzir sentido. Estudos sobre esse dispositivo midiatico costumam demonstrar
intencionalidade e influéncia da televisao na industria cultural brasileira e no comportamento
social. Desde a sua descoberta, € comprovado que ela transformou valores e impds costumes,
formando, mesmo dentro dos desniveis socioecondmicos, um tipo de audiéncia bastante
envolvida por seus enunciados.

E meio a tantas transformacdes, o palhaco ndo deixou de participar da cena televisiva
no Brasil e, em 1980, o pais conheceu uma franquia desse personagem. Ao contrario dos
outros que eram construidos por seus criadores, o0 Bozo foi fabricado para atrair a atencéo das
criangas americanas da metade do século XX. No entanto, no Brasil, o palhaco chegou em

1980 ao dispositivo visual como protagonista de uma trupe.

Figura 16 - Palhago Arrelia. Figura 15 - Palhaco Pimentinha
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4.1.4 Anédlise do “Programa do Bozo”

A figura 17 ilustra 0 momento da abertura da primeira fase do “Programa Bozo”. Nela,
comeca, com mais abrangéncia e, de forma exteriorizada, a constru¢cdo simbolica da
personagem para o enunciatério (in loco) e onde houver a penetracéo do suporte®.

O nome do palhago, em letras de forma, fabricado de material cenografico, medindo
cerca de dois metros e meio de altura, por seis metros de largura, é de cor branca e divide-se
em duas silabas, fazendo alusdo ao movimento das cortinas do teatro. Existe, portanto, no

enunciado, uma informag&o linguistica: BO-ZO.

Figura 17 - Abertura do Programa do Bozo.
Primeira fase: 1981.
Fonte: http://www.youtube.com.

*1 O universo do painel nacional de televiséo (PNT) é utilizado pelo IBOPE Media para medicdo de audiéncia da
TV brasileira. Um ponto de audiéncia equivale a 1% do universo pesquisado. Por exemplo, se 0 universo em
questdo for Sdo Paulo, que contém 6.020.409 domicilios12, um ponto de audiéncia equivale a 60.204 domicilios.
Essa mesma leitura pode ser aplicada para audiéncia individual. A atualizacdo do universo, realizada anualmente
pelo IBOPE Media, é baseada em resultados do Censo e projecdes do IBGE e Levantamento socioecondmico
(LSE-IBOPE).

Fonte: http://www.ibope.com.br/pt-br/relacionamento/imprensa/Documents/cartilha_de_midia.pdf, acessado em
junho de 2015.


http://www.ibope.com.br/pt-br/relacionamento/imprensa/Documents/cartilha_de_midia.pdf
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Ao abrirem-se as “cortinas” (figura 17), com a ajuda disfarcada de dois palhagos, o
Bozo é o primeiro a aparecer no palco (o0 Bozo chegou!), seguido de uma trupe, composta por
mais trés palhagos. Ao fundo, o cenéario nas cores amarela e branca com lampadas coloridas,
piscando simultaneamente, alude a lona de um circo.

O chdo é composto por trés tablados de tamanhos diferentes, no formato circular e na
cor amarela. Bozo canta e danca ao som da musica de abertura, juntamente com 0s outros trés
palhacos. Em frequente cinesia corpdrea, ele caminha em direcéo as criangcas que compdem
sua audiéncia in loco, instalada nos dois lados do palco, lembrando uma arquibancada de
circo e, a0 mesmo tempo, deixando a frente livre para 0s movimentos de cameras.

Freneticamente, ele se movimenta, dangando, pulando, jogando os pés para os lados, e
andando de um lado para o outro, comunicando, além da musica que canta, uma expressao
gestual dindmica e vigorosa. As maos repetem movimentos para cima como Sse quisesse
impulsionar a audiéncia a cantar, a participar daquele momento, promovendo mais interacao,
mas pode também representar uma maneira de sugerir que ela fique em pé, dance, pule e
cante como ele, ou seja, estimulando a mimesis (imitacdo). Ele conduz suas a¢oes, tipicas de
animadores de auditdrios televisivos, ou ainda, uma imitacao caricata de um maestro regendo
uma orquestra, ja que na melodia do tema de abertura do “Programa do Bozo”, é possivel
ouvir as marcagdes sonoras produzidas por instrumentos de sobro, pratos e de percusséo,
embora nessa primeira abertura, a imagem da banda néo é transmitida.

Aristoteles (2005, p. 41) considera a imitacdo (mimesis) um conceito estético basico, uma
vez que as artes tratadas por ele investem na imitacdo ou na pantomima. Para ele, a imitacao
acontece, porque quem a pratica se baseia em um paradigma. No entanto, o artista pode imitar
outrem, mas ndo toma para si caracteristicas de sua personalidade. Em outro dito. A imitacao,
nesse caso, do gesto do regente, pelo Bozo, é uma acédo superficial e acontece somente até o limite
que os olhos podem ver, pois se 0 Bozo ndo for virtuoso e o maestro o for (considerando que ele
tenha em mente alguma personalidade a se espelhar), ele ndo absorvera a virtude dele. Da mesma
forma, as expressdes gestuais do Bozo, se forem imitadas pela audiéncia, ndo a faz Bozo, como
muitas de suas musicas sugerem, como veremos a seguir e também em um dos anexos desta
pesquisa. Logo, os gestos do Bozo sugerem comunicar que o palhago estd simbolicamente, por
meio dessa imitacao, regendo, dirigindo, comandando a audiéncia.

A mimesis dialoga intrinsecamente com a natureza humana, ja que o homem conhece e
internaliza componentes do mundo desde a sua infancia por meio dela. “[...] ele é o animal

mais imitativo de todos” (ARISTOTELES, 2011, p. 44). De acordo com seu pensamento, 0
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ato de imitar, além da aprendizagem proporciona o prazer como experiéncia. E prazeroso
imitar, na 6tica do pensador.

Socrates também discutiu 0 assunto, porém como praxis. Para ele, a imitacdo poderia
ser usada para uma aprendizagem que pudesse ser aplicada na vida e, assim, pudesse ser um
elemento a colaborar com o desenvolvimento do ser humano, que a praticasse com esse
intento. Em um trecho de seu didlogo com Adimanto, podemos perceber que ele compreendia
a imitacdo como forma de aprendizagem, porém, com a limitacdo de que ela deve ser bem

dirigida e direcionada:

Socrates: Nem sequer 0s atores sdo 0s mesmos nas comédias e nas tragédias.
Ora, tudo isso sdo imitagdes ou ndo?

Adimanto: S&o imitagoes.

Socrates: Parece-me, Adimanto, que a natureza humana esta fragmentada em
partes ainda menores, de modo que é incapaz de imitar bem muitas coisas ou
de executar bem aquelas mesmas que as imitagdes sdo copia.

Adimanto: Absolutamente.

Sécrates: Portanto, se observarmos o primeiro argumento de que 0S nN0SS0S
guardides, isentos de todos os outros oficios devem ser os artifices muito
escrupulosos da liberdade do Estado e de nada mais se deve ocupar do que
ndo diga respeito a isso, ndo de fazer ou imitar qualquer outra coisa. Se
imitarem, que imitem o que lhes convém desde a infancia, coragem,
sensatez, pureza, liberdade e todas as qualidades dessa espécie. Mas néo
devem praticar a baixeza, nem serem capazes de imita-la, nem nenhum dos
vicios, a fim de que, partindo da imitacdo, passem ao gozo da realidade. Ou
ndo te apercebeste de que as imitagdes, caso se perseverem nelas desde a
infancia, se transformam em habito e natureza para o corpo, a voz e a
inteligéncia?

Adimanto: Transformam-se e muito (PLATAO, 2012, 50 - 52).

Bozo toma a mimesis como uma de suas caracteristicas, a comegar por essa abertura.
O palhaco nos gestos e no discurso quer ser um exemplo a ser seguido. De fato, um de seus
artificios é a linguagem gestual, além de todos os elementos que mencionamos. Entramos no
discurso, por meio do tema musical de abertura do programa, em que também veremos essa
constatacdo, além de outros aspectos. E a chegada do Bozo, a primeira abertura do programa,

de acordo com a figura 18.
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Figura 18 - Cena de abertura do Programa do Bozo.
Primeira fase: 1981.
Fonte: https://www.youtube.com.

Podemos verificar que a letra da musica, O Bozo chegou!, anuncia a chegada do
palhaco e discursa a exaltagdo ao riso, brincadeira, alegria, novidade, unido e ao canto,
somados ao ambiente, que alude ao circo.

O enunciado esta avisando que o0 Bozo chegou! Quase um alerta. Em outro dito, o maior
palhaco do mundo chegou ao dispositivo audiovisual, em territorio brasileiro. Como se dissesse:
“Vejam, ele ndo estava aqui! N&o fazia parte do contexto até entdo. Agora faz”. Sugere-se que
com isso aconteca algo, ja que ele chegou. Portanto, a mensagem € enféatica, no sentido de que
algo esta porvir, assim como a propria dindmica cénica da abertura. O superlativo utilizado,
inclusive, pode estimular a fabricacdo de expectativas no imaginario.

Na segunda linha repete-se o alerta sobre a chegada do Bozo, porém com 0 vocativo
AlQ!, seguido do substantivo coletivo, criangada. Novamente, Bozo, o maior palhago do
mundo chegou. Ele esta aqui, ndo é qualquer um. Dessa forma o impacto € maior do que
dizer: AlG, criancada, 0 Bozo esta chegando.

Embora o verbo chegar esteja no tempo passado (pretérito perfeito), o Bozo esta
chegando, ja& que a mdsica comega a tocar e ele aparece. Certamente, as narrativas nao
necessariamente obedecem ao tempo do mundo. Mas, aqui, queremos apontar para o efeito
que causa a utilizagcdo de um tempo verbal e como o discurso televisivo faz uso dos tempos

verbais. No caso, uma simples musica de abertura de um programa infantil:
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IMAGEM LETRA DA MUSICA SOM
Como uma claquete, um Titulo: O Bozo chegou®. Vibrante,
tampé&o branco aparece Alto.

diante da camera.

Em um quase formato de
cone, remetendo ao do

circo.

O “cone” divide-se em
dois.

Palavra BOZO se divide.
Entra Bozo.

Entram os trés palhacos.

Na maioria, planos
relampagos alternam os
planos de conjunto,
médio, americano,

primeiro plano e geral.

Bozo é mais destacado,
com menos énfase ao
auditorio e as outras trés

personagens.

Al0, criancada o Bozo chegou

Trazendo alegria pra vocés e o0 vovo
Estamos trazendo muito amor

1, 2, 3 e vamos nos

Eu sou o palhaco, meu nome é Bozo
Bozo, Bozo, vamos brincar

Sempre rindo eu e Vocés

Eu sou o0 Bozo, o palhaco de todos vocés
Vamos amigos, vamos cantar

L4, 14, 14, 14, 14, 14

La, 14, 1a, 14, 1a

Cantar e alegria
Cantemos também

Cantem, cantem, como nos...

Estamos prontos vamos nos
Cantem comigo, brinquem também
Fiquem rindo isso é bom

Suas risadas sdo tao legais

Figquem rindo igual a mim

Eu sou 0 Bozo, o palhaco de todos vocés.

Orquestra de
Instrumentos
de sopro,
pratos e de
percusséo

predominantes.

Quadro 1 - Tema de abertura do programa.

Al6! é um chamado para quem esta distante. Marca um distanciamento entre o0s

falantes, ou ainda, quem estad ao telefone. Criancada, o coletivo. O alerta ¢ de que algo

*2 Fonte: http://www.vagalume.com.br, acessado em maio de 2015.


http://www.vagalume.com.br/
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grandioso e modificador estd acontecendo e dirigido para uma quantidade de criangas. Nessa
parte de seu discurso, 0 Bozo carrega a significacdo de um ser social, um ser que tem grande
importancia, uma personalidade notavel. E preciso que a criancada tenha essa percepcio de
grandeza para ficar ainda mais encantada e signifique nela o “efeito de verdade”
(CHARAUDEAU, 2012, p. 111).

O verbo esté no pretérito perfeito, no entanto, a cena refere-se ao momento presente, ja
que se abrem as “cortinas” ¢ o Bozo chegou tanto no auditorio quanto, simbolicamente, em
casa. Embora, sendo esse presente ficcional, j& que se trata do dispositivo audiovisual. Essa
parte de seu discurso sugere o inicio de um dialogo, em um meio, em que “o acontecimento
nasce, vive e morre numa dialética permanente” (CHARAUDEAU, 2012, p. 98).

“Trazendo alegria pra vocés e o vovo”. O Bozo chegou e com ele esta trazendo alegria
para a crianca e toda a sua familia. Em seu discurso, o palhaco é capaz de oferecer a alegria.
Um sentimento de libertacdo universal, segundo Bakhtin (1999, p. 14). Com isso, Bozo
agrega nessa parte de seu discurso um valor estético. E se coloca como alguém capaz de
adicionar uma boa sensacdo a vida das criancas, dos irmdos dela, dos primos, dos pais,
passando por outros familiares e chegando ao vové. E uma concepcéo globalizante da alegria
e da competéncia do palhago em gera-la.

“Estamos trazendo muito amor”. Agora, ja ndo é mais o Bozo quem chegou. E alguém
somado a outro alguém, ou a vérias pessoas. Nas quatro primeiras linhas quem se apresenta
ndo é o palhaco, enquanto papel social, ja que ha um distanciamento ao dizer: - O Bozo
chegou e estd trazendo alegria para toda a familia. Nesse trecho, acontece o uso da
representacio universal da personagem no imaginario infantil e adulto. E, também, um
reforco da fabricacéo de valor dessa personagem. Conforme Bucci (2009, p. 56-72), a relacéo
social se faz mediada por imagens. Ele, apoiado nas teorias de Lacan, defende que na medida
em que o olhar opera como um mecanismo para fabricar imagens e, por conseguinte, valores
em seu imaginario, implicitamente, ele esta recebendo 0 gozo do transmissor da imagem. No
caso, o dispositivo visual, ainda soma a fala. Dessa forma, o palhago (com sua universalidade)
e todo 0 mecanismo televisivo promete oferecer o gozo®.

“Um, dois, trés e vamos nos”. Esse trecho alude ao universo infantil, que o utiliza,
principalmente, quando vai iniciar algum tipo de acdo ou brincadeira. Portanto, o palhaco
utiliza-se de uma dialética recorrente para ser inserido, com sua trupe, a0 mundo infantil. “Eu

sou o0 palhago, meu nome é Bozo”. Nesse momento, sim, Bozo assume o papel de “eu” e de

8 Bucci cita a Teoria Lacaniana, que, grosso modo, aqui, podemos definir gozo como um momento de satisfacio
de um desejo.
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fato esta presente, conforme o seu discurso. Dessa forma, vimos que a recepgdo foi preparada
para recebé-lo. Até agora, podemos constatar que o enunciador é “0” palhago e ndo qualquer
um palhago. Seus principais atributos foram comunicados ao enunciatario. Ele foi apresentado
e, a partir de seu discurso tentou gerar sentimentos de empatia entre a sua audiéncia, ja que
quer brincar com a criangada.

“Bozo, Bozo, vamos brincar”. Quem esta chamando o Bozo para brincar? A criangada
que ja o conhece. Dialeticamente e simbolicamente constituiu-se um relacionamento. Com
base nisso, nesse momento, 0 discurso espera ter conquistado as criangas, que ja deixaram o
palhaco entrar em casa, em seu imaginario e em suas vidas. E “o” palhago e elas querem
brincar com ele, pois se sentirdo alegres, sentirdo prazer e, consequentemente, satisfardo uma
ou algumas de suas necessidades humanas, ao expressarem-se com o riso, conforme o
pensamento de Bergson (1983). O discurso diz que a familia inteira da criangada também
podera desfrutar desse prazer.

“Sempre rindo eu e vocés”. Novamente, ele assume 0 enunciado e junto com essa
acao, a promessa de alegria. Nesse trecho, explicitamente aparece o verbo rir, 0 gerdndio e
palavra sempre, sugerindo um continnum, que por si intenta criar um valor que sugere ser
duradouro, ou seja, um prazer duradouro, tdo almejado pela raga humana, segundo Aristételes
em sua Etica a Nicomaco (Pessanha, 1984). O palhaco que é o mestre de fazer rir, funcéo
historicamente legitima, no tempo-espaco, é a personagem mais adequada e confiavel a
garantir tal estado.

“Eu sou 0 Bozo, o palhago de todos vocés”. Mas, que estd no dispositivo audiovisual,
no formato de programa de entretenimento. O enunciador diz que é de todos. Simbolicamente,
ele pode ser consumido, ou seja, considerado um produto de consumo, uma mercadoria.

“Vamos amigos, vamos cantar”. Agora é a vez de Bozo chamar as criancas para
brincar e cantar, com a intencdo de penetrar ainda mais no universo simbolico infantil. Para
Aristoteles, na Etica a Nicomaco, “a amizade é uma parceria [...] a consciéncia de ser amigos
tornar-se ativa, quando eles convivem” (PESSANHA, 1984, p. 214).

“Cantar e alegria. Cantemos também. Cantem, cantem, como nés. Estamos prontos,
vamos nés”. Nesse discurso, o palhaco ja pode ordenar, utilizando tais verbos no modo
imperativo. Ele esta com mais pessoas, usando o pronome pessoal “nds”. Esse “nds” também
pode ser o “no6s”, incluindo criangas que, conforme o seu discurso, j& fazem parte de sua

trupe, de seu circo, do seu programa e, potencialmente, sdo consumidores de seus produtos
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comerciais. Nesse trecho do discurso podemos constatar a ideia de comandar, associada a sua
imitacdo de regente de orquestra, presente na abertura do programa.

“Cantem comigo, brinquem também. Fiquem rindo, isso € bom. Suas risadas séo téo
legais. Fiqguem rindo igual a mim. Eu sou 0 Bozo, o palhaco de todos vocés”™.

O discurso é finalizado de forma imperativa, com apologia ao riso. A risada é legal.
Quem ri € legal. E igual ao Bozo. Ele é um exemplo a ser imitado. A intencionalidade do
discurso € a de que ao imitar o Bozo, a crianca sera legal como ele, tera suas qualidades, que
sdo superlativas. Além disso, ele € legal, famoso e muito alegre, amavel, amigo de todo o
mundo. S&o valores ja cristalizados no universo infantil, uma vez que conforme Aristoteles
(1993), em suas andlises realizadas sobre as narrativas teatrais de sua época, a imitagdo ja era
uma das caracteristicas peculiares do homem, na faculdade de representacao.

O slogan da franquia Bozo: O maior palhaco do mundo, sugere a identificacdo da
crianga, requerida pelo discurso, de forma a demonstrar uma intencionalidade de conquista e
seducdo, partindo da utilizacdo de valores universais. Na can¢do do Bozo, o enunciado utiliza-
se de imagens ja cristalizadas no imaginario, que dizem respeito ao riso em congruéncia com
0 amor, a amizade, alegria, unido, festa.

Bakhtin (1999, p. 06-17) associa 0 riso ao rebaixamento, ao que ele chama de
realismo grotesco, fundado, sobretudo, na literatura do medico e escritor Francois Rabelais.
No tema de abertura do “Programa do Bozo”, ele (0 riso) esta relacionado a felicidade das
criancas e de suas familias, a partir de sua presenca. Em outro dito, segundo o discurso do
palhaco, a alegria, 0 amor e o contentamento sdo sentimentos que podem emergir com a sua
presenca, mediada pelo dispositivo audiovisual, em um clima de festa carnavalesca, aludindo
ao mesmo clima do carnaval popular, abordado pelo autor.

De acordo com Bakhtin (1999), o riso, que aparece nas festas carnavalescas populares
e outras manifestacdes festivas de rua, na literatura comica e no léxico da lingua do povo,
significa uma forte critica e oposi¢do as classes dominantes. Ele, inclusive, de acordo com o
autor, operava em uma relacdo de esséncia com a verdade popular nao oficial. “Constréi [o
riso] seu proprio mundo contra a Igreja oficial, seu Estado contra o Estado oficial. O riso
celebra sua liturgia, confessa seu simbolo da fé, une pelos lagos do matriménio, cumpre o
ritual fnebre, redige epitafios, elege reis e bispos”.

Se da Idade Média ao Renascimento, como esclarece Bakhtin, o riso estava intrinseco
aos ritos extraoficiais (né&o religiosos) e contra eles, ao abrirem-se as “cortinas” do Programa

do Boz iniciava-se um rito em comemoragdo a chegada do palhago e, com muita alegria e
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riso, em um ambiente carnavalesco. O tema de abertura iniciou um rito de culto ao Bozo, que
associado ao seu carisma, durou 11 anos, resultando em dado momento em oito horas por dia
de sua transmissao, por meio do dispositivo audiovisual. Essa franquia passou a fazer parte do
repertorio das criancas daquela época, dentro de um sistema simbolico, envolvendo o

imaginario, memoria, consumo, poder e valores culturais.

4.1.5 O Bozo chegou, no contexto social

Figura 19 - Abertura do Programa Bozo
Primeira fase: 1987
Fonte: https://www.youtube.com

Em 1987, a abertura do “Programa do Bozo” (figura 19) contou com uma nova
narrativa, variando o cendrio, que além do Bozo, tinha a participacdo de vové Mafalda e Papai
Papudo, principalmente. O discurso continuou 0 mesmo: “O Bozo chegou!” e a sua melodia
também.

Foram produzidas duas ambientacGes. Com um cenario mais arrojado e mais colorido
do que o anterior, de estruturas e recursos cénicos simples, a abertura iniciava com imagens
do palhaco descendo por um escorregador, que remetia a uma praga. Esse espaco publico e o
brinquedo dialogavam com a crianga, por fazerem parte de seu universo. L4, na praca, ela
encontra com outras criangas, conhecidas ou ndo, com animais de estimacéo e adultos, além
de todas as interferéncias do mundo externo a sua casa.

O playground, as vezes, presente em pracas publicas ndo significa somente um

brinquedo em um espaco para brincar. Esse ambiente proporciona interagéo e relacdo com o
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mundo, atuando no universo simbdlico, com potencialidades de significar liberdade e
emancipacdo. Em outro dito, a nova linguagem visual da abertura do programa, naquela
época, intencionava significar mais estreitamento na relacdo do Bozo com as criangas. 1sso,
porgue apresentava um ambiente muito conhecido por elas, ressignificando o espaco publico,
ao ser transportando para dentro da atracéo e apropriado no discurso, pelo palhaco.

A proximidade sugere afeto. Observando as imagens, no estldio, apds deslizar pelo
escorregador, diante da audiéncia infantil, Bozo encontra com o Papai Papudo, a vovo
Mafalda e mais uma trupe de palhacos e bonecos, pertencentes ao mundo infantil.

Na sequéncia, pequena parte da construcdo do palhago é revelada. Com velocidade
acelerada das imagens, o palhaco aparece de costas, vestindo um terno na cor marrom e
gravata vermelha. Ele coloca o cracha do SBT e, diante de um espelho (figura 20), é a vez da
grande peruca vermelha com cabelos espetados. Depois, pega sua valise e sai. Em seguida,
Papai Papudo entra no ambiente, carregando roupas em seus bracos, as colocava dentro de
uma mala de viagem e deixa o local. Também segurando roupas, chega a vové Mafalda, que
retirava as vestes de Papudo da mala, as joga no chdo, substituindo-as pelas dela. Na
sequéncia, volta Bozo, ja com sua indumentaria de palhaco, retira as roupas de Mafalda e as
troca pelas dele. Ele senta sobre a mala, tenta assoviar, ndo consegue e faz cara de ingénuo
como se tivesse “aprontando alguma”. Ao voltar ao local, vové Mafalda escorrega, cai no
chéo e Bozo, juntamente com Papudo, como bons meninos que querem ser exemplos, prestam

ajuda a Mafalta, que representa a vovo, ou seja, uma velha senhora.

Figura 20 - Abertura do Programa Bozo.
Primeira fase: 1987.
Fonte: https://www.youtube.com.
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Esse jogo cénico, envolvendo ingenuidade, brincadeira, peraltice e bom humor revela
uma intencionalidade de identificagdo com o mundo infantil, reforcando a primeira parte da
abertura, que acontece na praga. Isso, porque, no primeiro momento, ela apresenta um
ambiente conhecido das criancas, portanto, espacial. No segundo, representa o
comportamento delas, de modo a corroborar com a ideia da geracdo de vinculo amigéavel,
afetivo. Jenkins (2008, p. 94) explica que o esforco de produtos midiaticos, para gerar
sentindo com a intencionalidade de promover o sentimento afeto, relaciona-se diretamente
com a catalisacdo de decisdes da audiéncia, no que se refere a habitos de consumo.

O autor atesta que existe um interesse pelo dispositivo audiovisual, relacionado a
qualidade da experiéncia do publico. Porém o fator comercial é o mais forte e gera impasse no
ambito tanto empresarial quanto midiatico, envolvendo marcas e produtos. Por isso, na
chamada por ele de “economia afetiva”, ha “a necessidade de quantificar o desejo, de
mensurar as relagdes e de transformar o envolvimento em commodities” (JENKINS, 2008, p.
95).

O tema musical da abertura, conforme ja mencionado, ndo mudou e continuou
apostando na associacdo do riso aos sentimentos de amor, amizade, unido familiar, alegria,
brincadeira, festa e diversdo. Bergson (1983) afirma que o riso tem como maior inimigo a
emocdo. Ele ndo quer dizer que se nutrimos qualquer vinculo emocional por alguém nao
podemos rir dessa pessoa, mas defende que para rirmos de algo ou de alguém é necessario
obliterar os sentimentos por determinado tempo, para depois sermos tomados pela sensacédo
proporcionada pelo riso. “Talvez ndo mais se chorasse numa sociedade em que s6 houvesse
puras inteligéncias, mas, provavelmente, se risse; por outro lado, alma invariavelmente
sensiveis, afinadas em unissono com a vida, numa sociedade onde tudo se estendesse em
ressonancia afetiva, nem conheceriam, nem compreenderiam o riso” (BERGSON, 1983, p. 7).

Conforme o autor, para vivenciar a comicidade, o0 homem faz uso de certa anestesia
instantdnea com vista a eliminar o lado emocional. Somente nessa condicdo € que esta
propenso a rir de algo. Porém, ainda ndo € suficiente. Ele precisa ecoar o riso, encontrar um
grupo, de forma a promover interacao e, assim, realizar o ato de rir. A afirmativa “sempre rir
do palhaco”, no discurso de Bozo, também ndo é uma verdade na vida do ser humano, que,
para o filosofo, estd mais proxima de uma condicéo finita. “E, no entanto, essa repercussao
ndo deve seguir ao infinito. Pode caminhar no interior de um circulo tdo amplo quanto se

queira, mas, ainda, assim, sempre fechado” (BERGSON, 1983, p. 8).
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Por outro lado, no ambito social, o discurso de abertura do “Programa do Bozo” e do
proprio palhago tem uma importancia social, na visdo de Bergon (1983). Para o filosofo, o
riso € uma espécie de gesto social (italico do autor). “Pelo temor que o riso inspira, reprime as
excentricidades, mantém constantemente despertas e em contato muatuo certas atividades de
ordem acessOria, que correriam o risco de isolar-se e adormecer; suaviza, enfim, tudo o que

puder restar de rigidez mecanica na superficie do corpo social” (BERGSON, 1983, p. 14).

Figura 21 - Abertura do “Programa do Bozo”
Primeira fase: 1991
Fonte: https://www.youtube.com

Esta imagem representa a terceira e ultima abertura do “Programa do Bozo”,
correspondente a sua primeira fase. O tema musical permaneceu o mesmo. Contudo, €
possivel observar, que de fato, o desenvolvimento do discurso caminhou para efetivar a
proximidade com a audiéncia infantil, com a intencionalidade de criar um prazeroso vinculo
afetivo. Essa abertura inicia-se com o enunciado “O Bozo chegou”, nas vozes de Papai Papudo
e vovo Mafalda. Essas personagens voltam ao estudio para protagonizar, ao inves do palhaco,
um cenario com linguagens semelhantes as da primeira abertura. E evidente que ele passou por
uma modernizacdo, adotando mais efetivamente a linguagem circense.

As “cortinas” no formato do nome Bozo ja ndo precisam de auxilio para se distanciar
uma silaba da outra. Em um ambiente maior foram introduzidos magicos, malabaristas,
musicos, bonecos fantoches e a pirofagia. O auditorio continuou com sua configuracdo de
arquibancada e ao invés de Bozo sair de traz das “cortinas”, ele substitui com seu rosto em

plano proximo a “claquete no formato de cone” (figura 21). O plano se abre e o palhago
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gesticula com as maos, imitando costumeiros gestos de criangas, a0 chamar outras para
brincarem.

Ao fundo o desenho imitando uma lona de circo mais colorida e brilhante. No palco
varios palhacos e bonecos, acompanhando Papai Papudo, Vové Mafalda e o garoto Juca.
Bozo continua dangando e imitando um maestro, enquanto alterna com gestos pedindo para a
vovo Mafalda, o garoto Juca e o Papai Papudo beijarem o seu nariz. Os trés realizam a acdo,
beijando o nariz do Bozo. Ao final uma menina chega ao palco parecendo sair da plateia para
dar um beijo no nariz do palhaco, conforme a figura 22. Nessa época surgiu 0 bordao “Da
uma bitoca no meu nariz”.

As cenas revelam intimidade, carinho e ternura entre as personagens em um primeiro
momento da narrativa. Logo, depois, esses sentimentos e estado intimo de relacionamento
estendem-se a audiéncia, representados pela acdo da garota. A interacdo gestual aponta para
uma relagdo ainda mais afetiva entre o Bozo e a audiéncia infantil, transcendendo o discurso
da letra da musica, de forma a ressignifica-la com o gesto da menina junto ao Bozo.

A audiéncia é oferecida a possibilidade de fabricar valor em seu imaginario, ao ver
uma crianca saindo da plateia e “dando uma bitoca” no nariz do palhago. O ato de beijar
materializa o bord&o, sugere producdo de sentido de proximidade e reforca a informalidade
entre a garotada e o Bozo.

Figura 22 - Crianca beijando o nariz do palhago Bozo.
Fonte: https://www.youtube.com.

Segundo Pimenta (2006, p. 108) a relagdo mais estreita entre personagens e publico

fazia parte da vida circense das pequenas companhias. Era comum acontecer o tradicional
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“Casamento do Palhaco”. Esse esquete era apresentado na segunda parte do espetaculo e
comumente os moradores da cidade, onde o circo estava instalado, costumavam ir a
“cerimoénia”, trajando roupas apropriadas para festas, com presentes jocosos para o noivo. “O
circo historicamente sempre foi uma atividade de extrema comunicabilidade e penetracao
junto as camadas da sociedade” (PIMENTA, 2006, p. 101). Menos arrojada do que
atualmente, a divulgacdo da chegada do circo a cidade comecava com a ida de seu secretario
para articular e resolver questfes burocraticas de sua instalagdo. Mas, ele também cuidava da
aproximacdo com pessoas mais influentes para, se necessario, intervirem para evitar
burocracias. N&o raro, além de distribuir materiais promocionais, procurava conhecer a

primeira dama e o dono da radio pirata, caso houvesse.

4.1.6 Estética do palhaco Bozo

Cenas de trechos das chamadas brincadeiras do “Programa do Bozo**

IMAGEM FALA SOM

Planos médio e americano Patricia Abravanel: Boa | BG: Mdusica tipica circense.
noite, hoje a nossa
viagem pelos 30 anos do
SBT vai ser
divertidissima, por qué?
Porque ele voltou.
Senhoras e senhores,
meninos e meninas,
amiguinhos e
amiguinhas, vamos
receber o embaixador
mundial da boa vontade.
O maior palhaco do

mundo. O amigo das

* SBT 30 anos, em 21/05/11. Postado em 18 dez. 2013. Visualizacdes: 6.651. Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v=clvR3lamTgc, acessado em maio de 2015.



https://www.youtube.com/watch?v=cIvR3lamTgc

108

criangas.

Plano médio

Bonecol: E agora com
vocés Bozo. O maior
palhago do mundo, no
maior show da

terraaaa...

Madsica tipica de circo.

Entra Bozo e o comando é de
descer o BG.

Variagdes de Planos médio,
americano, primeiro plano,

plano préximo Bozo e criangas

que participam das brincadeiras.

Bozo: AlG,
criangadaaaa...
Auditério: gritos.
Bozo: Vocés estdo
prontos para assistir o
fantastico grande show
de todo o grande

mundoooo?

Auditério: Simmmmm...

Bozo: Tem certezaaaaa?
Auditério: Tenhoooo...
Bozo: Entdo, um, dois,
dois e meiooo00o
Auditério: Ahhhhh...

Corte para corrida de

cavalos

Bozo: Maestro, estamos
aguardando a sua ordem
de largadaaaaa...
pretinho...

Crianca: Pretinho,
pretinho, pretinho...
Bozo: Corre pretinho,
vai pretinho.

Descricéo: O cavalinho

Mdsicas gravadas pelo Bozo.
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branco toma a frente,
mas cai. Bozo tenta
arrumar, depois de trés
tentativas, consegue
colocéa-lo na pista. Ja
encaixado, ele continua
na dianteira, porém cai
novamente. Dessa vez
na frente do cavalo
preto. Bozo ndo arruma
e deixa o cavalo branco
na pista para empacar o
cavalo preto. Vence o
malhadinho. Descricdo:
Bozo ao telefone fala
com a crianca, que havia
escolhido o cavalo
pretinho.

Bozo: Ah! Que
peninhaaaaa...
Descricdo: A crianca
ndo ganhou a bicicleta.
Bozo: Ahhhhh! Que
peninha. E agora, quem
quer brincar? Quem
quer brincar? Quem
quer brincar?
Auditorio:
Euuuuuuuuuuu...

Bozo: Mas primeiro o
telefone.

Auditério: Que

peninhaaaaaaa...

Sobe som: masica agitada.
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Bozo: (falando para o
telefone) Viu o que vocé
fez? Mas depois sdo
VOCESSSSSSSS?

Bozo: Agora eu vou
brincar com o0 meu
auditorio. Pergunto pro
lado azul e o lado
amarelo. Quem quer
brincarrrrr... de
bozogameeeeee?
Auditério:
Euuuuuuuuuuuu...
Bozo: Deixe eu ver,
deixe eu ver, deixe eu
ver quem vai brincar...
Vem vOCé, vem VOCE,
vem pra cé, vem pra,
6hbéhohoh.

Vamos dancar!

Corte.

Bozo: Vocé também
pode mandar a sua carta
para o clube do Bozo. E
no final do programa
nos vamos sortear as
suas cartas e vocé
podera ganhar varios
presentes e até mesmo a
tdo sonhada bi-ci-
cletaaaaaaaaaa....

Corte.

Mdsica agitada instrumental.

Musica do CD do Bozo.
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Bozo: Papai Papudo! O
Sebastido hoje vai rodar
a roleta da fortuna.
(Falando para 0 menino)
Vocé vai rodar a roleta e
se vVOCeé parar na arca da
fortuna, vocé vai ganhar
todos esses prémios
aqui, oferecidos pelo
Circo Bozo000000...
Opa, opa, passou a arca
do tesouro, passou 0
bicho. Vocé ganhou um
tiro flechaaaa, oferecido
pelo Circo Bozoooo....
Corte.

Onde esta o anel? Vocé
sabe? VVocé sabe onde
estd o anel?

Se vocé nado acertar, a
amiguinha que esta no
telefone ganha. Onde
estd o anel?

Crianca: 6.

Bozo: Sera que ele acha
0 anel?
Achouuuuuuuu...

Corte.

Vocé me conhece?
Quem quer brincar?
Crianca ao telefone: 8.
Bozo: 8, §, 8, 8.
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Bozolina. E vocé
conhece?

Crianca: Néo.

Bozo: N&o conhece?
Ah! Que peninha!
Corte.

Bozo: Posso comegar?
Que tipo de brinquedo o
rapaz brincou?

Crianca: 10i0.

Bozo: Um ioid. Sera que
foi um ioid Bozolina?
Vamos conferir. Aeeee...
ganhouuuuu...

Corte.

Bozo: Essa brincadeira é
0 maior sucesso. Eu vou
brincar agora, sabe do
que? De
bozogaymeeeeee...
Descricdo: Na tela um
jogo eletrdnico e ao lado
um robd

Crianca: pau, pau, pau,
pau...

Bozo: Puxa vida! Vocé
jogou bem. Jogou
direitinho. Vamos
perguntar para 0 n0sso
querido Robd.
Robozinho. Quantas
vezes ela acertou? E

quanto ela vai receber
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do nosso programa,
Rob6?

Rob6: BiriBiBi.

Positivo!

Corte. Musica instrumental lembrando
Bozo: Ip, ip... desenho animado.

Auditorio: Urnaaaaa...
Bozo: Urna. Corre na
urna da alegria. Corre na
urna da felicidade. Vocé
tem direito. Tem direito
a agitar a urna. E vocé
pode ganhar uma bi-ci-
cle-ta.

Descricdo: Menina pega
um papel de uma caixa
transparente e o entrega
ao Bozo.

Bozo: Vocé vai levar do
meu programa uma bo-

ne-caaaa...

Corte.

Bozo: Vem comigo. Boa
sorte. Tomara que seja.
Vamu torcer gente para
que seja a bicicleta.
Atencdo. Atencdo. Vai.
Escolhe. E o roxo que
ele quer.

Taqui o seu prémio.
Vocé ganhou um kit

carrrrr... Um prémio

Modsica instrumental lembrando

desenho animado.
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sensacional para o meu

amigéo.

Corte.

Bozo: Alegria da
criancada € poder
brincar com o Bozo.

Aeeeeeee....

Modsica tipica de circo.

Quadro 2 - Cenas de trecho do “Programa do Bozo”.

O “Programa do Bozo” era recheado das chamadas brincadeiras, que na verdade eram

jogos, carregados de significacdo, sugerindo praticas de competicdo e de consumo. Ha um

claro estimulo ao pertencimento da crianca a sociedade de consumo. Entre outros momentos,

ao iniciar uma brincadeira, Bozo chama as criangas (in loco) ou as que estdo assistindo ao

programa, ora de “tereteltel”, ora de amiguinhos. Quando uma delas perde o jogo, ele esboca

uma expressao facial sugerindo o sentimento de decep¢do e diz “Que peninha!”. O melhor

13

prémio ¢ “a tdo sonhada bi-Ci-Cle-taaaaa”, como ele costumava dizer.

Figura 23 - Brincadeira “Bozo Corrida”.
Fonte: https://www.youtube.com
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Figura 24 - Brincadeira “Bozo Corrida”
Fonte: https://www.youtube.com

No entanto, muitas de suas a¢des ndo aparentam ser tao solidarias. Nas cenas da “Bozo

»# " decupada nesta pesquisa, em uma das participacdes, por meio de ligagdo

Corrida
telefénica, uma menina, para a prova chamada “Bozo Corrida”, escolhe o cavalo de cor preta.
A sequéncia das figuras 23 e 24 tem por objetivo ilustrar uma parte das cenas dessa
competicdo. A corrida comeca e ele estimula o auditério a torcer pela garota. O cavalo branco
estd na frente, deixando os outros; o preto e 0 malhado atras. O branco cai e sai do corredor,
onde estava fixado ao sistema de engrenagem do brinquedo. Bozo interfere no jogo,
levantando o animal de plastico e coloca o cavalo de volta ao encaixe. Nesse momento, temos
a percepcdo da dimensdo do artefato, bem como de seus elementos, os quais s&0 muito
pequenos em relacdo ao tamanho de uma das maos do maior palhaco do mundo.

Quando os cavalos estdo chegando as baias finais, novamente o branco cai. S6 que
dessa vez na frente do preto. Parte de uma de suas méos aparece em um plano relampago, ou
seja, um olhar atento percebe que ele poderia ter levantado novamente o cavalo branco, que
caiu em frente ao cavalo escolhido pela menina. Ao contréario, Bozo ndo interfere dessa vez e
o cavalinho branco ndo vence a corrida, ou seja, a garota perde e a audiéncia presencial,
estimulada por ele, grita o bordao “Que peninhaaaaaaa”, em dissonancia com as imagens que

apresentam, claramente, a manipulacéo do jogo.

** Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=clvR3lamTgc, acessado em maio de 2015.
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Nas imagens coletadas, Bozo, frequentemente, dava preferéncia as criangas que
participavam do programa, por telefone. Instigava as que estavam presencialmente e, ao
mesmo tempo, as preteria, sempre dizendo “Que peninhaaaaa”, chegando a simular um tipo
de desavenca com o aparelho. Uma maneira de transferir para o telefone a responsabilidade
por sua escolha. A audiéncia in loco tem menor valor comercial. O enunciador precisa
conquistar a atencdo da que estd distante. Os que conseguem ser atendidos, por telefone,
possuem potencial de representacdo de quem estad em casa. As criancas que ndo tinham a linha
telefénica instalada em casa podiam enviar cartas.

Decerto, o Bozo proferia o discurso de ser de “todos vocés”, sem distinguir a classe
social, j& que na época ter uma linha telefnica instalada em casa, no Brasil, significava
pertencer a um grupo econdmico privilegiado. No entanto, ndo o era.

Em outra cena, uma menina joga o “bozogame” e cada vez que pronuncia a palavra
“pau” uma nave do jogo eletrdnico dispara munigdo, a fim de acertar o inimigo. O Iéxico
“pau”, na giria da época podia significar “vai, vai rapido, dispara, ja”, mas também sugerir
conotacdo erotica, um carater grotesco do discurso.

Em outro momento, em imitacdo do programa “Show de Calouros” (SBT), um menino
vai ao palco para cantar a masica de lingua estrangeira intitulada We are the world. Ele ndo sabe a
letra, tampouco a pronuncia. Ele grita algumas palavras ininteligiveis, em uma cena vexatoria. O
boneco jurado d& a nota um, a mais baixa. Bozo defende o menino, dizendo que ele cantou muito
bem e direitinho, incitando as criangas a chamar em coro o jurado de “boboca”. A cena sugere
que Bozo representa um papel de defensor e protetor delas, quando, na verdade, os opGe.

Na “urna da alegria”, “na urna da felicidade”, meninos e meninas sorteavam um cartao
com a possibilidade de ganhar uma bicicleta. Em dada ocasido, uma menina ganha uma
simples boneca, prémio enaltecido por Bozo, enquanto a expressao do rosto da garota sugere
sentimentos de decepcdo e descontentamento. O menino que cantou também retira um cartdo
da urna e ganha um kit car, que o palhago chama de presentéo sensacional. A expressao facial
do menino, sugerindo forte desapontamento, é rapidamente ignorada por Bozo, que
expressando bom humor, passa para outro jogo. Essa cena sugere certa dramaticidade.
Bakhtin (1999, p. 33) diz que o principio do riso passa por uma modificacdo, incorporando
um formato de humor, ironia ou sarcasmo.

As nomeagdes sugestivas “urna da alegria” ou “urna da felicidade” correspondiam a
uma caixa transparente, contendo cartdes coloridos, grafados com os nomes dos prémios.

Com o potencial de significacdo de que a crianca, ao ganhar um brinquedo, durante o sorteio,
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se sentiria alegre ou feliz é um paradoxo do pensamento de Aristoteles. Para ele, a felicidade
sO € alcancada pelo homem, por meio do Bem e da contemplacdo e ndo pelas conquistas
materiais (MARCONDES, 2007, p. 47).

No discurso do palhaco, observamos a sugestdo de praticas do bem, da amizade e
solidariedade. Em determinado esquete, Bozo, Vovo Mafalda, Papai Papudo e Salci Fufu
simulam uma luta, mas em poucos instantes os trés se beijam e o palhago diz que o didlogo é
a melhor maneira de entendimento e ndo a briga. O enunciado sugere uma intencionalidade de
0 discurso ser tangivel aos pais das criancas, de forma a influenciar no seu bom
comportamento. Nesse instante, o plano € fechado na face do Bozo, que olha diretamente para
a camera.

Como o programa teve sua transmissdo até 1991, ele ndo enfrentou, portanto, a
concorréncia com a TV a cabo®®, que foi inaugurada no Brasil, em setembro de 1991.
Conforme levantamento*’, em 1991, o SBT j& operava em crise, com defasagem financeira,
havia 11 anos. Logo, arcar com 0S custos operacionais para manter o programa e com 0
pagamento da franquia representavam ainda mais investimentos. Para sair dessa situacao,
elaborou uma programacao destinada a uma ampla gama segmentada de publico. Na area de
marketing contratou profissionais experientes no mercado e criou opc¢des de compra de
espaco publicitario para anunciantes, em programas dirigidos tanto as classes A e B, como
para a classe E. Com isso, 0 Bozo saiu do ar e a Vovo Mafalda, interpretada por Valentino
Guzo, ocupou o horério do palhaco na grade de programacao. Ela passou a desempenhar as
funcBes de contadora de histérias, apresentadora de desenhos animados e a oferecer conselhos

para a audiéncia infantil.

6 Fonte: tudosobretv.com.br, acessado em maio de 2015.
" Fonte: tudosobretv.com.br, acessado em maio de 2015.
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Favio Carfini

Figura 25 - Abertura do “Programa do Bozo”.
Segunda fase: 2013.

Fonte: https://www.youtube.com.

O SBT, que costuma importar ideias e programas de televiséo produzidos no exterior,
decidiu pelo retorno do “Programa do Bozo”. *® Essa tatica jA bem-sucedida, a exemplo do

49 »%0 exibida anteriormente, cuja refilmagem®,

“Programa do Chaves” ™ e da novela “Carrossel’
a recolocou na vice-lideranca do horario conceituado como nobre®, segundo a midia,
possibilitou que o palhaco voltasse em 16 de fevereiro de 2013.

Apos 32 anos da primeira abertura, sem vozes, apenas instrumental, a musica intitulada
“O Bozo chegou” volta a abrir o programa (figura 25). Portanto, as intencionalidades. Na
linguagem do desenho animado, a narrativa retrata um palhaco distraido e simpatico, que chega
ao picadeiro exibindo-se como “o tal”, mas escorrega em uma, duas, trés bolas. A Gltima maior,
arremessa 0 palhacgo para dentro de um canhéo, juntamente a bastdes usados por malabaristas,
gue, na sequéncia, o dispara para o ar. Bozo vai parar em um monociclo, que por sua vez, esta
sobre o0 arame. Com o0 conjunto de bastdes nas maos, ele inicia uma apresentacdo. Desequilibra-
se e cai em uma cama eléstica que o joga para o ponto de parte, um “mini palco”. Fecham-se as

cortinas vermelhas. E grafado o nome Bozo. Inicia-se 0 seu programa.

*Fonte:http://f5.folha.uol.com.br/televisao/1136366-silvio-santos-importa-propaganda-subliminar-para-
carrossel.shtml, acessado em fevereiro de 2013.

* Fonte: http://outrocanal.blogfolha.uol.com.br/2014/12/02/sht-tem-ibope-recorde-com-21-horas-de-adeus-a-
chaves/, acessado em dezembro de 2014.

%0 Fonte: http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/1099036-carrossel-leva-sbt-a-vice-lideranca-com-viagem-no-
tempo.shtml, acessado em fevereiro de 2013.

1 Fonte: http://www1.folha.uol.com.br/fsp/mercado/73169-sucesso-de-carrossel-rende-ao-sht-r-100-mi.shtml,
acessado em fevereiro de 2013.

>2 Horério nobre ou horério de grande audiéncia é um bloco de programacéo exibido durante as noites e na hora
do jantar, nos lares brasileiros, quando a audiéncia é maior.


http://f5.folha.uol.com.br/televisao/1136366-silvio-santos-importa-propaganda-subliminar-para-carrossel.shtml
http://f5.folha.uol.com.br/televisao/1136366-silvio-santos-importa-propaganda-subliminar-para-carrossel.shtml
http://outrocanal.blogfolha.uol.com.br/2014/12/02/sbt-tem-ibope-recorde-com-21-horas-de-adeus-a-chaves/
http://outrocanal.blogfolha.uol.com.br/2014/12/02/sbt-tem-ibope-recorde-com-21-horas-de-adeus-a-chaves/
http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/1099036-carrossel-leva-sbt-a-vice-lideranca-com-viagem-no-tempo.shtml
http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/1099036-carrossel-leva-sbt-a-vice-lideranca-com-viagem-no-tempo.shtml
http://www1.folha.uol.com.br/fsp/mercado/73169-sucesso-de-carrossel-rende-ao-sbt-r-100-mi.shtml
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A linguagem do desenho animado é uma constante na vida pueril. Portanto, o programa
volta com a mesma proposta de penetrar no universo simbdlico do enunciatario. O enunciador
percorre um caminho de éxito, perante todas as adversidades que encontra em Seu percurso
ludico. O palhaco do desenho tem a mesma personalidade do palhaco em carne e 0sso do
dispositivo audiovisual. E esperto, muito importante, simpatico, atrapalhado, bem-humorado e
elegante. Ele passa por inconvenientes sequenciados, com bom humor, tranquilidade, energia e
disposic¢do. Com o teor de aventura, ele € o her6i dessa pequena “saga” circense.

Com a tecnologia digital, as cores do novo programa sao vibrantes. O novo cenario
também imita o circo e mantém o auditério formado por criangas. Agora, o tema de abertura é
executado duplamente. No cenario, o palhaco canta o tema classico “O Bozo chegou”. Ele ja
ndo imita um maestro, mas parece ter decorado todos os gestos dos Bozos anteriores.
Podemos inferir que se trata de uma metalinguagem. Os gestos do novo palhaco séo
frenéticos, movimentando méos e pés, incessantemente, para um lado e para outro.

A trupe continua sendo formada pelas personagens Vové Mafalda, Papai Papudo e
Salci Fufu. Esses novos atores imitam também as antigas personagens e se esforcam para
reproduzir o conjunto de suas expressividades. A intencionalidade do discurso, 0s jogos, as
brincadeiras sdo as mesmas, sugerindo mera imitacdo dos programas dos anos anteriores,
assim como 0s seus elementos. As letras das musicas como representacdo do discurso do
palhago conservam as mesmas potencialidades de gerar sentido. Incorrer em uma analise é
repetir o que ja foi descrito, porém, optamos pelo Anexo B desta pesquisa, que demonstra o
discurso deste programa, por meio das musicas cantadas pelo Bozo, as quais sdo as mesmas
dos programas da primeira fase.

Essa revisitacdo ao palhaco acabou em menos de trés meses. O ultimo programa foi ao
ar em 04 de maio de 2013. Como parte da contemporaneidade, ele concorreu com a vasta
programacdo da TV a cabo, servicos de TV por internet, videogames e conteddos diversos
disponiveis na propria internet. Porém, o SBT noticiou que houve problemas no contrato

comercial.
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4.1.7 Da paroquia Nossa Senhora do Perpétuo Socorro e Santa Rosalia ao “Santuario
Mae de Deus”

Diario de campo

O padre Marcelo Rossi é apontado pela midia brasileira como um fenémeno de
comunicacdo. Expressdo que ele ja corrigiu algumas vezes dizendo: “Eu sou apenas um
instrumento. E muito importante falar com as pessoas, ouvi-las e ir ao colo de Jesus”. Ele
também fez algumas vezes, no inicio de sua carreira como “padre-cantor”, o apelo: “Padres,
ndo se limitem a pardquia, vocés devem ir ao encontro do povo”.

Mas, chegando ao Santuéario Mée de Deus, percebe-se rapidamente que é o povo que
vai ao encontro dele. Essa visita foi realizada na manha do dia 28 de junho de 2015. Era um
domingo chuvoso e a chegada se deu as 6h15. A considerar a quantidade de automdveis que
ocupavam o grande estacionamento, a missa parecia que nao teria tantas pessoas. No entanto,
ao chegar ao Santuério, rapidamente mudei de ideia. Os assentos estavam quase todos
ocupados. Toda a frente do saldo estava tomada de pessoas, e a fileira do meio, repleta do
comeco ao fim. As laterais estavam ocupadas também, mas chegando ao final, era possivel
notar cadeiras vazias.

O templo tem as paredes do fundo (“palco-altar’) até o comego das paredes laterais e
depois ¢ todo aberto. Do lado esquerdo do “palco-altar” estdo uma ambulancia e um carro
utilitario de reportagem da Rede Globo. Algumas pessoas ainda chegavam e se acomodavam.
No centro do saldo havia uma torre alta, do tipo andaime de aco, daqueles que equipes
costumam montar em espetaculos culturais a céu aberto, para comportar equipamentos e
técnicos de som, iluminacdo e cinegrafistas. A estrutura, com a mesma finalidade, abrigava
um cinegrafista da Rede Globo. Eu escolhi este horario, justamente para observar como
ocorre a gravagdo da “Santa Missa”, em todos os aspectos que poderiam ser observados.

As 6h23, uma comitiva, integrada por didconos e seminaristas, comeca a subir a
rampa. Dom Fernando, que celebrara a missa, como de costume, e o padre Marcelo saem dos
bastidores e adentram o “palco-altar”. Eles posicionam-se proximos a mesa localizada no

centro. A banda de musicos ja estd posicionada ao lado direito do padre e a sua esquerda, 0s
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convidados para a celebracdo do dia estdo acomodados em assentos, daqueles de maneira
comumente encontrados em igrejas.

Inicia-se a melodia da musica de abertura. O padre anuncia ao microfone de mao sem
fio o horério, cumprimenta a audiéncia presencial e a televisiva. Na sequéncia, Dom Fernando
age da mesma maneira. O seu microfone é de lapela. O padre, entdo, comeca a cantar. As
pessoas, todas, sabem a letra e cantam com o padre, todas em pé. Ele movimenta-se de um
lado para o outro do “palco-altar”, sempre fazendo gestos para que as pessoas 0 acompanhem.

Terminada a musica, inicia-se outra. As cAmeras se movimentam dinamicamente e ele,
vez ou outra, direciona o olhar para uma das que estdo posicionadas no “palco-altar”, sobre os
ombros dos cinegrafistas. H& outras duas cameras, sendo a central, localizada na torre, e a que
fica em uma traquitana, que percorre toda frente do “palco-altar”.

Com um pé-direito de 22 metros, o Santuario comporta cerca de 100 mil pessoas. O
“palco-altar” mede 4 metros de altura por 20 metros de largura. Sob ele esta o sepulcro, onde
padre Marcelo, dom Fernando e outros integrantes da comunidade sacerdotal, a qual pertence
0 padre, serdo sepultados, quando morrerem.

Lembro-me que o padre, do final dos anos de 1990, em suas frequentes aparicdes em
programas transmitidos atraves do dispositivo audiovisual, costumava cantar com vigor e
movimentar-se freneticamente em meio as coreografias ritmadas. O padre deste domingo
aparentava fragilidade e pouco vigor. A minha percepcéo foi a de que havia certo esforgo de
sua parte, com vistas a manter o animo e estimular os fiéis e a audiéncia televisiva.

Inicia-se a missa e Dom Fernando a celebra. O padre Marcelo canta, comanda a
audiéncia, sinalizando o momento de ficar em pé ou sentada, além de pedir ora ou outra as
palmas para Jesus. Ele gesticula bastante e sorri o tempo todo. E possivel perceber a empatia
gue mantém com a audiéncia. O clima é de alegria e todos estdo concentrados aqui embaixo.
A sua presenca € marcante para essas pessoas, principalmente as que estdo do meu lado, que
durante a missa, elogiaram o sacerdote. “Ele ¢ tdo maravilhoso”, disse uma senhora. Mais
tarde, outra falou: “Eu adoro ele. Que Deus dé muita satide para ele”. A outra respondeu:

“Ele ja ¢ de Deus. Uma pessoa tao boa...”.
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Figura 26 - Padre Marcelo “benze” audiéncia televisiva
Programa Santa Missa. Rede Globo
Fonte: https://www.youtube.com

Figura 27 - Padre Marcelo joga a “agua benta“ sobre a audiéncia
Programa Santa Missa. Rede Globo.
Fonte: https://www.youtube.com
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Figura 28 - Audiéncia aproxima-se do padre Marcelo para receber a “agua benta”
Programa Santa Missa, Rede Globo.
Fonte: https://www.youtube.com

O seu comportamento no “palco-altar” traz para mim uma percepcao de que ele age
como padre, as vezes cantor, quando acena para a audiéncia, pede para todos acompanha-lo
cantando, aponta o microfone para as pessoas daqui debaixo, onde estou, e olha para as
cameras. Ele também se comporta como um animador e apresentador de televisdo,
anunciando o seu programa de radio, falando diretamente aos que o estdo assistindo por meio
do dispositivo visual. Ja proximo do momento da benzedura com agua, ele deixa o microfone,
vai até uma das cameras dispostas no palco e benze a lente do equipamento, representando
benzer essa audiéncia. As figuras 26, 27 e 28 dizem respeito a cenas do programa, exibido no
dia 14 de dezembro de 2014, e foi coletada da internet, com a intencéo de ilustrar alguns dos
acontecimentos, ja que notei que ele seguiu 0 mesmo roteiro da gravacdo postada na internet,
neste dia em que estive no Santuario.

Trajando uma tunica branca e por cima dela uma capa de asperge, na cor verde,
comunicando asseio e gosto, ele participa da liturgia como um coadjuvante. A peca que mais
se destaca na composicao indumentaria € a estola branca com ornamentos em relevo.

Além de cantar, estimular a audiéncia e se dirigir vez ou outra aos telespectadores, 0
padre reserva um momento para ler um e-mail. Um coroinha segura um notebook e ele 1€ a
mensagem de uma moga que conta a historia de seu marido, que cometeu um crime e esta
cumprindo pena. O texto é longo, mas em resumo ela narra que as suas Vvisitas a instituicdo

penitencidria tiveram a principal intengdo de evangelizar o seu marido. Apds esse feito, ele
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comecou a evangelizar os outros presos €, gragas ao padre Marcelo, ela tem encontrado paz,
mesmo nessa dificil situacéo.

Ao terminar a leitura, o padre Marcelo exalta a necessidade de evangelizacdo de todas
as pessoas proximas aos fiéis e faz um pedido, olhando para as suas duas audiéncias
(alternadamente para os fiéis e para as cameras dispostas no “palco-altar”’) que ele chama de
especial: “Evangelizem todas as pessoas que puderem. Esse ato traz amor, paz no coragdo e, o
mais importante, o reconhecimento do nosso amado Jesus”.

As cancdes continuam... De repente, noto uma movimentacdo de pessoas indo em
dire¢do ao “palco-altar”. Olho em direcdo ao padre e o vejo pegando um balde da mao de um
dos coroinhas. Ele aproxima-se da audiéncia e comeca a jogar a 4gua benta nas pessoas. Esse
ritual de benzedura é um dos pontos altos da missa. Percebi que existe uma crenca de que esse
ritual purifica aqueles que entram em contato com a agua.

Chega a hora da ungdo de objetos. Dom Fernando, com o padre Marcelo, comanda
essa acdo (descrita em detalhes nas analises seguintes). A missa ja esta chegando ao final, e 0
padre Marcelo dispara a cantar sequéncias de musicas. Ao término dos cantos, ele olha para a
camera, instalada no meio do saldo, sobre o andaime, e anuncia as cidades brasileiras e suas
respectivas datas e enderecos, onde estard nos proximos dias autografando seus livros. Na
linguagem apelativa, diz que é uma OGtima oportunidade para quem, como ele, sofreu de
depressdo e discorre sobre o assunto, dizendo que ele emagreceu muito, mas que esta muito
bem e que tem recebido muitas cartas, e-mails e telefonemas de pessoas preocupadas com sua
salde. Encerrando o discurso, o sacerdote pede para que as pessoas nao julguem quem esta ou
esteve nesse estado, pois € uma doenca e ndo uma frescura, como ele mesmo pensava.

Fim da missa. O padre Marcelo sai pelos bastidores, acompanhado de Dom Fernando.
A equipe de televisdo rapidamente desmonta as instalacdes e equipamentos, que Ss&do
colocados no veiculo da emissora, e todos os profissionais envolvidos com a midiatizacdo do
sacerdote deixam o local.

Pessoas comecam a realizar diferentes agdes. Umas conversam, outras fotografam e
sdo fotografadas individualmente ou em grupo. Algumas posam em frente as pinturas do
Santuério, outras preferem orar junto ao Sagrado Coracdo de Jesus, em relevo na frente da
parede do “palco-altar” e outros grupos dirigem-se a lanchonete para se alimentar. No local,
havia uma televisdo em plasma exibindo uma celebragdo do padre Marcelo. Enquanto
comiam, elas continuavam na posicao de receptoras do sacerdote, no contexto ritualistico da

missa.
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Comecei a primeira fase das entrevistas. As gravacOes foram transcritas e, depois,
selecionadas. As respostas, por serem bastante semelhantes foram agrupadas, com a
finalidade de evitar textos repetitivos, jA& que houve muita congruéncia entre as falas. A
primeira questdo diz respeito ao carisma. Por isso, as respostas foram inseridas na subsegéo
sobre o tema. Abaixo estdo as perguntas e respostas, relacionadas ao grupo de pessoas

descrito:

2) O que sentem ao ver o padre Marcelo e participar de uma missa que tem a sua
presenca, seja regida por ele seja tendo-o como animador? Nesse caso, quando o ritual é

dirigido por Dom Fernando?

Eu me sinto especial por estar aqui dentro, por poder participar de algo tao bonito,
tdo emocionante e tdo especial. Eu gosto da missa do Dom Fernando, mas com o padre
Marcelo cantando fica muito especial. Ele sabe fazer uma missa. E muito diferente dos outros
padres. A gente sente uma coisa especial. Ouvir a voz do padre Marcelo é como se eu tivesse
ouvindo a voz de Deus. Para mim, é isso. E como se Deus tivesse falando comigo. Entéo,
para mim, eu estou escutando os conselhos de Deus. Eu s0 sinto isso com o padre Marcelo.
Com outros padres eu ndo sinto ndo. Olha sé... Ele fica perto. Vocé sente ele perto das
pessoas. N&o é uma coisa dificil. E muito facil. Uma missa do padre Marcelo é muito mais

verdadeira do que de outros padres. Pode ter certeza.

3) O que sentem quando estdo dentro do Santuario? Quais seus sentimentos, sensacdes e

percepcdes?

Eu venho aqui desde que o padre Marcelo comegou. Bem no comecinho mesmo.
Venho todo domingo. Eu tento ndo perder nenhuma missa. SO as vezes quando ndo da é que
eu falto. Mas, eu procuro ndo faltar, minha filha. Eu moro pra la de Guaianazes. E longe. Eu
saio de 14 as 4 da manha. Eu gosto de cumprir a minha obrigac&o. E a minha obrigacao,
porque a gente tem obrigacdo com Deus, né? De vir pra missa, de ndo fazer o mal pra

ninguém, de honrar a Deus. Aqui, eu me sinto fazendo tudo isso e me sinto em paz. Eu
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quando venho pra cé ndo tenho mais vontade de voltar pra minha casa. Aqui eu me sinto
COmo eu queria me sentir o tempo todo. Mas eu s6 me sinto assim, com essa paz, aqui dentro.
Eu sinto mesmo uma paz dentro de mim. Sinto paz, felicidade e alegria. Eu volto pra casa
muito leve e feliz. Eu ndo tenho vontade de ir embora. Por mim, eu ficava aqui dentro para
sempre. Se tivesse missa todos os dias, eu vinha todos os dias. Eu venho em todas as missas.
Venho na quinta, no sabado e no domingo. E uma paz e uma coisa muito boa que fica dentro

de mim, quando estou aqui. Desse jeito eu ndo sinto isso em lugar nenhum que eu vou.

4) O que acham das pinturas nas paredes do local?

Ah! Ficou muito lindo. Esta muito lindo aqui. Essas pinturas de santos ficaram uma
maravilha. Eu sinto paz quando eu olho para esses santos todos. Eu gosto das cores, dos
santos, de tudo. Olha ali é Jesus, ali ¢ Maria. Tem os anjos. E muito bonito. As pinturas s&o
grandes. S&o bonitas. E uma obra de arte maravilhosa. Para mim, é como se eu estivesse no
céu. Eu me sinto no céu quando olho essas pinturas. Tem as nuvens, tem Deus, tem Jesus, tem
os santos, tem Nossa Senhora. Eu gosto muito. Eu acho muito bonito. E maravilhoso. Eu
acompanhei todas essas pinturas. Cada vez que eu vinha aqui, estava de um jeito. Foi muito
bom isso. A gente Vvé que esta sendo bem cuidado, que tem um zelo. Tem um amor por Deus,
por Jesus. Eu vou em outras igrejas, mas aqui é especial em todos os sentidos. As pinturas

contam uma histéria. E muito bonito mesmo.

Entrevistados:

Jecelina da Silva, diarista, 67 anos, analfabeta.

Janderson de Almeida, 40 anos, torneiro mecéanico, quarta série.
Maria Evangelista, 48 anos, dona de casa, terceira série.

Jodo Batista, 70 anos, aposentado, cientifico incompleto.
Efigénia de Albuquergue, 42 anos, vendedora, ensino médio.
Fernanda Maria, 44 anos, diarista, ensino fundamental.

Wilson André, 40 anos, motorista, ensino médio.

Juvenal Souza, 57 anos, mecanico, ensino fundamental.



127

Apds a “Santa Missa”, transmitida ao vivo pela Rede Globo, houve um intervalo. Com
iss0, conversei com algumas pessoas e constatei que h&d muitas que vém de lugares distantes.
Elas formam caravanas, saem cedo da localidade onde moram e chegam ainda pela
madrugada ao Santuario. Existem fiéis que vivem em cidades mais distantes e até em outros
estados. Nesse caso, eles, ao chegarem, dormem no templo ou no veiculo que os transportou.
A grande vantagem ¢ a possiblidade de conseguir lugares mais proéximos ao “palco-altar”.

Apos essa investigacdo e as entrevistas, voltei a0 meu lugar. As 8h45, comecou a
missa transmitida pela TV Web, hospedada no website oficial do padre Marcelo. O formato
foi 0 mesmo da primeira missa, porém, o padre Marcelo comportava-se de modo mais
espontaneo, no sentido de falar mais sobre a sua doenca, interagir mais com a audiéncia, fazer
propaganda de seu programa de radio e abordar o tema evangelizacdo de forma mais

contundente. Depois dessa missa fiz a segunda fase das entrevistas:

2) O gue sentem ao ver o padre Marcelo e participar de uma missa que tem a sua
presenca, seja regida por ele seja tendo-o como animador? Nesse caso, quando o ritual é

dirigido por Dom Fernando?

Venho sempre que eu posso. Agora venho mais na quinta. Eu gosto muito dele. Ele me
passa uma paz, através das oracdes, através dos canticos. O padre Marcelo consegue
converter o evangelho na lingua do povo. Ele fala aquilo que as pessoas precisam ouvir.
Aquilo que conforta o coracgdo. Ele passa a propria fé que ele sente pra gente. Ele me passa
fé, confianca... Eu acompanho o padre Marcelo desde quando ele comegou. Me da uma
alegria estar perto dele. Ele é um instrumento de Deus. Ele se coloca nas méos de Deus e
deixa Deus conduzi-lo durante a missa. E diferente dos outros padres que eu conheco. Eu
gosto muito quando ele usa a batina com as fotos. Eu acho que ele representa a presenca de
Deus que ele sente. Eu sinto que ele gosta do que faz. Sinto que o padre Marcelo é bom
naquilo que ele faz. E focado e desempenha muito bem aquilo que ele se propde. Eu
acompanho o padre Marcelo ha 10 anos. Ele é um ser humano que busca a palavra de Deus
e procura confortar a nossa parte espiritual, sempre confortando e orando por nos. Nem

todos passam isso. Eu gosto muito da missa de cura e libertacéo que ele faz. A gente sente a
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cura dentro da gente. Todas sdo de cura, mas essa é especial, voltada s6 para a cura e a
gente precisa. Todos nds precisamos de cura e dessa libertacdo. O jeito que ele faz é so dele.
Ele prega que somos todos iguais e isso € muito importante. Eu sinto que ele passa isso, que
trata todo mundo igual. Aqui ninguém é melhor do que ninguém. Se tem que ficar na fila da
lanchonete, todo mundo fica, ndo tem ninguém passando na frente ou querendo ser melhor
porque tem mais dinheiro. Eu acho que isso acontece porque o padre é desse jeito. Ele ndo

diferencia ninguém e é muito bom ele ser assim. Tem padre que diferencia as pessoas.

3) O que vocés sentem quando estdo dentro do Santuario? Quais seus

sentimentos, sensacdes e percepcdes?

Paz espiritual, amor a familia, respeitar a Deus. Eu tive problemas pessoais. Eu tinha
que fazer alguma coisa para me sentir melhor e ndo fazer nenhuma besteira. E desde quando
eu vim pra ca, faz quase dois anos, comecei a me sentir melhor. Muita paz e muita
tranquilidade. Eu saio daqui renovada. Venho todos os domingos. Moro em Itaquera. Aqui eu
me sinto muito a vontade. Eu consigo ser eu e consigo conversar com Deus. Na pardquia
perto da minha casa, o padre ndo consegue explicar o evangelho na linguagem do povo. Isso
acaba afastando as pessoas. Aqui a missa é diferente. Eu consigo me entregar e sentir a
presenca de Deus diante do altar. Eu sinto saudades da minha familia quando estou dentro
do Santuario. Eu sou do Ceara. E bem aconchegante dentro do Santuario. Quando eu fecho
os olhos me lembro dos meus tempos de crianca. Eu sinto como se estivesse la. As pessoas
sdo animadas, sdo aconchegantes. Eu enfrento duas horas de viagem para chegar aqui, todos
os domingos. Moro em Itaquera. Eu me sinto muito bem aqui dentro. Eu fico feliz. Eu moro
em Juiz de Fora e é a terceira vez que eu venho. Vim na caravana do Marcelo. Frequento as
missas do padre Marcelo ha 15 anos e venho aqui uma vez por més. Eu sinto a presenca do
Espirito Santo. E uma transformacao. Volto para casa me sentindo outra pessoa. Uma pessoa
melhor, cada vez melhor. Aqui no Santuario, eu me sinto muito bem. Eu venho de Sédo
Bernardo pra ca e vale a pena. Aqui € 6timo pra meditacdo, pra pensar nas coisas da vida.
Eu deixo tudo aqui. Os meus problemas, as minhas angustias. Eu deixo tudo aqui e volto
muito leve pra minha casa. Eu sou de Santo André e acompanho o padre todos os dias pelo
radio. Quando eu ndo venho aqui, eu vejo as missas pela televisdo. Eu sinto uma paz, uma
coisa que a gente procura e nao encontra e aqui eu encontro. Eu saio daqui leve e feliz, me

sinto outra pessoa. Por mim, eu morava aqui. Eu vim com os meus dois irmaos e dois
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cunhados, de Caieiras. A nossa familia, como todas as familias, vem aqui a procura de
acolhimento, de paz, disso que a gente ndo encontra |4 fora. NOs viemos recarregar as
energias pra ficar pra gente e também levar pra fora, para as pessoas da familia que nao
puderam vir. A gente tira foto e posta no Facebook pra elas também sentirem a mesma
energia. As minhas esperancas se renovam aqui. Aqui no Santuario é tudo muito organizado,
as pessoas sao iguais, ndo tem diferenca de raca, de cor e nem de quem tem mais ou menos

dinheiro.

4) O que acham das pinturas nas paredes do local?

E uma paz. Elas refletem o caminho que Jesus Cristo fez e elas trazem uma
aprendizagem. As pinturas sdo maravilhosas, s@o reais e eu até consigo me imaginar nelas,
naqueles tempos de Jesus. S&o muito reais. Ficou muito lindo. Essas pinturas me fazem
lembrar da minha familia, quando éramos todos reunidos, eu, meus pais, meus irmaos. Elas
me fazem voltar para os bons tempos da minha vida. Elas me fazem olhar para tras. Essa
pintura é perfeita. Eu nem sei como dizer. E s6 Deus. Aquela paz. Parece o céu. Eu me sinto
no céu. Essa pintura me lembra o céu. SO pelo visual do templo, sinto felicidade. Estou
achando bonito. Tem uma beleza diferenciada. Alguma coisa relacionada a paz, amor...
Alguma coisa feita para efeito emocional, do coracéo, bem diferente. Linda. Traz uma paz,
engrandece o espirito da gente. As pinturas trazem muito conforto para o espirito. A pintura
traz paz. Sdo lindas. Muito bem feitas.

Entrevistados:

José Paulo do Nascimento, 45 anos, comerciario.
Cicera Hernandes, 22 anos, auxiliar de escritorio, ensino médio.
Maria Aparecida, 67 anos, aposentada, analfabeta.

Karine Alencar, 35 anos, enfermeira, superior completo.
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Vera Alencar, 58 anos, dona de casa, quinta série.
Valter Araujo, 55 anos, analista de sistema, superior completo.

Zilda Araujo, 57 anos, agente de organizacgdo escolar, ensino médio.

Organizacao do evento:

Eu trabalho aqui ha dois anos e acompanho o padre Marcelo ha 17 anos. Todos 0s
domingos eu estou aqui, s6 ndo venho no Natal e Ano Novo, porque viajo para a praia com a
minha familia. Eu frequento outras igrejas, mas aqui sinto mais amor e o que ele fala é mais
cristalino, a forma como ele fala é verdadeira. Ele ndo faz as missas com profissionalismo.
Ele fala do ser dele, com amor, da raiz. Quando eu ndo venho aqui, eu sinto um vazio. O meu
trabalho é ajudar as pessoas, fiscalizar, verificar se estd tudo certo, se alguém precisa de
alguma coisa. Se alguém passar mal, eu também ajudo. E muito bonito, bem organizado e eu
me sinto muito bem em fazer esse trabalho. Eu me sinto bem antes de chegar aqui. Quando eu
estou vindo para ca ja sinto o poder do Espirito Santo. Eu venho orando pelas pessoas no
transito e ndo fico nervoso se alguém me fecha ou faz alguma coisa errada. Eu fico em paz ja
no caminho.

Francisco Salviano, 52 anos, chefe de secédo, ensino médio.

4.1.8 Estética da dominacéo do padre Marcelo Rossi

Como caracteristica da Renovacdo Carismatica Cat6lica (RCC), a musica € um dos
aspectos mais importantes do movimento, que mantém um ministério especifico para
gerenciar assuntos ligados a ela. Em suas missas, o discurso do padre Marcelo, dirigido aos
fiéis, tem forte alicerce na sua musicalidade. Alem da fala, ele utiliza na maior parte do tempo

as musicas gravadas em seus CDs, para se comunicar com o0 seu publico. Em 16 de janeiro de
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2014, o padre celebrou uma missa>® no “Santudrio Mie de Deus”, transmitida por seu website,

como todas as celebrag¢des. Nesse dia, ele iniciou a celebrac¢do cantando “Noites Traigoeiras”.

IMAGEM LETRA DA MUSICA SOM
Titulo: Titulo: Noites Traicoeiras™
Compositor: Carlos Papae
Padre ja esta no altar. Deus esta aqui neste momento Ritmo em
sua presenca é real em meu viver movimento

Na maioria, planos
relampagos alternam
0s planos de conjunto,
médio, americano,

primeiro plano e geral.

Padre Marcelo cantando

Publico

Grupo musical (muasicos

e cantores)

Coroinhas

Auxiliares ndo oficiais

da Igreja

entregue sua vida e seus problemas

fale com Deus, ele vai ajudar vocé

Deus te trouxe aqui

para aliviar os meus sofrimentos
é ele o autor da fé

do principio ao fim

de todos os seus tormentos

(refrdo)

e ainda se vier noites traigoeiras
se a cruz pesada for, cristo estara
contigo

e 0 mundo pode até

me fazer chorar

mas Deus me quer sorrindo

e ainda se vier noites traicoeiras
se a cruz pesada for, cristo estara
contigo

e 0 mundo pode até

coordenado, com
repeticdo de
intervalos
predominantemente

regulares.

>3 Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=cvqqpZBJs00, acessado em janeiro de 2015.
> Fonte: http://www.vagalume.com.br, acessado em maio de 2015.


https://www.youtube.com/watch?v=cvqqpZBJs00
http://www.vagalume.com.br/
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fazer vocé chorar

mas Deus te quer sorrindo

seja qual for o seu problema

fale com Deus, ele vai ajudar vocé
apos a dor vem a alegria

pois Deus € amor e ndo te deixara

sofrer

Deus te trouxe aqui

para aliviar os meus sofrimentos
é ele o autor da fé

do principio ao fim

de todos 0s meus tormentos

e ainda se vier noites traicoeiras
se a cruz pesada for, cristo estara
contigo

e 0 mundo pode até

me fazer chorar

mas Deus me quer sorrindo

e ainda se vier noites traicoeiras
se a cruz pesada for, cristo estara
contigo

e 0 mundo pode até

fazer vocé chorar

mas Deus te quer sorrindo
mas Deus te quer sorrindo

mas Deus te quer sorrindo.

Quadro 3 - Cenas da abertura da missa celebrada por padre Marcelo
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Assim como o “Programa do Bozo”, o padre Marcelo inicia o seu programa (a missa
midiatizada) cantando. Acompanhado de um grupo musical, do altar, semelhante a um palco,
ele comega a chamada “showmissa” para uma multiddo de pessoas. Em comparacdo ao
palhaco Bozo, a musica “O Bozo chegou” exalta a agdo de rir, enquanto em ‘“Noites
Traigoeiras” o verbo ¢ “sorrir”, s6 que a realizagdo do ato ¢ um pedido de Senhor, Jesus
Cristo, e ndo do padre Marcelo, que é o enunciador.

Nas letras estdo grafadas também as mensagens de Cristo, a “palavra”. Dessa forma 0
padre funciona com o0 mesmo mecanismo dos antigos profetas, que atuavam como
mensageiros de Deus (GAARDER; HELLERN; NOTAKER, p. 105-145). O enunciado diz
respeito a vontade Dele, na voz do padre, que agindo como animador faz interven¢des durante
cada musica com a intencionalidade de estimular o publico a cantar, dancar, bater palmas e
seguir coreografias.

O padre Marcelo, nesse discurso, enuncia que Deus é real na vida dele e que os fiéis
também podem falar com Ele. Deus comanda tudo, a fé, a vontade, as a¢les das pessoas e
pode solucionar qualquer evento perturbador na vida delas. Noites traicoeiras na musica € a
metafora para os momentos dificeis, conflitos, angustias, sentimentos negativos, tormentos,
desequilibrios emocionais, doencas etc. e para superar essas adversidades, basta ter fé e sorrir,
ou seja, seguir a vida com alegria, pois Deus quer todos sorrindo.

Basicamente, os dicionarios definem sorrir como sendo a contragdo dos musculos
faciais que expressam alegria, felicidade, expressao agradavel, bom aspecto facial. Ja o verbo
rir significa o ato de contrair os muasculos faciais, esbocando expressdo alegre acompanhada
por emissao de sons que representam algo engracado.

Ao final dessa masica, o padre diz é a minha vida é... E ouve-se um forte coro dando
sequéncia a cangdo “Meu mestre”. Nessa letra o enunciado é a “entrega”, que significa viver
sob os designios do mestre que é Jesus, entregando a ele todos os aspectos de sua vida. Ele vai
dirigi-la e a pessoa devera viver em adoracdo. Depois disso, ele anuncia que a missa vai
comegar € inicia cantando “Em nome do pai”, de sua propria autoria.

O enunciado é o de justificar o motivo de estarem reunidos, que é louvar e emanar
sentimentos de gratiddo em nome do trino do amor, que significa: ‘Um’ s6 nome para definir
trés coisas de Deus, que € um ser trino, ou seja, que ndo se distingue apenas a um dos
elementos da trindade: Deus, Jesus e o Espirito Santo, pois Deus é os trés simultaneamente.

Além do seu valor simbdlico, o trino é um signo ideol6gico que, também representados por
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simbolos, ecoa aspectos subjetivos que os faz permanecerem vivos. Na religido, a musica

tenta complementar suas significagdes:

Um ritual religioso ndo pode ser inteiramente substituido por palavras. Nem
sequer existe um substituto verbal realmente adequado para o mais simples
gesto humano. Negar isso conduz ao racionalismo e ao simplismo mais
grosseiros. Todavia, embora nenhum desses signos ideoldgicos seja
substituivel por palavras, cada um deles, ao mesmo tempo, se apoia has
palavras e é acompanhado por elas, exatamente como no caso do canto e de
seu acompanhamento musical (BAKHTIN, 2006, p. 28).

Nesse processo, atuam, inclusive, as intencionalidades de evangelizacdo do padre
Marcelo. Na mdsica, o pedido de Deus é louvar e agradecer. O som de palmas e a forte
vibracdo do publico sugerem concordar com o enunciado. Em um momento em que o padre
Marcelo pede para somente o publico cantar, as vozes ressonam fortemente. O padre acena,
sorri para o publico, sugerindo a satisfacdo oriunda do objetivo atingido.

O padre inicia outra musica de sua autoria “Eu te amo tanto”. A letra questiona o
motivo de Deus ter resgatado um ser pecaminoso, porém em primeira pessoa. Deus responde
de forma carinhosa, chamando a pessoa errante de filha e perdoando todos os pecados, pois
Ele a ama incondicionalmente. Ao terminar a cangdo, o padre diz “todos somos amados”.
Outra congruéncia no discurso no palhaco, quando diz que levara, além da alegria, o amor
para a casa da crianca.

O padre, entdo, benze-se, enquanto todos o imitam. Enquanto o palha¢o Bozo faz suas
imitacdes, o padre é imitado, embora, sabemos que essa agdo faz parte do ritual, ja
padronizado pela liturgia. E na sequéncia, o sacerdote pede para que todos digam amém bem
forte e vigoroso. Depois ele ergue uma das maos simbolizando sua bencdo para cada um dos
presentes na plateia. Apds isso, ele pede para todos colocarem uma das maos no peito e diz
“Senhor cura-nos da lepra dos nossos coragdes”. A lepra associada ao coragdo pode ter
potencialidades de significar algo grotesco. E comum a utilizaco desse verbete em cultos
religiosos. Ja na antiguidade, a doenca foi epidemia e faz parte da narragdo da Biblia.

Ele inicia a liturgia. A cada leitura do evangelho, execucdo de musicas gravadas pelo
padre e dancas coreografadas, soam palmas e por uma vez, o coro “ei, ei, Jesus ¢ nosso rei”,

evidenciando o alicerce da ala carismatica. Entre um ritual e outro, o padre Marcelo, algumas
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vezes, conversa rapidamente com os fiéis, de maneira informal. Essa atitude é semelhante & de
Bozo, ao sugerir a intencionalidade de aproximacao e construgédo de afetividade.
A cada semana, ele estabelece o que chama de meta. Salde é o tema em questdo,

porém, para o padre, durante o dialogo com o publico, o mais importante é a conversao.

Que de fato vocé saia da missa hoje convertido, realmente cada vez mais
convertido. Tudo aqui € uma passagem, ndo sabemos o dia de amanhd, mas
que possamos ter a certeza que a conversao ocorra como meta do ano de
2014. Nao s6 a nossa, mas a de toda a nossa familia. Que seja real. Amém.

No discurso do Bozo uma das intencionalidades € estender o programa para toda a
familia. O padre Marcelo fala sobre expandir a conversao da religido cat6lica carismatica para
todos os familiares. E uma maneira de ressignificar a pratica da evangelizagéo, oficialmente
adotada pela Igreja, presente também no protestantismo.

Repeticdo de gestos com as maos para o alto (figura 29), tocando em seu peito e
sinalizando véarios comandos a plateia e ao grupo musical, ele frequentemente sugere ter
locais estratégicos para 0 seu posicionamento no palco, utilizando, principalmente, a pintura
de uma santa, como se ele fosse uma colagem, parte da manifestacdo artistica, ressignificando

a obra e sugerindo construcdo de valor agregando atributos a sua imagem.

Figura 29 - Padre Marcelo Rossi.
Fonte: www.padremarcelorossi.com.br
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Figura 30 - Padre Marcelo Rossi.
Fonte: www.padremarcelorossi.com.br

Essa acdo do padre (figuras 30 e 31), imitando os gestos do santo, oferece ao publico
ndo somente uma experiéncia estética, como também apresenta possibilidade de atuagdo no
imaginario coletivo de forma a sugerir um processo de identificacdo do padre em relacdo as
divindades catdlicas, também representadas por iniUmeras imagens de santos e santas. Em
outro dito, ndo se trata de sugerir uma santificacdo do padre, mas a identificacdo de sua
imagem como parte do universo simbdlico das divindades. Ou ainda, essa atitude parece
corresponder a motivacOes egdicas do padre Marcelo e ndo a diretrizes da Igreja.

Figura 31 - Padre Marcelo Rossi.
Fonte: www.padremarcelorossi.com.br
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Outro fator que contribui para esta reflexdo € a adocdo da capa de asperge e as
imagens de santos que costuma exibir nelas, como ja vimos. Nessa acdo apresenta-se uma
colagem ao inverso. Os santos “colam” a sua estrutura corporea, por meio dessa peca como
outro espago para suas representacoes.

Como ja vimos (figura 33), a estética do “Templo Mae de Deus” é composta,
predominantemente, pela representacdo de santos, tanto por meio das esculturas como
pinturas, as quais formam grandes painéis distribuidos pela igreja, um deles, com santos de
bragos abertos, estd situado na parede atrds do altar. Ela (a estética) também é constituida,
pela musica produzida por um grupo musical, pela voz (cantor) e a imagem do padre Marcelo,
pelas tradi¢bes ritualisticas, incluindo o grande numero de pessoas. Esses elementos
contribuem para que compreendamos o conjunto de fatores, ao qual o padre vem mantendo
por mais de 15 anos a sua definicdo como fendmeno de vendas de seus artefatos com temas

religiosos.

Figura 32 - Padre Marcelo Rossi.
Fonte: www.padremarcelorossi.com.br
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O padre Marcelo utiliza de um modelo que consiste em estabelecer um tema que
permanece durante a semana, o que ele chama de meta. Com isso, os fiéis devem praticar as
oracdes e intentos tendo o tema como fator fundamental a ser priorizado. E comum o padre

falar e apontar a sua méo para o santo estampado em sua indumentéria (figura 32).

Figura 33 - Padre Marcelo Rossi.
Fonte: www.padremarcelorossi.com.br

Frequentemente, seja na radio seja em suas missas, o padre Marcelo aborda o tema
desemprego, independentemente da meta estipulada naquela semana>. Em ato ritualistico e de
representacdo simbdlica, ele unge carteiras de trabalho, curriculos profissionais, bolsas, agendas,
carteiras de dinheiro e documentos, além de outros artigos e acessorios correspondentes a
estruturacdo financeira do individuo. Essa acdo costuma ser tanto via presencial quanto a
distancia.

Portanto, ao final da missa, ele faz perguntas e profetiza:

IMAGEM FALA SOM

Padre Marcelo:

Quem estd com meta no trabalho, ou
quer um emprego melhor. Quais sdo
suas metas de 2014? Coloque-as

> Fonte: www.padremarcelo.com.br, acessado em maio de 2015.


http://www.padremarcelo.com.br/
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diante de Jesus. Quem tem metas a
serem atingidas? Emprego,
desemprego, ou mesmo, Se tem
alguém desempregado na familia. Lhe
entrego essa pessoa que estd aqui
Jesus — Quem esté nos assistindo pela
internet também pode fazer a mesma
coisa. Abencoai, santificai e exorcizai,
Senhor, todos os objetos que V0SS0s
filhos e filhas estdo segurando agora.
Ela estd desempregada ha um bom
tempo. E hoje chegou a hora de
proclamar a ela, que ela vai receber
essa boa noticia. Obrigado Senhor
porque essa resposta vira a semana
que vem. Com inicio das aulas, ela vai
ser chamada. Ela vai ser chamada.
Aceite porque é a graca de Deus
agindo. No inicio pode ndo parecer
uma coisa muito boa. Aceite. O
Senhor tem planos em sua vida. E a
graca de Deus. Aceite porque é a graca
para arrumar um emprego. Noés lhe
consagramos Senhor a metas de 2014.
Quadro 4 - Cenas da missa celebrada por padre Marcelo

O padre estabelece as metas e o0 Senhor as consagra. Apds essa uncado, ele resgata
rapidamente a evangelizacdo, assunto falado anteriormente, porém fora da meta da semana
relacionada aquele momento. “Nos também temos as metas familiares. Com certeza, todos
nos queremos a conversdo da nossa familia, a comecar por n6s. Ndo podemos esquecer-nos
disso”. Chegando quase ao fim da missa, com esse enunciado, ele refor¢ca um pedido implicito
de as pessoas assumirem um papel de evangelizadoras, assim como ele.

Finalmente, ele aborda a meta daquela semana. “Colocamos a saide como a nossa
meta. Quem tem problemas na coluna, sofre de ansiedade, tem problema de gordura no
figado... Vocé vai obter a cura. O Senhor estd tocando [em vocé] agora..”. Como
complemento dessa agéo, ele inicia a ultima musica, com gestos de comando direcionados ao
grupo musical e entoa uma das faixas homonimas de um de seus CDs mais vendidos: “Ja deu

tudo certo...”. %

*® Fonte: http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2014/03/1427705-disco-do-padre-marcelo-rossi-foi-o-mais-
vendido-em-2013.shtml, acessado em marg¢o de 2014.


http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2014/03/1427705-disco-do-padre-marcelo-rossi-foi-o-mais-vendido-em-2013.shtml
http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2014/03/1427705-disco-do-padre-marcelo-rossi-foi-o-mais-vendido-em-2013.shtml
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Ap0s o enunciado carregado de sentido, sugerindo otimismo, o padre faz uma critica

ao ocultismo e lanca a sua meta:

primeiro plano

Fé”? A minha mée falou: ‘filho o que
aconteceu com vocé? Ficou maluco
hoje? Ficou cantando hoje. Ta mae,
nem eu acreditei no que eu fiz. Foi
uma bencdo, ndo foi? Valeu ou ndo
valeu? Poder do Espirito Santo. A ele
uma salva de palmas. O nosso
"Momento de Fé”, cada vez mais
voltando as origens. A uncdo. Quem
tem parentes que se envolveram com o
ocultismo? Foram a lugares errados,
onde Jesus ndo é Senhor e salvador.
Que tal uma semana rezando e orando
para todo o envolvimento com o
ocultismo? Se vocés ou alguém da
familia j& tiveram... A ideia é essa.
Concordam? A resposta é positiva?
Vai ser a semana do bem especial. A

meta é essa.

IMAGEM FALA SOM
Planos médio, Padre Marcelo: Sem musica
americano, Quem escuta 0 nosso “Momento de

Quadro 5 - Cenas da missa celebrada por padre Marcelo

O enunciador explicita um dos valores da igreja, se posiciona contra o ocultismo e

fomenta 0 mesmo entre o publico que esta assistindo a missa. Em seu discurso, busca uma

concordancia, mas a meta ja esta estabelecida. E ndo é dificil, j& que, a cada palavra do

enunciador, a audiéncia interage em concordancia ora com risos e palmas ora com um sonoro

sim. O padre parece estar mais a vontade nessa missa do que diante das cAmeras do programa
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“Santa Missa”, da Rede Globo, e bem enfatico demonstra claramente 0 seu posicionamento
diante do que ele chama de ocultismo.

Além de mencionar tal crenca da Igreja, ha uma expresséo do estado interior do padre
Marcelo, ja que revela ter agido durante o seu programa de radio sob a influéncia do que
chama de poder do Espirito Santo.

Guardadas as devidas proporcdes e elegendo a forma como base para comparacéo, a
missa do padre Marcelo possui caracteristicas de um show, como uma apresentacdo do
palhaco Bozo no parque de diversdes, onde costumava se apresentar uma vez por ano. As
caracteristicas estruturais do altar produzem sentido de palco de espetaculos. A imprensa, por
diversas vezes, chegou a nomear as famosas missas do padre Marcelo, como “showmissas”,
aludindo a um evento de entretenimento, como o da industria cultural pop.

A missa retne uma plateia como reunia o “Programa do Bozo” e como tal ¢
transmitida pelo meio audiovisual. Assim como Bozo, o padre busca interagdo com a plateia e
com o publico que o assiste. E evidente a preocupagio do padre Marcelo em promover a sua
proximidade com o publico, assim como produzir sentido de afeto.

Sempre sorridente, ele estimula as pessoas a participarem da missa como o Bozo fazia
com as criangas, desempenhando um papel de comunicador ou apresentador de televis&o.
Conforme o website oficial do padre, ele celebra quatro missas por semana, sendo todas
transmitidas pelo dispositivo audiovisual ou internet.

Se a pessoa do padre, entre outros aspectos, como representante de uma instituicdo de
poder, a Igreja, ja Ihe confere um papel solidificado na sociedade e no sistema de valores
simbdlicos do sujeito, sobretudo, aquele que vive no Ocidente, o padre Marcelo Rossi —
somando essas constatacBes as suas caracteristicas individuais e a sua midiatizacdo -,
podemos pensar em um significativo poder que ele exerce na fabricacdo de valores do
imaginario coletivo.

Esse feito € bem maior do que o produzido pelo palhago Bozo de 1980 a 1991. O
padre teve e tem seus produtos consumidos em dimensGes muito maiores do que teve o Bozo.
A enunciacdo (ato de dizer) do sacerdote pode ocupar um universo muito maior do que o
preenchido pelo palhago Bozo, com possibilidades de habitar o imaginario coletivo das mais
variadas formas possiveis.

O Bozo desempenhou um papel social e esteve a servico de um sistema dominante,
porém vamos tratar do padre Marcelo, com a proposta de caminhar para finalizar a nossa

pesquisa. O padre Marcelo desempenha um importante papel para a Igreja. Para Bourdieu
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(2007, p. 69), a Igreja contribui para a manutencao da ordem simbdlica, afetando diretamente
a ordem simbolica politica, ja que as praticas ritualisticas como acao simbolica reforcam ou
promovem a ordem social. A contribuicdo mais especifica da religido é transmutacéo para a
ordem ldgica, sobrepondo a transmutacdo para a ordem mistica no que diz respeito a
manutenc¢do da ordem simbdlica.

Ele divide o campo religioso entre dois grupos: os especialistas e leigos e, entre 0s
especialistas, estdo os sacerdotes, burocraticamente designados para exercer suas funcoes
institucionais, incluindo os bruxos e os profetas. Esses ultimos realizam seus servicos fora da
instituigdo religiosa.

No que cabe a Igreja, o autor afirma (2007, p. 71) que o papa, cardeais, arcebispos,
bispos e baixo clero representam uma espécie de legitimacao divina, cosmologica e a0 mesmo
tempo de imortalidade j& que eles sdo enviados por Deus. Essa afirmativa nos faz remeter,
entre outras situacdes da missa do padre Marcelo, aos tipos de colagem de sua imagem as dos
santos, tanto na estética da igreja quanto de sua indumentaria. Isso porque parece reforcar essa
legitimidade conferida pela divindade.

Na finalizacdo da missa, em que o padre Marcelo criticou o ocultismo, estabelecendo
meta de uma semana de oracdo contra a pratica revela marcas ditatoriais. “[...] o efeito de
absolutizacdo do relativo e de legitimacdo do arbitrario é produzido ndo somente pela
instauracdo de uma correspondéncia entre a hierarquia cosmoldgica e a hierarquia social ou
eclesiastica, mas também e, sobretudo, pela imposicdo de um modo de pensamento
hierarquico que, por reconhecer a existéncia de pontos privilegiados tanto no espaco cosmico
como no espago politico, “naturaliza” [...] as relagdes de ordem (BOURDIEU, p. 71).

Logo, o padre Marcelo com todo o seu carisma, poder de reunir multiddes, vender
seus artefatos religiosos e ser representante legitimo de Deus, exerce bem o sentido estético da
dominacdo. Bourdieu ndo ressalta a natureza da mensagem religiosa e, sim, a sua capacidade

de atendimento de uma demanda especifica, tanto religiosa como especificamente ideoldgica.
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4.1.9 Carisma do Bozo

IMAGEM FALA SOM
VariagOes de planos Descrigéo: Bozo, vovo Mafalda, Papai Papudo

médio, americano, e Salci Fufu ensaiam uma briga e acabam se

aberto, fechado, geral. | beijando.

Determinado Bozo: Antes de vocé brigar, basta vocé
enquadramento conversar, né vove? Um beijo acaba com a
aparecem o0s briga.

microfones boom.

Corte:

Salci Fufu: Eu acabo de descobrir uma coisa
mais maravilhosa do mundo. Um super éculos.
O 6bculos do superman. Ali esta ele. Olha ai
Bozo para vocé. Coisa maravilhosa.
Auditédrio: Gargalhada.

Bozo: Prova ai. Olha o tamanho dos 6culos que
elefez. 0666 0...

Auditorio: Gargalhada.

Bozo: Professor quer dizer que se eu por esse
6culos eu vou ficar mais rapido do que uma
bala?

Salci Fufu: Mais rapido do que uma bala.
Bozo: Mais forte do que uma locomotiva?
Salci Fufu: Locomotiva.

Bozo: Eu vou conseguir pular prédios.

Salci Fufu: Prédios.

Bozo: O professor Salci Farofa.

Auditorio: Gargalhada.

Salci Fufu: N4o é Salci Farofa. E Salci
Fufuuu...

Auditorio: Gargalhada.

Quadro 6 - Cenas de esquetes
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Como ja vimos, a personagem Bozo é gentil, simpética, elegante, a mais esperta da
trupe e demostra ser letrada, falante, na maioria das vezes, da norma padrdo culta,
apresentando grande semelhanca ao comportamento do Clown Branco. Incansavel e cheio de
energia, o palhaco invariavelmente pula, canta e sempre ri. E dindmico e dono de um humor
ingénuo. Nas “pegadinhas” sempre se sai bem. N&o leva torna na cara, ndo e vitima das
charadas e vence todas as apostas e adversarios. Logo, ha um reforco do valor da esperteza ja
incutido na nossa sociedade, associado ao sucesso, exigéncia para o ser humano do mundo
contemporaneo.

Ele representa 0 mocinho dos desenhos animados e filmes infantis. Os anos de 1980
foram também ilustrados pelos super-her6is, como super-homem, Batman, Robin, Thor,
homem aranha, mulher maravilha, homem de ferro, Kung Fun etc. Bozo queria se igualar a
eles e dessa forma também ocupar um lugar no imaginério infantil. Assim como os super-
herois sdo fabricados, Bozo também é. Ao contrério dos palhagos tradicionais que constroem
a personagem a partir de seus talentos e habilidades, os atores que “vestem” a personagem
Bozo devem seguir um padrdo. Portanto, eles operam de forma a transferir partes de suas
esséncias ao palhaco, sobretudo a mais carismatica e engragada.

O Bozo do SBT arrancava gargalhadas das criangas dos anos de 1980 com as mais
simples das bobagens. Dono de um humor ingénuo e roteirizado, obviamente ndo possuia o
improviso em seu repertério, como o faziam os palhacos originarios do circo, 0s com
“serragens nas veias”. O exemplo disso € o de que todas as repetidas vezes em que trocava o
nome de Salci Fufu por Salci Farofa ou Salci Xuxu, a garota liberava gargalhadas. Ou ainda,
corria fugindo de bandidos, arremessava torta na cara dos componentes de sua trupe, dancgava
e pulava sem parar.

Ao parecer dar consolo ou se posicionar como defensor e solidario as criancas que
perdiam o0s jogos, ele sugere uma qualidade ou exemplo a ser seguido. O bordao por diversas
vezes proferido: “Crianca que gosta do Bozo ¢ feliz e sabe onde tem o nariz” opera com a
funcdo de promover um vinculo afetivo, associado a autoimagem da crianga. Ele postula ser
amado, gostado e, por traz disso, ha o discurso de que somente a crian¢a que gosta do Bozo
alcanca a felicidade, se conhece e se reconhece em suas escolhas e atitudes. Dessa forma, ela
se faz no mundo e experimenta simbolicamente a sensacdo de pertencimento e felicidade. O

palhaco gravou, inclusive, uma musica que tem como tema o borddo homénimo.
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Os fatos mostram ter dado certo, ja que o palhaco resistiu por 11 anos no dispositivo
audiovisual, contou com a disponibilizagdo no mercado de bonecos reproduzidos tal qual a
sua semelhanca, brinquedos com sua marca e, 0 mais significativo, competiu igualmente com
as loiras apresentadoras, Xuxa e Angélica. As mesmas que venceram “O circo do Arrelia”, na
disputa pelo espaco ficcional (SOUSA, 2006, p. 154).

Além de mais de uma década habitando o imaginério infantil, chegando a permanecer
no dispositivo por oito horas diarias, Bozo gravou CDs, teve albuns de figurinhas, fazia um
show especial no parque Playcenter, no dia das criancas.

No entanto, a constatacéo é a de que o Bozo e ndo é o Bozo, a sua construgdo se da por
meio de imitacdo. Os atores passam por um treinamento®’ e aprendem gestos,
comportamentos, costumes, estilos e atitudes. Além disso, no SBT, determinados atores que
interpretaram Bozo se assemelharam ao comportamento e entonagdo da voz do apresentador
Silvio Santos. Outro sinal de imitacao.

Os atores vivem um processo de hibridizacdo entre sua propria personalidade e a do
Bozo. Dessa forma fabricam o carisma, entre outros aspectos. Sendo assim, o carisma do
palhaco esta ligado diretamente a subjetividade do ator e sua capacidade de imitacao.
Aristoteles (2011, p. 47) j& entendia a comédia como uma forma de imitacdo inferior, ndo
viciosa, porém ridicula ao constituir parte do disforme. Bergson (1983, p. 20) acredita que o
ser humano imitavel deixa de ser ele mesmo. “Isto €, s6 se pode imitar dos nossos gestos o
que eles tém de mecanicamente uniforme e, por isso mesmo, de estranho a nossa
personalidade viva”. Podemos inferir que ao ser imitado o Bozo original ja ndo ¢ ele mesmo.

Porém, o enunciado era de que o palhago ndo somente existia como era 0 Unico e o
maior do mundo. Tinha suas especificidades e ndo a sua representacdo como fruto de um
sistema capitalista, visando melhores préaticas de suas operacdes comerciais que promoveram
0 seu nascimento, nos Estados Unidos.

Em seu estudo sobre a relagdo entre o dominador e o dominado, Weber (1999, p. 141,
158-160) afirma que ha trés tipos puros de dominacdo legitima, a racional, a tradicional e a
carismatica. A que nos interessa, a de carater carismatico, segundo o autor, ndo esta inserida
no cotidiano e dialoga com o fato de o seguidor legitimar o carisma de quem reconhece como
lider. E isso pode acontecer devido a uma devogdo afetiva. Embora, o autor tenha
desempenhado esse estudo, baseado na veneracdo de santidades, essa afirmagdo pode ser

>’ Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=BZIIjHY6nl0, acessado em maio de 2015.


https://www.youtube.com/watch?v=BZIIjHY6nl0
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relacionada ao fato de Bozo chamar as crian¢as de amiguinhos, tereteltel e usar o bordao “da
uma bitoca no meu nariz”.

No exterior, o Bozo brasileiro recebeu o titulo de “Embaixador Mundial da Boa
Vontade”, titulo concedido pela Unesco (Organizacao das Nag¢des Unidas para a Educacdo, a
Ciéncia e a Cultura, traducdo livre para o portugués). Também foi premiado durante cinco
anos sucessivos com o Troféu Imprensa, o mais antigo reconhecimento anual, com a
finalidade de premiar os destaques artisticos da TV e da musica brasileiras. *® Por meio da
personagem, milhares de produtos dedicados ao consumo pelas criangas foram lancados,
recebendo também trés discos de ouro, por consideraveis indices de venda no setor

fonogréfico.

4.1.10 Carisma do padre Marcelo

Ao contréario do palhaco Bozo que tem o seu carisma intrinseco aos atores que o
representam, o padre Marcelo possui um carisma, digamos, desvinculado de outra
personalidade.

O conceito de carisma nasceu no cristianismo primitivo, cujo percursor do uso dessa
terminologia foi Rudolph Sohm. Weber (1999, p. 141-160,164) estudou o termo como uma
forma de dominacdo. Para o autor, a pessoa carismatica exerce uma forma de dominacgéo
genuina, derrubando o passado e nesse sentido ser revolucionaria. “O carisma s6 pode ser
‘despertado’ e ‘provado’ e ndo aprendido ou inculcado”. Essas definicdes dialogam com a
forma de o padre Marcelo existir no mundo. Porém, ela é perecivel ja que depende do
reconhecimento externo para ser legitima.

Tendo em vista a sua producdo e aceitacdo do mercado, o padre, portanto, deve
continuar tendo seus atributos reconhecidos, tomando por base o seu desempenho de
producao e vendas de artefatos religiosos. Além de sua atuacao nas chamadas “showmissas” e

suas respectivas transmissdes no suporte audiovisual e na internet, o padre Marcelo concede

%8 O prémio foi criado em 1958, pelo jornalista Placido Manaia Nunes, diretor da revista S&o Paulo na TV, cuja
primeira escolha dos melhores do ano se deu em 1960. Com o fim da publicacdo, ele vendeu os direitos do
Troféu Imprensa a Silvio Santos que, desde 1970, é o responsavel pela organizacdo, producédo e apresentacdo do
prémio, transmitida anualmente pelo SBT.
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entrevistas na midia, tem um programa de réadio, grava em média pelo menos um CD por ano,
ja participou de dois filmes para o cinema e escreveu trés livros.

Ha tempos ele assumiu uma proposta de “evangelizar” pessoas de forma inovadora.
Em 1997, promoveu um encontro chamado “Sou Feliz por ser Catélico”, no Estadio do
Morumbi, na cidade de S&o Paulo, reunindo cerca de 70 mil pessoas. A cantora pop
americana Madonna, a voz feminina que mais vende CDs, DVDs e produz clipes no mundo
em um de seus trés shows, no mesmo local, em 2012, atraiu 50 mil®.

Depois desse éxito, o padre Marcelo no mesmo ano comecou a celebrar suas missas
no “Santuério do Terco Bizantino”, medindo 20 mil quadrados, no bairro de Santo Amaro, em
Séo Paulo.

No ano seguinte, gravou o primeiro album solo “Musicas para louvar ao Senhor”,
vendendo 2,4 milhdes de copias. Com esse indicio mercadoldgico, transformou-se em um
fendmeno da midia, presenca constante nos programas de Xuxa, Gugu Liberato, Silvio Santos
e outros de grande audiéncia da televisdo no Brasil.

Em 2000, durante uma missa de Finados, celebrada no Autédromo de Interlagos (S&o
Paulo), reuniu 2,4 milhdes de pessoas. Na sequéncia, 2001, foi convidado pela Rede Globo
para apresentar ao vivo o programa “Santa missa em seu lar”, nos domingos, pela manha. No
mesmo ano, langou o album “Paz”, sendo o oitavo mais vendido, ¢ estreou, na radio Globo, o
programa “Momento de Fé”, chegando a contabilizar 1,1 milhdo de audiéncia por minuto,
conforme a Revista Epoca S&o Paulo, dezembro de 2011, nimero 44, p. 77.

A sua participacdo no cinema comegou no filme “Maria, mde do filho de Deus”
(2003), atraindo 2,3 milhdes de espectadores e R$ 12,8 milhdes de bilheteria. Em 2004, o seu
segundo filme “Irméos de fé”, computou uma plateia de 966 mil e arrecadacdo na bilheteria
de R$ 5,6 milhdes.

Outro feito foi a constru¢do do templo “Santudrio Mae de Deus”, com capacidade para
receber 100 mil pessoas, inaugurado, em 2011, onde hoje realiza quatro missas por semana®.
O padre continuou langando albuns de musica e o “Minha Bengdo” (2006), de acordo com o
jornal Folha de S&o Paulo®, atingiu 0 maior niimero de vendas daquele ano.

Em 2008, o DVD intitulado “Paz sim, violéncia ndo” foi o mais vendido®. Outro

album do padre, “J4 deu tudo certo” (2013), também alcancou o primeiro lugar em vendas®.

> Fonte: http://g1.globo.com/musica/noticia/2012/12/madonna-xinga-chuva-e-canta-holiday-em-show-em-sao-
paulo.html, acessado em dezembro de 2014.

% Fonte: http://www.padremarcelorossi.com.br, acessado em dezembro de 2013.

®! Fonte: http://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u69422.shtml, acessado em dezembro de 2014.

%2 Fonte: http://www.abpd.org.br/home/numeros-do-mercado/ano-2008, acessado em dezembro de 2014.


http://g1.globo.com/musica/noticia/2012/12/madonna-xinga-chuva-e-canta-holiday-em-show-em-sao-paulo.html
http://g1.globo.com/musica/noticia/2012/12/madonna-xinga-chuva-e-canta-holiday-em-show-em-sao-paulo.html
http://www.padremarcelorossi.com.br/
http://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u69422.shtml
http://www.abpd.org.br/home/numeros-do-mercado/ano-2008
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“O tempo de Deus” é o nome do album, langado pelo sacerdote em 2014. Ao todo entre
coletaneas, titulo no formato de caixas, EPs® e albuns, o padre tem 43 CDs, disponibilizados
no mercado brasileiro, de 1997 a 2014.

Uma pesquisa realizada pela RCC do Brasil, em 1994, apontou a existéncia de 3,8
milhdes de catdlicos carisméaticos no conjunto da populagdo brasileira adulta. Desse nimero,
70% correspondem a mulheres, sendo que 24% s&o donas de casa. Depois do padre Marcelo
(2011), o nimero de pessoas participantes do movimento subiu para 10 milhdes. O censo de
2010, ligado ao Conforme o IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica), ndo
estratifica a populacdo carismatica na pesquisa sobre religido. No total o instituto divulga que
s30 124 milhdes de catélicos no Brasil®.

Do entdo papa Bento XVI, no Vaticano, o padre Marcelo recebeu o “Prémio Cardeal
Van Thudn - Solidariedade e Desenvolvimento”, na categoria de Evangelizador Moderno,
concedido pela Fundacdo S&o Mateus. O reconhecimento aconteceu depois de cerca de dez anos
de suspeitas sobre o trabalho do padre, no Brasil. Acredita-se que a ala mais conservadora da
Igreja, no Brasil, tenha feito dendncias, apontando grande exposi¢do de sua imagem.

O padre Marcelo Rossi escreveu trés livros. O primeiro, intitulado “Agape” (2010)66,
vendeu 10 milhdes de exemplares. Foi comercializado em mais de 30 paises, traduzido em
idiomas®’ locais, e contou versdo para o publico infantil “Agapinho” (2010). O segundo &
“Kairds” (2013) e de acordo com a midia vendeu cerca de 2 milhdes de exemplares®. A obra
“Philia” (2015) ¢ a terceira e acompanhando versdo infantil para colorir. Em julho de 2015,
ele divulgou o livro no programa “Encontros”®, da Rede Globo. Na Radio Globo, o seu
programa “Momento de Fé”, vai ao ar, das 09 as 10 horas, de segunda a sidbado, com
transmissdo em seu site oficial.

Em visita ao Santuario Mée de Deus foram realizadas entrevistas com quinze fieis e

um integrante da equipe responsavel pela organizacdo do evento. A primeira pergunta diz

% Fonte: http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2014/03/1427705-disco-do-padre-marcelo-rossi-foi-o-mais-

vendido-em-2013.shtml, acessado em dezembro de 2014.

% EP é a sigla para extended play, albuns com menos faixas musicais e preco em torno de R$ 10. Fonte:
http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2014/03/1427705-disco-do-padre-marcelo-rossi-foi-o-mais-vendido-em-
2013.shtml, acessado em dezembro de 2014.
%5Fonte:ftp://ftp.ibge.gov.br/Censos/Censo_Demografico_2010/Caracteristicas_Gerais_Religiao_Deficiencia/tab
1 4.pdf, acessado em dezembro de 2014.

% Umas das fontes, programa EPTV Comunidade: https://www.youtube.com/watch?v=UDpBBCSNMts,
acessado em dezembro de 2014.

®” Fonte: http://veja.abril.com.br/blog/radar-on-line/cultura/padre-marcelo-rossi-fenomeno-de-vendas/, acessado
em 15 de outubro de 2014.

% Fonte: http://veja.abril.com.br/blog/radar-on-line/tag/agape, acessado dezembro de 2014.

% Fonte: http://globotv.globo.com/rede-globo/encontro-com-fatima-bernardes/v/padre-marcelo-rossi-comenta-
que-seu-livro-philia-aborda-a-importancia-da-autoestima/4320303/, acessado em julho de 2015.


http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2014/03/1427705-disco-do-padre-marcelo-rossi-foi-o-mais-vendido-em-2013.shtml
http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2014/03/1427705-disco-do-padre-marcelo-rossi-foi-o-mais-vendido-em-2013.shtml
http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2014/03/1427705-disco-do-padre-marcelo-rossi-foi-o-mais-vendido-em-2013.shtml
http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2014/03/1427705-disco-do-padre-marcelo-rossi-foi-o-mais-vendido-em-2013.shtml
ftp://ftp.ibge.gov.br/Censos/Censo_Demografico_2010/Caracteristicas_Gerais_Religiao_Deficiencia/tab1_4.pdf
ftp://ftp.ibge.gov.br/Censos/Censo_Demografico_2010/Caracteristicas_Gerais_Religiao_Deficiencia/tab1_4.pdf
https://www.youtube.com/watch?v=UDpBBCSNMts
http://veja.abril.com.br/blog/radar-on-line/cultura/padre-marcelo-rossi-fenomeno-de-vendas/
http://veja.abril.com.br/blog/radar-on-line/tag/agape
http://globotv.globo.com/rede-globo/encontro-com-fatima-bernardes/v/padre-marcelo-rossi-comenta-que-seu-livro-philia-aborda-a-importancia-da-autoestima/4320303/
http://globotv.globo.com/rede-globo/encontro-com-fatima-bernardes/v/padre-marcelo-rossi-comenta-que-seu-livro-philia-aborda-a-importancia-da-autoestima/4320303/
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respeito ao carisma do padre Marcelo. As pessoas tiveram opinides convergentes ao
descreverem esse aspecto do sacerdote:

1) O que os entrevistados acham do padre Marcelo, ou seja, como eles 0 veem? O que 0

sacerdote representa para eles?

Eu amo o padre Marcelo. Para mim, ele € um santo. Um homem-santo. Ele sabe dizer
aquelas coisas que a gente se sente bem, faz a gente se sentir feliz... Eu me sinto bem mesmo.

Jecelina da Silva, diarista, 67 anos, analfabeta.

Eu acho o padre Marcelo muito verdadeiro. Ele fala as coisas todas necessarias e
atrai muito a gente. Ele a verdade. Igual ele falar da doenca dele, né? Ele fala aquilo que é...
Eu gosto muito dele. Eu assisto o programa dele na radio todos os dias.

Janderson de Almeida, 40 anos, torneiro mecéanico, quarta-série.

O padre Marcelo tem a palavra, mesmo de Deus. Ele sabe transmitir o que Deus fala
pra gente. Ele nasceu mesmo para ser padre. Ele gosta daquilo que ele faz. Ele tem 0 dom do
Espirito Santo. Ele gosta muito da Nossa Senhora. Ele valoriza mesmo a nossa senhora. O
padre é respeitador, segue as leis de Deus e eu confio muito nele.

Maria Evangelista, 48 anos, dona de casa, terceira série.

Eu acho o padre muito carismatico. Perto dele a gente sente uma coisa boa uma
felicidade. Eu sempre fico arrepiada quando ele comeca a missa. E muito emocionante. Ele é
muito querido e respeitado.

Jodo Batista, 70 anos, aposentado, cientifico incompleto.

Eu comecei vindo aqui por causa da minha méae e hoje em dia eu ndo consigo ficar
mais de um més sem ouvir e ver o padre Marcelo. Ele me desperta uma coisa muito boa. Eu
nédo sei dizer. N&o sei como explicar. Nao tem explicagcdo. Ele me deixa feliz. Ele canta e se
expressa muito bem. Eu sei cantar todas as musicas de louvor. Eu adoro todas as musicas
dele.

Efigénia de Albuquerque, 42 anos, vendedora, ensino médio.
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Desde que o padre Marcelo comecou, eu senti uma coisa diferente. Eu via o padre
pela televisdo e eu pensava: Um dia eu vou ver ele de perto. Eu achava que fosse dificil, que
eu ndo ia conseguir ver ele assim logo de cara. Mas, foi tudo ao contrario. Ele é simples e
bom.

Fernanda Maria, 44 anos, diarista, ensino fundamental.

Ah! E tudo. Tudo de bom. Ele transmite uma aurea boa, uma sensacéo de paz. Ele é bastante
carismatico. Ele é muito carismético, porque ele aceita as pessoas do jeito que elas sdo. Ele
procura aconselhar, ajudar as pessoas, sempre ser carismatico com as pessoas.

José Paulo do Nascimento, 45 anos, comerciario.

Ele tem um coracdo de mée, porque tem muito amor. Eu admiro o padre, porque ele é
verdadeiro. Ele passou por situacoes dificeis. Todos nos sabemos e ele fala disso sem medo.
Ele tira a cortina e aparece como ele €, por isso que eu gosto muito dele, gosto de ficar perto
dele.

Cicera Hernandes, 22 anos, auxiliar de escritorio, ensino médio.

N&o consigo ficar mais de um més sem vir aqui. Ele é uma paz para mim. Para um padre nao
é facil se expor dessa forma e conseguir mostrar que ele saiu da depressao, através da fe.

Maria Aparecida, 67 anos, aposentada, analfabeta.

Eu adoro o padre Marcelo. Eu acho que ele é muito importante. Ele é simpatico e eu adoro
quando ele pde roupa branca. Ele é muito carismatico, tem um jeito especial que cativa a
gente.

Karine Alencar, 35 anos, enfermeira, superior completo.

Ele representa Deus. Para mim, eu vejo ele... Deus. Ele é simples, carismatico. O padre
Marcelo traz acolhimento para o povo. Além de ser um sacerdote que cativa a agente, ele
traz esperanga, confianca e paz.

Vera Alencar, 58 anos, dona de casa, quinta série.
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As palavras de Deus que ele tem dentro dele... O respeito que ele tem pela mie de Deus. E
ISso que me faz gostar cada vez mais dele. Eu vejo o padre um filho muito querido de Deus.

Valter Araujo, 55 anos, analista de sistema, superior completo.

A missa do padre Marcelo é diferente. E mais profunda e verdadeira. Eu gosto e confio nele.

Zilda Arauljo, 57 anos, agente de organizacao escolar, ensino médio.

Por motivo de seguranca ndo temos muito acesso ao padre, mas ele ja chegou a me dar
ben¢do no Dia dos Pais e no Dia dos Avos. Ele fez isso pessoalmente. Foi muito importante
pra mim. Eu senti muita coisa diferente. Ele € muito carismatico. N6s estamos aqui por amor,
ndo pagamos carné, ndo pagamos nada por fora, ndo tem essa coisa de dizimo. Eu fago
porque eu gosto, porque eu tenho amor. Aqui as portas estdo abertas para todos que
quiserem e serdao bem recebidos, porque assim é o padre.

Francisco Salviano, 52 anos, chefe de sessdo, ensino médio.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A nossa contemporaneidade apresenta uma teia infinita de relagdes sociais, politicas,
econbmicas e culturais, devido as varias transformacdes pelas quais tem passado a
humanidade em seu espago-tempo. Essas mudancas certamente afetam a forma de o sujeito
ver, descrever e se fazer no mundo.

Bauman (2007) diz que a sociedade de consumo oferece uma nova configuragédo para
0 sujeito existir no planeta, alicercada na promessa de satisfazer seus desejos, de forma que
nenhuma outra sociedade tenha oferecido até agora. Diante disso, surgiram muitas
possibilidades de leitura desse contexto atual, ao qual o ser humano estd inserido,
principalmente, no diz respeito ao sistema de signo. O fato de o homem possuir grande
capacidade de fabricar valor no imaginario torna o processo de producdo de sentido, ainda
mais complexo, nesse mundo que inclui o desejo individual como fator de grande realizacéo e
existéncia do individuo.

No viés de pensamento baseado em Bauman (2007, p. 20), “a caracteristica mais
proeminente da sociedade de consumidores - ainda que cuidadosamente disfarcada e
encoberta - é a transformacao dos consumidores em mercadorias; ou antes, sua dissolucéo no
mar de mercadorias [...]”. Esse intuito de dissolver o sujeito em nome do capital amplia
sobremaneira os diferentes mecanismos subjetivos que contribuem para a significacdo das
coisas. As proprias coisas ja possuem um oceano de significagbes. Com as promessas
realizadas pelas propagandas de felicidade e plenitude, o potencial de significacdo aumenta
ainda mais. A felicidade, entendida como elemento desejado pela humanidade, como consta
em registros de Aristdteles, reunidos por Pessanha (1984), norteia também a nossa
contemporaneidade nas complexas a¢fes do sujeito, que continua buscando, além desse fator,
paz e plenitude, como observado nas entrevistas realizadas no Santuario Méae de Deus. Nesse
caso, por meio da religiosidade, pessoas entram em contato com tais sentimentos. Mas, como
elas mesmas disseram: é por algum tempo.

Esses anseios alicercam e estimulam o esforgo incansavel da Igreja Catolica de
praticar ages na tentativa de aumentar o seu namero de fiéis. Para manté-los, observam-se as
atitudes de manipulacdo, dominio e promessas entre os mais fragilizados emocionalmente,
intelectualmente e psicologicamente, conforme apontam as entrevistas desta pesquisa.
Portanto, é o sistema capitalista que dita as regras do processo de significacdo do sujeito

contemporaneo. E é ele, o capital, que inclusive, define até que ponto e em que medida o
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sujeito podera se perfazer nesses aspectos, que apresentam relacdes estreitas e pertinentes aos
meios de comunicacdo, a religido, a politica, a cultura e a sociedade.

Por mais que se fale em valores humanos, termo ja banal, o pilar que move mais
fortemente os sistemas de significacdo €, hoje, o que diz respeito a economia, que sempre
acaba decidindo em até que nivel fornecerd elementos para satisfazer o sujeito, e, ainda,
estabelecendo quais as suas dimensoes.

A humanidade vem paralelamente acompanhando essas mudancas, mas parece néo ter
aprendido a escolher. O hedonismo do mundo helénico permanece como uma forte
caracteristica, modelando o sujeito & mercé dos mecanismos do capital. O conceito de
mercadoria, hoje, aponta ndo somente para o seu poder de articular a busca por prazeres
particulares, mas para o de dissolver o sujeito nele mesmo. Nesse engendramento cada vez
mais complexo e, ainda, corroborado pela superestrutura (marxismo), a angustia e a busca do
ser humano obedecem a um controle de forma a serem dirigidos e reorientados pela
publicizacdo. E o caso do padre Marcelo, em que uma de suas ferramentas para evangelizar as
pessoas segue as indicacdes do mercado, por exemplo, a opc¢do de produzir livros de contetudo
rasos e de bem facil leitura. Um exemplo ¢ a sua terceira obra “Philia” (2015), que a tomar
pelo seu contetdo, pouco colabora evidentemente para uma cura da doenca depressdo, como
ele propaga, se compararmos com as tradicionais medidas médicas. Ele, inclusive,
dimensionou a literatura para uma estética e linguagem de comunicacdo, com a
intencionalidade de alcancar a audiéncia infantil (“Philia para colorir”, 2015).

E esse mercado, o mesmo, que também transforma o palhago “emergido da serragem”
em um produto franqueado a ser consumido pela “audiéncia mirim”.

Embora, o atual papa Francisco queira disseminar um discurso aparentemente liberal,
usando os meios de comunicacdo, o arbitrio da Igreja Catodlica e, claro, podemos considerar,
de outras fortes e rigidas instituicdes religiosas, donas de valores e interesses particulares,
aliados as esferas politica e econdmica, como demonstra Bourdieu (2007), o seu discurso, ou
seja, o0 discurso da Igreja Catdlica Apost6lica Romana caminha para mais e mais estagnacao
do pensamento e consolidacdo de valores, por ela mesma, constituidos. Dessa forma, ou seja,
sem mudancas realmente estruturais, tanto a Igreja quanto a industria cultural, em nada
colaboram para que novas formas de atuacdo e compreensdo do mundo, pelo sujeito,
emerjam. Talvez, essa seja uma das explicagcdes sobre o fato de determinados fenémenos,
como o da indumentaria sacerdotal, por exemplo, continuar gerando 0 mesmo sentido, em

diferentes geragdes, com o passar do tempo.
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Uma das constataces dessas discussdes € a de que a produgdo mididtica tanto votada
para o publico infantil para o espiritual-religioso € regido pelo conceito sobre mercadoria de
Bauman (2007) e sobre a estética maxima de Santos (2013), ja que a sociedade de consumo
ainda se preocupa com o0s conceitos de bens duraveis ou ndo duraveis.

Apesar de ser dotado da necessidade de fazer arte e de atraves dela se expressar, o ser
humano esta cada vez mais impelido a criar, inovar e retroalimentar a sua pratica de consumo.
Isso, dentro de abrangentes sistemas de significacdo, que o impedem, ou pelo ao menos
dificultam, o seu processo também de ressignificacdo, diante dessa avassaladora realidade.
Para reforgar, fomentar e justificar trocas simbdlicas, a sociedade de consumo tem como
premissa realizar todos os desejos humanos, mesmo sabendo ser impossivel tal feito. O
“Programa do Bozo”, como demonstrado nesta pesquisa, € um claro exemplo disso, ao ser
considerado o ponto alto da atracdo, o sorteio de uma bicicleta. Portanto, o discurso implicito
nessa brincadeira, que, segundo o SBT, durante o programa especial de 30 anos da emissora,
era uma das preferidas da audiéncia daquela época, primeira fase, € dissimulado, sugerindo,
um olhar mais critico, arriscando a dizer que, esse episodio, assim como o jogo da corrida dos
cavalos, trata-se de uma metonimia do programa como um todo.

Mas, esses aspectos pouco foram percebidos, uma vez que por tanto tempo o programa
permaneceu no ar. Talvez, porque a insatisfacdo leva o individuo a procurar meios para
atenuar o seu dissabor. E nessa busca, na qual ele até que tenta ressignificar o seu consumo,
ndo consegue, pois a dindmica dessas trocas continua em cinesia € muito mais veloz do que a
sua capacidade de construir novos entendimentos de contelldos mediados pela midia.

Uma das légicas do sistema de significacdo da sociedade de consumo enquadra-se o
fendmeno da concorréncia, o qual incita o fabricante, o mercado e, novamente, o consumidor.
Com isso, 0 ato de concorrer, nesse sentido, vincula-se a expansdo de conceitos também no
campo estético, a fim de despertar novos interesses, ja que 0 homem deseja e busca satisfazer
suas vontades.

E uma roda sem fim, porque se inicia e se finda nela mesma e tanto o programa do
Bozo quanto as midias veiculadas e comercializadas pelo padre Marcelo fazem parte da
dindmica que procura promover o consumo, de modo a propulsionar a engrenagem imortal da
troca, essas personagens movimentam-se em um continuum, de modo a também favorecer a
polissemia do Iéxico estética.

O estudo do campo estético abrange as formas de representar o mundo, baseado na

materialidade. No entanto, como ja discutimos o homem se perfaz nos sistemas simbélicos, e
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a partir deles tenta encontrar a sua “localizagdo” no mundo. Compartilhando do pensamento
de Bauman (2007) e Santos (2003), o sujeito estético produz e é mercadoria. E como
mercadoria ele é estético, surgindo, portanto, esse tipo de categorizacdo, a estética da pessoa,
ndo como forma de restringir e classificar o ser humano, mas, sim, com o intuito de entender
essas mudancas, ampliando a compreensdo estética da dimensdo humana. Esse processo
obedece a uma subjetividade e objetividade, que reagem, produzem, e fazem produzir sentido.
Lancando mao de sua sensibilidade e de sua razdo, com base nesse pensamento, 0 homem
pode ressignificar a si mesmo. De Platdo (428-348 a.C.) a Santos (2003), as investigacoes
nesse campo transformaram-se até que transcenderam o objeto. Por conseguinte, o individuo
passa a significar as coisas do mundo, mas também a si e a sua poiesis. Esse processo ndo esta
desassociado de sua identidade.

A identidade de cada pessoa atribui-se um significado, um formato impar, que garante
a conjugacdo na primeira pessoa “eu”. Para isso, ela depende de acontecimentos externos e
internos a ela. De caracteristica ndo inata, “a identidade surge de uma falta de inteireza que €
‘preenchida’ a partir de nosso exterior, pelas formas através das quais nds imaginamos ser
vistos por outros”, conforme Hall (2006, p. 39). Dessa forma, a existéncia de outro sujeito é
fundamental para se definir, por comparagdo congruéncia e incongruéncias, o reconhecimento
individual. Como o processo de significacdo, que é mutavel, a identidade também conserva o
seu dinamismo.

Muitos foram os acontecimentos mundiais que estimularam e reforcaram as diversas
transformacfes do homem, mas ndo suficientes para um individuo livre e feliz. Ele sofreu
mudangas de comportamento, de consciéncia, de cultura e até em esferas emocionais e
espirituais. O sujeito cartesiano e socioldgico &, agora, também estético e mercadoria.

Esse movimento oferece a ele mais abrangéncia no seu mundo de significacGes e,
portanto, mudancas na sua identidade, influenciando o seu senso estético e processamentos
politicos, econdmicos e culturais.

Em sintese, a identidade localiza-se nesse emaranhado complexo de valores,
respaldados pela superestrutura, que propagam rituais, crencas, leis praticas e representacdes,
a serem introjetadas. Mais do que a identidade isolada de cada ser humano, a sua
contextualizagdo em um lugar, em uma cidade, em uma nacdo e sendo mediado pela midia
permite um sem numero de influéncias, a fim de colaborar com seus processos de significacao

no campo da estética.
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Essa discussdo configura uma boa descricdo para refletirmos os gostos e escolhas
estéticas do individuo, a fim de interpretarmos suas inUmeras transformac@es intercaladas de
complexidades. Essas caracteristicas podem ajudar até compreender melhor o poder de
cristalizacdo da midia ao aproveitar-se das escolhas por determinados programas infantis,
assim como a motivagdo por buscar “representantes” de Deus, COmO maneira para
proporcionarfa conforto, paz e felicidade. Essas discussdes ilustram panoramas,
demonstrando a multipluralidade do sujeito e suas intersec¢des na dicotomia tempo-espaco. O
atual momento aponta, sobretudo, para a diversidade de identidades presente no planeta. Uma
gama que propicia novas dimensdes de gosto e valores, como resultados de possiveis
desintegracGes de identidades estruturadas. E € esse cenario que pode possibilitar novas

formas de se fazer estético no mundo.
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ANEXO A — Quadro contendo atores que representaram o palhago Bozo no Brasil

162

Epoca Atores principais Televisionado Emissora

Wandeko Pipoca )

1980 - 1981 segunda a sébado Record
(SP)
Wandeko Pipoca

1981 - 1982 segunda a sébado TVS/ SBT
(SP)

1982 - 1983 Luis Ricardo (SP) segunda a sdbado SBT
Luis Ricardo (SP),
Arlindo Barreto (SP), ] )

1983 - 1985 segunda a sébado SBT/TVS Rio
Charles Myara (RJ) e
Nani Souza (RJ)
Luis Ricardo (SP),
Arlindo Barreto(SP), ]

1985 - 1986 o segunda a sébado SBT
Décio Roberto(SP) e
Luiz Leandro (SP)
Luis Ricardo (SP),
Décio Roberto (SP), )

1986 - 1987 . segunda a sébado SBT
Marcos Paje (SP) e
Edilson Oliveira (SP)
Luis Ricardo (SP) e

1987 - 1989 o segunda a sabado SBT
Décio Roberto (SP)

1989 - 1991 Décio Roberto (SP) segunda a sdbado SBT
André Luiz Sucesso participacoes

2007 — 2011 o SBT
(SP) especiais

2012 - 2013 Jean Santos (SP) sabado SBT

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Bozo e outras.
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ANEXO B - Letras de musicas cantadas pelo palhago Bozo

1-A banda do Bozo

Essa é a banda do Bozo
Venha aqui se divertir
Tudo é muito engracado
Vocé vai morrer de rir

Uma banda de palhacos
Coisa igual eu nunca vi
Bate palma, minha gente
Pra bandinha ndo dormir

O maestro é descuidado
Conta um, dois, trés e ja
Cada um vai para um lado
E ndo consegue mais parar

Amiguinho, vai com jeito
Que é pra ndo se assustar
E se ndo cantar direito
Pede ao Bozo pra ajudar

Toca para 0 Zoca, Zico e Zecdo
Toca para Maroca e Macarrao

Pra Candinha, pra Vové e pro Salci
Pro Papai Papudo e pra Lili.

Fonte: www.letras.com.br

163



2- A familia Bozo

A familia Bozo faz muita confusdo

Acorda bem cedinho pra alegrar seu coragédo
Viver € uma delicia, a ordem é brincar

La vem Salci Fufd, Vovo Mafalda vai chegar
Diz Papai Papudo que horas sdo pra nossa festa
comecar

“Séo Cinco e Sessenta”.

Zico é nosso amigo, na hora de brincar

Da sempre nota 10 porque ele tem amor pra dar
Candinha se desmancha, na hora de falar
Maroca escandalosa sempre esta fora do ar
Cuidado amiguinhos com o Zoca, porque ele é um boboca
“Ah! Nota 1 pra vocés”.

O Bozo pede calma, mas ninguém quer parar
No meu da bagunca so6 se ouve bla-bla-bla
Fricote, frico e frica, cantando uma cancao

Lili dancando um Rock com Zecédo e Macarrao.

A familia Bozo, é alegria, amor e emocao
A familia Bozo, é vida, é festa no coracdo. (2x)

Fonte: www.letras.com.br
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3- Sempre rir

Sempre rir, sempre rir

Pra viver, € melhor sempre rir

Eu sou palhaco, eu faco assim

Até dormindo, o negdcio é sorrir, é sorrir
Um sorriso, um sorriso faz bem

Eu que era triste, agora ndo sou

Até os monstros chatos, adoram sorrir

Até cachorro bobo, gosta de rir

Sempre rir, sempre rir, sempre rir

Fonte: www.letras.com.br
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4- Androéide Bozoldide

“Meus amiguinhos, eu agora vou contar pra vocés
Uma historia muito louca que um dia aconteceu
comigo.

Era noite, eu dormia, e até sonhava, quando de repente
eu acordei

Pois minha cama balancgava, fui até a janela, olhei
para fora
E vi uma coisa estranha, enorme, cheia de luzes

Vinha descendo Ia do espa¢co uma nave muito louca.
A porta foi se abrindo, se abrindo. Oh! que loucura,
um palhaco

Igual a mim, que sorrindo foi dizendo assim”:

‘Venha comigo, ndo tenha medo, vou te levar pra ver o
teu segredo

Também sou Bozo, sou um andrdide, eu sou seu primo do
Planeta Bozoloide'.

Refrdo: Venha comigo, ndo tenha medo, vou te levar pra
ver o teu segredo

Também sou Bozo, sou um androide, eu sou seu primo do
Planta Bozoldide.

"Ele entdo me contou meus amiguinhos, que seu Planeta
E 14 o lema é viver sempre sorrindo. Que legaaaal.

L4 meus amiguinhos todo mundo é igual ao Bozo

Que piada, 14 toda crianca ja nasce fantasiada.

Foi numa noite, eu até sonhava, quando acordei e minha
cama balancava.

Olhei pra fora e vi uma coisa estranha, com muitas
luzes e grande o seu tamanho.

Era uma nave muito louca la do espaco, de dentro dela
foi descendo um palhaco.

Mas que loucura, ele era igual a mim, e sorrindo foi
dizendo assim:

Venha comigo, ndo tenha medo, vou te levar pra

ver o teu segredo

Também sou Bozo, sou um andréide, eu sou seu primo do
Planta Bozoldide.

Fonte: www.letras.com.br
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5- Bitoca No Meu Nariz

Atencéo amiguinhos!
Quem quer dar uma bitoca no meu nariz?

Preste atencdo nesse jogo
ele é muito gostoso
e € pra valer!

Quem for 0 mais animado e 0 mais agitado
é 0 que eu vou escolher!

Chega pra mim bem pertinho

diz quantos aninhos que vocé tem

Vamos brincar, corre corre

Me faz um carinho, que faz tanto bem !

D& uma bitoca no meu nariz

que vocé vai me fazer feliz!

e na careca também!

cheira o cangote meu bem!

D& uma bitoca no meu nariz!

e na careca também!

cheira o cangote meu bem! (ai que delicia!)
D& uma bitoca no meu nariz!

(agora todo mundo)

Da da da da dé, vé se da! (3x)

Cante com a gente de novo pra recomegar !

Da da da da da, vé se da! (3x)

Fonte: www.letras.com.br
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6-Bozolandia

Se vocé quer ser feliz, vem pra Bozolandia vem
Venha para um mundo super divertido, super colorido
Seja um de nds também.

De tapete voador, ou nave espacial

Pegue um foguete ao mundo-fantasia

O Reino da alegria, multi-imagem musical.

Refrdo: Bo bo bozolandia, 14 no fundo do quintal
Bo bo bozolandia, ou no espaco sideral. (2x)

Bozolandia, na era do som
Bozolandia, na imaginacéo
Bozolandia, na era do amor
Bozolandia na televisao.

Se vocé quer ser feliz, vem pra Bozolandia vem
Venha para um mundo super divertido, super colorido
Seja um de nos também.

De tapete voador, ou nave espacial

Pegue um foguete ao mundo-fantasia

O Reino da alegria, multi-imagem musical.

Refrdo: Bo bo bozolandia, 14 no fundo do quintal
Bo bo bozolandia, ou no espaco sideral. (2x)

Bozolandia, na era do som
Bozolandia, na imaginacéo
Bozolandia, na era do amor
Bozolandia na televisao.

Fonte: www.letras.com.br
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7- Brincadeiras de Crianca

Chega aqui vem pra cé
Vem brincar vem...
VVem que eu quero te ensinar

Brincar de cabra sega e rodar piéo
Brincar de pega pega e jogar botédo
Correr atras da bola e brincar de esconder

E vocé me pega quando eu achar vocé
Achei agora ndo vale mais ha ha ah...
A vové Mafalda foi achada

N&o pode mais vovo

Chega aqui vem pra cé

Vem brincar vem...

Vem que eu quero te ensinar

Pular amarelinha passear a pé

Soltar um papa gaio até chegar no céu

Jogar bola de gude e chapéu de papel

O soldadinho vai marchando com o papel

Um dois feijdo com arroz trés quatro feijdo no prato
Chega aqui vem pra ca

Vem brincar vem...

Vem que eu quero te ensinar

Soprar o canudinho bola sab&o

Andar de bicicleta até o papelédo

Brincar de roda-roda, passa-passa caminhéo

Mas ndo se esqueca de fazer sua licdo

E isso ai amiguinhos em primeiro lugar fazer a ligdo

Depois a brincadeira
A olha os avisos do Bozo
N&o pode correr atrds da bola na rua € perigoso

E se vocé ndo prestar a atencdo o Bozo vai ficar muito triste

Tchau amiguinhos

Ah ah ah...

Chega aqui vem pra ca

Vem brincar vem...

Vem que eu quero te ensinar.

Fonte: www.letras.com.br
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8- Chuveiro

(Atencéo criancada

todo mundo em direcédo ao chuveiro

Para tomar um banho e ficar bem limpinho
Lavando bem o corpinho por fora e por dentro
Vamos |4 criancada)

Era um menino que ndo gostava
Pra tomar banho sempre chorava
Brincava muito o tempo inteiro
E no banheiro ele cantava

Refrdo

Chuveiro, chuveiro
Né&o faca assim comigo
Chuveiro, chuveiro
N&o molhe o seu amigo

Lavando por fora e por dentro também

O sabdo lava 0 meu rostinho

Lava 0s meus pezinhos

Lava as minhas médos

Mas Jesus, pra me deixar limpinho
Quer lavar meu coracao

Quanto mal faz uma manchinha

Eu sei muito bem, quem pode me limpar
E Jesus, se eu ndo estou com nada

Tudo ele pode apagar

Vamos la criancada
Lavando o corpinho por fora também

Refrao

E lave atras das orelhas

E lave bem esse pé

Lave também a poupanca
Bobinho vocé ndo é

Refrédo

Lavando por dentro agora

O sabdo lava 0 meu rostinho

Lava 0s meus pezinhos
Lava as minhas maos
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Mas Jesus, pra me deixar limpinho
Quer lavar meu coracao

Quanto mal faz uma manchinha

Eu sei muito bem, quem pode me limpar
E Jesus, se eu ndo estou com nada

Tudo ele pode apagar

Refrao
Por dentro

O sabdo lava o0 meu rostinho

Lava 0s meus pezinhos

Lava as minhas maos

Mas Jesus, pra me deixar limpinho
Quer lavar meu coragado

Refrao

Por dentro

O sabdo lava o meu rostinho
Lava 0s meus pezinhos
Lava as minhas maos

Mas Jesus, pra me deixar limpinho
Quer lavar meu coracao

Fonte: www.letras.com.br
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9- Narizinho

Crianga que gosta do Bozo
E feliz feliz

Crianga que gosta do Bozo
Sabe onde tem o nariz

Tem sucesso no trabalho
Tem sim senhor

Tem sucesso na licdo
Entdo é um campedo
Ah ah ah...

Crianca que gosta do Bozo
E feliz feliz

O que acontece

E feliz feliz

Crianca que gosta do Bozo
Sabe onde tem o nariz
Sabe mesmo

Crianca que gosta do Bozo

E feliz feliz
Crianca que gosta do Bozo
Sabe onde tem o nariz

E isso ai guris
Crianca que gosta do Bozo
Sabe onde tem o nariz

Tem sucesso na escola
Tem sim senhor
Tem sucesso no trabalho

Tem sim senhor
Tem sucesso na licdo
Tem sim senhor

Entdo é um campedo

Crianca que gosta do Bozo
E feliz feliz...

Fonte: www.letras.com.br
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10- O Sitio da Vovo

Fui no sitio da minha vé
Que loucura, ora vejam s0
Vocé ndo vai acreditar

O que eu vou te contar...

Tinha uma galinha, muito bonitinha
Que botava ovo estalado

E uma vaquinha muito engracadinha
Que s6 dava leite condensado

Uma plantacdo de goiabada
Outra de sorvete de liméo

No fundo do quintal, um pé de requeijdo
Do outro lado, um pé de macarréo

Fui no sitio da minha vé
Que loucura, ora vejam sO
Vocé ndo vai acreditar

O que eu vou te contar

Tem um coelhinho de olho vermelhinho
Que s6 pde ovo de chocolate

Um elefantinho, tdo delicadinho

Que s6 bota massa de tomate

Uma plantacdo de pirulito

Um pé de chiclete de hortela

No fundo do quintal, um pé de requeijdo
Do outro lado, um pé de macarrao.

Fonte: www.letras.com.br
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ANEXO C - Letras de musicas cantadas pelo padre Marcelo Rossi

1-Anjos de Deus
Padre Marcelo Rossi

Se acontecer um barulho perto de vocé é um anjo chegando para receber
Suas oracdes e leva-las a Deus

Entdo abra o coragdo e comece a louvar
Sinta o gosto do céu q se derrama no altar
Que um anjo ja vem com a bengdo nas méos
Tem anjos voando neste lugar

No meio do povo e em cima do altar
Subindo e descendo em todas as direcdes
N&o sei se a igreja subiu ou se o céu desceu
S0 sei que esta cheio de anjos de Deus
Porque o préprio Deus esta aqui

Quando os anjos passeiam a igreja se alegra
Ela canta, ela chora, ela ri e congrega

Abala o inferno e dissipa o mal

Sinta o vento das asas dos anjos agora
Confia irméo pois € a tua hora

A bencéo chegou e vocé vai levar

Tem anjos voando ... (2x)

Fonte: www.letras.com.br
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2-Ancora do amor
Padre Marcelo Rossi
Compositor: Adilson Sabaréa

Prostrado a teus pés
Joelhos no chao
Quero ouvir teu falar
Inundar meu coracao.

Prostrado a teus pés
Minha vida em tuas maos
Moldando minha alma
Transformando meu viver.

Honra, gloria e adoracéo
Louvor a Ti Senhor
Corpo, sangue e divindade
Sé&o presente, pdo e amor.

Que o0 meu louvor

Possa ancorar meu coracao
Em teu amor

Que 0 meu louvor
Ensine-me a amar-te mais.

Porto seguro

Onde posso entregar

Virtudes, pecados, tudo o que sou
Ao cais da eternidade

Tua voz me conduz

Ancora do amor

Coracao de Jesus.

Fonte:www.letras.com.br
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3-Maria, mae de todos nos
Padre Marcelo Rossi

Maria, mée de Jesus.
No céu uma estrela guia

Anunciou um novo dia
E uma luz entdo brilhou
Que um anjo anunciou

Que nasceria
O santo ventre de Maria
Aquele que seria 0 verdadeiro amor

Tanta luz se fez verdade, pureza e bondade da mais linda flor.
Santa mée da esperanca do anjo crianga nosso salvador
Maria do desesperado, dos injusti¢cados dos sofredores.

Maria de todos os prantos, sonhos, desencantos de tantas dores.

Maria de Jodo e José, rainha da fé, rainha de luz.
Maria, mae de todos nés.

Benditas sos vos, méae de Jesus.
Benditas sos vés, méae de Jesus.
Benditas sos vos, méae de Jesus.

No céu uma estrela guia
Anunciou um novo dia
E uma luz entdo brilhou

Que um anjo anunciou
Que nasceria
O santo ventre de Maria

Aquele gue seria o verdadeiro amor
Tanta luz se fez verdade, pureza e bondade da mais linda flor.
Santa mée da esperanca do anjo crianca nosso salvador.

Maria do desesperado, dos injusticados dos sofredores.

Maria de todos os prantos, sonhos, desencantos de tantas dores.

Maria de Jodo e José, rainha da fé, rainha de luz.

Maria, mae de todos nés.
Benditas sos vés, méde de Jesus.

Maria do desesperado, dos injusticados dos sofredores.

Maria de todos os prantos, sonhos, desencantos de tantas dores.

Maria de Jodo e José, rainha da fé, rainha de luz.
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Maria, mae de todos nos.

Benditas sos vos, méae de Jesus.
Benditas sos vos, méae de Jesus.
Benditas sos vos, méae de Jesus.

Mae de Jesus.

Fonte: www.letras.com.br
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4-Conhe¢o um coracao
Autor desconhecido

Conhego um coracdo tdo manso, humilde e sereno.
Que louva ao pai por revelar seu nome aos pequenos.
Que tem o dom de amar,

que sabe perdoar e deu a vida para nos salvar.

(REFRAO)
Jesus manda teu espirito para transformar meu coracéo (2x)

As vezes no meu peito bate um coracio de pedra,
magoado, frio, sem vida, aqui dentro ele me aperta.
N&o quer saber de amar nem sabe perdoar,

quer tudo e ndo sabe partilhar.

(REFRAO 2X)

Lava, purifica e restaura-me de novo.

Seras 0 nosso Deus e nds seremos o teu povo.
Derrama sobre nos a 4gua do amor,

0 Espirito de Deus, nosso Senhor.

(REFRAO 2X)

Fonte: www.letras.com.br
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5-Mais que amigos
Padre Marcelo Rossi

NOs somos mais que amigos

Somos anjos que o senhor enviou

Vamos gritar para 0 mundo ouvir

Somos anjos, que o senhor enviou pra vocé

N&o é preciso mais adormecer

Pra sonhar com um anjo descendo do céu

Basta vocé perceber que sou mais que um amigo fiel
Sou aquele que tras a alegria de Deus

E a entrega direto no seu coracéo
E com vocé vou sorrir e chorar
Lado a lado vamos caminhar

Quando de ajuda vocé precisar

Dou minha vida pra lhe resgatar
Esse € o desejo de Deus, de Deus
De hoje em diante 0 seu anjo sou eu

NGs somos mais que amigos

Somos anjos que o senhor enviou
Vamos gritar para 0 mundo ouvir
Somos anjos, que o senhor enviou

Né&o tenho asas nem sei voar

Mas o que 0 mundo ndo pode, eu posso virar
Vou lhe mostrar o caminho de DEUS

So ele pode te santificar

Quando de ajuda vocé precisar

Dou minha vida pra lhe resgatar
Esse é o desejo de Deus, de Deus
De hoje em diante 0 seu anjo sou eu

NGs somos mais que amigos

Somos anjos que o senhor enviou

Vamos gritar para 0 mundo ouvir

Somos anjos, que o senhor enviou pra vVoceé.

Fonte: www.vagalume.com.br
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6-Sonhos de Deus (oracao cap. 4)
Padre Marcelo Rossi

Posso, tudo posso Naquele que me fortalece

Nada e ninguém no mundo vai me fazer desistir

Quero, tudo quero, sem medo entregar meus projetos

Deixar-me guiar nos caminhos que Deus desejou pra mim e ali estar

Vou perseguir tudo aquilo que Deus ja escolheu pra mim
Vou persistir, e mesmo nas marcas daquela dor
Do que ficou, vou me lembrar

E realizar o sonho mais lindo que Deus sonhou
Em meu lugar estar na espera de um novo que vai chegar

\Vou persistir, continuar a esperar e crer
E mesmo quando a visdo se turva e o coragdo sé chora
Mas na alma, ha certeza da vitoria

Posso, tudo posso Naquele que me fortalece
Nada e ninguém no mundo vai me fazer desistir

Vou perseguir tudo aquilo que Deus ja escolheu pra mim
Vou persistir, e mesmo nas marcas daquela dor
Do que ficou, vou me lembrar

E realizar o sonho mais lindo que Deus sonhou
Em meu lugar estar na espera de um novo que vai chegar
\Vou persistir, continuar a esperar e crer ...

Eu vou sofrendo, mas seguindo enquanto tantos ndo entendem

Vou cantando minha histéria, profetizando
Que eu posso, tudo posso... em Jesus!

Fonte: www.letras.com.br
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7-Cura-me

Padre Marcelo Rossi

Compositor: Dalvimar Gallo
A alegria est& no coracdo de quem j& conhece a Jesus
A verdadeira paz s6 tem aquele que ja conhece a Jesus
O sentimento mais precioso que vem do nosso Senhor
€ 0 amor que s6 tem quem ja conhece a Jesus.

Aleluia, Aleluia, Aleluia, Aleluia.

O sentimento mais precioso que vem do nosso Senhor
€ 0 amor que s6 tem quem ja conhece a Jesus.

Posso pisar uma tropa e saltar as muralhas, Aleluia, Aleluia.
Ele é a rocha da minha salvacao.

Fonte: www.letras.com.br
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8-Deus é familia
Autor desconhecido

Erguei as maos pedindo a Deus a prote¢do, a unido pela familia.
Erguei as maos pedindo a Deus a prote¢do, a unido pela familia.

N&o h& gesto mais bonito do que esse.
Quando um filho pede a béncéo a seus pais e acredita fielmente que essa bencdo vem de Deus
que o faré seguir em paz.

A familia € o caminho da esperanga.
A certeza que se tem pra onde voltar.
N&o h& nada mais divino e é por isso que a presenca de Jesus nela esta.

Erguei as maos pedindo a Deus a prote¢do, a unido pela familia.
Erguei as maos pedindo a Deus a prote¢do, a unido pela familia.

Deus abencoe a mim e abengoada esta com seu amor casa pessoa gque se encontra aqui.
Deus abengoe a mim e abencgoada esta cada familia que celebra a vida em ti.

Né&o ha nada mais bonito que a familia.
Aprendendo e ensinando a partilhar os momentos de alegria e tristeza que vida certamente nos
trara.

A familia é o caminho da esperanca.

A certeza que se tem pra onde voltar.
N&o ha nada mais divino e é por isso que a presenca de Jesus nela esta.

Fonte: www.letras.com.br



9-lda
Padre Marcelo Rossi

Quem é que vai? (eu vou, eu vou)
Quem € que vai? (eu vou, eu vou)
Quem é que vai nessa barca de Jesus, quem € que vai? (2x)

Jesus esté esperando por vocé

Com um sorriso, esperando por vocé
A caminhar, esperando por vocé

Na multiddo, esperando por vocé

A sua mao, esperando por vocé

A acenar, esperando por vocé
Chamando o bem, esperando por vocé
De coracéo, esperando por vocé

Quem € que vai...

Fonte: www.letras.com.br
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10-Basta querer
Padre Marcelo Rossi

Meu pensamento vive em Vocé,

A luz do meu viver, Senhor.

Basta entrar, e eu me abrir pra Te amar,
Nem precisa perguntar, Te amo!

H& um clima todo diferente,

Que aguece e mexe com 0 coragao da gente.

E como um sonho, E como um sonho.

Eu me dou por inteiro, Teu é meu coragéo.
E ao Teu lado, eu sempre sinto,

Ja ndo ha mais talvez,

Basta querer pra te ver outra vez.

Fonte: www.letras.com.br
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11-Sou um milagre
Padre Marcelo Rossi

Nunca houve noite que pudesse impedir
O nascer do sol e a esperanca

E ndo h& problema que possa impedir
As maos de Jesus pra me ajudar (2x)

Havera um milagre dentro de mim
Vem descendo um rio pra me dar a vida
Este rio que emana la da cruz, do lado de Jesus (2x)

Aquilo que parecia impossivel
Aquilo que parecia ndo ter saida
Aquilo que parecia ser minha morte
Mas Jesus mudou minha sorte

Sou um milagre e estou aqui (2x)

Usa-me, sou o teu milagre
Usa-me, eu quero te servir
Usa-me, sou a tua imagem
Usa-me, 6 filho de Davi

Aquilo que parecia impossivel
Aquilo que parecia ndo ter saida
Aquilo que parecia ser minha morte
Mas Jesus mudou minha sorte

Sou um milagre, e estou aqui (2x)

Fonte: www.letras.com.br
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12-Pai Nosso
Padre Marcelo Rossi
Compositor: Nei Fernandes/Jadiel

Pai nosso que estas no céu
Santificado seja o teu nome
E venha a nés o teu reino

E seja feita a tua vontade

Pai, meu pai do céu, meu pai do céu
Eu quase me esqueci, me esqueci

Que o seu amor vela por mim, vela por mim

Que seja feito assim

Meu pai, meu pai do céu, meu pai do céu
Eu quase me esqueci, me esqueci

Que o seu amor vela por mim, vela por mim

Que seja feito assim

O alimento desse dia

Dai-nos agora e sempre

E perdoai as nossas ofensas

De um modo maior com que perdoamos

Pai, meu pai do céu, meu pai do ceu

Eu quase me esqueci, me esqueci

Que seu amor vela por mim, vela por mim
Que seja feito assim

Meu pai, meu pai do céu, meu pai do céu
Eu quase me esqueci, me esqueci

Que seu amor vela por mim, vela por mim
Que seja feito assim

E néo nos deixeis cair em tentagdo
Mas livra-nos de todo o mal, amém

Fonte: www.vagalume.com.br
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13-Ja deu tudo certo
Padre Marcelo Rossi
Compositor: Robby

N&o desanime ndo, ja deu tudo certo
Vocé determinou, ja deu tudo certo
N&o se preocupe ndo, ja deu tudo certo
Vocé ndo tem que se preocupar

E nem desanimar, ja deu tudo certo
Ja deu tudo certo, j& deu tudo certo
Pode descansar e somente confiar
Jé deu tudo certo

Sua bencéo ja chegou
Ja deu tudo certo

Vocé muito a Deus buscou, pra dar tudo certo
Deus contigo caminhou, por isso deu certo

Vocé ndo tem que se preocupar

E nem desanimar, j& deu tudo certo
Ja deu tudo certo, ja deu tudo certo
Jé deu tudo certo

Pode se alegrar e a Deus louvar
Que ja deu tudo certo

Fonte: www.vagalume.com.br
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14-Noites traicoeiras
Padre Marcelo Rossi
Compositor: Carlos Papae

Deus esté aqui neste momento

Sua presenca € real em meu viver
Entregue sua vida e seus problemas
Fale com Deus, ele vai ajudar vocé

Deus te trouxe aqui

Para aliviar os meus sofrimentos
E ele o autor da fé

Do principio ao fim

De todos 0s seus tormentos

(refréo)

E ainda se vier noite traicoeira

Se a cruz pesada for, cristo estara contigo
E o mundo pode até

Me fazer chorar

Mas Deus me quer sorrindo

E ainda se vier noite traigoeira

Se a cruz pesada for, cristo estara contigo
E 0 mundo pode até

Fazer vocé chorar

Mas Deus te quer sorrindo

Seja qual for o seu problema

Fale com Deus, ele vai ajudar vocé
Apos a dor vem a alegria

Pois Deus é amor e ndo te deixara sofrer

Deus te trouxe aqui

Para aliviar os meus sofrimentos
E ele o autor da fé

Do principio ao fim

De todos 0s meus tormentos

E ainda se vier noite traigoeira

Se a cruz pesada for, cristo estara contigo
E o mundo pode até

Me fazer chorar

Mas Deus me quer sorrindo
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E ainda se vier noite traicoeira
Se a cruz pesada for, cristo estard contigo
E o mundo pode até

Fazer vocé chorar

Mas Deus te quer sorrindo
Mas Deus te quer sorrindo
Mas Deus te quer sorrindo.

Fonte: www.vagalume.com.br
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15-Eu Navegarei
Padre Marcelo Rossi

Eu navegarei no oceano do Espirito
E ali adorarei ao Deus do meu amor (bis)

Espirito, Espirito que desce como fogo
Vem como em Pentecostes e enche me de novo (bis)

Eu adorarei ao Deus da minha vida, que me compreendeu sem nenhuma explicacao (bis)

Espirito, Espirito que desce como fogo
Vem como em Pentecostes e enche me de novo (bis)

Eu servirei ao meu Deus fiel, ao meu libertador,
Aquele que venceu.

Fonte: www.vagalume.com.br



16-Quem é esta que avanga como aurora
Padre Marcelo Rossi

Quem é Esta que avanga como Aurora.

Temivel como exército em ordem de batalha.

Brilhante como o sol e como a lua.
Mostrando o caminho aos filhos seus.

Ah, ah, ah, minha alma glorifica ao Senhor.

Meu Espirito exulta em Deus, meu Salvador.

Fonte: www.vagalume.com.br
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17-Nossa Senhora do Brasil
Padre Marcelo Rossi

Fonte de amor e luz
Estrela que conduz
Aonde vai estrada

A fé que alimenta a alma

Em poder da calma
Quem nao cré em nada
E a forga de uma oragéo
E a prova do perddo

Seu manto azul anil

E a salvacéo a toda hora

E lagrima de quem ndo chora
Nossa senhora do brasil

Me cobre com seu manto

Me enxuga 0 meu pranto

Perdoa se eu néo sei rezar
Estenda a sua mao

Me abra o coracao

Me ensina o saber amar
Estenda o seu manto
De paz e acalanto

O amor mais puro e verdadeiro

Bendito é o perddo
Que abre o coracdo
Do povo brasileiro.

Fonte de amor e luz
Estrela que conduz
Aonde vai estrada

A fé que alimenta a alma

Em poder da calma
Quem néo cré em nada
E a forca de uma orago
E a prova do perddo

Seu manto azul anil

E a salvagdo a toda hora

E lagrima de quem n#o chora
Nossa senhora do brasil
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Me cobre com seu manto

Me enxuga 0 meu pranto

Perdoa se eu ndo sei rezar
Estenda a sua mao

Me abra o coragdo

Me ensina o saber amar
Estenda o seu manto
De paz e acalanto

O amor mais puro e verdadeiro
Bendito é o perddo
Que abre o0 coracdo
Do povo brasileiro

Fonte: www.vagalume.com.br
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18-Me ensina a esperar (oracao cap. 3)
Padre Marcelo Rossi

Tu me amas como sou, meus pecados ndo me afastam de Ti
Estou cansado de errar, existe um tempo pra mudar

Estas ao meu lado, me ensina a esperar
Por tuas promessas, vale a pena acreditar

Mostra-me o teu caminho, e me ensina a te esperar
Lhe entrego minha vida, o seu tempo confiar

Moisés acreditou, e 0 seu tempo ele esperou
Sua palavra se tornou, mudanca em sua vida

Fonte: www.vagalume.com.br
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19-Erguei as maos/ O senhor tem muitos filhos
Padre Marcelo Rossi

Refréo:

Erguei as maos e dai gloria a Deus
Erguei as maos e dai gloria a Deus
Erguei as méos

E cantai como filhos do senhor

Os animaizinhos subiram de dois em dois
Os animaizinhos subiram de dois em dois

O elefante e os passarinhos todos filhos do Senhor
O canguru e os pinguins todos filhos do Senhor

Refréo (2x)

Refrao:

O senhor tem muitos filhos
Muitos filhos ele tem

Eu sou um deles vocé também
Roguemos ao senhor

Braco direito

Refrdo (2x)

Braco direito, Braco esquerdo

Refrdo (2x)

Braco direito, Braco esquerdo
Perna direita

Refréo (1x)

Braco direito, braco esquerdo
Perna direita, perna esquerda

Amém

Fonte: www.vagalume.com.br
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20-Parabéns para Jesus
Padre Marcelo Rossi

Tudo que nds ja vivemos.
Tudo que vamos viver.

Ele é quem sabe 0 motivo.
Ele é quem pode dizer.

Ele é quem sabe a verdade.
Ele é quem mostra o caminho.

E quem procura por Ele, ndo vive sozinho.
Ele é 0 péo e o vinho.

Ele é o principio e o fim.

Ele é o Rei e o cordeiro.

Ele é o ndo e o sim.

Ele s6 quer alegria, risos e felicidade.
E paz na terra aos homens de boa vontade.

Vamos cantar parabéns pra Jesus,
Comemorar parabéns pra Jesus.
Nos abracar nessa noite feliz.

Em que o amor ascendeu sua luz.

VVamos cantar parabéns pra Jesus,
Comemorar parabéns pra Jesus.
Nos abracar nessa noite feliz.

A estrela guia do céu nos conduz.
Parabéns pra Jesus.

Ele é o melhor amigo.

Ele é o pai e o filho.

Ele é maior do que a morte.
E o destino e o trilho.

Ele é carinho mais doce.
Ele é a flor e a semente.

Ele é quem sabe o que existe aqui dentro da gente.

Ele é a 4gua mais pura.
Ele é o sol e 0 luar.

Ele venceu o deserto e andou nas dguas do mar.

Ele é o mestre dos sabios.
Ele é o Rei e 0 Senhor.
Ele por mim deu a vida, em nome do amor.

Vamos cantar parabéns pra Jesus,
Comemorar parabéns pra Jesus.
Nos abracar nessa noite feliz.
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Em que o amor ascendeu sua luz.

Vamos cantar parabéns pra Jesus,
Comemorar parabéns pra Jesus.
Nos abracar nessa noite feliz.

A estrela guia do céu nos conduz.

Parabéns pra Jesus.
Parabéns pra Jesus (4x)

Fonte: www.vagalume.com.br



