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RESUMO

Assumindo, como base teorico-metodologica, sobeoetws estudos da linguagem, mas
também tendo os Estudos Culturais como pano defurasso objeto de estudo corresponde
concretamente a intertextualidade e ao dialogisnmeramlos em uma narrativa.
Estabelecemos, entdo, como objetivo geral, ideatifios modos como uma narrativa
audiovisual contemporanea se constitui atravesntke astratégia de intertextualidade (verbal
e imageticamente) e, nisso, apontar os discurspos @® quais dialoga. Para os recortes
pertinentes a pesquisa, estudamos um texto cuthidaitico em particular, a série ficcional
televisivaOnce upon a timeobservada a partir de quatro eixos: (1) os griosida narrativa;

(2) os preceitos sobre o discurso; (3) as caratias do audiovisual televisual; e (4) nocbes
da antropologia e dos estudos da cultura mateviatodologicamente, no plano verbal,
distribuimos nossas exposicoes tedricas e obsasag@ipiricas entre os planos narrativo e
discursivo a partir de inspiracdo metodolédgica ogéJLuiz Fiorin (2011). Por sua vez, no
plano imagético, partimos de método de analiseoaiglial proposto por Sarah Pink (2008),
compreendendo o texto, o contexto e os significald@simagens. Desse modo, em primeiro
lugar, iniciamos entendendo a estrutura narrativgorduto cultural em questdo (PROPP,
2010; CAMPBELL, 2007; VOGLER, 2009). Continuandeo, plano discursivo, procuramos
identificar os diversos textos e discursos que d@@npa narrativa em estudo para perceber os
sentidos e os modos como se entrelacam (KRISTEWAZ2FIORIN, 2003; BAKHTIN,
2011, 2014a, 2014b). Por fim, empreendemos essenonesapeamento na dimensao
imagética, espaco em que introduzimos noc¢les dapahbgia e dos estudos da cultura
material (MCCRACKEN, 2003; MILLER, 2013; GELL, 1998 ATOUR, 2012). Tal
insercdo conceitual se apresentou pertinente, ppenire as consideracées que alcangcamos,
percebemos que os objetos articulam fortementéaga® intertextual imagética na narrativa
e sdo responsaveis pela marcacdo de seu trandemmporal. Ainda entre os principais
resultados, localizamos que discursos de narratiéssicas ganham contornos de valores
contemporaneos e que a narrativa da série susténgs camadas de intertextualidade ao
referenciar textos externos a ela e ao citar/alatérnamente, na textualidade de um espaco-
tempo de sua diegese, seu outro espaco-tempo. ,Bmioncomo intencdo necessaria, mas
acreditamos ter constituido um percurso metododdgiee possa ser replicado para o estudo

de outras narrativas, outros objetos de estuds.afin

Palavras-chave:comunicacéo; linguagem; narrativa; discurso; caltaaterial.



ABSTRACT

Assuming as a theoretical-methodological basis @alhe the studies of language, but also
having Cultural Studies as a background, our obpédtudy corresponds concretely to the
intertextuality and dialogism operated in a navetiWe then established as a general
objective to identify the ways in which a contermggraudiovisual narrative is constituted
through a strategy of intertextuality (verbally aimthgetically) and in this, to point out the
discourses with which it dialogues. For the relévasearch cuts, we study a particular media
cultural text, the television serig@nce upon a Timeobserved from four axes: (1) the
principles of the narrative; (2) the precepts abdistourse; (3) the characteristics of the
television audiovisual; and (4) notions of anthhdogy and studies of material culture.
Methodologically, on the verbal plane, we distribbour theoretical expositions and empirical
observations between the narrative and discursiemspbased on the methodological
inspiration of José Luiz Fiorin (2011). In turn, the imagetic plane, we start with the method
of audiovisual analysis proposed by Sarah Pink §0€mprehending the text, the context
and the meanings of the images. Thus, in the filate, we begin by understanding the
narrative structure of the cultural product in gies (PROPP, 2010; CAMPBELL, 2007;
VOGLER, 2009). Continuing, on the discursive plame,try to identify the various texts and
discourses that compose the narrative under stmdyetceive the senses and the ways in
which they are intertwined (KRISTEVA, 2012; FIORIRP03; BAKHTIN, 2011, 2014a,
2014b). Finally, we undertake this same mappingh® imagetic dimension, where we
introduce notions of anthropology and studies otemal culture (MCCRACKEN, 2003;
MILLER, 2013; GELL, 1998; LATOUR, 2012). Such a captual insertion was pertinent
because, among the considerations we reach, weiyperthat the objects strongly articulate
the intertextual imagetic relation in the narrateved are responsible for the marking of its
temporal course. Still among the main results, wd that discourses of classic narratives
gain contours of contemporary values and that treative of the series supports several
layers of intertextuality by referring to texts extal to it and by citing/alluding, internally, in
the textuality of one of its space-time the othmace-time. Finally, not as necessary intention,
but we believe we have constituted a methodologicalrse that can be replicated for the

study of other narratives, other related objectstodly.

Keywords: communication; language; narrative; discoursegnmedtculture.
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INTRODUCAO

Era uma vez...

Esta tese nasceu, sobretudo, do interesse em mstsddinguagem, discursos e
narrativas. O extenso texto-tese que apresentamos a&omo resultado do projeto de
pesquisa formulado em cima desse anseio ganhopr@eo, enquanto narrativa, rupturas
gue nos fizeram leva-lo a outros caminhos distidims pensados inicialmente. Deixamo-nos
mover por nosso objeto empirico a ponto de mesctpre eram nossos pré-estabelecidos e o0
que foi emergindo como consequéncia do processpedquisa. Afinal, o que é uma
investigacao cientifica se nao esse fluxo?

De todo modo, o que se manteve fixo é que a linrguag a esséncia da qual partem
nossas reflexdes. Se conseguimos fazé-las, € paqomente porque, a prépria linguagem
nos permite. Sem ela, ndo poderiamos externar smmé&rmular 0 Nosso pensamento. Se
conseguimos articular as palavras em sentencatgem sentido aqui, € porque temos uma
competéncia para tal. A partir de discursos quermalizamos ao longo da vida, somos
capazes de produzir um discurso nosso, "novo"nouninimo, frases novas em termos de

estrutura e elementos que as compdem. Disse adtaglinamarqués Louis Hjelmslev:

A linguagem é inseparavel do homem e segue-o eos sl seus atos. A linguagem
€ o instrumento gracas ao qual o homem modelaesgsamento, seus sentimentos,
suas emogdes, seus esfor¢os, sua vontade e ssue atstrumento gracas ao qual
ele influencia e é influenciado, a base Ultima eisn@ofunda da sociedade.

(HJELMSLEYV, 2013, p. 1)

Essa mesma linguagem é fundamento para narratb@sto de que trataremos
praticamente em todas as paginas que seguem. Pativees, entendemos aquelas histdrias,
ficcionais ou ndo, de que os sujeitos, muitas verEmscientemente, se apropriam para dar
sentido a sua existéncia. Esses sujeitos consoraerativas e também produzem outras a
partir das quais consomem. O que queremos dizereé&aglos os atores sociais formulam
discursos para atribuirem um nexo a complexidadewado e o fazem (também) a partir de
narrativas suas e anteriores. Consomem narrativasas mesmas finalidades com as quais as
produzem, estruturando a partir delas e com elas identidade para si e para 0S outros.
Constroem narrativas de si — e para si — para caarusignificados e dar coeréncia a sua

vida.
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Essa narrativas, hoje, sdo consumidas principagmemh sua forma cultural
audiovisual, que, por mais que possa circular npaeeminentemente em meio digital,
obedece, antes, a uma légica estética e mercadaldgicinema e/ou da televisdo. Envolvem,
portanto, do ponto de vista da producédo, uma ppEgé@o com enquadramentos, figurinos,
cenario, encenacgdo e demais elementos estétiqosci&lsnente, implicam uma inquietacéo
com alcance de audiéncia expressiva, que, por szapossibilita conquistar anunciantes,
para, assim, alimentar a maquina incessante daugfodaudiovisual. Portanto, ndo é
qualquer narrativa que consegue ser vendida pasusm, mas uma narrativa que explora
tematicas relevantes para os espectadores, 0s eu@estantas opcdes existentes, selecionam
esta ou aquela por afinidade e, quando realmegi@adios, dao ainda mais visibilidade a ela
e retroalimentam o sistema. E preciso, pois, hdeeranda para a producéo de determinada
narrativa, para, entdo, podermos afirmar que afealgo a dizer sobre a sociedade.

Partimos do pressuposto de que a comunicacdo,das & suas multiplas formas, em
particular a ficcional — desde ja operamos um tecde objeto de estudo —, coloca em
circulacdo discursos que sao fonte para producéepmducdo de praticas, enunciados e
modos de vida. Em termos de comunicacdo midiaticgeral, que percorre todo 0 nosso
estudo, ela é situada por varios autores, comooncte estadunidense Douglas Kellner
(2001), como grande mediadora de nossos gostawesag pensamentos. Assim, inserindo
nossa pesquisa nesse ambito, dialogamos, pois, ac@rea de concentracdo “Teoria e
Pesquisa em Comunicacéo”, do Programa de Pos-g@alean Ciéncias da Comunicacao, da
Escola de Comunicacdes e Artes (ECA), da Univedeidie Sdo Paulo (USP), ao qual nos
vinculamos, que justamente situa a comunicacdo aamalos fios mais densos nos tantos
gue se cruzam para dar forma a cultura na contemeinlade.

Antes disso, uma vez que estamos interessadosflexdes a partir de um produto
comunicacional ficcional, evidenciamos nossa ir@®rngo ambito mais amplo do mesmo
Programa, que assume por objetivo a producdo @eerefiais tedricos e metodoldgicos a
respeito de temas que giram em torno de processosias de comunicagcdo nos contextos
sociais contemporaneos; entre 0s quais situamoshamativa seriada ficcional que consiste
em Nnosso objeto empirico mais imediato.

Mais ainda, tendo em vista que nosso olhar se \astajuestées de linguagem

discurso que estdo em jogo e as repercussfes qrgesma partir do supracitado universo

! Estamos a todo momento observando e analisango nbgeto de estudo a partir do ponto de vistardedgs
pensadores dos estudos da linguagem, conforme ndeix@&vidente com todos os autores com o0s quais
conversamos ao longo dos capitulos. Porém, é mbssidrever, através de conversas que travamos com
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ficcional, imediatamente, parece-nos clara a pamtia da presente pesquisa a linha de
pesquisa “Linguagens e Estéticas da Comunicac@@dcppada que esta com a producado de
discursos, com conceitos como intertextualidaddpdismo e representacao, e com conexdes
como a interrelacdo entre midia e construcdo detideles; todos eixos que, com suas
devidas abordagens, conforme exposicao a ser ddin@a sequéncia, nos interessam
articular em menor ou maior grau.

Tendo toda essa insercdo como enquadramento, pedgagar nosso objeto de
estudo tedrico como sendo exatamente a intertédagi® e o dialogismo operados em uma
narrativa. Mais especificamente, a narrativa de séri televisiva ficcional Em verdade,
encaramos essa série “apenas” como um objeto empde estudo entre tantos outros
possiveis para se explorar os conceitos de intagkdade e dialogismo, que, por sua vez,
consideramos como instrumentais para desconstnarrativa e o discurso de uma producao
cultural midiatica.

Como a intertextualidade e o dialogismo figuram sésie? Que textos estdo ai
colocados para gerar o texto da série? Que novusroos e sentidos ganham esses textos
originais? Como se articulam as varias historiagrdeda grande narrativa? Que elementos
(pessoas, objetos, lugares, etc.) sdo os condudarearrativa? Que elementos promovem a
interrelac@o entre as histérias? E, afinal, o qui® tisso diz de nossos dias? Por que essa
histéria foi criada agora? Que reflexdes podemasrtele nosso cotidiano do qual essa
narrativa emerge em primeira instancia? Todas epsestdes assinaladas afloram quando
pensamos em nosso objeto de estudo estabelecidise Neentido, nosso problema de
pesquisa, que seria nossa indagacao basilar, ncedsg como segue: quais as significagoes
de contos de fadas operadas pela narrati@nde upon a tinfee quais sdo os elementos que
articulam a relacéo entre os varios textos desse?sEm sintese, estudamos, pois, a ordem

simbdlica que perpassa um produto midiatico dogadetvista dos aspectos da linguagem e

demais autores, que conservamos em nosso panade &s contribuicbes dos Estudos Culturais, por sua
perspectiva de corrente tedrica que enxerga oufm®dulturais midiaticos enquanto producfes caiude
fato e, ainda, validos enquanto objeto de estudpedquisa cientifica, uma vez que toma para si dortha
central de investigacdo “[...] as relagdes entreultura contemporanea e a sociedade, isto é, suam$
culturais, instituicdes e praticas culturais, assomo suas relacdes com a sociedade e as mudatiais s
[...]” (ESCOSTEGUY, 1999, p. 138-139).

2No segundo capitulo, situamos uma discussdo ggreros e formatos que localiza nossa adocdo pes es
termos.

® Damos preferéncia em nosso texto, quase 100% ed&s vpela escrita do nome da série por extéDsoe(
upon a timg mas, em alguns raros casos, em virtude de esfsagimos uso da sigla usada pelos fas para se
referirem a série (OUAT).
A excegdo de casos isolados que sdo devidamentéadps em nosso texto, todas as mencdes aGécie
upon a timee citacdes de seus enunciados e de suas imagess rfeste estudo obedecem a seguinte
referéncia: ONCE UPON A TIME —*temporada. Estados Unidos: ABC Studios, 2012. ®®Y947 min),
som dolby digital 5.1, color.
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da narrativa, em nexo com a antropologia e seusl@stda cultura material, dialogando com
a perspectiva de que os discursos e materialidades)ossas vidas, equacionam modos de
ser.

Isso tudo, reforcamos, investigado a luz, princiadte, dos estudos da linguagem.
Afinal, conforme coloca Maria Aparecida Baccegasquesadora brasileira do campo do
discurso, nés sO conseguimos ter consciéncia deasasteracdes com o mundo concreto
“[...] na medida em que elas significam, e elanifitam apenas por meio da linguagem”
(BACCEGA, 2003, p. 40). E a partir do momento era gafala de algo que ele passa a ter
sentido. Assim, localizamos desde ja um dos porgeésstudarmos essa articulacdo entre
narrativa e materialidades a partir da perspeawdinguagem. Afinal, o mundo s6 existe
com a linguagem porque € a linguagem que o condfida sociedade somente consegue
emergir e agir com a linguagem, pois esta € a grametliacdo entre os relacionamentos que
constroem o mundo.

Nesse sentido, mesmo que estejamos tratando derodutp audiovisudl, que
combina texto, som e imagem, a linguagem verbatgména em nossa perspectiva.
Concordamos com Umberto Eco, estudioso italiane,dgiende que a mensagem televisual,
gue seria 0 caso de uma série televisiva, € coitsitpor trés cddigos de base: o cddigo
icbnico, que diz respeito as imagens; o codigoulistico, relativo as emissdes verbais; e 0
codigo sonoro, referente aos sons e ruidos (EC05,20 374). Tendo consciéncia dessa
triplice constituicdo do material do objeto empirde nosso estudo, passamos, sim, por uma
exploracdo dessas trés dimensdes. Contudo, peowitim empreender um recorte que da
uma atencdo maior a linguagem verbal. Isso poregueyerdade, acreditamos que, quando
vemos uma imagem ou ouvimos um som, enxergamosfiogviali elementos que estao
consolidados em nossa cultura a partir do verbsiad= estabelecidos, porque muitos ja
falaram sobre isso. Ou seja, estdo solidificadoforraa de linguagem verbal. Houve e ha
discurso sobre eles. N6s ndo temos como analisas émagens/sons sem 0 recurso ao
universo do verbal. Inclusive, porque a nossa E®@ essas imagens/sons esta assentada
em termos de discursos. Em outras palavras, estada emformacdes discursivas‘...]
que determinamquilo que se pode e se deve dizef a partir de uma posicdo dada em uma
conjuntura dada [...]” (PECHEUX et al., 1971, p22103 apud GREGOLIN, 2004, p. 62).

* Complementarmente, o audiovisual é também umteiico que exploramos.

® Formag&o discursiva é um conceito de Michel Fatidatroduzido nos estudos da anéalise de discumo p
Michel Pécheux (GREGOLIN, 2004, p. 62). Ainda: tddamacéo discursiva, na linguagem, corresponde a
uma formacéo ideoldgica.
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O produto midiatico que compde nosso objeto dedestaomo ja mencionado,
consiste em série ficcional televisiva norte-anmaarecchamad®nce upon a timegue estreou
na rede de televisdo ABC, em outubro de 2011,&eatstlmente (segundo semestre de 2016)
em sua quinta temporada (com a sexta ja anunci8da)narrativa € construida a partir do
uso de inimeras referéncias a antigos contos @e &émmesmo tempo em que opera uma
transposicao desse repertorio encantado para extorto mundo real e atual. Seu titulo tem
a traducdo literal “Era uma vez”, a classica fiasgal de contos de fada, justamente porque
adota como universo ficcional o Reino Encantadtegrando personagens e elementos
icbnicos: Grilo Falante, Geppetto, Pindquio, B&€hapeleiro Maluco, Cacador, Chapeuzinho
Vermelho e a Vovozinha, maga envenenada, entrestanttros. Ou melhor, a narrativa inicia
ai no Reino Encantado, com o casamento de Branbiwke e Principe Encantado, mas uma
maldicdo da Rainha Ma transporta os personagers yar lugar onde suas vidas e
lembrangas seriam roubadas, sem mais finais febze®indo Real. Assim sendo, estao todos
presos em uma cidade chamada Storybrooke, e abrdaese desenrola pelo intercalar dos
dois mundos e a batalha contra a maldicao.

A série chamou-nos a atencdo porque, entendenddeaineia o imaginario de uma
época, despertou-nos 0 questionamento: operanddeitialmente, que imaginario seria
este? Afinal, a série faz uso de inumeras refeaénidé contos de fada ao mesmo tempo em
gue mescla essas referéncias introduzindo novagdes e explicagcdes aos contos originais, e
ainda propde uma releitura e transposicdo para rdexio real e atual; um mundo
(contemporaneo e concreto) que nem sempre temdgeatique muitos sujeitos podem
recorrer a estdrias de contos maravilhosos para @enilidar, como exatamente o faz o
personagem Henry da série — explicamos melhorinmepo capitulo.

Em breve mapeamento, percebemos atualmente muitzdughes no cinema
trabalhando explicitamente com esse universo facdagimplicitamente, claro, todas as
producbes tém sua matriz nesse repertério) e pdapoeleituras deleAlice no Pais das
Maravilhas (2010),A garota da capa vermelh@011),Branca de neve e o Cacad(#012),
Espelho, espelho méR012),Branca de Nevéespanhol, 2012)Jodo e Maria: cacadores de
bruxas(2013),Malévola (2014) eCinderela(2015) sédo alguns exemplos mais recentes. Uma
vez que tém sido recorrentes essas recriagoesrds jpteexistentes de contos maravilhosos,
parece-nos que esses contos podem funcionar con@oum seguro para 0s atuais sujeitos

que vivem na contemporaneidade, cujo passado festfidido” nos anos 1980 aspecto

®“No fim deste século [XX], pela primeira vez, tornse possivel ver como pode ser um mundo em que o
passado, inclusive o passado no presente, perdepapel, em que velhos mapas e cartas que guiagam 0
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situado pelo historiador britanico Eric Hobsbawr@i98) ao analisar o “Breve Século XX" e
elencar as diferencas de seu final (1991) em relac&eu inicio (1914). Nesses termos,
concluimos a justificativa de pertinéncia do estpduaposto. Numa realidade de identidades
fragmentadas, liquidas e efémeras (HALL, 2011; BAANJ 2005), a andlise de uma
narrativa atual que resgata com novo olhar andoaascionais do passado pode dar pistas
para entender o contexto sociocultural contempaoraeeseus atores sociais. O estudo do
discurso para entender a sociedade, seu tempare lug

Nesse ponto, dialogamos com a perspectiva do rakgerd cultural, formulada pelo
tedrico dos Estudos Culturais Raymond Williams @97%ue consiste em uma abordagem
para se estudar a cultura, enxergando-a como isgphils e valores de uma sociedade e
entendendo todas as formas culturais como produteraeprodutoras de significados e
valores. E, antes, uma metodologia para se estudaterrelacdo entre obra e sociedade,
segundo a qual as produgdes culturais sdo mategaks dos valores de uma sociedade,
formas de dar visibilidade ao que pensamos socbBneNesse sentido, tanto quanto
descortinamos a obra na sociedade, descortinama-labra. Sendo os produtos culturais
formas de construcdo da hegemonia, entendé-losa passer fundamental para uma
postura/agdo critica a ela, argumento este queosérancomo mais uma validacdo para a
realizagéo deste estudo.

Ja quanto a originalidade da pesquisa, esta tesdesduar nas escolhas que dao um
carater singular ao estudo: partindo do recortelnjeto e suas conexdes, passando pelas
adocOes metodoldgicas, até chegar ao corpo tequieoda sustentacdo critica e reflexiva.
Nossa contribuicdo € identificada no que tangevan@ da producdo cientifica — tedrica e
metodologica — em torno de objetos de estudo afomsistrucdo de uma “narrativa
explicativa” a partir da desconstrucdo de uma tisaranidiatica, que nasce do real cultural
concreto e a ele retorna, para fazer emergir sentid

A partir de todo o exposto até aqui, tendo em ustamaneira particular o problema
gue a pesquisa visa resolver, explicitamos agoraseass objetivos. Ou seja, 0 que
pretendemos efetivamente alcancar. Nosso norté, gera ocupa posicdo mais abrangente
frente ao problema, € analis@nce upon a timea partir de conceitos dos estudos da
linguagem (campo de pesquisa da narrativa e dardsce da antropologia e seus estudos da
cultura material (4rea de investigacdo dos objet@®us sentidos). Entre 0os pressupostos

seres humanos pela vida individual e coletiva nat mepresentam a paisagem qual nos movemos, ermmar
gue navegamos. Em que ndo sabemos aonde nos levagsmo aonde deve levar-nos, nossa viagem.”
(HOBSBAWM, 1995, p. 25).
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tedricos que definem os limites desse norte, eaxeng a linguagem como capacidade
constitutiva do ser humano para o uso de sistereasothunicacdo (ORLANDI, 2009),
dialogando com Noam Chomsky (2009), linguista aca&®, que imputa a linguagem como
algo organicamente instalado. A linguagem, comia didam Schaff, filésofo polonés, “[...]

é a totalidade dos meios de comunicacdo que seaeeprocesso de comunicacao entre 0s
homens [...]" (SCHAFF, 1973, p. 33, traducdo noSsBpr sua vez, entendemos cultura
material ela propria como sistema de comunicacd@@CGRACKEN, 2003, p. 83), a qual, pela
mediacdo de objetos e suas esferas material e Igtmbproduz e expressa significados.
Estabelecemos, entdo, como objetivo geral, ideatifios modos como uma narrativa
audiovisual contemporanea se constitui atravesrie estratégia de intertextualidade (verbal
e imageticamente) e, nisso, apontar os discursasosajuais dialoga.

Oferecendo contornos mais precisos para nortelsanoce da pesquisa, estabelecemos
objetivos especificos aplicados estritamente aetolgmpirico de estudo. O primeiro, no
ambito da intertextualidade, é reconhecer permaa€mcrupturas em relacdo aos textos dos
contos de fada originais empreendidas@nce upon a time levantar elementos imagéticos
que promovem essa intertextualidade. O segundégrdea complementar, dentro da esfera
do dialogismo, é captar os transportes de discypa@sa atualidade.

Alids, sobre esses conceitos que fazem as vezestdementais para a desconstrug¢do
discursiva da série, entendemos intertextualidadbretudo, aos moldes de Julia Kristeva
(2012, p. 110), segundo a qual a noc¢ao se refeterdecdo de enunciados de outros textos, e
dialogismo, nocao basica da obra do teodrico rustthdfl Bakhtin (2011, 2014a, 2014b) a
respeito de como funcionam as linguagens, enqwaotmversa que um texto estabelece com
outros textos.

Seguindo no desenho das bases desta pesquisalerandd que “[...] hipotese € uma
resposta antecipada, suposta, provavel e provigaoaproblema de pesquisa,] que o
pesquisador lanca e que funcionara como guia pamessos subsequentes do projeto e do
percurso da pesquisa” (SANTAELLA, 2010, p. 112)nfalamos, com base em nossa
problematica, quatro hipéteses que agiram comagjsira impulsionar nosso estudo.

Nossa primeira hipotese, formulada da perspectiveotceito de intertextualidade, é
que a séri®nce upon a timepera dois graus de significacdo dos contos de fagrimeiro,
ao trabalhar com os elementos das historias cééssim seu texto no Reino Encantado, e o

segundo, ao retrabalhar esses elementos em sewnteMundo Real. Complementando esse

" No original: “El lenguaje es la totalidad de losdios de comunicacién que sirven a proceso de doation
entre los hombres” (SCHAFF, 1973, p. 33).
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contexto, nossa segunda hipétese, enunciada do gentista da no¢éo de dialogismo, é de
que, uma vez que todo discurso é constitutivameialégico, a narrativa d®nce upon a
time oscila em uma manutencdo de dialogos com discuteosntem e de hoje. Dando
continuidade, como terceira hipotese, acreditanuesas objetos nas acdes dos personagens
sdo elementos essenciais: por concretizarem &nefarao conto original de onde vém, por
fazerem a narrativa da série avancar e tambémrpargverem o elo entre as textualidades
dos dois mundos retratados na série. Finalizaraksanquarta hipétese é de que os modos de
vida articulados ao universo ficcional @ace upon a timelizem respeito a modos de vida
contemporaneos, delineando, sobretudo, o imagidariempo contemporaneo.

Nessa diregéo, para dar conta do empreendiment® plesquisa com esses contornos
apresentados, optamos por uma abordagem essemtmlopgalitativa, que condiz com a
natureza dos resultados pretendidos em sua coocl8sgundo os objetivos mais gerais de
nosso estudo, esta investigacdo assume um caxateragdrio, uma vez que visa ampliar os
conceitos sobre a situacédo analisada. De acordoAsudmio Joaquim Severino (2007, p.
123), esse tipo de pesquisa busca “[...] levamtfmrmacdes sobre um determinado objeto,
delimitando assim um campo de trabalho, mapeandooadicdes de manifestacdo desse
objeto”.

Nesse sentido, nosso texto esta distribuido aoolalegquatro capitulos. O primeiro
deles, mais curto, mas estrategicamente posiciomaansado, situa o leitor desde o principio
sobre o que esta por vir, servindo de guia paraia lsitura. Procuramos apresentar
detalhadamente o texto cultural midiatico objeto miesso estudoOnce upon a time
introduzindo o leitor ao enredo principal, as sbep das temporadas, ao perfil dos
personagens principais, a lista completa dos pooiatas e as relacdes que mantém entre si.
Ainda neste capitulo, explicamos de forma pormeada todo o eguacionamento
metodoldgico de nosso estudo, que passa por apasesequenciais e trés planos de analise
do corpusna ultima delas, cada qual com bases tedricaatdssem cada momento.

O segundo capitulo busca ser eminentemente teéooo a finalidade de situar muito
do que esta na base conceitual de nosso pensarReime@iramente, comegamos com uma
fundamentacéo teorica percorrendo conceituacoelingaagem verbal e da natureza das
narrativas. No momento seguinte, passamos por ¥plaracido da dimenséo televisual, suas
caracteristicas e a qualidade de sua experiénéim de uma discussdo sobre géneros e
formatos que estudos de televisdo exigem. Maisnad £xaminamos as particularidades de

uma narrativa complexa e da dimenséo temporal denamrativa.
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Por sua vez, o terceiro capitulo é dedicado as®plaarrativo e discursivo (ambos da
esfera verbal) de nosso percurso tedrico-metodmoigintercalamos, nesse espaco,
explanacdes tedricas com observacbes empiricagrdaGnce upon a timeNa analise
situada no plano narrativo, apds introducdo a rpddi teorias de autores expoentes do
assunto, desconstruimos o0s elementos da sérigiasmnte focando-nos nas estruturas e
funcbes em uma narrativa. Ja na andlise centragdano discursivo, desenvolvemos todo
um apanhado tedrico sobre os conceitos de intaegkaade e dialogismo, além de conceitos
afins dos estudos do discurso. O resultado fineamépanorama em que identificamos as
diferentes perspectivas em que histoérias class@assignificadas na série, um inventario do
modo como a série faz referéncia aos textos inteenexternos a ela, e um mapeamento de
blocos da narrativa da série em que ficam evidatitdsgos estabelecidos com varios outros
discursos. Em sintese, procuramos mostrar coma edrdbalho individual com cada um dos
principais contos de fada que a série referen@m bomo buscamos demonstrar como se
empreende o cruzamento entre variados textos Eaetdada ou n&o); nisso, captamos uma
grande gama de discursos que atravessa a textiati@ggsa narrativa.

Por fim, no quarto capitulo, empreendemos, a seaneth do que foi realizado no
ambito da esfera verbal na secdo anterior, um estadntertextualidade no plano imagético
do texto em estudo. Construimos um verdadeiro ppara apresentar como as imagens da
série estao construidas intertextualmente, emémdex a imagens externas a textualidade da
série e internas a ela. Concluimos com um inventigiimagens que revelam como objetos
na série agenciam e medeiam relacdes intertextoageticas, perspectiva que embasamos a
partir de principios dos estudos da antropologla eultura material.

Com todo esse horizonte, damos inicio efetivamamiessa imersao narrativa. Afinal,
neste universo no qual nos movemos, flandhuss tedrico ao empirico, do verbal ao
imagético, do narrativo ao discursivo, da linguageaultura material e do texto ao contexto,

€ sobre histérias, acima de tudo, que estamogiialan

8 A semelhanca dflanéur, personagem que Walter Benjamin (1991) descren®apburgués que passeia pela
cidade, observando a paisagem urbana e as vittasegalerias em Paris, no inicio dos anos 1800.
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1 SOBRE OBJETO EMPIRICO E PERCURSO METODOLOGICO

“O método, ou pleno emprego das qualidades do wyjei
€ a parte inelutavel de arte e de estratégia em tod
paradigmatologia, toda teoria da complexidade. Aiad
da estratégia esta ligada a de aleatoriedade;
aleatoriedade no objeto (complexo), mas também no
sujeito (porque deve tomar decisbes aleatériadiligar
as aleatoriedades para progredir.”
(MORIN, 2010, p. 338)

E possivel notar que, neste nosso estudo, procsraaminhar da teoria a pratica
para, por fim, retornarmos a teoria para alinhaviardo. Dessa maneira, ndo nos apropriamos
de nossos aportes tedricos da narrativa, do dseuda antropologia/cultura material apenas
como instrumento, mas como fundamento teérico-noédgito denso que atravessa todo o
nosso caminhar. Locomovemo-nos entre o abstratcanoreto aos moldes do que Eugenio
Coseriu (1979), linguista romeno, defende comosiodamento que se deve ter nos estudos
da linguistica — por mais que ndo estejamos ladtiz neste campo, a légica que o autor

coloca faz sentido para nos:

A nosso ver, a lingliistica, mais que outras ciéngiela natureza mesma do seu
objeto, deve mover-se constantemente entre ogpd@is opostos do concreto e do
abstrato: subir da comprovacdo empirica dos fendmenncretos a abstracdo de
formas ideais e sistematicas, e logo voltar aoérfemos concretos, enriquecida
pelos conhecimentos gerais adquiridos na operdgstoativa. O importante é que

ela ndo se conforme com a abstracdo e nela ndetsehd, porque a intima

compreensdo da realidade da linguagem s6 poderalcmicada nesse terceiro
momento de volta ao concreto. (COSERIU, 1979, p. 17

Esse ininterrupto movimento que assumimos do inren& teoria, do avancar e
retornar na propria teoria, ou do prosseguir naigag retomar a teoria com outro olhar nos
remete a metafora da espiral, ou, mais especificEn@o que o psicologo estadunidense
Jerome Bruner (1974) designa de “curriculo em aBpi© autor trata do ponto de vista da
aprendizagem da crianca e também do curriculo dalsesdefendendo um curriculo escolar
que “volta atras sobre si mesmo” (BRUNER, 1974L3), que antecipe noc¢des basicas ja nos
primeiros estagios, para, mais adiante, retomé&hassua complexidade em nivel mais
avancado. Bruner (1974) parte, pois, da hipétespidequalquer assunto pode ser ensinado a
qualquer crianca em qualquer estagio, desde qtradieza 0 assunto ao seu modo de ver o
mundo. Posteriormente, essa fundamentacdo baswal inolaborara para que a crianca

entenda melhor o assunto que sera retomado masta fle maneira mais complexa.
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Estamos longe de tratar do curriculo escolar iiiffagui, mas estamos indiretamente
tratando de aprendizagem. Em nivel muito mais admc¢que o pré-escolar, nosso
doutoramento e esta pesquisa sao, sim, em Ultigtanicia, um processo de aprendizagem.
Processo que se da, acreditamos, em espiral. Sarregtificamos nosso “eterno” avanco-
retorno-avanco entre reflexdo tedrica e observagapirica, que nos permite construirmos
alicerce inicial a partir do qual enxergamos comsnudareza, criticidade e multiplicidade
nosso objeto de estudo mais a frente. Pois, “em msabbor forma, um episodio de
aprendizagem reflete o que veio antes dele e perque se generalize para além dele”
(BRUNER, 1974, p. 45).

Posto que assumimos esse fluxo continuo de iddt& d@ teoria ao objeto empirico
deste estudo, pontuamos e tecemos comentarios sobigeto por toda a extensdo da
explanacéao tedrica. Em vista disso, entendemdsiséamental, para situar o leitor, fixarmos
muito bem, desde o inicio, tanto nossos procedimsanttodolégicos quanto o objeto ao qual
nos reportamos — explicar o que é, efetivamenté&ria sorte-american@nce upon a time
produto cultural o qual abordamos a todo momermtdgrago de todas as proximas paginas.

Buscamos néo partir de um protocolo metodologiessuposto e totalmente fechado
a priori no qual encaixamos nosso objeto, proposta comabhaobjeto se esvazia e perde
sentido. Acreditamos que o objeto tem expressaia grpede por um método e nao outro.
Nosso objeto tem especificidades que exigem sezeatds em conta, para alcangarmos sua
natureza complexa. Nosso projeto de pesquisa fatrddo considerando tais peculiaridades
— que, por sinal, justificam a escolha do objetimbs construindo e adaptando o método aos
poucos, e aqui apresentamos a proposta final achaghmos.

Abracamos a perspectiva de que é a partir do olgjg® dimensionamos Nnosso
método, e ndo o contrario. Justamente por issbfigasnos nosso ponto de partida com um
capitulo como este, que apresenta, em primeira,logaroduto cultural concreto cugorpus
nos serve de base para as analises e, em segumdentop a equacdo metodoldgica que
encontramos para responder a ele. Ainda que destadas demais partes desta obra, por

constituir-se uma secao menor em extenséo, aaremitque nao haveria estratégia melhor.
1.1 Entendendo nosso objeto empirico de estud@nce upon a time
O produto midiatico que compde nosso objeto dedesttomo ja situado, consiste na

série ficcional televisiva norte-americana cham@dae upon a timegue estreou na rede de

televisdo ABC, em outubro de 2011, e esta atuakn@®gundo semestre de 2016) em sua
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quinta temporada (com a sexta ja anunciada). Arelsgtemporada estreou em setembro de
2012; a terceira, em setembro de 2013; a quartaetembro de 2014; a quinta, em setembro
de 2015; por sua vez, a sexta temporada foi amim&m marco de 2016. No Brasil, na TV

por assinatura, a série é transmitida desde abrd0d 2, pelo Canal Sony; ja na TV aberta,
guem transmite, desde fevereiro de 2014, é a Reder&®

Trata-se de série criada por Edward Kitsis e Adaamottitz, escritores de.ost
(2010Y, série norte-americana de grande suce®sce upon a timeonta, até o momento,
com umspin-off®, Once upon a time in Wonderland qual, conforme o titulo indica, se
passa especificamente dentro do universo ficcidealm dos contos trabalhados na série
principal, Alice no Pais das Maravilhasle Lewis Carroll (2013), e foi ao ar entre oututie
2013 e abril de 2014.

Conforme ja situamos na introducéo, a narrativé@dee upon a timéem inicio no
espaco-tempo do Reino Encantado, na ocasido dmeasade Branca de Neve e Principe
Encantado. A cerimbnia é interrompida com a chegid®ainha M4 e seu anuncio sobre
uma grande maldicdo que deslocara todos os pemwhaps contos para uma nova terra,
sem magia, em que ndo teriam finais felizes e Mweroutras vidas, sem suas memaorias
enquanto protagonistas de historias fantasticasluodo Real. Desse modo, a partir do
momento em que a maldicdo é lancada, os personagiitstodos em outro espaco-tempo,
em uma cidade litoranea chamada Storybrooke — eiflaticia do Maine, estado localizado
no extremo nordeste dos EUA. Com isso, a narral@vaérie avanca, alternando-se entre as
duas dimensdes espaco-temporais e um combate gaebia do feitico.

Na quase totalidade dos episddios, ha dois enpataselos que se intercalam na tela:
um que se passa em Storybrooke (0 Mundo Real ¢g,sgeralmente no tempo presente, e
outro que se passa, dlashback no Reino Encantado, comumente com um foco ceainal
um momento passado da vida de um personagem antesldicdo. Detalhando um pouco
mais, descrevemos brevemente as sinopses de caddasncinco temporadas, ainda que nos
atenhamos a analisar apenas a primeira delasestgtio.

A primeira temporada (ONCE UPON A TIME, 2012) imicjustamente, como ja
apontamos, com o casamento de Branca de Neve @periBncantado e a interrupcdo da

cerimdnia pela Rainha M& anunciando a maldicdo. @aancretizacdo do feitico, todos 0s

® Como referenciamos a séii@st muitas vezes neste estudo, optamos por apenasaagmui na primeira
aparicdo sua referéncia completa: LOST — A colegfnpleta (6 temporadas). Estados Unidos: Walt yisne
(Sonopress), 2010. 38 DVDs, som dolby digital &dlpr. As demais menc¢des a esta série obedeceta a es
mesma referéncia.

1 Na &rea de comunicacaspin-off é o termo empregado para designar uma obra qivadée uma obra
original.



31

personagens sdo transportados para Storybrooldemnukr suas memorias e identidades de
personagens de contos de fada. Com excecdo de Eersa)-nascida, filha de Branca de
Neve e Principe Encantado, que foi colocada em um@aréo magico que a conduziu ao
Mundo Real antes da maldicdo, protegendo-a. Emdargo, hoje, 28 anos depois, € a
Unica que pode quebrar o encanto e restaurar legdsee identidades de todos e, ainda,
liberta-los, pois, eles ndo percebem, mas est@opre cidade; sempre que algum deles tenta
sair, algo acontece para impedir. Sem saber dedissia, contudo, Emma mora em Boston e,
no dia de seu aniversario de 28 anos, recebeta dsiHenry Mills, seu filho biolégico que
ela deu para adoc¢éo logo apdés o nascimento. O metenl0 anos, desconfia de toda essa
maldicdo — langada pela Rainha M4, que é Reginks,Milde adotiva de Henry no Mundo
Real —, e possui um livro de histérid@@nce upon a tinjeque acredita conter a chave para
quebra-la. Por isso, apareceu para pedir a ajudandea, pois cré que ela seja a filha de
Branca de Neve destinada a dar um fim a essedeiigyma conduz Henry de volta a
Storybrooke, fica intrigada com a relagdo de HemrRRegina e permanece na cidade. O
menino, entdo, passa a temporada tentando conv&meera sobre toda essa historia de
feitico e o importante papel dela como grande sllkeados personagens; até que, finalmente,
ela acredita e da fim ao encanto no ultimo episdditemporada.

A segunda temporada (ONCE UPON A TIME, 2013) apriese@m novo contexto:
mesmo com a quebra da maldicdo por Emma no finptideeira temporada, 0os personagens
nao retornam ao Reino Encantado, permanecendo emgbftoke, mas agora com um
ingrediente adicional: precisam lidar com suas ampbentidades; enfrentando a nova
realidade e as velhas lembrancas. Sr. Gold, umciesde dono de Storybrooke — além de
proprietario da Casa de Penhores e Antiguidadgsie-¢ também Rumpelstiltskin no Reino
Encantado, um personagem de grandes poderes méagicoduz magia em Storybrooke e
assim conecta os destinos dos dois mundos (Reaantado). Isso intensifica a batalha entre
o bem e o0 mal, que continua com a introducado deswildes e novas ameacas na historia,
como Capitdo Gancho, Rainha de Copas (Cora) eesydigfarcados do Mundo Real com a
missdo de destruir a magia da cidade. Todos odeaoentos so reforcam uma famosa frase
recorrentemente repetida por Rumpelstiltskanmagia sempre vem com um prec¢o”

Dando continuidade, a terceira temporada (ONCE UP®ONIME, 2014) esta
dividida em duas partes. Na primeira, 0s persorggencipais estdo na Terra do Nunca para
resgatar Henry, que foi capturado por Peter Pamocparte de um plano para Pan ter o
“coracdo do verdadeiro crédulo” e tornar-se imoialksa batalha resulta numa certa inversao

da maldicao original: todos os personagens de Btooke foram transportados de volta para
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0 Reino Encantado; com excec¢ao de Emma e Henryfocam aprisionados em Nova lorque
com suas memorias sobre Storybrooke completamentevidas. JA na segunda parte da
terceira temporada, os personagens sao todos iossi@mente transportados de volta para
Storybrooke e tiveram suas memorias do ano passa&zino Encantado apagadas. Nisso, a
Bruxa Malvada do Oeste, Zelena (em referénciaripal antagonista e@ Magico de Oz
BAUM, 2013) é introduzida na histéria com planodigmos. Emma figura novamente como
a salvacao de todos no combate ao mal.

A quarta temporada (ONCE UPON A TIME, 2014) incogra seu enredo elementos
de um recente langcamento da Disnéngzen: uma aventura congelanf2013). Ao final da
terceira temporada, a urna em que estava presafde&ssonagem principal dérozen cai
acidentalmente num portal do tempo que a conduzoeylooke. A quarta temporada,
portanto, recomeca desse ponto. Chegando a cidade,a ajuda de Emma e outros
personagens, Elsa busca por sua irma, Anna (refar@ireta ao originaFrozen com a
diferenca de que é Anna quem parte a procura dg.B¥as, nessa jornada, estdo todos a
mercé de um plano da Rainha da Neve, cujo obj&titer de uma vez por todas o seu final
feliz. Paralelamente, Regina Mills também desejaadai propria seu final feliz e parte a
procura do autor do livro de histérias de Henrya, Bdor sua vez, ndo contava com a
interferéncia de Sr. Gold, em parceria com outés ¢lassicas vilas de historias consagradas:
Cruella de Vil (vila deOs 101 dalmatgs1996), Malévola (bruxa dé& bela adormecida
1959) e Ursula (vila dé\ pequena serejal989). Eles planejam reescrever as regras que
regem as historias de herdis e vildes para teresi@®prios finais felizes.

Na quinta temporada (ONCE UPON A TIME, 2015), Enfoignvolvida pelas trevas
e se tornou a Senhora das Trevas, similar ao qua $ido Rumpelstiltskin no passado, como
Sombrio. Nessa temporada, sao inseridos personagefsréncias da historia &ei Arthur
e os Cavaleiros da Tavola Redon@ LE, 2013), incluindo Rei Arthur, o cavaleiroricelot
e 0 Mago Merlin, além da cidade Camelot, cenéritidiria no original e também espaco
em que se desenrola a trama tanto no tempo pregesteo enflashback Emma, tentando
resistir a seus poderes sombrios, parte um busddedién. Com isso, recebe a ajuda da
guerreira Merida, princesa do filméalente(Brave no original, 2012) da Disney-Pixar. Ao
mesmo tempo, Rei Arthur sai em busca da parte glia para completar sua espada
Excalibur (a adaga do Senhor das Trevas). Os payeas principais (Mary Margaret, David,
Regina, Henry, Sr. Gold) vao até o Reino Encanfstta salvar Emma das trevas e, como
contratempo, todos param no Submundo, onde prec&sdnentar o inimigo Hades, em

referéncia, na mitologia grega, ao deus do munidoian e dos mortos. Conseguindo retornar
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a Storybrooke, os heréis precisam ainda, contuditareque Sr. Gold tenha éxito em seu
plano de roubar toda a magia para si proprio.

A sexta temporada ainda nao teve inicio até o mton@egundo semestre de 2016),
mas ja foi anunciada com a seguinte sinopse: a sgroduz personagens da classica novela
goticaO meédico e o monstr@rhe strange case of Dr. Jekyll and Mr. Hyale original —
STEVENSON, 2012), de autoria do escritor escoc@seRd ouis Stevenson, que trata da
questao das multiplas personalidades. Nessa hisigginal, o médico, Dr. Jekyll, descobre
uma poc¢ao que o transforma periodicamente na miaem moral e sem escrupulos chamada
Sr. Hyde. EmOnce upon a timeaparentemente, Dr. Jekyll e Sr. Hyde serdo pagsns
distintos e lutardo contra os herois da série.llaraente, a Rainha Ma, contraparte do mal
de Regina, se personifica separadamente dela g@d@sganca. Em meio a isso, um novo
espaco € inserido, chamado Terra de Histérias AmddaContadas, elemento que revela dado
interessante: a intertextualidade operada comeaxémfia a “histérias ja contadas”, a série
somara as “historias ainda ndo contadas”.

Nossocorpus conforme ja sinalizamos, € composto apenas petepa temporada
da série. De todo modo, conseguimos perceber guetadas as reviravoltas da trama e as
adicOes de personagens e cenarios nas tempordsas|gentes, o que se mantém constante é
0 jogo com as mudancas de espaco e tempo. De tadapem temporada, 0 espago-tempo
muda, e, dentro de cada temporada, hd sempre sfzagas-tempos intercalando-se na tela,
um deles aparecendo no presente e outro, geralnmenpassado, effashback Tal jogo de
temporalidades e espacialidades narrativas, portpatmite confirmarmos que o recorte que
operamos deorpus(a I temporada) é representativo do todo da sérieo(atémento).

Na sequéncia, para uma visualizacdo geral, apsesest uma listagem dos
personagens principais da primeira temporad@miee upon a timéTabela 1), apresentando
seus nomes e papeéis desempenhados em Storybros&e papel equivalente no Reino

Encantado.

Tabela 1- Lista de personagens datdmporada d®nce upon a time

Papel em Storybrooke Papel no Reino Encantado
Mary Margaret Blanchard (professora) Branca de Neve
Emma Swan (agente de fiangcas em Boston Emma (filha de Branca de Neve e Principe
xerife em Storybrooke) Encantado)
Regina Mills (prefeita de Storybrooke) Regina /ridai Ma (deBranca de Neve
David Nolan (atendente no abrigo de Principe Encantado (d&ranca de Neve
animais)
Henry Daniel Mills (estudante, filho Ausente
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bioldgico de Emma e filho adotivo de Regif
Mills)

na

Sr. Gold (*dono da cidade” e proprietéario d
Casa de Penhores e Antiguidades)

eRumpelstiltskin

Lacey French

Bela (d& Bela e a Ferp

Dr. Archibald Hopper ou Archie (terapeuta

Jimifitho de ciganos) / Grilo Falante (d
Pin6quio

112

Graham Humbert (xerife)

Cacador ([Beanca de Nevye

August Waine Booth (escritor)

Pinéquio

Ruby Wolf (garconete) Chapeuzinho Vermelho / Lobo
*Neal Cassidy Baelfire (filho de Rumpelstiltskin)
Ausente Rainha de Copas @léce no Pais das

Maravilhag / Cora (mée de Regina no
Reino Encantado antes de Regina virar a
Rainha Ma)

Sidney Glass (editor-chefe @péario de

Génio de Agrabah (Génio da lampada de

Storybrookg Aladim) / Espelho Magico (da Rainha Ma de
Branca de Neye

Albert Spencer (promotor publico) Rei George (maPdincipe Encantado, de
Branca de Neye

Dragao Malévola (d& Bela Adormecida

Ausente Bruxa Cega

Ausente Dama do Lago

Ausente Z0S0

Ausente Principe James (irméao gémeo de Principe
Encantado)

Vovozinha (dona do restaurante da vovo e| Vovozinha (deChapeuzinho Vermelho

hospedagem da vovo)

Leroy (zelador do hospital) Ando Sonhador/Zangaingiro) (de
Branca de Neve

Tom Clark (atendente em loja) Anao Atchim (mineifd@ Branca de Neye

Walter (ocupacéo desconhecida) Ando Soneca (m)neie®dranca de Neye

Ausente Anao Mestre (mineiro) (Bzanca de Neye

Ausente Ando Dengoso (mineiro) (Beanca de
Neve

Ausente Ando Feliz (mineiro) (d&ranca de Neye

Ausente Anéo Dunga (mineiro) (#anca de Neye

Ausente Ando Furtivo (mineiro)

Madre Superiora (freira) Fada Azul (Bedquio / Reul Ghorm

Marco (carpinteiro) Geppetto (RNOquig

Dr. Whale (médico) *Dr. Victor Frankenstein

Kathryn Nolan (ocupacéo desconhecida) Princesaalil{irimeira noiva de Principe
Encantado)

Jefferson (ocupacao desconhecida) Jefferson / @wap®laluco (deAlice no
Pais das Maravilhgs

Ausente Henry (pai de Regina no Reino Encantado

antes de Regina virar a Rainha Ma)

Pongo (cachorro de Dr. Archie)

Ausente

Moe French (florista)

Sir Maurice (pai de Bela,AlBela e a
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1do

Fera)
Ausente Rei Leopoldo (pai de Branca de Neve)
Ausente *Rainha Eva (mée de Branca Neve)
Irm& Astrid (freira) Fada Nova (fada madrinha eein@amento)
Paige Grace (filha de Jefferson)
Ausente Rei Midas (pai de Abigail)
Ausente Ruth (m&e biolégica de Principe Encants
e de Principe James)
Ausente Peter (amor de Chapeuzinho Vermelho)
Ausente Fada Madrinha (€@nderelg
Ausente Martin (cigano, pai de Jiminy)
Ausente Myrna (cigana, mae de Jiminy)
Ausente Lagarta Azul (d&lice no Pais das

Maravilhag

Ava Zimmer (estudante)

Maria (dedo e Maria

Nicholas Zimmer (estudante)

Joao (o e Maria

Michael Tillman (mecénico, pai de Ava e
Nicholas)

Lenhador, pai de Jodo e Maria

*Dorrie Zimmer (mae de Ava e Nicholas)

Ausente

Ashley Boyd (empregada doméstica)

CinderelaQuhelerela/A Gata
Borralheira)

Sean Herman, noivo de Ashley (funcionari
na fabrica de conservas)

bPrincipe Thomas (marido de Cinderela)

Alexandra (filha de Ashley e Sean)

Alexandra (fitteaCinderela e Thomas)

Jim (professor de ginastica)

Frederick (cavaleievgdadeiro amor de
Abigail)

Ausente Gaston (noivo de Bela,Al@ela e a Fera
Ausente Milah (mulher de Rumpelstiltskin)
Ausente Daniel (cavalari¢o, verdadeiro amor de

Regina, antes de ser a Rainha Ma)

*Personagens que ndo aparecem na primeira temporada

Fonte: Dados coletados e organizados pela pesquisaaD16.

Para contextualizar melhor o leitor, aprofundamospouco mais o universo ficcional

da série, descrevendo o perfil sintético de algloss principais personagens: Emma Swan;

Mary Margaret (Branca de Neve); David Nolan (Ppedencantado); Henry Mills; e Sr. Gold

(Rumpelstiltskin).

Comecamos com Emma Swan (Figura 1), que é exphieitéee uma das personagens

principais da trama passada no Mundo Real. Issm&se for a personagem principal,

especialmente por ser a chamada “salvadora”, dri@eda historia, predestinada a quebrar a

maldicdo. Em verdade, Emma nasceu no Reino Enaanfdlda de Branca de Neve e

Principe Encantado, mas nao se lembra desse debaita recém-nascida, foi transportada

para 0 Mundo Real para ser protegida da maldic@o; ggsa razdo, é a personagem
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responsavel por combater esse feitico. Por ndordacale seu passado magico, acredita
simplesmente que foi abandonada por seus paisedas marca bastante sua personalidade:
de alguém sofrida, bastante forte (suas profiseéfescam esse traco), solitaria e que evita
envolvimentos emocionais para ndo passar por n@edas além das que ja teve.

Comecamos conhecendo a personagem ainda em Bosting agente de fianca (“cacadora
de recompensas”). Rapidamente, ela ja vai paryl8tmke, onde passa a ser xerife da
cidade. Ambas, portanto, profissées que costumarasseimidas por pessoas firmes e com
certa frieza para lidar com os acontecimentos da. VAos 18 anos, deu a luz Henry, filho que
deu para adocdo e vai ao seu encontro ja no pdnepisodio da seérie, buscando por sua

ajuda para acabar com o citado encantamento.

Figura 1 — Emma no Mundo Real d&nce upon a time

Fonte:Once upon a time2012.

Outra personagem importante na trama € Mary Marg@lanchard (Figura 3),
professora primaria de Storybrooke. Nesse Mundd, Rea contraparte de Branca de Neve
(Figura 2) do Reino Encantado, razdo pela qual rgareos seu protagonismo na serie.
Afinal, ndo sabe, mas é a mae de Emma. Em verdadecasido da chegada de Emma a
cidade, Mary Margaret logo oferece sua casa a, @lgoga como amiga, passa a dar conselhos
a sua “filha”, a semelhanca de uma figura matedn@ersonagem segue um certo estereotipo
de professora primaria: calma e atenciosa, aléoodgervar um certo ar de pessoa oprimida.
E uma mulher jovem, solteira e extremamente romé@nkRessoa ainda de muita fé, acredita
no amor verdadeiro e nos “finais felizes”. Sofreitmypor amor, porque a pessoa que ama,
David — contraparte de Principe Encantado e sadadeiro amor no Reino Encantado —, é

um homem casado.
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Figura 2 — Branca de Neve no Reino Encantado de Figura 3 — Mary Margaret no Mundo Real @nce
Once upon a time upon a time

Fonte:Once upon a time2012. Fonte:Once upon a time012.

David Nolan (Figura 5), por sua vez, outro persenagentral en©nce upon a time
€, em Storybrooke, atendente em um abrigo de amirGaisado com Kathryn Nolan, passa
boa parte da primeira temporada com resquiciosrdeamnésia sofrida por um acidente que
o deixou em coma por anos. Falhas na memodria amedonfuso e o fazem viver em conflito
entre o casamento com Kathryn (e as poucas lendsamgn ela) e uma paixao inexplicavel
gque passa a sentir por Mary Margaret assim questdasgo coma. Paixdo que tem razéo de
ser em virtude de suas vidas juntos no passadaaetaPrincipe Encantado (Figura 4). Em
contraponto a personalidade viril e decidida dadfse, no Mundo Real, David é um homem

aparentemente fragil emocionalmente, indeciso eas samadas de decisao.

Figura 4 — Principe Encantado no Reino Encantado degura 5 — David Nolan no Mundo Real d&nce upon
Once upon a time atime

Fonte:Once upon a time2012.

Fonte:Once upon a time2012.

O personagem Henry Mills (Figura 6) é também basteentral na narrativa dence
upon a time Trata-se de um menino de 10 anos muito intelegentriativo que mora em
Storybrooke. Filho biolégico de Emma, ndo tem capdrte no Reino Encantado. Foi adotado
ainda bebé por Regina Mills, prefeita de Storybeggdor quem € bastante reprimido e com

guem tem uma relacdo deveras conflituosa; umaadégs para fazer terapia. O outro motivo
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é também pelo fato de o rapaz alimentar, na visdodémais personagens, muitas fantasias,
como a histéria da maldigdo. Alids, na maior palbetempo, ele acredita fielmente na
maldicdo, assim como em sua possibilidade de fimeatando as esperancas por dias
melhores e finais felizes. Afinal, em essénciaménuenino triste por causa das repressoes de
Regina. Portanto, o que ele deseja mesmo é deRetana/Rainha Ma. Enfim, Henry é, pois,
0 personagem que expde a Emma toda a historia aabheddicdo e o desafio de desfazé-la,

de posse do livro que parece conter segredos psassalvacao.

Figura 6 — Henry no Mundo Real d@nce upon a time

Fonte:Once uontiméZOlZ.

Ainda temos Regina Mills (Figura 8), que, no Murifeal, como ja apontamos, é
prefeita de Storybrooke; ja no Reino EncantadoR&iaha Ma (Figura 7). E, portanto, uma
pessoa amargurada pela perda de seu amor; fatpuestgrou todo o rancor que conserva até
hoje, que tem origem no Reino Encantado e pemsstelundo Real. Maligna em ambos os
mundos, por ser a responsavel por implantar a g@ddié a Unica personagem que tem
realmente consciéncia declarada de todo o passadiwondos personagens da cidade. Vive
sua vida nessa primeira temporada, principalmg@nteurando impedir a felicidade de Mary
Margaret, porque sua personagem equivalente no esfraco-tempo perseguia esse mesmo
objetivo. No Reino Encantado, Branca de Neve (epaite de Mary Margaret), ainda
crianca, revelou a mée de Regina o verdadeiro @maua filha. Com isso, a mée, contra o
romance, mata o amado de Regina. Ela, entdo, dd@ranca e desejando vingancga, passa a
persegui-la e a lutar contra sua felicidade.
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Figura 7 — Rainha M& no Reino Encantado@iece Figura 8 — Regina no Mundo Real @nce upon a
upon a time time

Fonte:Once upon a time2012.

Fonte:Once upon a time2012.

Por fim, temos Sr. Gold (Figura 10), personagenidmdo Real deOnce upon a
time, que, de nosso ponto de vista, € extremamenteargte por se relacionar direta ou
indiretamente com todos os demais personagensspige-tempo do Reino Encantado, seu
equivalente, Rumplestiltskin (Figura 9), entidadelgrosa, mantém uma histéria de favores
com praticamente todos os outros personagens. NaldReal, Sr. Gold é apresentado como
0 “dono” de Storybrooke, proprietario de muitos wei§ que coloca para locacédo na cidade,
além de ser dono da Casa de Penhores e Antigujdukor si sé também corresponde a
um ambiente importante na narrativa. Sr. Gold eceumsraparte sdo pessoas/seres poderosos.
O primeiro, por sua posicdo social e por sua faotariégaria em fazer valer os precos
acordados em suas negociagfes. O segundo, por dawssem forte magia e do abuso dela,
bem como por conta de sua rigida cobranca pelgegem troca de seus favores. Todos 0s
temem em seus respectivos mundos. Rumpelstiltsksséncialmente mau. Ja Sr. Gold ndo
conseguimos encaixar exatamente somente na esfdrand ou do mal. Substancialmente, €
um ser politico. Esta sempre “ajudando” outrosguegens (por mais que tenham um preco a
pagar), e essa ajuda nunca é genuina; sempre t@lgum interesse seu por tras. Talvez

podemos localiza-lo também como egoista, por iap@& somente com o que Ihe convém.
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Figura 9 — Rumpelstiltskin no Reino Encantado de Figura 10— Sr. Gold no Mundo Real d&@nce upon a
Once upon a time time

Fonte:Once upon a time2012. Fonte:Once upon a time2012.

Com esse breve panorama, € possivel perceber unardrado de relacbes que se
constréi ao longo de toda a série. Compreenderaftargo, uma infinidade de rupturas, de
peripécias correspondendo, pois, ao que Aristoteles (201154 chama de narrativa
complexa (falamos mais a respeito no segundo dapiRara uma visualizagédo imagética de
todo esse quadro de personagens e suas relacgsililizamos na sequéncia (Figura 11)
um genograma dos principais personagens da prirteimporada dénce upon a timeO
terceiro capitulo, em que desconstruimos os elemaid narrativa da série, complementa

essa imersao em seu universo ficcional.



Figura 11— Genograma dos personagens da primeira tempdeddiace upon a time

Fonte: Dados coletados e organizados pela pesquéséctiacdo da imagem Rodrigo Bueno), 2016.
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1.2 Desenho metodoldgico alcangado

Introduzido nosso objeto empirico de estudo, no#soesse agora € esbocar o grosso
dos tracos do desenho metodoldgico planejado gégaestudo, com a intencédo de deixarmos
o aprofundamento dos detalhes de cada etapa marmanento pertinente, ou seja, para 0s
respectivos capitulos que seguem e que, afinalesmondem a etapas da metodologia. O
objetivo é apenas deixar delineado o0 percurso pgrgmamos.

Em termos de procedimentos metodoldgicos, que aengdemos como 0S pProcessos
sistematicos selecionados na tentativa de investigalo objeto de pesquisa em questao,
entendemos que envolve a adocdo de abordagenslidadda, técnicas, instrumentos e
analise dos dados que mais se adequam a cadasitisse modo, a fim de alcancarmos os
objetivos propostos, apostamos em uma metodolagizbimada, que associa mais de uma
técnica de aproximacdo @orpusda pesquisa. Assim, levando em consideragdo aematu
das fontes de pesquisa, desmembramos o estudo exchmmamos de trés de etapas
metodoldgicas distintas e complementares, a sébepesquisa bibliogréfica; (2) pesquisa
documental; e (3) analise dorpus

A pesquisa bibliografica é caracterizada por unvis@® de literatura, em torno de
conceitos e autores que abordam os assuntos afitesna proposto e que dao sustentacao e
fundamentacéo tedrica ao estudo. Empreendemoshnpmrpara essa pesquisa bibliogréfica,
a leitura e a analise de diversas fontes, comodjvartigos em periodicos cientificos e em
anais de eventos académicos, disponiveis de fonpiessa ou digital.

Tal fundamentacdo teorica percorre uma série deseoconceituais. Entre eles,
exploramos os conceitos de narrativa (GENETTE; $GDOROV, 2008; ARISTOTELES,
2011; entre outros) e sua importancia em nossaas iBRUNER, 2014), assim como
também abordamos as estruturas e funcfes dasvesr@ROPP, 2010; CAMPBELL, 2007;
VOGLER, 2009). Da producdo de conhecimento sobaadiovisual televisual, na tentativa
de situar nosso objeto, trazemos uma discussaoce sgbneros e formatos (LOPES;
BORELLI; RESENDE, 2002; BORELLI, 1996; PALLOTTINR012; MACHADO, 2005) e
também sobre adaptacfesemakedBALOGH; MUNGIOLI, 2009; BALOGH, 2005; 2006;
2008). Acrescentamos as caracterizagcdes de unmativarcomplexa (MITTELL, 2012) e um
estudo sobre o cronotopo (BAKHTIN, 2014b) que seresgntam significativos.
Desenvolvemos um apanhado tedrico sobre os coasaggtantertextualidade (KRISTEVA,
2012; FIORIN, 2003) e dialogismo (BAKHTIN, 2011; 2ta; 2014b), que nos sdo centrais;

além de conceitos afins a esses de uma série dasaattores dos estudos do discurso.
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Atravessamos, ainda, a questdo das representadg@SQOVICI, 2013) e do imaginario
(DURAND, 1985; 2000; 2004; 2012) que se mostrantipemtes para os estudos de imagem,
igualmente uma proposta metodoldgica para o esdadionagem (PINK, 2008) e um olhar
antropoldgico dos estudos da cultura material, paenalise dos objetos articuladores da
intertextualidade imagética na narrativa (MCCRACKE2003; MILLER, 2013; GELL,
1998; LATOUR, 2012). Essas sao nossas principd&sémcias consultadas e citadas, mas
conversamos com outras em menor intensidade, guapsésentadas ao longo dos proximos
capitulos.

Dando continuidade ao percurso metodolégico, a rskguetapa, a pesquisa
documental, por sua vez, é assim chamada por tomsisonsulta de material que ainda ndo
recebeu, por parte do pesquisador, “[...] nenhwatatmento analitico, sdo ainda matéria-
prima, a partir da qual o pesquisador vai desemvolsua investigacdo e analise”
(SEVERINO, 2007, p. 123). Fazemos referéncia, @ms,episddios d@nce upon a timgue
foram por nos assistidos para devido recorteatpus(1® temporada) e sua analise.

Finalizando (terceira etapa), submetemos, entdogrpus selecionado a analise a
partir de todo o embasamento tedrico anterior, dntkw fazer emergir textos e discursos,
respondendo a nossos objetivos. Metodologicameassa analise dmrpusse desdobra em
trés planos: no plano da narrativa, no plano douds® (ambas na esfera do verbal) e no
plano da imagem. Primeiramente, no plano da neasatios fazemos um mapeamento da
estrutura da narrativa da série, levantando suasiais funcdes e personagens (PROPP,
2010; CAMPBELL, 2007; VOGLER, 2009).

No plano do discurso, assumimos 0s conceitos dmtentualidade (KRISTEVA,
2012; FIORIN, 2003) e dialogismo (BAKHTIN, 2011, 22ta, 2014b) como instrumentais
para a desconstrucdo da narrativa e do discursmyamque a série se constroéi retrabalhando
textos de classicos contos de fada e conversamdaistursos de antes e de hoje. Nés, entéo,
desconstruimos a série, levantando os contos coguais ela trabalha, e identificamos os
sentidos (novos ou nao) que os contos ganham mw Reicantado da série e em seu Mundo
Real.

Em seguida, partimos para o terceiro plano da ssab imagético. Aqui, inspiramo-
nos em método de analise audiovisual proposto a@mhSPink (2008), pesquisadora inglesa,
cuja andlise da imagem de um texto cultural conmatedrés etapas. Primeiro, entender o
objetivo e a origem do texto cultural em questdeguddo, identificar o contexto

sociocultural mais amplo em que as imagens do te&o produzidas — compreende
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identificar conexdes entre as praticas represestadatexto e 0 macrocontexto em que
emergem essas praticas. Terceiro, analisar odisgglos das imagens do texto.

Empreendemos, portanto, tal trajeto sugerido pak 2008) e, mais especificamente,
fazemos um mapeamento de cenasCQaee upon a timgara apresentar como elas se
constroem intertextualmente (ARAUJO, 2007). Tendtentificado que, além dos
personagens, sao determinados objetos que promawetartextualidade imagética da série,
partimos para um garimpo antropologico pela nammathuscando os objetos articuladores das
relacdes intertextuais internas e externas.

Com tal combinagdo metodoldgica (trés etapas epted®s de andlise), acreditamos
dar conta do estudo a que nos propusemos de egddoda intertextualidade e do dialogismo
de uma narrativa complexa. Ainda que nao fosseanpstensdo, a certo modo, cremos ter
construido um percurso metodoldgico que tem paéperra ser replicado para outros objetos
empiricos de estudo no campo do audiovisual. Om@uores sobre o processo de analise
adotado em cada um dos planos investigados sadicadgd a cada capitulo.
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2 TEORIZANDO SOBRE AS DIMENSOES NARRATIVA E TELEVISUA L

“No limite, € na experiéncia que se escondem alguma
das possibilidades do pensamento e do sentimeato, d
compreenséo e da explicacéo, da intuicdo e da &iad,
gue se transfiguram, exorcizam, sublimam, clarificau
enlouguecem em palavras e narrativas.”
(IANNI, 2003, p. 217)

Neste segundo capitulo, ainda introdutorio e mu&orico, nosso interesse é
fundamentar nosso estudo sobre narrativa a partoueé esta na base de grande parte das
teorias do discurso e do texto. Mais ainda: dessga@mbasar também muito do que esta nas
premissas dos estudos de produtos audiovisuaissietes, suas propriedades, preocupacoes
e conceituacdes. Abordamos o tema de uma maneiaf ges sempre tendo no horizonte
Nnosso objeto empirico de andlise, a série televiBocionalOnce upon a timea qual sera
aprofundada e “desconstruida” no terceiro capitulo.

Tendo essa perspectiva como pano de fundo, darme m este segundo capitulo
com um percurso sobre alguns principios teoricesrgsais dos estudos da linguagem. Por
isso, atravessamos diferenciados e, as vezes, rgemes, universos teoricos (SAUSSURE,
2006; HIELMSLEV, 2013; CHOMSKY, 2009; COSERIU, 1979

2.1 Da linguagem as narrativas

De todo o campo dos estudos da linguagem, € sdorete narrativa que estamos
tratando de maneira macro neste estudo. NGs, toddasujeito, ator social, somos narrativa.
Simples e complexo assim. Partimos dessa premissmes deixa-la enstand-bypara
retornarmos a ela mais a frente e a explorarmos roas cuidado. Isso porque, antes de
tratarmos de narrativa diretamente, passamos gonglprincipios da linguagem, a qual
constitui sua base.

Contamos histérias desde os tempos das cavernes, tigasmitirmos ideias e
conhecimentos. Basta observarmos a evolucdo Sapiens primordial ao Sapiens
contemporaneo. De forma bastante pragmatica, o ingreer humanoHomo sapiensou
seja, uma das espécies do géntmmq diferencia-se dos demais animais pela capacidede
raciocinio, de pensamento. As demais espécies, pnamtivas, todas extintas, do género

Homo(Homoerectuse Homo sapienarcaico, para citar as principais) ja tinham tamledsa



46

poténcia do pensamento, inclusive uma potenciabadpde linguistica. Os primeiros
representantes défomo sapiensalém dessa capacidade linguistica — que recaaia tarde
na fala —, conseguiam simbolizar. Nao possuiam limgaia estruturada como temos hoje,
mas comecaram a usar linguagens como desenhosrespesracos de escrita.

Linguagem, portanto, entendida como capacidade harda utilizacdo de sistemas
complexos de comunicagdo. Mais especificamentengudgem verbal como capacidade
humana para o uso da lingua enquanto codigo desemacédo das coisas do mundo, um
sistema de signos. Nesse sentido, a lingua serialigo, e a linguagem verbal seria 0 uso
desse cbédigo.

Ha indicios de estudos da linguagem desde a Giétiga, mas € apenas no inicio do
século XX (ORLANDI, 2009, p. 8-9), com a linguisticque a linguagem passa a ser
considerada objeto de estudo legitimo. Ou melhdinguistica passa a ser considerada
ciéncia auténtica. Linguistica, desse modo, coréacta da linguagem verbal humana, oral
ou escrita. Remontando aos precursores da lingaiists pensadores do século XVII
concebem uma gramatica geral que trata da linguagersua generalidade sem se prender a
linguas especificas, por entenderem que ha prowxigerais que regem todas as linguas
(ORLANDI, 2009). Perseguem, pois, o ideal univerdalos pensadores do século XIX, com
suas gramaticas comparadas, comparam linguassarddi suas correspondéncias, para se
chegar a uma lingua-mae (ORLANDI, 2009). Preocupamentdo, com as transformagdes
passadas pelas linguas, interessando-lhes as rigersso Com isso, esses estudos do século
XIX contribuiram para a fundacdo da linguisticatieéanente, com o linguista suico
Ferdinand de Saussure e s@urso da linguistica geral de 1916. Marcada pelo
estruturalismo, uma das grandes contribuicbesdao#idas por Saussure (2006) diz respeito a
divisdo da linguagem entre lingua e fala. O auwdorponto de vista da linguistica, defendia
que, para estabelecer uma teoria da linguagengcésprefetuar uma primeira distingao, entre

lingua e fala; dois dominios cujos estudos da hggm envolvem.

O estudo da linguagem comporta, portanto, duagganma, essencial, tem por
objeto a lingua, que é social em sua esséncia epemdlente do individuo; esse
estudo é unicamente psiquico; outra, secundanepte objeto a parte individual da
linguagem, vale dizer, a fala, inclusive a fonagdé psico-fisica. (SAUSSURE,
2006, p. 27).

Temos, entdo, que a lingua seria “sistema de SigI®SUSSURE, 2006, p. 26),
objeto de estudo da linguistica propriamente ditfala, por sua vez, diria respeito ao ato de
se expressar uma ideia, de se comunicar, usanfiiogda. Assim, a lingua é ferramenta que

possibilita a fala, mas também, por outro ladoingua ao mesmo tempo sé existe com o
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estabelecimento da fala. A lingua é a base, maséém resultado da agdo humana. Uma via
de méo dupla. “Existe, pois, interdependénciamzubl e da fala; aquela é ao mesmo tempo o
instrumento e o produto desta.” (SAUSSURE, 20087).

Continuando: enxergando a linguistica como um raaasemiologia (ciéncia geral
dos signos), Saussure (2006) contribuiu também @dmaguistica com sua concepcao de
signo. Tratando do signo linguistico, defendia ejgeera “[...] a combinacdo do conceito e da
imagem acustica [...]” (SAUSSURE, 2006, p. 81)eeadendo-se por conceito a ideia que se
tem de uma palavra, e, por imagem acustica, a sa@oepsiquica do som dessa palavra (de
facil percepgédo quando falamos mentalmente umanadladssim, o conceito de “lobo” seria
algo como “animal, mamifero, carnivoro, da familias Canidae do géneroCanis da
espécieC. Lupus, e a imagem acustica de lobo é formada pela setmuée sons mentais das
letras que formam a palavra “lobo”. Conceito, paidaseria o que Saussure (2006) entendia
por significado, e imagem acustica seria o sigaifie. Com isso, 0 linguista suico
estabeleceu um dos principios fundamentais do signsua arbitrariedade (SAUSSURE,
2006, p. 81). Por arbitrariedade do signo, o adéwa a entender que o significante ndo tem
nenhum tipo de relagcédo objetiva e necessaria ceignificado. A sequéncia de sons “l-0-b-
0”, que é o significante da ideia de “lobo”, é totante aleatodria; o significado poderia ter
outro som.

Saussure, portanto, foi, sem davida alguma, um itapte fundador da linguistica;
contudo, a partir dele, vieram outros que fizerarangar as reflexdes do campo, os quais
convém serem mencionados, uma vez que nos inteagssads principios elementares da
linguagem verbal. Nessa linha, outro importante eala linguistica para ser citado € Louis
Hjelmslev (2013). Pretendendo tragar uma teoridirdpagem — “[...] descricdo simples e
exaustiva do sistema que esta por tras do protestml” (HIJELMSLEV, 2013, p. 48) —, 0
linguista dinamarqués desenvolve a teoria lingrdstque acaba sendo batizada de
Glossematica. Fazendo parte do Circulo LinguistieoCopenhague, Hjelmslev introduziu
algumas mudangas ao pensamento fundante de SauBscmenecar, 0 autor enxerga a
linguagem como autossuficiente, defendendo umaiilstiga que enxergue a linguagem “[...]
como um todo que se basta a si mesmo [...]” (HJELEAS 2013, p. 3).

Um dos principios basicos dessa teoria de Hjelm@6t3) é que a significacdo do
signo é contextual. “Toda grandeza, e por conségtinio signo, se define de modo relativo
e nao absoluto, isto é, unicamente pelo lugar gqueano contexto.” (HJELMSLEV, 2013,

p. 50). Ainda mais: *“considerados isoladamente,nasigalgum tem significacdo”
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(HJELMSLEV, 2013, p. 50). O linguista, enfim, deflenque o sentido de um signo depende
de cada situacdo em questéo.

A grande contribuicdo efetiva de Hjelmslev se etreorem sua proposta de
reformulacdo ao conceito de signo saussuriano.ettefb sobre o sentido de signo
linguistico, Hjelmslev (2013) parte da definicAcegtabelecida de signo como “[...] portador
de uma significacdo” (HJELMSLEV, 2013, p. 49), nvas adiante e propde um raciocinio
mais complexo. Por carregarem uma significacdo, fuas® ou uma palavra seriam signos.

Contudo, em suas concepcoes,

as palavras ndo sdo os signos ultimos, irredutidaidinguagem, tal como podia
deixa-lo supor o imenso interesse que a linglistadicional dedica a palavra. As
palavras deixam-se analisar em partes que sao mgotd portadoras de
significacdes: radicais, sufixos de derivacdo e indesias flexionais.
(HJELMSLEV, 2013, p. 49).

Por conseguinte, em uma palavra, o radical podeulsi uma significacdo, e a
desinéncia verbal dessa mesma palavra também goxdar uma significacdo, e assim por
diante com todas as grandezas (ou partes compsheetema palavra, podendo haver, nessa
linha de raciocinio, varios signos em uma palavra.

Expandindo as concepc¢des de Saussure, Hjelmslevsigno como “[...] um todo
formado por uma expressdo e um conteudo” (HJELMSLE®13, p. 53). Ou melhor,
concebe que todo signo abarca um plano da expréssd@posto por forma da expressao e
substancia da expressdo) e um plano do conteuldwstifcddo por forma do contetudo e
substéancia do conteudo). Desse modo, tomando novarfiebo” como exemplo, Borma da
expressao de lobé a palavra escrita “lobo”; substancia da expresséie lobo séo as letras
com gue se escreve “lobo”farma do conteudde lobo é a ideia que se tem de lobo; e, por
fim, asubstancia do conteldte lobo sdo os animais caninos no geral.

Complementando essa distingdo, uma das grandesrdiés em relacdo a Saussure é
que Hjelmslev passa a considerar a funcdo semiqtieainterrelaciona as duas dimensdes
(expresséo e conteudo) que compdem o signo. Def@oike que ha uma relacdo entre os
dois planos e ndo os enxerga como partes totalnmahdpendentes, como o fazia Saussure

com conceito e imagem acustica.

Uma expressao sO é expressdo porque é expresséo centetdo, e um contetdo

s6 é conteudo porque é conteldo de uma expreseameBmo modo, € impossivel

existir (a menos que sejam isolados artificialment@ contelldo sem expressao e
uma expressdo sem contetdo. (HIELMSLEV, 2013, p. 54

Com tudo isso, a linguistica estrutural de Saussufelmslev veio a ser depois a

base para a semidtica discursiva de Algirdas Julisgimas, por exemplo. Atendo-nos ao
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ambito da linguistica, um penultimo avango nessepcague nos cabe apontar data dos anos
1950, do texto intituladdistema, norma e fglado linguista romeno Eugenio Coseriu,
posteriormente compilado junto a outros textosudeastoria na obréeoria da linguagem e
linguistica geral: cinco estudod.979), com original em espanhol de 1973. O grapeate

de Coseriu a linguistica diz respeito a propostawdetriade: sistema, norma, fala. Ou seja,
sua principal contribuicdo foi a introducdo do cgite de norma a dicotomia lingua-fala de
Saussure.

Coseriu (1979) expde, analisa e critica as conapgle inUmeros estudiosos da
linguagem que chama de pds-saussurianos (como @eS8ethehaye, Brondal, Wartburg,
Croce, Gardiner, etc.), apresentando as divergérgui@ encontra em torno dos conceitos
fundamentais de lingua e de fala, conceitos, alji® considera compor justamente o
problema central da linguistica (COSERIU, 19793@-31): as relacbes entre lingua e fala.
Em verdade, o estudioso aponta discrepancias estrevarias concepcbes e mesmo
incoeréncias internas a cada concepcdo. Sobredaderiu analisa a triparticao de Hjelmslev
(2013) para verificar se contribui de fato a corepefio da linguagem. Em suas palavras:
“nosso problema €, por conseguinte, tentar averigagpodemos chegar a uma triparticéo,
teoricamente esclarecedora e metodologicamentepétiindo de uma concepc¢ao monista da
linguagem e tendo-a sempre presente” (COSERIU,,1275B).

Enfim, estudando e analisando as teorias desséss Marguistas, Coseriu (1979)
chega a conclusdo de que a distincédo entre lingaéaeé bastante imprecisa (COSERIU,
1979, p. 20).

Portanto,lingua e fala aparecem como conceitos de extensdo variavel;eoéqu
lingua numa concepcaoféla, ou no minimo €, em partila, noutras concepgoes,
e vice-versa; e em cada uma das concepcdes pardisubparecem inevitaveis
incoeréncias mais ou menos graves. (COSERIU, 19873, grifos do autor)

Com isso, Coseriu (1979) procura provar a necessida distinguinormae sistema
propondo, por fim, como sinalizamos, a sua tripadipara o estudo da linguagem: sistema,
norma e fala. Tal distincdo entre norma e sisterseaaeeceria, em sua visdo, mais
adequadamente o funcionamento da linguagem (COSERI@9, p. 79). Para melhor
explicar e exemplificar sua tese, o linguista aplsua triade “sistema, norma, fala” a
fonologia (estudo dos sons da lingua), a morfolggstudo da estrutura das palavras), a
sintaxe (estudo dos elementos de uma oracéo) &mo [(estudo do vocabulario), deixando
bastante evidente que o sistema é a esfera abd#rditagua, e a norma € a sua convencao e

realizacdo (uso coletivo da lingua), sendo a falamindividual da norma.
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Seguindo o raciocinio da teoria de Coseriu (19@%Ja seria o que ha de individual e
inédito em cada ato linguistico de cada sujeitopana seria a realizacdo da fala, dizendo
respeito aos atos linguisticos (de criacao e rg@ojpcomo um todo; enquanto o sistema seria
a estrutura ideal da fala, dizendo respeito aosetosdexistentes numa lingua para a
formulacdo dos atos linguisticos. A norma abarcaoastrucdo normal; o sistema, a
construcdo anormal. Quando trata de norma, o ktgudo estd se referindo apenas a norma
culta, e, sim, a todas as normas existentes nurgadi a norma da linguagem familiar, a
norma da linguagem popular, a norma da linguagwratia, e assim por diante (COSERIU,
1979, p. 75)

A fala abraca o individual; a norma compreende mwuo, o habitual; ja o sistema
compreende o funcionalmente possivel da linguacoRendo o caminho que vai da fala,
passa pela norma e chega ao sistema, a normap ggimaeiro grau de abstracdo em relacéo a

fala concreta, e o sistema seria 0 segundo grabsteacdo em relacdo a fala concreta.

Ou seja, o individuo cria sua expressdo numa linfpla uma lingua, realiza
concretamente em seu falar moldes, estruturasdadide sua comunidade. Num
primeiro grau de formalizagdo, essas estruturas ssd@plesmente normais ou
tradicionais na comunidade, constituem o que chammanrmg mas, num plano de
abstracao mais alto, depreende-se delas mesmaséuimae elementos essenciais e
indispensaveis de oposices funcionais: 0 que cmasgistema Mas norma e
sistemando sdo conceitos arbitrarios que aplicamos aw,fatas formas que se
manifestam no proprio falar [...] (COSERIU, 197978, grifos do autor)

No campo lexical (vocabulario), faz parte da estiEranorma o significado comum de
uma palavra, por exemplo. Por sua vez, faz partesfiera do sistema o seu significado
secundério de acordo com associa¢gfes permitidasaapalavra dentro de uma lingua. No
campo morfologico, fazem parte do sistema todapadevras virtualmente possiveis pela
estrutura da lingua, mas fazem parte da norma spesaconstrucdes de palavras
reconhecidas. Na fonologia, € possivel visualizlimites entre cada esfera no seguinte
exemplo: a existéncia de um fonema em uma detedaitiagua (sistema); as prondncias
diferentes desse mesmo fonema comuns a uma cordanfdarma); e as variacbes desse
fonema em cada ato linguistico (fala). Em outrasnés, no sistema, todas as palavras
existem como possibilidades virtuais independenteeadl reconhecimento pela norma. Nesse
sentido, na lingua portuguesa, a palavra “conquist#o” existe como virtual possibilidade
em relacdo ao sistema linguistico portugués, masr&te como palavra legitima segundo a
norma culta da lingua portuguesa.

Dando continuidade, um novo e Ultimo salto no canpguistico que nos importa

situar ocorreu, assim como o conceito de normaae@ (1979), também nos anos 1950,
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promovido pelo linguista americano Noam Chomskyjsnespecificamente em 1957, com
sua obreébyntactic Structure@015), fruto de suas investigacdes durante codado.

Das trés partes basicas da gramatica de uma limgualpgia (estudo dos sons da
lingua), morfologia (estudo da estrutura das pagve sintaxe (estudo dos elementos de uma
oracdo), Chomsky (2015) foca seus estudos nestaaillt sintaxe: “[...] o estudo dos
principios e processos que presidem a construcased&ncas em linguas particulares”
(CHOMSKY, 2015, p. 7).

Chomsky acredita que esse estudo sintatico tenjetivabde construir uma gramatica,
por sua vez concebida como um “...] mecanismo dedygdo das sentencas [...]”
(CHOMSKY, 2015, p. 7) de uma lingua. Assim, entemdepor lingua “[...] um conjunto
(finito ou infinito) de sentencas, todas elas deemsédo finita e construidas a partir de um
conjunto de elementos” (CHOMSKY, 2015, p. 8), oudgiso desenvolve uma teoria
linguistica conhecida por Gramética Gerativa. Tahwatica da conta de explicar a estrutura
sintatica da linguagem: a partir de um namero &dotde elementos (como fonemas ou letras
do alfabeto) de uma lingua, obedecendo-se a aegaas, ocorre a geracdo de um numero
infinito de sequéncias de palavras (frases, seas@ppssiveis. Dai a denominacao “gerativa”
designada a sua teoria, por estudar a producaorgonto de sentencas corretas e aceitaveis
numa lingua.

Por mais que tenha sofrido modificacdes — e meamticas — ao longo do tempo,
outra contribuicdo de Chomsky foi a introducédo, s2ra proposta de gramatica, da nocao de
estrutura profundacomplementando a noc¢ao e&rutura superficial A estrutura superficial
seria composta pelos elementos basicos de umangargeamatical. Ja a estrutura profunda
diz respeito a seméantica — o estudo dos signifealdopalavras e frases. Ou seja, o sentido
passa a ser levado em consideracéo, o que nadacatgrentdo. Na perspectiva de Chomsky,
a semantica seria um plano secundario em relacasindéético, por nao constituir parte
estrutural de uma frase e ser apenas de nivepiatativo, mas, de qualquer forma, estava
contemplado.

Acima de tudo, principios basilares das ideias Hentsky (2015) foram bastante
inovadores para a linguistica, principalmente sarecepcao de linguagem como capacidade
inata ao ser humano, constituinte de sua natufézeando-se no estudo da linguagem,
defende que “[...] os seres humanos estdo dotagldsricha inata com um sistema cognitivo
intelectual, chamado de ‘estado inicial’ da mer{fttHOMSKY, 2009, p. 133). Nessa linha,

em se tratando da linguagem, partindo desse estéclal, apds grandes mudancas em
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estagio preliminar de nossas vidas, atingimos wtati® firme” em relacdo ao conhecimento
da linguagem, que passara a sofrer apenas pecpltaragoes.

Esse estado inicial uniforme — faculdade para ceemaer e produzir frases — com o
qual todos nascemos corresponderia, pois, a unmaagca universal. Chomsky (2015)
entende, entdo, que todos ndés nascemos com ewmsquatseria aompeténcidinguistica (a
lingua em Saussure). Jgpearformance(a fala em Saussure), o desempenho melhor ou pior
com que cada um executa essa competéncia, de@eddsrexperiéncias de cada sujeito ao
longo da vida. Nesse sentido, divergindo de Saes@006), que entende a lingua como
construcdo social, Chomsky (2015) enxerga a lingprao individual. Ou melhor, o ser
humano nasce organica e geneticamente predisposidara a lingua € social por ser
partilhada entre os atores sociais.

Tendo atravessado esse percurso sobre algunsppystoricos basilares dos estudos
da linguagem, assumimos o0s conceitos de Chomsky psgder de vista o objetivo de
Baccega (2003), cuja perspectiva parte do estligiona mas avanca a analise de discurso,
dialogando principalmente com Mikhail Bakhtin, pelesejo de “[...] re-inserir o estudo da
comunicacdo no ambito das ciéncias de linguagenuaetq parte das ciéncias sociais”
(MARTIN-BARBERO, 2004, p. 425). A pesquisadora,ugsindo os sentidos das palavras
nos discursos da histéria e da literatura, defepugea lingua ndo é apenas mero instrumento,
e gue o ato de fala também nao é tao individuainass

A lingua vem acompanhada de toda uma percepcaaaluita realidade, percepcao
gue norteia a producado de sentidos. Por essa rBa&oega (2003) considera que “a lingua
n&do é apenas um instrumento com a finalidade dertrigir informacdes. E um todo dinamico
gue abarca o movimento da sociedade: por issogdr lde conflitos. Esses conflitos se
‘concretizam’ nos discursos” (BACCEGA, 2003, p. .48 mesma linha, a fala, por sua vez,
“[...] € sempre produto de um individuo socialgjge os significados nada mais séo [...] que
‘contratos’ estabelecidos entre sujeitos organigatwialmente” (BACCEGA, 2003, p. 40).
Por mais que a fala, o ato da fala seja Unico divitiuo também singular, este € um ser
social e, portanto, seu discurso nunca é somenige ésesempre construido socialmente,

resultado de discursos anteriores e de “contratesentido estabelecidos.

O ato de fala, individual e Unico, consiste, nada€e, na apropriagdo de um
processo coletivo — o individuo/sujeito [ser Unieocator social] apropria-se da
cultura que encontra; origina-se nesse processo elearetorna quando é
manifestado. E nesse retorno o individuo/sujeitbep® estar “reproduzindo” o que
ja estava, ou inovando. (BACCEGA, 2003, p. 32)

De todo o exposto, retomando a argumentacédo in@taide queremos chegar € no



53

fato de que o pensamento, desde os primordid$odao sapienga era narrativo. Esses seres
narravam; com gestos e grunhidos, mas narravam.pdmata, presenciando um raio
atingindo um animal na mata, retornava a sua teblatava tal historia ao seu grupo.
Historias que poderiam resultar em lendas e mitbe eles, enquanto relatos que explicavam
a natureza e ordenavam a vida e que seriam pasadidose.

Mesmo antes da competéncia linguistica, que s6 a@io as condi¢des fisioldgicas
propiciadas por uma morfologia cerebral complexantes do estabelecimento da lingua,
enquantoHomq ja narravamos. Muitos mil anos depois, a partir edtabelecimento da
lingua, notamos de forma bastante evidente a haxrptesente, primeiro, na tradi¢cdo oral,
com o narrador anbnimo que precedeu a escrita.ldgi@eque trata o critico literario Walter
Benjamin em seu texto classico (BENJAMIN, 1980uelg que recolhe da vida humana —
sua ou de outros — o material para as histériasrrdidas oralmente e perpetuadas de
geracdo em geracao. Seria o “narrador origina€ gae Benjamin (1980) personifica entre as
figuras do “marinheiro mercante”, aquele sujeitajaglo que vem de longe e nos conta sobre
0 que viu e ouviu em sua jornada, e do “lavradatestrio”, aquele sujeito de idade
avancada com muita experiéncia e historias parmc@ENJAMIN, 1980, p. 58).

Seguido a isso, passariamos a ter todo o desemasito da tradicdo escrita, com a
invencdo da imprensa e a disseminagdo dos livropvamente ai as narrativas, dessa vez,
literarias, sendo registradas e perpetuadas. Caapricmoramento da técnica, emergiram
tantas outras narrativas, como a audiovisual, abdc as cinematogréficas e televisivas —
entre as quais introduzimos o género ficcional cam@Once upon a time, por exemplo,
complexificando os universos ficcionais das hisrDe gestos, passando por desenhos, pela
oralidade, por suportes como a pedra, o pergammpapel, a pelicula, chegamos agtes

Nisso a narrativa sempre atravessa nossa vidaise measa forma de pensamento.

2.2 Narrativas: conceituacoes

Jerome Bruner, psicélogo estadunidense, afirma‘spaos tdo adeptos da narrativa
que ela parece ser quase tdo natural quanto aigptouagem” (BRUNER, 2014, p. 13).
Mas, afinal, 0 que compreendemos por narrativa@rieieimo-la como uma apresentacéo de
um evento ou de varios eventos sequencialment®sisp uma sequéncia de acgdes, uma
historia que se desenrola no tempo, marcada poamgad de estado; ela inicia em um estado

e finaliza em outro.
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Em verdade, abordar narrativas nos remete a Adagei, com Aristételes. Na
Poética (2011), o filésofo grego deixa um primeiro legasigbre principios estéticos da
poesia, com foco na arte poética no geral, maséamios géneros tragico e épico da poesia
grega em particular. Assim, tratando da criacadigméé um pioneiro ao confrontar as
questbes da narrativa. Do que Aristételes colotaesa poesia e sobre a tragédia — todos
“tipos de imitacao” de acdes do homem —, depreendeajne considera narrativa enquanto
imitacdo de uma acdo (ARISTOTELES, 2011, p. 49; &4) ainda, uma “[...] sucessio
provavel ou necessaria de eventos [...]” (ARISTOEEL2011, p. 53). De forma mais ampla,

abrangendo os principios da narrativa, ele detalha:

Quanto a poesia narrativa e a imitacdo utilizandoverso, as narrativas,

evidentemente, como na tragédia, devem ser codasrramaticamente, ou seja,
em torno de uma agéo una, integral e completatitgida por comeco, meio e fim,

de modo que a obra possa, como um ser vivo untegrdn produzir o prazer que

lhe é proprio. (ARISTOTELES, 2011, p. 84).

Aristoteles (2011) defende ainda que a narrativeo(estrucao de atos) é o que mais
toca a alma na tragédia, e uma das partes coivstitudla narrativa seria o que chama de
“peripécia”, a qual corresponde a “[...] uma mudapara a direcdo contraria dos eventos
[..I" (ARISTOTELES, 2011, p. 57). Ou, nas palavdes Bruner, “[...] uma reviravolta nas
circunstancias [...]” (BRUNER, 2014, p. 14). Comsagdo, enDnce upon a timeno Reino
Encantado, esta tudo dentro da normalidade, Brdeddeve e Principe Encantado estédo se
casando, e chega a Rainha Ma para lancar a mgldigdioesta a peripécia.

Em linhas gerais, a narrativa € um tipo de texte sggue um transcurso temporal,
significando um comec¢o num ponto do tempo, desoackvesua trajetéria até chegar num
segundo ponto, para, entdo, desembocar em umrtepmrito. Adotando uma terminologia
mais simples, temos no primeiro ponto um delineamde condic¢des iniciais (descricao de
como era 0 cenario em determinado contexto ouggi)aO segundo momento é de mexida
ou de inversdo de elementos do contexto inicia¢ cjuamamos de ruptura. Ja o terceiro
ponto, depois de um longo trajeto, corresponde remameinhamento para um fechamento,
arremate, que tenta voltar as condi¢des de edqailibr

A articulacdo entre esses elementos basicos datimarcorrespondem a peripécia de
que trata Aristoteles (2011), aquilo que conta tmsgdria, que € de fato o que nos motiva a
construir uma histéria, que diz respeito a essasti@arso temporal: sair de um estado
originario de normalidade, encarar a ruptura e emao solu¢des para retorno ao estagio de
equilibrio. Numa terminologia mais técnica, que etma uma semidtica discursiva
(BARROS, 2014, p. 187), o momento inicial de trahdade e equilibrio seria a “euforia”; e
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a ruptura com o estdgio anterior de normalizacdia se “disforia”; que vem seguida de
tentativa de retorno ao estagio de equilibrio (eafoO trajeto da narrativa é sempre esse, ao
menos na maioria das vezes.

Gérard Genette, francés, tedrico da literatura, Dasturso da narrativa(s.d.), ao
procurar explicitar que seu foco na obra é o “dsgwarrativo”, colabora para pensarmos
melhor o conceito de narrativa, fornecendo-nosdegsidos para tal. No primeiro deles, mais
comum, “[...]narrativa designa o enunciado narrativo, o discurso orasmrito que assume
a relacdo de um acontecimento ou de uma sérieattemamentos [...]” (GENETTE, s.d., p.
23, grifo do autor). No segundo sentido, vigentdsnemtre analistas da narrativa, “[...]
narrativa designa a sucessao de acontecimentos, reaistmiofic que constituem o objeto
desse discurso, e as suas diversas relacdes dieamznto, de oposicdo, de repeticao, etc.”
(GENETTE, s.d., p. 23-24, grifo do autor). Ja neago sentido, que existe ha mais tempo,
narrativa indica “[...] um acontecimento: ja n&mjdvia, aquele que se conta, mas aquele que
consiste em que alguém conte alguma coisa: o acthatar em si mesmo” (GENETTE, s.d.,
p. 24).

Nesse ponto de vista, o primeiro sentido diz résped discurso narrativo, ou texto
narrativo, o que Genette (s.d., p. 25) chama propnte de “narrativa”. O segundo sentido
corresponde ao contetudo narrativo, ao qual Ger{stte, p. 25) opta por denominar
“histéria”. J& o terceiro se refere ao ato narmtiou “narracdo” (GENETTE, s.d., p. 25).
Nessa linha de raciocinio, fica evidente o perctesoco-metodologico que desejamos fazer
em nosso presente estudo: partindo da narrativagaesdo sua estrutura, para adentrarmos
posteriormente no discurso (contetdo da histédapsistindo em dois niveis de andlises
(explicados com mais detalhes no terceiro capitulo)

Em outra direcdo, complementar, Tzvetan Todoro@g§2(ilosofo e linguista bulgaro
radicado na Franca, ao explorar categorias dativarideraria, defende dois angulos para a
narrativa introduzidos aos estudos da linguagemEpoite Benveniste, linguista francés: a

narrativa como histéria e a narrativa como discurso

Em nivel mais geral, a obra literaria tem dois ek ela € ao mesmo tempo uma
histéria e um discurso. Ela é histéria, no senddoque evoca uma certa realidade,
acontecimentos que teriam ocorrido, personagens dgmie ponto de vista, se
confundem com os da vida real. Esta mesma hispariria ter-nos sido relatada
por outros meios; por um filme, por exemplo; ou gresk-ia té-la ouvido pela
narrativa oral de uma testemunha, sem que fossessgem um livro. Mas a obra
€, ao mesmo tempo, discurso: existe um narradoredai a historia; ha diante dele
um leitor que a percebe. Neste nivel, ndo sdo ostemmentos relatados que
contam, mas a maneira pela qual o narrador noxdahecé-los. (TODOROV,
2008, p. 221).
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O que Todorov (2008) chama de “narrativa como dsxuremete ao que Genette
(s.d.) denomina de “narrativa propriamente dita’p gue nds optamos aqui por designar
como “narrativa” simplesmente. Ao passo que a ataa enquanto historia”, de Todorov
(2008), coincide com o sentido de “conteudo naroatde Genette (s.d.), o qual trabalhamos
mais a fundo no terceiro capitulo e que chamamdslideurso”, dialogando com estudos de
analise de discurso, nosso segundo nivel de anflisapus

Dando continuidade a conceituacbes de narratitegdnzimos o olhar de Claude
Bremond (2008), semidlogo francés, segundo o dodB‘narrativa consiste em um discurso
integrando uma sucessao de acontecimentos desisgen@mano na unidade de uma mesma
acéo” (BREMOND, 2008, p. 118), como €mce upon a timesm que vemos uma certa acao
central de luta contra as maldades da Rainha MalRegue sustenta uma sequéncia de
eventos. E preciso haver, pois, uma integracée evgrfatos que se sucedem para haver

narrativa. E mais:

Onde enfim ndo ha implicagdo de interesse humande(ms acontecimentos

relacionados ndo sdo produzidos nem por agentes, sudridos por pacientes

antropomorfos) ndo pode haver narrativa, porquengesate por relagdo com um
projeto humano que os acontecimentos tomam siggéiz e se organizam em uma
série temporal estruturada. (BREMOND, 2008, p. 118)

Ja dizia Benjamin (1980) que experiéncia humanasabatancia das narrativas: “a
experiéncia que anda de boca em boca é a fontebeteeam todos os narradores. E entre os
gue escreveram histérias, os grandes sao aqugdessmrita menos se distingue do discurso
dos inimeros narradores andnimos.” (BENJAMIN, 198®8). E no humano que a narrativa
ganha sentido e se constroi temporalmente. Ali@s)pceendendo a narrativa como um
encadeamento de eventos, ela implica necessari@mera passagem do tempo. Entender tal
relacdo entre tempo e narrativa foi ponto de panpiara os escritos do filosofo francés Paul
Ricoeur (1994), nos trés tomos da obra exatamatitaladaTempo e narrativaEle coloca
em dialogo os estudos sobre o tempo de Santo AgostemConfissdese os principios de
um certo estudo da narrativa, &unética de Aristételes. Ricoeur, entdo, conclui “[gje o
tempo torna-se tempo humano na medida em que dgtédlado de um modo narrativo, e
que a narrativa atinge seu pleno significado quarsgotorna uma condicdo da existéncia
temporal (RICOEUR, 1994, p. 85, grifos do autor). Uma aertecessidade mutua entre
tempo e narrativa: o tempo organizado de maneireathaa para se fazer humano e a
narrativa reproduzindo a experiéncia temporal fezar sentido.

Para Ricoeur (1994), narrativa seria uma espécigpdeacado mimeética de coisas do

mundo. Operacdo mimética no sentido de ser umalati® de representacdo simbolica do
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real cuja funcdo estética trabalha, mesmo que etaditente, dentro do principio do
verossimil. Verossimil enquanto constru¢cdo que tena® real em termos do possivel,
obedecendo a duas esferas: (a) a primeira, de coetsina, quando a obra faz sentido
porque a organizacdo de seus elementos internosefaido entre si; e (b) a segunda, de
coeréncia externa, quando a obra dialoga com arau# a sociedade e faz uso de um
repertério compartilhado. Portanto, a verossimiflaase constréi no processotreo polo da
producao (coeréncia interna) e o polo da recepugra€pcao da coeréncia externa).
Verossimilhanca, pois, ja problematizada ha tenpgeds proprio Aristoteles (2011),
de quem falavamos ao inicio, que afirma ser ‘§viflente que ndo é funcdo do poeta realizar
um relato exato dos eventos, mas sim daquilo gderfacontecer e que é possivel dentro
da probabilidade ou da necessidade” (ARISTOTELES12p. 54). Voltando nossa atencao
a nosso objeto empirico, podemos afirmar que atinaardo Reino Encantado @nce upon
a time por mais que trabalhe com elementos da magiafantiasia, € verossimil. Dentro da
proposta da historia, a magia que acontece alienaas/erso ficcional faz sentido e é

possivel.

2.3 Narrativas: a importancia em nossas vidas

Um texto verbal pode ser uma narrativa. Assim cam@ imagem também o é.
Portanto, a narrativa esta tanto numa série tékayisjuanto numa fotografia, numa peca
publicitaria, ou num relato de historia de vidaoN#gpenas esta presente, como as define. Nas

palavras do filosofo francés Roland Barthes (2008),

inumeraveis sao as narrativas do mundo. Ha, emeponiugar, uma variedade
prodigiosa de géneros, distribuidos entre substéndiferentes, como se toda
matéria fosse boa pra que o homem lhe confiasseraraativas: a narrativa pode
ser sustentada pela linguagem articulada, oral swuit@, pela imagem, fixa ou
movel, pelo gesto ou pela mistura ordenada de testas substancias; esta presente
no mito, na lenda, na fabula, no conto, na noveta,epopeia, na histéria, na
tragédia, no drama, na comédia, na pantomima,margi[...], no vitral, no cinema,
nas histdrias em quadrinhos [...] (BARTHES, 2008,9).

Expressamos, resumimos e representamos em nasratg@ que vivemos no mundo
concreto ou algo que criamos a partir de nossaimaggo, que sempre tem algo do mundo
concreto. Octavio lanni (2003), sociélogo brasileaxplora bem esse raciocinio:

Todas as narrativas, com as suas figuras e figasagéssoam alguma forma de
vivéncia, que pode ser presente, passada ou fuhdigidual ou coletiva, real ou
imaginaria. Sao sempre partes constitutivas do goeesto, da realidade, dos
sentimentos e das fantasias. O mistério e o mildgrenarrativa sempre levam
consigo algo ou muito da experiéncia, proxima oma®, real ou imaginéria,
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propria ou vicaria. No limite, € na experiéncia qee escondem algumas das
possibilidades do pensamento e do sentimento, W@reensédo e da explicagéo, da
intuicdo e da fabulacdo, que se transfiguram, édarg sublimam, clarificam ou
enlouguecem em palavras e narrativas. (IANNI, 2p02,17).

A emergéncia tecnolOgica resulta em mudancas, e defes € a sobrecarga de
informacg&o a que somos expostos. Dessa forma, cdim@onseguimos prestar atencdo em
tudo, retemos apenas 0 que nos interessa. Lembraaisdacilmente o que nos faz sentido.
As narrativas sdo bem sucedidas nesse quesitaiaspente quando trabalham com nossos

valores, captando subjetividades e sentimentos pnaisndos.

Uma boa histéria faz a gente achar que viveu unjeréncia completa e
satisfatoria. Pode-se rir ou chorar com uma hsté®u fazer as duas coisas.
Terminamos uma histéria com a sensacéo de quedsgnes alguma coisa sobre a
vida ou sobre nés mesmos. Pode ser que tenhamogiridolguma nova
compreensdo das coisas, um novo modelo de persoragée atitude. (VOGLER,
2009, p. 36).

Indo além, a forma narrativa ndo esta presente rg@mmim contexto como esse da
“boa histéria” (construcdo textual), mencionada g@idristopher Vogler (2009), roteirista
hollywoodiano. O psicélogo estadunidense Jeromendry 1997, 2014) defende que o
principio da narrativa esta em tudo o que fazer@sgautor sustenta uma tese de que nés
pensamos narrativamente: inicio, desenvolvimentorelusdo; aos moldes mesmo de uma
historia, como vimos. Nosso pensamento, pois, gania por elementos narrativos, como
tempo, espaco, personagens, enredo, etc. E aseamrativa seria uma forma (logica) de
pensamento.

Toda a experiéncia humana, segundo Bruner (20ktla arrativa. Em outras
palavras, o autor defende o ponto de vista de qudaaé uma narrativa e que ela teria um
papel essencial na construcdo de uma interpredgdealidade. Desse modo, ao tratar do
processo de construgcdo da realidade a partir detivas, Bruner (2014) explora seus
principios. No pano de fundo, o que o tedrico pra@videnciar € que a narrativa atravessa

todas as producdes simbdlicas humanas.

Duvido muito que essa vida coletiva [da espéciednahfosse possivel ndo fosse
nossa capacidade humana de organizar e comuniegpegiéncia em uma forma
narrativa, pois € a convencionalizacdo da narrafja converte a experiéncia
individual em uma moeda de troca coletiva que padsular, digamos, em uma
base mais ampla do que meramente interpessoal. NERU2014, p. 26).

A narrativa é que permite o compartilhamento deeggpcia e, por isso, esta na base
de nossas vidas. Em formato de narrativa, as cdi@agda, enfim, ganham sentido. Um

exemplo do que queremos dizer pode também seradissipelas obras do neuropsicélogo
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russo Aleksander Romanovich LutfiaPodemos dizer que ele somente passava a entender
patologias de que tratava quando as narrativizanaseja, a partir do momento em que
transformava seus pacientes em personagens earagmd em historias, como pode ser visto
em seus livro®\ mente e a memaria: um pequeno livro sobre urestavaemorig2006) eO
homem com um mundo estilhacg@008). Na mesma linha, seguiu o também neurdbogis
Oliver Sacks: en©® homem que confundiu sua mulher com um ch@#i7), casos clinicos
da neurologia se tornaram historias literariaspbl@ndo o lado humano aos portadores das

disfuncdes diagnosticadas.

2.4 A dimensao audiovisual televisual

Tendo tratado até aqui sobre narrativa, que € rdgrdimensdo em que se encaixa
Nosso objeto empirico de estudo, adentramos agougraadimensdo em que ele se enquadra:
a televisual. A narrativa televisual é fulcral hdfente a outras narrativas. Ou, mais
enfaticamente, nas palavras da pesquisadora #@aNéitty Buonanno (1999): “[...] ndo se
trata simplesmente de reconhecer que a ficcdoigelavé narrativa, mas também que
constitui o corpus narrativo mais imponente dos nossos diatvez de todos os tempos”
(BUONANNO, 1999, p. 58, traducédo noSsayrifo nosso). E nesse sentido (também) que o
dominio do televisual convém ser explorado. Asgimcuramos a partir de agora, de forma
geral, passar por aspectos centrais que delinesan esfera, da mesma maneira que, na
sequéncia, pontuamos em carater mais aprofundadgepores televisivos como género,
formato e temas afins ao televisual. Tudo isso ferarmos notar o fundamento a partir do
qual olhamos para o texto televisivo concreto gianeos investigando.

Dialogamos com Jason Mittell (2012), tedrico naeericano, quando defende que
os estudos de televisdo pedem conceitos que lbga§arios e ndo emprestados somente do

cinema:

Embora o cinema tenha certamente influenciado mugtspectos da televiséo,
especialmente no que diz respeito ao estilo visehlto em mapear um modelo de
storytelling associado a filmes que sejam restritos em si megam transferir a
estrutura narrativa continua e estendida das s@tmasivas. (MITTELL, 2012, p.
30, grifo do autor).

1 N&o vem ao caso aqui explorarmos mais o fato, seasmodo de escrita inclusive fez o préprio auer s
enquadrar no que chamou de ciéncia roméantica (LURDA2). Para ler mais, confira Baitello (2003).

2 No original: “[...] no se trata simplemente de resoer que la ficcion televisiva es narrativa, sine q
constituye ademas el corpus narrativo mas impondetenuestros dias y quiz4 de todos los tiempos”
(BUONANNO, 1999, p. 58).
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De fato, a TV nasceu como uma “sintese” do radio einema (JOST, 2007, p. 44).
Efetivamente, a televisdo mantém hoje ainda umgimpidade com o cinema porque faz uso
de enquadramentos, planos, movimentos de camarandcao, efeitos sonoros e demais
recursos, como figurino, maquiagem e cenografiacemiguidade com o cinema. Nisso, sua
linguagem, sua estética €, em menor ou maior gtependendo da situacdo, correlata a
cinematogréafica. Contudo, podemos — e devemos erexgui caracteristicas que dizem
respeito a linguagem proépria do meio televisivogsgecificidades da linguagem televisiva
que tém, inevitavelmente, relacdo estreita com sages de producdo e condicbes de
recepcao.

Uma primeira grande caracteristica que difere ad®\¢tinema diz respeito a difusao
direta, ao vivo (JOST, 2007, p. 45). Apesar de psspriedade nem se aplicar exatamente ao
nosso caso de uma série ficcional, que ndo é tiaidarao vivo, é importante pontua-la. Em
termos de linguagem, quando comparamos particutdare ficcdo na TV e no cinema, a
narrativa ficcional televisiva, no geral, tem umatuneza ao mesmo tempo expandida e
fracionada, distinta da natureza limitada e undiloe cinematografico. Em outras palavras,
na televiséo, a ficcdo tende a ser mais longagenieatada em inUmeros capitulos/episodios
(a excegdo do chamado unitario, como veremos magnte). Enquanto no cinema se limita
a um filme que se esgota em uma producdo apenasreanaximo, prolonga-se para mais
de um filme de uma mesma saga, que se separanmseat® no Minimo um ano entre uma
estreia e outra —, e no tempo médio maximo déhtvéss de duracéao.

Ainda dentro da questdo da fragmentacdo, cadaut@pftisodio de uma ficcdo
televisiva ou cada edicdo de programa televisivemee que ndo ficcional € também
fragmentada, para o encaixe dos intervalos comeréiasa talvez seja a maior peculiaridade
dos produtos televisivos, quando contrapostos awamatograficos, pois, a partir desse
aspecto, varios outros tracos precisam se confofPaarexemplo, a narrativa de um episodio
de uma série precisa ser construida tendo emagstatervalos: pode-se planejar para que a
cena que vai ao final de um bloco, antecedendo@meiciais, deixe um suspense que prenda
0 espectador a continuar apos a interrupcao ptésleci Assim, a televisdo e a publicidade
construiram um vinculo extremamente forte, comaesqgpisadora brasileira do campo da
comunicacdo Maria Lilia Dias de Castro (2006) pracevidenciar aproximando os dois
fazeres. “Tudo o0 que nela [na televisdo] se pradsa a conquista de audiéncia que, muitas
vezes, faz valer a imposicdo do mercado sobre ladgda da producéo, até porque sem lucro
ndo ha condi¢des de sustentabilidade.” (CASTRO6.200211). A publicidade tem o papel

primério de promover 0 anunciante, mas assume Y@l p@ sustentacdo mesmo do sistema
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de comunicacdo televisual, que depende da verb&cipie para se perpetuar. Nesse
sentido, “a televisdo cria com a publicidade umiacé® de dependéncia reciproca, de
necessidade mutua, dadas as contingéncias mergmdslomplicadas nessa reciprocidade”
(CASTRO, 2006, p. 212). A publicidade gera receiara a emissora, propiciando

investimentos de sua parte, que, por sua vez, giaqua audiéncia. Assim, alimentando o
ciclo, grandes numeros de audiéncia chamam maisvemanunciantes, que vao novamente
gerar receita e dar continuidade ao processo. Oqgaeemos realcar € que ha toda uma
l6gica de mercado por trds dos produtos televisigpge Anna Maria Balogh (2002),

estudiosa da televisdo brasileira, resume bem ceemolo proprio da TV (os intervalos

comerciais), e que é combinada a varios outrosezitaa que vém dos ja citados cinema e

radio, mas também das artes plasticas, do folHa&mrio e da fotografia:

O mais corriqueiro dos programas ficcionais de f@va um agenciamento de sons e
imagens herdado da montagem cinematografica asguatrescem as interrupcdes
para os comerciais, proprias da TV, 0s enquadrarseruja concepcdo vem das
artes plasticas, da fotografia e do proprio cineazaganchos ocorridos antes das
interrupc6es remetem ao folhetim literario e ra@ado, com a diferenga de que os
intervalos da TV sédo inundados de propagandas.efay cada uma das estratégias
de enunciagdo da TV remete a uma diacronia feitahdmncas mdultiplas
incorporadas de forma assimétrica pela televiLQGH, 2002, p. 24).

Tudo isso se d4, tradicionalmente, dentro de umofltelevisivo que, apesar de
descontinuo (fragmentado), € (sempre, ou quasersgniminterrupto. Por isso, a televisao
funciona dentro do que Balogh (2002), citando retspgmente Virilio e Lotringer (1984) e
Calabrese (1984), chama éstética da interrupcae estética da repeticdolnterrupcéo
porque a recep¢do ao produto televisivo €, a todmento, suspendida para apresentar a
publicidade; e repeticdo porque, uma vez que s&iflé praticamente permanente por 24
horas, a producdo para a televisdo deve ser comstanque inevitavelmente recai em
reiteracoes, que favorecem tanto a producéao quargoepcao.

Recepcdo essa que, alias, tratando-se de um preeletasivo, tem também suas
singularidades: tradicionalmente, a recepcéo devadsquar ao lugar (dia e horério) que o
produto ocupa dentro da grade de programacdo deemmszora. Geralmente, comparada ao
cinema, € uma recepcao que ndo é necessariamemtentada, dispersando-se com
ocupacOes e demais atengbes da vida cotidiana berter doméstico. Todos esses sao
aspectos que refletem na linguagem que se soddifigara um produto televisual que,
consciente da dispersdao na recepgdo, se preocupdesipre reiterar sua mensagem

(novamente a estética da repeticao).
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Essas seriam algumas das principais qualidades pdodutos televisivos, que
perpassam sua linguagem, producgéo e recepcéao.doomtypartir do avanco da tecnologia, e
mesmo da familiaridade dos espectadores com ad@éte\alteracdes foram promovidas nesse
quadro. len Ang (2000), professora e pesquisadsstiadiana, reflete e tenta compreender as
mudancas que ocorreram no mundo e na cultura $ataevios anos 1980, quando do sucesso
da hoje classica narrativa ficcional televisidallas, até a primeira década dos anos 2000. As
principais mudancas apontadas por Ang (2000) seri@na introducdo da ironia nas
producdes televisivas, a qual teria iniciado cona ymstura irdbnica dos telespectadores frente
a suposta baixa qualidade das producdes e terimitado para a apropriagdo da ironia
enquanto estratégia narrativa dos proprios prodigievisivos, que fazem deboches de si
mesmos; (2) a aceleracdo da globalizacdo, que ande®ntendida e temida como uma
expansao e dominacdo norte-americana, mas quealdade, se concretizou num processo
muito mais heterogéneo e transnacional, com unta pegvaléncia dos Estados Unidos, sim,
mas também uma emergéncia de outros centros, calmpom movimento global de
intercambio cultural; (3) e concomitante a glokag&o, tém-se o0 reconhecimento e a
valorizacéo de culturas e identidades locais acpdaites em contraponto a norte-americana,
fazendo conviver a homogeneizagdo e a heterogedeiz&sse Ultimo fator resultou no
processo dglocalizacéo que, no ambito da cultura televisiva, consiste eama producgéo
televisual, adotar-se referéncias globais adaptadas contexto local. Ponto que, alias, Ang
(2000) destaca em sua analise da cultura televisorgemporanea: a persisténcia do
local/regional em um panorama de cultura glob&rotnectada.

No entanto, para além de todo esse panorama deficagdes, o que se tem
concretamente hoje em dia é uma mudangeonsumado televisual com o qual se perdem,
as vezes, varios dos tracos que o caracterizamouras palavras, com a disseminacéao da
internet e a consequente oferta de video demand o produto televisivo pode néo
necessariamente ser mais consumido fragmentaddoemsbinterrompido por publicidade e
assistido dentro de uma grade de programacdo., Adiderdadeira experiéncia televisiva,
diria Williams (2016), € a que se da em fluxo, nequencia, simultaneidade e
entrecruzamento de diversos textos, como publieidéitme e jornalismo; e isso estaria
perdendo-se hoje com a assisténcia isolada degonagon demand

O que vemos emergir hoje sao, portanto, novos mada@ssistir a televisao, sobre os

quais fala Charo Lacalle (2010), pesquisadora ésgparmspecialista em analise audiovisual:

A expansédo da conexdo de banda larga e os avaa@s gompresséo de imagens
originaram um novo modo de ver a televisdo, comonsequente e constante
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incremento das emissdes de televisdo via intethesuario tem a possibilidade de
escolher o horario que prefere e iniciar a visagho de um programa e interrompé-
lo para poder continuar em qualquer outro momegh®®CALLE, 2010, p. 82).

Com o desenho desse cenéario, Francois Jost (30€sQuisador francés, conclui que,
sim, o aparelho televisivo esta concorrendo comasutelas, como o telefone movel e o
computador, mas, por outro lado, justamente pay, isstelevisual, a televisdo tem até
fortalecido sua presenca no cotidiano. “[...] datpode vista da funcéo, que € a de permitir
ver a distancia, ela [a televisdo] ndo é a unidasempenhar essa tarefa” (JOST, 2007, p. 56),
porém, “pode-se ver nisso tanto o fim da televis@mo uma extensado de seu poder: se, até
agora, a televisdo mobilizava o telespectador (emee o cinema, é verdade), ela o
acompanhara amanha por todos os lugares em gio"€l@OST, 2007, p. 56).

Paralelamente aos novos modos de consumo de &ilevisoncorrendo também com
a producdo e o consumo de produtos televisuaiiéisps para a internet —, o televisual e
sua linguagem devem se adaptar e (re)encontrdugaupara manter e conquistar publicos.
Todo esse contexto, devemos manter na base desnpsssamentos, enquanto analisamos
aqui um texto televisivo (sua a narrativa, seuldseT e suas imagens) contemporaneo a essas

transformacdes sempre em curso.

2.5 Geéneros e formatos televisuais

N&o é pertinente aqui, por ndo ser nosso focoipah@dentrar em tantos detalhes, ou
mesmo extensa discussao — recorrente e efervesoem@mpo da comunicacdo — sobre os
conceitos de género e formato e, dentro delegnaast classificacées possiveis. Contudo, por
mais que seja assunto para toda uma tese, conwrmmadeira geral, posicionarmo-nos
brevemente a respeito, dando foco a questao desagee formatos no televisual.

A discussao sobre géneros nasce do contexto iited& onde advém a denominacao
“géneros literarios”, que abarcam classificacbema® romance, a comédia, a tragédia e
tantos outros géneros classicos da literatura,s§oebastante variados, sobretudo quando se
somam a eles variantes especificas, como o ronméstéeico, a tragicomédia e afins.

O pensador russo Mikhail Bakhtin (2011), estudaadderatura, trata de “géneros
discursivos” ou géneros do discurso, que seriam] ‘{ipos relativamente estaveide
enunciados” (BAKHTIN, 2011, p. 262, grifos do agtdEnunciado enquanto um dizer unico
e concreto (concretizacdo do uso da lingua), mas ajnda que individual, obedece a certo

padrédo dentro de seu campo de enunciacdo, ouasefale a ungénero discursivoo qual
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estabelece certo contetdo e determinados estibonpasicdo para seus enunciados. Arlindo
Machado (2005), pesquisador brasileiro, dialogacaim Bakhtin (2011), atualizando-o ao

transpor o conceito para a producéo televisuabetce que género

[...] € uma forca aglutinadora e estabilizadorate de uma determinada
linguagem, um certo modo de organizar idéias, meoBCcursos expressivos,
suficientemente estratificado numa cultura, de madmrantir a comunicabilidade
dos produtos e a continuidade dessa forma juntocammunidades futuras.
(MACHADO, 2005, p. 68).

Por sua vez, Maria Isabel Orofino (2006), outragpesadora brasileira, situa género
narrativo como “[...] modos de classificacdo deutstas narrativas” (OROFINO, 2006, p.
153) e aponta para a existéncia de dois granderggitelevisivos: os ficcionais e 0s nao
ficcionais. Em um contexto do audiovisual mais amplarece-nos apropriada a designacao
“géneros ficcionais” adotada pela antropéloga beaai Silvia Helena Simdes Borelli (1996,
p. 173), que podem ser conceituados como categouiasodelos universais que abracam
“[...] possibilidades para formas literarias, oraisuais e audiovisuais”.

Em verdade, hoje, em termos de producgédo cultutzndp tratamos de géneros
ficcionais, tratamos de uma questdo que transitanimimo, entre as esferas da cultura oral,
da literatura, do cinema e da televisdo. Ou sedja, se restringe mais somente ao campo
literario. De fato, ja presentes entre os gregosi(a lirica, a epopeia e o drama), passando
para a literatura e dai para o audiovisual, haéoes classicos e hé reedi¢des atuais. “Falar
em géneros, portanto, significa dialogar, aqui, c@® variadas manifestacbes da
ficcionalidade contemporanea, principalmente aguptaduzidas pelos meios audiovisuais.”
(LOPES; BORELLI; RESENDE, 2002, p. 246). E aqui,aumiovisual — no cinema, com 0s
filmes e, na televisdo, especialmente com as te&da® e os seriados —, a dinamicidade se faz
mais presente. O trecho a seguir parece tradunr ddugar dos géneros ficcionais na

producao cultural contemporanea:

Os géneros ficcionais — dos classicos aos reeditadoatualidade — parecem ser
eternos na histéria da literatura e da culturadAique se deva assumir com cautela
eventuais transposicfes e adaptacfes de mattesilis tdo antigas e tradicionais
como a lirica, a epopéia e o drama, é possivahafique os géneros ficcionais
estdo presentes desde os gregos, reencontramesiclados e transmudados — no
campo literario e transformam-se, fundamentalmestebase de sustentacédo para a
producéo da ficcionalidade nos meios audiovisyBORELLI, 1996, p. 177).

Com esse panorama, Borelli (1996) assenta que asrag seriam “modelos
dindmicos” (BORELLI, 1996, p. 179), pois permiteadirecionamentos a partir dos grandes
classicos e, alias, hoje tendem a hibridizacdo (BIRO, 2006; BALOGH, 2002).
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Na mesma linha de pensamento, Balogh (2002) ometa tim resgate histérico
apresentando que a emergéncia de concepc¢desasstigigéneros iniciaram na literatura e,
aos poucos, a televisdo sedimentou géneros e fmsmatie, por mais estabelecidos que
sejam, sofrem mutacdes e hibridizacdes com o avaagatécnicas e linguagens. De acordo
com a autora, géneros teriam uma fungcao reguladeraindo para estabelecer limites e
facilitar a recepgdo. Com essa noc¢do da finalidedieadora dos géneros, concorda também
Borelli (1996), quando situa os géneros como médiaentre produtores e leitores:
“ampliando mais seu alcance e sua presenca norsaiceltural, € possivel afirmar que os
géneros se constituem como mediacao fundamentalagio entre produtores, produtos e
receptores na cultura moderna” (1996, p. 178). &lesmtido, género, seria, portanto,
estratégia de comunicabilidade (MARTIN-BARBERO, 80®. 303) para uma producio
cultural se fazer entender entre os atores envasvid

De todo este contexto, o que podemos ainda demeéngue os géneros televisivos
ficcionais estdo moldados por formatos. Se poradao bs géneros dizem respeito a matrizes
“tematicas” as quais se adensa uma producao dulbgréormatos, por outro lado, estdo mais
relacionados a configuracdo de estrutura desseufmodsobre a nocdo de formato,
exclusivamente no ambito televisivo que nos inte@ambém ha muita discussao a respeito.
Nos termos de Renata Pallottini (2012), dramatibirgaileira, formatos seriam os “tipos” de
ficcdo televisiva. A autora, inclusive, comeca @tn@mndo o que entende por ficcao

televisiva:

Ora, o programa televisivo de ficcdo € a histémiajs ou menos longa, mais ou
menos fracionada, inventada por um ou mais auto¥pegsentada por atores, que se
transmite com linguagem e recursos de TV, paraacamna fabula, um enredo,
como em outros tempos se fazia s6 no teatro e slepgdassou a fazer também no
cinema. (PALLOTTINI, 2012, p. 24)

E ai, dentro desse contexto, Pallottini distingsetipos (formatos) de programas
ficcionais de TV a partir de critérios como: “[.sllas caracteristicas de extensao, tratamento
do material, unidade, tipos de trama e subtramaeiras de criar, apresentar e desenvolver
as personagens, modos de organizacdo e estrutulac@&onjunto — por meio, enfim da
linguagem propria de TV” (PALLOTTINI, 2012, p. 25partindo desses parametros, ela
cataloga quatro principais tipos de ficcdo teleasno Brasil: o unitario, a minissérie, o
seriado e a telenovela. O unitario € um prograc@dinal com producéo fechada (sem espaco
para a incorporacao de adequacgOes possivelmergadasypor espectadores), que se esgota
em apenas um episédio. A minissérie também é umadupéo fechada, porém, com uma

extensdo que avanca para além de um unico epis@iiando em média de cinco a vinte
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capitulos; e ao contrario da telenovela, geralmegatemlha apenas uma grande trama central.
Em contrapartida, a telenovela, no modelo brasil&ruma producdo aberta — pode sofrer
modificacdes ao longo de seu processo, especiamenvirtude de demandas da audiéncia —
, possui uma quantidade maior de tramas paralefagetacdo a minissérie e tem uma
extensdo muito maior, com uma média de 160 a 2p@ubas. Por fim, o seriado € um
formato ficcional que segue a serialidade como missérie e a telenovela, contudo, €
constituido por episédios independentes. Ha umdadei base que pode ser dada, por
exemplo, por personagens fixos, mas um episodie maat visto independentemente do
conhecimento dos demais.

Orofino (2006, p. 157), ainda que posicionandoesdra uma rigidez entre os limites
das classificacdes, dialoga com Pallottini (201neando os mesmos quatro principais
formatos da teleficcdo seriada brasileira, apenesseentando a eles a microssérie, que seria
um formato mais inovador: no mesmo formato fechdelproducdo da minissérie, mas com
extensdo ainda menor, de até quatro capitulos (INRQF2006, p. 158). Balogh (2002)
amplia esse quadro adicionando o que se convencidmmar simplesmente de “série”, que
foi sendo fixado genericamente pela TV por assmatam a grande quantidade de producdes
norte-americanas. Tratam-se de producdes que possoedia especifico da semana para
estreia de episddio inédito (ainda que reprise etros dias e horarios da mesma semana) e
organizam-se em temporadas (com uma média de qainrdge episédios cada), que podem
prolongar-se por muitas temporadas, dependendmtwesses dos produtores e da aceitacao
do publico, o que pode equivaler a varios anosno a

Concluindo: via de regra, dentro da infinidade dssbilidades de classificacoes,
podemos dizer que entendemos o produto midiatijetmlle nosso estud@nce upon a
time, como pertencente ao género ficcional (ou géniemohal televisivo) — combinando
principalmente fantasia, drama, romance e suspensmoldado pelo formato de série
televisiva.

Visto que nos referimos ao produto objeto de nestodo como uma série ficcional
televisiva, ou narrativa de ficcdo seriada, conv&itmarmos alguns pontos sobre essa
dimensdo do serializado. Assumimos aqui serialzagdquanto “[...] um conjunto de
sequéncias sintagmaticas baseadasteenancia desigualcada episédio repete um conjunto
de elementos ja conhecidos e que fazem parte éotdep do receptor, ao mesmo tempo em
que introduz algumas variantes ou até mesmo elewmemtvos” (VILCHES, 1984 apud
MACHADO, 2005, p. 89, grifo do autor).
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Serializagdo — tanto em blocos quanto em capigpasidios — que é, pois, adotada
pela televisdo em virtude de uma variedade dedstapontados por Machado (2005, p. 85-
87), como: (1) as condicbes de producdo — paraeatsn continuamente a grade de
programacao da TV, ela se viu obrigada a adotarmudelo industrial que permite a
serializagdo e a repeticao —; (2) as condi¢cOesedepcdo — a TV, estando no ambiente
domiciliar, concorre a atencdo com inUmeras owutagdades, exigindo a serializacdo para
que o receptor a acompanhe adequadamente —; (3xzéss, obviamente, de ordem
econbmica — o intervalo comercial que reparte agnaroacdo surge em funcdo da
necessidade de financiamento da televisao; e tanfbépor exercer uma funcao de natureza
organizativa, permitindo, ao receptor, um tempalogor¢do do contetdo e, ao produtor, uma

exploracdo de momentos de tenséo.

Seccionando o relato no momento preciso em quersgafuma tensao e em que o
espectador mais quer a continuacdo ou o desfeclppgramacao de televisdo
excita a imaginacao do publico. Assim, o corte suspense emocional abrem
brechas para a participacdo do espectador, comgdana prever o posterior
desenvolvimento do enredo. (MACHADO, 2005, p. 88)

Machado (2005), ao estudar a televisdo e seus teodwdiovisuais, passa pelas
questbes da narrativa seriada, explorando os ditsseipos de serializacdo: a série cuja
histdria inicia no primeiro episédio e se desenatéao fim da série; e a série com estrutura de
episédios independentes, mantendo-se a mesma d¢emdamdm ou sem 0S mMesmos
personagens. E, principalmente, o autor passagmgtandes modalidades, ou tendéncias, de
narrativas seriadas: “[...] aquelas fundadas vesacdesem torno de um eixo tematico,
aquelas baseadas m@&tamorfoselos elementos narrativos e aguelas estruturad@asma de

um entrelacamentale situacdes diversas” (MACHADO, 2005, p. 90,agiflo autor).

Naturalmente, essas trés modalidades de narragimdadas nunca ocorrem, na
pratica, de uma forma “pura”: elas todas se contamie se deixam assimilar umas
pelas outras, em graus variados, de modo que qadeama singular, se ndo for

estereotipado, acaba por propugnar uma estrutwa roUnica. A riqueza da

serializacdo televisual estd, portanto, em fazer glmcessos de fragmentacdo e
embaralhamento da narrativa uma busca de modelosgdaizacao que sejam nao
apenas mais complexos, mas também menos previsiveigis abertos ao papel

ordenador do acaso. (MACHADO, 2005, p. 97)

Mesmo que ndo de forma genuina, podemos ver unval@neia emOnce upon a
time da terceira tendéncia das narrativas seriadas,goeérie trabalha varias tramas paralelas
com uma extensa quantidade de personagens — sdnmgir@ temporada, identificamos a
entrada de um novo personagem — ou mais de um se gque praticamente a cada novo
episodio. E se considerarmos o fato de que caddesses personagens (ou a maioria deles)

tem uma vida/personalidade no Mundo Real e outrdReimo Encantado, duplicamos a
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guantidade de papéis, complexificando ainda mararaa central. Mais ainda, para figurar
concretamente como a terceira tendéncia, observaaioda emOnce upon a timea
interligacdo entre os varios personagens: se nabedscem relacdes num mesmo mundo
(seja Real ou Encantado), interligam-se entre osidami (por intertextualidade, um
personagem em um mundo faz referéncia a outro &m owndo — exploramos esse aspecto
mais profundamente nas andlises nos proximos teg)itibesse modo, podemos defender
desde j4 quednce upon a timenova ao instituir uma construcdo narrativa suapair,

renovando e conquistando audiéncia.

2.6 Adaptacoes, transmutacfegemakese transposicoes

A primeira vista, em uma observacio superficaice upon a tim@ode ser julgada
como sendo uma adaptacdo ou mesmaeamake 0 que, a Nosso ver, ndo condiz de fato e é
0 que procuramos confirmar neste momento. Assingmos que cabe aqui uma
contextualizacdo para entendermos e conseguirrgs $eoricamente o produto televisual
de que estamos tratando. Entre as tantas nomeasla@fue permeiam as classificacdes dessas
producdes, duas delas parecem merecer nossa ater¢siale perto: as adaptacdes e 0s
remakes porque ambos 0s génefdomcam na questdo do “didlogo” com obras anteriques
Once upon a timempreende.

De maneira simplificada, adaptacédo sempre foi cesrmida no Brasil como “[...] a
transposicdo de um texto literario original pardirguagem da TV [...]" (BALOGH,;
MUNGIOLI, 2009, p. 315). Assim, teriamos como exémgstrangeiro de adaptagcéo a série
Game of Throné$ (produzida pela HBO, ainda em andamento, desdé)2@tlaptada do
livro As crbnicas de gelo e fodMARTIN, 2015), do autor norte-americano GeorgeRR.
Martin. Ou, como exemplo brasileiro, realizado pBlade Globo, a minissérieigacdes
perigosas(2016), adaptada da obra literdriesLiaisons dangereusede 1782, de autoria do
francés Pierre Choderlos de Laclos (LACLOS, 20I8dicionalmente, aqui no pais, sempre
foi levada em consideracdo uma extrema fidelidaderdduto audiovisual final em relacéo
ao texto literario original, mantendo-se todos dsmentos e apenas promovendo o
deslocamento de uma linguagem a outra. Contudo,ccanvanco das producdes, esse modelo
sofreu mudancas, e atualmente teriamos, segunagtBal Mungioli (2009, p. 315 e 318),

13 Assumimos neste espaco a classificacédo de Baldgjimgioli (2009, p. 314), que compreendem adapsede
remakedgle telenovelas e minisséries como géneros.

1 GAME of Thrones — Temporadas completas (6 temasadEstados Unidos: Warner Home Video, 12 2012;
222012; 32 2013; 42 2014; 52 2015; 62 2015. (8¥03, son., color.
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“modelos ‘hibridos’ de adaptacédo”. A comecar pelto fde que hoje ndo se tem mais aquela
absoluta fidelidade ao texto original, havendo uwmjgto autoral muito maior por parte do
roteirista adaptador, que tem liberdade para redilguns personagens e incluir outros, por
exemplo. Ou ainda, “[...] os roteiristas ndo sérigem mais a obra original e nuclear a ser
adaptada, consideram outras obras ou conjuntobdis @lo autor como modulos, como
fragmentos que admitem vérias formas de combindg@sas” (BALOGH, 2006, p. 93).
Como é o caso citado por Balogh e Mungioli (2009331-332) da minisséri®s Maias
(2004), que tem origem no romance homoénimo de Ec&deiroz, mas que incorporou
personagens de outras obras do mesmo autor. AlEso, diutra mudanca ocorrida esta no
fato de que agora os textos que sao fonte pardamdas ndo sdo necessariamente somente
provenientes da literatura; podem vir do cinemas doadrinhos ou mesmo da prépria
televisao.

Nesses termos, Balogh (2005) defende a adocdo doeeitos de “traducao
intersemidtica” ou “transmutacdo”, ambos de autalta Roman Jakobsoriifguistica e
Comunicacdp 2003) para justamente melhor denominar o queoseencionou chamar de
adaptacdao televisual. De acordo com a Balogh (200%3), transmutacdo da mais conta para
localizar essa transicdo de um texto composto nerTpor uma “substancia de expressao
homogénea”, a palavra (o verbal), para um textestitoiido por “substancia de expressao
heterogénea”, a imagem e o som (audiovisual). Rasaagem implica inevitavelmente em
producdo de novos sentidos. “Assim, a traducaasateidtica ou transmutacdo pode se
processar em diferentes graus, que vao desde #e@lapmais fiel, mais servil ao texto
original, as mais distantes que trazem a rubricasébdas em’ ou ‘inspiradas em’.”
(BALOGH; MUNGIOLI, 2009, p. 318)

Por sua vez, semakeseria uma nova versdo de uma obra ja existent@masna
linguagem; uma nova producédo audiovisual de umreoof& produzido anteriormente, seja de
um filme, de uma série ou de uma telenovela. H&asabras que ndo promovem nenhuma
atualizacado do original para o novo tempo/espacajeenestdo sendo transpostas que, no
senso comum, sdo chamadasateakesmas para as quais Balogh (2008, p. 9) defend®o u
do termo transposicdo. Seria 0 caso de uma regrayvag Brasil, de um original mexicano,
em que apenas alteram-se os nomes dos personpgerexemplo, sem promover maiores
mudancas para que a obra dialogue melhor com o amNmente sociocultural em que esta
sendo inserida. No geral, uramakepromove, sim, uma renovacao no roteiro: a primeira
versao serve como referéncia para a nova, usuanpotnovendo uma atualizagdo para

Nnovos contextos ou novos tempos. r&@nakeexige umupdating néo trata de apresentar o
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mesmo do mesmo, mas sim de atualizar e tornarpatsiavel o produto dentro do gosto da
contemporaneidade.” (BALOGH; MUNGIOLI, 2009, p. 343

De todo o exposto, 0 que conseguimos observar ¢ dpieacordo com a teoria
existente sobre o televisual, tanto adaptacdes t(@usmutacdes) quanteemakes (ou
transposicdes) adotam uma obra nuclear de ondenpafor mais que haja hoje, nas
adaptacdes/transmutacdes, a incorporacdo de elzsrdmimais de uma obra, sempreaihéa
obracentral precedente tomada como base a partir das quassaild mesmo autor serao
incorporadas. Analisandonce upon a timevemos que isso ndo ocorre na seérie: (1) ela ndo
tem uma obra-fonte, muito menos uma sé obra-foftg;ela usa variadas obras como
referéncia; e (3) essas obras ndo sdo de mesm@aaajpenas formariam um conjunto se
enquadradas na classificacdo “contos de fada”. {Sem a série ndo se configuraria, entéo,
como uma adaptacdo. Do mesmo modo, ela ndo serl@@ma umremake porque ndo ha
outra obra anterior equivalente a ela no audioVidaaqual ela seria uma correspondente
atualizada. Percebemos, pois, que ela consdgumstracos das adaptagdes por trazer da
tradicdo oral para o audiovisual os contos de &gdgualmentealgunstracos dosremakes
por atualizar esses mesmos contos de fada. Pooérfoyime exposto, ndo conseguimos, pela
teoria, enquadra®nce upon a tim@em como adaptacdo e nem coramaketotalmente.
Essa série teria, sim, um roteiro seu, prépriopn®wriginal, que faz referéncias a iniUmeras
outras obras (aqui esta a intertextualidade, n@a &@osso conceito central), reciclando-as —
no caso, contos de fada antigos e mais recent®s) dé outros textos culturais. Nesse
sentido, por fim, poderiamos arriscar afirmar Quree upon a timgaugura um novo género,
ao qual poderiamos chamar talvez de género integtieXDo nosso ponto de vista, uma série
intertextual seria um roteiro original mas que ata declarada e explicitamente com outros

textos.

2.7 A questédo da ficcao

Tendo nossas reflexdes passado pela natureza dasivaa, por peculiaridades do
televisual, seus géneros, formatos e serializagg@te nos dedicarmos um pouco a dimensao
ficcional. Jost (2012), especialista em televis@aliza um exame da producgéo ficcional
televisiva que nos ajuda a pensar sobre suasimag& o0 porqué de seus éxitos. No geral, o
autor se questiona sobre os beneficios simbdlicesog telespectadores encontram nas séries
americanas. Segundo o pesquisador, apreciamos géeenos sao familiares. Familiares em

termos de mobilizarem, ndo necessariamente de festramamente fiel, elementos que
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fazem parte de nosso universo. E um dos recurtosi para que a ficgcao se torne familiar
gue queremos destacar € o que Jost (2012) chatnaidersalidade antropolégica” (2012, p.
30), que se refere ao fato de que, mesmo umatsssehando com fatos que nao pertencem
a concretude do cotidiano de uma maioria dos tetéadores, os problemas sentimentais dos
personagens os aproximam desses sujeitos da aiadiénc

Nessa direcdo, 0 autor aponta que o sucesso das advém da contemplacédo de
duas aspiracdes contraditOrias: explorar um nowdireente, mas ao mesmo tempo encontrar
nele a familiaridade de nossa realidade (JOST,,30132).

A forca das séries americanas advém da contempldgdaluas aspiracdes
contraditérias: o desejo de explorar o novo contimede ir rumo ao desconhecido,
de descobrir 0 estrangeiro e, a0 mesmo tempo, dentar nesses mundos
construidos a familiaridade reconfortante de umal&lade que é também a nossa,
as contradicbes humanas que conhecemos e, enfinhemds que, como o
telespectador, chegam a verdade mais pela linguageque pelo contato direto.
(JOST, 2012, p. 32).

De um lado, temos a curiosidade pelo novo e, deoouat conforto gerado pelo
conhecido, pelo familiar, de que também fala Sevigscovici (2013), psicologo social
romeno. Ao tratar das representacdes sociais,xqeramos mais a fundo adiante (no quarto
capitulo), Moscovici (2013) sustenta que criamopregentagcbes — uma maneira de
interpretacdo e comunicacdo das coisas do mundara ‘P..] tornar familiar algo né&o
familiar [...]” (MOSCOVICI, 2013, p. 54). Quando sia@eparamos com algo ndo familiar,
atipico, que foge dos padrbes a que estamos acdbsne NA0 CONSeguimos encaixar em

nossas referéncias, somos acometidos por um semdimerrivel de perturbagéo e ansiedade.

Isso se deve ao fato de que a ameacga de perdearossmeferenciais, de perder
contato com o que propicia um sentimento de coid@le, de compreensédo mutua,
€ uma ameagca insuportavel. E quando a alteridgogaéla sobre nds na forma de
algo que “ndo é exatamente” como deveria ser, m&tintivamente a rejeitamos,
porque ela ameaca a ordem estabelecida. (MOSCOX0TB, p. 56).

Nesse sentido, nés fabricamos representacdes (esngoie séo veiculadas por uma
série ficcional televisiva) para amenizar esse estdf. Por meio de representacoes,
aproximamos o que nos € estranho do que ja noléecido (nossos conhecimentos e
experiéncias prévias), e assim suavizamos a pagaobe o desconforto. “Tal processo [de
aproximar o ndo familiar do familiar] nos confirraanos conforta; restabelece um sentido de
continuidade no grupo ou no individuo ameacgado destontinuidade e falta de sentido.”
(MOSCOVICI, 2013, p. 59). Desse modo, a partir deagens, conceitos e linguagem
compartilhadas, nos fabricamos representacéesiparaomunicarmos, e também recorremos

a elas para interpretarmos pessoas, objetos eosvemimundo.
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Dialogando agora novamente com Bruner (2014), podemanspor para a narrativa
audiovisual suas reflexdes sobre a literatura ssesetermos, o autor defende que a ficcdo
deve trabalhar com o familiar, mas ir além deleapausar estranhamento, para que haja o

que relatar.

A estratégia da ficcdo de primeira grandeza cansist tornar estranho aquilo que é
familiar e ordinario [...]. Ela [a ficgdo] forneoeundos alternativos que langam nova
luz sobre 0 mundo real. O principal instrumentaas do qual a literatura cria essa
magica é, obviamente, a linguagem: as alegorias artificios que levam nossa
producdo de significados para além do banal, ateéimo do possivel. Ela [a
literatura] explora os dilemas humanos sob o pridm@naginacdo. No que tem de
melhor e mais poderoso, a ficcéo — assim comadidatmaca do Jardim do Eden —
é o fim da inocéncia. (BRUNER, 2014, p. 19).

Enfim, dar estranheza ao familiar, em certo senpdoa desnaturalizar uma situacao e
gerar reflexdo. Esse processo de estranhamentondont seria uma estratégia da producao
audiovisual para desnaturalizar algo socialmentestcoido que tenhamos naturalizado e
provocar, assim, reflexdo por parte dos sujeitagie ao fim e ao cabo, é um grade potencial
do audiovisual. Nisso, podemos dizer que a nagabpera numa eterna dialética entre o
estabelecido e o possivel. “[...] embora a ficgdioie sua trilha pelo terreno familiar, ela
almeja ir além dele: para o reino das possibilidagara o vir-a-ser, para o que poderia ter
sido, para o que talvez seja’. (BRUNER, 2014, p. 23

Portanto, deparar-se com um modo de narragcdo cqoaloo sujeito se identifique,
com o qual ja esteja familiarizado, mais do que veproducao exata e rigorosa do real € o
que o fascina em relacdo as séries. De qualquerafoas séries ficcionais de estilo mais
realista® respondem a uma aspiracdo dos sujeitos por sSberetudo pelo “saber-ser”
(JOST, 2012, p. 45), pois abastecem-nos com canketd sobre os comportamentos
possiveis em certas situacfes da vida particukocal. E, portanto, a “[...] impressdo de
aprender com a realidade cotidiana [...]" (JOSTLZ2(. 47) explicaria a atragdo por essas
seéries.

Enfim, entre suas conclusdes sobre o ficcionat, (204 2) defende que “o0 sucesso das
séries explica-se menos pela sua capacidade darrd#t forma realista sobre o nosso mundo
do que por suas condi¢cdes de fornecer uma com@nsagbolica” (JOST, 2012, p. 69). Os
sujeitos procuram numa série ficcional televisilementos da realidade, sim, mas mais do

gue isso, buscam outras possibilidades para alénead@ade, para equilibra-la. Talvez a

1% Jost (2012) fala em estilo realista ndo se referiao Realismo enquanto escola literaria; mas, fsibendo
referéncia a um género narrativo ficcional que aliad mais proximo do real concreto, e ndo de figgGe
cientificas ou fantasticas.
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narrativa deédnce upon a timeeja feliz nesse sentido, pois mescla e equiihmiverso mais
préximo do real concreto com o universo fantastico.

Orofino (2006), pesquisadora brasileira do campa@ataunicacdo, explorando uma
variedade de elementos da linguagem televisuakappelo género narrativo e enfatiza o
quanto sutil € a fronteira entre o narrativo ficglbe o n&o ficcional. Isso em virtude do
drama préprio da vida social. Ou seja, em razaeldmento “ficcional” do real. “[...] a
dramaticidade da vida social rompe ela propria estas delimitacdes classificatorias [0 que
é real e 0 que é ficcional]” (OROFINO, 2006, p. 193n outras palavras: “[...] no plano das
representacdes, a fronteira entre realidade edfiég@&nue justamente porque a vida tem uma
caracteristica dramatica” (OROFINO, 2006, p. 138iias, citando Roger Silverstone (1994),
Orofino (2006), inclusive, revela o “segredo” daassso do drama ficcional, que remonta a

matriz do melodrama:

Silverstone destaca que o drama ficcional serié® @mo um coro grego para o
drama da vida social. Isto €, como modo rdeonhecimentode identificacdo
daquilo que todos nds vivemos em nosso cotidiamon@ssa mundana experiéncia
do dia-a-dia. (OROFINO, 2006, p. 155, grifo da aaito

7

Em verdade, toda historia, mesmo real, € ficcaamahftudo é representacdo: “a
ficcdo enfatiza a ficcionalidade de uma historid;[a propria verossimilhanca, portanto,
implica ficcionalidade” (RIFFATERRE, 1990, p. XV ag BRUNER, 2014, p. 32).

Trata-se, entdo, menos da exatiddo do texto emalao real concreto e mais da
impressao de realidadgue um texto deve causar: o “efeito de real” de fapla Barthes
(2012). Em seu text® efeito de realBarthes (2012) analisa a técnicad#scricdoe sua
finalidade em uma narrativa, passando das narsatis@Antiguidade (retérica classica) as da
Modernidade (realismo literario ou literatura rst@i e discurso historico objetivo). Nisso,
Barthes (2012) defende que, nessa passagem, iddohalda descricdo, na narrativa realista
moderna, passa a ser, além de estética, como guilade, também referencial. A descricéo
passa a ser empregada para se aproximar com exdtdéferente, colocando o referente
como o real concreto — 0 que por si s ja justifioaxisténcia dessa descricdo na narrativa,
independente de sua funcéo ali. Alias, o realisrademo rompe com o0 que o autor chama de
“antiga verossimilhanca”. Na Antiguidade, a verpslianca estaria relacionada as
determinacgdes do género discursivo, e agora asigritisanca seria referencial, no sentido de
fazer referéncia imediata ao real concreto. Essadrverossimilhanga” na narrativa diz
respeito ao arranjo direto entre o referente (objetseu significante (sua expresséao), privado
de significado (ideoldgico). Assim, Barthes (2013xoblematizando a descricdo de

“pormenores indteis” no romantém coracdo simplesde Gustave Flaubert, escritor francés
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do século XIX, e na obrdistoria da Francga do historiador francés também do século XIX,
Jules Michelet, defende seu conceito de “efeitoedd’. A descricdo (de pequenos detalhes
insignificantes), segundo ele, daria uma impresifigealidade a uma narrativa. Ou, nas
palavras do préprio autor, “[...] produz-se uefeito de real fundamento dessa
verossimilhanca inconfessa que forma a estétidadses as obras correntes da modernidade”
(BARTHES, 2012, p. 190). Mayra Rodrigues Gomes 20@esquisadora brasileira das
ciéncias da linguagem, falando a partir do jormadislocaliza bem a ideia de efeito de real
de Barthes (2012): “diz respeito a um sistematsmuecimento da ordem simbdlica, e de si
préprio como imerso nesta ordem, para enaltecim@mtom real como auto-suficiente, como
nao mediatizado, na suposi¢ao de pura concret@@MES, 2000, p. 24). Mais ainda: “o
verossimil encontra-se em direta relacdo ao eféd#oreal discursivamente construido”

(GOMES, 2000, p. 30). Importa, enfim, mais a sefigalg realidade que a propria realidade.

2.8 A narrativa complexa

Importa-nos agora situar alguns atributos de umaratiaa complexa para
entendermos o0 enquadramentoQlece upon a timelason Mittel (2012), pesquisador norte-
americano da cultura midiatica, estudando formastiaas e questdes estéticas dos produtos
televisivos, explora a complexidade narrativa. @mrando as caracteristicas formais dos
formatos televisivos convencionais, Mittell (20E2tende por narrativa complexa um novo
modelo narrativo que mescla caracteristicas dosnditms tradicionais precedentes —
episodicos e seriados —, ndo possuindo caraatassfio homogéneas e rigidas quanto eles. A
nomenclatura seriada é designada a produtos televisuja histéria é contada em partes,
estendendo-se por capitulos; ja a designacao émsédtribuida a produtos construidos por
capitulos cujos enredos se encerram em Si mesmbpsef@, narrativa complexa, “em seu
nivel mais basico, € uma redefinicdo de formasodjmas sob a influéncia da narragdo em
série — ndo é necessariamente uma fusdo complgtboinatos episddicos e seriados, mas
um equilibrio volatil” (MITTELL, 2012, p. 36).

A principal caracteristica de uma narrativa comaléxessa mescla entre os formatos
seriado e episddico, mas ndo seria esse seu fagm No geral, além de ser uma narrativa
gue privilegia a trama ao drama e aos relacionamsent esses aparecem vinculados a
personagens para fazer a trama avancar e ndo cema@curso melodramatico —, € também
inovadora na forma de narrar a ponto de nao obedgidamente os padrdes estabelecidos.

Por exemplo, ndo € a regra — até porque ndo hasregrmas uma narrativa complexa se
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permite ser incoerente: o personagem sofreu unemeidgrave num determinado episodio e,
no seguinte, nada se comenta a respeito.

Segundo Mittell (2012), uma narrativa complexa, poeio do que Neil Harris
(Humbug: The Art of P. T. Barnurh981) chama destética operacionalncita o receptor a
refletir ndo somente sobre a ficcdo em questdo,tamalsém sobre a construcao dessa ficgao:
0S espectadores passam a assistir a uma sériayaaiguar como 0s produtores resolveram
as questdes na trama. Comumente, incitam-se ai@s: “deixa eu ver este episddio, como
sera que os produtores resolveram aquela questéengerrou o episédio anterioD&sejam
desfrutar da dimensdo diegética, sim, mas vao aéminda possuem interesse pelas
estratégias narrativas, pela maneira com que éaridisé contada. “O tipo de fruicdo mais
distinto desses programas [complexamente narrdtigosadmirar o desafio narrativo
apresentado a partir da violacdo das regras dexgd@rde uma maneira espetacular.”
(MITTELL, 2012, p. 44).

Ainda, as narrativas complexas fazem uso de regyraca alterar a cronologia da
narrativa, comdlashbacks de forma tdo sutil que chega a confundir o espect o qual
adquire competéncia para o entendimento da séemagpassistindo-a ao longo do tempo,
acompanhando sua serialidade. Essa pratica, alidglia muito mais o envolvimento do
espectador com a trama e com 0S personagens, @oiggd” uma certa fidelidade de
audiéncia do receptor. “Programas narrativameniteptexos flertam com a desorientacao
temporaria e com a confusao, possibilitando quespgctadores articulem sua habilidade de
compreensao através do acompanhamento de longm @rado engajamento ativo.”
(MITTELL, 2012, p. 47-48).

Nesses termos)nce upon a timeeria uma narrativa complexa em dois sentidos:
primeiro, porque “brinca” com a temporalidade actedomento, e segundo, especialmente,
pelo fato de combinar a narrativa episodica ao &onseriado. Na questao da temporalidade,
a narrativa se desloca, intercalando-se entre agesm tempo passado, no Reino Encantado
e 0 espaco no tempo presente, no Mundo Real; ag,arhistéria que se passa no passado no
Reino Encantado, que se desenrola paralelamente faghbackem relacéo a historia no
tempo presente no Mundo Real, ndo € sempre liReaexemplo, tendo como foco a historia
de vida da Rainha Mé&: no primeiro episodio, elareg@impondo a maldigdo sobre todo o
Reino Encantado; apds, seguindo com os episdd@éaparece em época que seria anterior a
este primeiro episodio, na posicdo de esposa dpeReomente depois ela aparece ainda
jovem, solteira e apaixonada por Daniel, um joveratarico. A narrativa na terra dos contos

de fada desenrola-se diacronicamente. Na questadidalacdo entre episddio e seriado, ao
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mesmo tempo em quénce upon a timetrabalha com episédios de certa forma
independentes, que exploram sempre um conto de faatavez e possuem cada um uma
certa resolugcdo em si mesmos, a série também passairco narrativo mais longo — que
cada episodio, a seu modo, faz avancar —, queeagauodos 0s episodios e que 0s conecta
em uma rede mais ampla e mais complexa e que exage atencdo e fidelidade para ser
acompanhada. Cada episodio, mesmo que individaal nbvos elementos para esclarecer a
trama maior e da continuidade a essa trama maior.

Cada episddio d®&nce upon a timéem um modo especifico de relembrar e sustentar
0 arco maior da narrativa da série (ou, no minid® temporada) como um todo. Nao é
apenas uma simples questdao de um episédio, aq famdr um gancho para o préximo
episodio, quando algo é posto em suspense parassgvido no episédio seguinte. Parece-
nos, isto sim, que a narrativa dessa série ¢ eodatde modo que, em algum momento de
todo e cada episddio, que conta uma historia daEalgum elemento da respaldo a grande
narrativa geral, firma a grande narrativa da teragar

Para ilustrar, podemos pegar o caso doepsddio da primeira temporadgkin deep
Esse episdédio, que trabalha com elementos da ihislérA Bela e a Feraapresenta, no
universo do Reino Encantado, Bela (referéncia a BeR Bela e a Ferpoferecendo-se a ser
prisioneira de Rumpelstiltskifi(referéncia a Fera deBela e a Ferppara salvar a cidade de
Avonlea do terror da Guerra dos Ogros em andameNigso, o0 episddio introduz o
espectador ao inicio do romance dos dois persosageencerra essa&ffaire no mesmo
episodio. Paralelamente, em Storybrooke, Mundo Baalérie, Sr. Gold (Rumpelstiltskin no
Reino Encantado) tem sua casa assaltada e saatedpécialmente de um objeto: uma xicara
lascada. Ele, entdo, agride o florista Moe Frermhspispeitar ser o ladrdo de seus bens e é
preso. Na prisdo, Regina (Rainha Ma no Reino Eadaftencerra o caso aparecendo com a
xicara tdo desejada por Sr. Gold. Podemos notao @pesodio insere uma histdria no Reino
Encantado (sobre Bela prisioneira de Rumpelstiljskiuma histéria no Mundo Real (sobre o
assalto & casa de Sr. Gold) e apresenta resola@ssas tramas no mesmo episodio.
Contudo, a trama é mais complexa, e traz um eleamamto que, mesmo que atrelado as
tramas do episodio em questéo, da respaldo aimarnahis ampla da temporada.

Trata-se do seguinte: este episodio finaliza cona pmmeira e rdpida aparicdo de
Bela em Storybrooke (ela sé havia aparecido at@oenb Reino Encantado), mantida

¢ Apesar de a séri@nce upon a timatilizar em todo o seu material (site, legendés) ®umplestiltskin como
sendo a grafia do nome desse personagem, adotastesastudo, para fins de padronizacéo, a graffrode
desta criatura mistica e do personagem da série@ comsta no conto original, Rumpelstiltskin, confer
Grimm (2005).
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secretamente presa no Hospital da cidade por Refgisde que a maldicdo transferiu os
personagens dos contos de fada para o Mundo Rpés éssa revelacdo de sua existéncia,
Bela somente reaparecera novamente no Mundo Readlltmoo episédio da primeira
temporada (22 episodio, A land without mag)s em que ela é libertada e (re)encontra
Rumpelstiltskin/Sr. Gold, o qual havia sido seunge amor no Reino Encantado; ocasido
também em que acontece a quebra da maldicédo, andero arco narrativo da temporada. O
que vemos é que um elemento/personagem é intradwrid um episédio especifico na
metade da temporada, e, em verdade, ele € um dt@pesonagem-chave para a conclusédo
do arco narrativo mais extenso da série nessa taafgno

De acordo com Mittell (2012), as primeiras narragicomplexas datam de 1970/1980,
mas elas ainda trabalhavam muito os relacionamesite personagens (a exemplo das
telenovelas), e ndo a trama, que é tida como mgsriante no que o autor localiza como
narrativa complexa contemporanea. O periodo qugsa nos anos 1990 é encarado como a
“era da complexidade narrativa”, por ser a épocagamse tem feito mais inovagfes nesse
sentido, embora os formatos convencionais ain@arsgjaioria.

Assumindo o paradigma da poética historica, Mi({2l12) leva em consideracdo em
sua analise ndo apenas as inovagdes estéticassrmastextos histéricos que colaboram para
essa sua emergéncia. Segundo o estudioso, algionssfgpodem ser listados como tendo
contribuido para a emersdo da narrativa complegaagtio estratégia televisiva. Em primeira
instancia, mudancas na industria televisiva, commudtiplicacdo de canais a cabo, que
resulta em uma audiéncia muito mais fragmentadaaenarrativa complexa surge como uma
forma de fidelizar, prender a atencdo de um pulsiEgmentado.

Em segundo lugar, transformacdes tecnoldgicas, anwideocassete nos anos 1980
e, posteriormente, o DVD, que possibilitavam assastm mesmo programa muitas vezes e,
mais recentemente, os gravadores digitais, queifganngravar ou pausar a programacao e
reproduzir novamente determinadas cenas. Todas &ss®logias potencializam a reflexédo
do que é assistido, propiciando uma melhor compéerde uma narrativa complexa,
conquistando mais publico. Ademais, tudo isso nalia forma de se assistir a TV,
expandindo o que antes era extremamente momenté&stoto aquele momento especifico
em que o programa iria ao ar. Continuando nesset@mid avancos tecnoldgicos, temos a
difusdo da internet, que propagou um comportamemaes participativo dos fasnline
consumindo e compartilhando informacdes, interessan decifrar as tramas das séries,

aumentando a imersao no universo ficcional em §oest consequentemente, promovendo
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um maior entendimento da narrativa complexa, aonditla, resultando em ampliacdo no
namero de espectadores.

Em terceiro lugar, portanto, o publico adota um pgortamento mais ativo no
consumo de televisdo, o que favorece o consumaonrde narrativa complexa. “O publico
tende a aderir a programas complexos de uma foraia mais apaixonada e comprometida
do que a maior parte da programacao da televigacencional.” (MITTELL, 2012, p. 36).

[...] a complexidade narrativa oferece uma gamapmatunidades criativas e uma
perspectiva de retorno do publico que s@o Unicas@io televisivo. [...] Podemos
pensar que a fruicdo proporcionada por narratisagplexas sdo mais ricas e mais
multifacetadas do que aquela oferecida pela praggamconvencional. (MITTELL,
2012, p. 31).

Além disso, complementa esse panorama tracado pibellM2012) um avancgo
tecnoldgico posterior a sua andlise (cujo origitala de 2006): o uso atual da tecnologia
streaming que, por um preco acessivel, ou até mesmo deafgratuita, facilita o acesso a
temporadas inteiras de séries a serem fruidagrgmtde cada consumidor, cenario ideal para
consumir uma narrativa complexa. Enfim, “seriaddifatribuir a qualquer um dos processos
de desenvolvimento industrial, criativo, tecnol@gie participativo a causa direta pela
emergéncia da complexidade narrativa, juntos elespapam o terreno para seu
desenvolvimento e popularizacdo” (MITTELL, 20123p).

Exposto todo esse panorama, aproveitamos paradéefernosso ponto de vista sobre
as narrativas complexas; ndo é o que interessattallMR012), pois ele ndo toca nesta
questdo, mas € algo que nos interessa e complemgntalocacdes do autor. Em nossa
perspectiva, Sdo justamente as narrativas complex@s nadam na intertextualidade,
justificando, novamente, o conceito tedrico a patti qual observamos e analisan@sce

upon a timeamnais adiante.

2.9 A dimenséao temporal: o tempo na narrativa

Visto que sinalizamos brevemente que uma narraraplexa brinca muito mais
intensamente com a temporalidade em sua diegesseapa-se necessario explorarmos mais
a fundo essa questado temporal. A narrativa, cowidaa se da em determinado tempo, com
certa duracdo e em dado espaco e lugar. A diferengee isso se da na narrativa de modos
distintos ao da existéncia, que cabem serem aqiu@dos. Afinal, se, conforme ja situamos,
a narrativa pressupde um transcurso temporal, entiestdo do tempo (indissociada, como

vemos adiante, do espaco) se apresenta extremane@ante para o estudo da narrativa.
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Nisso, quando tratamos da questdo do tempo natimarracreditamos ser fundamental
passarmos pela discussao sobre cronotopo que,dalémntral no estudo da narrativa como
um todo, se mostra particularmente pertinente paamalise da manifestacao cultural que
estudamos.

O conceito de cronotopo se refere a relagdo eetnpd e espago. Nas palavras de
Bakhtin (2014b): “a interligacdo fundamental dadagées temporais e espaciais,
artisticamente assimiladas em literatura, chamasenronotopo (que significa tempo-
espaco)” (BAKHTIN, 2014b, p. 211, grifo do autdein verdade, trata-se de um conceito da
teoria da relatividade, de Albert Einstein, que lBak (2014b) transporta para os estudos
literarios, mais especificamente para o estudordosmnces antigos, tratando do cronotopo
artistico, ou do cronotopo na narrativa. Aqui, @otd, nds propomos um segundo
deslocamento do conceito, que parte da literatara p audiovisual. Conversamos, nesse
sentido, com Irene Machado (2010). A pesquisag@dindo dos principios de cronotopo de
Bakhtin (2014b), tracados de sua andlise da pradwegbal de significados, enxerga a
possibilidade de transporte do conceito para objdeoestudo de outra natureza, incluindo ai

o audiovisual — ou, particularmente, o televisi@ibnal, que é de nosso interesse.

Pode-se afirmar sem risco de generalizacdo que lomadeer projecdo do tempo no
espaco (em jogos? filmes? rituais? pintura? grafshridades? muasicas? danca?
cancdo?) havera a possibilidade de compreendenmoteomo quarta dimensao do
espaco gerador, portanto, de manifestacdes cranatdp(MACHADO, 2010, p.
221).

A principal caracteristica do conceito de cronot@ptistico proposto por Bakhtin

(2014b) é a indissociabilidade entre tempo e espaco

No cronotopo artistico-literario ocorre a fusdo dudicios espaciais e temporais

num todo compreensivo e concreto. Aqui o tempo eosa-se, comprime-se, torna-

se artisticamente visivel; o proprio espaco infaasse, penetra no movimento do

tempo, do enredo e da histéria. Os indices do tetmrgnsparecem no espaco, € 0
espaco reveste-se de sentido e € medido com o t&wspe cruzamento de séries e a
fuséo de sinais caracterizam o cronotopo artistiRAKHTIN, 2014b, p. 211).

O tempo, pois, se projeta no espaco, passando @ocem juntos uma outra
dimensdo. EnOnce upon a timefica bastante evidente esse aspecto da relat@osacta
entre as duas categorias. Ali, tempo e espaco atabmente interdependentes: hd uma
dimenséo espaco-temporal no Reino Encantado, etréreo Mundo Real.

No geral, Bakhtin (2014b) traca consideracbes sobiferentes modos de
representacdo do tempo no espaco da narrativaddesto os romances antigos, analisando
manifestacdes cronotdpicas, estabelece alguns piposipais de cronotopo que resumimos

aqui para uma contextualizacdo a nossas andlisesiriiese, no que diz respeito a categoria
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do tempo — que, do ponto de vista do autor, € mcimio condutor do cronotopo (2014b, p.
212) —, o tedrico encontra algumas representagbagadrais centrais nesse tipo de narrativa.
Inicialmente, observando o romance grego, congja& ele é construido segundo o que
chama de “tempo de aventuras”, trazendo a repagsEmtde um tempo que nao deixa
vestigios, porque os acontecimentos que ocorreme estpolos inicial e final da acdo nao
alteram o herdéi. Introduz, entdo, o cronotopo dwmatro, pois nesse tipo de romance, mesmo
que metaforicamente, € preciso que ocorram encopam que se dé continuidade ao curso
da narrativa. Analisando o chamado “romance detakese de costumes”, Bakhtin (2014b)
verifica que ele combina o0 mesmo tempo de aventdeagomance grego — mas agora
alterado, porque o herdi ndo permanece imutavehido ao fim — com o tempo da vida
cotidiana. Ele trabalha, em primeiro plano, o ctopo da metamorfose, um tempo marcado
por e reduzido a momentos excepcionais de tranafgiondo personagem, e, em segundo
plano, o cronotopo da estrada, metafora que regeesecaminho da vida corrente, sendo o
herdi uma testemunha da vida privada, da qualgigzatcomo um terceiro, observando-a. Por
fim, estudando o antigo romance biografico, Bakhi@©14b) percebe a presenca do
cronotopo da praca publica, que consiste na tafabsecdo da vida privada do cidaddao em
julgamento na agora. Aqui, o tempo transcorridmaativa, o tempo biografico da vida do
heroi serve para reforgar (ou revelar) o seu cardtee, em esséncia, permanece 0 mesmo do
inicio ao fim.

A luz dos apontamentos de Bakhtin (2014b) sobreatopo, podemos tracar algumas
caracteristicas da composicado espaco-temporaDece upon a timePrimeiro, enxergamos
que as categorias de tempo e espaco Sdo extreneamedgMantes para a construcdo de
sentidos em cada um dos seus universos ficcionaigue corre: Reino Encantado e Mundo
Real. Considerando que a historia que transcorrBeino Encantado se passa no espaco e
tempo dos contos maravilho$gslepreendemos certos sentidos de seu discursoarmiodo
discurso da narrativa que € construida em Storkergmassando-se no tempo presente e no
espaco do mundo real concreto, ordinario, inferimosos sentidos. A dimenséo espago-
temporal € mediacdo importante na producao dofgigdo justamente porque, como ratifica
Machado (2010), tempo e espaco sao sistemas ¢sllfwcalutores de sentido.

A partir do exposto, podemos dizer que h,@nece upon a timeum cronotopo do
Reino Encantado e um cronotopo do Mundo Real. @atopo do Reino Encantado € um

tempo marcado pela magia e se passa em uma supadtea Média e em seus castelos,

7 Cronotopo do conto maravilhoso, em que o tempdaajualidade magica ou encantadora, que Bakhtin
(2014b, p. 271) defende que compde o0 romance Gaare
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tempo-espaco dos contos maravilhosos. O cronotopMuhdo Real, por sua vez, € um
tempo caracterizado pelas questdes tipicas doamtida esfera do trabalho para os adultos e
a esfera escolar para as criancas; o espaco priagloesidéncias e 0 espaco publico em
lugares como o restaurante, o hospital, a delega@apraca. Assim, a série é edificada
movendo-se de um a outro universo, de um a outrootopo, mas ainda vai além desse
simples deslocamento: ndo apenas transita de umr@ como promove a referencialidade
de um em outro. Dentro do universo ficcional do BlrReal, sustentamos que opera uma
cronotopia que faz referéncia a outra cronotopiaude tempo e espaco, o Reino Encantado.
Em Storybrooke, determinadas acdes remetem aoduadsa personagens em outro espacgo
(o Reino Encantado). Quando o terapeuta Dr. Ar@meStorybrooke, fala sobre consciéncia,
por exemplo, faz referéncia a sua personalidadeutra vida: o Grilo Falante, consciéncia
viva de Pinéquio. Um elemento de uma série tempoitado em outra série temporal
significa uma temporalidade que atravessa e € essada pela outra, em movimento
constante.

Desse modo, vemos na série, a partir da técniatemtual com a qual ela é
construida, uma temporalidade especial: um cruzentemporalidades, em que o tempo
em um dos Mundos é atravessado pelo tempo do dMurmlo. Mesmo que rapidamente,
Bakhtin (2014b) passa por essa tematica da infawseqtre cronotopos: “0s cronotopos
podem se incorporar um ao outro, coexistir, seeagar, permutar, confrontar-se, se opor ou
se encontrar nas inter-relacbes mais complexas’KEBAHN, 2014b, p. 357). Muito
frequentemente, a narrativa do cronotopo do Muneal B interrompida para dar espaco a
narrativa do cronotopo de outrora, do Reino Encint@€onsideramos uma grande mudanca
na questdo do tempo, que somente é possivel mesmone narrativa: congelar uma
narrativa para entrar outra e depois retomar aiantée onde havia paradonce upon a time
ainda insere um ingrediente a mais neste jogo mpdralidades: quando retorna do mundo
fantastico, 0 mundo real/contemporaneo é tomadarté ple outra perspectiva. Para ilustrar,
podemos citar situacdo ocorrida no sétimo epis@itie heart is a lonely hunferquando, no
Reino Encantado, o Cacador mata um cervo, a naratretomada em Storybrooke com sua
contraparte, o xerife Graham, sonhando com um cé&hocronotopo interfere no outro.

Em meio a essa alternancia entre os dois eixosaemsp queremos localizar o
principio de cronotopia de certos objetos@nte upon a timeTais objetos sdo cronotdpicos
porque revelam indicios da relacdo tempo-espaoiatuida na narrativa. Sua presenca em
ambos os universos ficcionais da trama os cologaosgdo de agentes/mediadores da acao.

Ao produzirem formas de organiza-la e fecundaremmovimento da narrativa,
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consequentemente, alavancam tanto o deslocameimte as temporalidades quanto a
passagem do tempo. O principio de cronotopia d@tasha que nos referimos estd em seu
carater temporal, em sua presenca nas duas sEmesrais e seu deslocamento entre essas
séries. Mais exatamente, trés caracteristicas on@uas pelos objetos manifestam trés
respectivos modos de representacdo do tempo-espagrativa da série:

(1) Sua presenca em dois eixos temporais distiatddencia uma representagao
descontinua do tempo (que se alterna entre duandades).

(2) Sua imutabilidade (os objetos ndo sofrem nentlesgaste no deslocamento entre
as temporalidades) revela um modo néo biolégicwader o tempo.

(3) Sua natureza marca temporalidades ao deixmpaaecer o cronotopo de origem.

Por fim, quase finalizando nossa discussdo ao queedpeito mais diretamente a
categoria cronotopica, conseguimos facilmente rpiaiOnce upon a time&o € construida
linearmente em termos temporais. O que queremas éizjue a narrativa ndo é contada
linearmente apresentando os acontecimentos na andgrologica em que teriam acontecido.
A série faz uso d#ashbacksconstantemente, indo e voltando do passado anahoento,
inUmeras vezes por episodio. Entendemos, aindaa géee faz uso ditashbackde maneira
nao convencional. Em outras palavras, ndo lanca dodtashbackpara explicar fatos que
aconteceram no passado, nem para fornecer infoemagfie auxiliam o espectador a
entender melhor a histéria, que seriam o0s usos maisrrentes ddflashback Sim,
efetivamente, enOnce upon a timemetadeda historia € literalmente contada no tempo-
espaco do passado, dlashbacke diacronicamente. Em verdade, praticamente tdust@ia
passada no Mundo Real acontece cronologicamenteseappando eventos sequenciais que
ocorrem um apos o outro. Ja a histdéria passadaeimm FEncantado é bastante embaralhada
em termos temporais. Tentamos simplificar tal emlbamento na tabela a seguir (Tabela 2),
procurando mostrar como um acontecimento apresentéad um episodio do meio da
temporada aconteceu, em termos lineares de temyitp antes do que um episoédio mais
inicial. Importante pontuarmos uma notacdo: as radu ndo tém relacdo entre si
horizontalmente. A leitura da tabela deve ser fer@ticalmente em cada coluna
independente, pois 0 que queremos ilustrar, conunalgfatos principais da primeira
temporada em cada um dos mundos, é como a tengaatalino cronotopo do Reino
Encantado é desordenada, enquanto a temporalidademdo Real segue cronologicamente.
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Tabela 2— Linha do tempo cronoldgica @nce upon a time

Sequéncia

Episddio no Reino Encantado

Episddio no Mundo Real

1

8 episddio — Rumpelstiltskin vira Sombri
criatura maligna.

p1° episddio — Emma chega a Storybroo

je2

ua

a

[¢])

180

S.

de

2 5’ episddio — Jiminy vira Grilo Falante. ° @pisddio — Emma é presa, porque
Regina a incriminou injustamente.
3 18 episddio — Branca de Neve revela 3° episddio — Emma passa a morar com
segredo de Regina, e Cora mata Daniel.| Mary Margaret.
4 17° episddio — Antigo Génio da Lampada| 4° episddio — Ashley esta gravida e da
mata Rei Leopoldo. luz Alexandra.
5 7 episoddio — Cagador poupa Branca de | 5° episédio — Henry e Dr. Archie ficam
Neve, e ela passa a viver na Floresta. presos nas minas.
6 6 episddio — Camponés gémeo de Jamgss’ episddio — David recupera parte de g
assume seu lugar e fica noivo de Abigail| memoria.
7 3 episoddio — Branca de Neve, vivendo | 7° episddio — Xerife Graham morre.
como fugitiva na floresta, conhece Principe
Encantado.
8 10 episddio — Branca passa a viver com| 8° epis6dio — Emma ganha votagéo par
andes e toma a pogao para esquecer cargo de xerife.
Principe.
9 13 episddio — Abigail diz que ndo quer se9° episédio — Emma encontra os pais d
casar com Principe, que Ihe liberta Ava e Nicholas.
Frederick. Principe sai para procurar
Branca.
10 & episodio — Jodo e Maria capturam a | 9° episddio — August chega a
maca da Bruxa Cega para a Rainha M4.| Storybrooke.
11 £ episddio — Rumpelstiltskin atende 11° episédio — Glass e Emma tentam
pedido de Cinderela. denunciar Regina por corrupcdo, mas 1
conseguem.
12 27 episodio — Branca de Neve morde a | 12° episédio — Sr. Gold espanca Moe
maca envenenada e entra em sono French e é preso.
profundo.
13 22 episodio — Principe Encantado desperte3’ episédio — August leva Emma ao
Branca de Neve com beijo do amor Poco dos Desejos.
verdadeiro.
14 £ episoddio — Cinderela se casa com 14° episddio — Festa do Dia dos Mineirg
Principe Thomas.
15 1 episédio — Branca de Neve se casa cqm5’ episédio — Ruby colabora na
Principe Encantado. investigacdo do caso do suposto
assassinato de Kathryn.
16 1 episédio — Branca de Neve engravida.| ° dfisédio — Mary Margaret é presa
como principal suspeita do assassinatg
Kathryn.
17 4 episddio — Cinderela engravida. °Hpisodio — Kathryn aparece viva.
18 4 episddio — Rumpelstiltskin é capturadg  ° 2pis6dio — August tenta convencer
Emma sobre a maldicdo, mas néo
consegue.
19 2 episodio — Regina recupera com 21° episédio — Henry come a torta de
Malévola a maldi¢cdo negra magca envenenada e entra em sono
profundo.
20 2 episddio — Rainha Ma mata seu pai e g22° episdédio — Emma da fim a maldicaq.

inicio & maldigéo.

Fonte: Dados coletados e organizados pela pesquisa2D16.
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Complexificam-se mais as questdes acerca do(sptmpn(s) da série se pensarmos
que, ainda que bastante distintos, eles se erdreld€sse entrelacamento ocorre ndo apenas
intertextualmente (nas esferas verbal e imagétma)no jA& comentado, mas também via
portais que a magia da série possibilita existir€ais portais fazem os espacos-temporais se
tocarem e permitem o deslocamento instantaneo dea umatro cronotopo, de maneira
definitiva ou temporaria. E o caso do portal abeeto feijio magico dado por Fada Azul a
Baelfire para transporta-lo a uma terra sem mdgigufa 12 e Figura 13); do portal aberto
pela cartola de Jefferson para o Pais das Mara\iifigura 14 e Figura 15) e do portal aberto
pelo armario construido a partir da arvore encantaeg conduz Pindquio e Emma do Reino
Encantado ao Mundo Real (Figura 16 e Figura 17Jo3@sses portais suplantaram a barreira

entre os cronotopos, permitindo brechas entreideddixada de cada um.

Figura 12 — Feijdo magico que permite atravessar asFigura 13 — Portal tempo/espaco aberto pelo feijdo
fronteiras entre tempo e espaco magico

Fonte:Once upon a time2012 (19 episddio). Fonte:Once upon a time2012 (19 episddio).

Figura 14 — Cartola que permite atravessar as Figura 15 — Portal tempo/espaco aberto pela cartola
fronteiras entre tempo e espaco de Jefferson

i |

Fonte:Once upon a time2012 (21 episodio). Fonte:Once upon a time012 (17 episédio).
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Figura 16 — Armario que permite atravessar as Figura 17 — Portal tempo/espaco aberto pelo armario
fronteiras entre tempo e espaco feito da arvore encantada

\

Font:Once upon a time2012 (20 episodio).

Fonte:Once upon a time2012 (26 episddio).

Em todos esses termos, podemos siace upon a timeomo uma narrativa nao
linear, fruto de uma época (a atual) em que a ceemz@o da temporalidade social também
deixa de ser linear. De forma simplificada, a Indsde e a ndo linearidade seriam técnicas
de estrutura de uma narrativa. Assim, uma narréitiear € aquela que apresenta seu enredo
respeitando a sucessao cronolégica dos eventasngnarrativa ndo linear € aquela que
subverte a disposicdo dos elementos, néo respeitamonologia dos fato©nce upon a
time, além de néo obedecer a cronologia dentro do Remtantado, ainda € arquitetada em
duas séries temporais paralelas, entre as quaigveza, rompendo com a linearidade
tradicional que se daria em apenas um eixo temp@raionoldgico). Desse modo, com toda
esta sua articulacdo particul@mce upon a timeambém desconstréi a visao linear do tempo,
dialogando, assim, com o momento histérico conteémmm. Afinal, consoante com o que
situam varios autores que tratam diretamente dmas$HARVEY, 2014; GIDDENS, 1991;
JAMESON, 2008°%), nossas concepcdes e vivéncias de tempo e espagoodificaram
intensamente no trajeto percorrido entre a soce@aé-moderna e a atual, pé6s-moderna. O
avanco tecnoldgico superou distancias, expandindbomzonte estritamente local dos
sujeitos; acelerou acontecimentos, ampliando a cmag tempo, que ndo é agora mais
necesséria e estritamente conectada a nocao defikiga; e ainda nos inseriu intensamente
em um ambiente digital que estabelece modos desoostde leitura. Esses e outros tantos
fatores contribuem para a emergéncia de uma pénrspetenos linear do mundo. Assim, de
certo modo, se tentarmos questionar e respondeg soporqué de esse texto cultu@hce
upon a time quebrar tanto as nossas concepg¢des de tempdealds modos hegemonicos
como noOs representavamos, talvez a resposta gsismente no fato de que essa

descontinuidade narrativa (ndo linear) da séri@ sepa mediacdo entre as diversas

18 Esses autores sdo melhor explorados no quarttulcapi
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temporalidades sociais, entre os consumidores d&sgatelevisiva, os quais tendem a ser

jovens que ja nasceram imersos num modo nao lifeekalar com o mundo.
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3 COMPREENDENDO OS PLANOS NARRATIVO E DISCURSIVO

“O discurso nasce no dialogo como sua réplica viva,
forma-se na muatua-orientacao dialégica do discutso
outrem no interior do objeto. A concepcao que ouliso
tem de seu objeto é dialdgica.”
(BAKHTIN, 2014b, p. 88-89)

Este capitulo tem o propdsito de empreender uméisanais aprofundada da
dimensao verbal da série ficcional televisiva abgé nosso estud@nce upon a timeEm
esséncia, desconstruimos esse texto cultural pargpreendé-lo — para, a certo modo,
reconstrui-lo em nossas consideracgdes finais.

Operamos essa andlise da esfera verbal em doisspldNo primeiro, o plano
narrativo, procuramos mapear a forma que ganharrativa. Exploramos as estruturas e
funcdes das narrativas, atravessando propostasitdees como Propp (2010), Campbell
(2007), Vogler (2009) e Bremond (2008). Ja no sdgurivel de analise, o discursivo, temos
0 proposito ultimo de, a partir da operacionalipaghhs conceitos de intertextualidade
(KRISTEVA, 2012; FIORIN, 2003) e dialogismo (BAKHN| 2011; 2014a; 2014b),
explorados a parte também neste capitulo, chegan anapeamento das significacbes dos
contos de fada dos quais a série lanca mao e ddsgos que estabelece com outros
discursos.

Tal analise em dois niveis que adotamasspiradatedrica e metodologicamente em
modelo analitico apresentado por José Luiz Fi@@i(), linguista brasileiro que propde trés
patamares para a investigacdo do “percurso geradi®osentido” o profundo (ou
fundamental), o narrativo e o discursivo. “O pesougerativo de sentido € uma sucesséao de
patamares, cada um dos quais suscetivel de reueierdescricdo adequada, que mostra
como se produz e se interpreta o sentido, num ggsocque vai do mais simples ao mais
complexo.” (FIORIN, 2011, p. 20). Reforgcamos: tragaapenas de uma inspiracdo em Fiorin
(2011), inspiracdo em sua divisdo da analise eydr@lanos narrativo e discursivo. Nao
consiste em uma adocgsis litterisde seu método, porque ndo adotamos o terceirbdeve
analise que o autor propde e também porque naansegws mesmos procedimentos de
analise que ele sugere dentro de cada nivel.

Ratificamos que todos 0s nossos escritos aquidguaaiacionados a sér@nce upon
a time dizem respeito a primeira temporada da sérieposia de 22 episédios de 43 minutos

cada.
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3.1 Nivel narrativo: desconstruindo a narrativa deOnce upon a time

Damos inicio a andlise sucinta do plano narratigdddce upon a timeprimeiro,
apresentando a teoria que lhe da embasamento, lpgoeaem seguida, observarmos sua
ocorréncia na narrativa da série. Gomes (2013alinga da premissa de que as narrativas
contemporaneas, por mais renovadas que sejams&mnpie, ou quase sempre) uma mesma
natureza estrutural, empreende uma jornada deagfibade conceitos de estudos classicos da
narrativa a uma producdo contemporanea. No casguestdo, Gomes (2013a) desconstréi a
narrativa do filmeAs aventuras de Fiegundo os blocos de acdo de Vladimir Propp (2010)
0s estagios de uma histéria de Christopher Vod2@09) e, ainda, conforme o “ciclo
narrativo” sugerido por Claude Bremond (2008). Essainho percorrido por Gomes (2013a)
para andlise de uma narrativa se presta, portaatno inspiracdo para a nossa andlise da
narrativa deOnce upon a timeCom isso, delineamos agora as linhas gerais telcss
consagrados sobre estrutura narrativa de Vladinojpg?(2010), de Joseph Campbell (2007),
de Christopher Vogler (2009) e, ainda, de Claudar®nd (2008).

3.1.1 Vladimir Propp

Russo, expoente da narratologia, Vladimir Propd@2&e debrugcou sobre os contos
maravilhosos, estudando seus componentes basicos tanto avancado e revolucionario
para a época de sua publicacdo, em 1928. Seleciona@orpusde 449 contos e identificou
31 fungdes narrativas e sete papéis basicos.

A série de funcdésapresentadas por Propp (2010) representa a bagsldgira dos
contos em geral, que seriam exatamente: (1) afastam(2); proibicédo; (3) transgressao; (4)
interrogatorio; (5) informacédo; (6) ardil; (7) cuhgmade; (8) dano; (8-A) caréncia; (9)
mediacao; (10) inicio da reacgdo; (11) partida; @rheira funcdo do doador; (13) reacéo do
herdi; (14) recepcdo do meio magico; (15) deslocanao espaco entre dois reinos; (16)
combate; (17) marca, estigma; (18) vitoria; (1Paracdo do dano ou caréncia; (20) regresso;
(21) perseguicdo; (22) salvamento, resgate; (23gata incognita; (24) pretensdes
infundadas; (25) tarefa dificil; (26) realizaca@y) reconhecimento; (28) desmascaramento;

(29) transfiguracao; (30) castigo, punicdo; (3Xaraento.

' Propp concorda que todo conto inicia com uma 4s#io inicial” em que a histéria é contextualizgsaém
esse momento ndo constitui uma funcao na nard®@R®PP, 2010, p. 26).
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Secundariamente, Propp (2010) se preocupou costribdicdo dessas fungdes entre
0S personagens, indicando que “[...] numerosasoksige agrupam logicamente segundo
determinadasesferas Estas esferas correspondemgrosso modp aos personagens que
realizam as funcdes. Sdo as esferas de acdo” (PRXOR®, p. 77, grifos do autor). Nesse
sentido, tém-se sete esferas de acao relacionadaseguintes personagens: (1) antagonista;
(2) doador; (3) auxiliar; (4) princesa; (5) mandari6) heroi; e (7) falso herai.

3.1.2 Joseph Campbell

Estudioso da mitologia, Joseph Campbell (2007)tifleou padrbes universais que
vém dos mitos: “[...] descobriu que todas as naast conscientemente ou ndo, seguem 0s
antigos padrées do mito e que todas as histérass pthdas mais grosseiras aos mais altos
voos da literatura, podem ser entendidas em tedadwrnada do Herdi, o ‘monomito’ [...]”
(VOGLER, 2009, p. 48). A jornada do herdéi seriaaetoria percorrida pelo personagem,
que, composta por estagios sequencialmente péestas narrativa se desenrolar.

Estudando mitos e contos folcléricos, a partir hmoda psicanalise, deseja enxergar
as semelhancas entre eles, e dai vem com a prog@gtanada do heréi (CAMPBELL,
2007), que seria composta por trés grandes estégibslivididos em etapas menores. O
primeiro estagio, “a partida”, compreende: (1) armhdo da aventura; (2) a recusa do
chamado; (3) o auxilio sobrenatural; (4) a passagelm primeiro limiar; e (5) o ventre da
baleia. O segundo estagio, “a iniciacao”, abartho(caminho de provas; (2) o encontro com
a deusa; (3) a mulher como tentacéo; (4) a sintoma o pai; (5) a apoteose; e (6) a béncao
altima. Ja o terceiro estagio, “o retorno”, engto{da a recusa do retorno; (2) a fuga magica;
(3) o resgate com auxilio externo; (4) a passagelm [pmiar do retorno; (5) o Senhor dos

dois mundos; e (6) a liberdade para viver.

3.1.3 Christopher Vogler

Ja Christopher Vogler (2009), roteirista de Hollpdp ao propor desconstruir
narrativas para identificar padroes que servemndpiracao para o processo de escrita de
narrativas, oferece automaticamente um método dbésandelas, perpassando conceitos e
teorias classicas de Campbell (estagios da naaratitica,0 herdi de mil face2007), Propp
(funcdes dos personagens no conto popMarfologia do conto maravilhos®010) e Jung

(arquétipos,Os arquétipos e o inconsciente coleti@®00). Ou seja, 0 autor interrelaciona
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estudos de narrativa, psicologia e mitologia pantergler o uso desses elementos no
forjamento de narrativas contemporaneas.

Relendo Campbell, Vogler (2009) propde doze estagin sua versao da jornada do
herdi: (1) mundo comum; (2) chamado a aventurarg@®)sa do chamado; (4) encontro com o
mentor; (5) travessia do primeiro limiar; (6) testaliados, inimigos; (7) aproximacao da
caverna oculta; (8) provacao; (9) recompensa (agpadtha espada); (10) caminho de volta;

(11) ressurreicao; e (12) retorno com o elixir.

3.1.4 Claude Bremond

Por sua vez, Claude Bremond (2008), examinando todoé&e Propp, defende um
“ciclo narrativo” padrdo, que amarraria os blocesagao de Propp (2010), composto por trés
estados: melhoramento, degradacao e reparacaohdMetento, degradacao, reparacdo: o
circuito da narrativa esta agora fechado, abringossibilidade de degradacdes seguidas de
reparacdes novas, segundo um ciclo que se poder riefiaitamente.” (BREMOND, 2008,
p. 140).

3.1.5 Nossas consideragfes sobre o nivel narrativo

Delineadas essas fundamentacdes tedricas, papanass nossas consideracdes. Em
razdo das escolhas que precisamos fazer para aanaligstrutura de narrativas, nosso
inspirador € Vogler (2009), supracitado. Alias, ampbs por dialogar com ele, leitor dos
classicos, e ndo com suas fontes originais (Camtrelpp e Jung), porque enxergamos um
potencial amplo de aplicacdo de sua teoria ndoaapanliteratura classica, mas a toda e
qualquer narrativa, um filme, uma aula, um livrarea narrativa de marca; com especial
atencdo a uma narrativa contemporanea donge upon a time

Nem todas as histdrias possuem todas as doze ekelpssadas por Vogler (2009), e
elas também nédo obrigatoriamente precisam apaese¢amente na ordem apresentada. Em

verdade,

A Jornada do heréi é uma armagédo, um esqueletodene ser preenchido com os
detalhes e surpresas de cada histéria individuatst#utura ndo deve chamar a
atencao, nem deve ser seguida com rigidez demaigtddm dos estagios que
citamos aqui é apenas uma das variacdes possiilgiss podem ser eliminados,

outros podem ser acrescentados. Podem ser emlolrslidada disso faz com que
percam seu poder. (VOGLER, 2009, p. 67).
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Concisa, a nossa andlise narrativa consiste entifidan na producdo midiatica
objeto de nosso estudo, alguns dos principais iest@gopostos por Vogler (2009), somente
0S que se mostram pertinentes. ©nce upon a timeEmma Swan (Figura 18) € nosso heroi

— para usar as terminologias de Vogler (2009).

Figura 18 — Heroina, personagem Emma Swan

Fonte:Once upon a time2012.

Na série, a parte do Mundo Real em Boston inicra &mma, numa noite, fazendo
atividades rotineiras de sua profisséo, agenteadeds (“cacadora de recompensas”). Temos
aqui o estagio que Vogler (2009) chama de “Mundm@uo”, guando somos apresentados ao
ambiente e a vida cotidiana do heroi.

A narrativa continua com Emma recebendo de Henrgraposta de ficar em
Storybrooke para quebrar o feitico da Rainha M@eRws considerar esse momento o cerne
do estagio “Chamado a Aventura”, quando “apressatae heréi um problema, um desafio,
uma aventura a empreender. Uma vez confrontadoess® Chamado a Aventura, ele nao
pode mais permanecer indefinidamente no confortsale Mundo Comum” (VOGLER,
2009, p. 54, grifo do autor). Ainda mais: “o ChamadAventura estabelece o objetivo do
jogo, e deixa claro qual é o objetivo do heréi” (BCER, 2009, p. 55). Em nosso caso, 0
objetivo do herdi é salvar Storybrooke.

De uma certa perspectiva, Henry (Figura 19) podecsesiderado o “Mentor”. “A
funcdo do Mentor € preparar o herdi para enfremtdesconhecido. Pode |he dar conselhos,
orientacdo ou equipamento magico.” (VOGLER, 200%%). Em nossa histéria em estudo,
Henry € quem coloca o desafio a Emma e é quem ipodstro de contos que contém o

segredo para a quebra da maldicéo.
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Figura 19 — Mentor, personagem Henry Mills

Fonte:Once upon a tim012.

Dando sequéncia, acontece, entdo, o estagio “lgiaveés Primeiro Limiar”, quando:

[...] 0 herdi se compromete no Mundo Especial da&ohia pela primeira vez — ao
efetuar aTravessia do Primeiro LimiarDispBe-se a enfrentar as consequéncias de
lidar com o problema ou o desafio apresentado @hkmado a Aventura. Este é o
momento em que a histéria decola e a aventura esairse inicia. (VOGLER,
2009, p. 57, grifo do autor).

Na narrativa dé®nce upon a timeele corresponde ao momento em que nossa heroina
aceita efetivamente o desafio, interessa-se pongrexcer na cidade e desvendar os mistérios
gue a envolvem.

Agora, ja no “Mundo Especial” (Storybrooke), o egpdora do Mundo Comum (a
vida de Emma em Boston), a heroina se envolve caridade e com seus habitantes.
Consegue lugar para morar, faz amigos e inimigat @anesmo arranja emprego na cidade.
Em meio a isso, Henry procura convencé-la em relagéaldicao.

Quase finalizando, agrupamos o estagio “Aproximatz@&averna Oculta”, quando o
herdi chega ao local onde esta escondido o obgtud busca (VOGLER, 2009, p. 59), com
0 estagio “Provacao”, quando o herdéi enfrenta aiptslade da morte (VOGLER, 2009, p.
60). Na narrativa d®nce upon a timecorresponde aos acontecimentos do ultimo episialio
primeira temporada, quando Emma enfrenta e matam & espada que havia sido do
Principe Encantado (Figura 20), seu pai no Reincaiiado — o dragado (Figura 21), para

recuperar a formula do amor verdadeiro e, assiehmgu a maldi¢ado.
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Figura 20 — Espada do pai de Emma Figura 21— Dragéo

Fonte:Once upon a time2012. Fonte:Once upon a time2012.

Como ultimo estagio, temos o “Retorno com o Elixoll seja, para a narrativa fazer
sentido, o herdi retorna carregando um elixir, asotiro ou uma licdo. “O elixir € uma pog¢éao
magica com o poder de curar. Pode ser um grandertescomo o Graal, que, magicamente,
cura a terra ferida, ou pode, simplesmente, secammhecimento ou experiéncia que algum
dia podera ser util a comunidade.” (VOGLER, 200%5).

Em nosso caso, podemos assumir que a supracitanal#do amor verdadeiro figura
ela propria como o exato elixir, liqguido com preplhdes milagrosas que salva a cidade,
libertando seus habitantes da completa amnésidisAndo a narrativa d@nce upon a time
podemos ainda enxergar o elixir como aquisi¢ao e conhecimento, um ensinamento
moral: a férmula traz consigo um discurso de mamite da esperanca em dias melhores
(sentimento muito preservado pelo personagem Hendg crenca no amor verdadeiro, no
happy endind“final feliz”). Com esses significados que emenggo plano narrativo da série,

construimos aos poucos uma ponte para o planogegaidiscursivo.

3.1.5.10 narrador

Uma ultima funcéo da analise narrativa que a esaule Vogler (2009) apenas nao
da conta e abordamos a parte aqui é o que dizit@gpenarrador. Em uma narrativa, o ponto
de vista a partir do qual ela é contada nos pam@equestdao importante. Ou seja, trata-se da
questéao do narrador. Narrador enquanto criacaaio, dser ficcional” (LEITE, 2007, p. 12)
que relata e conduz a narrativa, cuja teoria quersea respeito vem da analise do romance
escrito. Norman Friedman (2002), tedrico norte-araeo, desenvolve 0 que seria uma teoria
do ponto de vista na narrativa ficcional, no ronga@scrito, enquanto Ligia Chiappini Moraes
Leite (2007), pesquisadora brasileira do campo ldstsas, propde uma teoria do foco

narrativo aplicando os conceitos de Friedman a nge® nacionais. Empreendemos, entéo,
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bY

uma exploracdo desses referenciais e seu desloardannarrativa literaria a narrativa
audiovisual, procurando elucidar como aparece alrgda emOnce upon a time

Segundo Leite (2007), os primeiros escritos que idémo a uma teoria do foco
narrativo se situam nos prefacios dos livros derfHdiames (escritor norte-americano de
contos e romances, naturalizado britanico), escp&lo proprio autor, em que ele defende a
adocdo de um ponto de vista Unico num romancegrgiastdo que o exemplar para ele seria
uma combinacdo entre o contar e 0 mostrar queteesah uma presenca reservada do

narrador.

O ideal para James, e que passa a ser 0 ideampétas tedricos a partir dele, é a
presenca discreta de um narrador que, por mei@uotarce do mostrar equilibrados,
possa dar a impressao ao leitor de que a his@iGarsa a si propria, de preferéncia,
alojando-se na mente de uma personagem que fagpeb e REFLETOR de suas
idéias. (LEITE, 2007, p. 13, grifo da autora).

Essa harmonia entre o contar (descrever de fora tudjue acontece com o0s
personagens) e o mostrar (deixar que os personagetesm a histdria por si mesmos), em
uma estoria, direciona a uma certa exclusdo oucédda presenca do autor. Friedman
(2002), inclusive, enxerga que, na passagem domoeneonvencional ao romance moderno,
ocorreu um deslocamento da énfase na narracdonfart@ énfase na cena (o mostrar),
levando ao “desaparecimento do autor”. Tal moviméatilitaria a criacdo de uma iluséo de
realidade, a qual, ao fim das contas, seria o pitipdle uma narrativa: “[...] a finalidade
primordial da ficcdo é produzir a mais total ilugissivel pela estéria” (FRIEDMAN, 2002,
p. 180).

Efetivamente, Friedman (2002) estuda algumas dasijpais possibilidades de pontos
de vista a partir dos quais uma narrativa podeceatada/mostrada. Desenvolvendo sua
“teoria do ponto de vista”, que diz respeitca@mouma estéria é narrada, ou anedos de
transmissdode uma narrativa ao leitor, o tedrico propde unmdldgia do narrador,
levantando oito tipos essenciais: (1) o autor a@mge intruso; (2) o narrador onisciente
neutro; (3) o “eu” como testemunha; (4) o narrgalmtagonista; (5) a onisciéncia seletiva
multipla; (6) a onisciéncia seletiva; (7) o modamdatico; e (8) a camera. Sobre a tipologia de
Friedman, Leite esclarece: “[...] trata-se sem@aucha questdo de predominancia e nao de
exclusividade, ja que é dificil encontrar, numaaothe ficcdo, especialmente quando ela é rica
em recursos narrativos, qualquer uma dessas categon estado puro” (LEITE, 2007, p.
26).

Unico ou padronizado, a op¢do por um ponto de véstamostra fundamental.

Importante, afinal, enquanto técnica para se catguum determinado efeito consistente por
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parte do leitor, para sustentar a narrativa. Aipad classificacdo de Friedman (2002),
aplicando-se ao audiovisual, podemos assumir@uee upon a timeombina um narrador
onisciente neutro com a onisciéncia seletiva méltp o modo dramatico. O narrador
onisciente neutro consiste naquele narrador dedaraistéria, que fala de modo impessoal,
em terceira pessoa, relatando a cena como seegséivacontecido. Ja a onisciéncia seletiva
multipla acontece quando a cena € mostrada diratam#éa mente dos personagens,
apresentando seus pensamentos, sentimentos e gi&sepor sua vez, o0 modo dramatico,
excluindo o narrador, se limita a mostrar exatamerjue os personagens fazem e falam.

No caso dédnce upon a timeo primeiro tipo, 0 narrador onisciente neutrcarape
nos dois minutos iniciais de praticamente todogpisddios da primeira temporada. Faz-se
presente, por exemplo, no primeiro episédiot), quando narra o inicio da historididvia
uma floresta encantada com o0s personagens classjoes conhecemos. Ou pensamos
conhecer. Um dia eles se viram presos num lugaqeerseu final feliz foi roubado. O nosso
mundo. Foi assim que acontecéuEventualmente, esse narrador mostra sua presmca
introducbes de outros episddios, igualmente pamstegtualizar e resumir 0 que vem
acontecendo, como no sexto episoditig shephend quando inicia relatando:Ha uma
cidade em Maine onde todos os personagens dosscdetdadas estdo presos entre dois
mundos. Vitimas de uma maldicdo poderosa. SO ussoaeconhece a verdade e somente
uma pode quebrar seu feiti¢o

Ja o0 modo dramético seria a grande constante rea géando a histéria é contada a
partir dos dialogos e acdes de cada um dos pemoesagitercalado poucas vezes pela
onisciéncia seletiva mudltipla. Podemos ilustrar uncionamento do modo dramatico
combinado a onisciéncia seletiva multipla na sgoietodo o desenrolar das a¢gfes do sétimo
episodio The heart is a lonely hunferpor exemplo, que mostra a historia do Cacador,
personagem do conto original Beanca de NevéGRIMM, 2005, p. 33-41). Nesse sétimo
episodio, a histéria se desenvolve por meio daglaties de cada personagem, alternando-se
entre Mundo Real e o Reino Encantado. Ao todo, egssddio envolve 0s seguintes
personagens: Graham, contraparte do Cacador d@ Eeicantado; Regina, contraparte da
Rainha Ma do Reino Encantado; Mary Margaret, cpaite de Branca de Neve do Reino
Encantado; Emma, filha da Branca de Neve e do ipanéncantado, enviada ao Mundo
Real; e Henry, sem contraparte no Reino Encan@apisddio inicia em Storybrooke, com o
xerife Graham em um bar, embriagado, jogando daglendo discute com Emma e eles se
beijam. Ao beija-la, Graham tem alguffashesque ndo consegue entender direito, que o

espectador percebe por uma sequéncia de rapidagdas de cenas do Reino Encantado,



96

como se fossem cenas passando pela cabeca doggensofonisciéncia seletiva multipla).
Dando sequéncia, Graham vai até a casa de Regmaasorada, onde passa a noite. J4 no
Reino Encantado, Branca de Neve chora a morte Wipaee, enquanto isso, a Rainha Ma
conversa com o Espelho sobre a morte do maridol{&spoldo, pai de Branca de Neve) e
futura morte de Branca de Neve. Nisso, ainda nmdrEincantado, o Cacador é mostrado
matando um cervo. Entdo, a cena é transferidaStargbrooke, onde Graham tem pesadelo
com um cervo e um lobo (novamente onisciénciaisaletultipla) e, em seguida, saindo da
casa de Regina, ao chegar em seu carro, cruza colobe. A narrativa, entdo, passa para
Mary Margaret e Emma conversando sobre relaciontosea volta para Graham no bosque,
procurando o lobo com que cruzou. Retornando aadrEncantado, Regina, através do
Espelho, enxerga o Cacador e sua brutalidade emtaveana e ordena que o0s guardas
tragam-no a ela. Em Storybrooke, Graham enconi@o@ no bosque e, ao encostar nele,
novamente tenflashesdo Reino Encantado (onisciéncia seletiva multipadaham, entéo,
vai a Escola e diz a Mary Margaret que tem a ing&r@sde conhecé-la de outra vida.
Enquanto isso, no Reino Encantado, os guardasiirazéacador até a Rainha, a qual negocia
com ele para que mate Branca de Neve. Voltando $ngbrooke, na Escola, Graham e
Mary Margaret conversam. Retornando ao Reino Eadanto Cacador sai do Castelo com
Branca de Neve para mata-la. Novamente em Storgbrd®egina vai a delegacia alertar
Emma para que ndo se envolva com Graham. Ele, ,eap@wece encontrando Henry e
questionando-o sobre sua existéncia no livro deéosodo menino. Regressando ao Reino
Encantado, temos cena travada entre o Cacadomea@de Neve. Ela estd escrevendo uma
carta e pede para que o Cacador entregue a R&@ntegador |é a carta e se emociona. Sem
coragem de matar a menina, ele faz um apito par@ear quando precisar de ajuda e deixa-a
ir. Dando continuidade, no Mundo Real, Henry estasaa casa mostrando o livro de contos
a Graham e explica toda a histéria a ele. Ao sair Graham encontra Emma e |he diz que
precisa encontrar seu coracdo. Em seguida, o Ipheee, e Graham comeca a segui-lo.
Aparentemente, em um cemitério, ele ndo sabe, mamn@a o cofre onde supostamente a
Rainha Ma, na outra vida, teria guardado o cora@dCacador (coracdo de Graham).
Retomando a historia do Reino Encantado, o Cacamioaté a Rainha, entrega a carta de
Branca de Neve e também o suposto coracdo da m&ovnéudo, a Rainha descobre que o
coragdo entregue ndo era de Branca de Neve, porgofse em que o guardaria, que abriria
automaticamente, ndo abriu. Por sua vez, no Munrell, Rsraham continua no aparente
cemitério procurando seu cora¢ao, quando é sumickepor Regina, que chega para deixar

flores a seu falecido pai. Graham termina ali samnoro com Regina. Dando seguimento,
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quando Graham sai, Regina entra num algcap&o salx&ocde seu pai e tira dali o coragéo de
Cacador/Graham. A narrativa do episodio chega mocthm uma cena em que Graham e
Emma se beijam e, a partir de insercdes rapidazi@s do Mundo Encantado (onisciéncia
seletiva multipla), o espectador entende que copagem esta se recordando sobre tudo em
sua outra vida. Com isso, a cena é cortada para eot que aparece Regina despedacando o
coracdo de Graham/Cacador e, voltando para a céreeEmma e Graham, ele € mostrado
morrendo de forma fulminante.

Como € possivel visualizar, o0 modo draméatico, non&o de didlogo entre os
personagens, é predominante em quase totalidad=edas, tanto no Mundo Real quanto no
Reino Encantado. Mas, ele €, por vezes, intercglatioonisciéncia seletiva multipla.

3.2 Nivel discursivo: textos e discursos ef@nce upon a time

A partir de agora, adentramos ao nivel discursigondssa analise. Comeg¢amos
sondando uma variedade de conceitos dos estudnsatise de discurso como uma forma de
introducéo a este plano. Seguimos direcionanddiar gdara apenas dois desses conceitos —
dialogismo e intertextualidade — com suas respestaplicacbes ao ambito discursivo da
série ficcional objeto de nossa investigagao.

3.2.1 Contextualizacédo tedrica: relacdes de sentido

Nesse espaco, nossa finalidade é explorar teoridanaéversos conceitos do ambito
da analise de discurso que dizem respeito a “retadé sentido”. Isso com a intencéo de, ao
final, conseguirmos evidenciar a centralidade, paemalise de nosso objeto de estudo, dos
conceitos de intertextualidade e dialogismo qualibamos como mais apropriados para a
investigacdo da narrativa ficcional em foco e géde ®0ssos operadores analiticos na
sequéncia.

A inspiracao tedrica para esse primeiro momentom@namos nas palavras de Helena
Nagamine Brandao (2012), pesquisadora brasileigadgpo do discurso, que nos lembra que
“[...] os modos de dizer sao heterogéneos, naedeam numa formacdo discursiva, mas,
operados pela memoria, propiciam relacdes interéésite interdiscursivas” (BRANDAO,
2012, p. 42). A partir daqui, revelamos nossa g@ienengendrar um itinerario que inicia na
discusséo de conceitos que tratam das conexdemisgiscursivas; sobretudo os conceitos

de interdiscurso, intertexto, dialogismo, heter@jdsde, polifonia e memoria discursiva.
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Todos conceitos que dizem respeito, portanto,agdels de sentido colocadas em circulacdo
por uma narrativa.

Damos partida decompondo cada um dos conceitosionadlos por Brandao (2012)
em seu enunciado-guia: formacao discursiva, mematertexto e interdiscurso. A nocao de
formacao discursiva foi de fato introduzida nouudss da andlise de discurso por Michel
Pécheux (GREGOLIN, 2004, p. 62), filésofo francés bastante complexa, especialmente
por ter passado por revisbes ao longo do tempomBeeira resumida, entendemos como
sendo o conjunto de regras que regulam os disguis@cordo com posi¢cdes ocupadas e com
contextos histéricos determinados. Reunido de éadog que possuem uma mesma
identidade, porque seguem 0s mesmos principiodackaes, movimentam-se dentro das
mesmas possibilidades discursivas.

Na série em analise, por exemplo, seu proprioctittiEra uma vez” em inglés,
evidencia a formacéo discursiva em que seu discsgsmscreve. Ou seja, sua matriz de
sentidos sdo as narrativas ficcionais ou, mais cédgmenente, os contos de fadas.
Compreendemos quase que instintivamente seu legatale as “regras do jogo”, ou mesmo,
indo além, como coloca Eco (1994), identificamo$l@sores” que a obra pretende atingir. O
autor, ao tratar das estratégias narrativas —aategldo texto, como o leitor-modelo e o autor-
modelo, além do leitor empirico e do autor empjratre outros conceitos de outros autores,
como “leitor implicito” de Wolfgang Iser —, que stalas vozes que falam no texto, situa que:

Um texto que comeca com “Era uma vez” envia umlsipe lhe permite de
imediato selecionar seu préprio leitor-modelo [tideal de leitor que o texto prevé
ou mesmo cria], o qual deve ser uma crian¢a ou peleos uma pessoa disposta a
aceitar algo que extrapola o sensato e o razo@@0D, 1994, p. 15).

Tratando-se de formagOes discursivas, tangenciameogio, a concepgdo de
heterogeneidade do discurso: “uma formacao dis@iesta sempre em interagcdo com outras
formacgbes discursivas em que varios discursos esi@aem relacdo de conflito, ora de
alianca, e a linguagem é vista como uma arenatds’|(BRANDAO, 2012, p. 22). Podemos
observar a formacdo discursiva das narrativas ofi@is televisivas contemporaneas
dialogando com a formacéo discursiva dos contas$éinos classicos, por exemplo. Afinal,
apreendemos a heterogeneidade enxergando “[..casigue remetem a instancia em que 0s
enunciados sdo produzidos” (BRANDAO, 2012, p. ZZdm isso, reconhecemos que a
“heterogeneidade é constitutiva do discurso” (BRAXD 2012, p. 27), e isso se deve a
introducéo da nocéo de interdiscurso.

Conforme situam Patrick Charaudeau e Dominique jleeneau (2012), linguistas

franceses, desde os anos 1970, a formacgdo distuEsooncebida como “inseparavel do
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interdiscurso” (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2012, p.41). Nesses termos, de acordo

com Pécheux,

Uma formacdo discursiva ndo é um espaco estrufedlado, j4 que ela é
constitutivamente “invadida” por elementos provaetes de outros lugares (i.e., de
outras formagbes discursivas) que nela se repdtenecendo-lhe suas evidéncias
discursivas fundamentais (por exemplo, sob forma“ml€-construidos” e de
“discursos transversos”). (PECHEUX, 1983, p. 297udapCHARAUDEAU;
MAINGUENEAU, 2012, p. 241).

Chegamos, pois, onde nos interessava chegar, a@aligturso — segundo conceito
mencionado por Branddo (2012, p. 42) que querenxgdorar. A interdiscursividade
transpassa todo e qualquer discurso. Assim, odistairso traz em si a ideia de que existe
uma conexao entre os discursos. SO posso dizempalgpe ha alguém antes de mim que o
falou. Remete a nocdo basilar de que um enunciade pté ser individual em termos de
guem o pronuncia, mas € indubitavelmente constroddietivamente. Isso porque, antes de
tudo, ha um repertoério e praticas de vida que odlfmrte e, acima disso, ha significados
compartilhados.

De forma ampla, interdiscurso € “[...] o conjuntasdunidades discursivas com as
quais ele [0 discurso] entra em relacdo.” (MAINGUEAU, 1998, p. 86). Dando
continuidade, o interdiscurso “[...] esta pardiscursocomo ointertextoesta para eextd
(CHARAUDEAU e MAINGUENEAU, 2012, p. 286, grifos doautores). Intertexto € o
terceiro conceito que retomamos do inicio, dasvpasade Branddo (2012, p. 42). De uma
forma geral, Maingueneau (1998, p. 87) defende ipterdiscurso e intertexto seriam
equivalentes. “Assim como iaterdiscursg o termointertextoé frequentemente empregado
para designar um conjunto de textos ligados pacdesintertextuais (MAINGUENEAU,
1998, p. 88, grifos do autor). Uma das suas di@ésgestaria no dominio de aplicacdo do
intertexto, que seria a literatura, textos e olitasarias. O mesmo autor distingue intertexto

de intertextualidade:

[...] intertexto € o conjunto dos fragmentos citados num determinealpus,
enquanto quentertextualidadeé o sistema de regras implicitas que subentendem
esseintertextq o modo de citacdo que é julgado legitimo na fgéunadiscursiva da
gual depende esse corpus. (MAINGUENEAU, 1984, paj@3d MAINGUENEAU,
1998, p. 88, grifos do autor).

Julia Kristeva, linguista bulgaro-francesa, é rémmida por trabalhar com a
intertextualidade. Em subtroducdo a semanalis€2012), a autora procura evidenciar a
relacdo dos conceitos de genotexto e fenotextonsiega qual o texto tem uma constituicao
“genética” propria e uma manifestacao visivel dessetituicdo; e essa relagcdo desembocaria

no conceito de ideologema enquanto funcéo interaéxke um texto, a saber:
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A verificagdo de uma organizacao textual (de ungiga semiotica) dada com os
enunciados (sequéncias) que ela assimila em sagasp aos quais ela reenvia no
espaco dos textos (praticas semidticas) extergees chamada ddeologema O
ideologema é essa funcao intertextual que se podenhterializada” nos diferentes
niveis da estrutura de cada texto e que se estmgéamente ao longo de seu
trajeto, dando-lhe suas coordenadas histéricasiaisq...] A aceitacdo de um texto
como um ideologema determina a prépria medida de semidtica que, ao estudar
o texto como uma intertextualidade, o pensa destaeita dentro (o texto de) da
sociedade e da historia. (KRISTEVA, 2012, p. 1xpglo autor).

Ao tratar de funcéo intertextual e texto como iebeiualidade, Kristeva (2012) aborda
a intersecdo de enunciados de um texto com owxésst Desse modo, se estamos no terreno
do intertexto, eventualmente estamos também no eaomialogismo, mais um conceito da
andlise de discurso. Esse € o principio fundamelataloncepcao de linguagem de Mikhalil
Bakhtin. Dentro do ambito das proposi¢des de Balddbre enunciagéo, por tras do conceito
de dialogismo ha questbes centrais no autor, queisds concepcdes de interacdo verbal e
didlogo, que pressupdem “que qualquer enunciag@omais significativa e completa que
seja, constitui apenas urfracdo de uma corrente de comunicagao verbal ininterrfipta
(BAKHTIN, 2014, p. 128, grifo do autor).

Assim, dialogismo se refere “[...] as relagdes tpoo enunciado mantém com o0s
enunciados produzidos anteriormente, bem como @enonciados futuros que poderao os
destinatarios produzirem” (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU2012, p. 160). Ou, nas
palavras de Bakhtin, “cada enunciado é um elo meegt® complexamente organizada de
outros enunciados (BAKHTIN, 2011, p. 272)".

Ele [0 enunciado] tem limites precisos, determirsagdela alternancia dos sujeitos
do discurso (dos falantes), mas no ambito desseted o enunciado [...] reflete o
processo do discurso, os enunciados do outro.es dettudo os elos precedentes da
cadeia (as vezes os mais imediatos, e vez por atéraps muito distantes — os
campos da comunicacéo cultural). (BAKHTIN, 2011299).

Portanto, a teoria dialdgica faz alusdo a grande wos discursos que ja existem.
Dialogia ndo é apenas dialogo, e sim a compreattegsdioguagem como interacao entre seres
sociais e historicamente constituidos. Enunciadoanstituem a partir de outros e se
orientam para o passado ou para o futuro. O dstlogie a presenca do “outro” no discurso
estdo manifestos também nos escritos de Jacqualitiier-Revuz, estudiosa da analise do
discurso, e resumem bastante do que refletimoacatié “o dialogismo atravessa a teoria da
heterogeneidade de Authier-Revuz, pois ele estarama de toda a problemética da
interdiscursividade como elemento constitutivo @&wtsividade e do sujeito” (BRANDAO,
2012, p. 37).
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Resumindo, o dialogismo remete a interagdo entrdiszirsos; ou, ainda melhor,
enunciados ligados por relacdes dialdgicas. Aoisaralos discursos, conseguimos discernir
ainda as varias vozes ai presentes. Varias vozes compreenderiam o que ja se
convencionou chamar de polifonia, outra nocdo geempia os estudos do discurso. O
dialogismo € a base para a producdo de sentidosngbasado nesse pretexto que Bakhtin
elabora o conceito de polifonia. Ao analisar texitesarios populares, propde que “[...] 0
narrador se investe de uma série de mascarasnidsre representa varias vozes a falarem
simultaneamente, sem que uma dentre elas seja noi@pmte e julgue as outras”
(BRANDAO, 2012, p. 33). Dessa forma, polifonia, ai® ponto de vista amplo, significa
fazer falar mais de uma voz em um mesmo texto.

N&o convém adentrarmos em detalhes aqui, porqué édmco, mas destacamos, na
esfera da linguistica, a teoria da polifonia, dguiista francés Oswald Ducrot, segundo a qual
h& mais de um sujeito na origem de um enunciadeitsualante, locutor e enunciador
(BRANDAO, 2012, p. 39). “Para ele [Ducrot], um mesenunciado pode ter varios sujeitos;
isto €, num jogo polifénico, um enunciado pode sg@néar varias vozes.” (BRANDAO, 2012,
p. 37).

Além de estar no campo da linguistica e na anbieséria de Bakhtin (2011), vemos
a concepcdao de polifonia também na analise derdiscu

Encontramos o termo “polifonia” em muitos contexitiferentes e com muita
frequéncia com acep¢Bes mais ou menos intuitivasmpressionistas. Isso se
explica talvez pela maleabilidade da noc&o, inaitiente compreensivel. [...] E
claro que as diferentes acepgbes divergem em pagssnciais. A polifonia
linguistica se situa ao nivel déngua tornando-se, entdo, uma nog¢do puramente
abstratg a polifonia daandlise de discursé um fendmeno diala e, nesse sentido,
concreto A polifonia literaria, enfim, que permanece na tradicdo bakhtiniana, diz
respeito as mdltiplas relagbes que mantém autespopagem, vozes andnimas (o
diz-se), diferentes niveis estilisticos etc.: fataos de “polifonia” se no texto se
estabelece um jogo entre varias vozes. (CHARAUDEMBINGUENEAU, 2012,

p. 388, grifos dos autores).

Agora, para avancarmos, precisamos fazer um retbhmoretorno ao interdiscurso ja
comentado, segundo conceito mencionado por Bra(®{E®, p. 42), que trabalhamos, para
chegarmos a memodria, Ultimo conceito que desejattascar trazido pela mesma autora
(2012). Acima de tudo, estamos preocupados coradupéo de sentidos, que somente ocorre
porque ha uma relacdo do interdiscurso com o istacso. Eni Orlandi, pesquisadora
brasileira do campo do discurso, dialogando comyyisador francés do mesmo campo, Jean-
Jacques Courtine (1984 apud ORLANDI, 2007, p. 3R-88plica que o interdiscurso é da
parte da constituicdo estruturante de um discaps®,compreende todo o ja dito; enquanto o
intradiscurso é da ordem da formulagédo, do momdatenunciacéo.
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A constituicdo determina a formulagao, pois s6 pamke dizer (formular) se nos
colocamos na perspectiva do dizivel (interdiscuns@moria). Todo dizer, na
realidade, se encontra na confluéncia dos doiseixda memdria (constituicédo) e o
da atualidade (formulacéo). E é desse jogo quentgaus sentidos. (ORLANDI,
2007, p. 33).

Se interdiscurso é tudo o que ja foi dito que mengie dizer (é “o que fala antes”, é o
saber discursivo, portanto), € também, acima de,tulemdria. Ou melhor, memoria

discursiva.

A memoria, por sua vez, tem suas caracteristiazndp pensada em relagdo ao
discurso. E, nessa perspectiva, ela é tratada éoraaliscurso. Este é definido

como aquilo que fala antes, em outro lugar, indéeetemente. Ou seja, € 0 que
chamamos memoria discursiva: o saber discursivotguma possivel todo dizer e

que retorna sob a forma do pré-construido, o a-gite esta na base do dizivel,
sustentando cada tomada da palavra. (ORLANDI, 20031).

A memoria discursiva/interdiscurso emerge e fal@osoo quando articulamos nossos
discursos. Entdo, Orlandi (2007) faz uma importaolecacdo que nos interessa dar énfase.
Trata-se de uma distincdo peculiar entre interdssca intertexto.

Se tanto o interdiscurso como o intertexto mohiliza que chamamaglacées de
sentido[...], no entanto o interdiscurso é da ordem dwesaliscursivo, memoria
afetada pelo esquecimento, ao longo do dizer, enguaintertexto restringe-se a
relacdo de um texto com outros textos. (ORLANDD2(. 34, grifo nosso).

Independente se no espaco conceitual da interdismade ou da intertextualidade,
temosrelacdes de sentidaum dos tantos mecanismos de funcionamento dardiscDe

acordo com essa nocéao de relagcdes de sentidos,

[...] ndo h& discurso que nao se relacione comosutEm outras palavras, os
sentidos resultam de relacfes: um discurso apamia @utros que 0 sustentam,
assim como para dizeres futuros. Todo discursostd Wiomo um estado de um
processo discursivo mais amplo, continuo. Ndo kasal modo, comeco absoluto
nem ponto final para o discurso. Um dizer tem @agom outros dizeres
realizados, imaginados ou possiveis. (ORLANDI, 2@039).

Enfim, operamos inumeras digressGes a partir desonasscurso inspirador, de
Brandao (2012, p. 42), trazendo, para discussamettios basilares dos estudos do discurso.
Todos eles, em sentido mais estrito ou mais anyacsam — e procuramos clarear esses
aspectos — sobre cruzamentos, conexdes entrestisffextos.

Partindo de toda essa fundamentacdo tedrica ena llesconceitos com potencial
para ser operadores analiticos da narrativa fiatiohjeto de nosso estudo, afirmamos que
consideramos dois deles centrais para esta inaeétg (1) intertextualidade, que € a propria
natureza da série, pois anima o enredo; e (2)gifatm, que nos permite aproximarmos

discursos que circulam no mundo de origem dos sadofada e discursos que circulam em
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nossos dias. Portanto, € do recorte desses doigitmsque partimos agora para o estudo
voltado aOnce upon a time

Resumidamente, na narrativa @ace upon a timea intertextualidade se mostra no
trabalho de costura de diversas histérias em unta,areferenciando historias que vieram a
compor nossa cultura em diferentes épocas, inauagielas do momento atu@nce upon
a time se constroi a partir dos textos que a precedestd® em circulacdo desde muitos
séculos. Esses textos que a série resgata, sagrdbieos, de que a série depende para o
transito intertextual que executa, constituem ss€mcia. Desse modo, amarrando com a
nocao de dialogismo, podemos dizer que a naturefande upon a timesta equacionada
entre dois vetores: (1) um que é o dos discursasxdes em que se firma (dialogismo); e (2)
outro que é de sua propria articulacdo com essdestem sua composicdo narrativa

(intertextualidade).

3.2.2 Textos e discursos em Once upon a time

Neste espacgo, N0sSSOs escritos vao na direcao mentesmos a primeira e a segunda
hipéteses de nosso estudo. A primeira, formulada pdespectiva do conceito de
intertextualidade, é que a sé@ace upon a timepera dois graus de significacdo dos contos
de fada: o primeiro, ao trabalhar com os elemed#gshistdrias classicas em sua narrativa no
Reino Encantado, e 0 segundo, ao retrabalhar ets®entos em sua narrativa nho Mundo
Real. Alias, o primeiro grau de significacdo é imlo pelo trabalho que une diferentes
histérias numa grande histéria, a @®mce upon a timeque, inclusive, ainda no Reino
Encantado, faz uma adaptacdo das historias omgiraisegunda hipétese, enunciada do
ponto de vista da nocdo de dialogismo, € de quea wez que todo discurso €
constitutivamente dialdgico, a narrativa @ace upon a timescila huma manutencdo de
dialogos com discursos de ontem e de hoje.

Assim, a partir de toda a teorizacao que fazensagair em torno de intertextualidade
e dialogismo, nossos instrumentais para desco@strda narrativa da série, apontamos
concretamente esses diferentes graus de significggda sequéncia, os dialogos que a série
estabelece com os varios discursos.

De maneira geral, estamos situando a intertexaddicho plano de dialogo de textos,
ao passo que situamos dialogismo no plano de di@egliscursos. O texto, em nosso caso, é
a série televisiva, enquanto obra (producao cu)ttwenada no todo que dialoga com outras

obras (textos). Ja o discurso sdo 0s enunciade®rilae os sentidos que eles colocam em
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circulacdo. Agora passamos a exploracdo teodricaflaptada de cada uma dessas nogdes,
seguida de sua aplicacdo aos universos respectit@rdiscursivo e textual da série objeto
empirico de nosso estudo.

Visto que assumimos dialogismo e intertextualidameno operadores teoricos
basilares de nosso estudo, exploramos mais a foaada um deles, tanto para fins de
explanacdo dos conceitos quanto até mesmo compd$to de evidenciar e justificar sua

pertinéncia central — e nossa adocao — para esgaiga.

3.2.3 Intertextualidade: alusdes e citagOes de textos

Kristeva (2012), discutindo o conceito de dialogisde Bakhtin (2011), alcanca o
conceito de intertextualidade; que estaria par@&xbotassim como o dialogismo para o
enunciado. Segundo a nogéo de intertextualidad&resteva, “[...] a palavra (o texto) € um
cruzamento de palavras (de textos) onde se |é, mpeloos, uma outra palavra (texto)”
(KRISTEVA, 2012, p. 141). E, novamente, partindoB#khtin, defende trés dimensdes do

espaco textual:

Essas trés dimensdes sao: o sujeito da escritulestmatario e os textos exteriores
(trés elementos em didlogo). O estatuto da paladedine-se, entdo, a.
horizontalmentea palavra no texto pertence simultaneamente jadsda escritura

e ao destinatario, e kerticalmentea palavra no texto esta orientada pacampus
literario anterior ou sincrénico. (KRISTEVA, 2032,141).

Com base no exposto, Fiorin (2003) classifica o goama de trés processos de
intertextualidade (FIORIN, 2003, p. 30): citacalysao, e estilizacdo. Natacdg um texto
faz referéncia o outro confirmando ou ndo o semndioldexto citado, geralmente fazendo uso
das mesmas palavras. Jaah#asaq ndo sdo citadas literalmente as mesmas palagrsexb,
mas ocorre uma reproducdo do tema figurativizadooutea forma, mantendo o mesmo
sentido (relacdo contratual) ou construindo um nesatido (relacdo polémica). Por fim, na
estilizacag h& a reproducéo destilodo discurso alheio.

A partir do quadro tedrico apresentado em tornaatzio de intertextualidade, vemos
nitidamente en®nce upon a time seu emprego enquanto técnica de construcaoricdivia
Percebemos que ela opera essa intertextualidadvetsas formas, em momentos distintos,
usando de diferentes tipos de textos-fonte. Em pnnaeira camada, percebemos que ha uma
intertextualidade com textos-fonte externos a séjiee chamamos de intertextualidade
externa: (1) quando faz referéncia a contos de ¢&ksicos no Reino Encantado @ace

upon a time (2) quando faz referéncia a estes mesmos comtdada classicos no Mundo



105

Real deOnce upon a timee (3) quando faz referéncia a outros textos raikudiversos,
geralmente textos midiaticos em ambos os mundoséda. J& em uma segunda camada,
identificamos que ha ainda um trabalho intertextwah textos-fonte internos a série, a qual
chamamos de intertextualidade interna. Ou sej&xtw tde um dos universos da série faz
referéncia ao texto do outro universo da série.ré@fréncia ocorre no plano verbal, como
mostramos ao longo deste capitulo e ocorre taml@piamo imagético, quando objetos do
Reino Encantado figuram no Mundo Real, como anumztano quarto capitulo.

As situacdes de intertextualidade que trabalham eommcorporacdo dos contos
fantasticos (dando-lhes novos sentidos) e com ag@es de um mundo da série no seu outro
mundo s&o as que nos interessam mais de pertooétgrartanto, nossa analise a elas, mas
sempre sinalizando, quando pertinente, a interddigade construida a partir de outros textos
gue néo os contos de fada.

Outra notacdo importante a fazermos ainda diz tespes contos de fada enquanto
textos-fonte da intertextualidade, mas se refdicgraa como a série 0s insere em seu texto.
Notamos que, primordialmente, cada episodio @ece upon a timendividualmente
incorpora elementos de apenas um conto de fadasloem particular. Por exemplo, o quarto
episodio The price of goliitrabalha, de forma central, com a histéria ded@iela; o quinto
episodio That still small voick com a histéria de Grilo Falante; o °18&pisddio Red-
handed, com a histéria de Chapeuzinho Vermelho; e o ngpisddio True north com a
histéria de Jo&o e Maria, apenas para citar algasss. E sobre esses episodios/historias que
nos focamos na desconstrucdo da narrativa e darsiiscleOnce upon a timeContudo,
enxergamos que, em meio ao trabalho com o contrateam questdo, a série introduz
referéncias a outros contos. Em determinado mondm&pisodio em que a atengéo se volta
primordialmente a histéria de Jodo e Mariag@isddio,True north), ha uma breve mas nitida
referéncia a historia do duende Rumpelstiltskinamglo Sr. Gold responde “S6 0 nome.
Geralmente s6 isso basta” ao ser questionado pana&Esobre o que ele precisa para
consultar, em sua loja de penhores, o registroidadia que pertencia ao pai dos meninos
6rfios. E uma clara mencéo ao citado duende querigimal, provoca a Rainha para que
acerte seu nome. Alids, como uma recorrente ixtedkdade interna e externa, a questao
gue gira em torno do “saber o nome” é citada erardos momentos pontuais em variados
episédios ao longo da primeira temporada, conveotse em uma recorrente relacdo
intertextual. A comecar ja no primeiro episodiild@t), quando Branca de Neve e o Principe
Encantado visitam Rumpelstiltskin em sua cela,eegelestiona a Branca sobre o nome da

crianca que ela esta carregando em seu ventrén&adesse mesmo episodio, quando Emma



106

estd dando entrada na pousada da Vové, no momenigue se apresenta, Sr. Gold esta
passando pela recepcdo e exclankanrha. Que lindo nonfeContinuando, no 1%pisédio
(Skin deep Regina devolve a xicara a Sr. Gold pedindo eroatrgue revele o seu nome
(“Qual o seu nome? O verdadeiro, dos momentos passath outro lugar®®). Emma, no
13 episddio What happened to Frederigkao ser convidada para sair com o escritor Aygust
até entdo andénimo, pergunta o seu nome diz&admao saio com quem nao diz o nome”
No mesmo episodio, mas no tempo do Reino Encantues de o Principe Encantado
enfrentar a criatura do lago para salvar Frededapigr de Abigail, a criatura pede que James
fale o seu nome. Ainda, pontualmente, outras duaacées em que a questdo do nome
aparece explicitamente sdo: na lamina da adagardér®, entidade magica e poderosa, vem
inscrito seu verdadeiro nome® (8pisddio,Desperate sol assim como na picareta de cada
ando vem também inscrito o nome de cada urhepigodioDreamy).

Enfim, retomando e ratificando, no que concernentartextualidade, em sintese,
identificamos diversos tipos de textos-fonte (indsr e externos), dois momentos em que ela
acontece e dois modos em que ela se da. Em redagfipos de texto-fonta queOnce upon
a timefaz referéncia, de maneira ampla, ha os textosrmod e 0s textos internos a série.
Detalhando um pouco mais, ha os contos de fadertémtualidade externa), ha outros textos
culturais que néo os contos de fada (intertextadédexterna) e ha o texto interno da prépria
série (intertextualidade interna). Em relagcdo amsmentosem que essa intertextualidade
acontece, podemos dizer que ocorrem em dois temtiptstos: no Reino Encantado e no
Mundo Real da série. Ja quantoraodocomo a série trabalha os textos externos (corgos d
fada), pode ser individualmente em um episodio @Bpe dando novos sentidos a cada um
dos contos, ou mesclando dentro do trabalho cerdralum conto citagées a outros contos.
No topico a seguir (3.2.4), apresentamos como setdgbalho individual com os principais
contos de fada que a série referencia. No tépiedimamente seguinte (3.2.5), manifestamos
o0 complexo entrelacamento de referéncias que cambiiextos (contos de fada e demais
produgdes culturais) no texto da série.

3.2.4 Intertextualidade: significacdes de historias clasas

A intertextualidade € estrutural para a narratigdddce upon a timeé a substancia

mesma de sua narrativa, porque ela € propositaémemnstruida servindo-se de textos

2 padronizamos o estilo itdlico para a formatacawiti&gdes de discursos dos personagen®mtee upon a
time
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anteriores, nesse caso, sobretudo, contos deAafxie se produz em cima desses processos
intertextuais, que, portanto, sustentam sua nearadi intertextualidade, retomando, consiste
em uma construcdo de um texto a partir de outamsportando o original para um novo
layout, um novo arranjo. Em cima dessa concepc¢ao, maggeagwa 0S Nnovos contornos e
sentidos que historias classicas de contos degiaatzam con©nce upon a time

Primeiro, iniciamos observando o percurso que wacaohnto original para o Reino
Encantado d©nce upon a timecomo uma primeira releitura a partir do mateieatual dos
contos classicos. No segundo momento, observarpescarso que vai do Reino Encantado

da série ao Mundo Real dela, fazendo uso de tdzipsele e dando novos contornos a eles.

3.2.4.1Joa0 e Maria

Comecamos com a histéria dedo e Maria No conto original, de origem da tradicédo
oral e coletado pelos Irméos Grimm (GRIMM, 20052p1-219), Jodo e Maria moram com
seu pai e sua madrasta proximo a uma grande f#orésfamilia esta passando por um
periodo de muita pobreza e fome. Com isso, a niadsagere e convence o marido de que
devem abandonar as criangcas na floresta para t@emms bocas para sustentar. Na manha
seguinte, o casal, entdo, parte com as criancasapémresta. Jodo, tendo ouvido a conversa
dos dois, joga pedrinhas brancas pelo caminhoqagaa noite, iluminadas pela lua, possam
guiar as criancas de volta para casa. E assimeonfazretornam. A madrasta, ndo contente,
convence novamente o marido em nova ocasiao a lasgaiancas em uma parte ainda mais
longe na floresta. Dessa vez, sem as pedrinhas,elpilha migalhas de p&o pelo caminho.
Porém, os passaros comem as migalhas e as crfamagascompletamente perdidas. Andando
pela floresta ha trés dias, avistam uma casa deitdoces. Famintos, comecam a devora-la.
Nisso, uma velha aparece de dentro da casa e esosid entrarem. Eles ndo sabem, mas a
velha é uma bruxa que come criancinhas e construgasa para atrai-las. A velha, entao,
coloca Maria para trabalhar para ela e prende ddé@ecendo-lhe comida para engorda-lo,
planejando assa-lo e comé-lo. ApGs quatro semama®q quando finalmente a bruxa esta
prestes a assar as criancas, Maria atira a brukarmo, solta Jodo e eles conseguem escapar.
As criangas retornam para casa, reencontram aagaia vilvo, e todos vivem muito bem
com as pérolas e pedras preciosas que Joao e fidaliaram da bruxa.

No Reino Encantado da série, a historia constraigartir do texto de Jodo e Maria
inicia com o pai, ja viivo, dando uma bussola &énces e pedindo para que busquem lenha

para ele na floresta. Nesse meio tempo, a Rainfeadepai como prisioneiro. Quando as
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criancas retornam, encontram a Rainha M4&, que peoinealizar o pai delas se elas Ihe
fizerem um favor: entrar na casa da Bruxa Cegagarpeara ela a mac¢a que esta dentro da
bolsa de couro preta, alertando para que ndo cameahum doce. As criangas vao e entram
na casa. Porém, no que Maria alcanca a bolsa,ndodte umcupcakee acorda a bruxa. Eles
ainda conseguem jogar a senhora na fornalha, escammtregam a bolsa a Rainha Ma. Ela
Ilhes diz (mentindo) que o pai as abandonou e agdmpara que vivam com ela no castelo,
tendo tudo o que sempre sonharam. Contudo, elasa®; e a Rainha as liberta, assim como,
em seguida, liberta também o pai das criancaspdiizgue poderao ficar juntos desde que se
encontrem.

JA no Mundo Real da série, Jodo e Maria sao, rismente, Nicholas e Ava
Zimmer. As criancas aparecem inicialmente roubalw®es na loja de conveniéncias. Emma,
enquanto xerife da cidade, € chamada para lidar x@ituacédo e descobre que elas estdo
sozinhas, ndo possuem pais. Emma, entdo, as lesaapsua propria casa, porque deseja
encontrar os pais dessas criancas em vez de lev@-tssisténcia social. Ava e Nicholas
mostram a Emma a bussola que pertencia a seu peerife, assim, pega o registro do
comprador da bussola na Casa de Penhores e Amiitpsicde Sr. Gold e localiza Michael
Tillman, mecéanico da cidade, como o pai dessas@am Num primeiro momento, Michael
se recusa a ficar com elas, explicando que nena slibsua existéncia e que séo fruto do
relacionamento de apenas uma noite com Dory Zimmée, das criancas, ja falecida. Com a
recusa de Michael, Emma se vé obrigada, a man®edma, a levar as criancas para adocao
em Boston. No trajeto, finge ficar sem gasolinaga para o mecanico. Quando ele chega

para socorré-la, vé as criangas e se convencaracbm elas.

3.2.4.2Aladim e a Lampada Maravilhosa

Damos continuidade ao percurso explorador de sigghes de uma narrativa com
Aladim e a Lampada Maravilhog®INIZ, 2015), um dos contos mais famosos da éoled
arabe déAs mil e uma noitefNa versao que ficou mais conhecida no ocidenga]if é um
menino imaturo, despreocupado com o futuro. Até @ue determinado momento, Aladim
conhece um mago que, dizendo ser seu tio, corfferesina missdo: conseguir para ele a
lampada maravilhosa habitada por um génio capaealear todo desejo a ele dirigido. Tal
lampada estava guardada no interior de uma cavelo@alizada em um jardim encantado —
repleta de joias e moedas de ouro. Em troca da,favmago promete a Aladim uma fortuna.

Dessa forma, de posse de um anel magico protetadird entra na caverna e localiza a
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lampada, mas, ao negar a entregar a lampada ao an&g® de sair dali, 0 mago prende o
menino na caverna. Passados dois dias, desesp@iadon esfrega a lampada, e o Génio
aparece e realiza o primeiro pedido de seu an@ididali. Livre, o tempo passa e, com a
ajuda do Génio da lampada, Aladim tem todos os desisjos atendidos, entre eles, tornar-se
principe e casar-se com a princesa, filha do suk@ds um tempo, contudo, o mago fica
sabendo da riqueza de Aladim e, desconfiado degssui a lampada maravilhosa, retorna a
cidade. Passando-se por comerciante, oferecendpatia® novas em troca de lampadas
velhas, consegue da esposa de Aladim a lampadaithasa. Com isso o mago, auxiliado
pelo Génio, que passou a ser seu escravo, ragf@oaade Aladim e volta para seu pais. Na
sequéncia, usando do poder do anel protetor, Aladinaté 0 mago, mata-o com a ajuda de
sua esposa, recupera a lampada maravilhosa eaatom sua amada a sua terra. Tempos
depois, porém, o irmédo do mago chega a cidadejathelevingar a morte de seu parente;
assim, passando-se por curandeira, consegue ardibeisposa de Aladim e entrar no Palacio.
Aladim, alertado pelo Génio, consegue ainda ser betedido e matar o irmao do mago.
Aladim, entdo, explica tudo a esposa: vira a teseasultdo no futuro e viverdo em paz por
muito tempo.Ha também uma versdo cinematografica muito maisilpogproduzida pela
Disney, um longa-metragem de animacg&o, chamadolesmpnteAladdin (1992). Nessa
versao, ha muitos pequenos detalhes que diferenoridginal oriental, mas a esséncia
basicamente permanece a mesma: um menino quessie @@ lampada maravilhosa, enfrenta
varios inimigos, mas realiza todos os seus sorl@sarrativa original, ha dois génios, um
do anel e outro da lampada, ja no filme existe apemm génio durante o longa-metragem
todo e somente ao final € que o mago (Jaffar)aesfiorma em um génio. Outra distingdo
central € que, no filme, o Génio da lampada poeledar somente a trés pedidos, enquanto no
conto original parece néo haver esse limite.

No Reino Encantado d@nce upon a timea histéria construida a partir do texto de
Aladim e a Lampada Maravilhosi#a protagonismo ao Génio. Ela inicia com o Reipoddo
(pai de Branca de Neve), que, passeando pelo Remmntra uma lampada, esfrega-a e
liberta 0 Génio de Agrabah, que lhe concede trdglps. O Rei, primeiramente, deseja que 0
Génio seja liberto; e assim acontece. Depois, od@seja que 0 terceiro pedido seja do
préprio Génio; o que também se realiza. O Rei,certé@nvida o Génio para viver em seu
Palacio. Em certo ponto da narrativa, o Rei char@®mio e lhe diz que possui motivos para
crer que o coracdo de sua esposa pertence a aurtrenh (de acordo com o0s escritos da
Rainha em seu diario) e pede a ajuda do Géniodesmeobrir a identidade desse amante. Mall

sabia o Rei que este homem era o préprio Génie, Esgdo, marca um encontro com a
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Rainha, mas quem aparece é o pai dela, comunicprelo Rei a aprisionou em seu quarto e
pedindo a ajuda do Génio para que leve uma caiairtha que, segundo o pai, seria a Unica
coisa que poderia liberta-la. Entrando no quartabeindo a caixa, o Génio toma
conhecimento de seu conteudo: uma vibora de Agraloah a qual o Génio sugere matar o
Rei; e assim ele o faz. Retornando ao quarto dah@ad Génio informa que estéo livres para
ficarem juntos. Porém, a Rainha anuncia que oslgsaeais descobriram a serpente e sabem
que o animal é da terra do Génio, o qual é, partanprincipal suspeito, e sera capturado e
executado. Tudo isso era um plano da Rainha, qneanamou o Génio e somente 0 usou
para matar o Rei. O Génio, entdo, faz a lampadeugpedido que havia ficado pendente,
desejando estar sempre junto com a Rainha. Comelesee transforma no Espelho Magico,
executando uma intertextualidade com outra nagaivdeBranca de Neve

Por sua vez, no Mundo Real da série, a historiatngida a partir do texto ddadim
e a lampada maravilhosaenvolve especialmente o personagem Sidney Glass, (
representaria 0 Génio da Lampada/Espelho MagiassGeditor ddiario de Storybrooke
encontra Emma no Restaurante da Vovo e |he ofereegelacdo de um grande segredo de
Regina. Glass, justificando estar decepcionado Regina —‘Achava que eldReginalera
uma pessoa diferente*, deixa a entender estar ao lado de Emma e Vieéarque Regina é
responsavel por um buraco de 50 mil délares nonwegéo da prefeitura da cidade. Emma,
entdo, comeca uma investigagcéo sobre o caso. Gaachpeima ligacdo, Emma fica sabendo
de um encontro agendado por Regina. Na data enhareadas, seguindo a prefeita, Emma
sofre um acidente de carro, porque ela ndo sabg,Gltess mexeu nos freios do veiculo.
Ainda assim, Emma encontra Sr. Gold, que revel é&stendo uma transacéo comercial com
Regina: uma venda de um terreno. Passados algasisndi sessdao do Conselho Municipal,
Emma toma a palavra e denuncia Regina; mas elamssdi seu discurso de delacédo de
desvio de verba, alegando que esta construindoaugue para as criancas da cidade, por isso
0 gasto com a compra do terreno. Ao final, tudo %0 passou de plano tragado por Regina
e Glass para desmoralizar Emma. Glass, na verdat ale Regina e profundamente
apaixonado por ela, se aproximou de Emma por ordansropria prefeita, para saber dos

passos de Emma e Ihe relatar tudo.

3.2.4.3Cinderela/A Gata Borralheira

Cinderela é, originalmente, obra do escritor francés ChaResrault A Gata
Borralheira), datada de 1697 (PERRAULT, 2013, p. 44-59). Qieldeera filha de um
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homem nobre. Ap6s a morte de sua méae, seu paisee c@vamente, € a menina passa a
morar com sua Madrasta e suas duas filhas, quamve beleza de Cinderela e a fazem de
servical, humilhando-a sempre que possivel. Num @&, 0 Rei anuncia que todas as mocas
do reino devem comparecer ao baile no Palacio,i@axrasn que o Principe escolhera sua
futura esposa. A Madrasta, ciente da beleza dee@tad— que diminuiria a chance de suas
filhas junto ao Principe —, avisa & mog¢a que étapode ir a festa, por ndo ter um vestido.
Apos ajudar a preparar as irmas a ficarem lindes paelebracéo, Cinderela comeca a chorar
e rezar compulsivamente. Eis que surge sua FadairMadque, com magica, da a menina
um lindo vestido, carruagem, cocheiro e ajudardeBada apenas alerta Cinderela de que
deve estar de volta antes da meia-noite, horariguena magica se desfaz. Cinderela chega
ao baile e sua beleza logo encanta o Principeagqumvida para dancar. Os dois dancam e
conversam muito a noite inteira, tanto ao pontcCaelerela nem perceber o tempo passar.
Quando o reldgio bate as doze badaladas, Cinderal&ra do aviso da Fada Madrinha e sai
correndo. As mesmas ocorréncias — a magia da Fadara e a danca com o Principe — se
repetem no segundo dia do baile, quando, no entamtieendo a meia-noite, Cinderela deixa
para tras um de seus sapatinhos de cristal. Oip&jnentdo, passa a percorrer 0 reino em
busca de sua amada andnima, pedindo para cadeerpEa@nmentar o sapatinho. Quando bate
a porta da casa de Cinderela, por ordem do Pringipadrasta € obrigada a permitir que a
servigal (Cinderela) prove o sapato, e eis qudgada lhe calgca perfeitamente. A menina tira
0 outro sapato do par de seu bolso e o Principénfente encontra o amor de sua vida. Os
dois se casam e vivem felizes para sempre; e @ladebondosa, ainda arranja bons
casamentos para suas irmads com senhores da coctt@®@possui inUmeras versdes desde
essa original, incluindo uma também bastante codhetos Irmdos Grimm (GRIMM, 2005,
p. 55-61), em que a diferenca é que ndo ha a figareada Madrinha e quem realiza os
desejos de Cinderela para ir ao baile sdo um p@mbua arvore (uma aveleira) que cresceu
junto ao timulo da mée da menina. Outras distingées vez de sapatos de cristal, sdo
sapatos dourados; antes de Cinderela provar oosagjaala uma das irmas de Cinderela corta,
respectivamente, o dedédo e o calcanhar para qat&ado Ihes sirvam; e, ao final, as irmas
mas de Cinderela tém sua maldade punida com cagpeis dois pombos furam seus olhos.
Além dos contos de Perrault e Grimm, ha a verséde pwpular deCinderelg desenvolvida
pela Disney, em filme de animacao, datado de 1M88se filme, ha apenas sutis diferencas
em relacdo ao conto original de Perrault. A priacigelas é que o baile dura apenas uma
noite e Cinderela perde o seu sapato jA nestadocasias ha outros detalhes, como os

camundongos amigos de Cinderela que a ajudam erasvacasides, como quando a
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madrasta prende Cinderela para que néo prove tosapeles a libertam. Outro pormenor é
que, antes de Cinderela provar o sapato, ele seajae cair no chéo, e a moga tira do bolso
0 seu par, que lhe serve como uma luva.

No Reino Encantado d@nce upon a timea historia construida a partir do texto de
Cinderelainicia com Cinderela trabalhando como servicaé@bendo a visita de sua Fada
Madrinha que esta prestes a ajudar a moca a irade & mudar a sua vida. Porém,
Rumpelstiltskin aparece e mata a Fada antes quagalaa magia. A moca, entdo, suplica para
que Rumpelstiltskin a ajude a sair de sua trigtele condicédo. Ele a ouve e alerta que ela
ficara devendo um favor a ele. Ela, imaginando qufavor se refere a joias ou algo
semelhante, aceita o acordo. Avancando na narrdfiirederela se casa com o Principe
Thomas e, no dia do casamento, Rumpelstiltskineapag revela que o trato consiste em ela
entregar a ele o seu primogénito. Passado um te@ipderela, gravida, relata a seu marido
todo esse acordo, e o Principe afirma que proporéavo trato a Rumpelstiltskin. O casal
segue as minas, ao encontro do Ando Zangado eideper Encantado, que explicam os
detalhes de como Cinderela deve proceder parargnelgam Rumpelstiltskin. E assim ela o
faz: Cinderela diz a Rumpelstiltskin que o anéo tkéesuviu dois coracdes, ou seja, ela esta
gravida de gémeos e, alegando a pobreza do Rermaospatentar uma crianca, deseja dar
também o segundo bebé a Rumpelstiltskin em trocaleldeixar as terras do Reino férteis
novamente. Para tanto, bastaria Rumpelstiltskimase contrato, com a pena que Fada Azul
enfeiticou, capaz de congelar e retirar a magiquien a usa. Ele assim o faz: assina, congela
e € preso. Mas a felicidade de Cinderela dura poingiantes: sente-se tonta, e o Principe
Thomas busca agua para ela, mas nao retorna. A gqunesdona Rumpelstiltskin sobre o que
ele fez; ao que ele respond€océs ndo o achara@Principe Thomasaté a divida ser paga,
até o bebé ser meu. Ficarei com seu bebé nestauiéan outra”

Ja no Mundo Real da série, a historia construigarér do texto deCinderelainicia
com Emma encontrando a personagem que estariangaofule “gata borralheira”, Ashley,
qgue esta gravida e trabalhando na lavanderia daetlaga da Vové. Apds conversa com
Emma sobre todos terem a possibilidade de mudansdas, Ashley foge. Na sequéncia, Sr.
Gold procura Emma porque tem uma proposta para fazela: quer a ajuda dela para
encontrar Ashley, pois, segundo ele, a menina bawulnvestigando, na busca pelo ex-
namorado de Ashley, Sean Herman, que a abandonsalb&w que estava gravida, Emma
encontra o pai do garoto, que revela que fechouacondo com Sr. Gold: Ashley dara a
crianca ao Sr. Gold em troca de dinheiro. Emmaerégncontra Ashley, a beira da estrada,

ja em trabalho de parto, afirmando que quer fican o bebé. Emma leva a moga ao hospital,
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onde Ashley tem o bebé. Quando Sr. Gold chega spitabem busca da crianga, Emma o
interpela dizendo que ela ficara com a mée. Eleigatdizendo que Emma lhe devera um

favor por essa troca. Ao final, Sean visita Asliieyhospital, e eles retomam o romance.

3.2.4.4Chapeuzinho Vermelho

Em nosso percurso explorador de significacfes ce nearativa, alcancamos agora a
historia deChapeuzinho Vermelh&onto de origem europeia, foi originalmente éaqgpor
Charles Perrault em 1697 e depois ganhou novaojems@is conhecida, dos Irmaos Grimm
(GRIMM, 2005, p. 283-286). Uma menina, chamada €bampmho Vermelho, atravessa a
floresta para entregar uma cesta de comidas e ama@de vinho para a sua avo, que mora
do outro lado do bosque. No caminho, é avistadalpsbo Mau, que a segue, chegando antes
a casa da Vovozinha e devorando-a. O Lobo se westeas roupas de Vovozinha e aguarda
Chapeuzinho na cama da avl. Quando a menina dkeegageu classico dialogo com sua avo:
“Vovo, que orelhas grandes a senhora tem — coment&iupara ouvi-la melhor, minha
querida. / Vovo, que olhos grandes a senhora ténpara vé-la melhor, minha querida. Mas,
vovo, que dentes grandes a senhora tem. E paralaoméhor, minha querida” (GRIMM,
2005, p. 285-286). E assim, o Lobo devora Chapiozimediatamente. Depois de alguns
instantes, satisfeito, o Lobo pega no sono e comeogacar alto. O Cacador que passava por
ali ouve os roncos e decide verificar o que estamtecendo com a Vovo. Entra na casa e
encontra o Lobo dormindo na cama da Vovozinha. dberedo que o animal devia ter
engolido a velha senhora, o Cagador abre a batleaghobo, adormecido, de onde retira
Chapeuzinho e Vovozinha ainda vivas. Cacador e €llzapho, entdo, colocam pedras dentro
da barriga do Lobo, as quais o fazem morrer aatdéngir ao acordar.

No Reino Encantado d@nce upon a timea histéria construida a partir do texto de
Chapeuzinho Vermelhmostra a protagonista, Chapeuzinho Vermelho, moracmm a
Vovozinha. Numa certa manh&, Chapeuzinho vai aalgafto pegar ovos e encontra Branca
de Neve — que se apresenta como Mary — escondidzapsa do lobo que estava a solta na
noite anterior. Chapeuzinho sugere a Branca/Madgia de sairem para matar o lobo, pois,
enguanto o animal estiver a solta, a Vové nao déiKdapeuzinho em paz para poder sair de
casa e namorar Peter, seu amor. Seguindo pegadiasessa, elas chegam a uma parte em
que os rastros sdo metade de lobo e metade dehbotana e logo sdo somente botas
humanas, que vao até a janela do quarto de Chapeuzpuem esteve ali na noite anterior

havia sido Peter; logo, as meninas deduzem que €etbo/lobisomem. Branca propde que
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Chapeuzinho conte isso a seu amor, e assim ela gugerindo que fujam juntos e que ela
sempre o amarre nos periodos chamados de “Tempolad, na lua cheia, para que ele nao
atague ninguém. Desse modo, Chapeuzinho amarnadeeti®nco de uma arvore e fica a seu
lado. Enquanto isso, na casa de Chapeuzinho, ldvazilescobre que a neta saiu e quem
estava em seu lugar na cama era Mary/Branca, segphta que a neta esta com Peter, que
se supde ser o lobo. Vovozinha e Mary/Branca saerar@o atras de Chapeuzinho, porque a
vovo explica que quem € o lobo/lobisomem, em vaxdada prépria Chapeuzinho. Naquele
momento, a menina se transforma em lobo e mata, Rpte ndo pode reagir por estar
amarrado. Logo chegam, ao local do ataque, MargBBracompanhada de Vovozinha. Esta
lanca uma flecha de prata para conter o lobo ecacdocapa vermelha sobre ele para que a
menina volte a sua forma humana (a capa protegeacarmaldicdo). Chapeuzinho acorda
confusa, e Vovozinha diz para a neta fugir, poisagmdores estdo chegando.

Paralelamente, no Mundo Real da série, a hist@estauida a partir do texto de
Chapeuzinho Vermelhimicia no Restaurante da Vové. A senhora querRuley comece a
trabalhar nas noites de sabado, aprenda a cuidaredstros e renovar os pedidos, pois 0s
negocios estdo aumentando e, com mais dinheircgratana papelada. Elas discutem, e Ruby
declara que quer se aventurar pelo mundo e pedissBamNaquela mesma noite, Ruby conta
a Emma e Mary Margaret que esta deixando a cidaas,brigou com Vové e demitiu-se.
Mary Margaret convida Ruby para ficar em sua céSalecidir com calma o que fazer. No
dia seguinte, Emma diz a Ruby que ha dinheiro rgamento, caso deseje ajudar na
delegacia, atender telefones, organizar arquivosarmer faxina. Continuando, Emma faz
Ruby ir junto com ela investigar na mata o casDaed — suspeito de matar sua esposa. Elas
estdo seguindo as pegadas quando encontram ogBiprid, atordoado, que lhes diz ndo se
lembrar de nada desde o dia anterior na deledgasiaseguida, no hospital, Dr. Whale diz a
Emma que esse apagao de David € semelhante aadéogele saiu do coma — e acordou
com amnésia. Emma, intrigada com o que uma pesseatado de David pode fazer, liga na
delegacia e pede para que Ruby va até a Ponteondk, David foi em seu ultimo ataque de
sonambulismo. Ruby vai, encontra um pequeno badocal, abre e se assusta: ha ali,
supostamente, o coracdo de Kathryn, esposa de Qaeiegsta sumida. Na delegacia, Ruby
mostra o bal a Emma, que estd impressionada caterda investigativo de Ruby. Esta,
porém, ndo gostou de ter que lidar com situac@egctas e percebeu que é mesmo feliz no
Restaurante da Vovo. No dia seguinte, no restagiranhenina conversa com a avo e diz que
deseja voltar a trabalhar; declarando que ficowstaada com as responsabilidades que a

senhora queria que ela assumisse. Nao é que elgueéser como a Vovo, é que ela tem
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medo de ndo conseguir ser boa como ela. Vovo reuelaleseja que Ruby seja a proprietéria

da lanchonete quando ela se aposentar e diz egtdin@sa dela.

3.2.4.5A Bela e a Fera

Em nosso percurso explorador de significacdes de narrativa, chegamos a historia
de A Bela e a FeraA versdo mais conhecida do conto é de Madameed@rBont (Jeanne-
Marie Leprince de Beaumont), datada de 1756 (BEAWMO 2013, p. 74-93). A
protagonista, Bela, era uma menina humilde queaadoler, filha de um negociante muito
rico e irma de outras duas meninas muito vaidogagyqstavam de festas, luxo e ostentagéo,
além de outros trés irmaos. Em certo momento, doni negociante perde sua fortuna e vao
todos morar no campo, para a profunda tristezaraes vaidosas de Bela. Apés um ano no
campo, recebendo noticias de que um navio atracaporto com mercadorias suas, o pai
parte, recebendo de Bela um singelo pedido der#zerit uma rosa. No caminho de volta,
ainda mais pobre, por ndo ter conseguido suas dwias, 0 negociante se abriga num
castelo que encontra no caminho, pois estava mertidoosque e precisava se proteger de
uma nevasca. Entrando ali, sem avistar ninguéme ajantar posto a mesa e dorme em um
dos aposentos. Na manhéa seguinte, partindo doipalémbra do pedido da filha cagula e
colhe uma rosa do jardim do castelo. Porém, fopregndido pela Fera, proprietaria da
mansédo. Ofendida pelo roubo da rosa apos toda @itdlatade oferecida, a Fera jura o
negociante de morte. Suplicando perdéao, o velhboaxgue colheu a rosa para atender a um
pedido da filha mais nova. A Fera, entdo, ordereaanegociante traga, dentro de trés dias,
uma das filhas para se oferecer como prisioneila ef® seu lugar. A Fera o deixa patrtir,
inclusive entregando a ele um cofre cheio de moeéasuro. O pai, chegando em casa,
explica o que havia acontecido, e Bela, em um gdstternura pelo pai, se oferece para
salva-lo. Assim, dentro de trés dias, conforme mhinado, Bela chega ao palacio de Fera.
Na primeira noite, sonha com uma dama (uma fadag Mpe explica que ela sera
recompensada por sua boa acdo. Com o passar dp8e€ia e Fera se aproximam cada vez
mais. Bela passou trés meses ali, tranquila e ¢eli@ as conversas e a companhia da Fera
todas as noites durante a ceia. Num determinaddBdia pede a gentileza de poder visitar
Seu pai, pois enxergou, através de seu espelheleuesta triste com saudades dela. A Fera
concorda, da a ela oito dias para ficar com sudliamexplica que, para retornar, basta Bela
colocar seu anel sobre a mesa. Bela, entdo, pageneontra seu pai e seus irmaos. Suas

irmas, invejando a felicidade da cacula, tiveraithega de distrair Bela para que ela retardasse
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seu retorno para além dos oito dias e deixasseaafligosa. Na décima noite que Bela esta
na casa de seu pai, porém, ela sonha que Fermestndo por sua falta. A menina, entao,
percebe que ela também sente falta dele e que ovardadeiramente, decidindo retornar
naquele instante. Chegando ao castelo, Bela eacbeta de fato esvaecendo-se por ndo se
alimentar direito, temendo que Bela nédo retornd3ska se da conta que nao pode viver sem
ele, declarando seu amor ao aceitar se casar @mnkraia, entdo, se transforma num lindo
principe, pois o amor de Bela fez quebrar um ewcqné o condenara a viver sob a forma de
fera. Por fim, a Bela e o Principe se casam e vifedzes para sempre. Antes, porém, a fada
gue apareceu em sonho para Bela transforma adrsuiss em estatuas frontais do palécio,
para testemunharem diariamente a felicidade ddagagamo castigo aos seus coragdes ruins.
A versao mais popular d& Bela e a Feramidiatizada pela Disney (1991), traz algumas
mudancas nessa histdria original. As distingbetraisrseriam as seguintes: o pai de Bela, em
vez de negociante, € um inventor frustrado; asdrmas ndo séo transformadas em estatuas
ao final e, principalmente, a narrativa da Dismay uma explicacéo para o encantamento do
Principe em Fera que inexiste no original. Na \ed&iDisney, tal feitico teria origem porque
o Principe, rude, se recusou a hospedar uma veltreosa em troca de uma rosa. Esta, entéo,
feiticeira, rogou a maldi¢do transformando o Pgecem Fera, determinando que a rosa,
encantada, floresceria até d 2ho, quando comecaria a perder suas pétalas. AssianFera
nao encontrasse um amor verdadeiro correspondéa dlitima pétala cair, permaneceria
Fera para sempre.

No Reino Encantado dénce upon a timea historia construida a partir do textoAle
Bela e a Ferase inicia com um Guarda Real trazendo mas notilciaSuerra dos Ogros a Sir
Maurice. Chega, entdo, Rumpelstiltskin para satv&eino, informando que o seu preco é
Bela, filha do Rei, pois ele deseja uma guardié palas vastas propriedades. Bela aceita.
Num primeiro momento, ele coloca a menina num caleb, mas aos poucos os dois vao se
aproximando a ponto de Rumpelstiltskin revelaraietlusive que teve um filho e que o
perdeu, assim como a mae do menino. Em determimemoento, Gaston, noivo de Bela,
bate a porta do castelo de Rumpelstiltskin, e tatesforma o rapaz numa rosa vermelha.
Retornando ao interior do castelo, diz que era weflza vendendo flores e da a rosa a Bela.
Em outro momento, Rumpelstiltskin faz uma propoBtda deve buscar palha na cidade e, na
volta, contara a histéria completa dele sobre #ba para ela. La fora, caminhando, Bela
passa pela carruagem da Rainha M4, que desce aheacom ela. As duas conversam e,
nessa conversa, a Rainha faz Bela perceber qud&kampelstiltskin e sugere que a moca o

beije, justificando que o ato o faria voltar a sen homem comum e ndo essa entidade
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sombria que é atualmente. Assim, Bela retorna ateloae beija Rumpelstiltskin, e a
maldicdo comeca a se desfazer. Contudo, ele imipe® beijo, concluindo que Bela trabalha
para a Rainha Ma para enfraquecé-lo. Rumpelstiltsimtdo, coloca Bela no calabouco e,
mais ao final, liberta-a, negando veementementenar @jue sente pela jovem. Recebendo
visita da Rainha M& um tempo depois, ela 0 comumica noticia mentirosa de que Bela esta
morta, pois 0 pai da jovem havia a prendido em ton@ da qual ela se jogou. Assim, a
historia finaliza com Rumpelstiltskin colocando sxigara lascada (Unica lembranca que
guarda de Bela) em pedestal, lugar de destaquei@sata.

Enquanto isso, no Mundo Real da série, a hist@stecuida a partir do texto de
Bela e a Ferdnicia na véspera de um Dia dos Namorados com Gmoifilscando o furgéo de
Moe French, florista, por falta de pagamento. Nquéacia, a casa de Sr. Gold é assaltada, a
xerife Emma € acionada e ele declara que o astalt@enMoe. Avancando na narrativa,
Emma recupera as pecas roubadas por Moe, mas Brs@ue falta de um objeto, o mais
precioso segundo ele: uma xicara lascada. Sr. @aldpo, decide resolver o caso com as
proprias maos e sequestra Moe. Amarra-o e tortuirgsistindo em saber onde esta a xicara e
gquem mandou Moe rouba-la. Na sequéncia, Emma chegbocal, Moe € enviado ao
hospital, e Sr. Gold vai preso na delegacia. Faalilo o episédio, Regina chega a delegacia
para conversar com Sr. Gold. A prefeita esta carbjeto que Sr. Gold deseja (a xicara), mas,
em troca, ela quer que o homem respofi@aal o seu nome? O verdadeiro, dos momentos
passados em outro lugar’Ele fala“Rumpelstiltskin”, e Regina, entdo, devolve a xicara
lascada. Ao final, vemos Regina entrando em patitegrédnea do hospital da cidade, em uma
espécie de calabouco, onde estd internada Laceychr@ela), que apenas retornard a
aparecer no Mundo Real no ultimo episodio da teagmrprocurando por Sr. Gold.

3.2.4.6Branca de Neve

Branca de Neveconto dos Irméaos Grimm (GRIMM, 2005, p. 33-40nt@& a historia
de uma menina “[...] cujos cabelos eram negros com@oano, as faces rubras como o sangue
e a pele branca como a neve [...]” (GRIMM, 200539), e, por isso, recebeu o nhome de
Branca de Neve. Sua mée, a Rainha, veio a falecerocparto da menina, e o Rei se casou
um ano depois com uma mulher linda e invejosa. @s¢de um espelho magico, a madrasta
sempre |he questionava se havia no mundo alguémbeh que ela, e a resposta era sempre
negativa. Até que, quando Branca de Neve complét@nos, a resposta do espelho a

tradicional pergunta da madrasta foi de que Bralechleve era a mais bela. Com inveja, a
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madrasta ordena a um cacador que mate a meniagealtre os pulmdes e o figado como
prova. O cacador, piedoso, ndo mata a menina &a partir na floresta, levando a Rainha
Ma pulmdes e figado de uma corca. Branca de Nexanao perdida pela floresta, encontra
a casa de sete andes, onde se refugia e passer & 0 consentimento dos proprietarios.
Porém, logo a madrasta teria conhecimento, pelellespde que a menina ainda estava viva e
era a mais bela. Assim, ainda ambiciosa, a Rainadgtd disposta a matar a menina por
conta propria. Em uma primeira tentativa frustradmadrasta se disfarca de velha vendedora
ambulante, vai até a casa dos anfes e vende uapqoada corpete que, ao ser amarrado com
forca pela propria vendedora, asfixia Branca deeN&s andes, porém, chegam a casa,
afrouxam o corddo e salvam a menina. Na segundatitern com disfarce semelhante, a
velha vende um pente envenenado para enfeitarabocgbe faz Branca de Neve desmaiar ao
fixar na cabeca e, novamente, os andes chegamanmeti pente da cabeca da menina e a
salvam. Na terceira tentativa, com um disfarce qp@dog a madrasta oferece uma maca
envenenada a Branca de Neve. Esta reluta, ma#ta ecassim que da a primeira mordida na
fruta, cai aparentemente morta no chdo. Ao regresspara casa, 0s setes andes encontram
Branca de Neve caida no assoalho e, dessa vezon&eguem reanima-la. Colocam-na,
entdo, em um caixao de cristal, velando por elaediaoite. Num determinado dia, um
Principe passando pela floresta hospeda-se comnodss,avé o caixdo e encanta-se
perdidamente por Branca de Neve. Ele suplica pagalgixem-no leva-la, prometendo cuidar
dela preciosamente. Recebendo o aceite dos an@es)cipe solicita que seus empregados
carreguem o caixdo. Enquanto o fazem, tropecanvopamdo o balanco do caixdo e o
deslocamento do pedagco de maga que sufocava Bdenbkeve. Ela, entdo, acorda para a
vida novamente, apaixona-se também pelo Principeompanha-o até o castelo, onde se
casam. Ao final, a Rainha Ma vai até a festa damasto e, reconhecida, é obrigada a calcar
sapatos de ferro esquentados em brasa e dangairatdorta. A versao dBranca de Neve
que ficou muito mais popularmente conhecida pdioefide animagdo da Disney (1937),
Branca de Neve e os setes andgwesenta algumas sutis diferencas em relac&wmrao
original. Uma delas é que a madrasta, disfarcadeeltd@a vendedora, faz apenas uma visita a
casa dos andes, ja sendo bem sucedida com a déenti@acad envenenada que faz Branca de
Neve morrer. Mas a principal distincdo é que BratedNeve ndo acorda com a remoc¢ao do
pedaco da macd de sua garganta e, sim, despertaocbeijo do Principe, seu amor
verdadeiro. Nessa versao mais midiatica, tambénmeri&te o final tragico da madrasta com

0s sapatos de ferro.
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No Reino Encantado d®nce upon a timea histéria forjada a partir do texto de
Branca de Nevesta na base central da narrativa da série. Afinaforme ja situamos desde
0 inicio de nossos escritos, sua historia efetivaen@icia com o casamento de Branca de
Neve e Principe Encantado. Aqui ja podemos sirralize mudanca: em vez de o casamento
ser parte do tradicional “final feliz”, ele marcaoposto, um comeco disférico, que rompe
com a felicidade e o equilibrio iniciais, dando maumo e efetivamente fazendo a historia ter
razao de ser e ter o que contar. Depois do eventashmento, ocasido em que a Rainha Ma
anuncia a maldicéo, a historia que remete a histt@Branca de Nevé recorrente na série e
€ contada aos poucos, em varios episédios, senecdred uma ordem cronoldgica fixa. Em
verdade, na série, ha constru¢cdes narrativas arggre posteriores ao nucleo que seria
principal da histéria matriz de Branca de Neveagodantendo em comum a presenca da
protagonista. Por fim, por ser central e recorremtelato que envolve a histéria de Branca de
Neve se alonga e se envereda por toda a tempoedaizipnando-se com demais histérias da
série.

Procurando organiza-la no tempo, a histéria sers@guinte: aos moldes do conto
original, a menina Branca de Neve perde a maeuggoempo depois, seu pai se casa com
uma nova mulher. Essa nova mulher se chama Regma, jovem bastante humilde e
bondosa que, antes de se casar com o0 Rei Leogaldde Branca de Neve, amava Daniel,
um cavalarico que trabalhava para os pais de Relgmadeterminado momento da historia,
Regina salva uma menina em perigo que montava encawalo arisco. Essa menina era
Branca de Neve. O Rei fez questédo de conheceremjonulher que havia salvo a sua filha e
acaba pedindo a mao de Regina em casamento. Défpaios a saber que todo o incidente
com o cavalo foi um plano manipulado por magia pefe de Regina, Cora, uma mulher
extremamente poderosa, com fortes poderes magicasida assim muito ambiciosa e
gananciosa por mais poder. Ela era obviamente a&antromance da filha com Daniel e,
sabendo da passagem do Rei por suas terras, dptopara tramar a favor de um encontro
gue pudesse levar ao pedido de matriménio do maranm Regina. Ao saber do casamento
arranjado por sua mae, Regina combina uma fugalZamel. Porém, sao interpelados por
Cora, que mata o cavalarico. Sem alternativa, Regéncasa com o0 Rei e, aos poucos, se
torna uma mulher fria e rancorosa, a Rainha M3.dgito, trama a morte de seu marido e, na
sequéncia, faz de tudo também para acabar comcaldele e a vida de Branca de Neve.
Primeiro, pede a ajuda do Cacador para arrancarag@o da menina. Porém, o homem tem
piedade de Branca e ndo consegue mata-la. Depdi&girdha M4, de posse da maca

envenenada, convence Branca de Neve a comé-laqu&rapoupe a vida do Principe
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Encantado. A jovem morde a maca, entra em sonanutof e depois de um tempo é
despertada pelo beijo do amor verdadeiro, do RenEncantado. O casal se casa e tem uma
filha, Emma. Por fim, a Rainha Ma € bem sucedidacenseguir acabar com a felicidade da
ex-enteada, com a implantacdo da maldicdo negravigie separar Branca de seu grande
amor e de sua filha.

J& no Mundo Real dence upon a Time histéria arquitetada em cima do original de
Branca de NevéGRIMM, 2005, p. 33-41) € centrada em Mary Margalevem professora,
romantica, aparentemente vivia uma vida pacatagaéconhece David, um paciente que
estava em coma durante anos no hospital da cidadgie ela era voluntaria. Quando o rapaz
finalmente desperta, sai desnorteado pela mataseaie ali. Mary Margaret é quem o
localiza e o acorda com um beijo (do amor verdajleiA partir desse momento, a
personagem vive as dores de seu amor pelo rapazg quasado. Regina, percebendo a
aproximacdo de Mary Margaret e David, e seguindoa seu plano de vinganca contra a
felicidade da mocga, faz toda uma armacdo que in@inMary Margaret pelo suposto
assassinato de Kathryn, esposa de David que esi@lasuA professora é presa e seu
sofrimento ali dura alguns episédios. Até que fimaite Kathryn € encontrada, e Mary
Margaret, inocentada. A felicidade de Mary Margar®avid sé sera efetivada realmente no
ultimo episddio da primeira temporada, assim queklicdo é desfeita e passam a relembrar
de suas vidas passadas, ao se reconhecem como wexaedeiro um do outro. Finalizam

com um beijo (do amor verdadeiro).

3.2.4.7Rumpelstiltskin

Rumpelstiltskin, que da nome ao conto dos Irmaom@r(GRIMM, 2005, p. 297-

299), é, na verdade, o nome de um duende que deesiees pedindo algo em troca. A

histéria comeca apresentando um moleiro bastariee e, tendo a oportunidade de falar
com o Rei e querendo mostrar ares de importanevala que tem uma filha que consegue
tecer palha transformando-a em ouro. O Rei, intarks pede que traga a filha para ser
colocada a prova. Na primeira noite, 0 Rei coloogeaina em um quarto com um cesto cheio
de palha e uma roda de fiar e estabelece que,ésa atanhd seguinte ela ndo tivesse
transformado palha em ouro, morreria. A meninagerdacaltura, ja aflita, comeca a chorar.

Rumpelstiltskin, entéo, aparece perguntando poetpesta chorando. Ela explica a situacao,
e ele questiona o que ela Ihe daria em troca seagisformasse a palha em ouro. Ela oferece

seu colar, e ele faz a transformacao. Feliz, maargaoso, o Rei coloca a menina em outro
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guarto maior cheio de palha e ordena que, se ralsta vida, deve transformar toda aquela
palha em ouro aquela noite. Novamente, a menina&cara chorar, Rumpelstiltskin aparece
pedindo algo em troca pela ajuda, ela oferece sely ele aceita e faz a transformacéao. No
dia seguinte, o Rei, ainda mais avarento, colaterina em um quarto ainda maior cheio de
palha e diz que se ela fiar ouro com toda aqudlapéara dela sua Rainha. E pela terceira
vez, Rumpelstiltskin aparece. Dessa vez, a mes@a®, ter nada para oferecer em troca,
aceita a proposta do duende: prometeu-lhe seu génio que viria a ter com o Rei. Passado
aproximadamente um ano, nasce o bebé. Rumpelstjlesitdo, reaparece cobrando a crianca
prometida a ele. A Rainha comeca a chorar e efapadecido, faz um novo acordo: se em
trés dias, ela descobrisse o seu nome, poderia doma o bebé. A Rainha mandou um
mensageiro percorrer o pais em busca de nomesadsyeté que no terceiro dia 0 mensageiro
voltou com um nome que ouvira de um homenzinho ngda e cantarolando.
“Rumpelstiltskin”, a Rainha fala ao duende. “Entdo, no auge da em@é@ agarrou sua
perna esquerda com as duas maos e se rasgou egppedaRIMM, 2005, p. 299).

No Reino Encantado d@nce upon a timea histéria construida a partir do texto de
RumpelstiltskinlGRIMM, 2005, p. 297-299), relata a vida de um hommuito humilde,
simples e, principalmente, covarde. Nao é mostnads, € comentado na série que sua esposa
o deixou justamente por vergonha de sua covartkaviize uma vida simples em uma aldeia
com seu filho, Baelfire, até que um determinado cian medo de perder seu filho, porque os
guardas reais estdo recrutando jovens para lutaae@uerra dos Ogros, ele decide fugir com
o menino. Na fuga, é interceptado e humilhado pgl@sdas e recebe ajuda de um suposto
mendigo. Retornando para casa, Rumpelstiltskinbdéaaque, fraco como €, ndo encontra
uma saida para ficar com seu filho. O velho mendiggere que Rumpelstiltskin roube a
adaga que controla Sombrio, entidade maligna, panaar todo esse poder para Si.
Rumpelstiltskin bola um plano e assim o faz. Chdgamo castelo, localiza a adaga, mata
Sombrio com o artefato (que acaba revelando-se pedprio mendigo) e passa a ser a nova
entidade maligna. Tal transformacéo estd matesiddizna adaga que deixa de ter o nome de
Zoso (nome verdadeiro do Sombrio original) e pastea o0 nome de Rumpelstiltskin. A partir
dai, de homem bom e fraco, Rumpelstiltskin passa anau e extremamente poderoso. Passa
a viver em um grande castelo, onde se dedica pditwa em ouro. Passa a prestar favores
magicos em troca de recompensas que lhe interessanpre citando sua frase classica:
“toda magia tem um preco”

Enquanto isso, no Mundo Real da série, a hist@iesteuida a partir do texto de
Rumpelstiltskin(GRIMM, 2005, p. 297-299) gira em torno de seuiemante, Sr. Gold.
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Nesse universo, sem magia, Sr. Gold € muito podeens virtude de sestatus social,
enquanto dono de inUmeras propriedades em Stolkdyr@s quais loca para muitos dos
moradores da cidade. Dedica-se em seu dia a diendem em sua Casa de Penhores e
Antiguidades e esta a todo momento procurando doserocurado por demais personagens
para ajudar-lhes em questdes variadas. Portaatpyéntemente, fecha acordos em que, como
contrapartida de sua ajuda, a outra parte ficargkyvalgum tipo de favor.

3.2.4.8As aventuras de Pinoquio

Pinéquio é, originalmente, o personagem princigafAsd aventuras de Pindéquide
avventure di Pinocchiem italiano), um romance italiano de Carlo Coll¢GOLLODI,
2002), datado de 1881. A historia se inicia comwaino marceneiro, certa manha, em sua
marcenaria que, decidido a fazer pernas de mega,yme pedaco de madeira e logo percebe
gue ha algo de errado, pois ouve uma voz agudadsodali. Nisso, recebe a visita de
Geppetto, um velho amigo que traz consigo pernaseada. Em troca, o amigo € presenteado
com o pedaco de madeira falante, que seria penbeita o boneco de marionete que ele
estava interessado em construir. Imediatamenteecam trabalhar em seu boneco e logo em
breve 0 menino de madeira ja estava correndo pska € sai para a rua. Geppetto, com essa
confusao, é preso, e Pindquio, como havia sid@diddi o boneco, volta para a casa, onde
conhece o Grilo Falante, que seria, em verdadensc@&ncia do proprio Pinoquio. O Grilo
Falante explica ao boneco que ele precisa ir alascaso contrario, tornar-se-a4 um burro.
Com raiva, Pinoquio lanca um machado e o mata.i passa, o dia amanhece, e Pindquio
esta em casa faminto. Geppetto, entdo, retornaaramhde € recebido alegremente pelo
boneco, o qual promete ser um bom menino e ir@dastom muito custo, Geppetto compra
a cartilha ao menino com suas poucas economiasig@artaao seu primeiro dia de aula, mas
no caminho ele vé um teatro de bonecos e venddilh@&gpara comprar o ingresso e assistir a
peca. Ali, conhece a raposa e 0 gato, que se mosinmagos e depois acabam roubando-lhe
suas moedas.

Depois disso, Pinéquio enfrenta muitas aventurggoblemas ao longo de toda a
histdria, sobretudo em virtude de sua teimosia,tim@sn(que fazem seu nariz crescer) e por
ndo querer estudar. Entre as confusdes, por nédagskle vira um burro e é vendido ao
circo. Mais para o final da narrativa, em deterrdcnanomento, Pindquio € engolido por um
monstro marinho, e o boneco localiza Geppetto tamalké na barriga do monstro. Os dois

conseguem escapar pela boca da criatura e encountn@ntabana onde vive Grilo Falante,
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gue nao havia morrido. Pinéquio, entdo, se tornabom menino, trabalhador, estudioso e
respeitador. Certa noite, sonha com a Fada Azul gwea conhecido em uma de suas
aventuras e para quem havia revelado seu desdjormi-se um menino de verdade. No
sonho, a Fada lhe diz que ele estava perdoado g pgueseu bom comportamento,

transforma-lo-ia em um menino de verdade. Ele a;qudrcebe que é de fato um menino de
carne e 0ssO, que a cabana virou uma bela casaGepetto esta feliz, e que o velho
Pindquio de pau esta na estante.

Novamente, uma das versées mais popularessdaventuras de Pinoqui® o filme
em animaca®inoquio (1940), da Disney. Essa versao aproveita variasadenturas criadas
por Collodi (2002), porém de forma bem mais sucibiferente do original, o Grilo Falante
ocupa a posicado de narrador da histéria em vepeeasa aparecer pontualmente. Quem da
vida inicialmente ao boneco de madeira é a prdpa@da Azul, que depois o transforma em
menino de verdade. Por outro lado, semelhanteigmal; Pindquio também vira um burrico
em certo momento, assim como também conhece oeyatoaposa, que irdo vendé-lo a
Stromboli, diretor do teatro de bonecos (que ngitvai chama-se Come-Fogo, nao € um vilao
e até poupa a vida de Pinéquio.). Na parte finahamstro marinho é substituido por uma
baleia, entre outras pequenas alteracdes que ndanma esséncia da histéria: um boneco
gue deseja ser um menino de verdade.

A narrativa que se passa no Reino EncantadOrke upon a timeue envolveAs
Aventuras de Pindéquiasa varios dos elementos do original e/ou da ad@ptda Disney.
Geppetto € um carpinteiro sofrido por ter perdidgais muito cedo e também a esposa. Com
a madeira de uma arvore encantada, constréi PioGque, apesar de feito de madeira, é
tratado como filho. Em determinada ocasido, GeppettPindquio estdo em alto mar e
enfrentam uma baleia, tal qual a versdo da anim@géoey. Desse incidente, Geppetto
acorda na beira do mar e encontra Pinoquio afodaai@ a sua alegria, chega a Fada Azul
que, além de devolver a vida ao boneco, transfarm@ menino de verdade, com a condi¢céo
de que seja uma boa pessoa. Mais adiante, Pindepgbe a missao de ir para o Mundo Real
para ser o tutor de Emma, prometendo a seu pdagaea menina acreditar na maldicédo para
poder salvar a todos os personagens. Anteriornegentsa historia, ha uma narrativa a parte
gue se relaciona a obra de Pindquio, por dizeerespo personagem Grilo Falante. Antes de
ser grilo, ele era Jiminy, filho de ciganos trapase que passavam de cidade em cidade
apresentando, na rua, seu teatro de marionetesoecoracédo, cansado de roubar a mando
de seus pais do publico que assistia a peca, Jiatcieiya de Rumpelstiltskin uma pocéo que

prometia liberta-lo de seus pais quando a bebegSentudo, os pais de Jiminy descobriram
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sobre a pocao e deram outro uso a ela, transfoonamdjovem casal em marionetes de

madeira. Tomado em remorso, Jiminy recebe a vidtdrada Azul que, atendendo a seu
pedido, transforma-o em Grilo Falante e Ihe da ss&u de procurar Geppetto para ser sua
consciéncia, pois este era ainda crianca a épquardeu seus pais porque era filho do

mencionado jovem casal. A partir dai Grilo passacampanhar o restante da vida de

Geppetto até sua velhice.

Ja no Mundo Real d®nce upon a timePinéquio recebe o nome de August, um
jovem escritor que chega a Storybrooke com a tatefeazer Emma acreditar na maldicao.
Além de ter prometido a seu pai, no outro espagpde que faria isso, ele tem um motivo
ainda maior: precisa acabar com o feitico ou vatasér um boneco de madeira, processo que
ja teve inicio com uma de suas pernas ja sendoiraadda cidade, August reencontra seu
pai, Marco, que é carpinteiro e se oferece a seagglante. Ja o Grilo falante, nesse espaco-
tempo atual, é Dr. Archibald, cuja profisséo, tetgp, remete a funcéo de consciéncia de seu
equivalente. De fato, o personagem é procuradov@oos outros quando necessitam de
orientacdes na vida. Assim como Jiminy, que esti@gaontente com sua condi¢céo de ladréo,
em determinado episodio da série Dr. Archie vivedilema com sua identidade e revela que

gostaria de ser outra pessoa.

3.2.4.9Alice no Pais das Maravilhas

Alice no Pais das Maravilhas uma obra infantil de autoria do britanico Le®@aroll
(pseuddnimo de Charles Ludwidge Dodgson), datadeB€@B. A historia (CARROLL, 2013)
inicia com Alice entediada passando o tempo comisud, quando vé correr por ela o
Coelho Branco. Alice, entdo, o segue e cai em aca tAli, passa por varias mudancas de
tamanho, desde muito pequena ap0s beber a garoafia os escritos “beba-me” até
enormemente gigante assim que come o bolo comcagoss‘coma-me”. Em seguida, passa
a presenciar variadas situacdes. Entre elas, Ahcentra uma Lagarta Azul sentada em um
cogumelo fumando tranquilamente seu narguilé. Edeselha a menina a comer pedacos do
lado direito e do lado esquerdo do cogumelo, fazenthenina retomar seu tamanho normal.
Presencia, em seguida, a cozinheira atirando pratiogideiras contra a Duquesa. Nisso,
encontra o Gato de Cheshire com quem tem uma Ggmgebre todos serem loucos ali, ao
final da qual ele sugere a ela que va visitar op€Eleéro Maluco. Com isso, 0 bichano
desaparece lentamente até sobrar apenas seu .sdChggando ao cha dos loucos,

protagonizado por Chapeleiro Maluco, Lebre de Ma&@rganaz, Alice se sente cansada de
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ser bombardeada de enigmas. Saindo dali, ela feménconsegue alcancar o lindo jardim
gue era de seu interesse. Chega bem no meio depanida de criquete entre a Rainha de
Copas e seus suditos, para a qual é convidadazutaehlas logo a partida vira uma grande
confusao, e a Rainha de Copas ordena que o G&beathire seja decapitado, ordem a que o
capataz se recusa a cumpriontle ja se viu cortar uma cabeca sem corpo®”Rainha de
Copas, entéo, apresenta Alice ao Grifo, que, parved, a introduz a Tartaruga Fingida. Os
trés — Alice, Grifo e Tartaruga — cantam, dancamcgam poemas e sao interrompidos pelo
inicio do julgamento: o valete de Copas esta semigado por ter roubado tortas. Dando
inicio a audiéncia, o Rei cita o artigo que diz tpaas as pessoas com mais de uma milha de
altura devem deixar o recinto. Alice contesta eagena discussao que é encerrada com a
ordem tipica da RainhdCortem-lhe a cabeca!” Mas Alice, que comecou a crescer
novamente desde o inicio do julgamento, ndo tewresgr mais alta, e ainda menospreza-os
afirmando que sao todos apenas cartas de um basalltue todos se revoltam e comegcam a
ataca-la. Nisso Alice é despertada por sua irmé ipaomar o cha.

Para colocar um contraponto, como nos demais copmstuamos algumas das
principais diferencas apresentadas pela vers@ide no Pais das Maravilhasm filme de
animacédo da Disney (1951). Ela insere plantas masifantasiosos, oniricos, assim como
introduz a macaneta falante da porta que Aliceatgudssar para entrar no Pais das
Maravilhas. Enquanto, no livro, Alice participa cortestemunha no julgamento em que o
Valete de Copas é acusado de ter roubado tortafdmey a propria Alice é a acusada pelo
inadmissivel crime de ter zangado a Rainha de Copgsgo de criquete, levando-a a perder
a paciéncia. O Coelho Branco €, no filme, um agdaté&kainha, o que nao condiz com o
original. O capitulo do cha de loucos, em ambosases, traz 0s trés mesmos personagens: 0
Chapeleiro Maluco, a Lebre de Marco e o Arganalifexenca € que a cena de desaniversario
encenada durante o cha né&o existe no livro.

No Reino Encantado d@nce upon a timea histéria construida a partir do texto de
Alice no Pais das Maravilhg€ARROLL, 2013) gira em torno do personagem Jeaffergue
equivaleria ao Chapeleiro Maluco no original. Aisé&do mostra, mas deixa a entender que,
por deslize de magia sua, Jefferson perdeu suaa&spparentemente, ele era um homem
mais rico que vivia de magia. Porém, desde suaapeide uma vida mais simples com sua
filha, Grace, e sem usar de magia. Em um determida] porém, a Rainha Mé& procura por
Jefferson solicitando que ele use sua cartola raagia ultima vez, porque ela precisa se
transportar para o Pais das Maravilhas para resggta Primeiramente, ele resiste, mas cede

com a proposta de que sua filha ndo passe porgpasgalali para frente. Assim sendo, Rainha
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Ma& e Jefferson sdo transportados para o Pais desviMas através do portal aberto pela
cartola de Jefferson. Ali, Rainha Ma resgata umdagisupostamente teria 0 coracdo de seu
pai e 0 alimenta com um pedaco de cogumelo donjad@di Rainha de Copas, e nisso seu pai
ganha forma. Rainha Ma havia armado para Jeffe&albendo da regra da cartola de que a
mesma quantidade de pessoas que entra no Paisadasilvas deve sair dele, Rainha Ma
apenas usou Jefferson por interesse em seus podagsa Ma e seu pai, portanto,
rapidamente atravessam novamente o portal de aolReino Encantado. Jefferson, por sua
vez, fica preso no Pais das Maravilhas. Ali, € gdly pela Rainha de Copas por ser
responsavel por ajudar a Rainha M& em roubo e teancabeca cortada. Respondendo a
algumas questdes, ele tem sua cabeca de volRamlaa, entdo, sentencia que ele deve fazer
uma cartola magica que funcione para que ele petsaar a sua terra. Jefferson passa dia e
noite dedicando-se a feitura de uma cartola queatérito.

Enquanto isso, no Mundo Real da série, a hist@nsteuida a partir do texto ddice
no Pais das Maravilha@CARROLL, 2013) esta centrada na pessoa de JeffeEe afirma
que sabe da existéncia da maldicdo, porque a sldicéta particular € justamente ter
memoria dos tempos passados no mundo dos contaslaleconsciéncia que o deixa muito
perturbado. Tem ciéncia de que nao pertence aqueleo, sente-se sozinho e sabe que teve
uma filha no outro espacgo-tempo que, agora, no Murekl, é Paige, que tem outros pais e
nado se recorda de sua vida com Jefferson no ReiocanEado. Seu maior desejo € retornar a
sua terra de origem; por isso, vive dedicado areitle cartolas que possam funcionar. Sem
éxito até entdo, em determinada ocasido, prended: e acredita ser a suposta salvadora
da cidade que teria, portanto, poderes para cénstroba cartola magica. Jefferson |he
anuncia que a mantera presa até que faca umaacauel funcione. Enquanto isso, ela
consegue distrai-lo, e, em uma luta fisica, eledleganela e, ao alcancar o chéo, desaparece,
sobrando apenas a sua cartola. Esse fato deixaraden portanto, que a cartola funcionou e

abriu um portal para outra dimensao espaco-temparalo qual Jefferson foi deslocado.

Reduzindo todo esse panorama de sentidos, paraomegiualizacdo, temos como
resultado um pequeno quadro (Tabela 3), em gquseapemos tanto os (novos) sentidos que
0S contos originais ganham no Reino Encantad@®dee upon a timeque seria 0 que
chamamos de primeiro grau de significagcdo, quameqgs) contornos que os contos ganham

no Mundo Real da série, que seria para nos o segrad de significacao.
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Tabela 3— Primeiro e segundo graus de significagcbe®©aice upon a time

Conto original

Sentido original

1° grau de significacdo

2 grau de significacdo

Joao e Maria Unido familiar por | Unido familiar por Unido familiar com
esforco préprio. esforco proprio. ajuda externa.

CindereldA Gata | Mudanca de vida, | Mudanca de vida, com| Mudanca de vida

Borralheira com uso de magia, uso de magia, que venm conquistada com

por merecimento,
por ter um bom

com um precgo a ser
pago.

esforco préprio.

coragao.
Chapeuzinho Aquisicao de Aquisicéo de Aquisicéo de
Vermelho aprendizado de aprendizado de esfera| aprendizado no mundg
esfera fantastica. | fantastica. do trabalho.
Aladim e a Realizagéo de Prisao literal, em Prisédo metafdrica, aos
Lampada desejos. objetos magicos sentimentos por
Maravilhosa (lampada e espelho). | alguém.

(aqui o personager
principal é Aladim)

n(aqui o personagem
principal € o Génio)

(aqui o personagem
principal € o “Génio”)

A Bela e a Fera

Aceitacdo do amor
verdadeiro, que
transcende a
aparéncia fisica.

Negacao do amor
verdadeiro em nome d
poder.

Arrependimento por
DNAo viver o amor
verdadeiro.

Branca de Neve

Triunfo do amor
verdadeiro.

Triunfo do amor
verdadeiro.

Triunfo do amor
verdadeiro.

Rumpelstiltskin

Realizac&o de favg
de ordem magica,
COm um precgo a se

pago.

rRealizagéo de favor de
ordem magica, com un
rpreco a ser pago.

Realizacdo de favor,
1 Sem uso de magia, con
um precgo a ser pago.

=

As aventuras de

Honestidade.

Honestidade e

Cumprimento de

Pindquio cumprimento de promessa.
promessa.
Alice no Pais das Enxergar o mundo| A loucura. A loucura da lucidez.

Maravilhas

com olhos de

crianga.

Fonte: Dados coletados e organizados pela pesquisa2D16.

Sobre essa tabela (Tabela 3), quando estabelegenmosiro e segundo graus de
significacao, referimo-nos a graus de significagéacontos de fada dentro do textoQigce
upon a time Assim, desse quadro, podemos depreender alguamssderacdes. Sobre o
arranjo em cima das histérias dedo e Maria Chapeuzinho Vermelhe Rumpelstiltskin
podemos dizer que o sentido se mantém do contanakigpara o primeiro grau de
significacdo (Reino Encantado da série), e, porv@za modifica-se deste para o segundo
grau de significacdo (Mundo Real da série). Noaditad realizado com base nas demais

historias, a ressignificacédo ja se da logo no destento do texto-fonte (dos contos de fada)
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para o Reino Encantado da série, ou seja, ja nepo grau de sentidos, e, depois, o discurso
se ressignifica novamente na passagem para o seguad de sentidos. De todo modo, em
ambas as situacdes, quando o Mundo Real da ségen@o grau de significacdo) se refere ao
conto de fadas, ja o faz a ele ressignificado mogiro movimento de mudanca de sentidos.

Quando essa transformag&o acontece no primeirQ goae ser mais sutil, como no
caso das releituras dginderelae deAs aventuras de Pindquiou trabalhar com sentidos
completamente diferentes, como no caso das relsitlgAladim e a Lampada Maravilhosa
A Bela e a Ferae Alice no Pais das Maravilhasm A Bela e a Feraespecificamente,
percebemos um transito interessante: do origined paprimeiro grau de significagdo do
conto na série, notamos a total negacéo do semtigioal: a negagdo do amor romantico, que
acontece no texto-fonte. A consequéncia dessa &egagsse grau, Ou seja, Seu
arrependimento, por fim, é o sentido que emergeedando grau de significacdo do conto na
série.

A excec¢do a todos esses casos se da no que tanigcaso trabalhado a partir do
conto deBranca de NeveEntendemos que, nesse caso, 0 sentido se maoté&tamte do
inicio ao fim do fluxo intertextual: do conto omgil para o Reino Encantado, e deste para o
Mundo Real, o0 mesmo significado de apologia ao awesdadeiro € mobilizado. Essa
constancia parece ter razao de ser, porque faZnefa justamente a um dos sentidos que a
série mais deseja reforcar, sobre o triunfo do areatadeiro; preservando-o, corrobora-o.

Por fim, a parte de todas essas ordenacdes, ten®s galorizacdo da familia, a
possibilidade de mudanca dtatus quoa apreciacdo do aprendizado, o elogio a liberdade
individual, a importancia do cumprimento de prorasss, obviamente, o reconhecimento do
amor verdadeiro afloram como os sentidos centraisifestados nesse transito intertextual,
com seus devidos desenhos, com e sem a esferaamdggpectivamente, no Reino

Encantado e no Mundo Real @ace upon a time

3.2.5 Intertextualidade interna e externa: inventario cqoleto em OUAT

A intertextualidade pode ser notada na série r@@sdimensdes que constituem um
produto audiovisual: na dimensdo verbal, na dimemségética e na dimensdo sonora. A
dimensao verbal compreende as falas dos diverssoragens; quando a fala de um
personagem remete a histéria de um texto exteela au quando a fala de um personagem
de um dos mundos da série remete a fala do pemsonadg outro mundo. A dimenséao

imagética diz respeito a construcdo de cenas, guaretiquadramento e elementos/objetos de
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composicdo de uma cena remetem a uma cena argerpwsterior a ela dentro da série ou a
uma cena de outra versdo audiovisual do contonatigld a dimensdo sonfranesmo que
menos frequente em nosso objeto empirico, se rafeneisicalidades que reincidem de um
mundo a outro da série ou que referenciam sonaidederna. Neste capitulo, nds nos
atemos a dimensdo verbal da intertextualidade. Imal capitulo, nés nos dedicamos a
intertextualidade na dimensao imagética.

Atendendo-nos neste momento a dimensdo verbal, ggonos ilustrando, com
exemplos, como tem operado a intertextualidaderingepa temporada da série, que € nosso
recorte docorpus Portanto, neste espaco, a partir de toda a téondamentada sobre
intertextualidade, empreendemos o que chamamosngentario da intertextualidade” de
Once upon a timeDu seja, € uma relacéo indicargl@isos textos com que a série interage,
de quemodoe com qudipo de relacdo intertextual. Examinamos todos os 2dps da
primeira temporada da série e buscamos revelar rebse exaustdo. O formato que nos
pareceu mais simples para apresentar todos esdes foa pontuar o trabalho intertextual de
cruzamento de diversos textos (contos de fada esjutlistribuindo por cada episédio.
Fazemos apenas uma observacao a esse ponto: cpeatmdta de um texto citado/aludido em
mais de um episddio, agrupamos as ocorréncias emagpum deles. Ao final deste topico,
sintetizamos todas essas informacdes em quadrcel@ldd) que ilustra toda a construcéo
intertextual da narrativa, evidenciando o entrefag@o de variados textos.

3.2.5.1Episodio 1:Pilot

Ja do primeiro episédioP{lot), temos algo a dizer. No Reino Encantado, varios
personagens estdo reunidos para deliberarem sahre sera feito a respeito da maldicdo. O
Grilo Falante toma a palavra e responde ao Prinéipsantado, que havia sugerido lutar
contra a Rainha Ma:LUutar € uma ma ideia. Nao se consegue nada cedandtado
sombrid. Com esse comentario, faz uma direta remissaguaadiz a Henry o terapeuta Dr.
Archibald, equivalente ao Grilo Falante no Mund@aR&O que eu te contei sobre mentir?
N&o se consegue nada cedendo ao lado somi€ionfigurando-se como intertextualidade
interna a série, do texto de um mundo a outro.

Seguimos com a identificacdo das relacdes interéxina dimensao verbal da série.

Enquanto, no Reino Encantadd @pisddio,Pilot), o Principe encontra Branca de Neve

L pontuamos muito brevemente em um momento ou @uttimensdo sonora, a qual ganha menos atencéo,
justamente porque é menos explorada em termoseixiigais na construcdo da série em estudo.
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adormecida e a desperta dizeritilunca tera de se preocupar. Eu sempre a acharei
Mundo Real, a professora Mary Margaret profereus stunos um discurso alusivo a esse
anterior: ‘Nao se esquecam, ao montar a casa para passatas, 'zendo um lar, ndo uma
gaiola. Um passaro € livre e fara o que bem quigecasa € para eles, ndo para nos. Eles
sao criaturas leais. Se vocés os amarem e elemasean, eles sempre os encontréraddais
uma vez, intertextualidade interna, de um mundoteo

No inicio do primeiro episédioPflot), a Rainha M& interrompe a cerimbnia de
casamento de Branca de Neve e Principe Encantag@glaravejar o seguinte discurdem
breve, tudo o que amam, tudo que todos vocés assintirado de vocés para sempre. E do
seu sofrimento, surgird minha vitoéria. Eu destruiseia felicidade nem que seja a ultima
coisa que eu fa¢aAo fim deste mesmo episodio, em relacéo intéuax no Mundo Real,
Regina ameaca Emma citando o mesmo teX3ogiro que vocé entre em seu carro e va
embora. Porque se ndo o fizer, vou destrui-la, gamseja a Ultima coisa que fdca

Voltando ao Reino Encantado® (@pisddio,Pilot), ali Branca de Neve comenta com
Principe“Temos de oferecer a eliemma]a melhor oportunidade”e, sincronicamente, no
Mundo Real, Henry tranquiliza Emma em relacéo tai¢ual com o texto do mundo anterior:
“Esta tudo bem. Sei porque me deu. Queria quevesse a melhor oportunidade”

Dando sequéncia, notamos que a cena em que Marde)egacia (lepisodio Pilot),
exclama:*Eu daria qualquer coisa por urffilho] . Minha esposa e eu tentamos varios anos,
mas nao nasci para ser paifaz alusdo ao texto d&anoquio(COLLODI, 2002) e ao fato de
que Geppetto (personagem que Marco represenfargm upon a tinjee sua esposa, nesse
conto original, também n&o conseguiam ter filhostd-se, portanto, de intertextualidade
externa a série, porém, como Geppetto, no Reinariado da série, também enfrentou o
mesmo problema que sua contraparte em Storybroakesiste ainda em uma

intertextualidade interna a série, de um espac@aearoutro.

3.2.5.2Episddio 2:The thing you love most

No momento em que a Rainha Ma vai negociar com Ristigskin a revelacéo do
segredo para fazer a Maldicdo Negra funcionar, egursdo episédioThe thing you love
mos}), ele faz uma exigéncia do que deseja ter no mowodo para onde sera transportado:
“Nessa nova terra, sempre que eu a procurar, daeader meu pedido. Deve fazer o que eu
falar. Desde que eu peca por favoiMais adiante nesse mesmo episédio, nos diassatnai

Storybrooke, Regina exige que Sr. Gold expliqueng#e Emma Swan e onde encontrou
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Henry na época em que Regina o adotou, ao quedkt. r€sponde dizendo que ndo deve
explicacbes a ela e peger favor para que ela o deixe ir, citando sua exigénciautoo
mundo. Mais tarde, no 12pisodio Skin deep Sr. Gold novamente peger favorpara que
Regina aguarde pela conversa que ela deseja teelepraté o momento em que ele tenha
algo que ele deseje discutir com ela.

Assim que Emma percebe que Regina armou para qug deuvisse falando que o
considera louco por acreditar na realidade dososcshé fada (2episodio,The thing you love
mos), Emma vocifera a prefeitd’vVocé ndo tem alma. Como diabos ficou assimn?”
enunciado que remete, pois, ao outro mundo e aerdorgrande amor de Regina, fator que
desencadeou sua transformacdo em Rainha M4, “sea. al

E menos recorrente, mas ha casos de intertextdalidéerna ao texto da série que se
da por meio de citacdo/alusdo de texto de um moaduesmo mundo. Uma situacdo em que
esse trabalho intertextual ocorre envolve o seguuleddio The thing you love mgst
Quando Branca de Neve desperta de seu sono beijad@rincipe Encantado (&pisddio,
Pilot), quando Branca de Neve rouba as joias do Prinaijes de se conhecerenf (2
episodio,The thing you love mgs¢ quando o Principe captura Branchg@isodio,The thing
you love mo3t vemos nas duas ultimas situacfes citacfes &jparmdelas'Nunca tera de se
preocupar, eu sempre a achargi*Aonde for, eu a encontrarei’e “Eu disse que a
encontraria. N&o importa o que faca, eu sempre eoetrarei’, respectivamente, sempre
pronunciadas por Principe Encantado. E novamentesmo personagem volta a citar a ele
mesmo no décimo episddid: 15 AM), quando termina seu noivado com Abigail e cotrésa
de Branca’Entdo a encontrarei. Sempre a encontrarePor fim, esse mesmo enunciado
depois se manifesta como intertextualidade intelmaim mundo a outro da série: nd 22
episodio A land without magit o dialogo“Vocé me encontrou!’e “Vocé duvidava’, entre
Branca de Neve e Principe Encantado, é posteridgemeplicado por suas contrapartes, Mary
Margaret e David, no Mundo Real quando da quebraaldic&o.

Retomando o segundo episédithé thing you love mgstnotamos uma citagdo clara
do Mundo Real no mesmo espaco-tempo quando Emrugeeida com a armacao de Regina
para prendé-la por furto dos arquivos de Henryalsultério de Dr. Archie, corta a macieira
do jardim da prefeita dizendtPorque, irméa, nédo faz ideia do que sou capaEla cita uma
das falas iniciais deste epis6didNao me subestime, Srta. Swan. Nao faz ideia dosgue
capaz” — expressa por Regina em visita a Emma na Pers@dodd, quando declara

abertamente que n&o pensa ser uma boa ideia angeroEmna moca na cidade. E uma frase
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que alude, ainda, as maldades de Regina no Reigantuo, conformando-se como
intertextualidade interna de um mundo a outro da.sé

Na mesma linha, enquanto no Reino Encantado o e@dRebina, Henry, diz que
protegé-la é sua vida{2pisddio,The thing you love mdstno Mundo Real, Regina também
fala a Henry, seu filho, que tudo o que faz é packegé-lo (2 episodio,The thing you love
mos).

Por fim, outra citacdo acontece na seguinte relag@otextual interna (no mesmo
espaco/tempo da série) entre duas cenas em ques ashlmersonagens envolvidos tentam
convencer a Rainha M4 a ndo seguir em frente comaldicdo, no segundo episédibhe
thing you love mo¥ta fala do pai da Rainha Mé&e o preco é um buraco que nédo pode ser
preenchido, por que fazer isso? Pare de pensar ramdd de Neve e recomece a viver.
Podemos ter vida noveita a fala anterior de Malévolaodo poder tem um preco. Ativa-la
[a Maldicdo Negrajrarda um efeito terrivel. Criara um vazio dentro decé. Um vacuo que

nunca podera preencher”.

3.2.5.3Episodio 3:Snow falls

Uma intertextualidade interna no mesmo espaco/teppde ser percebida na
sequéncia de frases do terceiro epis6@ino(v fall}: “VYocé me salvou’e “Era a coisa
honrada a fazer’ Primeiro, quando Principe Encantado salva Brdedsdeve dos guardas da
Rainha que capturam-na por estar sendo procuraderiptes contra a Rainha (assassinato,
traicdo e perfidia), Branca exclam®&océ me salvou; e Principe respondéEra a coisa
honrada a fazer’ Depois, quando Branca salva Principe tlobs usando p6 de fada, eles
invertem o papel, e um cita o outro.

Quando Kathryn, no terceiro episodi®npw fall3, em Storybrooke, diz que agora,
com o despertar de seu marido David, eles tém wegansla chance, faz alusdo ao fato
ocorrido entre ela e o amor de sua vida no Reincailitado: ali, Abigail (contraparte de
Kathryn no Reino Encantado) e Frederick tambénrdiveuma nova chance apds este ter
sido libertado da forma de ouro em que estava preso

No que tange a relagdes intertextuais externaseieséeferentes bost, identificamos
uma no terceiro episodi®@fow Fall3: em seu encontro, quando Dr. Whale pergunta g Mar
Margaret‘Entdo, vocé estava dizendo que deseja cerca dgidb¢cas?”, o numero 15 € uma

referéncia ao nimero do personagem Sawydrast(DOVE, 2011g).
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3.2.5.4Episodio 4:The price of gold

A cena em que, no Reino Encantado da série, Rutitig&la usa de magia para
ajudar Cinderela a ir ao baile e melhorar de viifaepisodio, The price of golfiremete ao
original Cinderela/A Gata BorralheirdGRIMM, 2005, p. 55-61), em que a Fada Madrinha
também melhora as condi¢fes de vida da mocinhaaNassma ocasido, ele é questionado
pela menina sobre o0s sapatos serem de cristalistode novamente numa relacéo
intertextual de alusdo aos sapatos de cristal deortda original deCindereldA Gata
Borralheira. Alids, Rumpelstiltskin ajudar Cinderela a mudaa £ondicdo de oprimida e
exigir um pagamento em trocd @pisodio,The price of goljié uma alus&do ao conto original
homoénimo do duende. Por sua vez, como tanto ncoH&meantado quanto no Mundo Real o
pagamento que Rumpelstiltskin/Sr. Gold pede ematme favor é a entrega do bebé de
Cinderela/Ashley, aqui ha uma relacao intertexiutarna entre os espacos-tempos da série. E
assim como ele ndo consegue o que quer ao firnehmia do quarto episdédio na dimensao do
Reino Encantado, Sr. Gold também néo logra ao fiodMundo Real. Essa questdo da divida
com o bebé que Cinderela ndo entregou a Rumpsisiilho Reino Encantado ser deslocada
para o outro espaco-tempo é confirmada por domidies de Rumpelstiltskin {4pisddio,
The price of gold “Ninguém desfaz meus acordos, queridinha. Ningué#im importa onde
esteja, ndo importa em que terra se encontre, garguoe terei seu beb&“Neste mundo ou
no outro, Cinderela, ficarei com seu bebé!

Ainda no ambito do 4episodio The price of golji a frase‘/Agora, divirta-se. Ndo se
esqueca de olhar o relégipue Rumpelstiltskin diz a Cinderela, € uma alus&alerta que
a Fada Madrinha da a Cinderela no conto origin&I§8Bv, 2005, p. 55-61) para que nao
perca a hora, pois o feitico se desfaz a meia-nbltes uma vez, como remissao ao conto
original deCinderela/A Gata Borralheiratomamos conhecimento®(épisodio,The price of
gold) que, na série, no plano do Mundo Real, Ashlegimraomo a heroina em que a
personagem € inspirada, tem uma madrasta e duas-imaés com quem ndo tem um bom
relacionamento.

Por fim, um texto que sofre recorréncia intertekit@nstante na série é o jargao
cunhado por Rumpelstiltskirftoda magia tem um pre¢co”Uma das primeiras vezes que
aparece é na fala deste mesmo personagem antesadder o desejo de Cinderela no Reino
Encantado no%episdodio The price of goll Depois, é citado em muitos outros momentos ao
longo da temporada. Ainda no mesmo quarto episé@atado: (1) por Cinderela no Reino

Encantado!Mas deveriamos usar magia? Ela é a causa dos rogsoblemas. E se esta
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magia tiver um preco?’e (2) por Rumpelstiltskin novament&orque ambos sabemos que
toda magia tem seu preco. E se fosse usa-la paganws, me aprisionar, sua divida ficaria
maior aindd. Seguindo, no oitavo episodidésperate sou)so velho mendigo (agora
revelado como Zoso) diz a Rumpelstiltskin apos estdar a adaga daqueleA ‘magia
sempre tem um preco. E agora é a sua vez de padariais ao final, no 2E&pisédio An
apple red as blood Sr. Gold alerta RegindFez magia com magia? Sei que nao preciso
lembra-la que toda magia tem seu precd’ortanto, enquadra-se como intertextualidade
interna a série, tanto no mesmo mundo quanto delunao a outro.

Em Storybrooke, no momento em que pede ajuda a Epansalocalizar Ashley (4
episodio, The price of goly Sr. Gold refere-se ao “bem” que ele alega queeaina lhe
roubou comd'um objeto precioso; tal qual Rumpelstiltskin, no Reino Encantado,raade
Cindereld'uma coisa preciosa’em troca da magia. Ambos seriam os bebés das pgesmn
Na mesma linha, Rumpelstiltskin diz a Cinderela, qpgeele a ajudar, terd que arcar com as
consequéncias {4pisédio,The price of goljl Aludindo a isso, no espaco do Mundo Real,
nesse mesmo episédio, Regina da ordens a Henrgnjeste ameacando com dizeres
semelhantesObedeca ou aguente as consequéncias”

Dando sequéncia, reconhecemos que o discurso aqtssibilidade de se mudar o
rumo de nossas vidas a partir das escolhas qumdazgassa de um mundo a outro da série
como relacao intertextual — primeiro dentro de uesmo universo e depois de um a outro.
Primeiramente a tese de que é possivel mudar @eévittgada por Reginé&06 o que tem
raizes pode crescer, Srta. Swan. E vocé nao telmunem As pessoas se enganam achando
que podem mudar{4° episddio,The price of golyl Mas depois vemos que a série pretende
mesmo reforcar que uma transformacédo na vida élyibastando querer e lutar para isso;
tanto no Reino Encantado quanto no Mundo Real.ubsscreforcado em varios momentos
desse mesmo quarto episodio: ‘Mo te julgar a vida inteira. Deve reagir e mostrguem é
vocé. Quer que a vejam diferente? Obrigue-as. Qeemrmudancas? Vocé tera de fazé-las,
pois ndo ha fada madrinha neste mundaliz Emma para Ashley no Mundo Real,
procurando repassar ensinamentos a jovem mad\#?) € nada do que te falaram. Acham
que[Ashley] ndo pode ter o filho, mas ela esta se esforcaBdta estudando a noite para se
aprimorar, melhorar de vida’ diz Ruby para Emma no Mundo Real, evidenciande qu
Ashley deseja melhorar na vida; e (S8abe que € uma inspiracdo para todos? Vocé mostrou
que todos podem mudar sua vida. Estou orgulhode’ Branca de Neve para Cinderela, no
Reino Encantado.

Por fim, ainda no quarto episédiolhe price of gold no espacgo-tempo de
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Storybrooke, Regina menciona que Emma morou das am Tallahasse; trata-se de uma
referéncia ao episddibhe man from Tallahassede Lost (DOVE, 2011b), intertextualidade

externa de um texto cultural que ndo é conto de. fad

3.2.5.5Episodio 5:That still small voice

No Reino Encantado {&pisodio,That still small voicg os ciganos, pais de Jiminy,
falam “N6s pensaremos por vdcé “Pais servem para is§osequencial e respectivamente
proferidas pela méae e pelo pai do menino. Intartdriente, Dr. Archie diz algo semelhante a
Henry nesse mesmo episoddio, mas no Reino Encant&dtd tudo bem, Henry. Também
sinto muito. N&o acho que seja louco. S6 acho goeuma mae muito forte com uma ideia
bem clara do caminho onde quer vé-lo e que se @sguando vocé se desvia dele. E isso é
naturaf’.

Em uma discussdo {%episddio, That still small voick vemos mais uma relacéo
intertextual quando a fala de Regina remete odat®r. Archie ser, no Reino Encantado, o
Grilo Falante, um inseto:AS vezes vocé se esquece. Vocé trabalha para mimetE
funcionario. Eu posso demiti-lo. Esta é minha cilaBerderd seu consultério, sua casa.
Posso esmaga-lo feito um inseto. E este sera @ @eio que lhe restaraJa Dr. Archie, por
sua vez, nesse mesmo episédio, alude ao fato aidooFalante ser uma consciéncia e clama
para Regina:Permita-me trabalhar como minha consciéncia me rmando oitavo episddio
(Desperate sou)s Dr. Archie, na ocasido da votacdo municipal macargo de novo Xerife
da cidade, novamente em referéncia a sua esséassada de Grilo Falante, alertdotem
com consciéncia” Ao final deste episddio, os grilos, que ndo dagamal de existéncia em
Storybrooke, voltam a cantar na cidade, em alusdGrdo Falante do Reino Encantado, o
gue podemos situar como uma alusdo sonora a umertdrno.

Seguindo, David, em conversa com Mary Margarét g@isodio, That still small
voice, fala do Mundo Real como nédo lhe sendo famikan, alusdo direta ao fato de que o
Mundo Real ndo é a terra natal do Principe Encantad contraparte no Reino Encantado:
“Foi como acordar numa terra estrartha “Mas tudo parece fora do lugar. Desde quando
Ajax é nome de cachorro? Nada faz sentido. Natlada parece redl E o personagem
complementa com o fato de que somente Mary Margauet seria Branca de Neve, esposa
do Principe Encantado, parece se encaixar nisso famkndo referéncia a sua alma gémea no

Reino Encantado:Sei que é loucura, mas, jur®d/océ, Mary Margaretg a Unica coisa aqui
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gue parece correta Enquanto a esposa de David no Mundo Real, Kathmio faz sentido
para ele.

As minas que tém tanto destaque no Mundo Real miogepisodio That still small
voice sao uma referéncia ao fato de os sete ano&ratiea de Nevé€GRIMM, 2005, p. 33-
41), serem mineiros na histéria, tanto na origm&nto na releitura no Reino Encantado de
Once upon a timéDOVE, 2011d), configurando-se como intertextuediel interna e externa

a série.

3.2.5.6Episodio 6:The shepherd

Em torno do discurso a respeito das escolhas asrrdb qual tratamos também na
parte sobre dialogismo (adiante), ha diversas Gelmgntertextuais internas a narrativa da
série, tanto de um mundo a outro quanto dentrada um desses mundos. No espago-tempo
do Reino Encantado, Rumpelstiltskin, primeiro, ey Principe Encantado, dizendo:
“Todos tém[escolha] meu caro. Basta escolher a coisa certa” depois Principe ouve o
mesmo texto de Rei Georg®ue bom que tomou a deciséo certa, filh@® episddio,The
shepherdl Ja no espaco-tempo do Mundo Real, no inicioedtosepisodio The shephend
Emma opina a Mary Margaret qu&e vocé acha que o que quer fazer é errado, éym#]
errado”, e mais ao final David revela a mesma Mary Margaue a escolha dele é, naquele
momento, ficar com sua esposa por‘aasoisa certa a fazer’

No texto que envolve David Nolan no Mundo Real,semuimos visualizar a ampla
relacdo intertextual que o personagem mantém d@pitamcom James e Principe Encantado,
irmados gémeos no Reino Encantado. David pareceesepiar, em Storybrooke,
metaforicamente ambos esses personagens do espguo-tios contos. Segundo a histéria
passada nos dias atuais, 0 personagem teve unmtgcgiles 0 deixou em coma por anos, e, ao
acordar, sofre de uma amnésia. Assim, € como sargks do acidente, fosse um dos irméaos
(James), e, apdés a amnésia, fosse o0 outro irmdacifr Encantado). Nessa costura
intertextual, assim como no espacgo-tempo dos coRidscipe Encantado ndo se casa com
Abigail, mas sim com Branca de Neve, David passangorada inteira dividido entre sua
esposa, Kathryn (contraparte de Abigail no MundalR&e quem em principio ele nem se
recorda, e Mary Margaret (contraparte de Branchl@lee no Mundo Real), que parece amar
verdadeiramente. Os discursos a seguir, de David S¢éonybrooke (& episddio, The
shepher)l atestam toda essa relacao intertextual e o chagel de David?Nao fui eu que

casei com Kathryn. Ndo a escolhi. Estou escolhevatt®. Eu sei que também sente. E
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visivel” e “O homem que escolheu aquela vida, que se casoukatimryn, morreu. Este
homem aqui quer outra”

Como uma intertextualidade externa a série, o nenteenredo em torno de Rei
Midas, que aparece no sexto episddio da séhe €hepheide transforma em ouro tudo o
gue toca, tem referéncia a Midas, um personageumdmito grego (TORRES, 2014), rei da
Frigia, por sua vez inspirado em rei que realmeristiu naquela regido (da atual Turquia).
Conta o mito que, certa vez, tendo Midas entredi@emn®@sao e salvo ao deus Baco, o deus
concedeu a Midas um desejo. Obcecado por ouro esaydMidas, entdo, pediu que tudo o
gue tocasse virasse ouro. Tendo sido atendidojmpgpéecisou conviver também com o
infortinio de seu dom: absolutamente tudo o quavndnclusive sua filha, virava ouro.

3.2.5.7Episodio 7:The heart is a lonely hunter

Ha varios elementos no texto @ece upon a timgue sdo do texto do original de
Branca de nevéGRIMM, 2005, p. 33-41), configurando-se como iitertualidades externas,
portanto. Notamos, primeiro, com a simples presatggdigura do Cacador na dimensao
espaco-temporal encantada da série assim comaeaueonto-fonte (7episddio,The heart
is a lonely hunter Somado a isso, ha o fato de que o Cacador, mw B@cantado da série,
fica com pena e ndo mata Branca, aludindo direttargehistéria d8ranca de Nevem que
o Cacador também né&o segue as ordens da Rainloaneatéi a menina, levando 6rgdo de um
animal da floresta no lugar de érgéo do corpo dmé&a.

Enquanto intertextualidade interna aos mundos de, ggvdemos listar mais algumas
do sétimo episodioThe heart is a lonely hunferA presenca do lobo companheiro de
Cacador no Reino Encantado e sua aparicdo para@nab Mundo Real € uma delas. Nessa
dimensao, alias, o lobo aparece para Graham tantoumdo concreto de Storybrooke como
também na esfera onirica, nos sonhos do xerifequdaange a este aspecto, Sr. Gold reforga
a ocorréncia da intertextualidad&abe, xerife, dizem que os sonhos sao lembrangasih
outra vida”. Ainda internamente, Graham e o Cacador, contiegpam do outro, morrem ao
final quando tém seus coracdes esmagados e arcsngawl Regina e Rainha Ma,
respectivamente no Mundo Real e no Mundo Encardaderie.

A questdo de Graham, no Mundo Real, ndo ter sentbwes obedecer cegamente a
Rainha Ma é uma intensa relacdo intertextual cdReioo Encantado, no qual Cacador, sua
contraparte, teve seu coragdo arrancado. DepoisoqGacador poupou Branca de Neve

(sétimo episddio,The heart is a lonely hunfera Rainha Ma arrancou literalmente seu
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coracao porque queria que ele nunca mais tivessiensatos:*Agora vocé[Cacador]é meu
bicho de estimacéo. Esta é sua gail@airna com o coragadPe agora em diante, fara tudo
gue eu mandar. Se um dia me desobedecer, se fugsereu so preciso apertgo coracao]

e “Sua vida agora esta em minhas méaos. Para sempr@’ conseguinte, 0 vazio no peito de
Cacador deixado pelo espaco agora oco, antes azyyedml coragéo, foi transportado de um
universo a outro da narrativa, e, por isso, GralmMundo Real, se sente vazio e obedece a
Regina de forma automatica.

Outra intertextualidade interna ainda no sétimsa@gio The heart is a lonely hunter
Graham tem uma ligacdo especial com Emma no edpagms contemporaneo, porque ela
deve sua vida a Cacador, contraparte de Grahameimw Encantado; afinal, ela € filha de
Branca de Neve, e ele poupou sua vida. Caso cantngio teria nascido.

Por fim, uma intertextualidade externa encontramostitulo dado a esse sétimo
episédio: The heart is a lonely hunter um filme norte-americano de drama, de 19& (
qgue tem de ser assimftulo no Brasil), dirigido por Robert Ellis Mdl, cujo roteiro é
baseado em romance homoénimo da escritora estadseidéarson McCullers, de 1940
(MCCULLERS, 2007).

3.2.5.8Episodio 8:Desperate souls

No que se refere ao discurso sobre o bem versuad,comual abordamos também na
parte em que tratamos de dialogismo (mais a fremi@)diversas relacdes intertextuais
internas a narrativa, especialmente no oitavo dpg®esperate sou)s Primeiro, no ambito
da relacdo entre os universos. No plano do Reinmriiado, localizamos o fato de que
Rumpelstiltskin era inicialmente um homem bom. gdeconsiderava bastante covarde e fraco
sem poder, mas, de qualquer forma, era um sujeioles e do bem. Nessa mesma linha, no
Mundo Real, varios personagens comentam sobre datdende Graham, que acabara de
falecer, citando a questdo do homem bom do outraoul) Sr. Gold fala para Emriale
[Graham]era um homem bome (2) Regina também fala para Emfiée [Graham]era um
homem bom, Srta. Swan. Deixou a cidade segueadinda Henry fala para Emnigla
[Regina]l matou Graham porque ele era bom. E vffedhma] é boa. O bem perde. O bem
sempre perde. Porque o bem joga limpo. O mal nBo[Regina]é maligna. Deve ser melhor
assim. Nao devemos mais aborrecé-l@u seja, aqui localizamos a questdo do bem versus
mal a partir da qual se opera uma intertextualidatezna dentro do mesmo universo: o

Mundo Real. Henry, mais uma vez, mais tarde, nanmespisddio, ratifica sua opiniao sobre
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a fragilidade do benm‘O bem n&o pode derrotar 0 mal porque 0 bem naoefsgas coisas.
Minha méae[Regina]joga sujo, € por isso qu&océ, Emma,jnunca podera vencé-la'Em
contrapartida, mais adiante, Emma procura, derarmesma tematica do bem contra o mal,
provar que o bem pode, sim, sair vitorioso. Quakduma salva Regina do incéndio na
Prefeitura, ela fala para Henr{E assim que o bem vence. Vocé faz algo bom, asoass
veem e querem ajudare ainda:“Quero mostrar para Henry que o heréi pode venderse

eu nao for a heroina, a salvadora, que papel repmés em sua vida?”

Ainda em termos de intertextualidade interna, @mato na Prefeitura de Storybrooke
(8° episodio,Desperate soujsremete ao incéndio que Rumpelstiltskin, ainda démnibom,
provoca no Castelo do Duque de Frontlands paraaroabadaga e o poder de Sombrio.
Identificamos outra relacéo intertextual internargo Sr. Gold profere a Emma discurso que
remete a perda de seu filho enquanto estando rel dapRumpelstiltskin na dimenséao do
Reino Encantadd’Eles crescem tao rapido. Aproveife walk-talj com seu filho. O tempo
que passam juntos € precioso. E o problema conriascas. Antes que perceba, vocé os
perde”. Mas adiante, Sr. Gold faz outra remissado a $ienl dio passado, mais ou menos como
uma tentativa de situar justificativa por seus a&wmsprol do poder para proteger seu filho:
“Nunca subestime quem age em nome dos filhos”

Em dois momentos pontuais do oitavo episofesperate sou)s na dimensédo do
Mundo Real, Sr. Gold, ao conversar com Reginaafagdes a fixacdo de sua contraparte do
Reino Encantado por acordos e contratos:“Dcumentos legais e contratos sempre me
fascinaram’, e (2)“Gosto de armas pequenas, sabia? Da agulha, da pgaanintcia de um
acordo. Sutileza. Nao faz sgle Reginalestilo, bem séi

Enquanto, no espaco-tempo de Storybrooke, Sr. &®ldonsidera um benfeitor de
Emma em sua candidatura a posicdo de xerife daei(f episodio,Desperate sou)s o
velho mendigo (o Sombrio original disfarcado) serefe como benfeitor de Rumpelstiltskin
para ajuda-lo a melhorar sua condigdo de pobrendgwiprestes a perder seu filho. E ainda
relacionado a relacdo entre beneficiarios e bedadfis, ao final do oitavo episodio
(Desperate sou)s percebemos uma relacao intertextual de citagéfvase“Sei reconhecer
uma alma desesperada’Ela € primeiramente discursada pelo velho mend&mmbrio
original), quando questionado por Rumpelstiltskobre o porqué de ele ter sido escolhido
para assumir a posicdo de novo Sombrio. Posteridgené enunciada por Sr. Gold, quando
Emma pergunta a ele o motivo de ele té-la ajudaicandidatar ao cargo de xerife.

Por fim, conforme se observa no oitavo episodiesperate soujs 0 nome de

Sombrio é Zoso, em alusédo a bandal Zeppelin Zoso é usado como um apelido para o
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guitarrista Jimmy Page (DOVE, 2012e), configurasdoecomo intertextualidade externa a

série.

3.2.5.9Episodio 9:True north

A primeira e mais clara relacdo intertextual exdemo nono episodioltue north é,
inclusive, declarada abertamente por HefiBu sei quem sao elegeferindo-se a Ava e
Nicholas] Dois irmaos. Perdidos. Sem pais. Jodo e MaridVe fato, sdo construcdes dos
personagens do Mundo Real da série expressamersigaal ao conto original d#oédo e
Maria (GRIMM, 2005, p. 211-219). J& no Reino Encantadcasa da Bruxa Cega ser feita de
doces e a proibicdo de Jodo e Maria em comeremeoesgia ali, além de a bruxa estar
preparando as criangcas para comé-las (tudo’nep@ddio, True north, também operam
relagfes intertextuais externas com a histéridad® e Maria(Rainha M&*Sé tem mais um
detalhe. A casa da bruxa é singular. Por causaajissmem um cuidado especial dentro
dela. Facam o que fizerem, por maior que seja tatgio, ndo comam nada/’Bruxa Cega:
“Oba! Macio e tenro. Vocé dara um assado suculéntd=m uma alusédo ao conto original, a
Rainha M4 faz as criancas pensarem que seu pdiaasi@nou, o que ndo procede, pois a
prépria Rainha é quem o prendeu, porém é uma refiar@ histéria classica em que o pai,
influenciado pela esposa, madrasta dos menin@hargdona na floresta.

3.2.5.10Episodio 107:15 AM

No décimo episodio7(15 AM), como uma intertextualidade interna a série otamh
um mundo quanto no outro, ha a questdo de que Margaret ndo consegue parar de pensar
em David (e vice-versa), tanto quanto Branca deeN&o tira Principe Encantado de seus
pensamentos (e vice-versa). Branca de Neve‘Hemsei que ficando aqui seria mais facil
esquecé-lo[o Principe Encantado]Porém, sO consigo pensar neleénquanto Mary
Margaret, referenciando sua contraparte, ¢No consigo tira-lo[David] da cabeca” Da
mesma forma, os personagens masculinos tambémtamnsdo mesmo jeito e também se
citam um ao outro. No Reino Encantado, PrincipeaBtaclo, em sua carta, escreve:
“Queridissima Branca. N&o tive noticias ap0s nossmontro e sO poSSO Supor que
encontrou a felicidade que tanto desejava. Poréin, passa um dia sequer sem que eu pense
em vocé’ Por sua vez, no Mundo Real, David, em converga ldary Margaret, fala:Nao

consigo parar de pensar em vocé”
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Em ambas as situagdes, as personagens feminitersextualmente, tomam atitudes
para forcar o esquecimento de seus amores. Enquenieino Encantado, Branca de Neve
toma uma pocdo dada por Rumpelstiltskin que a &s@uecer completamente sobre o
Principe (Rumpelstiltskin‘Da proxima vez que vir a causa da sua dor, neniesabrara
dele”), no Mundo Real, Mary Margaret sugere que ela eideortem relacdes e evitem
encontros. Quando Mary Margaret desabafa para Efi@namor é a pior coisa. Queria que
houvesse uma cura magical(® episddio, 7:15 AM), localizamos aqui uma relacgéo
intertextual com o Reino Encantado, espaco no guantraparte de Mary Margaret ingere,
de fato, uma pocdo magica justamente para esgsegexmor e sua dofQueria ter como
tira-lo da cabeca’ diz Branca de Neve).

Ao final, como intertextualidade externa, no déciepisddio 7:15 AM), aludindo ao
original deBranca de NevéGRIMM, 2005, p. 33-41), os andes, agora sete (aanorte do
oitavo pelos guardas de Rei George), convidam Brgaca morar com eles. Zangado faz o
convite: “Eu n&o estaria aqui sem vocé. Vamos juntos parsacd8ranca. Iremos protegé-

la”.

3.2.5.11Epis6dio 11Fruit of the poisonous tree

Encontramos uma primeira relacao intertextual e série no flepisodio Fruit
of the poisonous trgeguando Regina, no Mundo Real, fala a Emf8ata. Swan, ndo deixe
seus sentimentos atrapalharem seu juizo. As pessmism se machucarConsiste numa
referéncia direta a uma fala de Rei Leopoldo adirénEncantado, no Reino Encantado do
mesmo episddio’O amor nos faz cometer besteirasDa mesma forma, alude a uma
situacdo passada no Reino Encantado, em que o @Géngrabah fica cego de amor por
Regina e mata Rei Leopoldo por ter sido manipufzela Rainha. Essa referéncia € acentuada
ainda no Mundo Real com fala de Sr. Gold para Erarsadney Glass:Tenham cuidado.
Envolvimentos emocionais podem nos levar a camimhui® perigosos’{11° episodio Fruit
of the poisonous trge

Quando Sidney Glass chega ao Restaurante da Véala a EmmdPosso realizar
seu pedido; est4 aludindo diretamente tanto ao texto extdebistoria de Aladim (DINIZ,
2015) quanto ao texto interno a série passadopagesempo do Reino Encantado, em que o
Génio de Agrabah realiza desejos.

Outra intertextualidade interna localizamos na f@daGénio de Agrabah, em que

alude a tradicional frase de Rumpelstiltskin de tpaa magia tem seu pre¢o. Nesse caso, 0
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Génio afirma que todo desejo vem com uma pena paggr em algum momenturante
minha vida, concedi 1.001 desejos e, 1001 vezeadwoiacabar mal. Fazer um desejo tem
preco. E € por isso que nunca usarei este desdjlusive, essa mesma fala € uma
referéncia a obras mil e uma noite@DINIZ, 2015), da qual faz parte a historia de difa,
de que, por sua vez, origina o personagem GénicAdgada em que Génio de Agrabah é
inspirado (DOVE, 2012d), conformando-se como ietdrtalidade externa a série.
Concluindo, em um telefone grampeado, Regina inSiruGold para encontra-la no
acesso a estrada 23 {lépisddioFruit of the poisonous tréee esse numeral é uma
referéncia ao numero do personagem Jack Shepmardost (DOVE, 2012d); conforma-se,

portanto, como mais uma intertextualidade exterpéria.

3.2.5.12Episédio 12:Skin deep

Quando Sir Maurice, pai de Bela, exclamBefa, por favor, ndo pode ir com esta
fera”, referindo-se a Rumpelstiltskin, faz uma alusécetdi ao papel que este esta
representando nesse episddio®(&pisodio, Skin deep o de Fera, dé\ Bela e a Fera
(BEAUMONT, 2013, p. 74-93); configura-se, pois, abintertextualidade externa a série.

Sobre intertextualidades internas a série, nbefsodio Gkin deep Moe French

grita: “Nao € assim que se negocia, GolJdm alusédo a contraparte de Sr. Gold no Reino
Encantado, que esta sempre negociando acordddladasou facil de ser amadg’frase
enunciada por Sr. Gold (12episddio, Skin deep é uma alusdo a sua contraparte
Rumpelstiltskin, criatura que nédo acredita que EmEteamada por alguéfitabia que nunca
poderia gostar de mime “Porque ninguém nunca poderia me amaft? episodio,Skin
deep), diz ele a Bela, duvidando de seu amor por el@isMinda: o sermédo de Sr. Gold ao
espancar French no Mundo Real remete ao papelaheli-enquanto Sir Maurice no Reino
Encantado. Sr. Gold grit&vocé a botou para fora. Vocé tinha seu amor e tbgara fora!
Ela se foi para sempre. Nunca ira voltar e a cupaoda sua! Nao minha. Vocé é o pai
dela!”. Sr. Gold se refere nesse momento ao supostoneata dado por Sir Maurice a Bela,
no outro mundo, porque a Rainha Ma, no espaco-tedgm contos de fada, disse a
Rumplestiltskin (contraparte de Sr. Gold), mentindoe o pai de Bela havia expulsado a
filha de casa e a trancado numa torre, da qualkeglagou e morreu.

O nomeDark Star Farmécia dado a drogaria de Storybrooke, que aparece fio 12

episodio §kin deep € uma referéncia a musibark Star do albumLive/Dead(de 1969) da
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banda norte-americana de raGkateful Dead(GRATEFUL DEAD, 1969) (DOVE, 2012a),

conformando-se como intertextualidade externaia.sér

3.2.5.13Episddio 13What happened to Frederick

Como uma intertextualidade interna a série e dedéraim mesmo espago-tempo,
Principe Encantado, conversando com Abigail sobzdd¥ick (18 episddioWhat happened
to Frederick afirma que“Toda maldicdo pode ser quebrada questiona¥Ja tentou um
beijo de amor?} citando, pois, a Rainha M4, que anteriormentejda dito exatamente que
“Toda maldicdo pode ser quebrada. Um beijo de amendadeiro faria isso; sugerindo a
Bela, no 12 episodio §kin deep que beijasse Rumpelstiltskin para liberta-longal que o
apoderava.

No que concerne a intertextualidade interna ergrmondos da série no °18pisddio
(What happened to Frederickassim como Abigail, na Terra Encantada, pde umm o
noivado com Principe Encantado, paralelamente, wryt8ooke, David coloca um ponto
final em seu casamento com Kathryn. Nessa ocaiéty Principe pede para que Abigalil
fale a verdade sobre a razdo do término, quantbrigattambém suplica a verdade para
David sobre o que esta acontecendo para desejabraid.

Mais uma relacdo intertextual entre os universatenepisddio se da pela alusdo, no
Mundo Real, as aguas do Lago Nostos e suas faaddspeciais. Quando August profere a
Emma seu discurso, em Storybrooke, sobre o pocaddssjos ‘Dizem que esse poco €
especial. Tem até uma lenda. Dizem que a agua ¢o yEm de um lago subterrédneo e que o
lago tem propriedades mégicas. Segundo a lendancheber agua do poco, tera de volta
algo que perdeu), o escritor referencia o proprio Lago Nostos danB Encantado“As
lendas falam do Lago Nostos. Dizem que suas adgirasptopriedades magicas. Que lhe

devolvem algo que havia perdidadiz Abigail ao Principe Encantado).

3.2.5.14Epis6dio 14Dreamy

O Dia dos Mineiros, comemorado em Storybrooke® @gisodio,Dreamy, € uma
expressa mencao aos andes mineiros tanto do cogittabBranca de NevéGRIMM, 2005,
p. 33-41) quanto do Reino Encantado da série. @ssamido sao explicitamente mencionados
na explicacdo da festa, mas a profissdo exaltadestigidade remete a eles: trata-se de um

feriado anual para celebrar a antiga tradicidoamtde velas por carvao que as freiras faziam
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na regido com 0s mineiros em tempos passados;,agdesta serve para arrecadar fundos
para o convento.

Ha uma variedade de relacfes intertextuais eswittaninternas a série, de um
espacgo-tempo a outro, que conseguimos identifieasen 14 episodio Dreamy. Leroy, em
Storybrooke, desabafa para Irmé& Astrid que seumsaitho seria deixar a cidade e conhecer
o mundo naveganddHu trabalho com manutencdo. Eu queria mesmo eraegar. Até
comprei um barco. Uma porcaria, eu ia arrumar. Ng&ae pelo mundo, dar adeus a este
inferno...”); e paralelamente, no outro mundo, Sonhador (apatte de Leroy) faz um
convite para Fada Nova (contraparte de Irma Asttid)s poderiamos ver juntos [0 mundo].
Arrumar um barco, navegar e explorar tudo que o dautem a oferecer’Ainda na narrativa
em torno desses personagens, Sonhador ajuda Novalogsn momentos, com uma
engrenagem enguicada e com o saco de pozinho m&gcsua vez, Leroy colabora com
Astrid também em duas ocasides: com as lampaddestta e com a venda das velas.
Continuando na identificagdo das relagdes intargegtinternas, o fato de os andes, no Reino
Encantado, ndo se apaixonarem, ndo se casaremteredofilhos alude a condicdo de vida
de uma freira que também néo se casa e nao ters,filldicando mais uma correspondéncia
entre ando Sonhador e Irma Astrid. Na mesma linteatéxtual, Fada Nova é representada
como uma personagem desastrada e rotula a ela mdsmaliota, exatamente as
representacdes atribuidas a Irma Astrid, sua quanta

A parte dos personagens Nova/Astrid e Sonhadoni &@®no 14 episodio Dreamy)
uma imediata intertextualidade apontando, no MuRdal, para a relacdo de Rumpelstiltskin
com a Fada Azul no Reino Encantaddenho um contrato de aluguel especifico. Se
atrasarem, posso despeja-las. Sinceramente, sergramde alivio me livrar de inquilinas
tdo destetaveis’diz Sr. Gold, referindo-se as freiras para queca luma propriedade. E ele
continua, argumentando a razdo de nao gostar eieastt Tenho meus motivos. E s6 dizem
respeito a mim. Digamos que tenho uma historia dorgcomplicada com elas. E vamos
parar por ai”. A magoa que preserva da Madre Superiora é refiar@nocasiao em que ela,
enquanto Fada Azul, no outro universo, ajudoutmfde Rumpelstiltskin a passar para outra
dimensao espaco-temporal, abandonando o pai sozinho

Mais raro emOnce upon a timehd também um trabalho intertextual sonoro erdgre o
dois mundos da série e entre a série e o texte-fmtsua versao filmica. A exemplo do que
acontece no P4episddio Dreamy quando os andes, no Reino Encantado, estio asdova

melodia de‘eu, vou, eu vou, pra casa agora eu vowancao entoada pelos sete andes no
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classico da Disney (1937). O assovio dos andesegetlmente continuado por Leroy no
Mundo Real, fechando o ciclo do trabalho intertekinterno e externo.

3.2.5.15Epis6dio 15Red-handed

Ja logo no inicio do fepisddio Red-handey identificamos uma relacéo intertextual
externa com um conto pouco (ou nada) exploradogezla até aqui, que sedahistoria dos
trés porquinhogJACOBS, 2013, p. 218-223). Ali, o Lobo Mau, grandldo da narrativa, na
tentativa de capturar os porquinhos para comédo®aca soprar suas casas até derrubar,
frase exatamente citada por Peter, namorado dewehaho Vermelho, no Reino Encantado
da série'Vou soprar e bufar até derrubar’diz o rapaz.

Em termos de intertextualidade interna articulandexto do Mundo Real ao texto do
Mundo Encantado da série, conseguimos apontarsvadarréncias no 2%episddio Red-
handed. Quando Branca de Neve, fugitiva da guarda malapresenta como Mary para
Chapeuzinho Vermelho (i5episodio, Red-handey faz referéncia ao nome que a
personagem viria a adotar no Mundo Real mais takdsim como Chapeuzinho Vermelho
hospeda Branca de Neve na dimensao dos contosdde Nwary Margaret, contraparte de
Branca, retribui intertextualmente a gentileza edawdo Ruby a ficar em sua casa quando
esta discute com Vovo. Tanto Chapeuzinho Vermellmantp Ruby — personagens
equivalentes — desejam sair de casa. Enquanto @tiape Vermelho quer fugir para ficar
com Peter, Ruby, por sua vez, tem o ideal de axense pelo mundo. Em contrapartida,
ambas tém como resposta imposi¢cées de Vové. Chapeurermelho € proibida de sair e
deve permanecer em casa para proteger-se do lotpoaro Ruby deve trabalhar nas noites
de sabado no Restaurante da Vovo.

No computador da delegacia {1&pisodio,Red-handey Henry, procurando vaga de
emprego para Ruby, questiona se ela gostaria deesesageira com ou sem biciclétdocé
entrega coisas com uma cestatsume ele, aludindo, pois, a personagem do aorgmal
de Chapeuzinho Vermelh@RIMM, 2005, p. 283-286) e também a Chapeuzinkanélho
do Reino Encantado d®nce upon a timecontraparte de Ruby no Reino Encantado. A
primeira tem como principal missdo entregar umdacds comidas a sua av0; a segunda
aparece entregando cesta com suprimentos parasBilarideve foragida na floresta.

Ao mesmo tempo em que Chapeuzinho Vermelho estta @o lobo no plano do
Reino Encantado (£5episddio,Red-handej Ruby esta buscando pistas sobre o suposto

crime contra Kathryn no Mundo Real. Neste espagmte de Storybrooke, Ruby vai
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seguindo seu instinto na mata, em alusao ao ioddmtobo que possui no espago-tempo dos
contos de fada.

Finalizando, ainda no 25episédio Red-handej em Storybrooke, David aparece
tendo momentos de apagdes que o deixam confus@ cajue teve na ocasido em que saiu
do coma. Nesse sentido, metaforicamente, o persondgavid em seu estado catartico
representa, no Mundo Real, Ruby em sua forma derobReino Encantado, porque ambos,

apos voltarem a si, ndo recordam do que possditteem seus momentos “de crise”.

3.2.5.16Episodio 16Heart of darkness

Como intertextualidade interna entre os mundos éide,s ha varias situacoes
correspondentes de um espacgo-tempo a outro hegdigodio Heart of darknegs Assim
como Branca de Neve parte da casa dos anfes duidana matar a Rainha Ma, Mary
Margaret, sua contraparte, é suspeita de matamytattm Storybrooke. No Mundo Real,
Emma confia que a incriminacdo de Mary Margarethm@ larmacado, porém nao enxerga
ninguém que teria motivo para lhe querer o mals®idHenry, em referéncia ao Reino
Encantado, aponta Regina como a pessoa que teaaamrfio:'Ela [a Rainha Majodeia a
Branca de Neve”

Em conversa com David (1@&pisodio,Heart of darkness em Storybrooke, Regina
desabafa’Eu entendo o que esta passando. DGi ser traidoglguém de quem gostamos”
Nesse ponto, a prefeita estaq, em verdade, refesadim que considera traicdo de Branca de
Neve com ela em sua outra vida, quando a menioegiriemente, revelou a mae de Regina o
segredo do verdadeiro amor de sua vida. Em defeddally Margaret, David argumenta:
“Ela € uma boa pessoa. Eu a conhe@Sim, claro, mas ter um lado sombrio e fazer algo
tdo maligno séo coisas diferentes. Ela ndo é asspatafraseando ele mesmo, ou melhor,
sua contraparte no Reino Encantd@oBranca nao € sanguinaria. Ela ndo é assassinaakE
conheco’, e:“Ela nunca seria tdo maligna”

Os mesmos personagens, David e seu equivalenteigeriEncantado, ouvem nos
distintos mundos o0 mesmo discurso de pessoas miésreEnquanto Rumpelstiltskin fal®
mal ndo nasce pronto, querido. E feito. Se a Bratoraar esse caminho, nunca a tera de
volta!”, Regina no outro mundo o cit&&empre pensei que 0 mal ndo nasce pronto, ele se
faz”.

No Reino Encantado (2@&pisodio,Heart of darknegs o ando Zangado resume bem

a “nova” Branca de Neve apos ter tomado a pocda pao lembrar mais de Principe
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Encantado e da dor de estarem separd@vanca de Neve, vocé mudou. Tornou-se irada,
irritada, pura e simplesmente maNo outro espaco-tempo atual, durante o intertrgatie
Mary Margaret, Regina, em alusdo a mudanca de BrdadNeve no Reino Encantado, tenta
convencer e insinuar que Mary Margaret mudou apagihrkn ter batido nela em frente a
todos da escola, e isso a teria levado a assassinaca’'Sei o que estd passando. Sei como
€ perder quem se ama, ser humilhada publicamentdidtei arrasada. Eu mudei. Posso
imaginar o que perdé-l¢David] fez a vocé; e “Ela [Mary Margaret]é uma mulher de
coracdo partido. E isso pode leva-la a fazer coisadescritiveis” Aqui também ha uma
concreta indicacao a situacdo passada por Reginsmeto Rainha Ma no Reino Encantado:
sua mée matou seu verdadeiro amor, e isso enduseaetoracao e esfriou seus sentimentos
para sempre, o que a fez praticar a maldade actexto.

Assim como Dr. Archibald tenta ajudar David no Marileal (18 episddio,Heart of
darknes} os respectivos personagens equivalentes a@iiés Falante e Principe Encantado,
também encontram-se no mundo dos contos de fasiérigae o inseto orienta o Principe. Em
Storybrooke, na tentativa de ajudar David a reamarmemoria do que aconteceu durante
seu apagao, Dr. Archie faz uma sesséo de hipnoseoaapaz. Acontece que o0 personagem
entra em hipnose profunda e, além de lembrar dasonmes imediatas, terfltashesde sua
vida passada com Branca de Neve, 0 que mais umaemg2rgamos COmoO uma
intertextualidade interna entre as duas dimens@epd-espaciais.

“Digamos apenas que investi no seu futu®’uma citacdo clara e explicita de um
mundo a outro e na voz de personagens equivaléhdespisodio,Heart of darknesgs E
falada por Sr. Gold, no Mundo Real, como justifiaipor ajudar Mary Margaret sendo seu
advogado de defesa no caso do suposto crime cdtdthryn, e € enunciada por
Rumpelstiltskin para Principe Encantado para jasatifporque lhe forneceu a informacéo
sobre o paradeiro de Branca de Neve. No funddG8d e Rumpelstiltskin pretendem, com
isso, atingir Regina/Rainha MA.

A partir de afirmacdes e questionamento de EmmagStarybrooke (1% episddio,
Heart of darknegs podemos tracar varias consideracd®3:coracdo [supostamente de
Kathryn] foi enterrado perto da antiga ponte. Parece terosairancado com uma faca de
cacga. Ja esteve naguela ponteZqui, nesse pequeno trecho, vemos relacdes antatis
internas e externas a série. Externa, porque adiacaca remeteria ao Cacador e sua missao
de arrancar um orgao de Branca de Neve no texte-ftmpersonagem homoénima (GRIMM,
2005, p. 33-41). Ja relacdes intertextuais inteestariam nas mencdes também ao Cacador e

a sua tarefa de arrancar o coracédo de Branca derideReino Encantado, mas também, indo
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além, ha uma aluséo, no questionamento a respeittadde Mary Margaret a ponte, ao fato
de que sua contraparte, Branca de Neve, conhempmanale amor de sua vida, Principe
Encantado, justamente nesta ponte no espaco-tenspmdtos de fada.

Também identificamos mais uma relacao intertexint@rna a série, mas dessa vez
inserida no mesmo mundo. Dentro de um mesmo dis@aisre Branca de Neve nao poder
matar a Rainha Ma para ndo se corromper de vezahoGrilo Falante e Rumpelstiltskin
falam, respectivamentéNao, ndo. Vinganca néo é a saida. Nao, isso vadaila. Ficara
mais sombria do que imagina. Nem queira isso. Mao, e “Se ela matar a Rainha, vai se
tornar tdo maligna quanto a mulher cuja vida quemgar”.

Ja bem ao fim do 26episdédio Heart of darknegs localizamos uma relacéo
intertextual externa a série. Quando Zangado comerfitamos mostrar ao RgiGeorge]o
que Branca de Neve e os sete anfes podem famsrmiete-nos objetivamente ao titulo da

cladssica animacgéo da Disney (1937), baseada maihideBranca de Neve

3.2.5.17Epis6dio 17Hat trick

A narrativa do 17 episédio Hat trick) assume como principal texto externo ao qual
faz referéncia a obra de Lewis Carrdllice no Pais das Maravilhag®2013). Desse modo, ha
uma variedade de relacdes intertextuais com esgeftmte externo a série. A primeira delas
menciona um dos primeiros personagens que apareaehistoria de Alice. Sr. Gold, ao
saber da fuga de Mary Margaret de sua cela, afeta Emma‘'Srta. Swan, o tempo é
essencial, mas se a Srta. Blanchard néo voltar fgtuwo esta em risco”A preocupag¢do com
o tempo € uma mencao aberta ao Coelho Branco,nagsm da historia de Alice (2013),
sempre preocupado com o tempo de seu reldgio. €omagem Jefferson, que tem sua
primeira aparicao na serie neste episédio, correpa um protagonista ddice no Pais das
Maravilhas (2013), o Chapeleiro Maluco. E a prépria Emma quigsvenda o intertexto
neste caso‘Os chapéus, o cha, o comportamento psicético. Veeéacha o Chapeleiro
Maluco!”, exclama ela. Esses elementos do universo ficktAlice citados por Emma séo
referenciados em varios momentos ao longo do epis&br exemplo, em Storybrooke,
Emma considera Jefferson louco por acreditar emianémucura situada ali em alusdo ao
Chapeleiro Maluco. Alias, o proprio Jefferson fata loucura para designar seu estéddier
realidades conflitantes na cabeca o deixam loycaferindo-se ao fato de que precisa

conviver com o conhecimento de que mora numa tgreando € a sua e com uma identidade
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que também néo é sua identidade priméria. Sua ¢caal@ exatamente ter a memaria do outro
universo e se conformar a sua atual condicdo nadbl&eal.

Ainda em Storybrooke (£7episodio,Hat trick), Jefferson serve para Emma o que
parece ser um cha, remetendo a parte da historidicke que retrata “um cha de loucos”
(2013). Assim como, no espaco-tempo do Reino EmdantGrace, filha de Jefferson,
também alude ao cha em sua brincadeira da “feseh@o(DOVE, 2012c). Além de tudo
disso, ha a cartola, importante objeto intertextaah a histéria de Alice. Remetendo ao fato
de Chapeleiro Maluco, no original (2013), ser ubrifaante de chapéus, € a cartola que esta
atrelada a possibilidade de Jefferson, no Reinaiado, escapar do Pais das Maravilhas,
onde esta preso e de onde sO pode partir se fimar aartola magica que funcione para
desloca-lo dali. Por essa razdo, o personagem eomdabricar cartolas insanamente até
chegar a uma que funcione. Por sua vez, no espagmtdo Mundo Real, relacionando ao
Reino Encantado, ele tem uma espécie de ateliguababriga uma infinidade de cartolas,
porque tenta, ha 28 anos, fazer uma que tenha @itofazé-lo retornar a sua terra natal, o
que até aquele momento ndo havia conseguido. B@ssa, considerando que a Rainha de
Copas (outra referénciaAdice no Pais das Maravilhag013) o mantém preso no Pais das
Maravilhas até que faca uma cartola, ele, na diétegse se passa em Storybrooke, anuncia
que mantera Emma presa até que faca uma cartaiaan.

Continuando com as relacdes intertextuais com totde Carroll (2013) no 27
episodio Hat trick), assim como Alice escorrega para dentro da tacaoglho, Regina e
Jefferson, no Reino Encantado, pulam para dentropaital aberto pela cartola para
transporta-los do Reino Encantado para o Pais daauithas. Igualmente, tal qual Alice
supostamente teve um sonho muito curioso e che@veeturas, e despertou deixando aos
leitores a mensagem de que devemos prestar atasdd@ezas do mundo, Jefferson insiste
com Emma para que ela acorde e enxergue a magraatdecdo: Abra os olhos. Olhe ao
redor. Acorde. Ndo esté na hora?

Por fim, “Cortem-lhe a cabeca’ frase classica da Rainha de Copas no original de
Alice (2013), é citada por sua equivalente no BagMaravilhas d®nce upon a timél7°
episodio,Hat trick), e é repetida por Jefferson, no plano do Mundal,Rgiando aponta uma
arma para Emma.

Inclusive, ainda nesse A &pisddio Hat trick), um discurso de Jefferson para Emma
nos chama a atencdo, porque justamente aponta gpagae estamos insistentemente
investigando, a intertextualidade entre os mundassérie:“Um mundo real? E muita

arrogancia achar que o seu € o Unico. Ha um nunmginito deles. Abra a sua mente. Eles
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se tocam. Pressionando-se em diversas terras. @maetl quanto a outra. Cada uma com

suas regras. Algumas tém magia. Outras néo. E sytracisam de magia. Como esta aqui”

3.2.5.18Episddio 18The stable boy

No 18 episddio The stable bdy no Mundo Real, quando Emma chama August de
mentiroso, faz referénciaRinoquio (COLLODI, 2002), personagem de histéria que lexa s
proprio nome e que corresponde a contraparte deshug Reino Encantado da série. Ainda
nesse mesmo episédio, em Storybrooke, Sr. Golduprdeegina para pedir um favor; uma
remissao inversa a Rumpelstiltskin, contrapart&desold no Reino Encantado e criatura a
guem todos procuram, também no conto original (GRJN2005, p. 297-299), para pedir
ajuda. Enquanto isso, ainda nesse episédio, m&eimm Encantado, Branca de Neve diz a
Regina vestida de noiva que ék a mais bela’, citando diretamente a frase classica do
original de Branca de Neve(GRIMM, 2005, p. 33-41). Frase também citada por
Rumpelstiltskin quando conhece Branca de Nevé ép&ddio,7:15 AM: “Vocé é mesmo a
mais bela de todas”e por Rei Leopoldo em seu discurso na ocasiacedeaniversario:
“Todo dia que olho seu rosfale Branca de Neveine lembro da sua querida e falecida mae.
Que, como vocé, realmente era a mais bela de toEK”episddio,Fruit of the poisonous
tree). Ainda, é citada por Génio de Agrabah ao preserRegina com um espelhtAssim
podera se ver como eu a vejo. Como a mais belad#esSt

Retornando ao Mundo Real do°¥pisddio The stable bgy quando Regina ameaca
gue Mary Margaret pagara pelo que fez (seu sumrstolvimento em crime contra Kathryn,
que depois ndo se confirma), ela est4, em verdef@eindo-se ao papel de Mary Margaret na
outra vida, enquanto Branca de Neve, a quem Ré&pirdia Ma culpa por ter perdido seu

grande amor.

3.2.5.19Episbdio 19The return

No que concerne as relacdes intertextuais intersérie, identificamos varias delas
no 19 episodio The return em torno do personagem de Sr. Gold, do Mundo,Realia
contraparte no Reino Encantado, Rumpelstiltskimif®e em Storybrooke, acusa Sr. Gold de
ter quebrado o acordo com ela de que ele faria @mégnco acontecer a Kathryn. A essa
acusacao, Sr. Gold respond@uerida, eu s6 quebrei um acordo na minha vida. E,

certamente, ndo foi estealudindo a situacédo passada por ele mesmo no ooiverso da
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série, em que nao cumpriu a promessa que fez dillseuBaelfire, de que se 0 menino
achasse um modo de livra-lo de seus poderes, seatalo, ele aceitaria — acordo ao qual
nao cumpriu.

Seguindo, Sr. Gold responde a Regitbomicidio parece bem pior aqui, né? Nao da
para transforma-los em lesmas e pisar em cirfi#® episddio,The returr), sentenca que nos
remete imediatamente a uma ocorréncia no Reino nEama na qual Rumpelstiltskin
transforma um homem em lesma, porque Baelfire sthuta ao deixar sua bola rolar pela
estrada para de baixo da carroca desse senhostgwa passando.

Continuando, na festa de recepcdo para Mary Mdrgaternando da prisdo (19
episodio,The returr), Emma se despede de Henry, que esta indo paacasDavid. Nisso,
Sr. Gold exclama‘E dificil dizer adeus, né? Ao seu filhodb que novamente enxergamos
como uma remissao a sofrida despedida entre Rutitigkis e seu filho, pois este entrou no
portal aberto pelo feijao magico e foi conduzideapautra dimenséo espacial.

Ainda circunscrevendo o universo ao redor de SrldBampelstiltskin no 19
episodio The returr), quando o proprio Sr. Gold questiona 0 nome dwites forasteiro a
Emma, ele exclam&August Wayne Booth, certamente um nome falso. Ehatees eu
entendo’; referindo-se objetivamente a toda a relacéo tpjeeaquanto Rumpelstiltskin, tem
no Reino Encantado com a questdo dos nomes queaglizamos anteriormente; mesma
relacdo que mantém seu personagem equivalentetoefoate (GRIMM, 2005, p. 297-299).

No momento em que Sr. Gold entra no quarto de Augwncontra um desenho da
adaga de Rumpelstiltskin (A@pisddio,The returr), vemos uma clara relagéo intertextual
com o texto do outro espago-tempo da série. Almpelstiltskin mata sua empregada muda
gue “ouviu” sobre o poder da adaga, alegandd‘'agigemudos sabem desenhar”

Agora, sobre relagGes intertextuais internas & s@il9 episodio The returr), mas
em torno de outros personagens que nao Sr. Gol@®&atittskin, temos o0 seguinte: (1)
Sidney Glass insinua que é apaixonado por Regipargsso, obedece a tudo que ela fala, o
que corresponde a uma relacdo intertextual conxi t@o Reino Encantado, no qual o
personagem equivalente a Glass, o Génio de Agradala, Regina e também atende
cegamente a seus pedidos; (2) Mary Margaret desaizaf David“E como se algo neste
mundo nNao nos quisesse juntps’que, obviamente, procede, porque Regina, ergltmke
ndo deseja vé-los felizes juntos, mas esse fadtiva@mente, tem uma explicagdo que esta
localizada no outro mundo, caracterizando uma &delagtertextual com o texto do outro
espaco-tempo da série; (3) tal qual Pindéquio receibselhos de Fada Azul tanto no Reino

Encantado da série quanto no conto original (COLLORO002), seus personagens
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correspondentes também interagem: August se abansatin Madre Superiora; e (4) August,
conversando com Sr. Gold, em Storybrooke, exclafB&m, entdo, a mentira pode
terminar’, novamente remetendo a Pindéquio, tanto no texitef@o conto (COLLODI,
2002) quanto no texto da dimensédo do Reino Encardaddnce upon a timeneste caso,

Pinoquio e sua fama de mentiroso.

3.2.5.20Epis6dio 20The stranger

Sendo a histdria de Pindquio (COLLODI, 2002) o getexto externo que a série
referencia em seu 2@pisddio The strangey, hd muitas mencdes a ele no que tange a
relacdes intertextuais externas a serie e, consgguente, como o Reino Encantado trabalha
com os elementos do conto original (COLLODI, 20@@)ando o Mundo Real o menciona,
menciona também o universo magico da série, camglit simultaneamente uma
intertextualidade externa a série e uma intertéidtade interna de um espaco-tempo a outro
deOnce upon a time

August conserta a fechadura da casa de Mary Margiaendo que aprendeu esse tipo
de competéncia naula de carpintaria na 8 série”, fazendo alusio, pois, a seu passado
vivido no outro universo, como Pindquio, filho derginteiro e, a0 mesmo tempo, aludindo
ao protagonista do conto de Collodi (2002) e seiwenso ficcional. Seguindo, no Reino
Encantado da série, Geppetto e Pinoquio aparecenal®mmar enfrentando baleia em
referéncia a momentos também passados em alto mar barriga da baleia na histéria
original (versao Disney, 1940). Ainda nesta dimerdds contos de fada, Fada Azul chega e
transforma Pindéquio em menino de verdade, em alesglicita a historia-fonte (COLLODI,
2002). Nisso, Pinéquio celebra citando a fraseetdepgersonagem externo equivaleri&ou
um menino de verdade. Sou um menino de verdadeBndo sequéncia, August,
inversamente a Pinéquio (na série e no conto),remastendo a ele, deixa de ser humano para
voltar a ser um personagem de madeira. E novanseméealusdo a Pindquio (da série e do
conto), mas dessa vez a suas mentiras, pode sebjuEr em conversa entre ele e Sr. Gold:
“Posso fazé-lalEmma] acreditar. Confie em mim”diz August. E‘Desculpe, mas € que
conhecendo vocé e a sua natureza, confiar é pedirags”, responde Sr. Gold. No momento
em que August, em Storybrooke, encontra Marco, rapatte de Geppetto, seu pai na
dimensdo do Reino Encantado, August cita a eleriogroeferindo-se a situacdo em que, no
passado, havia aprendido com seu pai a consertaeldgio: “Alinhe a engrenagem com o

eixo, agora pressione a molaAo que Marco respondéEle [seu pai]te ensinou direitinho.
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Ele deve estar muito orgulhosoapontando para fala do proprio Geppetto no opirao:
“Vocé voltard a me encontrar. E naquele dia, eulbacei com orgulho. Vocé serd um
grande homem, filhQ”

Agora, em termos de intertextualidade interna desénas acerca de demais
personagens, vemos algumas passagens’nepddio The stranger que, no Mundo Real,
aludem e/ou citam o Reino Encantado: ‘@prigada por ser meu cavaleiro de armadura
brilhante”, diz Regina agradecendo a David pela gentilezaagma-la com as compras,
fazendo mencéao a contraparte de David, o Prinapariado, cavaleiro na terra dos contos
de fada; e (2) Mary Margaret faz a Regina todo uiscuiso remissivo tanto ao
comportamento de Regina enquanto Rainha Ma, virggatjue luta contra felicidade de
Branca de Neve, quanto a verdadeira intencdo ddigéal que era roubar a felicidade de
Branca de Neve e Principe Encantado em respogticade Branca ter, na visdo da Rainha,
destruido sua felicidade por ter contribuido paracate de seu verdadeiro amtkesmo
nao admitindo o que fez, eu a perdoo mesmo assim.vifla deve ser tremendamente
solitaria se sua Unica alegria é destruir a feliatke alheia. E t&o triste, Prefeita Mills, pois
apesar do que pensa, isso nao a fara feliz. Somggibeara um buraco gigante no seu

coragao”.

3.2.5.21Episédio 21:An apple red as blood

Em referéncia ao classico dgranca de Neve(GRIMM, 2005, p. 33-41) -
intertextualidade externa a série —, Regina/Raviédaz uso da maca. No original Beanca
de Nevea Rainha Ma deseja o mal a Branca por invejaidagia (porque a menina é mais
bela que ela), e, entdo, faz a enteada comer a praghenada. Ja na série, no Reino
Encantado (21episddio,An apple red as blogda Rainha usa a macd, contaminada pela
maldi¢do do sono, para punir Branca por ter sidesponsével pela morte de seu verdadeiro
amor:“Isso [a mag¢d]ndo a matard. Seu corpo sera seu timulo e voaéfidentro dele com
nada além de sonhos nascidos de seu proprio rerhorso

Como intertextualidade simultaneamente internaterea a série, temos: assim como
na histéria de Pinoquio (COLLODI, 2002) e em sus&e no Reino Encantado da série o
protagonista voltaria a ser de madeira se nao f@ssbom menino, August esta voltando a
ser de madeira porque ndo foi um bom menigstou voltando a ser o que era porque nao
fui um bom menino. E, se a maldicdo néo for quedyragto ndo vai parar, diz August a

Henry (22 episédio An apple red as blogd
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Enquanto intertextualidade estritamente internaérde,sdentro do mesmo espaco-
tempo do Mundo Real, uma fala de Dr. Archie pararamno 21 episodio An apple red as
blood), sobre sua vinda a Storybrooke remete ao drdgatéyola no Reino Encantado) que
apareceria no episddio seguinte(2pisodio,A land without magic “N&o estou julgando,
mas de muitas formas, sua chegada despertou undaiag

Mais uma relacdo intertextual: no°2dpisédio An apple red as blogdtal qual a
Rainha M4, no Reino Encantado, sugere interrompbriga com Branca de Neve para
conversarem (parlamentarem), e essa conversa aesmit Branca mordendo a maca e
entrando em sono profundo, no Mundo Real, EmmaupadRegina para propor acabar com a
briga entre elas e selarem um acordo para convev@mais harmoniosa de ambas na vida de

Henry, e o resultado é o menino comer a torta dgirnantaminada e desmaiar.

3.2.5.22Episodio 22A land without magic

Um discurso sobre a grande forca do amor verdadairtmr verdadeiro enquanto
magia mais poderosa) apresenta-se como intertgddal interna entre os mundos da série
no episddio final da temporada {2Zpisddio A land without magic Rumpelstiltskin defende
a Principe Encantad© amor verdadeiro, querido, escapa por entre osla®e E a magia
mais poderosa do mundo. E a Gnica magia com paaker guebrar qualquer maldi¢do. Deve
se protegida a todo custoPassados 28 anos, no Mundo Real, em alusédo digsieso, Sr.
Gold explica a Emma‘Amor verdadeiro, Srta. Swan. A Unica magia com gogra
transcender os reinos e quebrar a maldicdo. Pasua sorte, engarrafei um pouco. De fios
dos cabelos dos seus pfilzanca de Neve e Principe Encantafibla pocdo mais poderosa
de todo o Reino. Té&o poderosa que quando criei lEligigo Sombria, pus apenas uma gota
no pergaminho. Uma mera valvula de segurancgénto € um discurso intertextual entre os
universos da série que, no préprio discurso, atdoeta extrapolacdo de um mundo a outro
esta colocada.

Entre as demais relagGes intertextuais de um manolatro da série no 22pisddio
(A land without magis temos: (1) Rumpelstiltskin, no Reino Encantagkxglarece a David
com “Digamos apenas que vou guardar para uma emergénpera justificar o porqué de
desejar proteger a pogcdo do amor verdadeiro; pwwo dado, 0 personagem equivalente a
Rumpelstiltskin, Sr. Gold, na cidade nos temposigaflcita a si proprio objetivamente com:
“Nao usei a pocao inteira. Guardei-a para uma eng&rga”, quando esta elucidando Emma

sobre a possibilidade de salvacdo de Henry; (2)ndege refere ao dragdo/Malévola como
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“uma velha amiga’ citando ela mesma de frase doepisddio The thing you love mgst
quando declara a Malévola‘vVocé € minha Unica amigg” (3) James enfrenta
dragdo/Malévola no Reino Encantado para colocan@i@ do amor verdadeiro em sua
barriga com o intuito de protegé-la e, paralelamethd outro lado, no Mundo Real, sua filha,
Emma, assume missdo semelhante, de enfrentar aanfessm mas dessa vez para retirar a
pocao dali, com a intencdo de usa-la para salvaryi€4) na terra dos contos de fada,
Rumpelstiltskin declara a DavitSou fa do amor verdadeiro, querido. E, principalme, do
que ele cria’;, e entdo Sr. Gold, posteriormente, aludindo a estgdo, refere-se a Emma
como“produto da magia’; (5) Jefferson, em Storybrooke, lamenta a Redipana, ndo é?
N&o ha nada pior do que ndo saber se voltaremas @ filhos”, referindo-se a sua situacéo
legada da outra dimensdo espaco-temporal em gaesgsarado de sua filha; (6) o mesmo
personagem Jefferson também reclama a Re{tiza:o que pediu e ainda assim vai me
enganar de novo?’sinalizando que ja havia sido traido em outi@ag#io, no espaco-tempo
do mundo méagico, no Pais das Maravilhas; (7) DraM/hem Storybrooke, ao anunciar a
Emma e ReginaiSinto muito. Vocés chegaram tardeteferindo-se a suposta morte de
Henry, esta citando os sete andes do Reino Enaantpet fazem o mesmo discurso a
Principe Encantado quando este, por fim, encontaada de Neve, mas ja adormecida em
seu tumulo.

Finalizamos assim o que estamos chamando de imwentlbs cruzamentos
intertextuais dos textos internos e externos rat@aelos na série. Apresentamos na tabela a
seguir (Tabela 4) um esquema sintético de todo iessatario da estrutura intertextual de
Once upon a timgue exploramos até aqui, apontando o texto-forderespectivo tipo de
intertextualidade em cada caso, de acordo com ndatara proposta por Fiorin (2003).

Tabela 4— Estrutura intertextual dence upon a time

Episodio Texto de origem (ao qual se faz alusédo/agao) Tipo intertex.
1° Um mundo referencia o outro (ndo ceder ao laddsoin Citacdo
Um mundo referencia o outro (quem ama encontréro)u Alusédo
Um mundo referencia o outro (ameaca de destrui¢ao) Citacéo
Um mundo referencia o outro (a melhor oportunidade) Citacao
Pinéquio(Geppetto ndo consegue ter filhos) Aluséo
Um mundo referencia o outro (Geppetto ndo constguiéhos) Aluséo
2° Um mundo referencia o outro (por favor) Aluséo
Um mundo referencia o outro (ndo ter alma) Aluséo
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Um mundo referencia ele mesmo (eu sempre a acharei) Citacdo
Um mundo referencia ele mesmo (hdo sabe do queag@z) Citacéo
Um mundo referencia o outro (protecdo paterna) Citacdo
Um mundo referencia ele mesmo (o vazio da vinganca) Citacdo
3° Um mundo referencia ele mesmo (coisa honraddazeg) Citacéo
Um mundo referencia o outro (segunda chance) Aluséo
Lost(15, numero de Sawyer) Aluséo
4° Cinderela/A Gata Borralheirdmagia para mudar de vida) Aluséo
Cinderela/A Gata Borralheirgsapato de cristal) Aluséo
Rumpelstiltskir(favor e divida) Aluséo
Um mundo referencia o outro (bebé como moeda da)tro Aluséo
Cinderela/A Gata Borralheirghorario) Aluséo
Um mundo referencia o outro (toda magia tem umgjre¢ Citacdo
Um mundo referencia ele mesmo (toda magia tem @gopr Citacéo
Um mundo referencia o outro (objeto precioso) Citacdo
Um mundo referencia o outro (lidar com as consecjaéh Citacdo
Cinderela/A Gata Borralheirgmadrasta e duas meias-irmas) Aluséo
Lost(Tallahasse) Alusédo
5° Um mundo referencia o outro (relagao pais-filhos) Citacdo
Um mundo referencia o outro (consciéncia) Aluséo
Pinéquio(consciéncia) Aluséo
Pinéquio(Grilo Falante) Aluséo
Um mundo referencia o outro (terra natal) Aluséo
Branca de Nevéminas) Aluséo
6° Um mundo referencia ele mesmo (escolha certa) Citacao
Um mundo referencia o outro (escolha certa) Citacéo
Um mundo referencia o outro (David = gémeos) Aluséo
Mito grego de Midas (nome e enredo) Aluséo
7° Branca de NevéCacador) Aluséo
Branca de NevéCacador tem do de Branca) Aluséo
Branca de NevéCacador mata cervo) Aluséo
Um mundo referencia o outro (lobo) Aluséo
Um mundo referencia o outro (morte de Cacgador &&ni Aluséo
Um mundo referencia o outro (auséncia de sentirsgnto Aluséo
Um mundo referencia o outro (ligacdo com Emma) Aluséo
8° Um mundo referencia o outro (valorizacéo do filho) Alusédo
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Um mundo referencia o outro (incéndio) Alusédo
Um mundo referencia o outro (homem bom) Alusédo
Um mundo referencia ele mesmo (homem bom) Citacdo
Um mundo referencia ele mesmo (bem versus mal) Alusédo
Um mundo referencia o outro (contrato) Alusédo
Um mundo referencia o outro (benfeitor) Citacdo
Um mundo referencia o outro (consciéncia) Aluséo
Pinéquio(consciéncia) Citacéo
Um mundo referencia o outro (alma desesperada) Aluséo
Banda Led Zeppelin (Zoso) Aluséo
9° Jodo e Maria(dois irmaos, perdidos, sem pais) Aluséo
Jodo e Maria(casa de doce, proibicdo, bruxa come crianca) Aluséo
Um mundo referencia o outro (criangcas querem o pai) Aluséo
10° Um mundo referencia o outro (“s6 penso em vocé”) Citacdo
Um mundo referencia o outro (atitude para esqusoer) Alusédo
Branca de Neve (Branca de Neve vai morar com andes) Alusédo
Branca de Nevéa mais bela) Citacéo
11° Um mundo referencia o outro (amor faz cometereliest) Alusédo
Aladim (realizacdo de desejo) Alusédo
Um mundo referencia o outro (realizacao de desejo) Aluséo
Um mundo referencia o outro (todo desejo tem urpgjre Aluséo
Branca de Nevéa mais bela) Citacao
As mil e uma noite@ome do livro) Aluséo
Lost(23, numero de Jack Shephard) Aluséo
12 A Bela e a FerdFera) Alusdo
Um mundo referencia o outro (acordos) Aluséo
Um mundo referencia o outro (impossibilidade deaseado) Aluséo
Um mundo referencia o outro (expulséo da filha) Aluséo
Um mundo referencia o outro (por favor) Citacéo
BandaGrateful Dead/musicaDark Stay) Alusédo
132 Um mundo referencia o outro (verdade e ilusdo) Aluséo
Um mundo referencia ele mesmo (quebra de maldi¢&o) Aluséo
Um mundo referencia o outro (término de relacionaoje Aluséo
Um mundo referencia o outro (contar a verdade) Aluséo
Um mundo referencia o outro (dgua com propriedaéigica) Citacao
14 Branca de Nevéandes mineiros) Aluséo




158

Um mundo referencia o outro (sonho de navegarrpatwdo) Citacdo
Um mundo referencia o outro (ajuda de Leroy/Sonf)ado Alusédo
Um mundo referencia o outro (ndo poder casar etaefithos) Alusédo
Um mundo referencia o outro (desastrada e idiota) Aluséo
Um mundo referencia o outro (rancor de Sr. Goldpé&kiras) Alusédo
Branca de Neve e os Sete An(@scéo dos andes) Alusédo
Um mundo referencia o outro (assovio dos andes) Citacéo
15° A histéria dos trés porquinhdbvou assoprar e derrubar”) Citacéo
Um mundo referencia o outro (Branca diz que é Mary) Aluséo
Um mundo referencia o outro (hospedagem) Aluséo
Um mundo referencia o outro (desejo de sair de)casa Aluséo
Chapeuzinho Vermelh@esta) Aluséao
Um mundo referencia o outro (cesta) Aluséao
Um mundo referencia o outro (caga ao lobo/as pistas Alusédo
Um mundo referencia o outro (instinto de lobo) Alusédo
Um mundo referencia o outro (David catértico = Ridio) Aluséo
16° Um mundo referencia o outro (Branca e Mary atadaamortes) Alusédo
Um mundo referencia o outro (6dio da Rainha M4) Citacdo
Um mundo referencia o outro (o mal ndo nasce pyonto Citacéo
Um mundo referencia o outro (a dor da trai¢cao) Aluséo
Um mundo referencia o outro (Branca/Mary nao sakgmeas) Alusédo
Um mundo referencia o outro (mudanca de persortida Aluséo
Um mundo referencia o outro (Grilo Falante ajudadpe) Aluséo
Um mundo referencia o outrfigshesde Branca de Neve) Citacéo
Um mundo referencia o outrtirfvesti no seu futuro} Citacéo
Um mundo referencia o outro (faca e arrancar codaca Aluséo
Um mundo referencia o outro (faca e arrancar codaca Aluséo
Um mundo referencia o outro (ponte) Aluséo
Um mundo referencia ele mesmo (Branca corrompittamal) Aluséo
Branca de Neve e os sete an{@s sete andes e a Branca) Aluséao
17 Alice no Pais das Maravilhg€oelho Branco) Aluséo
Alice no Pais das Maravilhg€hapeleiro Maluco) Aluséo
Alice no Pais das Maravilhggha) Alusédo
Alice no Pais das Maravilhggomportamento psicético) Aluséo
Alice no Pais das Maravilhggartolas) Aluséo
Um mundo referencia o outro (cartola magica) Aluséo
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Um mundo referencia o outro (priséo até fazer taftmcionar) Alusédo
Alice no Pais das Maravilhg$oca do coelho = portal da cartola) Alusédo
Alice no Pais das Maravilhgscordar do sonho) Alusédo
Alice no Pais das Maravilhgécortem-lhe a cabecaly Citacdo
Um mundo referencia o outro (cicatriz do corte) Alusédo
18 Um mundo referencia o outro (mentira) Aluséo
Pinéquio(mentira) Aluséo
Um mundo referencia o outro (pedido de favor) Aluséao
Rumpelstiltskin(pedido de favor) Aluséo
Um mundo referencia o outro (a mais bela) Citacéo
Branca de Nevéa mais bela) Citacéo
Um mundo referencia o outro (Mary Margaret pag&té gue fez) Aluséo
19 Um mundo referencia o outro (quebrar acordo) Alusédo
Um mundo referencia o outro (lesma) Alusédo
Um mundo referencia o outro (despedida do filho) Alusédo
Um mundo referencia o outro (Rumpelstiltskin e neme Alusédo
Rumpelstiltskin (Rumpelstiltskin e nomes) Alusédo
Um mundo referencia o outro (desenho da adaga ogp&stiltskin) Aluséo
Um mundo referencia o outro (Génio apaixonado i) Aluséo
Um mundo referencia o outro (forca que separa Dathry) Aluséo
Um mundo referencia o outro (Pinéquio e Fada Azul) Alusédo
Pin6quio(mentiras) Aluséo
Um mundo referencia o outro (mentiras) Aluséo
20° Um mundo referencia o outro (carpintaria) Alusédo
Pindquio(carpintaria) Aluséo
Pinoquio(alto mar) Alusédo
Pinoquio(baleia) Alusédo
Pinéquio(transformacdo em menino de verdade) Aluséo
Um mundo referencia o outro (transformacéo em noed@verdade Aluséo
Pinéquio (“sou um menino de verdadg” Citacéo
Um mundo referencia o outro (mentiras) Aluséo
Pinéquio(mentiras) Aluséo
Um mundo referencia o outrta{inhe a engrenagem com o eixXp” Citacao
Um mundo referencia o outro (orgulhoso do pai) Aluséo
Um mundo referencia o outro (cavaleiro) Aluséo
Um mundo referencia o outro (destruicdo da felidédalheia) Aluséo
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21° Branca de Nevémaca) Aluséo
Um mundo referencia o outro (maga) Alusédo
Pin6quio(ser bom menino) Alusédo
Um mundo referencia o outro (ser bom menino) Alusédo
Um mundo referencia ele mesmo (dragao) Alusédo
Um mundo referencia o outro (conversa > maga > pooioindo) Alusédo
22° Um mundo referencia o outro (vocé me encontro@\ho/idava) Citacéo
Um mundo referencia o outro (amor magia mais p&#gro Aluséo
Um mundo referencia o outro (guardou poc¢ao paragéneia) Citacéo
Um mundo referencia o outro (Malévola amiga) Aluséo
Um mundo referencia o outro (enfrentamento de advdfgiévola) Aluséo
Um mundo referencia o outro (produto da magia) Aluséao
Um mundo referencia o outro (separacado dos filhos) Aluséao
Um mundo referencia o outro (traicdo de Regindferden) Aluséo
Um mundo referencia o outro (chegada tardia) Citacéo

Fonte: Dados coletados e organizados pela pesquisa2D16.

De todo esse quadro, depreendemos que o prinippatlé intertextualidade de que a
série faz uso em seu plano discursivo (verbal)aa®do com a classificacdo proposta por
Fiorin (2003, p. 30), € a alusdo. Conseguimos limramelhor agora que, sirnce upon a
time trabalha citando/aludindo a textos externos a ea,sua maioria 0s contos de fada.
Primeiro, referencia-os em seu espaco-tempo dooR&mcantado, dando nova leitura a eles,
e, entdo, volta a referencia-los no espaco-temp®dldodo Real, mas, em verdade, nesse
segundo cronotopo faz remissao a eles agora jard®findireta, pois esta mencionando-os
com a nova roupagem que ja ganharam na primeirardiio em que foram introduzidos na
narrativa. Mesclam-se aos contos de fada, entrarosotextos, sobretudo a sétiest Toda
essa costura acontece principalmente individuakndentro de um episédio, mas também

amarrando os episddios com remissdes de um a outro.

3.2.6 Dialogismo: discursos mobilizados

Passamos agora ao segundo momento de analise derptano discursivo, que diz
respeito a nocao de dialogismo. Conforme ja sitsamialogismo € um conceito de Bakhtin,
mas, em verdade, ele formulou a ideia e ndo o rwrtermo propriamente dito. Como bem
situa Beth Brait, professora e pesquisadora biasilia area de teoria e analise do texto e do
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discurso, o que definimos hoje como dialogismo édosiconceitos que “[...] se nem sempre
correspondem a palavras estabelecidas pelo awtastittiem ao menos sinteses das idéias
que mobilizam seus trabalhos” (BRAIT, 2005, p. 89u seja, o que Bakhtin trata em
Estética da criacao verbdR011) como “relacbes dialdgicas”, ou €uestdes de literatura e
de estética2014b) como “dialogicidade”, ou ainda dvtarxismo e filosofia da linguagem
(2014a) como “discurso de outrem” é 0 que se cariwanu chamar postumamente de
dialogismo.

A partir dos escritos de Bakhtin em torno de dimlog (2011; 2014a; 2014%5)
depreendemos que, antes de mais nada, o tedrieditacno principio dialégico ndo apenas
da linguagem, mas também do homem e da vida hugaaae dé na relacdo e dialogo com

0 outro:

Natureza dialégica da consciéncia, natureza diedgdda propria vida humana. A
Unica forma adequada @&pressédo verbala auténtica vida do homem dlidlogo
inconcluso A vida é dialdgica por natureza. Viver signifiparticipar do dialogo:
interrogar, ouvir, responder, concordar, etc. Ne&&®go o homem participa inteiro
e com toda a vida: com os olhos, os labios, as heéalsna, o espirito, todo o corpo,
os atos. Aplica-se totalmente na palavra, e edsarpaentra no tecido dialgico da
vida humana, no simpdsio universal. (BAKHTIN, 2001348, grifos do autor).

Dessa dimensao ampla do dialogismo, nés nos ataresfera da linguagem, na qual
Bakhtin (2011) assume “a concepc¢do do didlogo cama das formas composicionais do
discurso (o discurso dialdgico e o discurso moniot®)y (BAKHTIN, 2011, p. 323). A esse
respeito, Diana Luz Pessoa de Barros (2003), mofag pesquisadora brasileira das areas de
teoria e andlise do discurso e do texto, sintelaaseguinte forma: “em resumo, Bakhtin
concebe o dialogismo como o principio constitutieolinguagem e a condi¢cao do sentido do
discurso” (BARROS, 2003, p. 2). Nessa linha de aemsnto, todo texto e todo discurso séo
sempre dialégicos. Ou seja, o dialogismo fundamestaextos e discursos, e, nisso, o
sentido, portanto, é construido dialogicamente.

Uma das principais obras em que Bakhtin trata adweito de dialogismo Estética
da criacdo verbal2011), quando trata de “relacdes dialdgicas” gueenunciado mantém
com outros enunciados, considerando enunciado tanto conversa cotidiana com alguém
quanto um discurso monolégico como um romance ¢ dipo de obra enquanto producao

cultural. Sobre isso, 0 autor defende que:

Todo enunciado — da réplica sucinta (monovocaldidogo cotidiano ao grande
romance ou tratado cientifico — tem, por assimrdiae principio absoluto e um

22 Ainda que Bakhtin trate do dialogismo também ermasuobras, situamos nosso referencial teéricooenot
do conceito no que o autor trabalha em trés de tsewss: Estética da criagdo verbg011), Marxismo e
filosofia da linguagenf2014a) eQuestdes de literatura e de estét{g@14b).



162

fim absoluto: antes do seu inicio, os enunciadosuti®s; depois do seu término, os
enunciados responsivos de outros (ou ao menos wImpreensdo responsiva
baseada nessa compreensédo). (BAKHTIN, 2011, p. 275)

Tanto discursos anteriores quanto potenciais dissyposteriores orientam, portanto,
a producao de nossos discursos. Mais especificamsotire os discursos pregressos, “[...] 0
enunciado é um elo na cadeia da comunicacdo diggesndo pode ser separado dos elos
precedentes que o determinam tanto de fora quaataemtro, gerando nele atitudes
responsivas diretas e ressonancias dialdgicas” BAK, 2011, p. 300). J& quanto aos
discursos ulteriores a um discurso, afirma que &N tem seu discurso determinado pela
compreensao que espera de seus interlocutores.uficiado € construido pensando na
resposta subsequente a ele (BAKHTIN, 2011, p. 3®1jesposta antecipavel” (BAKHTIN,
2011, p. 302) entra em nossos discursos. Uma maspms no minimo, uma “ativa
compreensao responsiva’ € levada em consideragémnsrucdo de nossos textos.

Em outra obraQuestbes de literatura e de estéti(2014b), Bakhtin situa esses
mesmos dois aspectos no que chama de “dialogicidégi®ma do discurso”. O primeiro diz
respeito ao fato de que, ao construirmos um disciravamos um dialogo com discursos
anteriores de outros sujeitos, os ja ditos. Dizaamante o autor a esse respeito: “em todos os
seus caminhos até o objeto, em todas as direc@iscurso se encontra com o discurso de
outrem e nao pode deixar de participar, com elejndie interacéo viva e tensa” (BAKHTIN,
2014b, p. 88). Ou seja, estabelecemos um procéssgido com o ja dito anteriormente que
entra na construcdo de nosso discurso. Ja o se@spécto diz respeito ao fato de que, ao
formularmos nosso discurso, procuramos introdueimentos do contexto do ouvinte para
que ele compreenda nossa enunciacdo. Sobre esia mag palavras do autor: “o falante
tende a orientar o seu discurso, com o seu cidrtErminante, para o circulo alheio de quem
compreende, entrando em relacdo dialégica com psctms deste ambito” (BAKHTIN,
2014b, p. 91). Em outras palavras, consiste nuregsn dialégico com o ouvinte no sentido
de incorporarmos a potencial resposta dele em rissorso.

Essa preocupacao com a recepcéo de nosso discgrsatigpduzimos de antemao em
nossa enunciacdo seria a “orientacdo apreciatieaue Bakhtin trata enMarxismo e
filosofia da linguagem(2014a): “toda enunciacdo compreende antes de naala uma
orientacdo apreciativa(BAKHTIN, 2014a, p. 140, grifos do autor). O disso sempre é
conduzido por essa virtual apreciacao péstumagquenderada no momento de producéao do
discurso. “[...] Apreensdo ativa do discurso dereut que se manifestam nas formas da
lingua.” (BAKHTIN, 2014a, p. 152).
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Assim sendo, esta possivel resposta que antecipamo®ssos enunciados entram na
composicao do género, do estilo de uma obra. Vddtamosso olhar a nosso objeto de estudo,
sabemos que, por questbes estratégicas de meadmero e o formato dénce upon a
time séo direcionados a um determinado perfil de pabRor conseguinte, obviamente, por
razdes de conquista e fidelizacdo de audiéncidiva eompreensao responsiva conhecida
desse tipo de publico € levada em consideracdormaufagdo do texto da série. Esta é o que
é porque foi desenhada pensando — ndo s0, masntambeé repertorio e na demanda de seus
receptores. Caso contrario, ndo seria bem sucgaiia ao publico e seria descontinuada.
Seus produtores tém uma concepcao do perfil d&acidique, no melhor dos casos, provém
de resultados de pesquisa de mercado. Com basesneéados, ou seja, ha opinido e
expectativas do publico destinatario, adequam-seuios, temas, enredos e personagens da
série.

Da mesma forma, comentadores de Bakhtin tambéniizacaos limites do conceito
de dialogismo nas duas dire¢cbes apontadas. Br@05f2 empreendendo uma certa
reconstituicdo de conceitos em textos basilarepedourso reflexivo de Bakhtin, quando se

atém ao dialogismo, resume as duas dimensdes deittmrEm suas palavras:

Por um lado, o dialogismo diz respeito ao permanetiflogo, nem sempre
simétrico e harmonioso, existente entre os difesediscursos que configuram uma
comunidade, uma cultura, uma sociedade. E nestidsgne podemos interpretar o
dialogismo como o elemento que instaura a consttutatureza interdiscursiva da
linguagem.

Por outro lado, o dialogismo diz respeito as redagfue se estabelecem entre o eu e
0 outro nos processos discursivos instauradosritigtoente pelos sujeitos, que, por
sua vez, se instauram e sdo instaurados por eissessds. (BRAIT, 2005, p. 94-
95).

Barros (2003), também analista de Bakhtin, aindarda que o dialogismo se da de
duas formas: ou pela interacdo entre enunciadauecetério, ou pela conversa entre textos
culturais. Na primeira forma, o dialogismo consistedialogo que um texto estabelece entre
0 enunciador e o0 enunciatario, que sdo, ambosjtaujeocio-histéricos e ideoldgicos.
Construimos nossos textos conversando com nossm®s/ com os valores do outro. O
significado do texto que nds construimos convessa @s nossos valores e com os valores do
outro; e o resultado disso é o dialogismo. Ja arsiggforma em que se da o dialogismo “[...]
€ o do dialogo entre os muitos textos da cultuue, ¢ instala no interior de cada texto e o
define” (BARROS, 2003, p. 4).

A partir de todo o exposto, podemos situar Queee upon a timencadeia as duas
linhas de dialogizacéo apontadas por Bakhtin (2D14d mesmo tempo em que dialoga com

discursos sociais ja enunciados, procura dialog@r & compreensdo do espectador. Embora,
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como aponta o proprio Bakhtin (2014b), essas déstinelacdes dialdgicas possam “[...] se
entrelacar muito estreitamente, tornando-se quasedrglistinguiveis entre si para a analise
estilistica” (BAKHTIN, 2014b, p. 91), para o res@necessario dentro de nossos interesses
da presente pesquisa, ndés nos atemos mais ao noritipei de relacéo dialdgica: os ja ditos.

Para tanto, alids, entendemos exatamente essaaelafogica nos seguintes termos:

Dois enunciados distantes um do outro, tanto n@teguanto no espago, que nada
sabem um sobre o outro, no confronto dos sentieleslam relag6es dialdgicas se
entre eles ha ao menos alguma convergéncia dedeenfainda que seja uma
identidade particular do tema, do ponto de viga).BAKHTIN, 2011, p. 331).

Isso posto, buscamos agora tragar discursos glogaa com o discurso da série no
plano dos sentidos. E, novamente, por questbesodmroos de nosso estudo, nds nos
limitamos a tracar consideragfes sobre relacoésgiias deconcordanciao que se justifica
por serem, de acordo com o proprio Bakhtin, as mgertantes (BAKHTIN, 2011, p. 331).

Estamos aqui, sobretudo, partindo da premissa #étiBa(2011, p. 312) de que o
texto da sérigOnce upon a tinf€ é uma réplica ao contexto dialégico em que seGda.
discurso da série é uma resposta aos discursogt®obe discursos contemporéaneos a ela
que resultam em relacbes dialdgicas em torno dem@&smo tema. “Eles se tocam no
territdrio do tema comum, do pensamento comum” (BAKN, 2011, p. 320), e dialogam no

plano dos sentidos.

3.2.7 Dialogismo: inventario completo em Once upon a time

Conforme ja situamos, dialogismo é nosso segundoeitd central para a analise do
plano discursivo d®nce upon a timeno sentido de que € a conversa que se estaloelece
outros discursos — possivelmente oscilando enseudios de ontem e de hoje. Ratificamos:
por dialogismo, entende-se uma continua convensatodos 0s textos que nos precederam,
que pautam nossa cultura no momento e que tangerasatextos futurosO que sempre
fazemos € dialogismo, como uma noc¢do basica de danmonam as linguagen®ara
conversarmos, escrevermos € nos comunicarmosgdmlms com esses discursos que ja se
produziram ou que estéo se produzindo.

Complementando, nesse raciocinio, a nogdo de thalognos remete ao conceito de
discurso circulantaele que trata Charaudeau (2010), para quem:

28 Concordamos com Brait (2005) quando a autora defgue, apesar de Bakhtin ter situado seus CORGE®D
representacdes de um romance russo, eles ndontam somente a literatura, e podem abrangertioolo
de discurso (BRAIT, 2005, p. 96).
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o discurso circulante € uma soma empirica de eadasicom visada definicional
sobre o que sdo os seres, as acgdes, 0s acontexsmenas caracteristicas, seus
comportamentos e os julgamentos a eles ligadogsEssunciados tomam uma
forma discursiva que, por vezes, se fixa em fragasetextuais (provérbios, ditados,
maximas e frases feitas), por vezes varia em n@nee falar com fraseologia
variavel que se constituem em socioletos. (CHARAWBDE2010, p. 118).

Em outras palavras, os discursos circulantes drespeito a um jeito de ver e pensar
o mundo em determinada época e, assim, portantarpanosso contexto e lugar. Nesse
sentido, empreendemos um mapeamento de blocosrddiveada primeira temporada de
Once upon a timee agora procuramos evidenciar os discursos quelamn no Reino
Encantado da série (no mundo diretamente origirdogocontos de fada) e os discursos que
circulam em seu Mundo Real (em nossos dias).

Neste momento, portanto, a semelhanc¢a do processefgtuamos junto ao conceito
de intertextualidade, apresentamos agora novanuemteventario, mas desta vez em cima
dos dialogos qu®nce upon a timestabelece com variados discursos. Entendemossges
discursos com os qua@nce upon a timédialoga sdo, a nosso ver, as tematicas subjacentes
aos episodios da série. Praticamente, cada umpides da primeira temporada tem uma
ou mais de uma temética implicitas a narrativa.fikoe ao cabo, uma historia se presta a
figurar certos temas que estdo em seu pano de.feradiondo da teorizacdo exposta, fazemos
esse levantamento percorrendo um a um dos 22 emssdd primeira temporada da série,

procurando expor esses discursos que os atravessam.

3.2.7.1Discurso sobre tempo

No primeiro episodioRilot), ha uma grande tematica do tempo, da passagenéfou
passagem) do tempo. Nas palavras do personagemeltiftgkin para Branca de Neve e
Principe Encantado, no Reino EncantddoRainha criou uma maldicdo poderosa. Que se
aproxima de nés. Em breve, todos vocés estardo mrsao, como a minhfna ocasiao
desta fala, Rumpelstiltskin esta pressed que pior. A sua prisédo, todas as nossas Bjsoe
sera o tempo. O tempo ira parar e ficaremos preshsn lugar horrivel, onde tudo o que
gostamos, tudo que amamos sera tomado de ndés, sarpams a eternidade sofrendo,
enquanto elda Rainha]jcomemora enfim vitoriosa! Nada de finais felizé2odemos dizer
que o tempo (seu estancamento) figura ali comadprigr maldicdo. E tal aproximacdo do

tempo com a maldicdo poderia ser interpretada camma metafora para a relacéo
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contemporanea que ndés, sujeitos desta época, m@EtErm o tempd. Isso tanto para a

nossa sensacao hoje do tempo acelerado (frutoutlaudazédo flexivel na tese de Harvey, de
2014), quanto para a nossa atual percepcao tambéemgo “parado”, resultante de tamanha
efemeridade dos fatos sociais que gera a imprets@pe vivemos um eterno presente. De
qualguer forma, ha uma iminente abreviagdo do temmsse € um dos grandes inimigos de

nossos dias, tal qual a maldicdo da Rainha Ma.

3.2.7.2Discurso sobre fé

Ainda no primeiro episddioPlot), e mais uma vez no Reino Encantado, notamos o
discurso da fé, da crenca em algo maior que datd. ¢&rimeiro, durante a cena passada na
ocasido da assembleia coordenada por Principe tadcanom a presenca de varios outros
importantes personagens de contos de fada, palerdeém as acdes a serem tomadas em
relagdo a maldicdo. Nesse momento, a Fada Azulacbeq a arvore encantada e explica
que, se transformada em um armario, conduzir4 panavo lugar e cortara o efeito da
maldicdo para quem se proteger dentro dele. Questim Geppetto se poderia construir o
armario, a Fada emenda’di dar certo[o armario feito da madeira da arvore encantada vai
funcionar] Todos nds precisamos ter'fBentro dessa mesma tematica, mais tarde, ainda no
Reino Encantado, quando Branca de Neve expfe swaypacdo ao Principe Encantado
sobre o éxito do armério e seu afastamento do pfarid Principe declara:d que sdo 28
anos quando se tem amor eterno? Eu tenho fé. lBye@ca de Nevefa me salvar como eu
a salvei[do sono profundo com o beijo do amor verdadeirDjscurso semelhante da crenca
transparece também no Mundo Real nos epis6dio2018,21 (respectivamenide return
The stranger e An apple red as blpodm que comeca a ficar mais evidente que a grande
missdo de August € fazer Emma crer na maldit@océ ndo vé, né? Sua negacao € mais

poderosa do que eu pensei. Ela a impede de verdade. Vocé ndo quer acreditar. Depois

2 Temética que, alids, retomamos em nosso Ultimoitwlap ao tratarmos das caracteristicas da
contemporaneidade e de seus produtos culturais,qoatextualizar o panorama sociocultural do qusdrée
emerge e 0s sentidos em circulacgéo.

%> Na ideia inicial, seria protegida pelo armarigansportada do Reino Encantado para o Mundo Réat, @e
Pin6quio (condi¢do imposta por Geppetto para qustogisse o0 armario), Branca de Neve, gravida de&m
Com isso, Principe Encantado e Branca de Nevedinaapartados por 28 anos, até que Emma cumprisse s
misséo de quebrar o feitico. Dai a preocupagdordedd com o distanciamento do Principe. Depoisudan
os planos mudaram, porque ela deu a luz a Emma amdReino Encantado. Assim, na impossibilidade de
armario abrigar e conduzir os trés pessoas (Pinoddrianca e Emma), somente Pinoquio e Emma foram
deslocados via esse portal. Fala explicativa defristiltskin: “A crianca é nossa Unica esperanga. Coloque-
a em seguranca. Cologue-a e, em sela?fiversario, a crianga voltara, os encontrara édatalha final tera
inicio”.
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de tudo que viu, por que ndo acreditaq20° episddio, The strangex Discurso
complementado por Henry no 2#&pisddio An apple red as blogd “Uma pena termos
chegado a este ponto. Vocé pode ndo acreditar ridicda, nem em mim. Mas eu acredito
em vocé” O menino fala isso, come a torta de maca contaire desmaia — tudo para
provar a existéncia real do feitico e fazer Emnea em todo esse encantamento.

O 16 episddio Heart of darknegsprocura contrapor a questdo da crenca cega em
algo com a necessidade de evidéncias comprobapaiasse ter certeza sobre algo. Enquanto
personagens como Henry e August sdo crentes etaoneta maldicdo mesmo sem provas,
Emma é descrente e segue somente 0 que as provearin Emma diz frases como: “[...]
sigo o que dizem as evidénciagl...] agora temos de encarar os fatos “E claro que
acredito. Mas o que eu penso ndo importa. As pr@sido se acumulando’Ja August
defende o discurso da crenca para Hetitgra pessoas como nés ddldenry e August] a

fé é o bastante. Outras, como Emma, precisam depto

3.2.7.3Discurso sobre esperanca

Tocando essa mesma linha tematica anterior, notanpoesencga do discurso sobre a
esperanca; mais especificamente, a esperanca emealdade melhor. Ele se manifesta, por
exemplo, no Mundo Real, no microcosmo de Henry,ineeaspecial, inteligente e criativo,
mas também um tanto oprimido pela mée e por sudigamde filho adotivo. Quando Emma,
no primeiro episédioRilot), questiona Mary Margaret sobre como o livro detas ajudaria
Henry, a professora respondécha que essas histérias sevem para que? Eladassiaas,

h& um motivo para as conhecermos bem. Sdo uma fdemaar com nosso mundo. Um
mundo que nem sempre faz sentido. Henry nao tewevida facil. Ele é como qualquer
crianca adotada. Ele luta com a pergunta mais b&ésjae todas elas fardo um dia: Por que
alguém me darid? e “Dei o livro porque queria que o Henry tivesse asaomais
importante que se pode ter: esperanca. Acredita g final feliz seja possivel é uma coisa
muito poderosé.

A tematica da esperanca aparece também figurad@re@cupacdo em nunca
desestimular a alimentacdo da esperanca por parteitdo. Por exemplo, no didlogo entre
Emma e Dr. Archibald, terapeuta de Henry, no seguamisodio The thing you love mgst
Ela diz: ‘Essa obsessédo por contos de fada. O que a causdPi&ry] acha que todos séao
personagens do livro. Isso é louctirdo que Dr. Archibald respondeN&o fale assim com

ele. A palavra ‘loucura’ é muito prejudicial. Esshistérias. Sado sua linguagem. Nao sabe
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expressar emogoes complexas e as traduz como BaoEno se comunica. Ele usa o livro
para ajudar a lidar com os problema<£, na sequéncia, Dr. Archibald continu&elo bem
do garoto, cuidado ao lidar com seu sistema de gaenDestruir sua imaginacao seria
devastadof.

Toda a necessidade ou preocupacao de preservesg®s dentimentos de esperanca e
fé sdo respostas a mundos em mudanca que geraretagdes. O rompimento dos
personagens de contos fantasticos com o0 mundo emagceram e estavam habituados néo
deixa de ser uma representacao da constante desiodade a que estamos sujeitos hoje para
acompanhar sempre e initerruptamente as transféeadecnoldgicas, que se refletem sobre
o social e demais esferas da vida, ou uma repeesEntmais ampla e genérica das
permanentes crises pelas quais passam as sociedaitesistas (ZIZEK, 2015). Assim, com
todo esse panorama de instabilidades e mutacOesndgerangustias e ansiedades,

encontramos fortaleza em sentimentos como a Esperanca.

3.2.7.4Discurso sobre amor verdadeiro

O discurso do amor é frequente e, podemos afimedéadamente o amor verdadeiro é
tematica estrutural da narrativa@ace upon a timePor exemplo, faz-se presente no terceiro
episddio Enow fall3, quando Mary Margaret fala‘Quero filhos, casamento, amor
verdadeiro. Quero o pacote complet@ara Dr. Whale. A busca pelo amor verdadeiro
aparece também mais adiante, nd &pisddio Fruit of the poisonous tr¢e Ao ser
guestionado por Rei Leopoldo sobre o que desefyara que estava livre da lampada, o
Génio de Agrabah respond&ncontrarei o que sempre desejei e minha prisdoimgedia
de achar. O amor verdadeiro™O tema do amor verdadeiro cerca também a histjuéa
envolve o0s personagens Rumpelstiltskin e Bela® (@gisddio, Skin deep no Reino
Encantado, que, ao conviverem, passam a se amada Mo espaco-tempo do Reino
Encantado, o amor verdadeiro envolve também osopagens Abigail e Frederick (13
episodio, What happened to Frederickassim como Regina e Daniel {18pisodio, The
stable boy, amor verdadeiro sobre o qual Regina fdfa: amor, o amor verdadeiro, é
magico. E ndo uma magia qualquer, é a mais podedestodas. Ele cria a felicidadePor
fim, obviamente, o amor verdadeiro circunda a tiaaade Branca de Neve e Principe
Encantado e suas contrapartes no Mundo Real, Margavet e David. E possivel vislumbra-
lo ao longo de toda a temporada, mas especialmenfiétimo episddio (Z2episodioA land

without magig.
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3.2.7.5Discurso sobre amor como “posse do coragao do’outro

O amor se apresenta ainda, frequentementé)mre upon a timecomo “a posse do
coracao do outro”, no sentido de que quando seadgu@m 0 seu coracao passa a pertencer
ao ser amado. Ocorre em inumeras situacfes: (I)dquRei George diz para Principe
Encantado“Seu coragdo ndo serd de Abigail quando pertenaritia” (10 episddio,7:15
AM); (2) quando Rei Leopoldo diz para Génio de Agnatidenho motivos pra crer que o
coracdo da minha esposa pertenca a outro homeenPreciso de alguém com a sua
inteligéncia para descobrir a identidade do homame goubou o coracdo da minha esposa”’
(11° episddio,Fruit of the poisonous trég(3) quando Henry, pai de Regina, diz também ao
Génio de AgrabahEle [Rei Leopoldo]ndo sabe que é o dono do coracdo da minha filha”
(11° episddio, Fruit of the poisonous tr@e e (4) quando Abigail justifica a Principe
Encantado porque n&o pode se casar coniNge é por vocé, James. E por mim. N&o quero
me casar com vocé porque meu coracgio pertencera’oyfl3 episédio,What happened to
Frederick.

3.2.7.6Discurso sobre amor como grande mediador do mundo

Identificamos, entre os discursos com perspectositipa frente ao amor, o amor
enguanto o grande mediador do mundd @gdisodio,Dreamy: “[O amor] é a coisa mais
maravilhosa e incrivel deste mundo. Amor é esperaalfmenta nossos sonhgsdefende
Bela, personagem que, alias, também configura @ aomo complexo no £2pisédio Skin
deep: “Para mim, o amor é complexo. O amor € um mistériser desvendado. Eu nunca

poderia entregar meu coracdo a alguém tao supeaifmianto elgGaston]”.

3.2.7.7Discurso sobre amor como doenca

Outra figurativizagdo do amor é a do amor como daeque € introduzido no enredo
especialmente do décimo episodit:l6 AM). Esta presente, por exemplo, na fala de
Rumpelstiltskin para Branca de Neve, sugestionandotomar a po¢cao para esquecer seu
amor (10 episédio,7:15 AM: “O amor nos faz adoecer. Assombra nossos sonhe#ode
nossos dias. O amor j& matou mais do que qualquaengh. Esta cura € um present®lo

mesmo episodio, o amor-doenca marca presenca aad@alRei George para Principe
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Encantado, quando tenta convencé-lo a esquececd8f@amor € uma doenca. Como toda
doencga, pode ser vencido de duas formas. Pelacuela morte”

3.2.7.8Discurso sobre amor impossivel

Mais uma figurativizagdo do amor € a do amor impesscomo o vivido, em um
primeiro momento, entre Branca de Neve e Principeaitado, retratado sobretudo no
décimo episddio:15 AM). Essa mesma representacdo do amor como impQgsivibido, €
vivido também entre os personagens Fada Nova e 8aébador, como podemos assistir no
14° episddio Dreamy). Tal qual o amor entre Abigail e Frederick, entjozele esta banhado
em ouro (13 episddioWhat happened to Frederigke, por fim, também se da entre Daniel e
Regina (18 episodio, The stable bgy Tal discurso e representagdo do amor passagpara
mundo atual nas figurativizacbes dos amores queédamao podem se concretizar entre

Mary Margaret e David, e entre Irma Astrid e Leroy.

3.2.7.9Discurso sobre felicidade ou busca da felicidade

Ainda, identificamos o discurso tematico da felld, ou da busca pela felicidade, a
todo momento reiterado. Por exemplo, sempre quaiahR Ma ratifica que o final feliz
agora, com a maldicdo, serd o delagpisodio,Pilot). Ou quando, antes de lancar o feitico,
questionada por seu pai sobre a necessidade dektad® (2 episddio,The thing you like
mos), Regina/Rainha Ma desabafa que simplesmenteadssegjfeliz. O tema da felicidade
aparece verbalmente mais explicitamente no Reimariiado, mas acreditamos que seja uma
grande metafora ao imperativo da felicidade hajpesvalorizado e publicizado pela midia, e
reforcado pela grande massa em seus perfis pessasisedes sociais digitais. Afinal,
vivemos na “era da felicidade compulsiva e compid$6como bem provoca o pesquisador
brasileiro Jo&o Freire Filho (2010, p. 17). A budadelicidade marca novamente presenca no
19 episadio The return: Baelfire, filho de Rumpelstiltskin deseja soneeseér feliz com seu
pai do jeito que ele era antes, sem poderes. Famaém o final feliz aparece no ultimo
episodio da temporada (22pisodio,A land without mag; quando efetivamente sai do
plano apenas discursivo e se concretiza com a gukebmaldicdo no Mundo Real.

Alids, o discurso da busca pela felicidade parstar sempre a espreita na narrativa
da série, mesmo que bastante impliciEspero que encontre o que procur@ uma frase

recorrente entre muitos personagen®©dee upon a timétanto entre personagens do Reino
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Encantado quanto entre personagens do Mundo Readjr® ponto convergente entre todas
as ocorréncias, todas parecem apontar para unsmhiesta da felicidade, metaforicamente.
llustramos algumas situacdes em que o discursoanmaeiesenca: (1) Regina diBoa sorte,
David. Tomara que encontre o que procui@iando ele a questiona sobre a localizacdo da
Ponte Toll para se encontrar com a amada Mary Metrgapisddio 6,The shephend (2)
Rumpelstiltskin deseja:Boa sorte, xerife. Espero que encontre o que pratuquando
Graham esta na mata buscando o lobo apos sonhagledqepisodio 7The heart is a lonely
hunte); (3) “Tomara que tenha encontrado o que procurdiz Vové a Ruby, quando esta
retorna ao trabalho arrependida apds pedir demigs®oepisodio, Red-handed e (4)
“Venha e prometo que achard exatamente o que pejgunsiste August para que Emma o

acompanhe na tentativa de fazé-la crer na maldRB@pisodio,The stranger.

3.2.7.10Discurso sobre vinganga

E recorrente ainda o discurso da vinganca. Espeeidt permeando a narrativa
construida em torno de Regina/Rainha Ma. No segapdodio The thing you like mostno
Reino Encantado, Regina explica ao pai que nacegolesmais viver com a perda que Branca
de Neve a causou, porque isso esta a devoranddeptmo. Por essa razao, ela deseja tanto
que Branca seja punida com a maldicdo. O discuaseinganca é forte também no°21
episodio An apple red as blogdpercorrendo todo ele, por tratar sobretudo dasgs da

Rainha Ma para se vingar de Branca de Neve.

3.2.7.11Discurso sobre poder

Nesse mesmo universo semantico da vinganca, h&maroldiscurso e a tematica do
poder (movido muitas vezes pelo sentimento de vicga novamente as voltas da narrativa
de Rainha M4, ou ainda da narrativa de Rumpelgtilt& visivel no seguinte dialogo entre
Regina e seu pai, no Reino Encantadoe@sddio,The thing you love mgstRegina diz que
ja pensam que ela € nada porque esta ficando saen, goseu pai responde d@ poder &
sedutor. Mas o amor também é. Vocé pode amar naovaimé&m outras palavras, o poder se
apresenta como o caminho oposto ao amor. A vaf@ado poder em detrimento do amor
pode ser notada também nd Episddio Bkin deep Na ocasido, Sr. Gold responde a Bela
exatamente“N&o sou covarde, querida. E muito simples. Paranmimeu poder é mais

importante do que vodéo que o amor que sinto por vocé]”.
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Localizamos, mais notadamente no’ Hpisddio The stable bgyum discurso da
comparagao entre o amor e o poder. Cora, procuremueencer Regina de que a mae fez o
melhor para sua filha matando Daniel e que a malbisa que ela tem a fazer € casar-se com
o Rei Leopoldo, enuncidAmor é fraqueza, Regina. Parece real agora. No epm sempre
parece. Mas é uma ilusédo. Ele some. E depois we&dm as maos abanando. J& o poder, o
verdadeiro poder dura. E ndo tera de recorrer aguém para conseguir o que deseja. Eu a
salvei, meu amdr Adicionalmente, a magia se apresenta como astedg poder em varias
situacdes ao longo da narrativa de toda a tempa@@ace upon a timeéJm caso ilustrativo
conseguimos localizar no 22pisédio A land without magis nas palavras de Sr. Gold a
Bela, no Mundo Real'Esta é uma terra sem magia, Bela. E vou trazéAamagia esta

vindo. Por qué? Porque magia € poder”

3.2.7.12Discurso sobre solidao

Seguindo, temos o discurso da soliddo. No terapisddio Snow fall3, no ambito
do Mundo Real, no momento em que Regina faz comKatieryn, no hospital, reencontre
David, seu marido desaparecido, ela profere a sEggentenca a EmmaE “eu achei que
vocé e Mary Margaret ficariam felizes. O amor veteiao triunfou. Aproveite 0 momento,
guerida. Se nédo fossem vo¢Esnma e Mary Margareteles[David e Kathrynjteriam vivido
suas vidas completamente sozinhos. Por isso espastia a perdoar sua grosseria. Porque
tudo isso me lembrou de algo muito importante. D@ sou grata por ter Henry. Porque
nao ter alguém... Bem, é a pior maldicdo imagind\elaqui podemos localizar uma relacao
intertextual com o texto do Reino Encantado, paigiffa ali se sente s6 apdés a morte de
Daniel, seu grande amor. Anterior a todo esse thrssmo primeiro episodid’{lot), Emma
diz sobre ela propria:Eu sou uma solitaria referindo-se ao fato de néo ter familia. E no
terceiro episodio§now fall3, Emma reforca a tematica da solid@éo sou do tipo que tem
colega de quarto. Nao é meu estilo. Fico melhoin$ae .

Esse mesmo discurso da soliddo ganha vez tambétganmo episédio .15 AM.
Ora como positiva, para um autoconhecimento; onaocalgo negativa, melancolica, por nao
se ter alguém. Enquanto percepc¢do positiva, podéteasificar em fala de Branca de Neve
para Chapeuzinho VermelhtE boa [a soliddo] E tudo que queria. Ficar aqui. Distante”
Com conotacdo negativa, aparece quando o veterindoi Mundo Real, explica a Mary

Margaret que a ave que ela encontrou é uma esgécmmba migratoria especifica do
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Atlantico Norte que deve ser devolvida ao bandg,nas palavras de Mary Margaréf,..]
pode ficar perdida para sempre. Completamente kaziNinguém merece isso

3.2.7.13Discurso sobre mudanca de vida

Dando sequéncia, reconhecemos o discurso sobresiitidade de se mudar o rumo
de nossas vidas a partir das escolhas que fazé&pasece tanto no Reino Encantado quanto
no Mundo Real da série. Primeiramente, a tese deqossivel mudar de vida € negada por
Regina:*Sé o que tem raizes pode crescer, Srta. SwancE rédo tem nenhuma. As pessoas
se enganam achando que podem muddtepisodio,The price of golll Mas, depois, vemos
que a seérie pretende mesmo é reforcar que umdadmnaragdo na vida € viavel, bastando
querer e lutar para isso. O discurso é reforcados@mes momentos desse mesmo quarto
episddio: (1)‘'Vao te julgar a vida inteira. Deve reagir e mostrguem € vocé. Quer que a
vejam diferente? Obrigue-as. Quer ver mudancas®\er@ de fazé-las, pois ndo ha fada
madrinha neste mundp”’diz Emma para Ashley no Mundo Real, procurandoassar
ensinamentos a jovem mae; (A)ao é nada do que te falaram. Acham déehley] ndo
pode ter o filho, mas ela est4 se esforcando. Estddando a noite para se aprimorar,
melhorar de vida; diz Ruby para Emma no Mundo Real, evidenciand® Ashley deseja
melhorar na vida; e (3)Sabe que € uma inspiracdo para todos? Vocé mostuei todos
podem mudar sua vida. Estou orgulhosaliz Branca de Neve para Cinderela no Reino

Encantado.

3.2.7.14Discurso sobre identidade

Encontramos, ainda na narrativa da série, o dis@obre identidade: sobre ser quem
se é, ou ser quem se deseja ser. O primeiro ctataea®lacionado a nocdo de identidade
centrada e una do sujeito da sociedade tradicigtmlL, 2011), enquanto o segundo caso
estaria mais relacionado a concepcéao de identeladeterna construcdo na pés-modernidade
(HALL, 2011). De forma bastante explicita, a teretila identidade esta presente no quinto
episodio That still small voick que gira em torno da histéria de Dr. Archibaldchie) no
Mundo Real e de sua contraparte, que seria, ncoHgieantado, o menino Jiminy, filho de
ciganos ladrdes, que se transforma depois em Gaillante. Desde o inicio da historia, em
flashback o menino Jiminy ja expressa sua identificacdo osngrilos por fazerem o que

querem, livres, pulando por di Ai temos, nesse episédio, de um lado, discuipos
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caminham para o sentido de identidade com uma&asé@mficada: (1) Nada mudara quem
vocé €, pequeno Jimihydiz o pai do menino no Reino Encantado; (Rpf causa de quem
vocé é [...] Uma consciéncia. Ajuda a ver o cerio eradd, diz Henry explicando para Dr.
Archie o porqué de considerar que o terapeuta &sailo Falante no outro universo; e (3)
“Sou 0 que sdudiz Jiminy adulto para Geppetto ainda criangaarglo este questiona o
cigano sobre o porqué de ele ndo fazer algo diiessnele ndo gosta da mesmice de trabalhar
com o show de marionetes. De outro lado, ha dissugsile vao na direcdo da nocao de
identidade como esfera aberta as possibilidadeslifieacao por parte do sujeito descentrado
contemporaneo: (1)Passo o ano preso na maldita carroca. Quero sereliser outra
pessog diz Jiminy adulto apelando a Rumpelstiltskin) (Rldo devo ser uma pessoa muito
boa. Ndo sou 0 homem que gostaria dé, sz Dr. Archie para Henry, expondo sua crise de
identidade; e (3)Mas antes de ser grilo, e[e Grilo FalanteJfoi um cara que demorou um
tempé&o para resolver agir corretamehtdiz Henry para Dr. Archie, enfatizando no pod&®
gue podemos construir a identidade que desejamos.

3.2.7.15Discurso sobre liberdade de escolhas

Uma fala de Principe Encantado ainda enquanto rpeatoponés (que ainda viria a
substituir seu irm&o gémeo James morto em batpdrage resumir os sentidos centrais que a
série esta trabalhando no plano discursivo do sepiddio The shephend a liberdade de
escolhas:“Por favor, mae. Pobres como somos, o0 amor é oalhixo que posso ter.
Descobrirei um jeito de salvar a fazenda. Mas néeando por dinheiro. Quando eu me
casar, quero gque seja porque escolhi passar o rdateida com quem eu amoPor outro
lado, a esse pronunciamento a mae retrt@aando vocé vai aprender? Nao se pode ter
tudo”, adiantando, pois, 0 tema em torno da privacabbeéadade (proximo discurso). E a
conclusdo a que o mesmo jovem depois chega quandersebe em uma situacdo em que
tera de abdicar tanto da familia quanto do amatad®iro em nome do bem-estar de sua mae
e do Reino como um todo. Até porque, nesse episadiberdade de escolhas € direcionada
para uma certa perspectiva ética/moralista de ts& pplas alternativas consideradas corretas
pela sociedade e/ou pelo que a moral de cadacupeiica. Em outro sentido, muito mais
livre, Bela é outra personagem que reforca o teasmebcolhas e liberdades individuais:
“Somente eu decido meu destindiz ela, ao optar por viver com Rumpelstiltskargpsalvar

seu reino, no 2episddio Skin deep



175

3.2.7.16Discurso sobre privacao da liberdade

A temética da privacdo da liberdade é extensanexpi®rada no 1’lepisddio Fruit
of the poisonous tr¢eda série, a comecar pelo desejo do Génio de Agrde ser livre e
viver fora de sua lampada. Depois, o tema € reforgelo sentimento de aprisionamento
cultivado tanto por Regina, em seu palacio no Ré&noantado “N6s duas[Regina e a
macieira]temos algo em comum. Nao podemos deixar o pafsio realmente fazer parte
dele”), quanto pelo Génio de AgrabdiMgéis do que ninguém, sei como € estar prgs&m

outras palavras, Regina considera sua vida umamtial qual a lampada para o Génio.

3.2.7.17Discurso sobre sentimentos

Outra grande tematica da série e que atravessaiaspente o sétimo episodid lfe
heart is a lonely huntgré o discurso sobre sentimentos e a eventual gétmtemocional
contra sentimentos. No ambito do Mundo Real, Grabatd em busca de seus sentimentos,
de entender o que de fato o emociona, o0 que o dogag realmente pode fazer seu coracao
bater mais forte. Ao passo que Emma, ressentidagpaido abandonada pelos pais, esta
acostumada a se proteger e ter cautela para naoveéser em relacionamentos e sofrer.
Sobre isso, Mary Margaret alerta a amitja:verdade. Mas, Emma, esse seu muro, pode

manter a dor distante, mas também impede o amenttar”.

3.2.7.18Discurso sobre bem versus mal

No oitavo episodigDesperate sou)stemos como grande discurso tematico a questao
do bem contra o mal e tépicos que o tocam: a di&ousobre a possibilidade de o bem vencer
ou ndo o mal; e a questdo da for¢ca do poder eadqadra de ndo possui-lo. Trazendo para os
dias atuais, em nivel macro, talvez possamos starnossa dualidade ancestral entre bem e
mal nos embates hoje de sujeitos cidaddos mamfestano mundo inteiro, contra

problemas/inimigos como corrupcao e autoritarism@mbito social, politico e econdmfo

% Ver Slavoj Zizek (2015), filésofo esloveno, queestiga os fatores desencadeantes de movimentas @om
Primavera Arabe, no Oriente Médio e no norte dacAf(2010), oOccupy Wall Streeinos Estados Unidos
(2011) e muitos outros em paises da Europa, conmguiey Grécia e Espanha, além de paises em
desenvolvimento, como o Brasil (a partir de 2013).
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3.2.7.19Discurso sobre familia e uniao familiar

Ha ainda na série um discurso sobre a familia ai@uamiliar, que fica bastante
manifesto no nono episodidrue north), em falas distintas de um mesmo personagem do
Reino Encantado, o Lenhador, da historiald&o e Maria (1) “Assim nao vai se perder. A
familia sempre precisa poder se encontraghunciada ao entregar a bussola para sua filha; e
(2) “Porque somos uma familia. E os familiares sempeerasencontram, proferida ao
responder a Rainha Ma quando questionado sobregagde seus filhos recusarem a riqueza
e preferirem o pai. A mesma temética, de importddei familia e manutencao de seus lagos,
pode ser percebida no “1&pisédio Hat trick), quando Jefferson, também no Reino
Encantado, num primeiro momento, se recusa a farefavor a Rainha Ma para nao se
separar de sua filha, Grace. Atrelada a essa tamét todo um discurso sobre a assuncéo da
paternidade, na fala de Emma convencendo Michaassamir a guarda dos filhos®(9
episdédio,True north): “Nao tenho meu filho porque ndo tenho escolha. Meog& As criangas
nao pediram para nascer. Vocé e a mae delas agé¢ram a este mundo. E elas precisam de
vocé. Se preferir ndo aceita-las, tera de lidar cesp pelo resto da vida. Cedo ou tarde,
qguando acharem, e, acredite, vao acha-lo, teraadexplicar a eles”

Complementarmente, o principal discurso que cireantae 0s mundos dence upon a
time no 17 episddio Hat Trick) € o da importancia da familia, o estar junto alaifia. No
Reino Encantado, Jefferson, em um primeiro momesgagecusa a fazer um ultimo servigo
para a Rainha Ma&, porque deseja ficar junto ddilza “E por isso que vou ficar aqui. Nao
se abandona a familia. E o que §@race, sua filhamerece” Justamente por estar distante
da filha, no Mundo Real, ele sofre por ter constiggde que ndo esta em seu mundo e de que
esta separado de Grace, que, em Storybrooke, seadhaige e vive com outros pais sem a
memoria de seu pai no Reino Encantdd@e que adianta esta casa, estas coisas, sem poder
dividir com ela[Grace]”, interroga Jefferson a Emma. Ainda, a parte deatiaa em torno
de Jefferson, a tematica da unido familiar ultrapasovamente a fronteira entre os mundos
da série e pode ser percebida também em Storyhrgokedo Emma tenta justificar para
Mary Margaret por que a amiga € tdo importante péae por que se importa com o que
acontece com eldQuando a Regina me acusou, vocé pagou a fiangéis§e que pagou por
confiar em mim. Quando eu quis deixar Storybropke,querer o melhor pro Henry, disse-
me que ficar era o melhor para ele. Percebi quespaa vida sozinha. Fechada. Vocé foi a

Gnica que me ajudou. Nao posso perder isso, peraeinha familia”
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3.2.7.20Discurso sobre coragem

Entre os discursos constantes na série, localizainda a apologia a coragem, nd 12
episodio §kin deep Bela, personagem que representa a personagednhoendo conto de
A Bela e a Feraé corajosa e aceita por vontade propria o dedafige distanciar da familia e
viver para sempre servindo a Rumpelstiltskin. A m&momou esta decisdo, segundo ela, por
heroismo e sacrificidComo sabe, existem poucas oportunidades para aheres desta
terra provarem seu valor. Para ver o mundo, seroffes. E quando vocé chegou
[Rumpelstiltskin] vi a minha chance. Sempre quis ser corajosa. éefaga algo corajoso e

a coragem vird junto?”

3.2.7.21Discurso sobre verdade versus ilusao

O principal discurso do 23pisddio YWhat happened to Frederick a relacédo entre
verdade e iluséo, questdo esta que inclusive asaves dois mundos da série e se configura
como uma intertextualidade interna. No Reino Eradmt James prefere a verdade a
ilusdo/mentira e ndo se entrega aos encantos da Darhago:'Vocé nao é elgdBranca de
Neve] E uma ilusdo. Sei que n&o é real. Ndo quero Uusfio. Quero a verdade ou nada”
No Mundo Real, Kathryn também pretere a ilusémrque cheguei a conclusdo que nunca
amei. O que eles tém é real, verdadeiro. Meu castomeom o David nunca passou de
ilusdo. Nao sei como aconteceu, mas nunca foi Aggdra sei disso. Quero para mim o jeito

como David olha a Mary Margaret. E vou sair pelorda para descobrir”

3.2.7.22Discurso sobre possibilidade de realizagcdo dosasonh

O grande discurso pressuposto dd &gisodio Dreamy é o da possibilidade de
realizacdo de sonhos, o qual, alias, promove utagae intertextual entre os dois mundos
representados ef@nce upon a timgyorque a tematica atravessa o discurso de persosag
ambos. Irma Astrid incentiva Leroy, dizenddm dia alguém me disse que € possivel
realizar todos 0s nossos sonhgsitando fala do préprio Leroy enquanto ando Sdahao
Reino Encantadd'Da para fazer tudo o que vocé quiser, desde que\aonhe com issp”
disse o ando para Fada Nova (contraparte de Irim@)A€ um elogio aos sonhos e a pratica

de seguir na vida sonhando com o que se deseja.
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3.2.7.23Discurso sobre lembrancgas do amor

Enxergamos também um discurso que valoriza a cosagén de se viver um amor
por um tempo (e ter boas lembrancas para consenadetrimento de nédo poder viver um
amor por ser proibido. Esse discurso esta presentenversa entre Leroy e Mary Margaret,
ao final do 14 episédio Dreamy: “A vida ndo é disso? Agarrar-se as boas lembrangas?
s6 queria um momento com a Astrid. Um momento ganhar esperanca de que todo sonho
€ possivel. Vocé teve tudo isso, Mary Margaretagnpare de sentir pena de si mesma e

aproveite. Porgue eu néo tenho”

3.2.7.24Discurso sobre autoconhecimento e responsabilidade

O discurso maior que atravessa o° Episodio Red-handed tem a ver com
autoconhecimento, autoconfianca e responsabilidaderporando referéncias ao universo
ficcional do conto deChapeuzinho Vermelh(GRIMM, 2005, p. 283-286), a personagem
correspondente a protagonista do conto no Reinariado da série passa a se conhecer apos
saber do fardo que carrega: ela é o lobo que atbanevilarejo todo més durante a lua cheia.
No mesmo sentido, Ruby sua contraparte no Mundd Bassa a conhecer a si propria apos
se demitir do emprego e se aventurar em outradatie, para reconhecer que ela ndo deseja
ISSO para a sua e quer, sim, assumir as respadsalet no trabalho atribuidas por Vo\éu
estou assustada, mas tudo bem. Vou conseguir massim. Encontrei dentro de mim

alguém mais capaz do que espefadesabafa a moca.

3.2.7.25Discurso sobre dor do amor

As dores pelas quais 0s sujeitos passam em suas podiem, de um ponto de vista,
fazé-los o que sdo hoje e, de outro ponto de vEtdem provocar mudancas em seus
pensamentos e atitudes. A primeira situacao aldatcom discurso de Zangado para Branca
de Neve (10 episddio,7:15 AM): “Ndo quero que seja apagada. Por mais triste gua,se
preciso da minha dofprovocada por amor impossivella me torna quem sou. Ela faz de
mim o0 Zangado’— até porque antes da dor causada pelo amor,ndla dutro nome,
Sonhador.

Ja a segunda situagdo perpassa todd @di6odio Heart of darknegs em que ha o

discurso a respeito de como as circunstanciasdig especialmente a dor do amor, podem
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fazer a pessoa mudar seus comportamentos. Ou,es@esificamente, que uma vida sem

amor faz a pessoa mudar e se tornar fria. Esse ésthamais centrado na personagem da
Branca de Neve que, ap0s tomar a pocdo para esqaecausa de sua dor (seu amor

proibido), assume nova postura diante da vida eidasnstancias que a vida Ihe impde. Ha,

como consequéncia dessa auséncia de amor, o setatideevinganca e, portanto, o discurso

da vinganca de que j& tratamos.

3.2.7.26Discurso sobre cumprimento de promessas

No espaco do f9episddio The return uma importante mensagem é sobre o
cumprimento de promessas. Rumpelstiltskin deixoaueprir o que havia se comprometido
com seu filho, tema que encerra os discursos tamie@rdiegese do 20episddio The
strange). No Reino Encantado, Geppetto alerta a seu filRméquio, lembre-se do que a
Fada Azul disse. Em 28 anos, faca a salvadBrama] acreditar. Prometa que fara isso. E a
Unica forma de voltarmos a nos vePor sua vez, no Mundo Real: August diz a MatE@
uma promessa a ele muito tempo atras. Quando pulh@ri-la, era tarde demais’e Marco
responde:“Mas vocé manteve a promessa. Viu o erro e tentau um jeito. Isso é
importante. Se eu tivesse um filho, essa vontasiaia’.

3.2.7.27Discurso sobre coragem, generosidade e honestidade

Trés eixos tematicos emergem da narrativa doepisddio The stranger da série.
Eles tém origem da fala de Fada Azul para Pin6guisse episédio retrabalha sobretudo o
texto dePinoquio (COLLODI, 2002) —, na dimensao espaco-temporaRdmo Encantado,
no momento em que a fada transforma o boneco emnmele verdade!Lembre-se
Pindquio, seja corajoso, generoso e ndo minta. Bntpufor assim, sempre sera um menino
de verdade’ Portanto, coragem, generosidade e honestidadessgwincipais mensagens
desta vez, que depois serado reforcadas ainda gorFatante aconselhando Pindéquio a como
se comportar no Mundo RediExistirdo muitas tentacdes neste mundo novo, Rinmq
Porém, enquanto for corajoso, generoso e falar adage, ndo ira fracassar” Em
contraponto a honestidade, entra em cena aindacordo sobre a mentira, em virtude da
reputacdo de mentiroso de Pindquio na historiaraig COLLODI, 2002) e no plano dos

contos de fada da série.
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Encerramos com todos esses discursos o que chantamiosentario dialdgico da
série. Disponibilizamos na sequéncia, na Tabelanbquadro que resume toda a estrutura
dialogica levantada ef@nce upon a timeprocurando situar a tematica e 0s personagens que

as circunscrevem (e respectivos espacos-tempqsogieen ser depreendidos deles).

Tabela 5— Estrutura dialégica d®nce upon a time

Episddio Discursos/Temas Personagens envolvidos
1° Tempo Todos
Fé Fada Azul; Principe Encantado
Esperanca Henry; Dr. Archibald
Solidéao Emma
Felicidade/Final feliz Rainha M&
2° Esperanca Henry
Felicidade Rainha M&
Vingancga Rainha M&/Regina
Poder Rainha M&/Regina
3 Amor Mary Margaret
Soliddo Rainha M4; Regina; Emma
4° Mudancas/escolhas Cinderela/Ashley; Emma
5° Identidade Dr. Archibald/Jiminy/Grilo Falante
Pais decidem por filho | Martin e Myrna (pais de Jiminy)
6° Amor verdadeiro Principe Encantado
Liberdade de escolha | Principe Encantado
Escolhas certas Emma; David; Rumpelstiltskin; Rei George; Pr. Eriadn
Limite de escolhas Principe Encantado
7° Busca por sentimento | Graham
Protecédo emocional Emma
8° Homem bom Rumpelstiltskin (antes de ser Sombrio); Graham
Fraqueza do bem Henry
Forca do bem Emma
9° Paternidade Emma,; Sr. Gold; Michael Tillman
Uni&o familiar Emma,; Sr. Gold; Michael Tillman
10 Amor como doenca Rumpelstiltskin; Rei George
Dor de amor Mary Margaret/Branca de Neve e Ando Zangado
Solidéao Mary Margaret/Branca de Neve
Amor impossivel Branca e Principe Encantado; Mary Margaret e David
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Amor: posse de coragd

b Principe Encantado e Bambeve

11° Liberdade versus prisdo Génio de Agrabah/Espelho Magico
Amor verdadeiro Génio da Agrabah
Amor: posse de coragdp Regina e Génio de Agrabah
12 Coragem Bela
Amor verdadeiro Rumpelstiltskin e Bela
Amor complexo Bela
Liberdade de escolha | Bela
Poder versus amor Rumpelstiltskin
13 Amor verdadeiro Abigail e Frederick; Branca de Neve e Principedaitado
Amor impossivel Abigail e Frederick; Branca de Neve e Principe Bta@o
Amor: posse de coragép Abigail e Frederick
Verdade versus ilusdo | Dama do Lago; David e Kathryn
14 Realizacdo dos sonhos| Fada Nova/lrma Astrid e Sonhador/Leroy
Amor impossivel Fada Nova/lrmé Astrid e Sonhador/Leroy
Lembrangas do amor | Leroy e Mary Margaret
15 Autoconfianca Ruby
Autoconhecimento Ruby/Chapeuzinho Vermelho
Responsabilidade Ruby/Chapeuzinho Vermelho
16° Vinganca Branca de Neve
Mudanca Branca de Neve; Mary Margaret
Crencga versus provas | Emma
17 Familia Jefferson/Jefferson (Chapeleiro Malucoynia
18 Amor verdadeiro Regina (Reino Encantado)
Magia Cora
Felicidade Regina (Reino Encantado)
Final feliz Cora
Pais decidem por filho | Cora
Amor é fraqueza Cora
Amor versus poder Cora; Rumpelstiltskin
19 Cumprir promessa Sr. Gold/Rumpelstiltskin
Busca da felicidade Baelfire
Crenca Emma
20° Coragem Pinéquio
Generosidade Pin6quio

Honestidade

Pin6équio; August
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Mentira Pinoquio; August
Cumprir promessa August
Crenca Emma
21° Vinganca Rainha M4; Regina
Crenca Emma
22 Amor verdadeiro Branca de Neve e Principe Encantado; Emma e Henry
Magia € poder Sr. Gold
Final feliz Todos os personagens

Fonte: Dados coletados e organizados pela pesquisa2D16.

De todo esse panorama de discursos levantadosgrommos perceber que grande
parte dos discursos mantém-se do espacgo-tempodimdiretamente dos contos de fada ao
espaco-tempo da atualidade. Com destaque paresgéeranca; amor verdadeiro; felicidade;
forca do poder; realizacdo de sonhos; unido familssuncdo de responsabilidade e
honestidade. A distincdo esta na intensidade daréwia e nos desenhos que cada discurso
ganha, que adequam-se aos valores de cada épdwma &anudanca de frequéncia de
ocorréncia, podemos ilustrar com a seguinte situagihquanto o discurso do amor
verdadeiro marca fortemente a narrativa passadeimm Encantado, tem uma presenca fraca
em Storybrooke, pontualmente localizado apenas ideais de Mary Margaret — fraca
frequéncia talvez como sintoma dos tempos de anfligrgdos (BAUMAN, 2004). Ja quanto
aos distintos contornos que um discurso ganha deniverso a outro, exemplificamos com a
questdo da responsabilidade: se por um lado Chiappeu¥ermelho, na terra dos contos de
fada, precisa lidar com o fato de ter alter egoviolento de carater fantastico; por outro, sua
personagem equivalente, Ruby, no Mundo Real, nézelss conta de questdes do mundo do

trabalho, ordem caracteristica da contemporaneidade
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4 COMPREENDENDO O PLANO IMAGETICO

“Pela memodria de falas, textos, velhas histériamtos e
lendas — um dia narrados e ouvidos — 0 passado
reencontra no presente seu sentido e permite a

convergéncia de expectativas no processo de restaar

de experiéncias.”

(BORELLI, 1996, p. 184)

Tendo levantado o inventario de dialogos e textmsagticulam a intertextualidade e o
dialogismo na dimensao verbal da narrativa em estgderemos agora adentrar de forma
mais proxima (pois ja a tangenciamos, mas nao fosanela) na esfera imagética desse
produto cultural midiatico em foco que, afinal, temma esfera visual premente. Por
imagético, entendemos todo o plano que diz respeitobagem, sendo imagem, por sua vez,
assumida conversando com as concepcoes do filbsofoés Edgar Morin (s.d.) enquanto
representacéo, e fundida ao imaginario enquaniodgale perceber o mundo.

De acordo com o0 que pregam tantos estudiosos, esve&m uma cultura e uma época
eminentemente imagéticas. Fredric Jameson (198#dgoditerario, € um dos pensadores que
expdem nosso atual cenario de “estetizacdo dalaelali (JAMESON, 1994, p. 120), em que
a imagem (e seu excesso) é naturalizada em nosiseaed’. Assim, tendo em vista essa
profunda centralidade que é atribuida a imagenyamsibs também, nesse sentido, a
justificativa para a exploracdo da dimenséo imaggtirande condutora de modos de vida de
tantos sujeitos contemporaneos.

Conforme explicamos brevemente no primeiro capit(do delinearmos nosso
desenho metodoldgico) e aprofundamos melhor mésnée, procedemos com o exame do
dominio imagético inspirados pelo processo suggraid?ink (2008). Para tanto, exploramos
o0 contexto social e histérico em que as imagensOdee upon a timese dao e,
principalmente, tentamos compreender os signifisathsse texto. Na tentativa de captar tais
sentidos, adentramos mais no plano imageético, figaeglo o campo das representacdes e o
universo do imagindario para, finalmente, apresemtara l6gica intertextual com a qual
também as imagens @nce upon a timedo produzidas; seja na composi¢cdo das cenas, seja

na insercao de materialidades articuladoras désa&a intertextual imagética.

2" Ler também: Baitello (2003, p. 50), que situa gaémagens “[...] conquistaram no mundo contempor&neo
grau de igualdade em relagdo aos homens [...]"; Elug€009, p. 18), que defende que “tudo, atualmente
tende para a imagem técnica [...]" (2009, p. 18)peHa (2009, p. 269), que enxerga que hoje, numraar
em que nos apropriamos de visualidades com vistasikilidades, consumir € consumir imagem (ou
consumir cultura “imageticamente realizada”).
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Enfim, trata-se deim processo interpretativo, denaversao sobre essas imagens: a
nossa, a partir deossoolhar, que €, precisamos admitir, sempre subjethas ainda assim, é
também cientifico. Em outros termos, ainda que edivla, propomo-nos a uma analise
rigorosa a partir do recorte e das escolhas maigmals assumidas. Olhamos para as imagens
gue nos interessam ou, mais particularmente, esoreso, as imagens em video, como um
“artefato cultural™: “[...] artefato cultural e passo passivel de se transformar em objeto da
antropologia [...]” (BARBOSA; CUNHA, 2006, p. 7)da comunicacao.

Assim, para nos deslocarmos, observarmos e amatisaagora o plano imagético,
assumimos uma conduta similar a de um antropbfpgo caminho tanto de tornar familiar o
estranho, no sentido de nos aproximarmos do descmthpara compreender melhor sua
realidade, quanto de tornar estranho o que ja fiasiéar, na direcdo de promover um novo
olhar mais critico sobre o que ja nos é tdo na{rAlIMATTA, 1978; VELHO, 1978).

Alids, operamos um ir e vir constante da teoriangiga, em didlogo com a
pesquisadora brasileira do audiovisual Rosana de L$oares (2009, p. 9), que nos diz:
“ainda que o exercicio tedrico seja produtivo enmssmo, ao tratar das midias, € preciso
voltar a realidade concreta de suas producOesdedaa extrair novas teorias”. Acreditamos,
pois, em consonancia com a autora, ser esse 0 mdo de ndo nos desorientarmos em
discussbes conceituais despregadas do real comtargimoducdo cultural midiatica. Por essa

razdo, esse movimento € sentido nas proximas [ggina

4.1 Um método de analise audiovisual

Tendo explorado algumas possibilidades metodolégidentro do campo da
comunicacao, chegamos a uma que nos pareceu maiaga: o0 processo de andlise das
imagens de um texto cultural em trés etapas progmst Pink (2008). Em primeiro lugar, a
autora defende um momento de entendimento do whjetida origem do texto cultural em
questdo. Em seguida, propde um segundo momentiedeficacdo do contexto sociocultural
mais amplo em que as imagens do texto sdo produzfda Ultimo, um terceiro momento de
analise dos significados das imagens do textou&febs, portanto, a partir de agora, esse

percurso proposto pela pesquisadora.

% Adotamos essa conduta/perspectiva desde o irdsie @studo, mas agora ela fica mais manifesta.
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4.1.1 Primeiro momento: entendimento do objetivo e origeimtexto cultural

Esse primeiro momento abrange compreender o objetiv lugar de origem do
produto midiatico em estudo. Julgamos que ja vietnamndo das questdes do primeiro
momento da andlise audiovisual proposta por Pil0g ao longo de todos 0s nossos
escritos até aqui, desde nossa primeira péaginaededmente no primeiro capitulo,
estritamente dedicado a uma descricdo da seéries pmvém o ratificarmos e
complementarmos sinteticamente. Quanto a sua oyiQane upon a timé uma cocriacao de
Adam Horowitz e Edward Kitsis, ambasscritores/roteiristas de séries de TV norte-
americanas e produtores de televisdo. Além deconi@screverem, sdo produtores executivos
de alguns dos programas dos quais fazem partealiembm juntos como escritores em
varias seéries de TV anteriores, com destaque pasa(2004-2010), que foi a de maior
repercussdo e para a qual escreveram juntos aggusdios. E, de fat@)nce upon a time
mantém algumas semelhancas em termos de constnagéativa comLost (ABRAMS,
2016): ambas tém suas tramas se intercalando esresgpacos-tempos distintos (no caso de
Lost ailha e o fora da ilha); as duas trabalham a todmento conflashbackse cada uma a
seu modo incorpora referéncias externas a sérids,ADnce upon a timdaz uso de
elementos que citam a propria sérast Por exemplo, quando em determinado episédio (5
episdédio,That still small voicg Dr. Archie encontra fora da entrada da mina laaa de
chocolate da marca Apollo, marca de chocolategifictriada para a sérisst ou quando,
no 6 episédio The shepheld Emma e Mary Margaret bebem um uisque da marca
MacCutcheon, marca ficticia de uisque escocés paeee ao longo deost Enfim, as duas
séries trabalham desse modo, inserindo informagdesladas a outros universos. Inclusive,
podemos dizer quieostfoi uma das primeiras séries televisivas receftes primeira série)

a fazer essa brincadeira de forma téo intencionmbmovendo mesmo um convite para 0s
espectadores embarcarem nesse jogo de procuras,pigstigios e referéncias entre os
episodios. E um jogo a quénce upon a timeda continuidade. Nos primeirgsosts
publicados no site oficial da série hospedado jawtsite da ABC, € possivel ver o quanto a
Série incita aos espectadores para que vasculheepieédios em busca de intertextos,
referéncias e citagbes/alusdes.p@st de 5 de dezembro de 2011, referindo-se ao sexto
episodio da primeira temporadehg shepheid diz exatamente assim:

O mundo de Storybrooke nao é bem o que parecen@eolhar de perto, vocé pode
encontrar pistas escondidas sobre um outro mundopundos. No episédio “The
shepherd”: Emma e Mary Margaret bebem o whisky Meaci®on. Esta € uma
marca ficticia de uisque escocés usado ao longérilaLost. Ha muitas referéncias
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a contos de fadas na Casa de Penhores de Mr. Bdidindo as duas marionetes
dos pais de Geppetto vistas no episédio "That siibll voice” e o mobile de
unicornio do bercéario de Branca de Neve e PrinEipeantado visto no episddio
"Pilot". Mas isso ndo é tudo o que havia para da#coeste episddio. Se vocé acha
gue encontrou um outro segredo oculto de Storyleooimpartilha-lo com outros
fds nos comentarios abaixo. Vocé nunca sabe quele ggtar assistindo. (DOVE,
2011f, traduc&o noss#).

Esse ndo € o unigoost nessa linha; ha uma variedade pstsque, efetivamente,
fazem um convite para que o publico descubra asémdias com as quais a série trabalha (o
que reforca a pertinéncia de nosso olhar sobra ptatir da nocéo de intertextualidade). Mais
ainda, além de convocar para que o publico encassas citacdes/alusdes, em tempos de
forte presenca das redes sociais digitais, a pémdd@ série faz uma solicitagdo para que
partiihem as descobertas na internet, uma vez daeteen se mostrado um espaco
efervescente para as trocas de contetido fammems’, o que alimenta o consumo da série.

A parte deLost podemos dizer qu®&nce upon a timeoncorre mesmo é com uma
série da NBC contemporanea sua, chan@ant?, iniciada em 2011 e atualmente na sexta
temporada, ou seja, bastante proxin@nae upon a timem termos de inicio e duracéo atual.
Suas tramas séo bem distintas, 1@asnm recebe esse nome em virtude do sobrenome dos
Irméaos Grimm, justamente autores/compiladores didicionais contos de fada aos quais
Once upon a timeanto referencia. Desse modo, a aproximagdo das skéries se da em
virtude do mesmo repertorio das historias classidastis que pode chamar o mesmo tipo de
publico.

Alias, em termos de perfil de publid@nce upon a timenos primeiros cinco meses de
2015” (dados mais recentes a que tivemos acesso arelasi@o deste estudo), foi lider entre
cinco perfis de publicos: (1) ambos os sexos, etagd3, com idade entre 25 e 34 anos; (2)
mulheres, classes AB, com idade entre 18 e 34 gBpsnulheres, classes AB, com idade

entre 25 e 34 anos; (4) mulheres, classes AB, datei entre 25 e 49 anos; e (5) mulheres,

% No original: “The world of Storybrooke isn't quitehat it seems. If you look closely, you may finidden
clues about another world, or worlds. In "The Skegh Emma and Mary Margaret drink MacCutcheon
whisky. This is a fictional brand of scotch whiskyed throughout the LOST series. There are many tiie
references in Mr. Gold’s Pawnshop, including the twarionettes of Geppetto’s parents seen in "Thildt S
Small Voice" and the unicorn mobile from Snow Whited Charming’s nursery seen in the "Pilot." Buatt'#h
not all there was to discover in this episode.dfi yhink you've found another hidden secret of yaroke,
share it with other fans in the Comments below. ¥Yieuer know who may be watching.”

%0 Grupo de pessoas fis de algo em comum que serfogeralmente na internet.

%1 GRIMM — Temporadas 1 e 2. EUA: Universal Pictu12. 10 DVDs (1903 min.), 5.1 dolby digital, colo

%2 Dados obtidos junto & Sony Pictures Entertainmamtarquivo da Proposta Comercial daednporada para
patrocinio da série; cujos dados tem como fonteopd/ Media Workstation (15 markets, 11/jan a 11B).
(SONY PICTURES ENTERTAINMENTProposta comercial 5temporada Once upon a tim8&o Paulo,
2016. PDF).
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classes ABC, com idade entre 25 e 34 anos. Geramdl, a série € mais assistida por jovens
e mulheres dos niveis socioeconémicos mais elevdalesciedade brasileira.

Esse é o0 contexto de producdo (parte da primeiaetia analise audiovisual que
estamos perseguindo) em dbece upon a timee da em termos de referenciais da narrativa,
perfil de publico que a assiste e produto conctereld quanto a seu objetivo (ainda parte da
primeira etapa da andlise audiovisual que estamggirglo), cremos que ele fica bastante
explicito quando analisamos seu discurso (videeteracapitulo): a série quer, sobretudo,
tratar das grandes tematicas do amor, da felicidgada esperanca. A jornalista brasileira
Priscila Harumi (2014), em levantamento descritieoséries atuais de sucesso na televiséo,
reforga isso:

[...] OUAT é uma série inteligente, que abusa deance, acao e mistério, em que o
poder do amor verdadeiro € magico e que acrediéamasmo na possibilidade de
um final feliz é algo poderoso. Como um feitico,seriado consegue misturar
fantasia e mitologia, construindo um universo quéetaca histérias e encanta
muita gente. (HARUMI, 2014, p. 161).

Lendo pronunciamentos dos produtores da série, yarlapamente sua intencdo de
trabalhar, sobretudo, em cima da questdo da eg@enso site oficial da série junto ao site da

ABC, encontramos o seguinte depoimento de Kitsisdas produtores:

Para nds, isso € o que é um conto de fadas. EEasaaidade de pensar que sua vida
ird melhorar. E por isso que vocé compra um billgtdoteria — porque se vocé
ganhar vocé vai dizer para o seu chefe que voéésestiemitindo e vai se mudar
para Paris ou onde quer que seja e ser quem vaopresejuis ser. E isso é
Cinderela, certo? Um dia ela estd varrendo o chéo seguinte ela esta indo ao
baile. Adam e eu somente queriamos escrever stffresperancoso que por uma
hora da semana permita que a pessoa coloque todstante de lado e tenha a
sensacdo de que seus sonhos podem se tornar deal{@dBC, 2016, traducéo
nossay

Dessa verbalizacdo, conseguimos depreender quatantesentimento de esperanca
€ um dos grandes propésitos da série, a tdnicaatelet sua trama. Relacionando essa fala do
produtor, Kitsis, com 0 que vemos na narrativa rilagira temporada, essa esperanca seria,
principalmente, em confiar na existéncia de firffalzes. O foco, a nosso ver, ndo seria o
final feliz em si, mas arencanele. No ultimo episddio da primeira temporada,aontece,
sim, mas a énfase teria estadamanutengédo do sentimento de confiangan futuro melhor
e pleno que seria esse final. Ja transpondo estdonaepara o mundo real concreto, 0s

“finais felizes” seriam as realizacbes dos pequemagandes sonhos de cada sujeito em

% No original: "For us, that's what a fairy tale liss that ability to think your life will get bett. It's why you
buy a lottery ticket — because if you win you getell your boss that you're quitting and you getrtove to
Paris or wherever and be who you always wantedetdAhd that's Cinderella, right? One day she's pinge
up and the next she's going to the ball. Adam andtlwanted to write about something hopeful foatone
hour a week allows one to put everything asidelana that feeling that your dreams just may come.'tr
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relagdo ao amor, a familia, & carreira, & moradisaude e as vérias esferas da vida. Entéo,
temos que a grande mensagem da série esta natalg@emla conviccdo na possibilidade de
concretizacdo de conquistas e realizacdes, quenmigncerram ciclos ao logo de nossas

vidas. Esse seria, enfim, 0 microambiente em@uee upon a timesta inserida.

4.1.2 Segundo momento: identificagdo do contexto socidardl do texto

Agora, dando seguimento, o0 segundo momento desangtoposto por Pink (2008)
compreende entender o macroambiente, o contextmcsétaral mais amplo da série:
identificar conexdesentre as praticas representadas no texto culamainvestigacdo e o
macrocontexto de que emergem essas praticas.

Para tratar das representacdes da/na série, comegdrervando o perfil sintético
(mas suficiente para nossa proposta) de quatragwoistas: Mary Margaret, uma mulher
romantica que se atormenta demais pelo amor devidaa Regina, uma mulher que no
passado sofreu uma grande desilusdo amorosa, &mpleceu seu coracao e a faz amarga
hoje, lutando apenas pela manutencdo de poder gangas; Emma, uma mulher
extremamente forte que, tendo sido abandonada p®cs no fundo tem medo de
comprometimentos que possam a vir a machuca-la&neyHum menino que é tachado pelos
adultos que o cercam por acreditar em ilusdes &fapia desde cedo. Podemos dizer que o
contorno desses personagens se da a partir dedegiestntrais bastante emocionais que
resumem algumas das inquietacdes, ansiedadesreerasede nossos dias. A partir dessas
representacdes circuladas pela série, tracamokelparaom o macroambiente que envolve o
seu processo de producgéo, recepgao e consumo.

Mediado pelo viés tecnologico, o historiador beasil descendente de ucranianos
Nicolau Sevcenko (2001) atravessa essa questaosiedade. O autor usa a metafora da
montanha-russa para representar nossas experiénaiassas atitudes com o avanco da
tecnologia ao longo da histéria até o alcance dolgéXXl, dividindo esse tempo em trés
fases distintas pelos quais o carrinho da montamsa passa em seu percurso por toda a
extensdo do brinquedo, as quais corresponderiaimnzentos pelos quais a humanidade vem
passando exposta as forcas agenciadas pela teienelagie desembocam, cada qual, em
comportamentos e sentimentos humanos distintos.

Teriamos ja passado pela primeira fase, que vaedolo XVI até metade do século
XIX, fase de ascensao continua rumo ao topo daanbatrussa, que representhcmmdo

desenvolvimento tecnoldgico que nos enche de atimigara o futuro. Assim como teriamos
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também ja atravessado a segunda fase, de 18705 fE3& de queda vertiginosa da
montanha-russa, que representa principalmente deerde guerras e nos deixa sem
referéncias — caracteristica marcante que deixaet®ex] Agora, alcancariamos a terceira fase
que teria iniciado em 1945 e se estenderia at@assaduais (a0 menos até 2001, data da
primeira edicdo do livro do autor). Essa etapaesponderia adoop da montanha-russa,
momento que nos deixa ainda mais desorientadosfiguiados, o qual representa de fato o
comportamento a que noés, atores sociais, estan@surente as mudancas tecnoldgicas
cada vez mais aceleradas se nao pararmos pata eeflespeito. Elas seriam, portanto, as tais
desorientacdes que os personagens da série r¢pras@&mtdo, Sevcenko (2001) sugere um
exercicio para escaparmos da “sindromelap’, esse “[...] efeito perverso pelo qual a
precipitacdo das transformacdes tecnoldgicas tamues submeter a uma anuéncia passiva,
cega e irrefletida [...]” (SEVCENKO, 2001, p. 1Tal exercicio exigiria uma recuperacao do
tempo histérico, que forneceria o contexto pardiavas mudangas em curso, para, a partir
da perspectiva historica, sondar o futuro. Esseimmwo, a nosso vef)nce upon a time
pode promover a certo modo, trazendo as antigastivas para um novo olhar no presente.
Muitos outros teodricos tém discorrido sobre a doingedo contemporaneo ou, Como
tantos deles preferem, da pds-modernidade. A maaibos textos seminais a respeito da
emergéncia de mudancas na sociedade que marcanpassivel transicdo para o pos-
moderno e as consequéncias nos comportamentodimesgns dos sujeitos data das duas
dltimas décadas do século XX, quando, visto enpgpactiva, muito se dissertou e se
teorizou sobre isso. A data parece e € distante,s@as escritos nao se apresentam datados;
pelo contrario. Assim, comentamos brevemente algiesses textos (LYOTARD, 2009;
HARVEY, 2014; JAMESON, 2006) que, acima de tuda dénta, a nosso ver, de desenhar
0 macrocontexto que nos interessa. Jean-Francoisidy fildsofo francés, foi um pioneiro a
disseminar a no¢cdo de pés-modernidadefenondicdo pds-moderng009), cuja primeira
edicdo, francesa, data de 1979. O tedrico traf@ddanodernidade a partir da perspectiva do
saber cientifico, de como o assentamento do capit@le o avanco tecnoldgico alteram o
estado atual do saber cientifico e sua (des)legifitm. Nisso, entende a pds-modernidade,
sobretudo, como umaxperiénciaresultante de nossa rejeicdo do que ele chama de
metarrelatos — ou metanarrativas, para harmonar rtosso amplo espectro de estudo das
narrativas —, 0s quais seriam grandes teorias rsaiNzantes que sempre justificaram o
conhecimento cientifico até entdo e preconizavaldaaes possiveis para a sociedade, mas
que nao se realizaram. De acordo com o propria disimplificando ao extremo, considera-

se ‘p6s-moderna’ a incredulidade em relacdo aoarmeédtos” (LYOTARD, 2009, p. xvi). A
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nao concretizacdo desses discursos — “decompatosagrandes relatos” (LYOLARD, 2009,
p. 28) — conduziu a um sentimento de descrencagquamtiu a ambientacdo para a poés-
modernidade, marcada, entdo, pela relativizacaaideursos e de valores do que é
verdadeiro e justo. E isso, novamente, potenciaizagjeracdo de uma sensacdo de
desorientagcédo que apontamos com percepc¢des denge\(@€01), e que vemos retratada em
Once upon a time

Em outra perspectiva sobre a pds-modernidade, iErddmeson (2006), tedrico
estadunidense do tema, por sua vez, enxerga o @dsrno a partir das formas culturais
nesse que seria o estagio do capitalismo globahb&e afirma que, entre tantas outras
discussbes, uma grande diferenca que marca o pdsrnoem relagdo a modernidade é
justamente a natureza global e, principalmente,caméit das manifestacbes culturais.

Defende, portanto, que o que ha é a fusdo ensteeeultural e a esfera econdémica.

O que ocorreu € que a producdo estética hoje esgrada a produgdo das
mercadorias em geral: a urgéncia desvairada daagarem produzir novas séries
de produtos que cada vez mais parecam novidadesgas a avides), com um
ritmo deturn overcada vez maior, atribui uma posicdo e uma fungétoteral cada
vez mais essenciais a inovacdo estética e ao mgmaalismo. (JAMESON, 20086,
p. 30).

Examinando as producdes da cultura, Jameson (2008a discute as nocdes de
historicidade e temporalidade que nos parecenneaiis aqui. Desse ponto de vista, o autor
percebe alguns aspectos fundamentais nas prodpg¢éenodernas: a linguagem artistica do
simulacro; a crise da historicidade e o modelotiestéa esquizofrenia que rompe com a
temporalidade.

Jameson (2006) ilustra a crise da historicidade @omue chama de filmes de
nostalgia: “[...] tentativas desesperadas de reaupen passado perdido [...]” (JAMESON,
2006, p. 46). Filmes, pois, em que o passado (décdd 1930 ou 1950, por exemplo) é
revisitado e passa por uma “colonizacdo estétitdAMESON, 2006, p. 46) no presente, que
€, por sua vez, “colonizado pela modalidade daaitgat (JAMESON, 2006, p. 47). Em
outras palavras, ao mesmo tempo, ha uma estetizie@céi passado que ganha destaque na
cultura da imagem e também um presente que € edoopelo passado. Tragando um
paralelo, no caso dénce upon a timgemos um passado que aparece apenas conotaglo entr
o fantastico dos contos de fada ambientados em aupasta Idade Média europeia. Essa
abordagem do presente através do passado seri@namlnguagem do simulacro, porque as
representacdes ali sdo copias de um original que de fato aconteceu. Nesse sentido, o
passado que trabalhamos hoje nos produtos culéirgienas um simulacro do passado, um
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esteredtipo do passado. “Essa abordagem do preatmaigs da linguagem artistica do
simulacro, ou do pastiche do passado estereotignepresta a realidade presente, e a abertura
da historia presente, o encanto e a distancia demimagem reluzente.” (JAMESON, 2006,

p. 48). Jameson (2006) sugere o modelo estéticesgaizofrenia para definir a producéo
cultural p6s-moderna, porque o esquizofrénico vem@mmente o presente, incapaz de
correlacionar passado, presente e futuro, o quaistoia em uma “ruptura da temporalidade”
(JAMESON, 2006, p. 54). A esquizofrenia € um estgde mexe com nossos sentidos e
sensacOes e, consequentemente, gera resultadaeseulturais especificos, marcados por
descontinuidades e desconexdes; aos moldes damgpseno que levement@nce upon a
timeempreende com seu modo fragmentado de composigimtal e intertextual.

Com tudo isso, mais do que a questao de conteg@dms/uma questdo mais estrutural
ai colocada nessa narrativa midiatica. Muito maisqde as tematicas trabalhadas na série
(especialmente sobre as desorientacbes emociogaes)estdo em conexao com o real
concreto atual e que nos dizem algo sobre o matiieate que estamos, enfim, explorando
aqui teoricamente, a construcao narrativa em se(etrabalho intertextual) parece tentar nos
contar muito mais sobre o tempo historico atuakcdeexo. Todo 0 jogo cronotdpico
praticado pela série revela essa sua face. E asgismuma vez nos ajustamos — nosso olhar e
nossa teoria — a Nosso objeto de estudo.

Por fim, David Harvey (2014), gedgrafo britaniaasteressado em entender a chamada
condicdo pos-moderna, disserta exaustivas pagiaia patar das caracteristicas da
modernidade e da pés-modernidade. Novamente, mpdsfno, segundo o autor, dialogando
com varios outros estudiosos (inclusive Jameson, cifado) seria marcado pela
transitoriedade, pela fragmentacéo e pela descotéide. Sdo qualidades que Harvey (2014)
situa como ja presentes na modernidade, mas qua agtariam, além de intensificadas,
também apartadas da busca por um discurso univzers® para a compreensao do sujeito e
do mundo que se fazia presente na modernidade.

Harvey (2014) explora todo esse panorama, sobrepata contextualizar sua tese —
que é 0 que nos interessa mais de perto neste nmmede que houve uma profunda
transformacéo nos sentidos de tempo e de espaganscdo da modernidade para a pos-
modernidade. Teria ocorrido, segundo o tedrico, gorapressdo do tempo-espaco, a qual
seria consequéncia de uma série de fatores quocmmcentra no conceito de acumulagéo
flexivel, que seria a logica que veio a substituibgica e as praticas rigidas do fordismo
enquanto sistema de producdo na era moderna. A g@stanos 1960, teriamos tido, entéo,

uma intensificagdo da compresséo tempo-espacoramndevide varias praticas que emergiram
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e que assumimos. Comegamos pensando sobre a dintengdoral. Novas tecnologias tém
possibilitado a aceleracdo da producéo de benghemdo/exigindo, consequentemente,
aceleracdes na aquisicdo e no consumo desses mesnsodNessa mesma linha, sistemas de
distribuicdo mais avancados possibilitaram a cacdib de mercadorias com velocidade
também maior. Somado a isso, ainda ha o investortanto na racionalidade da moda, cujo
principio € o da obsolescéncia programada e dades@pido e continuo, quanto na oferta e
no consumo de servicos (como educacdo, salde,temitnento, etc.), 0s quais Sao
infinitesimamente mais efémeros que bens durapeis, alguns, como um show, ou um
espetaculo duram em meédia duas horas e se esgbtB@staca-se, assim, a valorizacdo do
instantaneo (que se da rapidamente) e do desdaiitélaindo nisso ndo apenas bens, mas
também valores e relacionamentos. Enfim, tudo st Vivemos em uma sociedade que
se transforma cada vez mais com maior rapidez guabocorrem mais acontecimentos em
um mesmo intervalo de tempo. Com esse breve cenarié possivel vislumbrar uma
precipitacdo grande da experiéncia temporal corgefmga, sinalizando a mencionada
compressao tempo-espaco. Passando para a dimeps@tak podemos comecar apontando
gque o mesmo avan¢o no sistema de distribuicdo de tle consumo, além de acelerar a
disseminacgdo, também amplia seu alcance, ultrapdsdaarreiras geogréficas e fazendo,
portanto, solapar a dimenséo do espaco. O mesnmbegeocom as imagens, que atravessam
continentes via meios de comunicacao cada vez imaidiatamente ao ocorrido. Assim, em
certo sentido, o espaco encolhe porque temos aagssmiutos e imagens do mundo inteiro

em um mesmo e unico lugar.

A implicacdo geral é de que, por meio da experén@ tudo — comida, habitos
culinarios, musica, televisdo, espetaculos e cinemaoje é possivel vivenciar
geografia do mundo vicariamente, como um simula€o.entrelacamento de
simulacros da vida diaria reine no mesmo espaco masmo tempo diferentes
mundos (de mercadorias). (HARVEY, 2014, p. 270-271)

Toda essa compresséo temporal e espacial gerago@nségas sobre o pensamento e
0s sentimentos dos sujeitos. Harvey (2014) argusngmé vivemos de presentes puros, uma
vez que, rejeitando, na pés-modernidade, a ideidema de emancipacdo humana que seria
alcancada pela racionalidade iluminista, nega-senéinuidade e a memoria historica; resta,
pois, somente o presente, o imediato.

Por sua vez, a producao cultural contemporaneasaidibesa de todo esse estado de
coisas. Na medida em que Harvey (2014) procurandatea sociedade (a economia e a
politica), também observa formas culturais, conliteeatura, o cinema e a arquitetura. Mais

especificamente, sobre os filmes que o autor an@ilede Runnere Asas do Dese)p a
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nosso ver, ao mesmo tempo que sdo metaforas phalhar temas condizentes a condicdo
pés-moderna sobre a qual ele discorre, sdo tambédutp dessa condigdo e, como tal,
reproduzem seus tracos. O tedrico busca compreemslerepresentacoes do tema da
compressao tempo-espaco trabalhadas nesses filmessen, dessa perspectiva que
assumimosOnce upon a timgode ser considerada uma representacao audiovissah
mesma compressao tempo-espaco; a seu modo, ddistiormas culturais examinadas por
Harvey (2014), mas com tracos convergentes aos.dela

Entre essas marcas da tematica da compressao 4spgm a questdo dence upon
a timetrabalhar com a justaposicdo de dois mundos éreejpa delas: correspondem a dois
espacos distintos que coexistem em paralelo naatrden narrativa. A segunda seria
justamente o trabalho que a série faz de colagemades textos anteriores (de tempos
passados), sobre o qual Harvey (2014), inclusivenawna que Derrida considera a “[...]
modalidade primaria de discurso pés-moderno” (HARYEO014, p. 55). O préprio Harvey
(2014), antes, admite o inexoravel “entrelacamanttrtextual” (2014, p. 54) das producdes
culturais poés-modernas: “A vida cultural €, poissta como uma série de textos em
interseccdo com outros textos, produzindo mai®sEXHARVEY, 2014, p. 54).

J& a terceira marca da teméatica da compresséao {esppgo enmOnce upon a time
estda na énfase dada ao tempo presente, visuabspeaialmente no fato de os personagens
da série, em seu Mundo Real, ndo recordarem devalass passadas como personagens de
contos de fada e estarem presos num presentetonfeem suas memorias historicas.
Caracteristicas que ficam evidentes na seguinge dal Emma no segundo episodidia”
décadas as pessoas vagam confusas, sem enveltfmoememaorias embotadas, numa cidade
amaldicoada que as faz esquecdE8se fato do “viver o efémero presente”, sinatamente,
gera uma contradicédo: a busca pelo duradouro.fesara pode estar situada exatamente no
resgate do passado: em plano micro, na diegeseamativa, localizamos a busca pelo
perene/passado no personagem Henry e seu apegwoadd contos, ou, em plano macro,
podemos localizar no contexto ele proprio de pradigpnsumo d®nce upon a timeelos
receptores contemporaneos que demandam e saodatemair um produto como este. De
fato, toda a efemeridade da condicdo pdés-moderefgnde Harvey (2014), produz um
paradoxo: “O retorno do interesse por instituighésicas (como a familia e a comunidade) e
a busca de raizes historicas sdo indicios da mateithibitos mais seguros e valores mais
duradouros num mundo cambiante” (HARVEY, 2014,68.2

Concluindo, Harvey (2014) defende que passamosa@iesciéncia e a desconstruir a

visdo linear da temporalidade social. Passamos sa daw conta das descontinuidades
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histéricas. Aqui, parece-nos estar a maior conexéiexto cultural d®©nce upon a timeom

0 macrocontexto concreto em que ele se da e deequexige. Trata-se de uma representacao
nao linear de narrativa como uma mediacao, chamaradencao para essas descontinuidades
histéricas. Sobrepondo e tecendo textos diversmpém desconstréi-se a linearidade

moderna.

4.1.3 Terceiro momento: analise dos significados das iraag do texto

Chegamos ao terceiro e ultimo momento da andlisé@wsual sugerida por Pink
(2008), que corresponde a andlise dos significddssimagens do texto em estudo. Porém,
entendemos que, para darmos conta desta etap@sapres antes passar por uma exploracéo
tedrica e empirica das imagens concretasQiee upon a timepara assim, entao,
alcancarmos seus sentidos. Empreendemos esteo tdgeseguinte modo: (1) refletindo
teoricamente sobre a questdo das representac@£mulltima instancia, é do que tratamos
quando um produto cultural coloca imagens em @agigd; (2) explorando o ambito do
imaginario, o qual a série sustenta e pelo qualstestada; (3) entendendo o trabalho
intertextual que a série empreende, agora, no piaagético; e (4) compreendendo o papel
articulador de objetos na narrativa, em didlogo eoamtropologia e seus estudos da cultura
material, que justificam sua centralidade ali — fior, esta teoria nos permite chegar aos

significados esperados.

4.2 Sobre representactes

Tudo o que a midia — ou, de forma particul@nce upon a time- veicula sao
representacdes. No sentido de que representagbasssa tentativa de livre conceituacao,
sdo conceitos, imagens, ideias, posi¢cdes e ententisrdo mundo. E indo além, nada na
realidade, mesmo fora da midia, escapa as repagdest Nas palavras de Serge Moscovici
(2013), psicélogo social romeno, as “[...] repréaedes sdo tudo o que nds temos, aquilo a
gue nossos sistemas perceptivos, como cognitietdo ejustados” (MOSCOVICI, 2013, p.
32). Ou, citando Bower: “por representacdo eu qdézer um conjunto de estimulos feitos
pelos homens, que tém a finalidade de servir comauwbstituto a um sinal ou som que nao
pode ocorrer naturalmente” (BOWER, 1977, p. 58 ad@BECOVICI, 2013, p. 32).

Quando vemos uma Chapeuzinho Vermelho se transf@md.obo Mau, ou vemos

um Génio Lampada se transmutar em Espelho Magém representacdes entre as tantas
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possiveis. S&o versdes, assim como as histériasrdes maravilhosos que tivemos contato

na infancia também o sdo. E@nce upon a timetemos representacdes produzidas pelos
autores da série, mas que sao, antes de tudojssde@ mais que cada sujeito opere

representacdes “proprias”, essas apenas consegepartilhadas porque ha um consenso
estabelecido. Um repertério prévio comum. Um coigude sentidos, uma determinada

disposicéo de mundo compartilhada.

As representacfes, em verdade, sdo construidasfgmlitar — ou mesmo tornar
possivel — a comunicacdo e o relacionamento enijEtas. Afinal, conforme defende
Moscovici, “todas as interacdes humanas, surjamesire duas pessoas ou entre dois grupos,
pressupdem representacdes. Na realidade, € issasquagacteriza” (MOSCOVICI, 2013, p.
40).

Psicdlogo que atravessa o universo da linguagesmiar trabalha com a ideia de que
as representacdes sociais — de pessoas ou desobjesn um dado contexto sociocultural,
sdo blocos de sentidos: uma série de ideias agrspadma simples expressdo. E essa
representacédo, que € entdo um bloco, é auxili@htéea comunicacéo. Facilita em termos de
transitarmos por um territério comum ao de nosserlmcutor, uma vez que trabalhamos com
as mesmas representacdes. Facilita ainda no semtid@pidez de apreensdo, porque é
justamente um bloco de significacdo. Esta muitxipré da ideia de esteredtipo. Um bloco
gue agiliza a compreensao das coisas, porqueuglstali inserido.

Portanto, tudo significa, desde que haja alguém aprapartihe de um mesmo
repertorio para fazer uma leitura, pois as reptagéns se originam de nossa realidade sécio-
histdrica-cultural. Moscovici (2013) ainda sustertacomo ja pontuamos brevemente no
segundo capitulo — que as representacdes tornanilidiaalgo ndo familiar” (MOSCOVICI,
2013, p. 54) e, entéo, explica 0 que seriam suas piuncipais grandes funcodes.

O primeiro mecanismo que rege essa familiarizagadg pela representacédo € a
ancoragem. Simplificadamente, “[...] ancorar é sifasr e dar nome a alguma coisa”
(MOSCOVICI, 2013, p. 61). Quando damos um nomega,atlegemos uma caracteristica
como categoria principal que subsume aquilo queigues nomear. E a operacio realizada
ao construirmos recortes e classificacées. Ao méempo, quando nomeamos algo, fazemo-
lo a seu oposto automaticamente. Dessa forma,ndataos aOnce upon a timequando
damos nome ao que é do Mundo Real, fazemos o mesnua que ndo deliberadamente,
com o que é da esfera do Reino Encantado.

Ja a segunda grande funcdo das representacdoesdselloscovici (2013), é a

objetivacao. Objetivar “[...] € descobrir a quatldaconica de uma ideia [...]; é reproduzir um
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conceito em uma imagem” (MOSCOVICI, 2013, p. 71-8n outras palavras, objetivar é
descobrir a qualidade icénica da ideia e reprodurirconceito em imagens, gerando niveis
de préaticas discursivas, que se encarnam nos agjjetn seu cotidiano. Uma vez que
enxergamos os discursos enquanto processos ens Midas, eles literalmente atravessam a
concretude do mundo. Trata-se, metaforicamenteadsformar palavras em coisas. Por isso,
o mal é, de certa forma, materializado na macaremaza enOnce upon a timeOu a
esperanca de quebra da maldicdo € materializadavmoo de historias de Henry, para
mencionar apenas dois exemplos.

Objetivamos também, por exemplo, por meio de panti$éticos. Duplas opositivas
como as que vemos efnce upon a timebem versus mal; Mundo Real versus Reino
Encantado; final feliz versus eterna maldicdo, eettintos outros possiveis. Esses pares
antitéticos nada mais seriam que grandes temasegsebrepdem a tudo e a partir dos quais
emergem (1) estereétipos e (2) pacotes discursRasotes discursivos enquanto principios
organizadores, que nos orientam cognitiva e soel@ nos quais se encaixam as
representacdes e, por conseguinte, os esteredip®se referem, por sua vez, a uma coalisdo
de significados, que é uma representacdo de cessap. Assim, as representacdes e 0s
esteredtipos com as quais elas se vinculam comstittegimes discursivos e neles estao
apontadas as possibilidades de equacao do sujeito.

Do exposto, reforcamos que tudo o que circula mo@imagético d®©nce upon a
time & da ordem da representacdo. Com esse substrasggeimos avancar em nosso fluxo

de analise das imagens deste texto.

4.3 Sobre imaginario, mitos e arquétipos

Nés construimos as narrativas (também) com ima@sisa pertinéncia da questédo da
imagem entrar aqui ao abordarmos narrativas. Imagerautomaticamente, imaginario.
Primeiramente, de um modo bastante simples, paraeguida, entrarmos na complexidade
do tema, imagem é representacdo de um originahaginario decorre de imagem num
sentido de que as imagens em circulacao constroempreensdes de mundo. Por essa razao,
fazemos aqui uma breve recuperacdo da questdo atpniémio — e a metodologia para seu
estudo proposta pelo tedrico francés Gilbert Durdr®85) — para evidenciar a importancia
gue toma no mundo contemporaneo, principalmente giamdes producdes midiaticas. Ao

final deste topico, fazemos uma aproximacao cor@rie bjeto de nosso estudo, propondo
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um exercicio de aplicacdo da metodologia de esticdimaginario defendida por Durand
(1985) que exploramos neste espaco.

Para tratar de questdes da ordem imaginaria, G¢a8d8b, informacdo verbaf)
trabalha com notacfes que, em sua origem, vém tlatlEalismo, e foram tomadas pelo
psicanalista Jacques Lacan e codificadas, proponi certa compreensdo de mundo do
ponto de vista da linguagem. Nessa perspectivasti@imo-nos como sujeitos numa
realidade compreendida como a articulagdo entresteras do Real, do Simbdlico e do
Imaginario. Nesse contexto, o Real (com “R” mailgceé uma massa amorfa, enquanto o
Simbdlico seria a esfera que coloca as coisas dimsatdas dessa massa amorfa em nosso
entendimento, organizando-as. A ordem simbdlicapreande, entdo, uma espécie de malha
jogada em cima do pano de fundo que é o Real @uigor, existe para dar sustentacao a
ordem simbdlica). A ordem simbdlica, assim, “amar®a”, ou seja, produz sentidos. E ai ja
estamos na ordem do Imaginario, e é essa a realaatt nos locomovemos.

A midia em geral e as narrativas audiovisuais emticpéar — apenas para focarmos no
produto objeto de nosso estudo — promovem imageeasrgeriorizamos; correspondendo a
fontes privilegiadas para a construcdo de imagisalcompreendemos, portanto, imaginario
a partir das concepgdes de Durand (2000, 2012)ab gm sua obra, estudando a imaginacao
simbdlica, chega a uma teoria do imaginario. O @ogb francés explica o imaginario
através do que chama de “trajeto antropoldgico” RBMD, 2000): a esfera subjetiva e a
esfera social do sujeito. Ou seja, Durand (198502@004) sempre trabalha a questado do
imaginario nesses dois aspectos, 0 psicologicosecmlogico, que estabelecem relacbes
mutuas por meio de “estruturas do imaginario”, camitos, imagens, simbolos e arquétipos,
as quais seriam todas atitudes imaginativas de#t®sij Nesse raciocinio, acreditamos que as
narrativas audiovisuais ocupem uma posicdo priitey como reveladoras de atitudes
imaginativas, justificando a relagéo entre nosgetolie estudo e as questdes do imaginario
gue colocamos aqui.

Em outros termos, imaginario € um enquadramentartr glos quais entendemos as

coisas do mundo. Ou, mais préxima a terminologidddeand (a partir daqui, dialogamos

% Contetdo fornecido por Mayra Rodrigues Gomes, ela @a disciplina de “Ciéncias da linguagem: a orde
simbdlica. Fundamentos das reflexdes sobre lingnggdo Programa de Pds-graduagdo em Ciéncias da
Comunicacao, ECA-USP, em 09 de maio de 2013. (GOMESra RodriguesO Real, o Simbdlico e o
Imaginario. In: AULA DA DISCIPLINA DE CIENCIAS DA LINGUAGEM: A ORDEM SIMBOLICA.
FUNDAMENTOS DAS REFLEXOES SOBRE LINGUAGEM, S&o PauEscola de Comunicagdes e Artes,
Universidade de Sao Paulo, 09 maio 2013b).
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com: DURAND, 1985; 2004; ANAZ, 2015, informacéo baF®), imaginario enquanto
conjunto de atitudes imaginativas que o homem rathsde sempre. Assim, o imaginario
teria emergido em virtude da percepcéo/consciénaizana sobre a finitude e a passagem do
tempo, que gera angustia e exige o desenvolvin@aimecanismos mentais para com elas
lidar. Dessa forma, Durand (2004) entende que gimaao é esse mecanismo principal — a
vida seria impossivel sem esses mecanismos — a fantdo, portanto, de dar um equilibrio
biopsicossocial ao ser humano.

Na mesma linha de pensamento, segue Morin (swhhdp situa que se vé no homem
(homo sapiens‘[...] a emergéncia de um grau mais complexo eit@ qualidade nova do
conhecimento” (MORIN, s.d., p. 94). Comparado aimgtas que nos antecederam, irrompe
um novo tipo de consciéncia que se da, sobretudd ponsciéncia da morte. Essa
consciéncia de nossa mortalidade e a consequecgde temporal sdo geradoras de angustia e
o gatilho de toda a nossa complexidade cerebmlieonos tornamos a partir da necessidade
de criarmos respostas a essa angustia; e disssdnossa capacidade imaginativa. A partir
do momento em que, frente a morte, passamos anarea outra vida apos finda esta,
estamos no campo do imaginario e do pensamentoontitiito enquanto forma de pensar).
“Dai por diante, 0 imaginario e 0 mito passam a serultaneamente produtos e co-
produtores do destino humano” (MORIN, s.d., p. 95).portanto, da natureza humana
mobilizar todo um aparato imaginativo para enfreatanorte. “Assim, ha todo um aparelho
mitologico-magico que emerge rgapiense que se encontra mobilizado para enfrentar a
morte” (MORIN, s.d., p. 95, grifo do autor).

Os arquétipos e 0s mitos sdo elementos fundamepdiads se entender o que é o
imaginario. Durand (1985) recupera a ideia de angoéde Jung (2000) como imagem
primordial e avanca apresentando o ja citado pgocantropoldgico, em que 0 arquétipo se
insere, ou seja, na base de toda producdo humagaetio, pois, como uma das primeiras
imagens que vem a mente do ser humano no seu ééserento. Ou, ainda, como matriz
primordial que é preenchida cultural e historicaregmor imagens e simbolos, arquétipos
enguanto nucleos organizadores das producdesaigltlos sujeitos.

O mito, por seu turno, seria a primeira racionghimado arquétipo, sob a forma de

relato, de narrativa, um discurso sobre elementomdndo social e/ou do mundo cultural.

% Contetdo fornecido por Silvio Anaz, em aula daigla de “Ciéncias da linguagem: fundamentos das
praticas midiaticas 1", do curso de graduacdo emaliemo, ECA-USP, em 25 de maio de 2015. (ANAZ,
Silvio. Mitocritica aplicada a narrativas midiaticasin: AULA DA DISCIPLINA DE CIENCIAS DA
LINGUAGEM: FUNDAMENTOS DAS PRATICAS MIDIATICAS I, $io Paulo, Escola de Comunicacgdes e
Artes, Universidade de Sao Paulo, 25 maio 2015).
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Mito seria, entdo, uma narrativa desenvolvida emactde um arquétipo. Esclarecendo um
pouco mais, Luc Ferry (2009), fildsofo francésyaib mito como uma narragdo que tenta
responder de forma leiga a questdo da vida boaest@m primordial da filosofia — sob a
forma de literatura, de poesia ou de epopeia;aseasmracdes trazem licbes de sabedoria com
profundidade filosofica. Ferry diz que as mitolagiaspecialmente a grega, em que o fildsofo
francés se concentra, sdo uma primeira tentatigagidegos de entenderem o mundo, de
explicarem o mundo do ponto de vista filosoéficdigreso e cientifico.

Ja a antropologia moderna define o mito como rel#isrurso mitico) que coloca em
cena personagens, cendrios e situacdes geralm@mteaturais, divinos, utdpicos, em que
esta investida uma crenca. Desse modo, o disclitsmm aplicado a questdes metafisicas,
que escapam a ciéncia. Nesse sentido, a mitologia mitos procuram explicar de onde
viemos, 0 que acontece ap0s nossa morte e poxgpie @ mundo. Essas questdes estao além
do que a ciéncia consegue explicar e para as quissurso mitico tenta dar uma satisfacao.

Conforme j& pontuamos, o mito € uma racionalizagéoarquétipo. O arsenal
simbdlico que forma o mito & constituido pelas demnimagens arquetipicas. Alias, todo
discurso mitico trabalha questdes arquetipicas.odMifundadores trazem arquétipos
fundadores. Por conseguinte, Durand (1985) defende esses mitos fundadores estao
permanentemente circulando na sociedade, em maianenor evidéncia. Fazendo uma
comparacdo com 0s niveis psicologicos, o fildsafgese que os mitos circulam em trés
niveis na sociedade. Um primeiro nivel, mais bagak ele chama de “inconsciente
antropolégico”, é o nivel fundador, em que estaargsiétipos — afinal, como ja pontuamos,
0S mitos trazem essas grandes imagens arquetipittabalham nelas. J4 o segundo nivel,
“ego societal’, € em gque esta a ideologia, e, p@r ¥z, o terceiro nivel, o “superego
societal”, € o que temos contato no dia a dia,agagogia, nas instituicbes, nas midias, em
gue os mitos se manifestam de forma mais clara.

Nesses termos, significa que temos mitos dominangensamento em cada fase da
humanidade. Esses mitos que circulam (dominam,gamepu decaem) é a grande ideia de
Durand (1985) quando aborda como os mitos atraneassociedade. E dificil ver isso tdo de
imediato, afinal se necessita de um aprofundamemiogue os mitos estdo sob varias
camadas de historias e mudancas sociais, que resrtdatentes, escondidos sob inUmeras
camadas de cultura. E necessario empreender uriseate “mitemas” — termo que Durand
(1985) empresta de Claude Lévi-Strauss (1975, B), Zhtropologo francés —, entendidos
como elementos, indices fundamentais que mostraptesenca de um mito em uma

determinada sociedade ou em um uma certa narrdivdaanto, analisando os mitemas e
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como eles se articulam, identificamos 0s mitos damies ou em ascensao numa determinada
sociedade.

Levando em consideracdo o imaginario enquanto nsonanmental para lidarmos
com a morte, o imaginario desenvolve como recursentativa de derrotar ou suavizar a
morte. Isso Durand (1985) divide em dois regimesirdagens: o diurno e o noturno.
Basicamente, o diurno representaria a vontade ietdea morte; ja o noturno, a vontade de
suavizar a morte, aceitando-a, porém amenizanBeiro desses regimes, ha estruturacdes
mentais que geram 0s arquétipos e os mitos. Nmeediurno, ha uma estruturacdo heroica,
em que prevalece o tema do combate; enquanto nonpdemos duas estruturas, a mistica e
a sintética. Na mistica, prevalece uma atmosfengpl@uso; na sintética, ha tanto o combate
guanto o repouso, agrupando elementos da estratuhegoica e da mistica — seria o regime
“crepuscular”, intermediario entre o diurno e oumnb. Portanto, conforme as concepcgoes de
Durand (1985), teriamos imagens que pertenceriai® anam regime diurno e imagens que
pertenceriam mais a um regime noturno.

O que vale ressaltar, o que significa tudo issgpe enxergamos 0 mundo atraves de
mitos, cada sujeito a seu modo. Cada um de nésmémuo de acordo com um universo
mitico, que pode mudar em diferentes momentos deasovidas. Alguns sujeitos revelam
que conservam um microuniverso mitico de estruirdgeroica — em que o herdi pode
triunfar ou fracassar —, enquanto outros podem laevem microuniverso mitico de
estruturacdo mistica, e outros, ainda, sintéteso ctorresponde a uma forma particular de
entender o mundo, a sociedade em que vivemos edstps culturais. Em outras palavras,
ndés operamos naturalmente na vida com esses reginesdruturacdes imaginarias, que
também dizem respeito, obviamente, a como prodwindeterminadas narrativas.
Geralmente, as narrativas tém caracteristicas dmsms regimes, mas algum deles pode
predominar em determinada historia.

Basicamente, essa é a ideia de Durand: conseguithas para a sociedade, para a
producdo cultural, através de um olhar mitico, etgar identificar quais sdo os mitos que
estdo ditando a forma de pensar e agir de umadsmEeou manifestacéo cultural. Para tanto,
Durand (1985) desenvolve uma metodologia parasarad sociedade e os produtos culturais,
baseada principalmente na questdo do imaginarsomitos e nos arquétipos. Mitodologia é o
nome genérico que o tedrico da a essa metodolgga,abarca duas formas de andlise: a
mitocritica e a mitanalise. Ao final dos anos 1960,autor desenvolve sua primeira
mitodologia, que ele chama de mitanalise, parapgkrada a analise de um grande periodo

historico ou social e definida como um método dfmat de analise dos mitos buscando



201

sentidos psicoldgicos e sociolégicos neles. A raliaa tenta compreender os grandes mitos —
mitos patentes (evidentes) e latentes (escondida@g)e orientam 0os momentos historicos,

grupos e relacdes sociais. Durand (1985) quer diaer isso, conforme ja pontuamos, que,

durante toda a nossa histéria, sempre ha mitosngiegndo a forma como nos conduzimos a

nossa vida.

A partir da mitanalise, o autor desenvolve o cdocgé mitocritica, que nos interessa
mais de perto por ser uma proposta metodologica agiee para analisar um produto
midiatico. A mitocritica foca no imaginario complrado que emerge desde 0 processo
criativo até a recepcao. Assim, a mitocritica @pomnde a uma metodologia aplicada aos
produtos culturais, como as narrativas midiati¢asnitocritica busca analisar o imaginério
que sai de um produto cultural, que traz essesonmiversos miticos tanto do autor como do
receptor. Nesse processo, a mitocritica se basseetudo, no conceito de mito, ja exposto.

Para empreender essa mitocritica em uma determpradacao cultural, como uma
série ficcional televisiva, sdo necessarios bascaentrés passos (ANAZ, 2015, informacao
verbal®). O primeiro seria levantar temas redundantesengssduto cultural. Temas e
motivos que mais aparecem, assim como também &asapersonagens e combinatorias de
situacdes e personagens (elementos simbdlicosyauenais recorrentes na obra. O segundo
passo seria fazer uma convergéncia desses elensantodlicos em funcdo de seus sentidos e
funcBes na narrativa. Essa convergéncia levardifidacdo de um mitema muito forte que
conduzira para um determinado mito (geralmentegareO terceiro passo seria identificar
nesse universo dessa producéo cultural as coreslagdm os mitos fundadores de uma
determinada época e cultura. Essa Ultima etapacioelar as fungbes e sentidos numa
narrativa com os mitos fundadores) é a parte n@igptexa, porque os mitos estdo latentes,
escondidos embaixo de varias camadas culturaisy goaissemos.

Quando Durand (1985) propde a mitanalise e a niikcey 0 autor as sugere para
aplicacdo a longos periodos historicos ou amplguoctm de obras. Ele ndo chega a aplicar a
mitocritica para uma obra isolada, que, segundpnrgle teria elementos suficientes para
identificar os mitos, ou seria uma analise muiégilc De qualquer forma, propomos fazer um
exerciciode aplicacdo da mitocritica a primeira temporadd@dce upon a timeTrata-se

somente de um exercicio por dois motivos: porgqeenifos em cima de um recorte, ou seja,

% Contetdo fornecido por Silvio Anaz, em aula daigla de “Ciéncias da linguagem: fundamentos das
praticas midiaticas 1", do curso de graduacdo emaliemo, ECA-USP, em 25 de maio de 2015. (ANAZ,
Silvio. Mitocritica aplicada a narrativas midiaticasin: AULA DA DISCIPLINA DE CIENCIAS DA
LINGUAGEM: FUNDAMENTOS DAS PRATICAS MIDIATICAS I, $io Paulo, Escola de Comunicacgdes e
Artes, Universidade de Sao Paulo, 25 maio 2015).



202

somente em cima de trés personagens que nos palegeontantes para a primeira
temporada da série; e também pelo fato de que ré&tengdemos alcancar o nivel mais
profundo da andlise, identificando o mito que fundata a narrativa, mas, sim, executamos
somente 0s dois passos iniciais, procurando exbsaitemas recorrentes em torno desses
personagens e, consequentemente, enxergar osipoguat trabalhados e os regimes de
imagens em que se situam. Desse modo, 0s persengqgerselecionamos para essa analise
da narrativa deOnce upon a timesia mitocritica sdo exatamente: Emma Swan, Mary
Margaret Blanchard e Sr. Gold, todos do Mundo Reaiérie.

Emma Swan é claramente uma personagem principédade passada no Mundo
Real da série, sobretudo por ter o poder de quebmaraldicdo. E uma jovem que foi
abandonada pelos pais quando crianca e viveu eanabols por muito tempo. Aos 18 anos,
engravida de Henry e o da para adocdo. Enfim, sle wdo € facil. Antes de ir para
Storybrooke, morou em Boston. Somado ao fato deterdfamiliares proximos, ainda vive
numa grande cidade (quase 6 milhdes de habitaatesivelmente, sente-se sozinha — o que
deixa transparecer no seu aniversario de 28 angw;imeiro episodio. Mas é também, talvez
justamente pelas dificuldades enfrentadas em sjetdria, perceptivelmente, uma mulher
extremamente forte. Trabalha como agente de fighgacadora de recompensas”) em
Boston, e, depois, em Storybrooke, assume a posieaxerife da cidade. Sao atividades
profissionais que exigem pessoas firmes, portdeocebemos, entdo, que Emma, apesar de
heroina da historia, predestinada a ser a salvaldocadade, foge do esteredtipo de princesa,
delicada. Pelo contréario, € corajosa e determinemao se vé em sua busca obsessiva pela
verdade, pela justica, pela quebra da maldicaatifdlmmos que os temas trabalhados junto a
personagem Emma giram em torno de: for¢a, detegdmandependéncia e justica. Temas,
em sua maioria, que situam a personagem numa ldgicambate, posicionando-a no regime
diurno das imagens. Essas caracteristicas tambénmentetem ao arquétipo do heroi que
fundamenta a personagem: “um Herdi é alguém quedisposto a sacrificar suas proprias
necessidades em beneficio dos outros” (VOGLER, 200%5), aos moldes da aventura que
Emma se propde a enfrentar, no ultimo episodidentativa de ajudar Henry e os demais
habitantes da cidade.

Mary Margaret Blanchard é uma professora da espdlaaria de Storybrooke.
Enxergamos seu protagonismo em virtude de ser,umedbReal, a contraparte de Branca de
Neve do Reino Encantado, a qual seria, portant@e"nde Emma. O amor € tematica
recorrente em sua vida, pois vive a angustia de 8aad, cujo personagem equivalente no

Reino Encantado é seu amor verdadeiro, mas um harasado no Mundo Real. Voluntaria
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no hospital local no inicio da série, é sempre onbdndosa, delicada e carinhosa. Protetora,
oferece estadia a Emma, e passa a apoia-la e caalmm ela em suas varias empreitadas
contra Regina, prefeita da cidade. Entre os temas mecorrentes trabalhados em torno da
personagem Mary Margaret, identificamos: amor, resma e bondade. Nesse sentido,
percebemos uma atmosfera de repouso, que localiarsonagem automaticamente no
regime noturno mistico. Ja o arquétipo por trdpetaonagem aproxima-se do mentor, “[...]
figura positiva que ajuda ou treina o heréi [.(MOGLER, 2009, p. 89), que “[...] se expressa
em todos aqueles personagens que ensinam e protegémrois e lhes dao certos dons”
(VOGLER, 2009, p. 89). Enxergamos 0 mentor na pexgem, especialmente por Mary
Margaret ser a mde que Emma ndo teve. Aléem deaalwigjudar Emma, em certo sentido,
Mary Margaret transmite ensinamentos a amiga, taiiveem termos de relacionamentos,
sentimentos e confianca nos outros, esferas erkmuea € bastante carente.

Por fim, Sr. Gold, personagem do Mundo ReaDdee upon a timeem nossa visédo, é
figura central na narrativa porque interliga diretaindiretamente todos — ou praticamente
todos — os demais personagens. No passado, no Mbndantado, seu personagem,
Rumpelstiltskin, mantém ao menos uma histéria cadacum dos demais personagens
principais. No Mundo Real, Sr. Gold é introduzidom®m o “dono” de Storybrooke,
proprietario de muitos iméveis que loca na cidalém de dono da Casa de Penhores e
Antiguidades. Tanto Sr. Gold quanto sua contrap&tanpelstiltskin, sdo extremamente
poderosos (em virtude de magia no Reino Encantadm duncédo de posicdo social no
Mundo Real). Desse modo, Sr. Gold esta sempre spraturado (ou procurando) por
demais personagens para selar acordos que ajudst®sanum primeiro momento, mas pelos
quais terdo um preco a pagar no futuro. Dessa foonpersonagem parece sempre migrar
entre o bem e o mal. Nunca sabemos de imediatoes¢interesse por tras de cada uma de
suas acles e aliancas. Entre os temas que nor&iafdold, identificamos especialmente
magia/poder e trocas de favores representadas fagltws acordos interesseiros que firma.
Seu perfil nos leva a localiza-lo no regime diusimdético das imagens, por seguir uma légica
ciclica que se desloca entre os estados do coralmterepouso. Nessa linha, o personagem
estd embasado no arquétipo do camaledo (VOGLERY, 200115), que preserva uma
natureza mutante e instavel, dificil de ser capfeque muitas vezes confunde o herai.

No quadro a seguir (Tabela 6), resumimos as ligjesiais da analise (inspirada na

mitocritica) que tracamos desses trés personagens:
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Tabela 6— Exercicio de aplicacdo da mitocritic®ace upon a time

Personagem Temas Regime de imagem Arquétipo

- Forca
Emma Swan - Determinacdo | Regime diurno Heroi
- Independéncia

- Justica

- Amor
Mary Margaret Blanchard - Esperanca Regime noturno mistico| Mentor
- Bondade

Sr. Gold - Magia / poder | Regime diurno sintético| Camaleédo

- Negociacao

Fonte: Dados coletados e organizados pela pesquisa2D16.

De toda nossa explanacdo, guardamos, sobretudoymaenarrativa — com@nce
upon a time produto objeto de nossa investigacdo — € forgeoduto do imaginario. Uma
narrativa midiatica alimenta o imaginario na mesnaida em que é alimentada por ele. A
sociedade/cultura e o imaginario se retroalimentdma vez que o pensamento em vigor de
certa época em uma determinada sociedade tem sgadanito — mesma matriz da narrativa
—, estudar uma narrativa € estudar uma sociedasiEobDstruindo uma narrativa, chegamos
ao principio do pensamento de uma sociedade.

Podemos, assim, considerar que, a partir da ddsgg@s da estrutura imaginaria que
emerge dénce upon a timena base do pensamento de nossa sociedade, substiserie,
desponta a complexidade (MORIN, 2010). Isso pottueim meio-termo ai colocado que
desconstroi as dualidades e a rigidez de seustdrelassicos do bem e do mal. Esse ponto
complexifica os sujeitos e suas relacbes. Compbaxipois, o0 pensamento. Ou deveria, pois a
camada mais profunda do pensamento predominargghogce apontar nessa direcao, ou em
sua necessidade, como defende Morin (2010).

4.4 Intertextualidade imagética
Tendo realizado essas nossas primeiras incursdgésremmde imagens e imaginarios

mobilizados emOnce upon a timeconseguimos proceder com o estudo de nosso toncei

basilar — a intertextualidade —, agora exploradplano imageético da série.
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Poderiamos fazer um estudo da imagética que alssaigelos os elementos que
compdem as tantas cenas e imagen®ulge upon a timem todos 0s seus espacos e entre
todos os seus personagens. Seria um trabalho exausts ndo por isso impossivel ou até
mesmo instigante. Contudo, ndo nos deixamos lesartpntacdo e ndo nos permitimos um
desvio, afinal, novamente e sempre, precisamos tamerecorte. Nosso recorte se da, com
razdo, seguindo nosso eixo teorico central: a texeralidade. Nessa via, procuramos
apresentar agora como a intertextualidade aparad@nee upon a timéambém atravées da
imagem. A imagem, defendemos, € mais uma esfergumma intertextualidade se deixa
perceber. Ou, em outros termos, da perspectivaatugio desse produto cultural, também o
campo imagético é construido intertextualmente. cbaistru¢do, mais uma vez, ocorre por
meio de citacao/referéncia de um universo a outno @e um texto externo a série.

Nesse ponto, sobre o trabalho intertextual desemmho espaco imagético @nce
upon a time tangenciamos os escritos de Denize Correa Arg2(®7), professora e
pesquisadora brasileira de cinema e audiovisusile(entros objetos de estudo), que investiga
a intertextualidade no plano das imagens. A pattr conceito de intertextualidade,
justamente de Kristeva (2012), com a qual repetwaen enfatizamos que dialogamos
também, Araujo (2007) estuda imagens de universosoco cinema, a publicidade e a
internet, para citarmos alguns dos espac¢os dos gokgta producdes para compor serpus
de analise.

Em verdade, assumindo a afirmacéo de Kristeva {1€8gundo a qual “[...] qualquer
texto se constréi como um mosaico de citacoesbs@@io e transformacao dum outro texto”
(KRISTEVA, 1984, p. 146 apud ARAUJO, 2007, p. /A aujo (2007) declara que atualiza a
nocéo de intertextualidade. Mais precisamente, jaré2007) pesquisa a articulagao entre o
pos-modernismo e a intertextualidade e, consequemie, defende que o que chama de
“intertextualidade pos-modernista” faz emergir uteatética da hipervencéo”. Explicando
sucintamente cada um dos termos ai colocadosedexiualidade seria o cruzamento de
citacdes. Pds-modernista seria uma corrente deugiiodcultural contemporanea que faz
parte de um contexto de pos-modernidade mais amatoado sobretudo por desconstrucdes
e pluralismos. Enquanto hipervencao seria um netag que combina “hiper-real” (no
sentido de virtual, que oferece inUmeras potemEdis) com “invencdo” e “intervencdo”,
vocabulos que dariam conta da linguagem da comgémcasual hoje, cujos textos interagem
com outros textos de forma criativa.

Localizando producdes culturais que seguem ess#cestAraujo (2007) identifica

em comum a elas o aspecto hibrido: “[...] a coériga de duas estéticas distintas que
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dialogam e se complementam, criando um texto terceom elementos de ambas as
estéticas-base” (ARAUJO, 2007, p. 71). Em outralavpas, Araujo (2007) enxerga a
intertextualidade imagética no sentido de que aasohudiovisuais que analisa trabalham
com a fusédo de estéticas. A publicidade se aprajgiama estética do cinema, ou o cinema
incorpora a estética do teatro, por exemplo. Endad®, podemos dizer que, dentro da
classificacdo dos tipos de intertextualidades ptyso por Fiorin (2003), a pesquisadora
localiza principalmente astilizacdocomo processo de referéncia que a textualidademde
imagem faz a textualidade de uma outra imagem.

Desse moddDnce upon a timaéo pode ser considerada imediatamente uma obra qu
obedece a estética da intervencéo (com sua respéatertextualidade pds-modernista) aos
moldes literais com que propde Araujo (2007). Cdoiudefendemos que ha, sim, um
trabalho intertextual em seu plano imagético. Poemnao se da via estilizacao, e, sim, via
citacdo ou alusdo de outras imagens (FIORIN, 2008).melhor, aconstru¢édo de suas
imagensse dé& a partir da citagdo ou alusao de imageméavdsgor.

Assim, identificamos mudltiplas intertextualidadesagéticas na série em estudo. Na
ordem das citagdes, em uma primeira camada, verségeacitando a construcdo imageética
da ilustragédo do conto original (ou da versao Disde conto, 1937) e, em uma segunda
camada, vemos 0 Mundo Real da série citando a rogést imagética do seu Reino
Encantado. llustramos essa urdidura intertextualmtggem com o0 primeiro conjunto de
figuras a seguir (Figura 22, Figura 23 e Figuradi4p fazem todas referéncias ao desmaio de

Branca de Neve ap0s comer a maca.

Figura 22 — Desmaio de Branca de Neve na versdo Disney

Fonte:Branca de Neve e os sete an®337



207

Figura 23 — Desmaio de Branca de Neve no Reino Figura 24 — Desmaio de Henry no Mundo Real de
Encantado d®nce upon a time Once upon a time

Fonte:Once upon a time2012 (2% episodio). Fonte:Once upon a time012 (22 episédio).

Esse trabalho intertextual imagético que parte ibhoef anterior passa pelo Reino
Encantado da série e finaliza em seu Mundo Re& seexemplo mais complexo do que
entendemos aqui por relacdes intertextuais imaggtimo produto cultural em andlise.
Percebemos essa mesma construgdo imagética adearitertextualidade externa a série que
parte do classic@8ranca de Neve e os Sete Andes Disney (1937), passa pelo Reino
Encantado da série e chega ao seu Mundo Real,reas gae mencionam a relacdo de Branca

de Neve com o passaro azuléo.

Figura 25— Branca e azuldo na versdo Disnepdmnca de Neve e os Sete Anfes

Fonte:Branca de Neve e os Sete Andes7.

Figura 26 — Branca de Neve e azuldo no Reino Figura 27 — Mary Margaret e azuldo no Mundo Real
Encantado d®nce upon a time deOnce upon a time
‘.P 1 —— L
2 | B
s e » i
A = !

Fonte:Once upon a time2012 (16 episédio). Fonte:Once upon a time2012 (£ episédio).
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Ha outros arranjos que trabalham com apenas pasta delacdo intertextual
imagética. Por exemplo, quando a referéncia a imade texto externo a série se limita
apenas a um dos universos (seja o Reino Encantaddvundo Real) e ndo extrapola para o
outro tempo-espaco. Esse caminho intertextual de para dentro do plano imagético da
série pode ser percebido nos varios conjuntos dgens que apresentamos na sequéncia. A
comecar pela construgdo da cena do casamento der€ime Principe Thomas’ @pisddio,

The price of golyd que remete a cena do casal equivalente na v&isaiey do conto de
Cinderela(1950): Figura 28 e Figura 29.

Figura 28 — Casamento dginderelana versao Figura 29 — Casamento de Cinderela no Reino
Disney Encantado d®nce upon a time

iy A JTJ:'

Fonte:Cinderela 1950

Fonte:Once upon a time2012 (4 episddio).

A mesma relacdo intertextual imagética, que prodénconto original (livro) para o
Reino Encantado, podemos notar na construcdo dgemala Figura 31, que mostra a casa
da Bruxa Cega (9episodio), a qual remete esteticamente a casaaks dla bruxa do conto
deJoéo e Maria(GRIMM, 2013, p. 60-73), na Figura 30.

Figura 30 — Casa de doces da bruxa no contdafo e  Figura 31— Casa de doces no Reino Encantado de
Maria Once upon a time

ot E

'm- E . f -+ ) e .
Fonte:Jodo e Maria(

GRIMM, 2013, p. 67). Fonte:Once upon a time2012 (9 episodio).
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O mesmo acontece entre a Figura 33 e a Figuran®2asareferentes @hapeuzinho
Vermelho(GRIMM, 2013, p. 33-43): a primeira, do Reino Emzalo (10 episddio) deDnce
upon a timecita a segunda, de livro com conto@apeuzinho Vermelh@RIMM, 2013, p.
33-43). As duas trazem os mesmos elementos: agprosia, o lobo (no caso da série, estao

aglutinados na mesma personagem) e a cesta iamit@cinha da historia.

Figura 32 — Chapeuzinho Vermelho e sua cesta, cdrigura 33 — Chapeuzinho Vermelho/Lobo com sua
Lobo, no conto original cesta no Reino Encantado de OUAT

-
I SR,

apeuzinhoVermelK@RlMM, 2013). Fonte:Once upon a time2012 (10 episddio).

Arquitetura imagética semelhante a essas antemorasrelacdo intertextual externa a
série pode ser vista no conjunto de imagens compata Figura 34 e pela Figura 35: aquela,
da animacao da Disney édice no Pais das Maravilhad951), serve de imagem-fonte para
esta, do Reino Encantado @ace upon a timél7° episddio). Ambas trazem a Lagarta Azul

fumando narguilé.

Figura 34 — Lagarta Azul na versao DisneyAlice Figura 35— Lagarta Azul no Reino Encantado@ece
e o Pais das Maravilhas upon a time

Fonte:Alice e o Pais das Maravilhaﬂ';951.

Tal qual acontece co#lice no Pais das Maravilhas partir dePin6quio(COLLODI,

2002) também podemos visualizar o mesmo esquenggétioa de relacdo intertextual, que
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também sai da versédo Disney, do filme (1940), egaha Reino Encantado da série®(20
episodio). A Figura 36 e a Figura 37 mostram, deéoesteticamente bem préxima, o boneco
desmaiado ap6s afogamento.

Figura 36 — Pinéquio afogado na versdo Disney da Figura 37 — Pindquio afogado no Reino Encantado
animacéao deOnce upon a time

STV LIE Gt W,
Fonte:Pindquiq 1940. Fonte:Once upon a time2012 (20 episddio).

Vemos ainda uma ocorréncia de relacdo intertextoafética que vem de filme da
Disney, Cinderela (1950), ja mencionado, e aparece, de forma mamgmte, no Mundo
Real, e ndo no Reino Encantado da série: S€ap{@ddio), em Storybrooke, calca sapato em
sua filha Alexandra (Figura 39), tal qual Prinaqmedesenho longa-metragem do conto prova
0 sapato de cristal em Cinderela (Figura 38).

Figura 38 — Provando o sapato de cristal em Cinderefigura 39 — Calcando o sapato e Alexandra no Mundo
na versao Disney deinderela Real deOnce upon a time

Fonte:Cinderelg 1950. Fonte:Once upon a time012 (4 episddio).

Agora, sobre o caminho intertextual no plano imagéinterno a série, conseguimos
notar seu Mundo Real citar a construgdo imagéticaedl Reino Encantado. Num primeiro
momento, essa citacdo se da sobretudo penxar a transicdo de cena que vai de um
espaco-tempo a outrd’or esse motivo, um primeiro tipo de citacaotdiee literal acontece
com o livro de histérias de Henry, no espaco-tea@&torybrooke, mostrando ilustracdo de
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acontecimento do universo paralelo dos contos da. f® que podemos ver em todos 0s
conjuntos de imagens a seguir: no casamento de8mrPrincipe Encantado (Figura 40 e
Figura 41); quando Geppetto esta construindo orawrnam a arvore encantada (Figura 42 e

Figura 43) e com Branca de Neve, na floresta,’repBddio (Figura 44 e Figura 45).

Figura 40 — Casamento de Branca e Principe no  Figura 41 — Casamento de Branca e Principe no
Reino Encantado d@nce upon a time Mundo Real d®©nce upon a timéivro)

Fonte:Once upon tim62012 @ episédio):

Fonte:Once upon a time012 (£ episddio).

Figura 42 — Geppetto construindo armario no Reino Figura 43 — Geppetto construindo armario no Mundo
Encantado d®nce upon a time Real deOnce upon a timéno livro)

Fonte:Once upon a time2012 (£ episédio). Fonte:Once upon a time2012 (2 episddio).

Figura 44 — Branca na floresta no Reino Encantado deéigura 45 — Branca na floresta no Mundo Real de
Once upon a time Once upon a tim@ivro)

Fonte:Once upon a time2012 (3 episddio). Fonte:Once upon a time2012 (3 episddio).
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O mesmo tipo de citagdo imagética, no livro de Mede situacdo passada no Reino
Encantado, acontece nas sequéncias de imagensia degervo morto por Cacador (Figura
46 e Figura 47); de Frederick banhado em ouro (Rigl8 e Figura 49) e de Principe
Encantado na floresta (Figura 50 e Figura 51). $odarcam a passagem espaco-temporal do

livro (no Mundo Real) ao Reino Encantado, ou vieesa.

Figura 46 — Cervo no Reino Encantado @ece Figura 47 — Cervo no Mundo Real dence upon a
upon a time time (no livro)

Fonte:Once upon a time012 (7 episddio). Fonte:Once upon a time2012 (7 episodio).

Figura 48 — Frederick banhado em ouro no Reino  Figura 49 — Frederick banhado em ouro Mundo Real
Encantado d®nce upon a time deOnce upon a timéivro)

Fonte:Once upon a time2012 (18 episddio). Fonte:Once upon a time2012 (18 episddio).

Figura 50 — Principe Encantado no Reino EncantadoFigura 51 — Principe Encantado no Mundo Real de
deOnce upon a time Once upon a tim@ivro)

Fonte:Once upon a time012 (.‘3 episodio).

Fonte:Once upon a time2012 (18 episddio).
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Igual recurso intertextual imagético se faz preserihda nas duplas de imagens a
seguir, que mostram: Principe Encantado cavalgawd@ioresta (Figura 52 e Figura 53);
Branca de Neve crianca observando flores de Cagur@54 e Figura 55); e jangada de
Geppetto com Pindquio em alto mar (Figura 56 e raigh7). Sempre se assinala o
deslocamento de um espaco-tempo a outro, a partitatao imagética do mundo dos contos
de fadas no livro de Henry.

Figura 52 — Principe Encantado no Reino Encantadbigura 53 — Principe Encantado no Mundo Real de
deOnce upon a time Once upon a tim@ivro)

Fonte:Once upon a time2012 (18 episodio).

Fonte:Once upon a time2012 (18 episdio).

Figura 54 — Branca de Neve crianca no Reino Figura 55 — Branca de Neve crianca no Mundo Real de
Encantado d®nce upon a time Once upon a tim@ivro)

Fonte:Once upon a time2012 (18 epis6dio). Fonte:Once upon a time2012 (17 episodio).

Figura 56 — Jangada de Geppetto no Reino Encantadkdgura 57 — Jangada de Geppetto no Mundo Real de
deOnce upon a time Once upon a tim@ivro)

\ [

Fonte:Once upon a time2012 (20 episddio).

Fonte:Once upon a time012 (20 episddio).
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Ainda na camada intertextual interna de um univécsmonal a outro da narrativa da
série, mas a parte dessas citacOes literais apmdasnaté aqui, ha também asisbes
imagéticas. Elas acontecem quando as imagens Hé@eneam exatamente 0 mesmo
personagem e a mesma cena, mas, sim, suas cotesagrarconstrucao de cena proxima a da
outra no outro mundo que é aludido. Por exempl@nda Regina, em Storybrooke, é
apresentada em frente ao espelho (Figura 59), @sd@la Rainha Ma e Espelho Magico do
Reino Encantado (Figura 58). Quando David estéadejtem coma (Figura 61), em remissao
a Principe Encantado ferido na terra dos contdadke (Figura 60). Quando Graham aparece
com lobo (Figura 63), tal qual Cacador, seu pergemaequivalente no Reino Encantado,
com seu companheiro fiel (Figura 62). Aqui, a iteetualidade ndo marca a passagem de um

espaco-tempo a outro, magdencia a relacédo entre eles

Figura 58 — Rainha Ma e Espelho Méagico no Reino Figura 59 — Regina e espelho no Mundo Real de
Encantado d®nce upon a time Once upon a time

Fonte:Once upon a time2012 (2 episddio). Fonte:Once upon a time2012 (2 episodio).

Figura 60 — Principe Encantado ferido no Reino Figura 61 — David em coma no Mundo Real @ace
Encantado d®nce upon a time upon a time

Fonte:Once upon a time2012 (£ episédio). Fonte:Once upon a time2012 (£ episodio).
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Figura 62 — Cacador e lobo no Reino Encantado de Figura 63 — Graham e lobo no Mundo Real@ace
Once upon a time upon a time

Fonte:Once upon a time2012 (7 episodio). Fonte:Once upon a time2012 (7 epis6dio).

Igual alusdo imagética de um mundo a outro da péde ser vista em outras duplas
de imagens: Rainha Ma apertando coragcdo de Cagad®eino Encantado (Figura 64) e sua
alusdo em cena de Regina esmagando coracédo denGnahdundo Real (Figura 65); Ava e
Nicholas explicando-se a Regina em Storybrookeu(gigh7), aludindo a cena de Joédo e
Maria se explicando a Rainha Ma no universo dososoffFigura 66); e Jodo (Figura 68) e

Nicholas (Figura 69) pegando doce em seus respsa@spacos-tempos.

Figura 64 — Rainha Ma e coracéo de Cacador no Reirligura 65 — Regina e coracdo de Graham no Mundo
Encantado d®nce upon a time Real deOnce upon a time

Fonte:Once upon a time012 (7 episddio). Fonte:Once upon a time2012 (7 episédio).

Figura 66 — Jodo e Maria no Reino Encantado de  Figura 67 — Nicholas e Ava no Mundo Real @ace
Once upon a time upon a time

€012 (9 episodio). I Fonte:Once upon a time2012 (9 episddio).

| 8
Fonte:Once upon a tim




216

Figura 68 — Jodo pegando doce no Reino Encantadd-igura 69 — Nicholas pegando doce no Mundo Real de
deOnce upon a time Once upon a time

5

Fonte:Once upon a time012 (9 pisédio).

Para reforcar o que queremos dizer, novas alusi®géticas de um espaco-tempo a
outro da narrativa da série podem ser vistas nagdans a seguir. Cena de Mary Margaret
com pomba em Storybrooke (Figura 71) em alusddexaigbo entre Branca de Neve com
pomba no Reino Encantado (Figura 70). Mesma escdalenquadramento de camera (close-
up) para mostrar Sidney Glass em Storybrooke (Rigi®) e suas contrapartes no Reino
Encantado: Génio de Agrabah (Figura 73) e Espelagidd (Figura 74).

Figura 70 — Branca de Neve e pomba no Reino Figura 71 — Mary Margaret e pomba no Mundo Real
Encantado d®nce upon a time deOnce upon a time

'Y, J

- ] 5
Fonte:Once upon a time2012 (16 episddio).

Fonte:Once upon a time2012 (16 episddio).

Figura 72 — Close de Sidney Glass no Mundo ReaDdee upon a time

\

Fonte:Once up0n~a timéZblZ (12 episadio).
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Figura 73 — Close de Génio de Agrabah no Reino  Figura 74 — Close de Espelho Magico no Reino
Encantado d®nce upon a time Encantado d®nce upon a time

)

Fonte:Once upon a time2012 (12 episddio). Fonte:Once upon a time2012 (12 episddio).

A relacéo intertextual imagética de alusédo de umdula outro da série € recorrente e
continua em outras situacdes: Lacey internada repitab de Storybrooke (Figura 76),
aludindo a cena de Bela presa em calaboug¢o no Egicantado (Figura 75); abraco de Irma
Astrid em Leroy em Storybrooke (Figura 78), aludiradbeijo de Fada Nova em Sonhador no
Reino Encantado (Figura 77); e momento de discussfie Ruby e Vovo no Mundo Real
(Figura 80), remetendo a discussdo entre Chapeuxfehmelho e Vovozinha na terra dos
contos de fada (Figura 79). Em todos esses corgugoimagens conseguimos perceber a
esfera imagética ratificando a conexao entre unotexindo e o outro texto-mundo da série,
a partir da construcdo de cenas proximas umas &mspyroduzidas em planos e
enquadramentos semelhantes, ou, ainda, que trabalva posicdes e gestos similares dos

personagens envolvidos.

Figura 75 — Bela aprisionada no Reino Encantado deFigura 76 — Lacey aprisionada no Mundo Real de
Once upon a time Once upon a time

Fonte:Once upon a time2012 (12 episédio). Fonte:Once upon a time2012 (22 episddio).
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Figura 77 — Beijo de Nova em Sonhador no Reino  Figura 78 — Abraco de Astrid em Leroy no Mundo
Encantado d®nce upon a time Real deOnce upon a time

"

Fonte:Once upon a time2012 (14 episédio). Fonte:Once upon a time012 (14 episddio).

Figura 79 — Chapeuzinho e Vové negociam no ReinoFigura 80 — Ruby e Vovozinha negociam no Mundo
Encantado d®nce upon a time Real deOnce upon a time

Fonte:Once upon a time012 (18 episédio).‘

Fonte:Once upon a time2012 (15 episddio).

Esse mesmo tipo de intertextualidade imagéticdug@ia de um espaco-tempo a outro
da série, ainda com a mesma intencao de afirmateaconexdo entre os dois universos
paralelos, ocorre sem que a contraparte do personadudido faca parte da cena como
acontece nos casos anteriores, e, sim, outro gson relacionado a ele entra como
protagonista equivalente. Um caso ilustrativo éoatrado no ultimo episodio da temporada:
diferente do que acontece no Reino Encantado, nd¥awd, contraparte de Principe
Encantado (Figura 81), quem contracena com a fé@rehlamor verdadeiro em Storybrooke,
e, sim, sua filha, Emma (Figura 82). De todo manwresponde, pois, de nosso ponto de
vista, a uma relacao intertextual justamente porguextualidade de um universo esta

referenciando a textualidade do outro universolangimageético.
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Figura 81 — Principe com férmula do amor no ReinoFigura 82— Emma com férmula do amor no Mundo
Encantado d®nce upon a time Real deOnce upon a time

Fonte:Once upon a time2012 (22 episddio).

Fonte:Once upon a time012 (22 episddio).

Por fim, temos exemplos de relagfes intertextumaggeticas internas de alusbes bem
mais sutis que acontecem em um mundo e remetemtemroundo de maneira bem menos
explicita, mas que consistem em remissdes conwsteAstrid deixa cair p0 em Leroy
durante preparativos da festa do Dia dos Mineiros 8torybrooke (Figura 84),
correspondendo a situacdo passada pelas contsagagses mesmos personagens no Mundo
Encantado: Fada Nova derruba pozinho magico solmeooque estava chocando o anéo
Sonhador (Figura 83).

Figura 83 — PG méagico cai em Sonhador no Reino  Figura 84 — P64 cai em Leroy no Mundo Real @ace
Encantado d®nce upon a time upon a time

Fonte:Once upon' a time2012 (14 episddio).

Fonte:Once upon a time2012 (14 episddio).

Notamos essa intertextualidade imagética de alosdis sutil também na foto da
prisdo de Mary Margaret (Figura 86), em Storybroakes remete ao cartaz de “procura-se”,
com o retrato falado de Branca de Neve (Figuraf@®gurada por crimes contra a Rainha, no
espaco-tempo do Reino Encantado. Novamente, etegpoda de intertextualidade sublinha o

vinculo entre os dois mundos da série.
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Figura 85— Cartaz para captura de Branca no Reindrigura 86 — Foto de Mary Margaret sendo presa no
Encantado d®nce upon a time Mundo Real d®©nce upon a time

T

Fonte:Once upon a time012 (18 episédio). Fonte:Once upon a time2012 (18 episodio).

Entre o atelier de Jefferson no Mundo Real (Fig8a com grande quantidade de
chapéus, e a oficina de Jefferson no Pais das Mas\Figura 87), também repleta de
chapéus, percebemos a mesma leve intertextualicaalgética de alusdo. Igual relacdo
intertextual vemos também entre a cena de Leroprgndo ovo no café da manha, em
Storybrooke (Figura 90), e a cena do ovo rachandizando o nascimento de Sonhador, no

Mundo Encantado (Figura 89).

Figura 87 — Jefferson e cartolas no Reino EncantadoFigura 88 — Jefferson e cartolas no Mundo Real de
deOnce upon a time Once upon a time

f . v ] B i =
Fonte:Once upon a time012 (17 episédio). Fonte:Once upon a time2012 (17 episddio).

Figura 89 — Sonhador nascendo do ovo no Reino  Figura 90 — Leroy comendo ovo no Mundo Real de
Encantado d®nce upon a time Once upon a time

Fonte:Once upon a time2012 (14 episodio). Fonte:Once upon a time012 (14 episédio).
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Mais uma vez, suave relacao intertextual imagé€poa alusao) ocorre com as velas e
as lampadas da festa do Dia dos Mineiros, no Mirelt, que remetem aos vaga-lumes no
Reino Encantado. Plano aberto do alto do local eddaf (Figura 92 e Figura 93), em
Storybrooke, corresponde a vista da Colina dos Mames (Figura 91), de onde se admira os
pontinhos de luzes/vaga-lumes, no Reino Encantado.

Figura 91 — Vaga-lumes no Reino EncantadoQtece upon a time

Fonte:Once upon a time2012 (14 episddio).

Figura 92 — “Vaga-lumes” no Mundo Real d&nce Figura 93 — “Vaga-lumes” no Mundo Real dénce
upon a time upon a time

Fonte:Once upon a ime2012 (14 episodio). Fonte:Once upon a time2012 (14 episodio).
Para finalizar os casos de intertextualidade ia®eseérie, a cicatriz que Jefferson, em
Storybrooke, deixa a mostra em seu pescoc¢o (Fighlra& uma alusdo imagética ao fato de
que teve sua cabeca cortada no Pais das Marapithagdens da Rainha de Copas (Figura
94); portanto, trata-se de relacdo intertextuabitiaa com o texto do outro mundo da série.
Além de, extensivamente, representar uma intedégdade comAlice no Pais das

Maravilhas(1951), de onde tém origem todos esses elementos.
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Figura 94 — Cabeca de Jefferson cortada no Reino Figura 95— Cicatriz de Jefferson no Mundo Real de
Encantado d®nce upon a time Once upon a time

Fonte:Once upon a time2012 (17 epis6dio). Fonte:Once upon a time012 (17 episodio).

Agora, no que concerne a relacdes intertextuaigétizas externas a parte dos contos
de fada, localizamos no primeiro episodio, duasdss a sérieost (1) antes de Emma
decidir ficar em Storybrooke, o relégio na torrecitliade estava parado as 8h15 (Figura 96),
em alusdo ao 815, numero do voo cujo acidente aéaecou todo o enredo dest(DOVE,
2011c); e (2) o carro de Emma tem, no canto infexsguerdo do vidro traseiro, um adesivo
da banda&eronimo Jackso(Figura 97), referéncia a banda ficticia cmjpDharma Ladyfoi
destaque erhost(DOVE, 2011c).

Figura 96 — Relégio da torre as 8h15 no Mundo RealFigura 97 — Adesivo no carro de Emma no Mundo
Once upon a time Real deOnce upon a time

= = — =
———

Fonte:Once upon a timéOlZ episdio).

Fonte:Once upon a time2012 (£ episddio).

No segundo episédio, também conseguimos situacGetaintertextuais imagéticas
externas a série alusivad.ast Quando Regina esta olhando para a torre do celaghora
muda para 8h23 (Figura 98); neste caso, 23 é uim@neia ao nimero do personagem Jack
Shephard entost (DOVE, 2011e). O numero do quarto de Emma na Pedad/ovo € 4
(Figura 99), uma referéncia ao numero do personagém Locke enhost(DOVE, 2011e).
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Figura 98 — Reldgio da torre as 8h23 no Mundo ReaFigura 99 — Nimero do quarto de Emma no Mundo
Once upon a time Real deOnce upon a time

i

Mary Margaret tem uma estatueta de um passaroesmuteramica ao lado de sua
cama (Figura 100), em referéncia aos passaros @stes na versdo classica da DisneyAde
Branca de Neve e os sete anfiE337), visto que a professora é a personagem aquote a
Branca de Neve (DOVE, 2011g). Por sua vez, Rubyuenpingente de um lobo pendurado
no espelho de seu carro (Figura 101), correspomdandma referéncia ao Lobo Mau da
histéria deChapeuzinho Vermelh@ersonagem que Ruby encarna no Reino Encantado da
série (DOVE, 2011b).

Figura 100 - Estatueta de passaro azul de Mary Figura 101- Pingente de lobo de Ruby no Mundo
Margaret no Mundo Real de OUAT Real deOnce upon a time

Fonte:Once upon a time012 (3 episddio).

Fonte:Once upon a time2012 (4 episddio).

Entre os pertences de Henry, encontramos a barchatmlate Apollo (Figura 102),
uma marca ficticia de barras de chocolate utilizaaléongo da sérieost. Na mesma linha de
referéncias, no sexto episédio, Emma e Mary Matggrarecem bebendo o uisque da marca
MacCutcheon (Figura 103), marca ficticia de uisggmocés também usada ao longd olst
(DOVE, 2011f).
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Figura 102— Chocolate Apollo no Mundo Re@nhce Figura 103— Uisque MacCutcheon no Mundo Real de
upon a time Once upon a time

Fonte:Once upon a time2012 (22 epis6dio). Fonte:Once upon a time2012 (6 episédio).

Na mesma orientacdo de alusdes a uma série tgkevisinegocio de flores de Moe
French recebe o nont@ame of Thorngtraduzido por “Guerra dos Espinhos”) (Figura 104)
como uma brincadeira com o nome do seriado norerieamoGame of Throné$

Figura 104 — Referéncia &ame of Throneso Mundo Real d®nce upon a time

Fonte:Once upon a time012 (12 episddio).

O acucareiro de Mary Margarete tem um péassaro aaulopo (Figura 105), em
referéncia a estreita relacdo que Branca de Nerdraparte de Mary Margaret no Reino
Encantado, tem com passaros e outros animais dsttono original d&ranca de Neve
(DOVE, 2011a). Ja na sala de aula de Mary Margérpgssivel ver conchas do mar (Figura
106), porque seriam referéncias a histéridd&equena Sereid 989) (DOVE, 2011a).

3" GAME of Thrones — Temporadas completas (6 tempmadEstados Unidos: Warner Home Video, 12 2012;
222012; 32 2013; 42 2014; 52 2015; 62 2015. (8¥03, son., color.
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Figura 105— Acucareiro de Mary Margaret no Mundd-igura 106 — Conchas do mar na sala de aula no
Real deOnce upon a time Mundo Real d®©nce upon a time

Fonte:Once upon a time2012 (8 episddio). Fonte:Once upon a time2012 (7 episddio).

Ocorrem ainda inser¢cfes referenciais a cultura pomo no caso do personagem
icone da Disney, Mickey Mouse. Na cena do oitavedeiio, em que Emma vai até a Casa de
Penhores e confronta Sr. Gold, acusando-o de mir f@ Prefeitura, ha um boneco de
Mickey no canto inferior esquerdo da tela (Figuéd)L(DOVE, 2012e). No Restaurante da
Vovo, no décimo episédio, Mary Margaret |é o romeafdlha misteriosado escritor francés
Julio Verne (Figura 108). Esse romance aparecesnonéerijo do personagem Flynn em
Tron: o legado(2010), filme norte-americano de ficcdo cientiflaacado em 2010, e € 0

livro favorito da protagonista Quorra (DOVE, 2012hb)

Figura 107 — Mickey na Casa de Penhores no Mundé&igura 108 — Livro A ilha misteriosano Mundo Real
RealOnce upon a time deOnce upon a time

;Illlmmﬂl

VIRGI) AR s et

Fonte:Onceupon a time2012 (8 episddio).

Fonte:Once upon a time2012 (9 episddio).

O sapato de Cinderela no Reino Encantado € delqfisgura 110), em referéncia ao
sapado também de cristal do conto original da peggem homonima, como pode ser

contemplado em imagem da versédo Disney (1950) dim¢&igura 109).
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Figura 109— Sapato de cristal na verséo Disney de Figura 110— Sapato de cristal no Reino Encantado de
Cinderela Once upon a time

Fonte:Cinderelg 1950. Fonte:Once upon a time2012 (4 episddio).
Grilo Falante, no Reino Encantado da série, e sm#raparte no Mundo Real, Dr.

Archie, carregam constantemente um guarda-chuspdcdvamente, Figura 111 e Figura

112), em referéncia ao préprio Grilo falante, detdria dePindquio(na verséao Disney 1940),

ao qual equivalem.

Figura 111— Guarda-chuva de Grilo Falante no Reindrigura 112 — Guarda-chuva de Dr. Archibald no
Encantado d®nce upon a time Mundo Real d®©nce upon a time

Fonte:Once upon a time012 (2 episddio).

Fonte:Once upon a time2012 (8 episddio).

No espaco do Reino Encantado, quando Jeffersoa &lisa Grace estdo no mercado,
e a menina pergunta se pode comprar um coelhoddmgpellcia (Figura 114), trata-se de
uma alusdo ao Coelho BrancoAlee no Pais das Maravilhg®OVE, 2012c), que podemos
visualizar em imagem da versdo Disney (1951) d#oines (Figura 113). Mais tarde, no
mesmo episddio e ainda no Reino Encantado, Jefffgnsgsenteia Grace com um coelho de
pellcia feito a méo (Figura 116), o qual, devidinabilidades do pai com trabalhos manuais,
€ menos elegante que o anterior. Configura-sepgentdino uma alusdo a Lebre de Marco,
personagem que contracena com Chapeleiro Malupoegentado por Jefferson) no Pais das
Maravilhas, no conto original de Lewis Carroll (DBY2012c), e que podemos ver em

imagem da versao Disney (1951) da histéria (Figus).
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Figura 113— Coelho Branco na versédo Disney de Figura 114 - “Coelho Branco” de pellcia no Reino
Alice no Pais das Maravilhas Encantado d®nce upon a time

Fonte:Alice no Pais das Maravilhag951.

J -
Fonte:Once upon a time012 (17 episddio).

Figura 115— Lebre de Marc¢o na versao Disney deFigura 116 — “Lebre de Marco” de pellcia no Reino
Alice no Pais das Maravilhas Encantado d®nce upon a time

Fote:AIice no Pais das MaravilhaiSl.

Fonte:Onceupon a time2012 (17 episddio).

Enfim, mais direta ou menos diretamente, o que $eem maos é um texto cultural
midiatico que referencia em suas imagens textosreod a ela de contos de fada em suas
versodes de livro ou filme, assim como referencxéoe de outros produtos culturais, como a
literatura ou séries televisivas. Internamentedsesua narrativa dividida em dois espacos-
tempo que constituem textualidades distintas, ufesdeita ou alude imageticamente de
forma recorrente o outro. Todo esse arranjo acent&ato na composi¢cao da cena quanto
através da insercdo de objetos. Justamente sa@® @Emos € que nos atemos agora.

4.5 Intertextualidade agenciada/mediada por objetos: ngdes antropoldgicas

Visto que identificamos que muitos dos casos degoels intertextuais imagéticas na
série ocorrem com a citacdo de objetos de umaadi@dde na outra (seja interna ou seja
externa a seérie), procuramos um referencial quegsednos dar sustentacdo para pensar a

respeito. Encontramos na antropologia como um ®aa corrente da cultura material em
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particular um didlogo possivel. Portanto, neste emoy a base conceitual com a qual
dialogamos vem dos estudos desse campo. Entendpmoa cultura material é ulocus
notavel de observacdo das praticas dos atoresisoeiaseus sentidos porque estdo
materializados, solidificados nos objetos. Um olinae da luz ao que que queremos defender
com a articulacdo entre narrativas e materialidademncontra em Miller (2013), antropélogo
inglés que, procurando desenvolver uma teoria dtaraumaterial, uma teoria das coisas,
afirma que “[...] os objetos nos fazem como parnte pdocesso pelo qual os fazemos”
(MILLER, 2013, p. 92).

Mais especificamente, Miller (2013) procura entenglaelacdo entre pessoas e 0s
objetos — ou o0 que ele chama de “trecos” — e camensaixam na organizacéo das relacdes
humanas e sociais, formadores de nossa vida sdi&so, conclui, por exemplo, que as
coisas constituem as pessoas. Falando a partinateocexemplos concretos (Trinidad, india,
Madri e Londres), o autor tenta comprovar sua tiesque as roupas revelam o verdadeiro eu
dos sujeitos. Sua producdo de conhecimento, portaesse momento, ali estd aplicada ao
vestuario, mas pode ser expandida para se pensaisdebjetos e até mesmo justificar sua
posicao fulcral em nossas vidas — e numa narrajiy@g nossa preocupacao.

Os objetos fazem parte de nossas vidas, assim guaemos observar na vida
cotidiana dos personagens @ace upon a timeAo mesmo tempo que 0s objetos eles
préprios possuem suas préprias narrativas, contame snds e fazem parte das nossas
historias. De tal modo que vemos desejos, espesarsmnhos, lembrancas e demais
sentimentos humanos materializados em objetosaortsdo objetos materiais, mas também
simbdlicos, no sentido de que carregam uma naarativ

Outro argumento que Miller (2013) alcanca diz réspee “humildade das coisas”:

[...] os objetos sdo importantes ndo porque sejadertes e fisicamente restrinjam
ou habitem, mas justo o contrario. Muitas vezgsegisamente porque nds né®
vemos. Quanto menos tivermos consciéncia deless ew@iseguem determinar
nossas expectativas, estabelecendo o cenéario guemséo 0 comportamento
apropriado, sem se submeter a questionamentosL@R| 2013, p. 78-79, grifo do
autor).

O autor ainda complementa:

Elas [as coisas] funcionam porque sdo invisivaigi@ mencionadas, condigdo que
em geral alcangam por serem familiares e tidas ciewl@s. Tal perspectiva parece
ser descrita da maneira apropriada camltura material pois implica que grande
parte do que nos torna 0 que somos existe ndo @iorda nossa consciéncia ou do
NOSSO corpo, mas como um ambiente exterior quéaloisua e incita. (MILLER, p.
79, grifo do autor).



229

Os objetos se revestem, portanto, de certa inkdalie, porque jA os naturalizamos
em nossas relacdes. Envoltos por essa “camadavilVisles fornecem contornos a nossos
comportamentos e nos orientam socialmente em rumggtiano — e isso esta colocado em
uma producao cultural como a série aqui em esWfiloal, nossa evolucdo social se da pela
capacidade crescente de criarmos coisas que nescpizam, coisas que sdo extensao de
nds, porgue, ao fim e ao cabo, sdo produto de ricasalho.

Outro autor que nos ajuda a pensar é Grant McQna¢Re03), antropologo
canadense. O estudioso entende a cultura matergiasto sistema de comunicacdo
(MCCRACKEN, 2003, p. 83), enxergando suas propdedasimbodlicas e seu carater
expressivo. Situa, portanto, 0 que comentavamosesad narrativas que comportam 0s
objetos, que correspondem a esfera imaterial dess&sialidades.

McCracken (2003) chega ao ponto de defender quaréapemente, [a cultura
material] dispde de vantagens semibéticas que anomais apropriada que a linguagem para
certos propoésitos comunicativos” (MCCRACKEN, 2008, 98). Nao concordamos
exatamente com esta afirmacédo, que soa exageradaagreditamos, dialogando com nossa
macro insercdo nos estudos da linguagem, que aiahdile dos objetos de que estamos
tratando aqucomplementana linguagem verbal. Nos exemplos que ilustramesgalir, de
Once upon a time podemos entrever que a intertextualidade verb@hada a
intertextualidade imagética articulada pelos olsjgfar ampliar a forca dessa estratégia de
construcao narrativa.

A cultura material — e seus objetos — promove attogdo do mundo sociocultural:

[...] a cultura material disp6e de uma funcéo imsgntal poderosa e variada. Pode
ser usada para performatizar certos tipos de améal ® cultural. Esta habilidade
instrumental, esta capacidade de se prestar arggistde si e do mundo tornam a
cultura material indispenséavel a cultura. (MCCRAQKR003, p. 98).

Nesse sentido, acreditamos que introduzir persfecte abordagens tedricas que
focam naagéncia de objetogodem nos ajudar a pensar essas questdes quaaressam. O
antropdlogo britanico Alfred Gell (1998), estudaralgetos de arte, aproxima as noc¢des de
sujeito e de objeto, defendendo que os objetosgagrduncdes que seriam humanas; os
objetos tém agéncia. Em outras palavras, o obg#osagentes, e essa concepcao de agente

envolve entender o objeto como origem de um encaelei®d de acoes.

A agéncia é atribuida a essas pessoas (e coifpgye sao vistas como iniciadoras
de sequéncias causais de um tipo particular, ca, s®ntos causados por atos
mentais ou vontade ou intencdo, em vez da meraatamagao de eventos fisicos.
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Um agente é aquele que ‘faz com que eventos a@mtega sua vizinhanga.
(GELL, 1998, p. 16, traducéo nossa).

Focando na arte visual, Gell (1998) propde que jetolartistico € aquele em que o
indice material (imagético, visivel) permite umaeggdo cognitiva particular que o autor
identifica como a “abducédo da agéncia” (GELL, 19p8,13). Considerando abducdo nos
termos de Eco (1991), enquanto inferéncia, temas @ubjeto € agente a medida que
inferimos a partir dele sobre as intencdes e cdpdes dos sujeitos. Significa dizer que o
objeto impulsiona e potencializa uma acao, sim, guashd uma agéncia do sujeito acionando
este objeto.

Como vemos mais a frente, alguns dos objeto®ane upon a timestdo mesmo na
posicdo de ferramentas com 0s quais 0S personajensam alguma acdo. Para essas
situacdes, portanto, a proposi¢do de agéncia detospde Gell (1998), da conta. Contudo,
em outros momentos, o objeton@diador efetivala acdo. O objeto faz a agdo acontecer, ou 0
objeto € responsavel por fazer o sujeito empreerddterminada acdo. Para essas
circunstancias, retomamos o campo mais amplo d@paibgia, e ndo estritamente o0s
estudos da cultura material. Referimo-nos a tedgaBruno Latour (2012), antropélogo
francés, que parece resolver melhor o posicionamdas objetos em alguns eventos na
narrativa de nosso produto cultural investigado.

Latour (2012) néo faz distincdo entre sujeito eettbpm sua teoria do ator-rede. Em
sua concepcao, ator seria qualquer elemento, podsed um sujeito ou um objeto (ou
outros), e a rede seriam as relagBes sociais. Mbtque o tedrico adota é a juncdo “ator-
rede”, justamente porque as relacdes podem seadapor objetos; entéo, as acdes se dao
sempre em rede, e por isso 0 ator € sempre poitandém rede: ator-rede.

Mantendo todo esse repertério tedrico em nossadme, passamos a observacao
empirica, construindo um inventario dos objetos @genciam/medeiam eventos na

textualidade d®nce upon a time

4.6 Intertextualidade agenciada/mediada por objetos er®nce upon a time

Neste momento, passamos a olhar mais atentamestebgetos que compdem as

cenas dénce upon a timeOu melhor, mais do que as cenas, constituem derdenente a

% No original: “Agency is attributable to those pams (and things, see below) who which are seenitiating
causal sequences of a particular type, that isjtexeaused by acts of mind or will or intentiorthea than the
mere concatenation of physical events. An agemnis who ‘causes events to happen’ in their vicihity
(GELL, 1998, p. 16)
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narrativa da série. Portanto, amarram o plano tiafdiscursivo ao plano imagético,
arrematando nosso modelo metodoldgico. Trabalharoos esses objetos porque notamos,
em nosso percurso investigativo, que ha, em deatadas materialidades (com certas
particularidades) do universo ficcional da sérigp @ue as fazem se apresentar essenciais de
serem observadas mais de perto dentro de um estudo este, que se propde a estudar
narrativa e intertextualidade. Desse modo, naodqudisquer objetos que tratamos aqui, e sim
sobre objetos que conservam peculiaridades espeeifi

Alids, o que delineamos aqui em relacdo a essestosbgegue na tentativa de
verificarmos se se confirma nossa terceira hipotestrabalho, de que os objetos nas vidas
dos personagens sao elementos essenciais: tantcoporetizarem a referéncia ao conto
original de onde vém, quanto por fazerem a naaali@ série se desenrolar e também por
promoverem o elo entre os dois mundos retratadsgma

Aos moldes de como Mary Douglas e Baron Isherw@006), estudiosos da cultura
material, propuseram-se a entender o fluxo dos lpans compreender a sociedade, nos
procuramos observar o fluxo dos bens numa narragpaaa compreendé-la e,
consequentemente, mas nao como objetivo Ultimo aessario, captar um pouco da
sociedade. Pretendemos, pois, identificar matdadés, objetos que seriam pecas-chave na
narrativa e que podem ter algo a dizer, por consegudo social em que estdo (estamos)
situados.

Podemos usar uma metafora que nos compara metaotante a etnografia. Assim
como o antropélogo, ao empreender uma pesquisgréafioa, faz uso da observacao direta
em saidas exploratérias para mergulhar nessa adaliddonviver e interagir com o grupo a
ser estudado e conhecer o outro, a fim de captarékas da vida social cotidiana, nés
assistimos e analisamos a série, aproximando-fiasiéarizando-nos com 0s personagens.
O objetivo foi conhecer esse outro na trama fiaioque também permite indiretamente
conhecer o outro do mundo concreto, seus dram&Esem sistema simbolico que orienta a
vida cotidiana nesse contexto social ficcional.i&880s, pois, a série num exercicio de olhar
e escutar, e registramos nossas avaliacfes saxpeaéncia partilhada junto ao seu fluxo
em espécie de diario de campo ou caderno de natesnaplo de um etnografo. Agora, pois,
discorremos sobre tudo o que compilamos.

Fazemos nossas notagOes sobre essa narrativa garé) modo, gerarmos uma nova
narrativa. Afinal, se os produtores da série, fumelstados na realidade, que é sempre
substrato (com maior ou menor descolamento) para praducao cultural, criaram uma

narrativa midiatica ficcional, nés observamos etsdo para fazer emergir uma certa
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narrativa que a deu origem. Portanto, ndo deixsedem trabalho de pensar o mundo social.
N&o diretamente, mas atravessando uma narrativaatiogd para compreender as
transformacdes da sociedade a partir de sua procdudt@ral (WILLIAMS, 1979).

Portanto, novamente, nesse percurso explorat@iondrsao e observacédo, adotamos
a postura antropoldgica ja mencionada de famibgén/estranhamento (DA MATTA, 1978;
VELHO, 1978), enquanto percorremos a primeira teagie de Once upon a time
observando e garimpando objetos basilares da staiva. S&o sempre objetos que estdo nos
dois mundos da série e, portanto, a nosso vemrsigaladores de intertextualidades internas
a série, entre os dois espacos-tempo. Sdo tamlmépresebjetos que contribuem para uma ou
mais de uma a¢do e avan¢o da historia e, por film,sempre objetos que possuem uma
narrativa particular a seu redor.

Iniciando por algo mais geral, que atravessa togltensao da narrativa @mce upon
a time o que percebemos é que a Casa de Penhores aiidatigs de Sr. Gold, em
Storybrooke, a partir dos objetos a venda aliflige os dois mundos (Real e Encantado). Ou
seja, grande parte dos objetos que estdo ai, notemesente, pertenceu, antes, ao tempo
passado no Reino Encantado, e cada qual possuhnistdaa singular. A Casa de Penhores e
Antiguidades &, nesse sentitlgusprivilegiado de nossa investigacao

llustramos essa centralidade da Casa de Penhomsuoo primeiro objeto: as
marionetes. Bebendo de po¢ao de Rumpelstiltskinjowem casal vira bonecos de madeira
(Figura 117) logo no quinto episédio, na terra dastos de fada. Avancando no tempo, esses
bonecos aparecem, ainda no Reino Encantado, cofeitesmo castelo de Rumpelstiltskin
(Figura 118), e, por fim, transpondo a barreiraagegemporal, estdo a venda na Casa de
Penhores e Antiguidades de Sr. Gold (Figura 118)Seorybrooke. Sua presengca em ambos
0s universos diz muito sobre a intertextualidaderiva as textualidades dos mundos da série:
reforca o trabalho de citacdo imagética. No masn&o fossem essas marionetes, Jiminy

possivelmente ndo seria Grilo Falante e ndo castieata com Pindquio; seria outra historia.

% Esta constatacdo é inclusive noticiada pela eqigpproducéo da série em seu blog: no sexto epigdt®
shepheryl, é possivel observar que had muitas referénciaReano Encantado na Casa de Penhores de Sr.
Gold, incluindo as duas marionetes dos pais de &gppistos no quinto episodidifat still small voicge o
mébile de unicornio do quarto do bebé de Brancalele e Principe Encantado, visto no primeiro episod
(Pilot) (DOVE, 2011f).
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Figura 117 - Casal transformado em bonecos no  Figura 118— Bonecos no castelo de Rumpelstiltskin
Reino Encantado d@nce upon a time no Reino Encantado dBUAT

Fonte:Once upon a time2012 (8 epis6dio). Fonte:Once upon a time012 (12 episédio).

Figura 119— Bonecos a venda na Casa de Penhores no MuntildeRO&UJAT

s

Fonte:Once upon a time2012 (5 episodio).

Outro objeto que merece mencao por sua centraliciadearrativa da série é o proprio
livro de histérias de Henry. Intitulado justame@tece upon a timeo livro promete conter o
segredo para a maldicdo. Podemos, inclusive, tagaparalelo entre o livro de Henry e os
chamados “objetos pequenos a”, de Lacan (GOMES320hformacdo verbdl). Seriam
objetos que elegemos para lidar com o sentimentpetida de algo que imaginariamente
existia para nés no inicio de nossa existéncia: saposta continuidade entre ndés e nossa
mae. Nao existindo de fato essa ligacdo, ao lorgmadsas vidas, ndés procuramos esses
“objetos pequenos a” como caminhos que nos condozia essa completude desejada que
nos move. Os “objetos pequenos a” encarnam des&polemos perceber esse papel do livro
para Henry em duas situacdes. A primeira, na faldldry Margaret‘Dei o livro porque
queria que o Henry tivesse a coisa mais importguoee se pode ter: esperanca. Acreditar que

um final feliz seja possivel é uma coisa muito pugie [...] Acha que essas historias sevem

40 Contetdo fornecido por Mayra Rodrigues Gomes, ela da disciplina de “Ciéncias da linguagem: a orde
simbdlica. Fundamentos das reflexdes sobre lingnggdo Programa de Pds-graduagdo em Ciéncias da
Comunicacao, ECA-USP, em 09 de maio de 2013. (GOMESra RodriguesO Real, o Simbdlico e o
Imaginario. In: AULA DA DISCIPLINA DE CIENCIAS DA LINGUAGEM: A ORDEM SIMBOLICA.
FUNDAMENTOS DAS REFLEXOES SOBRE LINGUAGEM, S&o PauEscola de Comunicagdes e Artes,
Universidade de Sao Paulo, 09 maio 2013b).
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para que? Elas, as classicas, ha um motivo paraashecermos bem. Sdo uma forma de
lidar com nosso mundo. Um mundo que nem sempreefardo”. A segunda, na voz do
terapeuta de Henry, Dr. ArchigEssas historias. S&o sua linguagdde Henry] Nao sabe
expressar emocoes complexas e as traduz como BooEno se comunica. Ele usa o livro
para ajudar a lidar com os problemasAlias, sobre os contos de fada, conteudo do Lo

Henry, Benjamin (1980) ja dizia ser o “primeiro setheiro das criangas”:

O conto-de-fadas, que ainda hoje é o primeiro dbese das criancas, porque foi
outrora o primeiro da humanidade, permanece viwo,segredo, na narrativa. O
primeiro narrador verdadeiro é e continua send@® abntos-de-fadas. Onde era
dificil obter o bom conselho, o conto-de-fadas @até-lo, e onde a aflicdo se
mostrava extrema, mais proxima estava ajumla A aflicgdo vinha do mito. O
conto-de-fadas da-nos noticia dos ritos mais asiige a humanidade instituiu para
espantar o pesadelo que o mito depositara no seu (BENJAMIN, 1980, p. 69-
70, grifo do autor).

O livro parece figurar como a resolucdo para tamogroblemas na vida de Henry.
Seria a realizagdo de um sonho, do sonho de camdpldéf mais: trata-se da esperanca de

quebra da maldigcdo materializada em um objeto,iwnm (Figura 120).

Figura 120— Livro de histérias de Henry

Fonte:Once upon a time2012 (2 episddio).

Ainda sobre o livro de contos de Henry, o objeagdruma trajetéria propria e ganha
uma narrativa particular dentro da grande narratavaérie. A “jornada do livro” comecga com
0 momento em que é presenteado a Henry por Margavetr (fato que ndo € mostrado, mas €
mencionado na série, n8 épisddio,Pilot). Depois ele é lido por Mary Margaret para David
em coma, e sua leitura resulta no inicio do deapde David (3 episodio,Snow fall$, fato
importante na narrativa. Dando sequéncia, a obraggaotoriedade mais adiante porque vem
a sumir do esconderijo de Henry {Episddio Fruit of the poisonous tr¢e é encontrada na
sarjeta (Figura 121) dias depois {Episédio,What happened to FrederickEm seguida, o

livro aponta pista para Henry desvendar uma paatdrama do crime pelo qual Mary
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Margaret esta respondendo injustamente, pois &klar@ue as chaves-mestras da cidade
abrem todas as portas e o0 menino deduz que fon ags¢ Regina entrou no apartamento de
Mary Margaret sem deixar vestigios, roubou a cdxgoias e plantou a arma do crime. Por
fim, no dltimo episddio (X2episddio,A land without magi; é ao pegar no livro de Henry
gque Emma passa a efetivamente acreditar na maldig@oexisténcia do espaco-tempo dos
contos de fada (Figura 122). Ele, enfim, agencdi@edia uma série de a¢des de personagens

emOnce upon a time

Figura 121— Livro sendo reencontrado €dmce upon Figura 122— Livro despertando a consciéncia de
atime Emma enOnce upon a time

Fonte:Once upon a time2012 (18 episédio). Fonte:Once upon a time2012 (22 episddio).

A maca, em alusdo a macga envenenada do origraaca de NevéGRIMM, 2005, p.
33-41), é um dos objetos que mais marcam a integkdade operada por objetos. A figura
da maca, de forma geral, € bastante presente emeias situacbes ao longo de toda a
temporada, tanto no Reino Encantado quanto no MuRelm. Em Storybrooke, Regina
cultiva uma macieira (Figura 125), e, entéo, aafratudindo ao conto de fadas, é inserida em
variadas préticas cotidianas e rituais. Mas espaniiente anaca envenenadam toda uma
trajetoria prépria bastante intensa e central@moe upon a timeJma narrativa exclusiva,
com deslocamento temporal, mudanca de estadospe@ar como uma verdadeira “jornada
do her6i” (CAMPBELL, 2007). Em um primeiro momentop espaco-tempo do Reino
Encantado, a Rainha negocia com Malévola a MaldigdSono e envenena a magca com esse
feitico. Tudo isso ndo é mostrado, mas fica imfgiaio discurso dos personagen$ (2
episodio,The thing you love mgstAlgo acontece, e a Bruxa Cega rouba a macéa enada
da Rainha M4, fato que também nédo é mostrado, mgs& tomamos conhecimento quando
Jodo e Maria recuperam a macé para a Rainha (Fi@®)a(9 episodio,True north. Com a
macd em maos e com a intencdo de evitar a felieidid Branca de Neve, a Rainha

chantageia a enteada para que coma a maca (FRré21° episddio A apple red as bloggl
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fazendo-a imergir em sono profundo. Depois, nocoapaco-tempo, Jefferson, em acordo
com Regina, usa sua cartola para trazer ao Mundb&Rmesma macéa envenenada mordida
por Branca de Neve nos tempos de outroré €pisodio, A apple red as blogdDe posse da
macd, Regina a usa como ingrediente principal para torta (Figura 126) que presenteia a
Emma, com a intencdo de que a xerife coma e adarstegnamente, saindo da vida do filho
Henry. Porém, quem acaba comendo a torta é o préfenry, e esse fato da toda uma
reviravolta no final da histéria, que culmina naelga da maldicdo. Assim, como
conseguimos perceber, a maca envenenada é trdasfierum espaco-tempo a outro da série
e € componente importante para o impulso de a¢gdeswmdativa. Indo além, a maca é, de
certo modo, a materializagcado do mal, da maldade.

Figura 123— Maca recuperada por Rainha Ma no  Figura 124— Maca sendo comida por Branca de Neve
Reino Encantado d@ence upon a time no Reino Encantado de OUAT

.
Fonte:Once upon a time2012 (9 episddio). Fonte:Once upon a time2012 (22 episddio).

Figura 125— Macéas no Mundo Real d&nce upon a Figura 126 — Maca servindo de ingrediente para torta
time no Mundo Real d®nce upon a time

Q=
Fonte:Once upon a time2012 (2% episddio).

Fonte:Once upon a time012 (2 episddio).

A alianca de Regina, dada por seu amado, DanidRemoo Encantado (Figura 127),
ainda possui propriedades mégicas no Mundo Regui@il28), simbolizando a for¢a do
amor verdadeiro, que transita de um espaco-tengoira. Mesmo em Storybrooke, terra sem

magia, essa alianca permite acionar a cartolareggseguinte, possibilita 0 acesso a maca
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envenenada no outro espago-tempo, que conduziwdocaum novo rumo da narrativa até
finalmente a quebra da maldicdo e salvacéo de toslggersonagens. Mais ainda: a alianga

materializa o sentimento do amor verdadeiro.

Figura 127 — Alianca de Regina no Reino Encantado Figura 128 — Alianca de Regina no Mundo Real de
deOnce upon a time Once upon a time

Fonte:Once upon a time2012 (18 episodio). Fonte:Once upon a time2012 (21 epis6dio).

Antes da macéd, a cartola de Jefferson € um imger&gente na narrativa. Presente
em ambas as dimensfes espaco-temporais da s¢uea(R29 e Figura 130), sua atuagéo €
fundamental, sobretudo, no Mundo Real. E a cartelsponséavel por abertura de portal, que
possibilita resgatar a maca envenenada €oda uma nova guinada na narrativa que

conduzira a quebra da maldicdo no episoédio final.

Figura 129 — Cartola no Reino Encantado @ace Figura 130— Cartola no Mundo Real d&@nce upon a
upon a time time

Fonte:Once upon a time2012 (22 episddio).

Fonte:Once upon a time2012 (17 episddio).

Alids, a forca dos objetos na narrativa @ece upon a time& sua importancia no
impulso das ac¢des dos personagens pode ser percegistrada em um discurso que assinala
a presenca desses trés ultimos objetos arrolad@staa de Jefferson, a alianca de Regina e

a maca envenenada magia [da aliancalé insuficiente. Nao podemos viajgara o Reino
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Encantadd], diz Jefferson a Regina, em Storybrooke, que wcoati“Existe magia para
tocar o outro lado, mas ndo para nos transportaalv€z dé para trazer algo de la. Existe
algum objeto que possa ajuda-la? Talvez eu possa gdra pega-lo. Precisa ser pequeno.
Algo que dé para pegar com a mao. Existe algo apaira ajuda-la? Entdo, dirijja-me a hora
e local em que este objeto existe. Pense nele. &caetola” (21° episodio,An apple red as
blood). Resumindo: o anel, inserido dentro cartola, jternesgatar a maca envenenada.
Outro anel, agora da mae de Principe Encantadm, inportante objeto promotor de
relacdo intertextual interna na narrativa da sérmeediador de acdes. No espaco-tempo dos
contos, Principe recebeu o anel de sua mde e oyassa Branca de Neve quando se
casaram (Figura 131). J& no plano do Mundo Rean@ pertence a Mary Margaret,
contraparte de Branca de Neve (Figura 132), queoueautra aparece em cena mexendo no
anel enquanto pensa em questdes de sua vida. Mo Eeicantado, o objeto teve uma
trajetéria importante para marcar a passagem deas/ao sexto episodidlie shephend foi
furtado por Branca, vendido atslls e resgatado. Marcagdo temporal que, alias, feacBra
de Neve e Principe Encantado se conhecerem e®drmagrem. Mais do que isso, o anel tem
uma narrativa a parte. Ele simboliza e materiatizamor verdadeiro. O que fica bastante
aparente no momento em que a mae de Principe Bdcainsiste para que o filho figue com
o anel:*O verdadeiro amor segue este anel aonde ele fiig.fEu tive 0 amor com seu pai.
Eu tive o0 amor como sua mée. Agora o aceite. Pegu#”egue-o e saberei, mesmo que

nunca mais o veja, que encontrara o amor. Sei gt feliz.”

Figura 131— Anel de Branca de Neve no Reino Figura 132— Anel de Mary Margaret no Mundo Real
Encantado d®nce upon a time deOnce upon a time

- -y ]- & &
Fonte:Once upon a time2012 (22 episédio). Fonte:Once upon a time2012 (3 episddio).

Ainda dentro do que podemos chamar de narrativendt ou “jornada do anel”, ha o
momento em que ele passa por um encantamento & gp&sspoderes magicos, servindo de
adjuvante para o heréi. Rumpelstiltskin deseja Qriacipe Encantado introduza a cépsula
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com a poc¢do do amor verdadeiro dentro de um luggurs, a barriga do dragdo/Malévola
(22° episddio, A land without magic Assim, para convencé-lo a essa tarefa, rouba de
Principe Encantado o anel que era de sua maebeaiatragia a ele para que sirva de moeda
de troca e convenca o Principe a realizar taldgrafa resgatar o anel, pois agora tem o poder
de localizar rapidamente Branca de Neve, que @neentra adormecida e a quem o Principe
esta buscando em meio a Floresta Infinita, semas@itha missdo quase impossivel sem
magia).“O anel agora esta encantado. O brilho aumentarasmoaproximar de Branca de
Neve”, diz Rumpelstiltskin. O Principe, entéo, aceitdesafio, enfrenta o dragado, recebe o
anel e localiza Branca de Neve com a ajuda degsabagico.

Continuando a observacdo dos objetos, no sextedipisia primeira temporada
vemos um papel de destaque de um moinho de veotoati®o. No Mundo Real da série, em
Storybrooke, a peca teve origem como enfeite ndinfarda casa que Kathryn e David
compraram (Figura 133). David ndo gostou do moindoKathryn se desfez dele. A
proeminéncia do objeto esta no fato de que é exatEnguando David vé o moinho na Casa
de Penhores e Antiguidades (Figura 134) que elepeza sua memodria — 0 personagem
estava com amnésia em virtude de um acidente mierdede sua vida ao lado de Kathryn.

Um objeto possibilitando a progressao da histéria.

Figura 133 — Espaco do moinho na casa de David magura 134 — Moinho na Casa de Penhores no Mundo
Mundo Real d®©nce upon a time Real deOnce upon a time

Fonte:Once upon a time2012 (8 episddio). Fonte:Once upon a time012 (6 episddio).

Nessa mesma linha, entre os objetos presentes seadeaPenhores de Sr. Gold, ha
ainda a citagdo imagética (Figura 136) do médbile dacora o quarto da bebé Emma no
Reino Encantado (Figura 135).
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Figura 135— Maébile de unicérnio no Reino Figura 136 — Madbile de unicérnio no Mundo Real de
Encantado d®nce upon a time Once upon a time

Fonte:Once uon a time2012 (£ episodio). Fonte:Once upon a time2012 (6 episédio).

Dando sequéncia, fora do espaco da Casa de Penb@@scdo humano é um objeto
que marca muito fortemente a intertextualidade @& spor sua presenca em ambos 0s
universos, assim como ja apontamos sua recorrémcidiscurso verbal intertextual. Por
exemplo, ele tem uma presenca marcante narratliscersivamente no sétimo episodimné
heart is a lonely hunt¢r Quando Graham diz a Emma que precisa acharosagéo, ele quer
dizer literalmente, pois diz:[N&o ter um coracadf a Unica coisa que faz sentido. S6 isso
explica o fato de ndo sentir nadaDe fato, sua contraparte, Cacador, teve seu &orag
retirado de seu corpo na esfera do Reino Encantaelsse vazio em seu peito foi metaférica e
fisicamente transferido para o0 Mundo Real. O caragétdo, além de materializar a grande
esfera dos sentimentos, sobretudo do amor (verdadéambém obijetifica a vida. Em
variadas situagfes, a morte se da pela retirad@m@dgao do corpo: Figura 137, Figura 138,
Figura 139 e Figura 140.

Figura 137— Coracgédo de Cacador no Reino Encantadidgura 138— Coragédo de Graham no Mundo Real de
deOnce upon a time Once upon a time

Fonte:Once upon a time012 (7 episddio).

Fonte:Once upon a time012 (7 episddio).
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Figura 139— Coracédo de Daniel no Reino EncantadoFigura 140— Coragéo de Henry (pai de Regina) no
deOnce upon a time Reino Encantado d@nce upon a time

Fonte:Once upon a time2012 (18 episddio). Fonte:Once upon a time2012 (2 episddio).
A bussola de Jodo/Nicholas e Maria/Ava (Figura é#igura 142) conserva toda uma
narrativa propria. No Reino Encantad8 épisddio,True north), foi dada pelo Lenhador para
Jodo e Maria, para que os filhos pudessem enclmntfA-familia sempre precisa poder se
encontrar”, diz o pai. Ja no Mundo Real, ficamos sabendoMiohael (que representa o
Lenhador) estava com a bussola no acampamento @eobgheceu Dorrie (mée das criancas)
na unica noite que passaram juntos. A mulher efdgatem as criancas e vem a falecer, tudo
sem o conhecimento do pai delas. Ava e Nicholassaagpzinhos, guardam a bussola como
Unica lembranca do pai desconhecido. Mais adiamt@bjeto efetivamente serve para
localizar Michael Tillman, junto aos registros mdas por Sr. Gold na Casa de Penhores,
como o comprador do artefato e, consequentemeniiep ©® pai dos gémeos. A bussola é
justamente o objeto que vem a possibilitar o emoai pai com os filhos. Ela percorre, pois,
uma jornada na narrativa da série e articula uagae intertextual entre os dois espacos-
tempos. Ainda, a bussola possui toda uma narrativdorno de suas propriedades fisicas,
como podemos notar na fala de Sr. G6@ka, ora. Veja os detalhes. E de cristal. As joias
engastadas. Apesar do péssimo estado de conserv@agédna peca bastante incomum. Seu

dono claramente tinha bom gosto”
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Figura 141— Bussola de Joao e Maria no Reino Figura 142 — Bussola de Nicholas e Ava no Mundo
Encantado d®nce upon a time Real deOnce upon a time

Fonte:Once upon a time2012 (9 episodio).

Fonte:Once upon a time2012 (9 episddio).

Seguindo, podemos destacar a manta de quando Emantel®, que tem todo um
significado e uma narrativa. A primeira vez que gdaha destaque € no momento em que
Emma conversa com Ava e Nicholas sobre a impodéasheilembrarem de algum objeto de
seu pai“Minha manta de bebé. Eu a guardei a vida inteifaa Gnica coisa que tenho dos
meus pais. Passei muito tempo com criangas naitwec8o[sem pais] e todas elas, todas
nos, guardavamos coisas. Quero achar seu pai, massp de ajuda. Guardaram alguma
coisa dele?’ questiona Emma {®pisddio,True north). Mais a diante na narrativa, em novo
episédio, novamente a manta ganha centralidadeadesz, no argumento que o escritor
August usa na tentativa de provar para Emma quesler@ menino de sete anos que a
encontrou na floresta. O personagem menciona gedesa manta:Quando a achei, vocé
estava enrolada num cobertor. O nome ‘Emma’ estavaado na beirada. O jornal dizia
isso? Nao. Como eu saberia se ndo estivesse. lA?anta veio com Emma do Reino
Encantado (Figura 143) para o Mundo Real, acompaahdurante a infancia e € guardada
desde entdo (Figura 144). A manta €, pois, objdioutador da intertextualidade de um

mundo a outro.

Figura 143— Manta de Emma no Reino Encantado déigura 144— Manta de Emma no Mundo Real de
Once upon a time Once upon a time

Y

Fonte:Once upon a time012 (2 episddio). Fonte:Once upon a time012 (9 episddio).
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Para esclarecer tanto o caso da bussola de Avahell$ quanto o caso da manta de
Emma, podemos nos apropriar em termos gerais deexplecacdo possivel a partir dos
estudos da cultura material. McCracken (2003), dnc iluminar as maneiras como 0s
objetos carregam significados, trabalha um argumpettinente, o conceito de “significado
deslocado” (MCCRACKEN, 2003, p. 135). Segundo dssda, para conseguir lidar com o
abismo entre o real e o ideal, um sujeito ou uncgedade pode deslocar seus ideais para um
outro universo cultural e, assim, transportadosa pase outro lugar, “[...] os ideais passam a
ser vistos como realidades praticaveis” (MCCRACKEROQ3, p. 137). Nesse processo, 0S
objetos inanimados entrariam como responsaveisrpsigate do significado deslocado. “Os
bens servem como pontes para o significado degiptanto para os individuos quanto para
0s grupos. Constituem um dos mecanismos que podemsados para ajudar na retomada
deste significado.” (MCCRACKEN, 2003, p. 141). Dessodo, os personagens mencionados
depositariam em seus objetos herdados dos paisiaetag “objetos colecionaveis”, uma
esperanca de reencontro, ou um significado deagtoseu passado.

Dando sequéncia, ja assinalamos que ha inimeras gee trabalham com a imagem
da macé: no Reino Encantado, citando/aludindo docamiginal, e, no Mundo Real,
referenciando em primeira instancia o texto extelma@onto e, em segunda instancia, o texto
interno da releitura do conto. Na mesma direcdnpgeas rosas compondaris-en-scenda
série, neste caso, mais relacionado a presengai@masnento) do objeto na cena. A rosa, na
animacao classica da Disney (1991), materializangpbd que ainda resta a Fera para que
encontre o amor verdadeiro e desfaca o feiticou(@id45). No Reino Encantado @ace
upon a time Rumpelstiltskin transforma Gaston em rosa, ptesenlo Bela com a
flor/Gaston (Figura 146), e em episddio mais aéiamemos que um arranjo de rosas enfeita
0 saguao do castelo de Rumpelstiltskin (Figura .1d&)em Storybrooke, a rosa aparece
constituindo diversas cenas: French esté tiranstsrdo furgdo (Figura 148), Sean presenteia
Ashley com rosas no Dia dos Namorados (Figura el®egina presenteia enfermeira com
rosa no hospital (Figura 150); todas citacOes i@ incorporadas por um objeto,

compondo o quadro das cenas.
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Figura 145— Rosa enf\ Bela e a FerdDisney) Figura 146— Rosa no Reino Encantado de OUAT

Fonte:A Bela e a Feral991. Fonte:Once upon a time012 (12 episddio).

Figura 147 — Rosas no Reino Encantado de OUAT Figura 148— Rosas no Mundo Real de OUAT

Fonte:Once upon a time2012 (16 episddio).

Fonte:Once upon a time2012 (12 episddio).

Figura 149— Rosas no Mundo Real ce upona  Figura 150— Rosa no Mundo Real dénce upon a
time time

Fonte:Once upon a time2012 (12 episodio). Fonte:Once upon a tirﬁéOlZ (12 episodio).
Seguindo com a observacao dos objetos no plancétimagieOnce upon a timeno

12 episodio, que trabalha com elementod\déela e a FerdBEAUMONT, 2013, p. 74-93),

percebemos uma grande lideranca dos objetos, eeciaspma Xxicara lascada, que remete

imediatamente ao supracitado conto original. Othorehesse episédio, no Reino Encantado,

Bela acidentalmente deixa cair uma pequena xi@achd, que lasca (Figura 152), sendo uma

referéncia ao personagem Chip (Figura 151), justséanegm personagem que representa uma
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xicara lascada na versdo Disney (1991 AdBela e a Fergd DOVE, 2012a). Nesse mesmo
episddio, na dimensédo do Mundo Real, Sr. Gold temcasa assaltada e da falta de muitos
bens. Ele estd especialmente preocupado com essaamedcara lascada (Figura 153),
transportada da outra dimensdo espaco-temporalmeterdo ao sentimento que sua
contraparte no Reino Encantado mantém pelo odjgtcépoca passada, na terra dos contos
de fada, Rumpelstiltskin e Bela se apaixonam, patkmmega esse amor. A Unica coisa que
Ihe resta como lembranca da amada € a xicara guasebu durante sua convivéncia. Bela,
na ocasidao em que Rumpelstiltskin diz que o poderais importante que o amor por ela,
retruca e alerta a ele exatameriiddo, ndo €. SO ndo acredita que eu possa ama-ks M
vocé ja se decidiu. E vai se arrepender por issaraPsempre. E tudo que tera serd um
coracao vazio e uma xicara lascadd objeto, mais uma vez, materializa um sentimémto
amor verdadeiro) e também uma lembranca; sentimalis, que suplanta a barreira espaco-
temporal, correspondendo a uma relacdo intertex@atte os textos dos dois universos
paralelos, além de ser elemento que impele fortw@reenarrativa de um episddio especifico.

Figura 151— Personagem Chip, uma xicara lascada, na veisaeyDdeA Bela e a Fera

Fonte:A Bela e a Fera1991.

Figura 152 — Xicara lascada no Reino Encantado deFigura 153 — Xicara lascada no Mundo Real@ace
Once upon a time upon a time

Fonte:Once upon a time012 (12 episddio).

Fonte:Once upon a time012 (12 episédio).
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Outro objeto agenciador de acdes e promotor dedenozento de eventos é uma
chave. No espaco tempo do Reino Encantado, a ¢rayea 154) abre o bau que contém a
vibora de Agrabah, com a qual o Génio de Agrabah Rei Leopoldo, correspondendo a um
importante ponto de virada da historia. Por sua nezlimensédo do Mundo Real, essa mesma
chave faz parte de um molho com chaves-mestragaigb®oke, que Emma encontra na
prefeitura em um primeiro momento (Figura 155),epals Henry as localiza (Figura 156)
como tendo sido usadas por Regina para entrar adaapento de Mary Margaret para
implantar uma faca que teria sido usada no asséssde Kathryn. Por fim, a chave é
colocada por Sr. Gold na cela de Mary Margaretuff@d.57), permitindo que a personagem
fuja da prisdo e viva uma sequéncia de eventoamativa, os quais, sem a chave agenciando
a fuga, ndo teriam acontecido. Fora o fato de emtarambos os mundos e ser citada

imageticamente de um para o outro.

Figura 154 — Chave no Reino Encantado@ece Figura 155— Molho com chaves-mestras de
upon a time Storybrooke no Mundo Real de OUAT

Fonte:Once upon a time2012 (11 episodio). Fonte:Once upon a time2012 (1% episédio).
Figura 156 — Molho com chaves-mestras de Figura 157 — Chave-mestra de Storybrooke no Mundo
Storybrooke no Mundo Real de OUAT Real deOnce upon a time

Fonte:Once upon a time2012 (18 episddio).

Fonte:Once upon a time012 (16 episddio).

A agua emOnce upon a timérepresentada em alguns momentos por um poc¢o) tem

uma narrativa bastante prépria e especial. Em amb@spacos-tempo, possui propriedades
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magicas. No Reino Encantado, Abigail fala sobrégss do Lago NostoDizem que suas
aguas tém propriedades magicas. Que lhe devolvgm @lie havia perdida”Ja sobre o
Poco dos Desejos em Storybrooke, August explicaa& “Dizem que esse poco € especial.
Tem até uma lenda. Dizem que a agua do poc¢o varmdago subterraneo e que o lago tem
propriedades magicas. Segundo a lenda, quem behex do poco, ter4 de volta algo que
perdeu”. H4 uma relacdo intertextual interna nessa condad&gua do poco nos dias atuais
com as aguas do lago de outrora, e também no fatqud ambas conservam poderes
fantasticos. Faculdade que, alias, permite quaia aglucione “nds” na narrativa da série em
alguns momentos. De fato, a agua do lago (Figua d&ramada sobre Frederick possibilita
que ele volte a vida, na terra dos contos de fiadaainda com que Emma, no Mundo Real,
bebendo da agua do poco, reencontre o livro dértastde Henry; e, no ultimo episédio da
temporada, € pela agua que Sr. Gold faz a mag@gacleeStorybrooke ao derramar a pocéo
do amor verdadeiro nas aguas do poco da cidader@ip9). Essa ocorréncia inclusive
reforca a narrativa que o escritor August cria emd da agua'A agua € uma coisa muito
poderosa. E adorada por culturas desde a auroratelmpo. Flui por todas as terras,
conectando o mundo inteiro. Se algo tivesse prdades misticas, se algo fosse magico, eu

diria que é a 4gua’Ela, enfim, articula a intertextualidade e ageragjdes dos personagens.

Figura 158— Aguas do Lago Nostos no Reino Figura 159— Poco dos Desejos no Mundo Real de
Encantado d®nce upon a time Once upon a time

Fonte:Once upon a time012 (22 episddio).

Fonte:Once upon a time2012 (18 episddio).

A espada de Principe Encantado € usada em divexsoentos pelo personagem na
esfera do Reino Encantado (Figura 160), mas, pahtiente, passando para o espago-tempo
do Mundo Real, € um objeto bastante importante patasfecho da primeira temporada da
série. Permite que Emma mate o Dragao e recupf&remala do amor verdadeiro (Figura
161), para salvar Henry e toda a populacéo de Stmoke.
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Figura 160— Espada de Principe Encantado no Reifigura 161— Espada de Principe Encantado no Mundo
Encantado d®nce upon a time Real deOnce upon a time

Fonte:Once upon a time012 (22 episddio).

Fonte:Once upon a time012 (22 episddio).

Mais um objeto, a picareta é um elemento estraiége narrativa (14 episddio,
Dreamy. Segundo a explicacdo dada na historia passaddeimm Encantado, os andes
mineram os diamantes, que sado transformados enidi#nduz ao mundo; trazendo alegria
a vida de todos no reino (Figura 162). Dessa foar@careta € a ferramenta que os permite
“iluminar” a vida de todos. Esse objeto se mostemgnte na narrativa da série, também,
porque os andes sao batizados conforme o0 nome pisaratada a eles. A picareta media
seu batismo. Sua mediacéo é tdo forte que, no nmtoreemque Sonhador tem uma decepg¢éo
amorosa e quebra sua picareta, recebe uma novleuw# um novo nome — Zangado —,
marcando o inicio da nova fase na vida do personalye Mundo Real, € com a picareta que
Leroy danifica a iluminacdo de Storybrooke (Figd&8), deixando a cidade do escuro e
fazendo com que os moradores comprem as velasaii@asf Com essa mediacdo da picareta,
Leroy consegue vender todas as velas e arrecaulaeidi suficiente para que Irméa Astrid

pague o aluguel a Sr. Gold e nédo seja despejada.

Figura 162 — Picareta de Sonhador/Zangado no Reineigura 163— Picareta de Leroy no Mundo Real de
Encantado d®nce upon a time Once upon a time
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A lampada maravilhosa, em referéncia a histériaAtadim (DINIZ, 2015) nédo
assume uma funcédo relevante no Mundo Real a pantagdnciar acbes dos personagens,
mas, de qualquer forma, aparece na Casa de Pemtwo&s Gold (Figura 165) e expde uma
intertextualidade externa a série em relacdo aoriastda qual € originaria, e uma
intertextualidade interna em referéncia a lampadgica, que ganha bastante destaque no

Reino Encantado (Figura 164).

Figura 164 — Lampada no Reino EncantadoQiece Figura 165— Lampada no Mundo Real @nce upon
upon a time atime

&7

-

e
B

Fonte:Once upon a time012 (1% episddio).

Fonte:Once upon a time2012 (16 episddio).

As velas, que ganham bastante destaque em Stokgbnool4 episddio, alimentando
variados movimentos ali (Figura 167), compdemis-en-scen@a outra dimensao espago-

temporal (Figura 166).

Figura 166— Velas no Reino Encantado Gece Figura 167 — Velas no Mundo Real dence upon a
upon a time time

Fonte:Once upon a time2012 (14 episddio). Fonte:Once upon a time2012 (14 episodio).
Dando sequéncia, de acordo com 0 que ja exploramnderceiro capitulo, o amor
verdadeiro compde de forma marcante o discursesfesa dialégica d®nce upon a time

Agora frisamos que ele € materializado em mais bjet@ além dos anéis de Regina e de
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Branca de Neve e da forma fisica do coracdo hunmjarapresentados. O amor verdadeiro é
concretizado agora na formula do amor verdadeil® ékcriada por Rumpelstiltskin a partir
da combinacdo dos cabelos de Branca de Neve egeriBocantado (Figura 168) e inicia
uma jornada que comeca na terra dos contos dedaiasua insercdo em uma capsula que é
introduzida no Dragdo (Figura 169), e somente Beafizada com sua retirada do peito do
Dragao no outro plano espaco-temporal (Figura Itjstituindo uma relacéo intertextual.

Figura 168— Férmula do amor verdadeiro Reino Encantad®uiee upon a time

Fonte:Once upon a time2012 (16 episddio).

Figura 169— Férmula do amor verdadeiro no Reino Figura 170— Férmula do amor verdadeiro no Mundo
Encantado d®nce upon a time Real deOnce upon a time

Fonte:Once uon a time2012 (22 episédio). Fonte:Once upon a time2012 (22 episédio).
Da mesma forma que o amor € materializado na f@malamor verdadeiro, o poder
€ materializado na adaga de Rumpelstiltskin. Alguden posse da adaga pode matar
Rumpelstiltskin e lhe roubar toda a sua forga,nasximo o proprio Rumpelstiltskin o fez
com Zoso, passando de homem comum a entidade gadefoticulando uma relagao
intertextual entre as textualidades dos dois espagopos da série, a adaga simboliza poder e
magia tanto no Reino Encantado (Figura 171 e Figd®) quanto no Mundo Real (Figura
173 e Figura 174).
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Figura 171— Adaga de Rumpelstiltskin no Reino Figura 172— Adaga de Rumpelstiltskin no Reino
Encantado d®nce upon a time Encantado d®nce upon a time

Fonte:Once upon a time2012 (8 episddio). Fonte:Once upon a time2012 (19 episddio).

Figura 173— Adaga de Rumpelstiltskin no Mundo  Figura 174— Adaga de Rumpelstiltskin no Mundo
Real deOnce upon a timélesenho) Real deOnce upon a time

Fonte:Once upon a time2012 (19 episddio).

Fonte:Once upon a time012 (19 episddio).

Por fim, objetos menores em termos de agcao naarathas que frisam relagoes
intertextuais imagéticas internas a seérie de urtotewindo para o outro texto-mundo, sao
ainda um reldgio, que tanto Geppetto quanto Mapewspnagens equivalentes) consertam,
respectivamente, no Reino Encantado (Figura 1780 #Mundo Real (Figura 176), e uma
escultura de baleia em madeira, com que Pinéqincédna terra dos contos de fada (Figura
177), e que Marco mantém em sua oficina em Stoolero(Figura 178), inclusive,

correspondendo a citacdo imagética externa ao textersao Disney d&indquio(1940).
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Figura 175— Reldgio consertado por Geppetto no Figura 176 — Relégio consertado por Marco no
Reino Encantado d@nce upon time Mundo Real d®©nce upon a time

Fonte:Once upon a time012 (20 episddio).

Figura 177 — Baleia de madeira de Pindquio no ReinoFigura 178— Baleia de madeira de Pindquio no
Encantado d®nce upon a time Mundo Real dénce upon a time

Fonte:Once upon a time012 (26 episddio).

Fonte:Once upon a time2012 (20 episddio).

Enfim, alguns exemplos de objetos ficaram de festanamostra, mas o recorte ja nos
parece suficiente para ratificar nossa tese. Comdy defendemos a perspectiva de que os
objetos sdo grandes responsaveis pela marcacamaléransposicao temporal na narrativa
em estudo. O transcurso de um evento/estado a puéqario da natureza de uma narrativa, é
agenciado ou mediado por objetos. Ainda, essagialatades interrelacionam e conectam 0s
dois mundos da série, como uma espécie de inteal@dde: aguela constante referéncia ao
texto do conto original num mundo e citacdo/alusédexto desse mundo no outro mundo,
caracteristica da esséncia narrativaQlece upon a timegue se articula e se constroi
organicamente assim. Ou seja, intertextualidadgétiza que queremos apontar aqui baseada
e materializada em objetos, pois eles que sdo seenpcorrentemente referenciados de um
universo a outro. S&o objetos que possuem elesigsdguas histérias, mas que ainda assim
ndo apagam a narrativa (0 arco narrativo) princigae seria a dos personagens:

representacdes de sujeitos do mundo concreto.
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Os objetos, que ndo nos chamavam a atencdo ao déste projeto de pesquisa, se
mostraram significativos para o alicerce da naraadim estudo. Defendemos, em sintese, que,
em uma narrativa, € possivel que os objetos assudurades além de adjuvantes: permitem a
agéncia e/ou a mediacao de acdes por parte daspgens, marcam presenca em sequéncias
de eventos, assinalando a passagem temporal e angaudie estados intrinsecas das
narrativas e, sobretudo, sublinham relacdes intterdés imagéticas.

4.7 Significados das imagens: o que dizem os objetos €nce upon a time

Finalizamos nossa (longa) explanacdo procurandorramalgumas pontas dessa
analise imagética, especialmente com foco em todaprasentacdo sobre os objetos
mapeados, levantando alguns pontos sobre o quenatedizem, afinal. Até mesmo como
forma de responder ao terceiro e ultimo momentarddise audiovisual sugerida por Pink
(2008) que deixamos em suspenso.

Os objetos prescrevem modos de €&.0bjetos, tanto nas narrativas (ficcionais ou
nao) quanto na vida (que nao deixa de ser narjafivascrevem nossos modos de ser no
mundo. Com isso, defendemos que,@nte upon a timeos objetos falam dos Unicos modos
como cada personagem poderia ser representadodenucados mundos. Os objetos falam
por implicagao.

Os objetos delimitam mis-en-scénalos personagen$rescrevendo esses mesmos
modos de ser, entendemos que 0s objetos ddo eewldithitar as possibilidades dés-en-
scene dos personagens, ou seja, 0s objetos ficam refpeies pelo encaixe de um
personagem em uma cena. Nisso, 0s objetos sdonmesttos danis-en-scéneslementos que
0 permitem, que o direcionam.

Os objetos incitam e/ou encarnam sentimendguns mais, outros menos, mas esses
objetos estimulam ou materializam sentimentos. Etdscam em circulagdo uma série de
“climas” que rondam os personagens, que os definaia vezes, a contragosto dos mesmos.
Esses personagens talvez ndo confessassem faeilaesgius pares os sentimentos que téao
naturalmente depositam sobre esses objetos. Arihista xicara fala de amor e expressa um
lado sentimental do personagem Rumpelstiltskin. ri€lgou declarar seu amor a Bela, ao
menos num primeiro momento, € ndo nega a intersidadseu apego a xicara que o faz
lembrar dela e que ele guarda com tanto zelo.

Os objetos conectam a série as condi¢cdes sociortuas. SAo0 novamente 0s objetos

0s elementos que estabelecem a conexdo da sérieacmalidade representada e suas
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condi¢des sociais. H& varios objetos que ddo exsgdo da diferenca de tempos historicos, e
até das relagbes sociais. Os objetos € que nosndeno estd o mundo agora, na
contemporaneidade, ao menos no contexto socioali#or que se da, o suburbio dos Estados
Unidos, mas que pode se refletir globalmente. Adgadiferenca da vida neste Mundo Real
em relacdo a vida no Reino Encantado esta pontpelds objetos. Em Storybrooke, os
personagens estao inseridos em um esquema de @oodagpitalista, que n&do existe no
mundo fantastico, no Reino Encantado. Agora, Maayddret (Branca de Neve) é professora,
e Ruby (Chapeuzinho Vermelho) trabalha em uma [@mete, por exemplo, e assim por
diante com todos os demais personagens. Cada pgesontem uma fungdo, que € uma
funcdo numa escala produtiva. Isso n&do existe mwH&cantado, denunciando as condigbes
sécio-historicas de nosso tempo. Alias, importaatdinhar que os personagens que tém uma
funcao social e produtiva no mundo maravilhosoagpersonagens de classe mais baixa: o
ferreiro, o cacador e personagens afins, que sporiemtes para as historias também. Mas os
personagens centrais (herdéis e heroinas) tém ungaduapenas simbolica ali nesses contos,
em termos dstatus sentimento, estilo de vida. Nao possuem uma tupgéddutiva.

Os objetos marcam as diferencas dos mundos de ximdeoutro.Na passagem de
um texto ao outro — de um mundo ao outro da sériede 0s objetos que marcam as
diferencas. No conto maravilhoso original, Bran@a Meve tem uma fungéo simbdlica:
representar as mazelas de alguém que tem madmadtatem mae; é uma historia ancestral.
No Reino Encantado d®nce upon a timeessa funcédo simbdlica, com outro desenho, se
mantém. Ja no terceiro grau de textualidade, noddireal, Mary Margaret, a contraparte de
Branca de Neve, tem uma fung¢é@o social: professpra, estd enquadrada em uma cadeia
produtiva. Isso podemos ver mis-en-scendos personagens e através dos objetos a que eles
se relacionam. Branca de Neve jamais estaria oglada a classes de alunos e carteiras que,
por outro lado, acompanham Mary Margaret. O queogeii, portanto, comparando as
narrativas que se entrecruzam criando uma outtxesmo, € a diferenca dos mundos.
Retomando a questdo de que os objetos delimitammissen-scénedos personagens,
defendemos que os objetos desenham um quadro em personagem esta inserido, e no
caso especifico das historias/mundos que compOane upon a timeao desenhar esse
quadro em que 0 personagem esta inserido, eleomt& sobre as diferencas entre esses dois
mundos.

Objetos sdo elementos articuladores da interteidadle. Finalmente, os objetos
funcionam como pontos de conexao entre as texag®gldos dois mundos da série. Sao os

objetos que principalmente constroem o que chamadeosntertextualidade imagética
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interna, de citagdo/alusdo de um mundo no outr@an@u um mundo é citado/aludido no

outro, isso se da também por meio dos objetos.



256

CONSIDERACOES FINAIS

Visto que viemos estudando um produto de nossodamptemporaneo, que bebe de
multiplos imaginérios e € fonte para a construc@oodtros tantos, levantamos alguns
guestionamentos para comecar a pensar em nossaideragdes finais. Sao perguntas que
nao necessariamente respondemos objetivamenteca fuiresta a intencdo —, mas que nos
estimulam a escrever essas ultimas linhas. Poumpaesérie ficcional televisiva atual resgata,
hoje, os contos de fada classicos? Por que lhes @@ntornos que lhes da? Afinal, o que
tudo isso diz de nossos dias? Por que essa hidtiriariada agora? Tecemos nossas
derradeiras ponderacbes sobre a realidade corsstnaicharrativa audiovisual investigada,
porém tangenciamos reflexfes sobre a realidaddiagequal essa narrativa é construida.

Buscamos nesse espaco final responder precisamerdsso problema de pesquisa,
nosso objetivo geral, objetivos especificos e leipgs — razbes de ser de uma pesquisa
académica. Amarramos, portanto, resultados que doassinalando ao longo de nossos
escritos. Contudo, adicionamos a essas necesaggianentacdes, algumas complementares.

Finalizada esta nossa investigagdo, enxergamos alentro das duas
textualidades/mundos em que corre o grande texfwratiucdo cultural em analise, ha duas
grandes camadas de relagdes intertextuais quenséra@m e se cruzam de maneira mais
complexa do que a pressuposta inicialmente. Em maeira camada, acontecem
referéncias a textos externos a sua narrativa, lEnmmioria contos de fada, mas também
textos culturais outros. Eles podem estar refeaglos em uma textualidade/mundo ou em
outra, ou em ambas. Ja na segunda camada de eelatgitextuais, acontecem as mencgoes
internas a narrativa nela mesma: de uma textuaidachdo a sua outra textualidade/mundo.
Elas, por sua vez, se dao especialmente localizadasn mesmo episodio, com um espaco-
tempo mencionando dado ou enunciado originario dtrooespaco-tempo no mesmo
episédio, mas ocorrem também com mencdes mais éixiganentrelacando os episddios. Em
todos esses casos, a intertextualidade se datpg@@iou por alusdo, conforme classificacdes
de Fiorin (2003).

No que tange especificamente aos contos de fada demtos-fonte externos,
confirmamos que ganham, de fato, dois graus défisegfio dentro da narrativa da série em
estudo,Once upon a timeuma em cada textualidade/mundo. A ressignificad@oconto
original pode acontecer ja no deslocamento dor@igiara a primeira textualidade/mundo (o

Reino Encantado da série), correspondendo ao parngeau de significacdo, ou apenas na
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passagem desta para a segunda textualidade/munbilur(do Real da série, que seria 0
segundo grau de significacdo). Ou, ainda, a reéisigrdo pode ndo acontecer, que € o que
ocorre com o trabalho em cima Beanca de Neveo qual, em esséncia, entendemos que
mantém o mesmo sentido em todo o percurso integkxd crenca no amor verdadeiro. Essa
conservagdo tem explicacdo no fato de que o <sigiéi mantido é uma das grandes
mensagens principais que a série quer deixar cegaulb. Isso em meio a outros valores que
coloca em circulagdo, como a alimentacdo da esperam certeza do “final feliz”, a
valorizacdo da familia, a possibilidade de mudadgastatus qup a apreciacdo do
aprendizado na vida, o elogio a liberdade individeiaa importdncia do cumprimento de
promessas; cada um deles dentro de seus contomosda tempo-espaco.

Identificamos que essas relacdes intertextuaisestm limitadas ao plano discursivo
nesse equacionamento a que chegamos. Ampliam-$&ramo plano imagético, mais ou
menos com 0S mesmos contornos do operado no disgursas de outra ordem. Nesse
ambito, também encontramos camadas. Novamentegfa®ncias podem ter origem de
textos externos ou de textos internos a narrafieatos externos seriam mais uma vez 0s
contos de fada ou filmes e séries norte-americaggianto os textos internos seriam as
textualidades das duas dimensdes espaco-tempa@raiardativa da série. Concluimos que
varias cenas sdo construidas de maneira interteggja citando aomposicaale cenas-fonte
externas e internas, seja aludindo a imagens @st@m internas vimsercdo de elementos
imagéticosna cena. Desses elementos imagéticos, destacdguos abjetos em particular
que articulam a intertextualidade imagética poraresh presentes em ambas as
textualidades/mundos da narrativa. Desse modomessuoutras propriedades importantes
dentro desse universo ficcional, entre elas osipaj@gagentes (GELL, 1998) ou mediadores
(LATOUR, 2012) das ac¢Oes dos personagens.

A intertextualidade imageética referente a constud#i cena ora marca a passagem de
um espaco-tempo a outro, ora evidencia a relac@ie ees. Ja os objetos, no plano
imagético, além de também revelarem as conexdes @htextos, ganham outros atributos. O
primeiro deles seria que o0s objetos sublinhamrst@so temporal da narrativa — proprio de
toda narrativa (ARISTOTELES, 2011) —, articulandovariadas acdes de uma historia e
mesmo passando por estados distintos do inicianabde sua peripécia. Seria como se 0s
objetos tivessem uma jornada (VOGLER, 2009) propta a percorrer, atravessando e
quebrando barreiras espaco-temporais para estass@npes nos dois universos ficcionais da
Ssérie.

O segundo atributo dos objetos consiste na sugtentie uma narrativa e um discurso
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seus, particulares. Ou seja, um objeto tem umaaesfmbdlica, imaterial que corresponde
aos sentidos que emergem dele, construidos soltimadmente, claro. Esses sentidos podem
contribuir para potencializar sentidos de eventastrd da narrativa mais ampla em que o
objeto esta inserido. No caso @nce upon a timeos objetos que mais se destacam
conservam discursos como esperanca e amor verdadleiio além, visto que os objetos
encarnam esses sentimentos, em verdade, podeneosgde os objetos materializam esses
sentimentos. O que condiz em afirmar que temosudiss literalmente materializados na
concretude de objetos, isso a ponto de o objetoagErz de passar a representar o sentido que
carrega. O anel do Principe Encantado materializpreesenta o amor verdadeiro; o livro de
contos de fada de Henry materializa a esperancamdinal feliz; e assim por diante. Afinal,

a cultura material expressa significados (MCCRACKEOBD3).

Defendemos, enfim, que a intertextualidade verimdwisiva acoplada a
intertextualidade imagética (articulada ou ndo pbjetos) faz ampliar a poténcia dessa
estratégia de construcdo narrativa que é a intaetkcade.

Depreendemos qu®nce upon a timeé uma narrativa complexa em virtude da
manipulacdo que faz das temporalidades, constrdigldsrma nao linear e ndo cronologica.
Somado a isso, além de os cronotopos da sériecaecho através de toda a sua costura
intertextual interna, o espacgo-tempo da atualidagee alterado apés a insercadlashback
do espaco-tempo no Reino Encantado. O que sirgliz@ respectivo cronotopo é importante
na construcao de sentidos, e esse fator tende plexifitar o processo de recepc¢ao. Tanto é
relevante o espaco-tempo na significacdo que nwtwpo do Reino Encantado os discursos
ganham contornos fantasticos e, no Mundo Realudiss préximos aos anteriores ndo
recebem esse arranjo.

Inclusive, entendemos que a descontinuidade naaratfruto da engenhosidade entre
0s cronotopos da série — figura como uma mediagédi jao sujeito contemporaneo que a
assiste, que tem sua existéncia marcada por irfguas e rupturas (LYOTARD, 2009;
HARVEY, 2014; JAMESON, 2006). Como se a comprestfopo-espaco de que fala
Harvey (2014) se refletisse na construcdo tempaetsp da producdo midiatica,
fragmentando-a. Desse modo, 0 que queremos digeeénos dias atuais, uma narrativa,
simplesmente por construir-se de forma nédo lingateria potencial por si sé para gerar
identificacdo por parte de sua audiéncia.

Alias, considerando a complexidade narrativa, naloeacéo da estrutura imaginaria
de Once upon a timea partir de metodologia proposta por Durand (19#6a o estudo de

um produto cultural e consequente alcance da falenpensar e agir de uma sociedade em
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dada época, observamos que ela aponta na diregg@omdexidade do pensamento (MORIN,
2010). Uma vez que a série ndo trabalha se linotaawk extremos do bem e do mal e
incorpora nuances entre personagens e suas relagdearia em direcdo a complexidade
também do pensamento (MORIN, 2010), que estaribasa da camada mais profunda do
pensamento preeminente hoje.

De todo modoOnce upon a timé uma narrativa complexa também, sobretudo, por
sua arquitetura intertextual, a qual, ainda quesef@um traco estabelecido e pré-requisito do
que se convencionou chamar de complexidade naré@dNTTELL, 2012), vem apenas a
reforca-la.

Conduzidas pela assercdo de Bakhtin (2011, p. 3&8undo a qual um texto é uma
réplica ao contexto dialégico em que se da, complezaos quédnce upon a timé& uma
resposta as estruturas de sentimento de sua épEy de Williams (1979) que diz respeito
a “[...] uma qualidade particular da experiénciaigoe das relagdes sociais, historicamente
diferente de outras qualidades particulares, que $Enso de uma gera¢do ou de um periodo”
(WILLIAMS, 1979, p. 134). Em outras palavras, aeséesponde a gostos e expectativas dos
sujeitos contemporaneos, nos quais conseguimasventum (certo retorno do) interesse por
discursos como 0s que a série trabalha, que sepi@mordialmente os discursos da
esperanca, do amor verdadeiro e da felicidadenéb fieliz), oriundos dos contos de fada.

Das tantas camadas de intertextualidade nos dosnidiscursivo e imagético
assinaladas, inferimos, conforme ja sinalizado, ajgemas ressignificam os textos-fonte e
outras ndo. Quando a “moral da histéria” (seu &mado) se mantém, sofre apenas
adequacao aos valores de cada época. Desse mtifti@mas: tanto os discursos que a série
coloca em circulagdo quanto a construgédo narrativai (sua nao linearidade e seu trabalho
intertextual) se alinha ao tempo soécio-historic@btdesconexo.

Trabalhando intertextualmente, acreditamos @Quee upon a tim@romove o resgate
da memoria cultural, coletiva. A série recuperaegcploca em circulacdo antigos contos de
fada, de variadas maneiras conforme ja expostoatéad bal de memdrias do ja circulado e,
retrabalhando esse material, empreende ressigriésalele.

Todo o arranjo intertextual da série, portantopmr&i memaorias, que Sao postas em
movimento por uma dindmica intertextual. Memoriage gseriam “[...] as grandes
descontinuidades da vida que tentamos transparcmnciliar, ou integrar pela lembranca”
(SACKS, 2006, p. 180). Ou, nas palavras de Nun@sg)2 pesquisadora brasileira:

Seja como sistema neurobiol6gico, quimico, psiquimmmgnitivo, isto é, como
faculdade individual, seja como expressdo das dadeés e culturas humanas, o
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trabalho da memodria jamais sera o resgate de umektdnque, mas a recuperacéo
processual e dindmica, uma construcdo sobre asdémpes e os escombros do
tempo vivido. A memdria, em seus tantos estratedesenha liames e limites

esgarcados entre natureza e cultura, individuciedade. (NUNES, 2016, p. 149).

Estudandoperformancese teatralidades da perspectiva da memoria, NU2@E6)
entende a memdria como processo comunicativo eienabcponto de vista com o qual
dialogamos, pois o repertério-fonte com o q@aice upon a timdrabalha é justamente
marcado pela emocéo. Essa emocao, nesse cass, \tap&s, remonta a infancia, momento
da vida em que frequentemente temos contato mapo com os contos de fada.

Nessa mesma linha de pensamento, o sociologo &aviaérice Halbwachs (2003),
cujas preocupacdes sao as relagdes entre mensw@edade, defende que tanto enxergamos
hoje o ja visto a partir de nossas lembrancas, tquasssas lembrancas se adequam ao que

estamos vendo hoje.

Assim, quando voltamos a uma cidade em que ja tm@gaestado, o que
percebemos nos ajuda a reconstituir um quadro de rquitas partes foram
esquecidas. Se 0 que vemos hoje toma lugar no @ukdreferéncias de nossas
lembrancas antigas, inversamente essas lembrarcasiaptam ao conjunto de
nossas percepcdes do presente. (HALBWACHS, 20@R)p.

Enfim, Once upon a timenobiliza lembrancas, por parte dos espectadoedsistbrias
herdadas da tradicdo oral. Nessa mobilizac&o,i@ &@ibui novas possibilidades de sentidos
aos contos tradicionais, ressignificagbes que pamcos tracar no momento em que
apontamos as relacdes dialdgicas e intertextuais.

Trabalhando com as tantas relacdes de sentido centrapalha, que fazem emergir
novos significados para textos do passado, conaz ®@mce Upon a Timeconcluimos que
estamos diante de um produto midiatico que se apt@scomo uma efetiva retrospectiva
televisual de contos de fada, propondo um conswrngadsado. Indo mais além, a partir das
cadeias de remissédo — os discursos antecedentedmtos de fadas originais — que a série
movimenta, depreendemos g0ece Upon a Timapresenta-se como um palimpsesto: “[...]
esse texto em que um passado apagado emerge derta@a nebuloso, nas entrelinhas que
escrevem o presente” (MARTIN-BARBERO, 2003, p. 82 suporte sobre o qual foram
escritos muitos textos e em cuja superficie é pekssnxergar, mesmo que com imperfei¢ao,
as escritas anteriores, em uma sobreposicdo dedaangue retornam, memorias que
passaram e emergem no presente para consumo sinboli

Mas, afinal, como se da de fato a reproducdo dadmermultural através do contar
histérias dessa série ficcional televisiva e o egsge produto da midia visual norte-americana

traz de novo com a exploracdo do passado, dosrsiiscde ontem dos contos fantasticos?
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Entendemos que a série faz uma conversdo dasivesrale outrora a valores de nosso
tempo. Ela conserva, sim, a memoaria cultural, asmeetempo em que traduz o universo
maravilhoso a uma escala de valores dos dias afasl, n0s somos feitos dessa memaria
coletiva, cuja funcao “[...] ndo é [somente] fadarpassado mas dar continuidade ao processo
de reconstrucdo permanente da identidade colgfARTIN-BARBERO, 2004, p. 186).

Once upon a timalefinitivamente, empreende esta reconstrucaoem&torybrooke,
filhos que séo frutos de relacionamento de umanbé uma mulher gravida solteira e ha,
principalmente, muitas questdes relacionadas dmltra (ao sistema produtivo) que néo
havia no mundo fantastico dos contos de fada aigjitNo mundo fantastico, existe somente
bem e mal. Agora, ha toda uma escala de valores@mueée hoje em dia e, principalmente,
diriamos, do Ocidente. E como se a série, no geehsse de uma traducdo do universo
maravilhoso ndo s6é aos modos de ser da atualidade aos modos de ser do Ocidente e,
mais especificamente, em alguns casos, aos mods® des Estados Unidos, em uma cidade
do interior norte-american@nce upon a timéaz uma conversao dos contos maravilhosos a
alguns parametros muito especificos que tem a wen ©s discursos circulantes
(CHARAUDEAU, 2010) hoje, atualmente, que possiveiteeserdo diferentes daqui a algum
tempo, mas iSso nao nos interessa neste momento.

A série aponta como € viver na segunda décadaabosgXl, em uma cidade do
interior dos Estados Unidos, vivendo o fugaz copm@i@neo, mas, a0 mesmo tempo,
revivendo um passado (de contos de fada) que dénsasio a esse contemporaneo. Isso €
apontado por Borelli (1996), quando a autora, azulir a questdo do género enquanto
mecanismo que aciona a memoéria e o imaginarioicolatoloca que “pela memaria de falas,
textos, velhas histdrias, contos e lendas — umnmalieados e ouvidos — o passado reencontra
no presente seu sentido e permite a convergéna@apbxtativas no processo de restauracao
de experiéncias” (BORELLI, 1996, p. 184).

Mais ainda, send®nce upon a timecomo vimos, um género ficcional, a seu modo,
hibrido,

E possivel afirmar que a reposicdo de matrizesi@idt tradicionais por meio dos
géneros ficcionais colabora salvacédodasorigens resgate da memoria individual
e coletiva e restauracdo daperiéncia que na modernidade vai se fragilizando em
meio ao torvelinho das meras vivéncias. (BORELBBE, p. 184, grifos da autora).

Assim como o presente emerge do passado inevitamédnporque sempre ha um
repertorio anterior que carregamos, o passado emgmgficando ngpresente e significando
o presente. Tudo isso nos parece colocado na coaetda linguagem estética intertextual da

narrativa deOnce upon a timeanto quanto é possivelmente percebido em s@gpgéo. Do
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mesmo modo que esse mesmo didlogo entre presepéssado pode estar inserido na
producéo e recep¢do de demais manifestacdes asuhts/contemporaneas a série, indicando
que, entre as contribuicdes tedricas desta ingesgt@ este estudo pode trazer pistas para se
pensar a mediacdo da memdria cultural em muitoo®ytrodutos da cultura audiovisual
atual e futura.

Em verdade, a respeito de nosso conceito tedricsilabaneste estudo, a
intertextualidade, estritamente aplicada a $@niee upon a timee tdo vasta em seu universo
narrativo quanto os mundos que ela percorre, mudadiseratura, mundos da midia, mundos
da cultura.

Agora, referindo-nos a um panorama mais amplo, fiaadizar, retomamos um
enunciado de Benjamin (1980), o qual diz que oadetfadas “[...] ainda hoje € o primeiro
conselheiro das criangas, porque foi outrora o garonda humanidade, permanece vivo, em
segredo, na narrativa” (BENJAMIN, 1980, p. 69-7)ui, parece-nos que ocorreu um certo
deslocamento. Observando as tantas séries tekwvisifilmes hoje com dragdes, fadas e
seres fantasticos, esses contos maravilhosos r@aresentam mais caminhando, em nossos

tempos, em segredo, mas a portas abertas, comimeenupon a time

E viveram felizes para sempre... Fim!
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