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“Meu interesse pela Fotografia

adquiniu uma postura mais cultural.”

Roland Barthes
(A Camara Clara, cap.1, pag.1)
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Resumo

A dissertacio “Em Flagrante - leitura de fotografias de rua do cotidiano da cidade de Sao
Paulo nas duas primeiras décadas do século XX tem por fio condutor 2 histéria cultural a0
lidar com a representagio fotografica. O objetivo da pesquisa realizada € o de apresentar
dois pontos de vista diferenciados do comportamento do homem urbano na cidade de
Sio Paulo antiga. Essas visdes cunham o momento da modernidade da fotografia, gerada
pelo flagrante ou instantaneo, que € um dos impulsos para o surgimento da cultura de
massa estruturada no universo dos textos visuais. O enfoque central parte da leitura de
dois olhares contrastantes de uma mesma cidade: a fotografia aplicada nas revistas .4
Vida Moderna e A Cigarra e o trabalho autoral do fotégrafo italiano Vincenzo Pastore.
As interpretacOes imagéticas permitem uma reflexdo sobre a questio da formagio cultural
da identidade brasileira no primeiro quarto do século XX.

Palavras-chave: fotografia de rua, jornalismo fotografico, histéria cultural,
flagrante fotografico, Sao Paulo antiga.

Summary)

The dissertation “Snapshots - street photographs of everyday Sao Panlo, during the first two
decades of the twentieth century”, takes cultural history as a conducting wire, while dealing
with photographic representation. The objective of the study is to present two distinct
points of view of the urban man on the Sao Paulo streets of old. These images enhance
the moment of modern photograpy, brought about by the snapshot, as being one of
the drives for the emergence of visually based mass culture. The main focus arises in
observing two contrasting photographic documentation of the same city: those of the
photographs employed in the magazines A V7da Moderna (Modern Life) and .4 Cigarra
(The Cricket) and those of the Italian photographic artist Vincenzo Pastore. The
interpretations of the pictures allow for an analysis of the roots of Brazil’s cultural
identity in the first quarter of the twentieth century.

Keys-word: street photography, photographic jounalism, cultural history,
photographic snapshot, Sao Paulo in days of old.
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1. INTRODUCAO

a discussao da fundamentagio da fotografia enquanto produgio simbdlica,

apresento a visao contemporanea de DUBOIS (1994), que entende assim a

fotografia: “uma impressao luminosa, num determinado momento do temipo, de um objeto
situado a distancia.” Na fotografia, o encontro com a realidade parece préximo, mas a
distancia € o seu fator determinante a ser transposto, uma separagao. A imagem fotografica,
afastada pela lonjura da camera e do tempo, marca uma intermediagio, uma auséncia
daquilo com que pretensamente deveria se parecer.

Philippe Dubois volta ao marco zero e revela o principio, a esséncia da fotografia,
o momento magico do clique. A epigrafe de seu livro “O Ato Fotografico” é uma citagao
do fotografo Denis Roche: “O gue se fotografa é o fato de se estar tirando uma foto.” O autor
constata que a foto nio é apenas uma imagem, mas um estar presente: “Com a fotografia,
ndo nos € mais possivel pensar a imagem fora do ato que a fag ser.”

No exato momento do clique fotografico € que se tem, segundo DUBOIS (1994),
a fotografia como indice ou trago. Esse preciso momento advém de trés forcas que
possibilitam o carater fundamental da fotografia: a projegio retilinea da luz que, dentro
de uma camera escura, age nos metais sensiveis; a pré-existéncia de objetos diante da
objetiva; a nao existéncia de qualquer intervengao humana,

Dentro do contexto do antes ou do depois do clique, o icone e o simbolo vao
permear a leitura da imagem ja formada ou a ser formada. O icone faz a ligagao com a
forma do objeto fotografado. Atua como verossimilhanga ou “espelho do real” -
considera¢iao que a fotografia adquire no decorrer do século XIX. O simbolo ou
“interpretagao do real” serd a regra que o sujeito ira determinar a partir de cédigos pré-

1



Em S"Ezyranfe

estabelecidos.

A articulacio desses trés momentos ficou conhecido como a tricotomia Peirciana:
a impressio luminosa (indice ou trago), a cépia do real (icone ou semelhanca), a
interpretacio do real (simbolo ou cédigo). “O signo s significa se puder ser interpretado”,
argumenta PEIRCE (1984).

A hipétese do século XIX, de que a fotografia reproduz a realidade como elaéea
pintura como se a vé, apoia-se na tese de Baudelaire, segundo a qual a arte é atividade
espiritual e nio pode ser substituida por um meio mecanico. Ressalta-se, também, o fato
de que a mdo no intervém na fotografia. Entretanto, sao as falhas do espelho fotogrifico,
anunciadas no século XX, que tornam a fotografia um simbolo.

ARHEIM (1980) enfatiza a fotografia nio como uma reprodugio fiel e transparente.
Ha, segundo ele, alguns aspectos técnicos e subjetivos distorcedores: produgio a partir
de um determinado dngulo de visdo; a transferéncia do tridimensional para o
bidimensional; variagdes cromaticas para o preto e branco; um ponto preciso do tempo-
espago; expressao puramente visual que exclui outros sentidos. ARGAN (1992), também
endossa o pensamento de que a fotografia esta longe de ser um produto neutro: ¢
insustentavel que a objetiva seja um olho impardial, ¢ o olho humano um olho influenciado pelos
sentimentos ou gostos da pessoay o fotigrafo também manifesta suas inclinages estéticas e psicoligicas
na escolha dos temas, na disposigio e iluminagao dos objetos, nos enquadramentos, no enfoque.”

A origem do termo fotografia vem do grego (photos + graphein) e pode ser descrito
literalmente como “a grafia da luz”. Em outras palavras, o homem, a0 nao saber o que
dizer da fotografia, apresenta-a como uma “escrita”. Nao por acaso, ¢ dos escritores que
brotam as grandes reflexées desse representacio. Com esse proposito, o semi6logo Roland
Barthes escreve “A Camara Clara” para mediar a interpretagao da fotografia como
produgio de sentidos. A fotografia, tendo como status o registro objetivo, o autor
contrapoe uma contemplagio cultural, pessoal, intimista e emotiva.

BARTHES (1984), oriundo dos prazeres do texto, aproxima-se da fotografia pelo
imaginario e pelo sentimento. Entretanto, promove uma critica na sua dimensao de
mero espectador. E pelo principio da “aventura” que, para ele, acontece a existéncia de
uma foto. De modo inverso, sem “aventura”nio hi foto, sio logo mentalmente codificadas
e compreendidas. O autor cita Sartre: “s fotos de um jornal podem muito bem ‘nada dizer-me’,
o que quer diger que eu as olho sem pi-las em posigao de existéncia.” Ao folhear revistas ilustradas,
Barthes constata o trivial: “sua homogeneidade permanece cultural.”

Dentre as muitas possibilidades que assume a fotografia, a que interessa aqui e que
inspirou este trabalho, ¢ a fotografia de rua. Particularmente, as fotografias de rua de
Vincenzo Pastore e do jornalismo ilustrado. A nova tecnologia, com o aprimoramento
das cameras fotograficas que possibilitam as fotografias de rua, remonta ao inicio do
século XX. Portiteis e menos pesadas, esses equipamentos possuem uma recém-inventada
caracteristica mecénica: a apreensao do flagrante. A fotografia torna agora visivel inimeros
elementos que o olho humano, mais lento e menos preciso, nao consegue captar. Esse
fato provoca uma ruptura no processo de compreensao da fotografia, que comega a ser
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reconhecida como produto simbélico interpretativo. Surge a fotografia de rua com
caracteristica humanista. Nasce um percurso que conta histérias mais complexas das
cidades. Desenvolvem-se as revistas ilustradas, tendo como eixo as fotografias aplicadas,
narrando os pequenos espeticulos da modernidade. Segundo FREUND (1974), ai podem
estar as raizes do fotojornalismo e da cultura de massa.

Durante a pesquisa, foi possivel comprovar que na imprensa contemporanea houve
um desaparecimento progressivo dos flagrantes de rua. Entre os principais motivos
observamos a predominancia das exigéncias do mercado, a institucionalizagio da imprensa
e a interferéncia da implantagao das novas tecnologias. Neste trabalho discuto os flagrantes
jornalisticos de rua veiculados em duas revistas ilustradas paulistanas. Os resultados
permitem uma contribui¢do no campo temdtico diante do restrito material disponivel
sobre fotojornalismo.

O estudo disserta sobre a a¢do da representacao fotografica como leitura de sentidos
de uma época. O enfoque central parte da histéria cultural, estabelecendo-se uma
demonstragdo de duas visoes diferenciadas: as fotografias de rua veiculadas nas revistas
A Vida Moderna e A Cigarra e as fotografias de rua do fotégrafo e imigrante italiano
Vincenzo Pastore. Estes recortes visuais urbanos refor¢am a materializagio fotogrifica
em busca de uma possivel identidade nacional. A analise das diferentes interpretagdes
imagéticas da cidade de Sao Paulo permite refletir sobre a produgio de significados da
cultura brasileira no alvorecer do século XX, com seus confrontos, contradicdes e
interagcoes sociais,

Colocando-se como vanguarda, as revistas ilustradas (A 1/7da Moderna e A Cigarra)
veiculam instantaneos fotograficos realizados na cidade de Sao Paulo nas primeiras décadas
do século XX. No mesmo periodo, Vincenzo Pastore trabalha como fotégrafo em
ambas as revistas e também documenta, como autor independente, a embrionaria
metropole ao flagrar os transeuntes nas ruas. O objetivo deste estudo interdisciplinar é a
apresentacao de dois pontos de vista da cidade de Sio Paulo, articulados pelo mesmo
género (fotografia de rua) e aproximadamente no mesmo periodo (1912, 1913, 1914).

Busca-se, nesta confluéncia de visdes, observar a construciao dos sentidos de
cidadania na sociedade brasileira; as referéncias particulares da gente urbana e do
imaginario que norteia seu comportamento e seus valores e desmistificar os flagrantes
de rua, sugeridos pelas ilustradas, enquanto representagao unica da vida popular brasileira,
Considero que a fotografia de rua pode contribuir, neste especifico estudo simbdlico,
como leitura de um tempo no processo de constru¢io da sociedade urbana brasileira.
Todavia, nio se pretende e nem seria possivel apreender a realidade brasileira como um
todo; apenas considerar as marcas formais de identidade selecionadas.

A metodologia! que apoia a analise das fotografias de rua do passado, para nao cair
em reducionismo, é centrada na visao da historia cultural. Envolver a histéria cultural

1 Sobre a questao de um rigor do método critico de aproximagio as imagens Davi Arrigucci Jr., em LEITE (1995), alerta:
“Mas de pouco vale o método, se nao é sensivel o olbar que se debruga sobre o ontro olhar de outrora e que deve portar de algum modo, como
diante do poema, a chave para uma interrogagao, a resposta para um erugma que o aguarda em siléncio.”
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implica ndo s6 assumir nossas contradi¢des historicas e sociais, mas também culturais.
Nio se pretende admitir um conflito meramente dual ou bipolar, entre as duas visoes
fotograficas de dimensGes regionalistas, mas colocar as duas dimensdes dentro de uma
perspectiva pluralista e muito mais complexa da nacao brasileira.

A histéria cultural passa da analise das préticas ao estudo das representagdes, isto é,
abrange as multiplas dimensdes do real. Afirma PESAVENTO (1994): “As correlagies nao
sao ‘evidentes’ ou ‘necessarias’, nem a historia se propoe a atingir a ‘verdade cientifica’. Abre-se o leque
de possibilidades e a histiria se encarrega de oferecer uma leitura entre varias possiveis. Poder-se-ia,
neste caso, entender a nova abordagem como fortemente marcada pelo relativismo, onde também a carga
de subjetividade se fag maior. Completando este guadro, pode-se diger que a nova bistoria cultural nao
coloca em posigoes opostas o real e o imagindrio, o dominio das condigies concretas de existéncia e o
plano das representagies.”

Este estudo remete a discussao do discurso jornalistico. Afirma MARIANI (1993):
“O discurso jornalistico tanto se comporta como uma pratica social produtora de sentidos como também,
direta ou indiretamente, veicula as varias voges constitutivas daquele imaginario. Ele também é historia,
ou melbor, ele esti entranhado de historicidade.” O termo “historicidade”, para SEVCENKO
(1996), envolve um esvaziamento da nogdao de Histéria e promove o conceito de
“singularidade”, que significa as observacées do cotidiano. A “bistoricidade”, a0 ter a cultura
como representagao, atribui valor a novos sitios de significancia, como as praticas do
jornalismo ou do fotojornalismo.

MARIANI (1993) reconhece a importancia do jornalismo como pratica social:
“Capta, transforma e divulga acontecimentos, opinides e idéias da atualidade - ou seja, Ilé o presente - ao
eSO TemiPO el que OTZaniza um futuro - as possiveis conseqiiéncias desse fatos do presente - e, assim,
legitima, enquanto passado - memoria - a leitura desses mesmos fatos do presente, no futuro.” O
jornalismo estd aqui fundamentado considerando-o como resultante da realidade
concretizada na fotografia e do imaginario de uma época. Entende-se o termo imaginario,
segundo BRAIT (1996), como “memiria do acontecimento”. Para PESAVENTO (1994),

como ‘idéias-imagens de representagao coletiva”.

Para compreender os aspectos da historia e da cultura e suas relagdes com as imagens
fotograficas apresentadas esta dissertagao divide-se em trés partes. A primeira procura
apresentar o contexto histérico da Primeira Reptblica (1889-1930), vista pelo
desenvolvimento da cidade de Sio Paulo. Escritores, memorialistas e cronistas
desenvolvem uma narrativa, muito sistematizada, da experiéncia histérica brasileira e das
idéias de época, inseridas no mundo moderno. Esses autores descrevem praticas, relagbes
sociais, mitos, visdes de mundo, habitos, costumes, da Sao Paulo e do Rio de Janeiro de
entdo. O tema da identidade nacional é balizado pela crenga vigente do “fin de siecle” do
pensamento brasileiro, tendo como cerne a razio e o progresso. Fatos politicos,
econ6micos e urbanisticos também entram no contexto do estudo. Mas o centro das
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atengoes estd no cotidiano das pessoas, no seu imaginario, na realidade social.

A segunda parte do trabalho se ocupa da questio histérica da fotografia. Um
segmento ¢ destinado a visao de dois escritores e criticos, Charles Baudelaire e Walter
Benjamim. Refletem sobre a modernidade e a vida urbana no discurso fotogrifico. A
fotografia impressa, apresentada como mera ilustragao, ¢ utilizada ainda dentro de um
sistema de comunicagio de massa nio consolidado. A linguagem fotojornalistica, ao
formar-se nos anos 30 e 40 do século XX, afirma uma estética de vanguarda moderna na
produgio de imagens seriadas com narrativa propria. A fotografia de rua, contribuindo
na formacgio de um imaginario brasileiro, é discutida a partir de suas origens. Traga-se
um percurso dessa tradi¢ao fotografica, sua especificidade expressiva, sua modernidade
tecnologica.

A terceira e ultima parte concentra-se na apresenta¢ao das revistas ilustradas 4
Vida Moderna e A Cigarra. Segue-se o estudo técnico-iconografico, seguindo metodologia
de Boris Kossoy, de transeuntes flagrados no espago urbano paulistano nas 16 revistas
pesquisadas. Na sequéncia, o relato biogrifico do fotégrafo Vincenzo Pastore, cujas
imagens mostram um lado pouco evidenciado nos flagrantes fotograficos daquela época:
gente simples da cidade nas ruas. Ao final, estio reunidas algumas imagens contrastantes
das revistas que trazem pistas importantes para o estudo dos significados e das relagdes
socials brasileiras.
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2. CENARIO DA HISTORIA CULTURAL DA
PRIMEIRA REPUBLICA

2.1. Roteiro bistorico do desenvolvimento de Sao Paulo

artindo do litoral, da cidade de Sao Vicente, a colonizagao missionaria atinge o

planalto e se detém em Sdo Paulo. O que determina a escolha do lugar é uma

clareira natural na Floresta Atlantica. Sio os Campos de Piratininga. Ali implanta-
se a aldeia, em localizagdo estratégica, para defesa de eventuais ataques indigenas do
chefe Tibirica.

Historicamente, a cidade de Sio Paulo é enraizada no alto de uma colina, hoje o
Patdo do Colégio, as margens do “Tamanduatehy”. Principia por um colégio de jesuitas
fundado em 25 de janeiro de 1554 pelos padres José de Anchieta e Manoel da Nébrega.
O alto, na verdade, divide as aguas dos rios Anhangabat e Tamanduatei. E nessa geografia
surgiria, no final do século XIX, a Sao Paulo moderna com o emblematico tridngulo
central formado pelas ruas Quinze de Novembro, Sao Bento e Direita.

Militdo Azevedo,
Rio Tamanduatei e Mosteiro de Sdo Bento,
Sio Paulo, 1862
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Antes disso, no inicio do século XIX, uma nova fase da reorganizagiao econémica
marca a histéria paulista. Com a exaustio das minas, o pafs retoma o seu modo
essencialmente agricola. A colonizagio do territério paulista se desenvolve principalmente
para Norte e Oeste, porém, a capital conserva a sua centralidade. O agtcar e o café sio
os dois produtos-eixos de crescimento. Estas lavouras juntas, e em partes
aproximadamente iguais, significam mais da metade da produgio do Estado e 2 quase
totalidade de sua exportagao.

J4 era moda na Europa tomar uma infusio quente feita com os graos torrados e
moidos do café. Quando os paulistas da Capital e do Oeste acordam, por volta de 1850,
o cafezal ja assumia campos do rio de Janeiro, leste de Minas e Vale do Paraiba. Exportado,
o café valia bom dinheiro. Com o excesso de capital advindo do agucar e do algodao, os
fazendeiros paulistas investem no café. Importam e constréem modernas maquinas de
beneficiamento. Terminada a Guerra do Paraguai em 1870, ha na regiao de Campinas
lavouras plantadas. A escassez de transporte das safras e a deficiéncia de mao-de-obra
problematizam um maior desenvolvimento econémico. Quanto 2 mao-de-obra, adota-
se a tranferéncia dos escravos do Norte e Nordeste brasileiro, em condigdes iguais ou
piores que as do trafico africano, proibido em 1850. Ha protestos na imprensa, nas
Camaras, no Senado.

O transporte para 0 novo negocio, € para o progresso gerado, surge com a
Companhia Paulista de Estradas de Ferro, a Paulista, como fica conhecida. Esta empresa,
no final do século, torna-se o maior empregador industrial de Sio Paulo, com 703
empregados nas oficinas de reparo e montagem. A Capital, favorecida pelo novo sistema
de transporte, absorve a camada mais abastada da populacio, os fazendeiros. Com as
estradas de ferro, 20 mesmo tempo que mantém contato com suas propriedades, eles
podem desfrutar a vida mais confortavel da cidade grande que vai assumindo sua vocagio
de metrépole. Sao Paulo enriquece e cresce; desenvolve-se o comércio; a contestagio ao
regime monarquico se organiza através do Partido Republicano Paulista (PRP); definem-
se os poderes das novas classes. A cidade com 23 mil habitantes é chamada de “burgo de
estudantes”, a Faculdade de Direito contribui para a formagio académica das elites.!

Encaminha-se a solugao modernizadora: a imigragao. Com o investimento de 100
escravos € possivel contratar 1666 trabalhadores livres, escreve José Vergueiro no Correio
Paulistano, em 1870. Os fazendeiros e empresarios paulistas, estimulados pelas facilidades
concedidas pelo Estado (passagens, alojamentos) e pelas oportunidades de trabalho
fomentadas por uma economia em expansao, buscam bragos em Portugal, Alemanha,
Bélgica, Siria, Espanha e principalmente na Itilia. A crise economica da Italia, depois das
Guerras de Unificagao, empurra para a lavoura paulista milhares de trabalhadores livres.

Ao encerrar-se o século, isto €, entre 1890 e 1900, a cidade tem o seu maior impulso:
a edificagdo dobra e a populagao quase quadruplica. Ocorre entdo, com a intensa corrente
imigratéria, uma verdadeira invasio italiana, que alarga e revoluciona a antiga e acanhada

' A tradicional Faculdade de Direito do Largo Sao Francisco ¢ fundada (22 ago. 1832) por D. Pedro 1. A abertura do
primeiro curso juridico no Brasil, torna a cidade de Sao Paulo um dos mais fortes nucleos de cultura da América Latina,
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capital provinciana.O desemprego em massa que ocorre na Europa na passagem do
século envia, segundo RIBEIRO (1995), sete milhGes de europeus, dos quais quatro e
meio milhoes deles fixam-se no Brasil, principalmente em Sao Paulo. Enquanto homens
de todo o mundo iniciam suas vidas em S3o Paulo, os fazendeiros de café colocam-se
como verdadeiros donos da cidade.

Nem todos os imigrantes sao camponeses e miseraveis. Alguns sao urbanos, possuem
instrucao técnica, conhecem processos industriais. E promovem o primeiro surto de
industrializacdo que, mais tarde, expande-se com a fabricagdao nacional substitutiva das
importagoes. Os outros, no campo, escrevem desanimados para suas respectivas familias
européias. Inspe¢es internacionais atestam o sistema ainda escravocrata dos fazendeiros.
Pafses como a Alemanha e a Italia ameagam suspender a emigragio. Entre 1900 e 1902,
a imigragao ¢é negativa, mais gente saindo do que entrando. Os imigrantes retornam ou
tentam a regiao do Prata.

Familia Arena,

s.a., Cajuru (SP), 1915

Casal Domenico e Carmela, imigrantes italianos, que chegaram em Santos na embarcagio
“Bol Mida" (20 dez. 1895), Com excegdo de Concheta (em pé, com a méo sobre 0 ombro do
pai), todos os outros filhos nasceram no Brasil.

Sao Paulo torna-se o mais importante nicleo urbano do pais. Em decorréncia de
sua posi¢ao econdmica e geografica, concentram-se na cidade todas as fun¢ées de uma
capital: centro politico, administrativo, social e cultural. Une-se a essas qualidades um
novo elemento, de certa forma decorréncia dos anteriores, que da impulso definitivo a
futura metrépole. Afirma PRADO JR. (1983): “Isto foi obra da indsistria, que nesta regidgo, a
mais desenvolvida e prispera do pais, escolbe justamente a cidade de Sao Paulo por centro principal.”

A Sio Paulo pés-escravidao e Império cresce desenfreadamente. O prefeito Antonio
Prado, exercendo mandato entre 1899 e 1910, contrata a2 empresa de energia elétrica

Light, de capital inglés. Bondes substituem os transportes a tragao animal. A cidade
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moderniza-se, surgem grandes avenidas, pontes e ruas iluminadas. Casas comerciais como
o Mappin abrem suas primeiras lojas.

O italiano nascido na Calabria, Francesco Matarazzo, desembarca no Brasil aos 27
anos, comeca derretendo banha em Sorocaba e torna-se o maior industrial da América
Latina. Vira um mito. Chega a possuir, na década de dez do século XX, a forga de 365
fabricas. Legitima-se a figura do homem cujo objetivo é o enriquecimento. A idéia ¢ ter
patriménio, a importancia € agora dada ao capital. Outros imigrantes deixam de ser
empregados e tornam-se patrées, engrossam com a elite rural o corpo empresarial
brasileiro. Mas os politicos defendem interesses pessoais no Congresso. O afluxo de
capital estrangeiro capaz de fomentar um desenvolvimento econémico e social tende a
ser desviado em gastos nao produtivos.?

O panorama urbano da capital paulista mudara muito desde a explosao do café no
Oeste. Tanto quanto as fabricas de tecidos, multiplicam-se as metalrgicas, moinhos,
beneficiadoras, destilarias, olarias e serrarias. Vive-se a euforia do progresso, e isso se
reflete nos jornais. No texto da reportagem “O Progresso Fabril de Sao Paulo”, publicado
na edicao de O Estado de S. Paulo (28 jul. 1911), lé-se: “Os produtos da indsistria panlista sao
hoje considerados, em determinados ramos, tdo perfeitos como seus similares estrangeiros. Explica-se: os

* Hi uma declaragio do prefeito Antonio Prado, contando na época com 70 anos de idade, a revista A Vida Moderna
(n.198, 4 dez. 1913), que bem reflete 2 busca dos comandatirios brasileiros por invesumentos de capital externo: “Conter

commnigo ndo para fazer uma politica regional, acanbhada ¢ improductiva, mas para fazer uma politica nacional e larga gue nos prestigse perante
0 extrangeiro.”

9
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aperdrios sdo estrangeiros e fizeram seu aprendigado em grandes fabricas da Europa e América.”

Até o inicio da I Guerra Mundial, em 1914, o Brasil se sustenta economicamente
como exportador agricola, sobretudo gragas ao café. A produgio ciclica e a constante
intervencio do governo paulista sobre as condigbes do mercado mantém o café na
posicio de supridor das necessidades cambiais do estado e do pais. A queda do café
torna-se a brecha para o crescimento industrial. Motivado pela escassez da guerra, surge
um movimento empreendedor de substituigio de maquindrios industriais, produtos
quimicos e bens de consumo. E Sio Paulo firma-se como
referéncia econémica do pais € da América Latina.

O impulso da industrializagdo gera um acento
progressivo na curva do crescimento demografico de Sao
Paulo. A revista A VVida Moderna (n. 208, 12 fev. 1914)
visualiza aspectos favoraveis para o desenvolvimento
paulistano: “Hd 30 annos, o jornal O Estado de S. Paulo tinha
4.000 exemplares de edigao; tem agora 35.000. A cidade, por seu
lado, tinha 20.000 habitantes e tem hoje 400.000; a provincia de
entao olbaria com espanto para a populagao triplicada de hoje. E
a immigragio, em parte, sabia ler; e a instrucgo publica, cnidada

com grande desvelo, amortece cada veg mais o coefficiente do
analphabetismo.”

Entretanto, “d sombra desse jogo imponente de aparéncias e sortiléigios, uma nova realidade
surda e contundente ganhava corpo de forma tumultuaria”, afirma SEVCENKO (1983). Os
numeros positivos escondem uma situagao de calamidade: analfabetismo quase absoluto,
desigualdade racial inalterada, insalubridade, excesso de mio-de-obra, carestia, falta de
moradias, alto indice de mortalidade.?

A situagio dos negros e dos mulatos na cidade de Sio Paulo encontra-se 2 margem
desse processo de evolugao sécio-econémica. Embora nao haja alta proporgao de negros
ou de mesti¢os na popula¢io urbana da capital paulista, FERNANDES (1979) detalha
dois fatores de sustentagdo da velha ordem racial ndo desaparecidos com o trabalho
livre. “De um lado, porgue se inclui na #ltima regiago do Brasil em que a escravidao desempenbou
fungies construtivas, como alavanca e ponto de partida de um longo ciclo de prosperidade econdmica, gue
se inicion com a produgdo e a exportagao de café. De outro lado, porque foi a primeira cidade brasileira
gue expds o negro e o mulato as contingéncias tipicas e inexordveis de uma economia competitiva em
expansao.”

3 Os dados estatisticos, segundo CAPRI (1920), refletem o crescimento vertiginoso e desordenado da cidade de Sio Paulo.
Chama a atengdo, no quadro abaixo, em 1919, a proporgio de aproximadamente nove pessoas/moradia e o alto indice de
mortalidade, causado pelo virus da gripe, no ‘ano negro’ de 1918.

ANO PREDIOS POPULAGAO NATALIDADE MORTALIDADE
1900 21.656 239.820 8.684 4.537
1910 32914 370.324 12.287 6.246
1919 58.698 526.437 16916 9.995
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2.2. O cotidiano urbano das cidades de Sao Paulo e do Rio de Janeiro antigas

na visao dos homens de letras

o primeiro Recenseamento Geral do Império, realizado em 1872, segundo

PRADO JR. (1983), Sao Paulo conta com 31.385 habitantes, dos quais cerca

de 4.000 sao escravos. A cidade passa a ter iluminagao a gas, substituindo as
candeias de querosene. Nascem no final do século XIX os primeiros bairros industriais
de Sio Paulo, o Bras e o Bom Retiro. Com as fabricas, aparece um novo personagem: o
operario fabril. Em 1883, com cerca de 33.000 habitantes, o Bras é o segundo bairro em
populagao. Os nimeros refletem a invasio gerada por imigrantes vindos diretamente da
Itilia e de outros que deixam as atividades agricolas.

A maior concentragio de habitages coletivas e de cortigos da Capital ocorre nesses
dois bairros industriais. As ruas niao sdo pavimentadas, ndo ha 4agua encanada, o esgoto
¢ uma vala a céu aberto, a iluminagZo a gas inexiste. A descrigdo é de Henrique Raffard
(1890), em BRUNO (1981): “O Bom Retiro é exclusivamente habitado por familias de operarios,
gue compreendem uns 4 mil individuos. [...] E de lastimar que nao se tenbam melhor preparado os
terrenos do Bom Retiro para evitar que dguas pluviais figuem retidas em alguns lugares e também
podia ter havido melhor diregio no alinbamento de algumas construgies.” !

Os operarios lutam para que se modifiquem as condig6es de vida adversas que lhes
sao impostas pelo sistema produtivo em formagao. Querem redugio das horas de trabalho,

1 Nio sio apenas os bairros operarios que se transformam periodicamente em local pantanoso e infecto, fonte continua de
epidemias, mas outros também como a regido baixa da virzea por onde se posta sinuosamente o Tamanduatei (estendido
a cerca de 30 m. abaixo do Pato do Colégio).

11
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salarios condizentes com os minimos vitais, indenizagdo ao ser dispensado, previdéncia
social, assisténcia médica nos casos de acidentes no interior da fabrica. Em face da
inexisténcia de uma legislacio trabalhista sistematica, o operariado € levado a greves e 2
formagio de grupos politicamente ativos.

Nio héa prote¢io ao trabalho da mulher ¢ do menor? Dada as dificuldades e a
experiéncia histérica de vida dos imigrantes italianos, até mesmo seus meninos comegam
a trabalhar cedo como pequenos engraxates e/ou jornaleiros. Muitos andam descalgos
pelas ruas de terra ou de paralelepipedo da cidade. Usam boinas escuras e paletos.
Carregando caixotes nos ombros, cantarolam a chamar freguesia, conforme descreve
Henrique Raffard (1890), em BRUNO (1981): “E realmente divertido ver sair das tipografias
os numerosos ‘bambini’ que chamam a si o monopolio da venda dos diversos drgaos da imprensa, cujos
titulos gritam com pronsincia fortemente italanizada.”

Constata-se que a oferta de mao-de-obra excede a demanda do mercado, com isso
baixam-se os salarios e produz-se o desemprego. A jornada de trabalho é de dez a doze
horas. Caréncia de moradia, falta de higiene num clima tropical, moléstias, inflagao de
pregos, fome. Os miserdveis, mobilizados por uma agao desinfetante, deslocam-se para
bairros periféricos. Entretanto, é no centro da cidade que essa classe oprimida luta pela
sobrevivéncia desde o alvorecer.

Cassio Mota (1890), em BRUNO (1981), descreve trabalhadores do cotidiano. Sao
artifices autonomos, comerciantes, artistas, artesaos e até homens de fé crista. Todos
vao ganhar a vida nas ruas centrais da Sao Paulo Antiga. “O mascate turco, depois sirio, com
0 seu praquepraque monotono; o folheiro, a chamar a freguesia com o seu tmpano metdlico; o vidraceiro,
carregando vidros para janelas e guadros; o peixeiro, carregando cestas e fagendo o reclame pela boca;
0 vassoureiro, carregando vassouras, cestas de varios tamanhos, vasculhadores; o homem do realejo, um
italiano bigodudo, com brincos de ouro em forma de argola; 0 homem do urso, fazendo 0 animal dangar
ao som de um pandeiro; 0 homem do divino, que levava a bandeira do divino de casa em casa; os baleiros
vendendo balas em uma bandeja sustentada por uma correia de couro; 0 amolador, transportando pelas
ruas a pedra de amolar, o vendedor de garapa, guiando uma carrocinha puxada por um burro.”

Com o crescimento economico e populacional, as distancias sociais ampliam-se.
Uma consequéncia, segundo Darcy Ribeiro, é a miserabilizagao e a deculturagio da
populagio urbana. Os que mais sofrem sio os negros e mulatos, paupérrimos, analfabetos,
doentes, incapazes de organizarem-se para reinvindicar. O inglés Archibald Forrest (1912),
em BRUNO (1981), refere-se as disparidades sociais no seio urbano: “Agui, um grupo de
guatro ou cinco mulas, guiadas por um camponés de pés no chao e vestindo calgas aguis; ali, potros de
pelo amarelo, desbotado pelo sol ¢ sujo de lama, caminham esbarrando na multidio festiva. Mais além,
nos caminhos que levam aos jardins, um italiano mastiga seu almogo de pao, queijo e azeitonas.”

2 A regulamentagio sobre o trabalho do menor surge apenas em 1911 dentro do Codigo Sanitario: aos menores é permitido
ter atividades a partr de dez anos e s6 podem trabalhar durante o dia.
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As contradicdes da época afloram também na capital da Republica. A cidade do
Rio de Janeiro abre o século XX com o maio indice populacional do pais, uma consideravel
malha ferroviaria e polo financeiro - possuidor da sede do Banco do Brasil e da
movimentada Bolsa de Valores. Um grande mercado em potencial aponta para os produtos
internacionais. Mas uma dicotomia originaria da estrutura colonial intimida os investidores
europeus dos tempos modernos: as ruelas estreitas da cidade, o pequeno porte do cais e,
principalmente, o foco de doengas numa sociedade mestica. “Era prediso pois findar com a
imagem da cidade insalubre ¢ insegura.|...] A imagem do progresso se transforma na obsessao coletiva
da nova burguesia”, arguamenta SEVCENKO (1983).

O registro de uma elite com propostas moralistas pela conquista da “civilizagao”
do Rio, inserido em projetos urbanos modernos e apoiado pelos homens da imprensa,
pode ser dimensionado conforme crénica da revista Fon-Fon, do Rio de Janeiro (nov.
1907), recortada por SEVCENKO (1983): “4 populacio do Rio que, na sua quase unanimidade,
feligmente ama o asseio e a compostura, espera ansiosa pela terminagao desse habito selvagem e abjeto
que nos impunham as sovaqueiras suadas e apenas defendidas por uma simples camisa de meia e
encjante de suja, pelo narig do proxino e do vexame de uma sicia de cafajestes em pés no chéo (sob o
pretexto hipdcrita de pobrega quando o calado esta hoje a 58 o par e ha tamancos por todos os pregos)
pelas ruas mais centrais e limpas de uma grande cidade.|...] Na Eunropa ninguém, absolutamente
ninguém, tem a insoléncia e o despudor de vir para as ruas de Paris, de Berlim, de Roma, de Lisboa,
elc., em pés no chao e desavergonhadamente em mangas de camisa.”

Entre os memorialistas e viajantes dos dois maiores centros urbanos do pafs, sdo
comuns depoimentos que afirmam a tendéncia da sociedade paulista ser movida por
questoes econOmicas, enquanto a carioca ser a capital das letras brasileiras. Todavia,
como Sao Paulo, as ruas do Rio também se definem como espagos onde convergem os
mais contrastantes tipos humanos, denotando a distancia entre as diversas classes sociais.

A literatura, na descrigao do escritor e jornalista Afonso Henriques de Lima Barreto
(1881-1922), registra algumas ambigtiidades do cotidiano carioca: “Hd pelas ruas damas
elegantes, com sedas e brocados, evitando a custo que a lama ou o po lhes empanem o brilho do vestido;
ha operdrios de tamancos; ha peralvilhos "a wltima moda; ha mulberes de chita; e assim pela tarde,
quando essa gente volta do trabalho ou do passeio, a mescla se fag numa mesma rua, num quarteirao,
e quase semipre o mais bem posto nao ¢ quem entra na melhor casa.”

BARRETO (1991), autor de uma vivéncia e de uma observagio agudas para além
das dimensoes da reportagem ou cronica, expressa sua visao da entdo capital da Republica,
em texto publicado nos folhetins do Jornal do Comércio (1911): “Além disso, os subdrbios tém
mais aspectos interessantes que as nossas pequena e grande burguesias nio podem adivinhar. Casas que
mal dariam para uma pequena familia sio divididas, subdivididas, e os minsisculos aposentos assim
obtidos, alugados a populagao miseravel da cidade. Ai, nesses caixoting humanos, € que se encontra a
fauna menos observada da nossa vida, sobre a qual a miséria paira com um rigor londrino. As veges
num cubiculo desses se amontoa uma familia, ¢ ha ocasioes em que 0s seus chefes vao a pé para a cidade
por falta do niguel do trem.”

A transformagio do espago fisico da chamada “Belle Epoque” carioca,

13
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principalmente com a inauguragao da Avenida Central (1904) promovida pelo prefeito
Pereira Passos, atinge a populagdo humilde. Eles sao convidados a deslocar-se dessa area
nobre. O lugar é agora espaco demarcado pela burguesia - chega inclusive a tramitar um
projeto de lei para uso obrigatério de palet6 e sapatos para todos os transeuntes que la
frequentam. No embate com a tradigdo colonial, via aparéncia, surge o contra-ponto nas
areas publicas dos morros que cercam a cidade: o desenvolvimento das favelas® “As
Javelas que aterrorizam sio as visiveis da Avenida Central: exasperam priblico e cronistas”, afirma
SEVCENKO (1983).

A crise econ6mica deflagrada entre 1888 e 1906 (a queda dos pregos internacionais
do café, os gastos com as campanhas militares, o Encilhamento ou a especulagio na
bolsa de valores) geram desemprego, falta de moradia, insalubridade. Nesse perfodo
acontecem no meio operario 17 movimentos grevistas. A multidio humilde vive nas
zonas sombrias da cidade. As superlotadas hospedarias ou “zungas” abrigam
promiscuamente, segundo RIO (1997), em “A Alma Encantadora das Ruas”, um
verdadeiro “entulho humano” ou “manada de homens”. Esta é a imagem de grande parte da
populagio do Distrito Federal tomada pela indigéncia.

Os aspectos paradoxais do projeto civilizador do Rio de Janeiro afloram nas cronicas
de Jodo do Rio como, por exemplo, a velocidade das mudangas nas fei¢gGes urbanas,
juntamente com 0s novos costumes da populagao, em flagrante contraste com o
desequilibrio social. O jornalista ataca os politicos da Primeira Republica e o fanatismo
burgués pelos produtos estrangeiros. Como contista, Joao do Rio, ou Jodo Paulo Barreto
(1881-1921), filia-se a linhagem baudelairiana que entrou no Brasil a partir do uso de
tragos morbidos e sensoriais. Como reporter, investiga e revela a opiniio publica realidades
escondidas e submersas de uma sociedade. Longe de ser apenas um cronista mundano,
Jodo do Rio revela no conjunto de sua obra a crise na qual mergulham os intelectuais
que, como ele, se profissionalizam nas redagGes dos jornais. Sio as mesmas condigdes
de inseguranga e instabilidade enfrentados pelos operarios da industria, pequenos
comerciantes e funcionarios publicos.

Para Raul Antelo, a cronica simboliza uma janela. Na modernizacio incipiente Joio
do Rio I¢, 4 janela, o enigma da vida carioca. As pequenas profissées siao observadas e
documentadas pelo repérter como produto da miséria urbana, como este trecho da
cronica “Profissdes Exoticas”, em RIO (1997), publicada na Gageta de Noticias do Rio de
Janeiro (6 ago. 1904): “As profissies ignoradas. Decerto nao conbeces os trapeiros sabidos, os apanba-
rotulos, os selistas, os cagadores, as ledoras de ‘buena dicha’. Se nao fossem o nosso horror, a diretoria
de Higiene e as ‘blagues’ das revistas de ano, nem os ratoeiros seriam conbecidos.”

¥ % ¥

3 A favela, um arbusto constituinte das caatingas, cobria a regiao do sertio balano. Na campanha de Canudos, a vegetagio
caatingueira teve a fungio de proteger os conselheiristas ¢ repelir as forgas republicanas. Na expressio de CUNHA
(1997), em Os Sertdes, elas foram “um akiado incorruptivel do sertanejo em revolta.” O termo favela, adaprado ao contexto
urbano do Rio de Janeiro antigo, sugeria um lugar inspito que acolhia o pobre mestgo nos morros do entorno urbano

da cidadc. 1 4
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A modernizagio urbana implica em choques e contrastes: 0 modelo civilizado do
burgués branco e europeu (terno de linho, chapéu, mondculo, bengala e reldgio - tudo
importado) versus o modelo caipira-miseravel “Jeca Tatu” (calgas e paletos escuros, camisa
clara, botina de couro e chapéu de feltro). T4o forte esta imagem tdltima que permaneceria
como um retrato da falta de vontade comprometedora do desenvolvimento do pais.

Quando se pensa nos significados da apatia em nossa cultura, consequéncia, dentre
outros, de doengas provocadas por infestagio de vermes, uma figura simbdlica que surge
é esta do Jeca Tatu (a época grafado Geca Tatu). O personagem Jeca € criagao de José
Bento Monteiro Lobato (1882-1948), como uma critica do homem da cidade a indoléncia
do homem do campo. Origina-se de um valor do carater brasileiro, o 6cio (contraponto
de um conceito moderno chamado negdcio).

O primeiro Jeca ¢ de 1914. Ele surge de uma critica as queimadas promovidas pelos
caboclos, que s6 aumentam os prejuizos do intelectual Lobato em suas proprias terras.
O termo “Hostefagia”, titulo do seu artigo que veio a publico no jornal O Estado de S.
Paulo (1915), trata do preconceito e da discriminagao ao caipira e antecipa curiosamente
um tema antropofagico, tao precioso aos Modernistas. LOBATO (1915): “Outro fato que

_ja me dd pontapés no sitero € a simbiose do caboclo da serra, o caboclo considerado o mata-pau da terra:
constritor e parasitario, aliado do sapé e da samambaia, um homem baldio - inadaptavel a avilizagao.”

Para Darcy Ribeiro (1922-1998), em “O Povo Brasileiro”, a configuragio do Jeca
Tatu, revelado as camadas cultas do pais, divulga “wwa imagem verdadeira do caipira dentro de
uma interpretagao falsa”. O que Lobato ndo percebe, segundo RIBEIRO (1995), é o
“traumatismo cultural em que vivia o caipira, marginalizado pelo despojo de suas terras, resistente ao
engajamento no colonato e ao abandono compulsirio de seu modo tradicional de vida.”

Nos pronunciamentos da campanha para a eleiciao presidencial no Teatro Lirico,
no Rio de Janeiro (20 mar. 1919), o candidato Rui Barbosa (1849-1923)4, pelo Partido

Liberal, afirma que a figura do Jeca Tatu retrata simbolicamente a preguica, o fatalismo
e a sobrevivéncia. Ressalta o0 nome maximo da jurisprudéncia nacional da Primeira
Republica, em BARRETO e PAIM (1982), sobre a caracterizagiao da gente brasileira
pelas liderangas politicas: “Eis o que eles enxergam no povo brasileiro: uma ralé semi-animal ¢
semii-humana de escravos de nascenga, concebidos e gerados para a obediéncia.”

Para Menotti Del Picchia, em CAPRI (1920), o caboclo Jeca Tatu agoniza, ele que
substituiu e aniquilou Peri, o mitolégico indio de Gongalves Dias, simbolo do romantismo.
Afirma o escritor sobre a influéncia da integracio das ragas e da arte no tipo paulista: “4
infiltragao cosmopolita, tangida pelo moderno espirito industrialista e pratico, afugenta e esmaga esses
restos sociais, numa vitoria rdpida e definitiva. O brasileiro atual, nada parecido com o indio prognata
e trombudo, nem com o caboclo brongeado e calaceiro. Se assim se resolve o nosso problema étnico, ¢

claro que as influéncias estéticas de que nos ressentimos devem ser procuradas nas tradigoes artisticas

*Findo o mandato presidencial de Venceslau Braz (1915/1918) é eleito Rodrigues Alves, que ji havia exercido a Presidéncia
da Republica no inicio do século (1903/1906). Rodrigues Alves falece, entretanto, sem sequer ser empossado. Nos termos
da Constituigao vigente € necessario nova eleigio. Mais uma vez articula-se a candidatura de Rui Barbosa. Epitacio
Pessoa, ex-ministro de Campos Sales (1889-1903), € eleito para o exercicio do mandato. 15



Em Fla grante

das ragas emigradas; a atuagao da estética aborigene é nula, por um simples fato: porque nunca existin.”

Apesar do escritor Monteiro Lobato ter feito uma releitura do Jeca, reconhecendo-
o como elemento residual e necessario ao latifindio, 2 imagem que fica prevalecendo é a
do caboclo como figura indolente. O Jeca Tatu, sintese da tese lobatiana de que o caipira
nio é o bom selvagem que julgam os homens da cidade, é popularizado em charges,
jornais, marcas de cigarro. O trago do melancélico e maltrapilho mestigo é incorporado
ao cotidiano da vida urbana do pafs. Segue-se uma representagio desta imagem na
caricatura da Revista A Cigarra (6 mar. 1914), que bem se assemelha a0 esteredtipo
criado por Lobato.

i o i

M'M“hﬂ'm‘wh.*".—..l ?.. .‘:-‘..."____‘
Exne Mat, emquasto vocks esperam, vio criando juize. . .

A Cigarra,
06 mar. 1914
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2.3. A busca de uma identidade nacional

m 1888 abole-se a escravidio no Brasil. Porém, nao se abole o latifindio. O

grande dominio agricola descentraliza o poder. O rudimentar Estado nacional

procura manter uma unidade politica, principal justificativa da preservagao do
regime monarquico. No ultimo quartel do século XIX, realiza-se a expansao do café em
terras anteriormente desabitadas.

Novas transformagdes comecam a ocorrer na sociedade brasileira.A populagao
urbana, aspirando a formas modernas de vida, torna-se um fator crescente de pertubagao
ao funcionamento da Republica oligarquica. Esta se apoia numa estrutura de poder que
tem como base a dominagao exercida pela classe latifundiaria sobre as populag6es rurais.
Ha uma ascensao e projegao da classe militar.

Se o indio foi promovido a simbolo nacional pelos escritores romanticos, o negro,
a0 deixar de ser mao-de-obra escrava, passa a ser absorvido pela intelectualidade brasileira.
A Proclamagio da Republica, somada a2 Aboligao e 2 ascensdo do café favorece a imigragao
européia de brancos para a lavoura.! Torna-se idéia corrente pelos pensadores, que o
Brasil é formado pela fusdo de trés ragas: o branco, o negro e o indio.

1 De fato, a porcentagem da populagio branca cresce consideravelmente no final do século XIX, mas hé ainda uma grande
parcela de negros e mulatos. No esforgo para melhorar a imagem do Brasil no exterior, a elite, prevendo uma futura etnia
branca, aceita a teoria do racismo cientifico. O embranquecimento do Brasil € a meta. “Era na drea da raga que os brasilesros
sentiam-se especialmente em desvantagem vis a vis d amplamente branca Argentina, seu principal rival sul-americano”, argumenta SKIDMORE
(1998). 7
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A realidade nacional distingue-se da realidade européia por caracteristicas proprias
que, segundo o pensamento brasileiro da época, estabelece-se por dois fatores principais:
o meio e a raca. O escritor Euclides da Cunha, sintonizado com o seu tempo, langa “Os
Sertdes” (1903) com uma extensa dissertacio inicial sobre a dialética terra-homem. A
cultura brasileira e a identidade nacional surgem como discussido a partir do
reconhecimento desses dois elementos-chaves.?

Buscam-se explicagdes para o atraso do pais. Em verdade, na virada do século, 2a
questdo ¢ refletir a miscigenagio, encontrar caminhos para a compreensao do carater
brasileiro. Para Silvio Romero, em ORTIZ (1994), o problema racial, por ser mais
abrangente, adquire maior importincia que o do meio: ‘@ base fundamental de toda histiria,
de toda politica, de toda estrutura social, de toda a vida estética e moral das nagoes.”

Segundo ORTIZ (1985), a questio, para os cientistas do periodo, € pensar a nagao
emergente tomando como referéncia o desenvolvimento das nagdes européias e apontar,
em um futuro préximo, a possibilidade do Brasil vir a se constituir enquanto povo.
Afinal, a nagio nio poderia estar sempre “Wmitando” a cultura européia. E como assumir
a identidade nacional diante do contraste racial? O negro e o indio, considerados como
racas inferiores, apresentam-se como sendo os grandes entraves antropologicos.

“O preconceito e a discrinnagao surgiram na sociedade brastletra como uma contingéncia inelutavel
da escravidao”, afirma Florestan Fernandes. Por conseguinte, o negro ¢ visto como uma
criatura subumana, bruta, animalesca, paga, inferior e dependente. A escravidao retira
do negro quase a totalidade de sua heranga cultural. A Aboligdo, segundo FERNANDES
(1979), “projeton-o0 na esfera dos homens livres sem que ele dispusesse de recursos psicossociais e
institucionais para ajustar-se a nova posi¢ao na sociedade.” O negro liberto, diferentemente dos
brancos, nao pode compartilhar uma vida social e familiar solidaria e organizada. Para o
autor, nessa fase de transigao, “v padrao tradicionalista e assimétrico de relagao racial subsiste
inalterado”.

A tendéncia da concentragio de renda pender para o lado dos brancos, dentro de
limites que protegem a sua hegemonia, contribui para afirmar o dilema racial brasileiro.
A aceitagao da miscigenagiao é um desafio importante, mas ndo leva a igualdade de
oportunidades. A busca de lucro, na transigio da economia agririo-mercantil para a
industrial, esta organizada por um sistema econdmico fundamentado na for¢a de trabalho
das camadas menos privilegiadas e alavancada pelo mercado externo.?

Surge a importancia de se sublinhar, diante da disparidade racial, o elemento mestigo.

2 A Campanha de Canudos (1896-1897), organizada e enviada a0 sertio baiano pelas forcas armadas da Republica,
objetiva desarticular desordens internas para ndo macular nossa imagem no mercado internacional. Euclides da Cunha,
jornalista de O Estado de S. Paulo, presenciando o birbaro ataque reconhece valor a fé e 4 resisténcia do jagunco-mestico do
interior do pais. Renato de Barros escreve sobre “Os Sertoes” no artigo “Euclydes da Cunha”, publicado na revista A
Cigarra (n. 9, 29 ago. 1914): “Pintara-se-me na imaginagao, com a nitidez de um filrs, a imagem do obreiro infatigavel a erguer, pagina a
pagina, com blocos de um monumento, a epopéa de todo um povo victimado pelo erro dos nossos estadistas.”

3 A sociedade Imperial ndo resiste 2 sedugdo material prometida pela nova ordem internacional regida pelo imperialismo
europeu. Com a entrada da Repiblica, o capital externo, além de destinar-se a empréstimos governamentais, também ¢é
voltado para a criagdo de uma infra-estrutura dos meios de comunicagao, dos transportes e das inddstrias extrativas. A
entrada da moeda inglésa no Brasil (em libras esterlinas), segundo SEVCENKO (1983), “dd bern uma mostra do impeto com
que as economnas européias se langaram ao pais: 6.289.700 (1829 a 1860), 37.407.300 (1863 a 1888), 112.774.433 (1889 a 1914).”
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Renato Ortiz escreve: “O mestico é para os pensadores do século XIX mais do que uma realidade
concreta, ele representa uma categoria através da qual se exprime uma necessidade social - a elaboragao
de uma identidade nacional.” E do resultado da adaptagio climética do europeu (em fungio
do meio ambiente) com as duas outras ragas (consideradas inferiores) que se pode chegar
a uma cultura brasileira distinta da européia. As aspiracoes da inteligéncia brasileira buscam
a construcao de um ideal nacional.

Entretanto, para os intelectuais, 2 miscigenagao acaba sendo um paradoxo e uma
utopia. O mesti¢o, fruto da combinagio de ragas, traz em si a heranga biolégica da
inferioridade, resultando como solugdo para o futuro o branqueamento da sociedade
brasileira. “O gue politicamente coloca a construgao de um Estado nacional como meta e nao como
realidade presente”, afirma ORTIZ (1994).

SHELLING (1990) retdne os aspectos fundamentais da estrutura social do Brasil
na virada do século, quando da criagao de forgas de pressao por uma mudanga institucional:
as transformacgoes das cidades do Rio de Janeiro e de Sao Paulo em centros urbanos
tipicos de uma sociedade de massas; as baixas condi¢ées de vida do proletariado urbano
COMPOSLO POr €X-ESCravos, imigrantes rurais € estrangeiros.

No final dos anos dez e inicio da década de vinte é grande a movimentagio politico-
cultural. No campo da politica, o Tenentismo, movimento civil e militar para romper as
estruturas oligirquicas; a fundagio do partido Comunista, organizando o proletariado; a
criagio do centro Dom Vital, unindo catélicos na preservagao da forga ocidental crista.
Na irea cultural, a Semana de Arte Moderna de 1922. Os Modernistas, grupo intelectual
e artistico geradores da Semana de 22, tornam-se criticos da sociedade, de sua ideologia
segregadora, dos privilégios do academicismo artistico. FABRIS (1994) cita palavras do
escritor paulistano Mario de Andrade: “@iar @ Modernidade ¢ andar ao lado das questies

sociais, resgatar uma cultura autenticamente nacional, propor uma reforma e nao uma revolugao.”

N

Desenho de Tarsila do Amaral,
1929
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2.4. O urbanismo enropen e a Sao Panlo moderna

ciéncia que estuda a cidade e planeja o seu crescimento, desenvolve-se nos

séculos XIX e XX. O urbanismo surge da necessidade de corrigir os desvios do

desordenado desenvolvimento arquitetonico, devido a revolugio industrial e

promovidos pela conseqtiente transformagio da estrutura sécio-econémica e pelo novo

modo de vida. Os primeiros urbanistas percebem que a cidade pré-industrial nio esta
apta para amoldar-se as exigéncias da sociedade industrial moderna.

Sobre essa incapacidade de adaptagio, ARGAN (1992) comenta: “a tendéncia
reformadora € a dos urbanistas, a conservadora é a dos governantes, quase sempre ligados aos interesses
da especulagao do solo e dos imdveis urbanos. A histdria do urbanismo é, portanto, a bistéria do conflito
entre uma ciéncia voltada para o interesse da comunidade e a alianga dos interesses e privilégios privados.”
O proprio autor Giulio Argan trabalha com os conceitos de que o urbanismo, em sua
origem, tem um ideal humanista: resgatar a classe operéria nascente da pobreza, em que
os industriais a forgam a viver. Faz-se urgéncia em dar moradia a2 um grande namero de
migrantes do campo que procuram trabalho nas inddstrias urbanas.

J4 na primeira metade do século XIX, o inglés Owen € o francés Fourier haviam
proposto a construgdo de residéncias operarias com gestio cooperativa. Os empresarios
percebiam que, com méquinas tecnologicamente aperfeicoadas, surgiria a necessidade
de aprimoramento da mao-de-obra. Nascem as vilas operarias, pensadas como estratégia
na melhoria da qualidade de vida dos operarios e conseqiiente elevagio do rendimento
industrial.
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As propostas socialistas de Owen e Fourier sao abandonadas. Executam-se reformas
no centro de Paris, projetadas pelo bardo Haussmann, administrador de Napoledo III,
demolindo bairros populares e construindo grandes avenidas, os chamados “boulevards”.
Para ARGAN (1992), essas medidas de intervencio politica visam melhorias de fachada
e funcionalidade urbana: “melhoram: o fluxo do transito vidrio, enriguecem a cidade com amplas
perspectivas, mas respondem a um interesse de classe. Os pobres continnam a viver amontoados nos
velhos bairros, que os ‘boulevards’ isolam, mas nao saneiam.”

O modelo parisiense serve de inspiragao as principais modificagdoes urbanas,
realizadas ap6s 1870, em algumas cidades italianas e alemas. As técnicas da demoligao e
do saneamento chegam ao Brasil, no Rio de Janeiro, em 1904, com a marcante reforma
da avenida Central. A filosofia financeira surgida com a Republica exige remodelagbes
urbanas e novos cuidados com a satde publica. O presidente Rodrigues Alves e o prefeito
Pereira Passos concretizam os primeiros atos dos ideais da civilizagio moderna: a
inauguragao da avenida Central e 2 promulgacio da lei da vacina obrigatéria.

Olavo Bilac, numa crénica de 1904, em SEVCENKO (1983), descreve a sua imagem
da idéia fixa do progresso reformador: “No aluir das paredes, no ruir das pedras, no esfarelar do
barro, havia um longo gemido. Era o gemido soturno e lamentoso do Passado, do Atraso, do Opribio.
A cddade colonial, imunda, retrigrada, emperrada nas suas velbas tradigoes, estava solucando no
solugar daqueles apodrecidos materiais que desabavam. Mas o hino claro das picaretas abafava esse
protesto impotente. Com que alegria cantavam elas - as picaretas regeneradoras! E como as almas dos
que ali estavam compreendiam bem o que elas digiam, no seu clamor incessante e ritmico, celebrando a
vitdria da higiene, do bom gosto e da arte!”

¢ o
. -

~ BLARE T i g e L

Augusto Malta,
Moradores dos cortigos da regido central,
Rio de Janeiro, 1902
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.......

Augusto Malta,
Avenida Central,
Rio de Janeiro, 1906

* % %

Apesar de seculares como as cidades, afirma Chantal George, em PESAVENTO
(1992), “as ruas sao uma criagdo do sécuwlo XIX, objeto de um novo imaginario social.” Sao os
processos desencadeados mundialmente, a partir da Europa, que promovem a ascensio
do capitalismo e do homem burgués. Para Sandra Pesavento, ‘@ contrapartida cultural desta
ampla gama de transformagoes materiais e sociais ¢ que se entende como modernidade. [...] O novo, gue
instaura uma outra ordem, ¢, também um elemento de destruigao, que ameaga valores.”

Uma emergente metropole como Sao Paulo comega a se caracterizar pela mutagao
dinamica de seus referenciais. As esquinas de ontem desaparecem; monumentos $ao
criados; rios sao retificados e/ou canalizados; ruelas alteram-se em novas modulagoes;
sobrados e quintais deixam de ser vistos; largas avenidas, pragas, teatros, viadutos e
grandes magazines sao erguidos. Narra Roberto Capri em 1920: “Toda esta transformagao
miraculosa que em trinta anos estamos observando devemos nao s6 ao café conforme soe parecer, mas ao
elemento estrangeiro, sobretudo ao italiano.”

No alvorecer do século XX, pessoas e automoveis povoam 0s espagos publicos
com cenarios e rumores diferenciados. Vitrina da cidade, a rua ¢ representada pelos
flagrantes de artistas, escritores, poetas, cronistas e fotografos. E nessa ambientacio
urbana que os personagens das fotografias de rua das revistas ilustradas movimentam-
se.

O triangulo central € o ponto chic da cidade. As elegantes e gentis mulheres paulistas
usam leques, luvas, largos chapéus; trajam vestidos rendados, cambraias. Os homens
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usam mondculos, relégios de corrente, coletes, cartolas, bengalas. Anda-se a pé: sapatinhos
de cetim, botinas, ou simplesmente com os pés descalgos. Coches, carruagens e bondes
sio puxados por burros. A cidade cresce nesse turbilhdo de contrastes. Ndo ha casas
para todos, a cidade é imida e fria (a temperatura média anual € de 18°C). E contraditoria:
falta saneamento, morre-se de epidemias como a gripe, febre amarela, célera, peste
bubénica, tifo, sifilis.

A cidade de Sio Paulo vem de um vilarejo localizado entre o rios Tamanduatei e
Anhangabau. A histéria do Vale do Anhangabai confunde-se com a propria historia da
comarca. Este ganha importincia em meados do século XIX, periodo em que a cidade
comeca a crescer e se urbanizar rapidamente. E construido o Viaduto do Cha (em piso
de madeira) cujo nome origina-se das plantagdes de cha na area do vale. Antes de pertencer
a0 governo, para a travessia, ¢ cobrado um pedagio para os pedestres e carruagens.

O prefeito Antonio Prado, no final da primeira década do século XX, remodela o
Vale do Anhangaban, constréi o novo Viaduto do Cha, apronta o Teatro Municipal.! O
cronista inglés Archibald Forrest (1912), em BRUNO (1981), critica o contraste da larga
avenida do Viaduto do Cha e o recém-inaugurado Teatro Municipal com as outras ruas
estreitas da cidade.

As transformagoes que ocorrem na sociedade brasileira marcam fortemente a
paisagem da cidade de Sao Paulo no inicio do século XX. A capital é vista como espelho

“vivo do progresso paulista. Alguns icones arquitetonicos pontuam e simbolizam Sao
Paulo como santuarios isolados, sio eles, o Viaduto do Ch4, o Viaduto Santa Efigénia, o
Teatro Municipal, o Mosteiro de Sao Bento, a Faculdade de Direito do Largo Sio
Francisco, o Patio do Colégio, o Liceu de Artes e Oficios, 2 Escola Politécnica, 2 Escola
de Farmacia e Odontologia, a Penitenciaria, o Palacio das Industrias, o Palacio da Justiga,
o Mackenzie College, o Parque Antarctica, o Jardim da Luz, a Santa Casa de Misericordia,
a Estacdo de Sao Paulo Railway.

Roberto Capri, em 1920, descreve outros pontos nobres da cidade de Sio Paulo,
vista por ele como “a capital artistica™ “E debaixo dos seus arcos, voluptuoso, recurva-se o Pargue
do Anhangabai, com os grammados risonhos tufados de rosas e margaridas. Um pouco adiante,
fazemos a nossa entrada na Praga da Republica, ajardinada com o mesmo bom gosto. Ao lado, na
extensao completa de um quarteirao, o predio da nossa Escola Normal. Surgem depois as avenidas: a
da Independencia, apenas iniciada; a de S. Joao, extensa; a Avenida Angelica; a Lauig Antonio; a

! Na revista A Vida Moderna (n.109, 21 mar. 1912) ha uma cronica de primeira pigina cujo autor, Alex, refere-se i
monumentalidade do Teatro Municipal comparado a0 fato de que, passados oito meses da sua temporada inaugural nio
foi acolhido, nesse interim, um espeticulo sequer. Antecipa também a sua preocupagio com o acesso das camadas
populares a casa de espeticulos: “Gastaram-se rios de dinbeiro, despenderam-se sommas consideraveis de energias e actividades, mas
obteve-se uma obra architectonica, incomparavelmente bella ¢ sumptuosa.|...] O illustre chefe do executivo municipal deve empenhar-se seriamente
para que se contracte na Europa uma companbia lyrica bem organizada, que venha encetar a segunda serie de espectaculos. Ao mesmo tempo,
lembramos a S. Exca. que, com o fim de proporcionar tambem ao publico pobre as delicias da béa musica, que tem sido até hoje privilegio do
‘baute gaumme, se estabelecam nas clausulas de qualguer contracto a obrigagao de se darem varios espectaculos populares, a precos reduzidos.”
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Hygienopolis, aristocrata e grave; a Tiradentes, com a sua arborisagao enfileirada e, finalmente a
Paulista, ampla, o rendez-vous do povo chic, com os seus palacios fidalgos, onde reune-se a nossa
nobreza intelectual.”

Com o processo acelerado do crescimento da cidade de Sio Paulo, a possibilidade
de contemplar e compartilhar o urbano estd com os seus dias contados. A apropriacao
da cidade se faz segundo o contato com a necessidade. A ordem representada pela
estética dos mapas funde-se, para os poetas, a dinimica dos sentimentos. O escritor
Mario de Andrade, em “Lira Paulistana” (1944), transpde para a dialética vida-morte a
espacialidade topogréfica da cidade: “QOwuando en morrer quero ficar, nao contem aos meus ininigos,
sepultado em minha cidade, saudade. Meus pés enterrem na Rua Aurora, no Paigandy deixem meu
sexco, na Laopes Chaves a cabega, esquegam. No Pdtio de Colégio afundem o meu coragao panlistano:
um coragao vivo e um defunto bem juntos...”

Inauguragdo do Viaduto do Chd, Viaduto do Chad,
s.a., Sdo Paulo, 1892 s.4., Sio Paulo, 1893

Guilherme Gaensly,
Reforma do Viaduto do Chd s.a., Sio Paulo, 1914
Sido Paulo, 1902
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3. VIDA URBANA NA LINGUAGEM DA
MODERNA FOTOGRAFIA

3.1. Charles Baudelaire e Walter Benjamin: a fotografia na modernidade

esde que existe, a fotografia é identificada como cépia fiel da realidade. E com

essa conotagao que ela se enraiza e se firma no imaginario coletivo. Hoje, o

fotojornalismo ainda se serve disso para testemunhar e atestar o que
“verdadeiramente” aconteceu - o efeito “espelho”. Entretanto, a fotografia esta longe de
ser um produto neutro; o antes e o depois fotograficos sio permeados por efeitos
deliberados. Neste projeto, diferentemente da visio de Baudelaire, a fotografia ¢
considerada como um ponto de vista subjetivo e interpretativo da realidade.

Baudelaire (1821-1867), poeta da modernidade, ao afirmar-se como critico de arte,
redige cartas ao diretor da Revista Francesa sobre o “Salio de 1859” e, posteriormente,
escreve o artigo “O pintor da vida moderna”. Ele trata do artista, do publico, da natureza,
da arte, da fotografia, do dandi, da mulher, da moda, da multidio. A vida na cidade
moderna € seu campo de observagao na incessante busca do belo.

Segundo Teixeira Coelho, da-se énfase na “Belle Epoque” a0 amanhi e ao passado
plenamente justificado pelo hoje: ¢ a modernidade constituida como um projeto. Essa
vis3o tem a sua énfase no continuo e na visao histérica linear analitica. A modernidade
para Baudelaire é o “fransitério-fugidio” no que ele tem de eterno. Na resultante, o belo
possui essa dualidade: o invaridvel e o relativo-circunstancial. A dialética do efémero
dentro do imutavel valoriza um esfor¢o da razao em diregao a beleza que sera “a@ moral e
a estética da época’.

Um dos pontos centrais para se compreender o pensamento baudelairiano, é o seu
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conceito sobre a natureza. BAUDALAIRE (1997) cita a concepgao do século XVIII em
que a natureza é vista como ‘fonte e modelo de todo 0 bem e de todo o belo possivel”. Todavia,
para o autof, 2 natureza cumpre apenas ciclos vitais; 0 homem, dependente delas, escraviza-
se. A transformagio provém da razio, do cilculo, da arte, da moda. “Twdo quanto digo da
naturea como md conselbeira em matéria de moral, e da razao como verdadeira redentora e reformadora,
se pode transpor para a ordem do belo. Assim, sou levado a considerar os aderegos como um dos sinais
da nobreza primitiva da alma humana.”

Na tarefa de buscar e explicar 2 modernidade, BAUDELAIRE (1997) admira e
exige mulheres artificialmente enfeitadas e maquiladas: “agu a aparéncia opulenta substitui a
distingdo sublime”. Vistas como sacerdotisas, suas figuras elevam o humano a patamares
divinos. “A moda deve ser considerada, pois, como um sintoma do gosto pelo ideal que flutua no
cérebro humano acima de tudo o que a vida natural nele acumula de grosseiro, terrestre e imundo.” O
dandi é o homem rico e ocioso que corre no encalgo da felicidade, Sua “%nica profissao é a
eleganaia”, o seu permanente capricho com o vestuario € “a melbor maneira de se distinguir”.
O dandismo, “como um sol poente”, possui tragos de declinio, orgulho, frieza, melancolia e
espiritualismo.

Dentro da cultura do ato de reter, BAUDELAIRE (1988) manifesta o seu amor
pelas “Coisas preciosas cuja forma vai desaparecer e que exigem um lugar nos arquivos de nossa
memiéria”. E nessa especificidade da garantia exata do documento que o poeta “Vimita o
verdadeiro dever” da fotografia: “Ser a serva das ciéncias e da arte como a imprensa e a estenografia,
que ndo substituiram a literatura.” O poeta nio € capaz de reconhecer a fotografia como
arte, s6 a aceita como mera mecanica. E bem verdade, que o flagrante fotografico ainda
nao havia sido tecnicamente possivel.

Na visao baudelairiana, o progresso ¢ a rapidez da dominagao da matéria. A poesia
e o progresso nao se aliam. Um dos sinais do progresso, para o poeta, ¢ a industria
fotografica: “refiigio de todos os pintores fracassados, sem talento ou preguigosos para concluirem seus
eshogos, essa mania coletiva possui o cardter da cegueira e da imbecilidade.” Fotografia que surge
aliada ao progresso industrial e que “wal aplicada contribui para o empobrecimento do génio
artistico”.

O mote de Baudelaire € incisivo e contém sua crenga. “A arte ¢ invadir o corpo do
impalpavel e do imagindrio, aquilo a que o homem acrescenta algo da pripria alma.” Segundo o
poeta, o engenho da cimera fotogrifica, que possufa Louis-Jacques Daguerre como
messias e a loucura frenética de todos os adoradores do sol, ¢ a morte da arte, cujo
resultado € a copia idéntica da natureza.

Baudelaire, patrono da modernidade, exerce sua critica conservadora como um
guardido. A fotografia € rejeitada, pois nio hd nela nada de tradigio, e pior, fomenta o
desvio pelo gosto da reproducao da natureza em detrimento do belo. A alta sociedade,
como normalmente acontece com as novidades tecnologicas, € quem narcisamente bebe
dessa exatiddo absoluta ao se ver refletida.

O invento chamado estereoscopio produz o encantamento da imediata possibilidade
de alcarem v60 20 tridimensional.! Isto possibilita a elite tocar o real na posse concreta

1 O aparelho fotogrifico para a visio no estereoscopio consiste em duas objetivas que possibilitam realizar duas fotografias
simultineas e ligeiramente deslocadas uma da outra. Estas duas imagens, no estereoscopio, vistas simultaneamente,
restituem a impressio do relevo. O principio do estereoscopio é de os olhos captar em duas imagens, que o cérebro
sintetiza €m apenas uma.
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da imagem sobre o metal. Baudelaire ndo € capaz de perceber, na recém-inventada
fotografia, a transcendéncia das amarras a exatiddo do real e da mera técnica. Entretanto,
o artista pictérico com o qual ele se identifica é Constantin Guys - um captador dos
sinais de seu tempo. Este profissional das formas modernas opGe-se a imitagao da natureza
e 4 arte pictérica meramente social. Nada mais é do que um exemplo vivo do futuro
fotégrafo de rua, apaixonado e identificado pelo dia-a-dia das pessoas.
BAUDELAIRE (1988) traga algumas consideragbes de seu artista-heréi, muito
similares 20 perfil de um fotégrafo de rua. No trago do lapis de G.2 hd uma paixdo por
sentir e ver o espetaculo da multiddo: “gpaixonado por viagens; cosmopolita; curioso; a cada
instante o revela e o exprime em imagens mais vivas do que a pripria vida; vé tudo como novidade;
observador; contempla as paisagens da cidade grande fustigados pelos sopros do sol; fixa residéncia no
movimento e no fugidio; vé o mundo e permanece oculto ao mundo; espirito independente e imparcial;
cronista do cotidiano; perfeito flaneur’; admira a eterna belega e a espantosa harmonia da vida nas
capitais; admira o andar das mulheres ondulosas ¢ belas criangas na vida universal; tem olbar de dguia;
estd fora de casa e contudo sente-se em casa onde quer que se encontre; cidadao espiritual do universo.”
O precursor da estética moderna, resume em uma citagao-chave um possivel elo de
ligagao entre a natureza e a fotografia: “Quem se atreveria a atribuir d arte a fungdo esténil de
imitar a natureza?” Se, por um lado, o pensador concebe a fotografia como mera
reproducao, por outro lado, percebe conceitos modernos ligados ao tempo, muito similares
a técnica fotogrifica. Como exemplo, “a velocidade da exeangao”. (BAUDELAIRE, 1997)
De fato, ¢ com o surgimento do instantaneo fotografico que advira a moderna
fotografia, gerando uma metamorfose na maneira de olhar e registrar o mundo. Na
imprensa, os “Gs” do futuro serdo os reporteres fotograficos. Todavia, é na massificagio
da midia que a profusao da fotografia aplicada degenera-se em “Geguesra”, como antecipou
o proprio Baudelaire. Roland Barthes e Susan Sontag endossam o ponto de vista de um
mundo contemporaneo dominado e banalizado pelo visual. “As imagens sao mais importantes
que as pessoas”, afirma Barthes; “a fotografia é o realismo da classe média”, escreve Sontag,

* %k ok

A visio benjaminiana, dos anos trinta do século XX, destaca a perda do convivio
com a experiéncia artesanal. A arte do contar torna-se rara, advém da transmissio de
uma vivéncia cuja condigio de realizagio ja ndo existe na economia capitalista. A uma
narratividade espontanea, oriunda de uma organizagio social comunitaria centrada no
artesanato, opoe-se a sociedade moderna centrada na privacidade e na nao cumplicidade.

Walter Benjamim (1892-1940) analisa as condi¢6es do carater da modernidade tendo
como “pano de fundo” alguns conceitos baudelairianos. Entende que a experiéncia pessoal
é o passo inicial para a percepgdo e compreensiao da beleza. O artista, como se refere
Baudelaire, “um caleidoscdpio dotado de consciéncia™, tem o poder da agao realizadora, o contato

2 Em seu artigo “O Pintor da Vida Moderna”, dentro do volume “L’Art Romantique”, publicado em 1869, Baudelaire
inspira-se em G. Trata-se de Constantin Guys (1805-1892), correspondente de um jornal inglés ilustrado onde assinava
suas gravuras ¢ desenhos. Era também aquarelista e nio gostava de ser chamado de artista, mas de “homem do mundo”.
Esteve na Guerra da Criméia realizando croquis e escrevendo cronicas. Publicou inimeras composigoes inspiradas nos
balés e 6peras.
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com o sentimento, o dom da visdo. Observa agudamente os reflexos da vida em
movimento e contempla os olhares apreensivos dos transeuntes da cidade grande.
Baudelaire, no texto “Perte d’Auréole” (Perda da Auréola), explica os riscos com 0s
impactos agressivos da modernidade nas ruas: “ulguei menos agradavel perder as minbas
insignias do que ter os ossos quebrados.” O artista, em constante contato com 2 sua consciéncia,
desenvolve uma autoprotecao aos choques do mundo externo.

O “flaneur” ¢é assim definido por Benjamin: “u fisionomista da didade”. Sem rumo,
lancado 2o acaso do movimento dos transeuntes que se entrecruzam ao passear pelas
ruas, nutre-se do inusitado pelo preenchimento do campo sensorial dos olhos. Aqui,
tempo e espago se interpenetram. Com o processo acelerado do crescimento das grandes
cidades, a possibilidade de contemplar a beleza urbana estd com os dias contados. O
“flaneur” vai contra a corrente capitalista, tem uma reagio diferenciada com a realidade
externa. Entretanto, esta lhe estimula o prazer do olhar e o contato com o seu mundo
interno. Baudelaire, visto por Benjamin como um “flaneur”, é duplamente participante
e observador.

Benjamin toma Baudelaire para compreender melhor ambas as épocas. Percebe
uma conexio entre a fotografia e a2 emogio do poeta. Procura autores fotégrafos que
vivenciem as dualidades do homem moderno, mas sem a perda de seus valores sociais e
internos. Escolhe, como exemplos, o francés Eugéne Atget e o alemio August Sander.
Ambos operam suas cameras com o objetivo do detalhe e da surpresa, a0 “desmascarar a
realidade” e buscar “coisas perdidas e transviadas”. A aproximagao ao acontecimento retratado
e o desejo de “respirar” sua propria cultura representam para o pensamento benjaminiano
o que ele chama de “aura da realidade’

Atget é discreto em suas visOes parisienses, tomadas entre 1895 e 1925. Essa € a
qualidade de sua obra, que Benjamin relata como “Genas de um crime”. A fotografia de
Atget, ao focar cenas triviais e pessoas desconhecidas, instrumentaliza o surrealismo,
desencadeando as potencialidades do sonho e dos desejos realizados.* BENJAMIN (1994)
caracteriza assim o seu trabalho quando o fotégrafo passava nos recantos tipicos da
cidade: “Ndo negligenciava uma grande fila das formas de sapateiro, nem os pdtios de Paris onde de
manha a noite se enfileiravam carrinhos de maos, nem as mesas com os pratos sujos ainda nao retirados,
nem o bordel da rua nimero 5.”

Ao construir uma realidade, Sander confere mais vigor e beleza as suas imagens.
Dentro da perspectiva de que a camera nao mente, distancia-se da obsessao nazista pelas
imagens instrumentalizadas por arranjos editoriais para fins propagandisticos. A resisténcia
de Sander integra-se a cultura de seu povo. No projeto fotografico “Homem do Século
XX”, mapeia o cotidiano da Alemanha manifestando pontos de vista diferenciados.
Estas imagens (40.000 negativos) sdao destruidas pelo sistema politico vigente: é o prego
da subjetividade assumida pelo autor. Suas imagens trazem a “@ observagio imediata”, como
realca BENJAMIN (1994): “Sander parte do canponés, do homem ligado a terra, condug o observador
por todas as camadas e profissoes, desde os representantes da mais alta civilizagao até os idiotas.”

* Atget, sempre reservado e modesto, nunca esperou reconhecimento piblico pelo seu trabalho. Quando Man Ray deseja
publicar suas fotos no periédico A Revolugao Surrealista, ele s6 autoriza se 0 seu nome nio fosse creditado.
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Eugene Atget,
Decroteur,
Pans, 1899

August Sander, August Sander,
Circenses, Homem Desempregado,
Diiren, 1930 Cologne, 1928
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3.2. A fotografia impressa: janela para o mundo

as relagoes entre a imprensa e a historia, desde o desenvolvimento dos jornais

no final do século XII, quando eram apenas instrumentos de informacgio

comercial, permanece até hoje uma antiga dicotomia entre criar e refletir poder
na sociedade.

Desde a sua invengao, na primeira metade do século passado, aquele caixote escuro
com um pequeno orificio de um lado e uma chapa de cobre com uma camada finissima
de prata no outro, conhecido como daguerreétipo, foi saudado como um instrumento
da verdade. Seus cultores dos primeiros tempos o chamavam de maquina de reproduzir
o real, inspirado que foi no préprio funcionamento do olho humano. FABRIS (1991)
explica o sucesso do daguerredtipo: “A imagem, aléim de ser nitida ¢ detalbada, forma-se
rapidamente; o procedimento é simples, acessivel a todos, permitindo uma ampla difusao.”

O “portrait”, ou o retrato fotografico, torna-se o tipo mais corrente e popular da
fotografia, seja ela jornalistica, publicitiria, amadoristica, artistica ou burocratica. Os
primeiros fotégrafos do século XIX realizam inimeros “portraits”, dos an6nimos cidadios
as notoriedades. Eles passam a registrar uma pessoa de maneira mais fiel do que faziam
seus colegas pintores. No inicio, os estudios fotograficos comerciais de Paris se dedicam
quase que exclusivamente a0 “portrait”. Gragas a fotografia, capturaram-se e guardaram-
se registros de personagens europeus da segunda metade do século XIX: Victor Hugo,
Renoir, Nietzche, Wagner, Baudelaire, Mallarmé.
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Félix Nadar,
Charles Baudelaire,
Pans, 1855

A dupla capacidade da fotografia é contraditoria: alterar a realidade e, a0 mesmo
tempo, atesta-la. E a fotografia tio completa assim? Conceitualmente, o jornalismo
fotografico, estando sempre suspenso no voo instantaneo do tempo, pratica a contradigao
sem perversoes: informa como se o leitor estivesse 14, no fato. A questdo é como esses
signos plasticos se articulam e sio, por sua vez, projetados no nosso imaginario.

O americano Frederick Ives inventa o processo fotomecanico de imprimir. A primeira
fotografia impressa nesta técnica aparece no Daily Graphic, de New York, em margo de
1880. Trata-se da reprodugiao, em negativo, de uma fotografia através de um vidro
reticulado. Os tons dos inimeros pontos sio passados para a superficie de uma chapa de
metal (clich€), obtido sobre uma prensa (processo de autotipia), em que se reproduz nio
somente 0s pretos e brancos mas, também, as sombras intermediarias.

As revistas e 0s semanarios, 20 disporem de maior tempo para elaborar suas edi¢oes,
utilizam mais os recursos da fotografia. Em 1896, o New York Times publica, a0s domingos,
um suplemento semanal fotografico. Outros jornais também seguem o seu exemplo.
Em 1908, Belin inventa a transmissao fotografica em linhas telefénicas. Dai em diante,
as imagens de um fato passam a ser veiculadas tdo rapidamente quanto o texto que as
acompanha.

A introducio da fotografia na imprensa é um marco: abre janelas para o mundo,
massifica a fotografia. O retrato de pessoas notérias, as paisagens e as cenas do cotidiano

das ruas comecam a se tornar familiares. A fotografia, até entao de posse individual,
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torna-se coletiva, sinonimo de “dlbum de familia” pablico. O valor de testemunho da
realidade, aliado a2 uma aproximacao aos temas tragicos e mundanos, ausentes até entio,
é fator decisivo para que a fotografia se imponha frente a gravura (desenhos de atualidade)
no contexto da reportagem.

Na historia da fotografia impressa ha dois momentos de ouro, segundo Pérez de
Rozas, em CASASUS (1991): a Guerra da Criméia (1855); os retratos e o enforcamento
dos quatro conspiradores pelo homicidio do presidente americano Abrahan Lincoln
(1865). O inicio da narrativa jornalistica, promovido através da fotografia, caracteriza-se
pela cobertura imagética das tragédias humanas. As trés primeiras guerras fotografadas
no Ocidente exigem muita forga fisica e persisténcia da equipe de fotdgrafos. Os
daguerreotipos e os tripés sio pesados, ha uma preparagao das placas imidas de colédio
antes da sensibilizagdo, o tempo de pose varia de 20 a 180 segundos.

Alexander Gardner,

Os quatro conspiradores (G, Atzerodt,
E, Spangler, S. Arnold, L. Payne),
Washington, 1865
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Washington, 1865

b
1 I
Alexander Gardner

O enforcamento dos quatro conspiradores,

O primeiro documento fotografico de uma guerra é a expedigdo do fotégrafo
Roger Fenton, acompanhado por mais quatro assistentes, enviada pelo governo britanico.

O grupo registra a Guerra da
laboraté6rio-pousada puxado
peninsula 20 sul da Russia, €
em que a Inglaterra, a Franga
contra a Russia. Todavia,
jornal londrino The Times,
conflito de William Russell,

The lllustrated London News,
Xilogravura do laboratdrio de Roger Fenion,
10 nov. 1855

Criméia munido de um
por trés cavalos. A Criméia,
palco do conflito (1854-1856)
e a Sardenha mobilizam-se
essas imagens publicadas no
com cronicas contra o
evidenciam os soldados em

momentos fora do combate, atras da linha de fogo. Hia um cuidado com a familia dos
combatentes envolvidos no sentido de nao mostrar cenas de horror por parte da firma
encomendante do servigo - Agnews & Sons, de Manchester.

Roger Fenton,
w|Guerra da Criméia,
; 1855
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Cinco anos depois, durante a Guerra da Secessao (1860-1865), a guerra civil norte-
americana, acontece a luta entre a burguesia da regido industrial do norte ¢ os grandes
plantadores escravistas do sul. O fotégrafo Matthew Brady, com mais vinte fotégrafos,
desenvolve seu projeto autbnomo com o propodsito de vender as primeiras imagens de
cenas de batalha de uma guerra. As vendas nio correspondem, Brady perde todas as
imagens para a firma de produtos fotogrificos que lhe havia fornecido o material. Ao
criar cenas mais concretas da guerra, o fotégrafo expe sua visao pessoal sobre a fotografia:

“A camera fotogrdfica ¢ o olbo da historia.” ' (FABRIS, 1991)

T
Timothy O'Sullivan,
Guerra Civil Norte-Americana,
Pennsylvania, 1863

Vem depois a Guerra Franco-Prussiana (1870-1871). Pardis ndo se rende e fica sitiada
pelo exército prussiano. Em margo de 1871, a guarda nacional popular (opetatios,
socialistas, burgueses republicanos) marcha em dire¢ao a prefeitura de Paris para resistir
a0 acordo de armisticio com os prussianos feito por Thiers, chefe do executivo. Os
defensores do movimento popular sio fotografados diante das barricadas, e as imagens

servem a policia de acusagao. O resultado € o fuzilamento dos reconhecidos.

' As imagens de Brady sio chocantes, evidenciam cenas de morte e destruigao, como demonstra um cronista do Humphrey's
Journal, em FABRIS (1991): “O pablico ¢ devedor a Brady de Broadway por suas numerosas e excelentes vistas da horrorosa guerra, Sao
seus o5 untcos documentos sobre Bull Run dignos de fé. Os correspondentes dos jornas rebeldes sao, verdadeiros falsirios; os correspondentes dos
Jornais do Norte nao sao ;gnafmmrr confiaveis ¢ os correspondentes da imprensa inglesa sao ainda piores que uns e outros, mas Brady nao
engana nunca. Representa para as campanhas da repiblica aguilo que Van Der Meulen representou para as guerras de 1uis XI1V."
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A fotografia documental serve também de instrumento de critica social para
testemunhar fatos. O jornalista Jacob Riis, do New York Tribune, documenta seus artigos
com fotografias das residéncias dos imigrantes, nos bairros pobres de New York. O seu
livro “Como Vive a Outra Metade”, publicado em 1890, toca a opiniao publica. O
soci6logo Lewis Hine, entre 1908 e 1914, fotografa os menores americanos em condigoes
de trabalho insalubre. As fotos dao credibilidade a denuncia e transformam as leis sobre
o trabalho infantl.

Jacob Rus,
Jersey Street,
New York, 1888
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3.3. O fotojornalismo: comunicagao para a massa

inicio do processo de difusio da chamada fotografia moderna ocorre nos

anos 10 e 20 do século XX, como um dos ideais do movimento expressionista

alemido. O sonho da modernidade canaliza-se na difusdo da arte na sociedade.

O fotojornalismo nascente faz parte dessa meta em que a estética pode ser vivenciada
por todos, cotidianamente, nos veiculos de comunicacao industrializados.

Diferente da fotografia impressa, o fotojornalismo inicia-se quando a imagem
comega a nao mais ilustrar um texto; a partir delas, criam-se legendas e narram-se fatos.
O florescimento do fotojornalismo acontece na Alemanha, dentro do espirito liberal e
democratico da Republica de Weimar (1918-1933). Ha um pleno surgimento de artistas,
cientistas e escritores, empenhados no combate a exploragio do homem pelo préprio
homem, numa economia destrogada. Destacam-se algumas personalidades como: Thomas
Mann, Franz Kafka, Albert Einstein, Franz Marc, Wassily Kandisnsky, Paul Klee, Laszlo
Moholy Nagy, Walter Gropius, Bertold Brecht, Fritz Lang. A imprensa, censurada durante
os anos da Primeira Guerra Mundial, vive um apogeu liberal.

A capital da jovem republica, Berlim, afirma-se como centro criativo nas artes e
costumes. Inumeras revistas semanais ilustradas sao veiculadas. Destacam-se: Berdiner
Llustrierte € Miinchener llustrierte Presse. A “nova fotografia”, expressa pelo instantineo,
possibilita 2 construgdo da realidade e ndo mais 2 sua mera reprodugio, isto €, constroi-

se conceitualmente um renovado ponto de vista sobre os acontecimentos. As ilustradas,
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segundo COSTA (1996), assumem o papel de tradutoras do modernismo para um publico
de massa.

Com o surgimento dos filmes de rolo e das cameras portateis (35mm.), os registros
enfatizando o movimento ganham mais espacos pelo seu poder narrativo. O instantaneo
rompe com 0s preceitos pictéricos: surge a especificidade da fotografia. O fotdgrafo
ganha as ruas - a representacio da realidade é mais estimulante do que a prépria realidade.
As ilustradas comunicam a estética moderna para a massa transluzidas por inovados
projetos graficos. A reprodutividade com o seu poder de difuséo, a discussdo da atualidade
e a forga de ver o mundo atraem os artistas de vanguarda. A fotografia, como qualquer
linguagem, ¢ aceita como testemunho visual dentro de uma visao interpretativa.

Os dadaistas exploram a fotografia em colagens e fotromontagens. Mas as abordagens
impactantes e o engajamento social do Expressionismo é que garante o fotojornalismo.
O Expressionismo enfatiza a atestagao do fato, preconiza o estitico, o simétrico, 0
geométrico. A “a arte como expressao” é um movimento do interior do sujeito para uma
proje¢do engajada na realidade exterior. Hi uma agdo do artista com o real objeto que,
segundo ARGAN (1992), “coloca o problema da relagao concreta com a sociedade e, portanto, da
comunicagdo.” !

A primeira cimera fotogréfica com o classico modelo 35mm., Ur-Leica, est pronta
em 1914 (entra em producao a partir de 1924). Caracteriza-se pela leveza, portabilidade,
clique silencioso, versatilidade, ligeireza mecanica e discricao. A chegada da pequena
Leica, inventada pelo alemdo Oskar Barnack, é para muitos o ponto de partida da
modernidade na fotografia. Utiliza peliculas do cinema no formato 24x36mm., com até
36 poses. A partir de 1930, a marca alema 4gfz lanca os filmes de sensibilidade 21 DIN/
100 ASA e a firma Osran, as lampadas de flash.

Surgem os grupos, os adeptos de uma I ¢ica, de uma Rollez, de uma Contax, de uma
Ermanox. Essas cameras portiteis liberam os tripés e permitem todos os dngulos de

A cimera Leica de 1925. (A) marcador das fotos e girador do filme,
(B) obturador com 6 velocidades, (C) visor direto, (D) rebobinador

1 O Expressionismo € a arte alemi do inicio do século XX, Considerado como um fenémeno europeu, otigina-se do
movimento francés dos fauves (feras) e desemboca no Cubismo, em 1908, Afirma ARGAN (1992): “4 origem comum é a
tendéncia antumpressionista que se gera no cerne do priprio Impm.rfonimo, como consainda e superagdo de sew cardter essencialmente

sensorial, ¢ que se manifesta no final do século XI1X com Toulouse-Lantrec, Ganguin, Vaan Gogh, Munch e Ensor.” 37
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vista. Registram interiores com uma objetiva luminosa (f 2). O instantineo que fixa o
movimento é revitalizado. FREUND (1974), em “Photographie et Société”, recorta de
um anuncio de jornal, do final da década de 20, que vinha ilustrado com uma fotografia
noturna da cidade de Dresden, Alemanha: “Fotografias Noturnas e Interiores Sem Flash - vocé
pode fazer fotos no teatro durante a apresentagio, exposigoes de curta duragao ou instantaneos. Com a
céamera Ermanox;, pequena, facil manuseio e pouco visivel.”

Todas essas inovagoes ajudam a favorecer os fotégrafos com elementos técnicos
que a agilidade do exercicio do fotojornalismo exige. O primeiro fotojornalista,
reconhecido por FREUND (1974), € o alemao Erich Salomon, que narra este
acontecimento de 1928: “Um domingo eu estava sentado na varanda de um restaurante nas
margens do Sprée, quando estouron uma violenta tempestade. Mais tarde chegon um vendedor de
Jjornais, conton que um ciclone havia fombado drvores e uma mulber havia sido morta. Eu, entdo, tomei
um taxi ¢ alertei um fotdgrafo. Em seguida, propus esta documentagao exclusiva a Casa Ullstein.
Deram-me cem marcos, dei noventa marcos ao fotigrafo, mas ele disse-me que haveria melhor valor se ey
mesmo figesse as fotos. No dia seguinte comprei uma camera.”

Erich Salomon atua de 1928 a 1933, utilizando-se da linguagem visual conquistada
pela modernidade. Tirando partido dos recursos técnicos da Leica, constréi um perfil de
destreza e perspicicia para o fotojornalista. Ele reune as bases para criar uma referéncia
do profissional liberal. “A atividade de um fotigrafo de imprensa que queira ser mais que um
artesdo ¢ uma luta continua pela imagem”, argumenta. Nesta época, as fotos publicadas ja
trazem os créditos do autor, muitos dos quais demonstram habilidades literarias e chegam
a escrever os textos das reportagens.

Vu, a primeira revista ilustrada moderna da Franga, fundamentada na imagem,
como sugere o seu nome, edita o primeiro nimero em marco de 1928, contendo mais de
60 fotos. Fundada por Lucien Vogel, passa a contar com os melhores fotografos da
época e rompe decisivamente com os paradigmas da fotografia de imprensa. Possui o
espirito liberal das revistas alemas. Traz inovagGes como as reportagens ilustradas de
carater mundial. Um nimero especial € langado em abril de 1932, “O Enigma Alemao”,
de 125 paginas e 438 fotografias. Pela vez primeira, o ptblico francés coloca-se visualmente
diante do nazismo.2

A revista norte-americana Iife, o primeiro prototipo de grande revista de atualidades,
é acessivel a toda a populagao americana pela sua difusio e linguagem popular. O sucesso
de Life, fundada por Henry Luce em novembro de 1936, € alavancado pela publicidade.
Altera a concepgao anterior de revista centrada no leitor e nio no mercado. Fotografias
coloridas, boa impressio, estandartizacao da informacio, sao alguns elementos de um

: Com a ascencio na Alemanha do “Partido Nacional Socialista” em 1933, um de seus primeiros atos ¢ atacar os autores
contemporineos. A elite intelectual e artistica exila-se, a imprensa volta a ser controlada, os editores das ilustradas sio
substituidos. Os fotografos; Alfred Eisenstaedt, Fritz Goro, Andrei Friedman (pseudonimo de Capa), André Kertész,
Félix Man; migram para o estrangeiro levando suas idéias e experiéncias. 38
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jornalismo baseado na massificagio da fotografia. Suas reportagens educativas
fundamentam-se em estudos de psicologia, ciéncia, arte, politica, moda e esporte.

Na capa inaugural, com foto de Margaret Bourke-White, Life apresenta uma cena
de uma gigantesca estrutura industrial, vista valorizadamente de baixo para cima (contra-
mergulho). O logotipo e a base horizontal em vermelho e branco integram-se de maneira
equilibrada com as formas verticais em preto e branco da imagem. Pessoas sdo mostradas
em propor¢io pequena diante da monumental construcio. O diretor de fotografia da
revista, Wilson Hicks, afirma que “as fotografias podiam ser tao maledveis quanto as palavras”.

Neste primeiro nimero, em cujo conteudo ha cinco paginas dedicadas ao exético
Brasil, Iife enuncia, no editorial: “Para ver a vida, para ver o mundo, ser testemunho de grandes
acontecimentos, observar os rostos dos pobres e os gestos dos orgulhosos; ver coisas estranhas: maquinas,
excércitos, multidoes, as sombras na selva e na lua; ver as coisas longinquas a milhares de quilometros,
as coisas escondidas atras dos muros e dos quartos; ver e ler prager em ver, ver e se espantar, ver e
aprender.”

Durante a Segunda Guerra Mundial, em 1941, a revista Lifz publica em seu editorial
referéncias de auto-estima e supremacia: %4 Awmérica é a casa de forga dos ideais da liberdade e
da justica” (ORTIZ, 1994). Com o desenvolvimento econémico e o advento do “american
way of life” ha um predominio imagético norte-americano na industria cultural mundial
expressas pelas cenas idealizadas de um povo feliz. O prazer e a diversio substituem a
ética puritana que durante séculos orientou a vida ardua de seus pioneiros.

Forte Peck Dam,
Montana, 1936

Margaret Bourke-White,

A primeira capa da revista Life
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Life é lida por 40 milhGes de pessoas.? No final dos anos 60, a revista alcanga 8,6
milhdes de assinantes - um nimero jamais atingido por qualquer periédico. Nos anos 70,
a televisdo torna-se um enorme rival das revistas. Acontece uma transferéncia do leitor
para o telespectador, os anunciantes trocam de midia. O dltimo nimero de Life, em
dezembro de 1972, motiva a seguinte manchete do jornal Herald Tribune: “A revista Life
estd morta com 36 anos.”

Ao reconhecer no contexto urbano um ritmo de formas e de valores, o olho do
fotégrafo decide e recorta o assunto desejado. CARTIER-BRESSON (1952) relata o
que vem a ser a sintese de uma reportagem fotografica, ou seja, “de contar uma estiria em
varias fotos”. “As vezes uma foto dnica cwja forma tenba bastante rigor e rigueza e contenha bastante
ressonéncia, pode ser auto-suficiente por ela mesma. Mas isso raramente acontece.”

No processo de desenvolvimento e massificagao do fotojornalismo brasileiro surge
a revista O Crugeiro, ligada aos Dudrios Associados, fundada em novembro de 1928, e cujo
modelo, a partir da terceira fase da revista (1943-1960), adere a foto-reportagem. O
Crugeiro, espelhada em Life, cunha nossa modernidade fotogrifica. Ensina o publico a
ver o cotidiano brasileiro sob novas formas e as varias abrangéncias do ponto de vista
com sua conseqiiente relatividade.

Pioneira desde os anos 40 na difusao da fotografia, O Cruzeiro propde uma agio
desbravadora, desenvolvimentista e euférica. O imaginario visual do brasileiro, nessa
época, € principalmente forjado por suas imagens.* A fotografia como co-participante
da reportagem e o surgimento da fotopublicidade dao o tom diferenciador de O Crugeiro.
As fotografias de capa realgam a beleza da mulher brasileira. Escreve Jean Manzon, em
GAUTHEROT (1995): “A base da revista era a imagem, ela é que levava o texto.” Em O
Cruzeiro destacam-se, dentre outros, os fotografos Jean Manzon, José Medeiros, Marcel
Gautherot, Pierre Verger, Luiz Carlos Barreto.

As imagens em preto e branco, na aproximacio das cameras 2 realidade das ruas,
consegue grande aceitagao. Os assuntos se pautam na politica, nas festas e comemoragoes

publicas, no cotidiano das cidades, nas praias do Rio de Janeiro, nas tragédias, nos crimes.
Segundo COSTA (1995): “Em 1952 explodem as vendagens dessa revista: 700 mil exemplares
vendidos! Recorde até hoje ndo superado, considerando-se a populagio brasileira da época. Antecipando-
se e até mesmo preparando a sociedade brasileira para o surgimento da televisao, o fotojornalismo
unificon 0 pais através das paginas da revista O Cruzeiro.”

) Atualmente, nos Estados Unidos ha trés revistas semanais de informagao: Time, Newsweek, US News & World Report. A

cada sete dias elas veiculam, segundo MUYLAERT (1999), um total de 9,4 milh6es de exemplares no mercado (passam

dos 11 milhdes, somadas as edi¢oes internacionais).

« As décadas de 40 e 50 sio marcadas pela estética moderna brasileira, tanto na fotografia artistica quanto no fotojornalismo.

Geraldo de Barros, Thomas Farkas e German Lorca sio os pioneiros dessa nova visio vinculada a uma perspectiva
nacional. O fotoclubismo propoe a foto arte e o fotojornalismo discute a interpretagiao da realidade ao abandonar uma
mera documentagio espelhada. Destaca-se o aparecimento da hoje cinqlentenaria revista Iris, em 1947, fundada por Hans
Koranyi, que coincide com o langamento da primeira fotografia publicitiria brasileira: a da Johnsons & Johnsons, criada
pela J. W. Thompson e fotografada por Chico Albuquerque. 40
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A foto-reportagem tem como base narrativa um conjunto de imagens para dar a
noticia a forma de uma histdria. As imagens, influenciadas pelo cinema, alternam angulos
de visio, realcam pontos de vista diferenciados, acrescentam detalhes periféricos. O didlogo
entre texto e imagem ¢ fundamental, assim como o conceito de edigao e criagdo grafica.
A consolidacio da foto-reportagem é a afirmagdo de uma cultura moderna
predominantemente visual, como atesta COSTA (1993): “O termo reparter fotogrdfico é dessa
época, admite-se que a fotografia possui a mesma autoridade que o texcto.”

A foto-reportagem em O Crugeiro envolve o contar dissertativo em torno de uma
tematica definida. As imagens, articulando tempo e espago, desenvolvem-se em foto(s)
de abertura, fotos de transicao e foto(s) de conclusio. As fotografias sangradas remetem
o visual para fora, ampliando o campo da leitura. O jogo comunicativo altera-se na foto-
reportagem: a manchete € assumida pela fotografia de abertura, que desempenha um
papel sintese da matéria; as imagens intermediarias, em recortes pequenos, compoem a
diagramagio com o texto; a cena final domina a espacialidade dentro de um principio
estético.

O testemunho ocular, que confirma a veracidade do fato como argumento, esta na
foto-reportagem “Eu vi Guevara morto”, na edigao de O Crugeiro (28 nov. 1967). Procura-
se atestar a2 comprovagao do suposto corpo encontrado na Bolivia e documentado com
fotos oficiais, como sendo o de Ernesto “Che” Guevara. A reporter Helle Alves relata:
“Antonio Monra, como todo grande fotigrafo, ¢ um grande fisionomista e conbecera Guevara no Brasil,

fazendo a cobertura fotogrdfica da visita do ministro cubano como convidado do governo Janio Quados.
Mounra ficou emocionado e me disse: ‘Eu vi, ¢ ele, sem nenbuma sombra de diivida’.”

A imagem na narrativa informativa tem o seu cume com o surgimento da revista
Realidade, langada pela Editora Abril, em abril de 1966. Especializada em grandes
reportagens, realiza de maneira inovadora a associagio entre texto e imagem,
principalmente na abertura das matérias. A redagio de Realidade conhece a fundo o
profissional com o qual trabalha, dentre eles, os fotégrafos Walter Firmo, Maureen
Bissilliat, Anna Mariani, David Drew Zing, Jean Solari. Na integragao reporter e fotografo,
Realidade busca nessa parceria e na fotografia colorida um mapeamento imagético
diferenciado do territério nacional. Baseado em um requinte estético e criativo, seu estilo
de abordagem fundamenta-se no regional e no antropoldgico.

Destaque-se, também, o surgimento do Jornal da Tarde, com inovagdes graficas do
tipo jornal-revista, em janeiro de 1966. E considerado o primeiro jornal brasileiro a
utilizar, em sua diagramagao, a foto cartaz na primeira pagina. O Jornal da Tarde, langado
pelo O Estado de §. Paulo, faz da cidade de Sio Paulo a sua principal pauta fotojornalistica.

Dois anos mais tarde surge a revista /g, em setembro de 1968, lancada pela
Editora Abril. Quando Vga desponta, a divida é se uma revista independente de
informagdo poderia sobreviver num clima de palavras censuradas. Passado o problema
financeiro inicial e alguns desentendimentos com o poderio militar, gz prosperou.
Atualmente, € a primeira revista do continente e a quarta do mundo, atrds apenas dos
trés maiores semanarios americanos. Ha uma [%a para 134 brasileiros. A estrela da
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Editora Abril alcanga 1,2 milhao de exemplares a cada semana.

Vga, nome sugestivo para um veiculo de comunica¢io contemporinea, € o Gltimo
marco do fotojornalismo dos anos 60 e 70, considerada a época de explosio da fotografia
brasileira. Possui o atributo de ter sido o primeiro veiculo informativo nacional a fazer
valer a lei de direito autoral (lei 5988/73). Ao contratar fotdgrafos brasileiros fixados no
exterior, a revista deixa de adquirir fotos internacionais exclusivamente de agéncias
europeias ou americanas. E constr6i com suas fotografias de capa uma historia marcante
na imprensa brasileira.

Nas décadas de 60 e 70, durante a ditadura militar, surgem as agéncias de
fotojornalismo. Destacam-se em Sao Paulo a F4 e 2 Angular. As fotografias dessa época
desvinculam-se do rigido carater formal em vigor, os mecanismos de repressio vigiam
predominantemente o texto. Na década de 80 ocorre o inicio da valorizagio do fotografo
profissional. A atribuigdo do crédito passa a ser um critério obrigatério em qualquer

fotografia publicada.

¥ & "o 3
A primeira capa da revista Realidade, A primeira capa da revista Veja,
s.a., abril 1966 s.a., set. 1968

Retrato de Pelé




Em 7[&5/{'@/6‘

Hoje, os flagrantes sdo determinados a partir de circunstancias previamente pautadas.
Analisando as praticas do jornalismo contemporineo, pode-se supor que essa auséncia ¢
produzida por um conjunto de fatores convergentes e complementares, entre 0s quais as
inovacoes tecnolégicas, as regras do mercado globalizado e a institucionalizagdo dos
conteudos jornalisticos. Essa fisionomia afastou a reportagem das ruas. A opiniao de
SONTAG (1981) é muito pertinente a0 comentar o fotojornalismo contemporaneo:
“Ndo é jamais a evidéncia fotografica que constroi acontecimentos. Um acontecimento somente pode ser
comprovado fotograficamente se tiver sido identificado ou caracterigado.”

A televisio torna-se hoje, por exceléncia e eficacia, a forma mais veloz de informar
visualmente, ultrapassando assim o

fotojornalismo. Mais do que tirar-lhe um
papel, a televisio, na verdade, liberta 2
fotografia para novas formas de expressao,
possibilitando-lhe fugir do carater puramente
documental que lhe é atribuido. O fotégrafo
Diego Goldberg acredita que, com o avango

tecnologico e a competigao acirrada com a
televisao, as revistas e os jornais deveriam se
adaptar, transformando seus estilos e
objetivos. Com a rapidez dos telejornais, as
publicagGes impressas trazem a noticia do
passado. Por isso, o leitor esta agora mais
interessado na maneira diferenciada com que
a informagio ¢ mostrada do que na propria
informacdo. A fotografia deveria evidenciar
um ponto de vista alternativo do
acontecimento. Segundo GOLDBERG (1995), o fotojornalista deveria descobrir aspectos
ocultos da realidade que sejam marcantes. Quando a imagem se detém em um aspecto

periférico da informagido, com emogio e estética, ela permanece na memoria. A
objetividade ja nao € o bastante.

Entretanto, fugir a esse registro documental nio significa deixar de ser memoria.
Para a renovagio do fotojornalismo e de seu profissional, é necessario reorganizar toda
a educagio para a imagem, trazendo de volta o prazer da criagdo e o contato com 0
cotidiano. Uma nova frente que se abre ¢ a primeira faculdade de fotografia (SENAC/
Sao Paulo), inaugurada em fevereiro de 1999, que formara os primeiros graduados em
fotografia do pais. Outra tendéncia do fotojornalismo contemporineo esta nos trabalhos
independentes. O brasileiro Sebastido Salgado, reconhecido mundialmente pelas
fotografias em preto e branco, é um exemplo disso. Ele concentra suas atividades no

mapeamento de grandes temas, como a vida dos operarios ¢ as migragoes. 43

Andreas Feininger/revista Life,

O Fotojornalista,
New York, 1955
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3.4. A fotografia de rua: acaso objetivo

fotografia de rua tem o seu eixo no flagrante ao focar transeuntes pelas vias da

cidade. O recurso técnico do instantaneo substitui a pose; surge a surpresa € 0

acaso fotografico. A narratividade do cotidiano torna-se cerne. E a partir dai
que nasce a semente do fotojornalismo articulada com a agilidade das cimeras tipo 35
mm. O fotoégrafo de rua, ao identificar-se com a realidade urbana e humana, enfoca a
dinamica das pessoas tendo como pano de fundo o lugar publico.

A principal caracteristica dessa atividade é o retratar do meio ambiente, mais
especificamente, as acoes do homem na imprevisibilidade de seu cotidiano. Imperceptivel
ao olho humano, a técnica do instantineo (“snapshot”) permite congelar fragoes de
segundo do tempo. O fotdgrafo de rua lida diretamente com alguns elementos essenciais:
o flagrante, o espontaneo, o dia-a-dia, o desconhecido, o fugidio, a rua, a organizagio
estética, 0 embrido narrativo. Afirma BARTHES (1984) que a atitude essencial do
fotografo de rua “¢ o de surpreender alguma coisa on alguém.|...] E que esse gesto ¢, portanto,
perfeito quando se realiza sem que o sujeito fotografado tenha conhecimento dele.”

As primeiras fotografias desse género surgem na ultima década do século XIX, em
Londres e Paris, para flagrar a cidade ufanista em sua modernidade. E um avango gerado
pela possibilidade das cimeras portiteis, sem tripés, registrarem fotos com velocidade
altas. O instantaneo fotogrifico, segundo AUMONT (1993), “tornou-se possivel por volta de
1860 e permitiu enfim o acesso a uma representagao auténtica de um instante extraido de um acontecimento
real.” A combinacio do novo instrumento técnico com a rua produz um tipo
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idiossincratico de imagem fotografica, em contraste aos posados “portraits” e as estanques
paisagens.

Nesse tipo de imagem existe uma ligagio entre o instantineo e a vida na cidade:
retrata-se o estilo de vida e o comportamento do homem num meio ambiente em
constante mutacdo. A urbe torna-se o lugar onde as coisas acontecem, a rua se define
agora como espago publico e possui identidade prépria. A fotografia de rua capta esses
novos atores sociais portadores de novas praticas e idéias. PESAVENTO (1992) explica
as transformagdes culturais que revelam um resultado imagético de mais proximidade e
calor humano: A modernidade se tradug, em sensagies e expressies que manifestam o sentir e agir
dos individuos que vivenciam aquele processo de mudanga. Ser moderno ¢ ser do seu tempo.”

O titulo Modernismo resume as frentes artisticas que, na ultima década do século
XIX e na primeira do século XX, acompanham e interpretam culturalmente a civilizagao
industrial em seu arrojo progressista, econémico e tecnolégico. Conforme ARGAN
(1996), é proprio das tendéncias modernistas: “a deltberagao de fager uma arte em conformidade
com a sua época; 0 desejo de diminuir a distancia entre as artes maiores (arquitetura, pintura e
escultura); a busca de uma funcionalidade decorativa; a aspiragao a um estilo ou lkinguagem europeia; o
esforgo em interpretar a espiritualidade que se digia inspirar e redimir o industrialismo.”

Nessas correntes inclui-se a aceitagido da fotografia que, favorecida pelos fatores
ideolégicos do Modernismo, € reconhecida como signo. A fotografia de rua, com grande
apelo humanista, ajuda a construir um imaginario social. Este termo significa, segundo
PESAVENTO (1992), “as representagoes coletivas da sociedade, gue nao precisam ter correspondéncia
completa com o que se poderia chamar de ‘verdade social’. O imagindrio coletivo comporia, pois, os
desejos, sonhos e utopias de uma época.”

A vida na rua, o instantaneo, o olhar atento do “flaneur”,! estimula em Paris, a
criagdo de uma linguagem especifica intitulada fotografia de rua. Artistas da fotografia
como Eugéne Atget, Jacques-Henri Lartigue, André Kertész, Robert Doisneau e Henri
Cartier-Bresson a incorporam. “E notivel gue a estética do instante pregnante, isto é, do instante
significante, tenha sido buscada pela fotografia de arte. Ha toda uma familia de fotdgrafos em torno do
gosto pelo instantaneo expressivo: instantineo, logo, que retém um instante auténtico, a priori gualguer
- mas expressivo, portanto que visa o sentido, a pregnancia. Toda a arte destes fotdgrafos consiste em

Bibi,

Londres, 1926

Jacques-Henri Lartigue,

' Em 1858, um jornalista chamado Victor Fournel publica o livro “Ce qu’on voit dans les rues de Paris”, em que utiliza 2
metifora da rua como um teatro. E dessa época o “flineur”, um caminhante na cidade, que passeia sem rumo. Para
Fournel, segundo MEYEROWITZ ¢ WESTERBECK (1994), o “flineur” observa, mas reflete. Ele esti sempre em
inteira possessao de sua individualidede. 45
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captar este instante, em saber enquadrar e disparar com seguranga”, afirma AUMONT (1993).

A atitude do profissional que se dedica a esta forma de representagio fotografica
de rua é permeada por principios éticos: trata o transeunte como cidaddo e reconhece
que a fotografia jamais comporta a verdade. Ele busca uma neutralidade e um nio
intervencionismo. Unindo senso de humor, espontaneidade de cena e um preciosismo
estético, os fotégrafos de rua utilizam a capacidade de informar mais criativa e
imaginativamente. Essas imagens estdo envolvidas com a narrativa literria, a antropologia
e o jornalismo.

A fotografia de rua possui um olhar préprio, um recorte subjetivo da realidade. O
seu impulso, no inicio dos anos 30, esté ligado a sua entrada massiva na imprensa. Pode-
se considerar a fotografia de rua como precursora do fotojornalismo. A fotografia torna-
se ganho, o fotégrafo uma profissao. A fotografia de rua oferece a0 repérter da imagem
a tarefa cotidiana de captar fatos jornalisticos com maior plasticidade e critica.

* % x

Desde o inicio dos anos 30, Henri Cartier-Bresson, nascido préximo a Paris em
1908, revoluciona o modo de ver e influencia uma geragio de fotégrafos. Torna-se
conhecido gragas a circulagio em massa das revistas Life e Paris-Match, chamadas “photo
magazines”. Da luz a composigao, seu olhar rapido e sensivel criou uma espécie de
memoria coletiva de imagens. O segredo de sua arte é a maneira sutil como se aproxima
das situacoes do cotidiano. “E/k estd la, mas nao esta”, ironiza Gordon Parks.

CARTIER-BRESSON (1952) nunca interfere na estrutura daquilo que fotografa e
despreza os sofisticados equipamentos modernos. “O pape/ do fotdgrafo é documentar e para
1550 0 necessdrio € uma camera eficiente e intuigdo”, argumenta. Tendo percorrido o mundo com
a sua inseparavel Lewa, o fotégrafo a reconhece como um “prolongamento dos olbos”. “A
camera € para nos uma ferramenta e ndo um belo bringuedo mecanico.” Pela sua praticidade e
leveza, sabe o universo mais adequado para experimenta-la: a vida urbana, as pessoas, o
espaco publico, as ruas.

Trafegando entre a arte € o jornalismo, Cartier-Bresson torna-se foto-reporter da
revista Ce Soir juntamente com Robert Capa e David “Chim” Seymour. A solugio
alternativa e libertadora veio em 1947, quando os trés fotégrafos, dentre outros, fundam
a cooperativa fotografica Magnum.> Em 1952, quando publica o seu primeiro livro de
fotografias, em que parafrasea o Cardeal de Retz, escreve: “Nao hd nada nesse mundo que
nio tenha um ‘momento decisivo’. Basta esperar por ele.” O editor adota a expressio como titulo
do livro. Com o tempo, ela se torna a marca registrada do fotégrafo.

2 A Magnum Photos, fundada por seis fotografos independentes, possui como meta distribuir reportagens fotogrificas para
a imprensa francesa e internacional. E um marco para o fotojornalismo e para a fotografia autoral. Ela tem permitido aos
fotografos, criteriosamente selecionados, uma atitude mais criativa e independente diante da construgio de suas imagens.
Fizeram parte de seus quadros nomes relevantes como, por exemplo, o do mineiro Sebasudo Salgado.

' “Images 4 la Sauvette - L'instant décisif” acabou prevalecendo como titulo original do primeiro livro de fotografias de
Cartier-Bresson, com desnhos de capa de Henri Matisse e epigrafe do Cardinal de Retz (século XVIL): “U/ n'y a rien en ce
monde qui n'ait um moment décisif.”
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O desafio da fotografia de rua é, segundo CARTIER-BRESSON (1952), lidar com
situagbes que estio continuamente desaparecendo. O escritor dispée de tempo para
refletir antes que a palavra adequada se forme. “De fodos os meios de expressao, a fotografia é
a finica que fixa um instante preciso.” Os instantaneos do fotdgrafo francés captam momentos
sincronizados com a vida cotidiana. Seu trabalho € a sintese da fotografia de rua do
século XX. Ele evita as poses, as pessoas que olham para a camera. Dai o equilibrio
expressivo da composi¢io e a naturalidade que possuem as suas imagens - parecem ter
sido pegas no ar! “Fotografar é numa fragio de segundo reconbecer um fato e a organizagao rigorosa
das formas percebidas visualmente que exprimem e significam esse fato. E colocar na mesma linba de
mira a cabega, 0 olho e o coragao.”

Salgado segue Cartier-Bresson ao também considerar a camera 35 mm,, a lente
normal (50mm.), o filme em preto e branco (400 ASA) e a luz natural (sem o recurso do
flash), como normas da fotografia de rua. Atentemos a CARTIER-BRESSON (1996):
“Ainda hoje, quando penso nos fotigrafos, tenho um afeto pelos reporteres. Existe neles, geralmente,
uma reserva, um respeito pela vida. Eu borboletero, vou olbar a esquerda e a direita, é uma atitude
diferente da do Sebastido Salgado, que desenvolve temas, fag grandes assuntos, como o trabalho, a
superpopulagao, mas existe uma cumplicidade entre nds, porgue nao lidamos com a imaginagao, nds
dois vamos a realidade.”

| Henri Cartier-Bresson,
| Estagdo Saint-Lazare,
: Paris, 1932
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4. FOTOGRATFIAS DE RUA

4.1. As revistas ilustradas A Vida Moderna e A Cigarra

termo “paulicéia” ganha as primeiras citagdes, em torno de 1888,
numa folha tipografica cunhada de .4 Pawlicéia. Esta é uma época significativa
para o periodismo, como endossa Heloisa de Faria Cruz, em REZENDE

(1997): “Através de novas tematicas, personagens e linguagens, o processo social que transforma a
ddade passa também a configurar as publicagies.”

Busca-se nas relagbes mundanas componentes de enriquecimento para as paginas
das publicagdes entio em moda. Relatando sobre o surgimento das revistas ilustradas e
de seu contetido, RAMOS (1985) comenta: “As revistas comegam com o século, 0 1900 muda a
tonica da imprensa para as revistas semanais ilustradas. E nelas se vé uma nova atmosfera. Agora é
0 instante da cronica social, da charge, do soneto. Os homens do governo nao sao atacados, sao alvos de
satira: os fatos do dia ndo se traduzem em noticias, mas vém no leve comentdrio; e junto ds rimas, que
tomam largo espago, ha um menor fascinio pela academia.”

A linguagem voltada para o entretenimento afasta-se do discurso denso e académico
existente no jornalismo diario. Ao revelar uma inovada faceta visual, principalmente
alavancada pela fotografia moderna (o instantaneo) e pelo dinamismo das diagramagdes
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(estilo “Art Nouveau”), o cotidiano tipicamente urbano estd mais préximo.! Os
diagramadores experimentam nos cortes, colagens, coloragdes, heterogeneidades espaciais,
fragmentagdes, visdes tipo-caleidoscépio, geometrizagdes, composigbes com motivos,
aproximagdes, emolduragoes.

Nesse caminho de renovagio e popularizagio de linguagem, o piblico feminino €
o alvo das revistas. Surgem as ilustradas, no Rio de Janeiro e Sao Paulo: A Revista da
Semana (1900); Iustragao Brasileira (1901); Vida Paulistana (1903); Kosmos, Arara, A V'ida
Moderna (1904); Fon-Fon (1907); Cri-Cri (1908); A Lua, O Pirralho (1910); A Cigarra (1914)
- e com elas nasce a fotografia na imprensa brasileira.

As ilustradas tornam-se expressio da construgio da modernidade via mundanidade.
Surgem num momento de imprecisao das fronteiras entre a imprensa e a literatura: “Os
literatos passavam a concentrar-se nas revistas ilustradas, deixando um pouco os jornais que vao
acentuar o cardter jornalistico propriamente dito”, afirma BUITONI (1980). Favorecidas pelo
aprimoramento das artes graficas, as revistas apresentam um notavel avango na ilustragéo,
na impressio, no papel. Ao buscar identidade propria, os periédicos adotam um perfil
voltado para uma sociedade festiva e despreocupada. E a génese da utilizagio da fotografia
de rua na imprensa brasileira. As imagens, aos poucos, ocupam mais espagos do que o
proprio texto; exalam os prazeres, em preto e branco, do mundo visual.

SEVCENKO (1985) identifica o clima social que fomenta as publicacdes das revistas:
“uma verdadeira febre de consumio tomon conta da cidade, toda ela voltada para a novidade, a #ltima
moda e os arfigos ‘dernier batean”.” As ilustradas também atuam como cartio postal ao atrair
negécios do Velho Mundo, como afirma o autor: “Somente oferecendo ao mundo uma imagem
de plena credibilidade era possivel drenar para o Brasil uma parcela proporcional da fartura, conforto
e prosperidade em que ji chafurdava o mundo civiligado.”

A tecnologia moderna, que permite registrar os transeuntes das ruas como “espelho”,
torna as imagens advindas das cimeras portateis Kodak a2 mola propulsora das ilustradas.
SEVCENKO (1985) explica o alvorecer da modernidade brasileira: “4 imagem do progresso
se transforma na obsessao coletiva da nova burguesia. E acompanbar o progresso significava somente
uma coisa: alinhar-se com os padroes e o ritmo do desdobramento da economia europeia.”

As representages fotograficas dos peridédicos traduzem as cenas publicas da rua,
os espetaculos, a vida politica, o lazer, a moda. A fotografia urbana se fixa sobretudo nos
aspectos promotores da sociedade. Nada mobiliza choque ou inquietagdo. Os fotografos
se referem aos fatos da atualidade moderna que refletem o gosto do leitor. Retratam o
que o diverte, 0 que o apaixona, o que o atrai. A classe ascendente e, com efeito, dominante
é a que oferece icones para a auto-admiragio.

Dentro do pressuposto de leitores exigentes, os flagrantes fotogrificos das ruas
apresentam-se como suporte do contetido informativo, aliado aos mais requintados
avangos tecnologicos da época. Leia-se REZENDE (1997): “4 utilizacao desses instantaneos
servia a diferentes objetivos, dentre o5 quais estava a preocupagao de construir junto a seus leitores uma

1 Segundo ARGAN (1992), o “Art Nouveau” abrange as virias categorias dos costumes na civilizagio européia: “o urbanismo,
a construgao avil em todas as suas tipologias, o equipamento doméstico, a arle figuraliva e decorativa, as revistas de arte ¢ moda, o comércio ¢
seu aparato publicitdrio, as alfaias, o vestudrio, o ornamento pessoal ¢ o espetdculo.”
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imagem ligada ao que de mais moderno pudesse existir na imprensa periddica. Desta forma, ligar a
imagem dos profissionais @ equipamentos e instalagies modernas, seria um mieio €ficas de auto promogao

¢ fator de distingio entre os periddicos existentes.”

* * k

As revistas ilustradas brasileiras do inicio do século XX atuam como a midia que
leva imagens da modernidade a um publico alvo da elite. O gspaco urbano, a moda, a
mulher sio os significantes representados iconicamente pela fotografia de rua. E o
significante imagético estd longe de ser inocente, como nunca realmente o foi, 20 produzir
um recorte do melhor de nossa fatia social espelhada nos moldes da alta sociedade
parisiense.

Na mesma época, o tridngulo central da cidade de Sio Paulo surge como ponto
chique, cenirio permeado pela vitrine, pelo automével, pela elegancia, pela multidao. A
espaciali as ruas e abarca, como sugere o olhar moderno de Baudelaire,
uma curiosa atratividade: a beleza passageira, o espeticulo fugidio, o movimento fugaz,
a imponderabilidade do tempo. Os fotégrafos das ilustradas comegam a tomar as ruas,

definidas agora como espaco publico. E esses flagrantes, segundo FABRIS (1996),
“comunicam valores europesus em um tom positivista”.

O fotégrafo da imprensa ilustrada volta suas portiteis cameras para as “imagens-
vitrina” tipo cartio postal. O seu enfoque, na emergente metrépole, sao as mulheres da
sociedade trajando roupas elegantes. As ruas sao o palco para o “desfile de modas”. Esse
“teatro”, original e plastico, possui também um sentido mercadolégico.? As divas sio
flagradas na singularidade do movimento ou na exuberincia da pose. O enquadramento
fotografico da elite paulistana € duplo, de um lado objetivo e literal, de outro, romantico
e poético.

Ha uma transi¢ao, no contexto jornalistico, do objeto vestuario para as linguagens
verbal e nido verbal, conforme ensina BARTHES (1979): “Esta passagem é descontinua: o
vestudrio real nao pode ser transformado em representagao sendo por meio de certos operadores (embreantes)
gue servem para Iranspor uma estrutura em outra, isto é, de um codigo a outro codigo. As trés espécies
de embreantes sao: do real para a imagem, do real para a linguagem e da imagem para a linguagem.”

No caso das revistas ilustradas, a moda flagrada fotograficamente em corpos
femininos ou masculinos representa um determinado fato da atualidade retida no
imaginario coletivo. O seu estudo leva a reconhecer praticas dentro do conjunto de
representagoes do urbano. A sociedade engloba a diversidade de todas essas “formas” e
gera, tanto quanto a representagdo fotogrifica, uma codificagio da realidade tecida a
cada momento histérico.?

2O gosto da burguesia pelos estilos modernos representa a sua identificagio com o progresso industrial. Como a industria

acelera o tempo de produgio, € necessirio, conseqiientemente, apressar o tempo de consumo e de substituicio. ARGAN

(1992) a0 citar uma relagio etimolégica entre os termos “modemo” e “moda”, afirma: %4 moda é o fator psicoligico que
desperta o interesse por um novo fipo de produto e a decadéncia do velbo.”

3 O método formista, estabelecido por Georg Simmel, centra o seu ponto de interesse nas formas de ligagio, isto €, nas
atividades autébnomas por meio dos quais os homens se sociam: hierarquias, concursos, matriménios, amizades, associagoes,
bairros, clubes, revistas, modas. 50
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O que importa ao estudo de imagens da moda é constituir um corpo de todas as
diferencas de signos vestimentarios: o que da sentido nio € a repetigdo, mas a diferenga.
Um detalhe diferenciador da moda da fundamental importancia ao trago jornalistico das
ilustradas. O objetivo, nesse caso, € distinguir e afirmar grupos. Afirma SOUZA (1987):
“A moda serve a estrutura social acentuando a divisao em classe, reconcilia o conflito entre o impulso
individualizador (como pessoa) e o socializador (como membro do grupo).”

Destinadas abrangentemente a todos os brasileiros das cidades emergentes, as revistas
ilustradas, de fato, se comunicam apenas com uma estreita faixa pertencente a uma
classe privilegiada e instruida. H4 um propésito editorial de orientacio, educagio, distragao
e prestagio de servigos principalmente contextualizados na vida feminina. Um
componente importante que cunha a visao dos periddicos € a religido catélica. Os eventos
que organizam o calendirio cristdo, como Carnaval, Piscoa, Finados, Natal e Ano Novo,
sio marcados ao longo do ano pelas fotografias de rua. Predominam, nas formas de
ligagao, imagens de mulheres nas procissdes de rua, cemitérios, portas de igrejas.

O mito da época é a supremacia da mulher francesa, referéncia de vestuario e
comportamento, simbolo cultural e de elegancia. As ilustradas comunicam aos seus leitores
um ideal de mulher e exercem o papel de censuradores do que julgam impréprio. “O
critério no qual se baseava essa selegdo era a manutengdo da moral e dos bons costumes da religiao
catdlica e das tradigoes brasileiras”, afirma MASCARO (1982).

As fotografias das ilustradas consolidam a atuagdo da mulher em torno da familia
na sociedade brasileira da Primeira Republica. Entretanto, é nas fotografias de rua que
surge a “mulber cidada”, como afirma MASCARO (1982): “Paralela a essa missao triplice,
encontramos o modelo de mulber instruida, participante, a mulber cidada. Embora ser cidada seja uma

possibilidade para a mulber, nao estava previsto que ela abandonasse os outros papéis principais de
esposa, mae ¢ dona-de-casa.”

EM FLAGR@&IE.-

A Cigarra,
04 jul. 1914

A Vida Moderna,
25 set. 1919

Fasends o triangulo. |
e

65 NOSSOS INSTANTANEDS (Nedans de 5, Basta
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As revistas ilustradas, de grande circulagao no inicio do século XX, oferecem um
solo fértil para a fotografia e para o avango do consumo da imagem na sociedade. O
cariter modernista na imprensa se da principalmente pelo trago visual: a sensacio da
leveza dos instantaneos fotograficos, o estilo emotivo das cronicas, a face opinativa das
caricaturas, a nova publicidade.

O fotégrafo constréi a sua narrativa da mesma forma que o cronista revela aspectos
do cotidiano. Sio essas representagdes que, 20 assimilar paradigmas das revistas, oferecem
elementos de compreensio dos “fazeres” e “viveres” da cidade. A cronica toma do dia-
a-dia o corriqueiro que revela, nas entrelinhas, as relagdes sociais nos tipos varios de
organizagio. Esse carater de leitura do tempo presente oferece a crénica a caracteristica
de paralelismo a fotografia. Essa € a visio de REZENDE (1996): “Como a jotografia, a
crinica escrita ocupa-se do instante, do momento, do efémero. Recorta, fragmenta e enfoca o tema
desejado, atribuindo-lhe significados.”

A alteragao do novo conceito de tempo atua na sociedade a partir da evolugio das
maquinas. As regras de pontualidade repercutem na vida intima e psicolégica do cidadao.
O modelo rural, pausado, contemplativo, é transformado pelo urbano, descontinuo,
metédico e concreto. SUSSEKIND (1986) confirma a transicio que ocorre na cronica
literaria a0 abarcar elementos técnicos advindos das novas tecnologias. “Apropriando-se de
procedimentos caracteristicos d fotografia, ao cinema, ao cartaz, transforma-se a propria técnica hiteraria.”

A cronica com humor, didlogos curtos, narrativa informal se encontra no cerne da
nova linguagem verbal. Afirma CANDIDO (1992): “Por meio dos assuntos, da composigio
aparentemente solta, do ar de coisa sem necessidade que costumava assumir, ela se ajusta a sensibilidade
de todo o dia. Principalmente porque elabora uma linguagem que fala de perto ao nosso modo de ser
mais natural. Em lugar de oferecer um cendrio excelso, numa revoada de adjetivos pega o misido e
mostra nele uma grandeza, uma belega on uma singularidade insuspeitas.”

V- —

mEEe I'_.A C.!'rr. <] | ot

A Cigarra,
31 ago. 1916

ra o Sardegna do Corsega. Denei-
me licar sosinho, a um canlo do bar

abandonado.
Bem farde, quando sahi para o

Ultimas noites no mar.
Das “MEMIORIAS SENTIMENTAES. de Joio Miramar.

|1 YEPOIS de Borcelona, o Mar-
dL g, navegava quosi vasio. Ao
joniar, a3 mesas esporsascon-
fi] gracavam na sels, que pare-
* _ cia muito grande. epenas uma
% de passageiros.

F Na primeira noite, a bands de
" bordo focou ainda no fombadilho de-
~ serfo, onde paravam, graves, desta-

ki

los sobre os bancos, o corpulento ¢
risonho medico de bordo convidou o
inglez ¢ o argenlino & se divertirem
improvisando musica.

No fombadilho mal iliuminade, el-
les tirarem muilo lempo sons asperos
¢ desalinados, barberos ¢ comicos.

E. noite alta, devia-se pesssr o
estreito de Sio Bonilacio que sepa-

frio ¢ o vento do tombadilho, j& ha-
via no escuro luzes isoladas e vivas,
marcando as ponlas da ferea.
Debrugado & omurada, durante
uma longs hora, segui o vullo myste-
rioso da Corsegs, os olhos presos
na illuminacdo longinqua de Agaccio.

OSWALD D' ANDRADE.
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A caricatura, a0 constituir algo criativo e original para as revistas ilustradas, € um

reflexo das reacdes da opinido publica dirigidas ao poder. Com habilidade, segundo o

talento do desenhista, uma caricatura
resume o que se pensa em um dado
momento. A Belle Epoque ¢ o espelbo da
caricatura”, afirma LETHEVE (1961). O
desenho humoristico oferece uma imagem
deformada que numa certa medida
negativa, representa “os aspectos intimos da
sociedade, o5 ambientes escondidos que ela devolve”.

Na caricatura, como na comédia, as
relacdes do homem e da mulher fornecem
a maioria dos temas. O casamento, por
exemplo, é considerado um fim, um bom
negocio. Escreve LETHEVE (1961): “De
uma maneira indireta e para que leve prazer ao
piiblico, a caricatura indica também a naturega
do gosto deste leitor, o que o diverte, o que o
apaixona, 0 que o atrai.” A caricatura, além
da tematica voltada ao cotidiano, procura
abordagens politicas, buscando reflexio.

—

ELLA — Deve estur realmwnla bells @ nle Uram os olhos de simn...
FLLE — Mas repare gue ndo slham pare & Lee Cars, mas apinos
pare o chapta,

A Vida Moderna,

Anilise de BUITONI (1980), “A4 caricatura
consubstanciava a visao critica que validava uma publicagdo. Pois, se nao fosse a caricatura, muitas

delas seriam apenas mundanas, espelho da burguesia que se formava.”

\ Guerra aos ndo preparados.

A Vida Moderna,
04 set. 1913
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Os habitos cristalizados de outrora sio incitados a2 um rompimento diante do futuro
moderno que ora se impde. A publicidade tem importancia nesse processo de persuasao
para a imposi¢do de novos paradigmas. Hi uma superposicio de valores refletidos nos
anincios: investimentos financeiros (seguro, loteria, banco); aparéncia (perfumaria, beleza,
vestuirio, moda); satide; alimentacdo; fabricas nacionais e importadoras. A tecnologia
seduz e se convida a entrar na vida doméstica; é o caso dos fogbes, gramofones, discos,
moveis e tapegarias.

O anincio publicitirio da sustentagdo econémica aos periddicos, apesar das vendas
avulsas e das assinaturas. As propagandas sao sempre veiculadas no inicio e no final das
edi¢oes, ou seja, nao ha interferéncia no corpo propriamente dito da revista. O préspero
comércio, antes da Primeira Guerra Mundial, anuncia enfaticamente nas ilustradas. E o
discurso ressoa pitoresco. Ha uma variedade de objetos de consumo, dos quais os principais

sa0 0s artigos voltados para o lar e a vida familiar do brasileiro em ascensao.

[ AGUA FIGARO

(0 SEGREDO DA MOCIDADE)
A melbor fintera para os cabellos ¢ a barha

Estn Tintura absoly-
tamente vepetal ¢ inoi-

fensiva, dd nos Cabel.
los & 4 Barba & m,j‘;

linda ¢dr castanha ou
rrm. desenvolvendo-
l:l{!::' :;mbu-hm, o gres-

etilo pela 2ug jegio
Toniu—(gpiikr. ‘lsl‘;ﬂo
mancha a pelie e € de
effeitos seguros ¢ ga.
tantidos,

CALXA 108000
Pelo corrsio 123000

Rk Ry
A NOIVA
Eonlsichi de Ca: Gs melhores gramophones ¢ o maior sortimento de
bellos para Senhoras .
em todos o8 generos: discos somente offerece a

ﬁich_li'l &;uchﬂg FrE;.
8, Transformagoss Ca-
heltolras, Grapons, sic.

CALOT
Postigs da meda
Perfumarine fiuas de lodox os fabricantes S P
R. Redrigo Silva, 36 ABEL & Entrs Assembl, o 7S¢, GUSTAVO FIGNER
Antiga Durives * IO DE JANEIRO Rua 15 de Novembro, 55
Depositarios em Sdo Paulo Caxa Pestal, 398 « Telepheoe, 2331
% %8 Ha pouce Insuguramos uma new, de Brinqued
tBarnel & C.-Rua Direita, 1e 3 ) ks meineis, | JUARE T
m
A Vida Moderna,
04 dez. 1913,
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A revista A Vida Moderna, inicialmente chamada Sportman, é paulistana, fundada
por Amiancio Rodrigues dos Santos em dezembro de 1904. Com edigido quinzenal, de
“sport e variedades”, prevalecem imagens voltadas basicamente para o retrato. As suas
secHes abrangem os esportes considerados de elite como: futebol, regatas, turfe, esgrima
e luta romana. Ha também espago dedicado a artes, teatro e policia.

A revista Sportman (n.24, 17 set. 1907) apresenta, na sua ultima edigdo com este
nome, o seguinte editorial do diretor Arthur Reis Teixeira: “Do prdximo nimero em diante
passard esta publicaao a denominar-se A Vida Moderna. Esta mudanga ficou resolvida depois que
tomamos a deliberagao de dar d nossa revista um novo aspecto, que a fard interessante a todas as classes
sociais, pois pretendemos amphiar o seu programa, tornando-a verdadeiramente enciclopédica.”

A revista A Vida Moderna (n.25, 15 out. 1907) se define em seu subtitulo como:
“Revista Quinzgenal lllustrada - politica, kiteratura, arte, critica, sport e variedades”. Apresenta
como retratos principais o candidato a presidéncia da Republica Ruy Barbosa (capa) e o
presidente de Sao Paulo, Albuquerque Lins (pagina 1). Acrescenta-se, ao formato anterior,
itens direcionados a atualidades, charges, museus, sonetos, partituras musicais, quebra-
cabecas, charadismos, cinemas, telefones e discos.

A primeira A Vida Moderna apresenta-se assim: “Esta revista cultivando a justa ambigao

de tornar-se cada veg mais ampla, abragando novos horizontes, apresenta-se em outros trajes ao fidalgo
priblico panlista, cujo acolbimento cada veg mais crescente, realiza um poderoso incentivo para que ela
se enverede pela arena jornalistica, sem Hmide nem vacilagoes. Para tal desiderativos era preciso que
deixasse de ser Sportman, de pequeno ambiente como a sua denominagao indicava, para ser A Vida
Moderna cuja atmosfera mais dilatada e mais ampla pode circunserever tudo quanto se possa no mundo
avilizado e principalmente na urbs panlista.”

As fotos publicadas nos nimeros iniciais de A Vida Moderna concentram-se nos
géneros retrato e paisagem. A maioria delas é realizada pelo artista G. Sarracino, com
estudio localizado a2 Rua Quinze de Novembro, 20. A primeira fotografia de rua veiculada
(n.32, 31 jan. 1908) traz no titulo o pronome nosso: “Sao Paulo Moderno - os nossos
instantaneos”. Na imagem, pessoas notorias, da mesma familia, assim identificadas na
legenda: “O estimado negociante Sr. Miguel Genin e sua gentil filha senhorita Julieta”.

Assumindo o espirito da época moderna, com a camera Kodak em punho, os
fotografos flagram mulheres andnimas passeando pela cidade, e isso torna-se “moda”.
A primeira fotografia de rua de figuras femininas an6nimas (n.47, 15 set. 1908) apresenta
duas jovens trajando chapéus e vestidos longos, com o titulo: “Sao Paulo Elegante - os
nossos instantaneos”. A revista A V'ida Moderna se justifica na legenda com o porqué desta
decisio editorial: “O instantaneo que acima publicamos foi obra do nosso activo photographo que
seduzido pela captivante belleza da moga tratou 5o de retratal-a, sem se preoccupar com o seu nome. E
como 0 bello esta na pessoa e na sua graga entendemos illustrar as nossas colunmnas com essa photographia.”

Em 1912, A Vida Moderna é publicada semanalmente e se autodenomina “Revista
illustrada, popular ¢ de actualidades”. E, um raro momento em que a revista se assume como
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“popular” (subttulo utilizado apenas por seis meses). No mesmo ano, na crénica de
abertura (n.109, 21 mar. 1912), o autor Alex também cita o termo “popular” (vide
reprodugao a seguir) a0 sugerir que, no Teatro Municipal de Sdo Paulo, os espetaculos
tenham pregos reduzidos para a frequéncia do piblico pobre.

S. PAULOZ21 DE MARGO, DE 1912

N,

Revista illustradoa, popudar e de actuaniidades
Publica-se 4s Quintas-felens

05 NOSS05 PREMIOS

Do proximo numero em diante, co-
megaremos a nurnerar todos os exempla-
res dA Vida Moderna para os 3 sor-
teios da grande Loteria de S. Jodo -
400:0008000, sendo dois premios de
100:0008000 ¢ um de 200:0003000), a
extrahir-se em 22 ¢ 23 de Junho pro-
Ximo.

Compromettemo-nos a distribuir tres
premios, sendo dois de 1008000 € um
de 2008000, correspondentes aos nume-
ros premiados com os tres premios
maiores daquella Loteria.

[F

{

oy oHﬁQﬁCA o 1’?

s e

Caonstroiuv-se, € verdade, um theatro magnifico em
S Paulo. A Muniopalidsde nio pounpou esforgos
para dotar a grande Capital anisicn do Brasil de
um monumento, que faz honra ao sem progresso e
€ 0 apanagio da gloria de um engenhtito notavel,

Gastaramsse Tios de dinbeiro, despenderame-s2 som-
mas consideraveis de enerplas e actividades, wsas
obieve-s¢ uma obra architectonica, NKomparavel-
mente bella e sumpluosa.

Alli, pouco adiante do Viaducio do Chid, numa
praca larga e arcjads, que se abre d sua frente, le-
vanla-se mmponciie, sobrio ¢ podelar o grandiogo
tempbo da Musica ¢ do [Mama.

Inatigutcu-n wma  caplendida compathia lyrica,
que encantou a culta sociedade paulstana pelo sen
conjuncto admiravel Encerrou-se a temporads, tio
curla ¢ 3o cara, ¢ ahl eitio passados oitv meses,
sem yue as porias esculpturaes do venusto edifico
jamais fr abrissem, de par em par, para dar in-

-

gresso sguelle neamo pove, que anles upplmdiral
€ gordra requintadamente 3 are fima ¢ pum de
Titta Rulto.

Causa lustima observarse calmamente ¢gse facta:
— infunde tisteza. Nada o jushilica.

Que ndo ha publico ¢ uma mentira, porgquc nin-
guem serin capaz de affirmar a heresia de gue of
pove paulista € indifferentc a0 theatro.

(Que Taltam compaithias € vma farga ridicula, pos-
que ahi estho di nte os vapores levando paral
Buenos-Ayres a3 maiores nolabilidades mundines
do pako.

A qoe e a guem attribuir, pots, o Baclo de ackard
se, ha oo mises, fechado o nosso primeiro thes
fro? Unica e exclusivamente aos diripentes do go
vernp municipal, que mio envidam esforgus pi
attrahir &0 nossp meie ums compaphin lyrica d
primeita ordem, que inkiigure a sepundn ten
do mnis bello, do mais confortavel, do mais impon
nente theatry da America do Sil

Incontestavelmenic o que acabamos de affisma
nio € o frucio de um injushficavel movimenlo
chauvenismo, caracterizndo pir esfreitas  kléas
simples delimitaghes geographicas, mas 4 resultan
da observaglio dr rise. do conheamenlo exaclo
assumplo,

Ji visitimos o Mamiapal do Rio, ok grandes th
tros de DBelém ¢ Mandos, 9 Solis de Montevidéo
o Collyseo e o Colpn de Buenos-Ayres, ¢ podento
sustentar comscienciosamentes que O NOKO em
E inferior &quelles, quigd superior,

E' justo, pois, que, si S. Paylo tem wm monn
menta como €sse, a iira  deva atiender
appello que lbe iaremos por estas columnas, ¢
nome de toda a socledade e do scu 1o artistico
O illasire chefe do execufivo municipal deve em
penhar-se seriamente para gue se confracte na Eu
rop2 uma compatibia lyrica bem organizada, g
venha encelat a segunda seme de especlacuins,

Ao mesmo tempo, bdmbramos 8 5. Excr qu
oom o fim de proposcioaar tambem &0 publico
bee ap delicias da bdr musica, que tem sido ale
hope legio do Asule gaummy, we cetabeleg
tiay clansulag de gualguer comtracio a obrigugho d
se darem varios espectaculos pupulares, a e
reduridos.

Agui fica & (déa

Que aproveite, sdo 0s No¥sos volos

Alex.

A Vida Moderna,

21 mar. 1912
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Gelasio Pimenta, o futuro fundador da revista concorrente .4 Cigarra, deixa A Vida
Moderna justamente quando esta se torna uma empresa. Hd uma referéncia a este fato
(n.198, 4 dez. 1913) numa nota assim descrita: “Deixou de fager parte da redacdo desta revista
o nosso amigo Sr. Gelasio Pimenta, que, durante o tempo que comnosco trabalhou, foi sempre um
exccellente companbeiro e um auxiliar precioso para o desenvolvimento I’ A Vida Moderna, a gual
muito lhe deve e muito lhe agradece a cooperagao efficag, sempre prestada com talento, aptidao e elevado
eriterio.”

Entretanto, nesta mesma edigdo, ao avaliar o publico alcancado em “Guarenta nul
olhos”, a revista festeja o recorde de venda avulsa diria de 6.500 exemplares (anunciado
pelo jornal O Estado de S. Paulo, de 21 nov. 1913). E tece comentarios sobre a sua nova
proposta editorial: “Sem fager politica, A Vida Moderna, quer pela illustraao, quer pelo texto
tratard de assumptos politicos levemente, imparcialmente, sem feigdo partidaria, procurando corrigir os
excessos ou o5 erros dos dirigentes, pela ironia simples ou pela satyra mordente, mas sem empregar

jdmais o latego aviltante do doésto, para que se possa diger della que ‘ridendo castigat mores’. Isto quer

dizer que, sem fager politica, A Vida Moderna, acompanhard a marcha dos acontecimentos politicos,
procurando pelos meios ao sen alcance encaminbar a opinido publica para o lado em que, de boa fé, lhe
parecer que esta o interesse da collectividade.”

A Vida Moderna reage i crise economica deflagrada pelo inicio da Primeira Guerra
Mundial e ao surgimento de sua mais direta concorrente, a revista A4 Cigarra, com um
texto de pagina inteira (n.243, 15 out. 1914) em que promove o seu moderno patriménio
tecnolégico e fotografico: E a mais papular das revistas que se publicam em S. Pawlo. E: a mais
antiga, pois ja conta nove annos de existencia, e a unica que se publica regularmente. Possue um bem
montado e completo ‘atelier’ photographico, anexo d propria redaccao, e tem officinas proprias, com
material moderno ¢ dos melhores modelos. A Vida Moderna, fornece aos seus leitores uma copiosa
reportagem pbotqgrapbim, em que se resument, em forma de instantaneos, os principaes acontecimentos
da semana. Ella se recommenda egualmente pela excellencia do seu texto literario, pela collaboragio
escolbida, pela graga das suas anedoctas e pelo ineditismo das suas notas humoristicas. F- elegante e
mundana.”

Em editorial comemorativo pelo seu décimo aniversario, 70 dias depois (n.252, 24
dez.1914), a revista muda de tom ao conclamar leitores e anunciantes: “O letor estd longe
de avaliar quanto nos € pesada a tarefa de manter esta revista, e principalmente nesta epoca, de geraes
difficuldades, onde encontramos tropegos a cada passo ¢ obstaculos a cada tentativa. O pulmao pelo
qual uma revista respira é o annuncio. Sem o annuncio ndo ha vida possivel. E presentemente o
commercio, o4 porque ndo tem mercadorias ou porgue ndo dispie de verba para as annunciar, retrabe-
s, e 05 que mais soffrem com esse retrahimento sao os periodicos.”

E continua a revista seu lamento e a exposicao de fraquezas, referindo-se a cidade
de Sao Paulo como “wm meio ingrato” para este género de publicacdo: “A Vida Moderna,
ndo sendo uma creatura mantida pelos favores celestes nem bafejada pelo halito das fadas, mas, ao
contrario, sendo uma entidade real, sustentada pelos favores do publico, nao escapou, como é natural, a
trama da difficuldades em que se debatem todas as forgas vivas deste desditoso paig. Mas temos esperanga
em melbores tempos. Enguanto esses tempos melhores ndo se fagem annunciar, relevem-nos os leitores
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£ aﬂz;gﬂaﬁfe: a escassezg de roupas com que a nossa revista se fem apre;mtaa’o e a modestia de ornatos
com que, ultimamente, tem sabido d rua.”

A revista A Cjgarra é langada em 6 de margo de 1914. A empresa é propriedade da
firma Gelasio Pimenta & Comp., de que fazem parte como socios Gelasio Pimenta e
Cel. Durval Vieira de Souza. Com publicagio quinzenal, sua redagio localiza-se na capital
paulista, 2 Rua Direita, 8A. A assinatura anual ¢ de 10.000 Rs., o nimero avulso 400 Rs,,
valor semelhante ao de A Vida Moderna. A tiragem da primeira edicdo é de 12.000
exemplares, ja a segunda alcanga a casa dos 15.000. A tltima edigdo do ano de seu
langamento (n. 15, 31 dez. 1914) atinge a marca de 25.000 unidades e supera a média de
A Vida Moderna, de 20.000 exemplares. Torna-se a revista de maior circulagao no Estado
de Sio Paulo e sustenta o recorde de vendas avulsas na Capital.4

A Cigarra tem tino comercial, publica mais textos e imagens do que A V7da Moderna.
Em suas 60 paginas, acolhe colaboragdo em prosa e verso de leitores. Retine contos,
cronicas, piadas, caricaturas, ilustragées. Ha um interesse editorial com o urbano e com
as pessoas que habitam a cidade. Neste sentido, inicia vida promissora, por saber lidar
melhor com seu publico cativo. Na primeira edi¢ao mostra 77 fotografias, sendo mais da
metade (48) fotografias de rua com cenas do carnaval paulistano. Apresenta seu futuro
assinante, em trajes de fantasia, nos corsos de automéveis conversiveis na ampla Avenida
Paulista. Em seu editorial de abertura utiliza a fabula “A Cigarra e A Formiga”, como
metifora, para endossar o prazer de ler e de viver.

A Cigarra,

06 mar. 1914

P - e

A primeira capa da revista A Cigarra

+ O jornal de maior circulagdo no Estado de Sao Paulo, no ano de 1913, segundo a revista.A Vida Moderna (n. 208, 12 fev.
1914), é O Estado de S. Pawlo com tiragem diaria de 35.000 exemplares.
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S. Paulo, 6 de Margo de 1914

Publicegéo Quinzenal

DIRECTOR, GELASIO PIMENTA '

..m.a.

A CIGARIRA

...ea formiga: a fabula é velha, nio
ha quem nio a conheca. Os loogos dias de
verso aproveitou-os prévidamente a formiga
para trabalhar ¢ abastecer o seu celeiro; des-
perdigou-os & cigarra a cantar a alegria de viver
e a gloria do sol. Depois...

Depois é umn fein palavra. Deixemos o
dia de amanhan & phantasia, ingenua ou es-
pertalhona, dos prophetas que a si mesmos se
enganam — Ou ProCUrAm enganar os outros.
Bem basta a cada dia a sua propria alegna ou
a sua propria affiiccao. Gastar o verio a pre-
parar-s¢ para o inverno ¢, afinal de contas, es-
tragar & vida.

A’ formiga, a sua tarefa wtil de enceleirar
na sombra; § cigarra, a sua missdo estridente
de cantar a0 sol. Na tema e na vida ha logar
para ambas.

Enganar-se-ia por sua propria culpa quem
esperasse desta Cigarra alguma utilidade.  Es-
paeqaeelhsqanpdnel,ehlmaw&e

Ha muito quem lastime a Alma porque
arrasta as miserias do Corpo. Nao seri pre-
ferivel peusar que o Corpo carrega o peso da
Alina? Esta tem exigencias, e imperiosas: sao-

The indispensavels inutilidades que constituem,
afinal, © omato e o encanto da existencia. A
Arte é a suprema dessas inutilidades essenciaes
& vida.

A grande ambigso da Cigarra € ser uma
revista artistica: cantar so sol com voz que se
esforcard — ou ndo fomse ella cigarra — por
‘fazer alta e estridente. E' a sua ambigso; nio
¢ uma promessz. Prometter obriga; ¢ quem
sensatamente seiobrigard pelo seu proprio destino?

Pouco promettemos, ¢ esperamos cumpnr
muito. Si essa nsocha esperanga nos engana,
BAO queremos, a0 menos, enganar com ella aos
outros. Melhor serd que se julgue a Cigorra
pelo que ella fér, do que pelo que de si mes-

alardeasse

ma ;

Apresentando-se a0 publico, ella conta
conquistar a sua estima. Nao, de certo, alle-
gmdndm;mmemda;udo-u
por merecel-a.

Verso, depois inverno: — o tempo do
claro wl ¢ o tempo das abafadigas gardes . .
Consolemo-nos pensando que, para esta Gyﬂm.
de quinze em quinze dias seré verdo, e ella can-
tard ao sol.

A Cigarra,

06 mar. 1914
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4.2. Estudo téenico-iconogrdfico das revistas A Vida Moderna e A Cigarra

pos a apresentagao dos objetos componentes desta pesquisa, procedermos a0

estudo técnico-iconografico das revistas ilustradas A 17da Moderna e A Cigarra.

Para isolar uma amostragem significativa das fotografias de rua da cidade de
Sio Paulo, este estudo concentrou-se nas publicacées referentes aos anos de 1912, 1913
e 1914 (época paralela ao trabalho autoral do fotégrafo Vincenzo Pastore). O critério
adotado na constituicao da amostra da pesquisa partiu da escolha por sorteio de uma
revista/trimestre resultando uma abrangéncia de quatro nimeros/ano. Como a época
da fundacio da revista A Cigarra é 1914, o recorte resultou num total de 16 revistas.

Para a revista A4 Vzda Moderna foram sorteados: o terceiro més de cada trimestre do
ano de 1912 (marco, junho, setembro, dezembro); o segundo més de cada trimestre do
ano de 1913 (fevereiro, maio, agosto, novembro); o primeiro més de cada trimestre de
1914 (janeiro, abril, julho, outubro). Para a revista A Cigarra, sem alternativa de sorteio ja
que foi langada em margo de 1914, foi escolhido o terceiro mes de cada trimestre de
1914 (margo, junho, setembro, dezembro). A amostragem de 16 nimeros representa
9.75% do material editado no periodo de trés anos (A VVida Moderna - 144 edig6es, A
Cigarra - 20).

De cunho meramente técnico e descritivo, esta analise preliminar, centrada na
observagio objetiva das fontes fotograficas, produzira elementos precisos para a ulterior
interpretagdo. A metodologia procura conhecer a natureza do documento, segundo Henri-
Irenée Marrou, em KOSSOY (1989), pelo que ele é na sua realidade visual. Entende-se
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pelas analises iconografica e técnica, respectivamente, segundo KOSSOY (1989): “4
andlise do registro visual, a expressao, isto ¢, o conjunto de informagoes visuais que compaen o conterido
do documento; a andlise do artefato, a matéria, ou seja, o conjunto de informagies de ordem técnica que
caracterizou a configuragao material do documento.”

Para a classificagdo do conjunto icénico das fotografias foi necessério estabelecer
critérios para avaliagdo do registro visual quanto aos seus assuntos especificos. Foram
definidos seis campos tematicos, assim discriminados:

Esporte: foto instantdneo de jogos, corridas de cavalo, canoagem.

Moda: foto propaganda realizada em estidio ou ao ar livre com modelo feminino.
Natureza-morta: foto “still” de objetos estiticos e/ou reprodugio de obras pictoricas.
Paisagem: foto arquitetonica (fachada e interiores) ou da natureza, eventualmente
aparecendo pessoas em segundo plano.

Retrato: foto de pessoa ou de grupo, ambos posados, geralmente com identificagio na
legenda do nome do retratado.

Rua: foto flagrante de transeuntes an6nimos, ou identificados, em lugares ptblicos do
cenario urbano.

As informagdes técnicas das fotografias de rua veiculadas originaram-se de dados
caracteristicos do préprio documento jornalistico. Foram distinguidos em cada uma das
edigoes pesquisadas: 1. nome da revista; 2. procedéncia; 3. total geral de fotografias
apresentadas; 4. titulo e legenda.

As edi¢bes sorteadas das revistas foram todas encontradas em dois acervos: a
Biblioteca Maria Luisa Monteiro da Cunha (doze exemplares) e a Biblioteca Mario de
Andrade (quatro exemplares). Na Biblioteca Maria Luisa Monteiro da Cunha, da Escola
de Comunicagoes e Artes da Universidade de Sao Paulo, as revistas apresentam-se assim
encadernadas: A VVzda Moderna em cinco volumes com cédigo de referéncia nimero 000
(generalidades), A Cigarra em 27 volumes e dois exemplares avulsos com cédigo de
referéncia nimero 000 (generalidades). O estado atual de conservagao de ambas as revistas
¢ bom, o ambiente é climatizado.

Na Biblioteca Mario de Andrade, da Prefeitura Municipal de Sio Paulo, niao ha
originais, mas copias fotogrificas dos quatro numeros de A Vida Moderna. As revistas
originais foram reproduzidas fotograficamente na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro
e encontram-se microfilmadas na Se¢io de Multimeios. Armazenadas em arquivos
especiais, encontram-se em cinco caixas de papeldo, sendo bom o estado atual de
conservac¢ao. O local nao € climatizado.

Dada a coeréncia jornalistica observada ao longo das edig6es, consideramos, mesmo
assim, necessario descrever de forma detalhada a leitura técnico-iconogrifica de cada
um dos 16 nimeros da amostragem. Para uma melhor visualizagao do conteudo imagético
serao mostradas algumas fotografias de rua. Ficam estabelecidas estas abreviagdes, dentro
dos seguintes critérios: A (amostra), T (titulo), L (legenda). Quando nio for citada a
quantidade de imagens em um dado titulo ou legenda, fica definido que é para apenas
uma fotografia. Os titulos e as legendas estdo descritos em lingua portuguesa original.
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Os dados técnicos referente a cimeras fotograficas e fotografos foram generalizados.
O equipamento utilizado pelos repérteres fotograficos é do tipo Kodak, citado em varios
textos ¢ na segunda legenda do nimero 6A. Todas as fotografias de rua sio de autores
desconhecidos, com exceciao da segunda imagem do numero 10A, cujo fotégrafo €

citado na legenda e, por sinal, um fotégrafo amador e da mesma familia que o diretor da

revista.

NUMEROQ: 1A

1. Revista A Vida Moderna, Sio Paulo, n.109, 21 mar. 1912,

2. Biblioteca Maria Luisa Monteiro da Cunha.

3. 40 fotografias: esporte 4 (10%); paisagem 11 (27%); retrato 20 (50%); rua 5 (13%).
4, Fotografias de rua:

*Na Praca A. Prado (L).

*Esperando o Bonde (L).

*O dr. Carlos Guimardes futuro vice-presidente do Estado, em companhia de sua exma.
filha (L).

*Mme. Alcides Barbosa em companhia da senhorita Elyr Rocha (L).

*Na rua Direita (T). Um instantaneo chic (L).

Nu rue Diveita

¥
i
[
|

Lim instnanes vhic

O dr. Carlos Guimaraes futuro vice-presidente do
Estado, em companhia de sua exma. filba,

A Vida Moderna,
21 mar. 1912
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A Vida Moderna,
21 mar, 1912

— ’ ¥ Mme Al Harboss em companhia s senbio-
Na Pesga A Frado ma Ehr Hocea

1. Revista A Vida Moderna, Sio Paulo, n.122, 20 jun. 1912.

2. Biblioteca Mirio de Andrade.

3. 27 fotografias: paisagem 16 (59%); retrato 8 (30%); rua 3 (11%).

4. Fotografias de rua:

*para duas imagens: Instantaneos Chics (T). Normalistas na praca da Republica (L)
*Instantaneos Elegantes (T). Na Rua Direita (L).

NUMERO: 3A

1. Revista A Vida Moderna, Sio Paulo, n.135, 19 set. 1912.

2. Biblioteca Maria Luisa Monteiro da Cunha.

3. 21 fotografias: esporte 2 (10%); natureza-morta 3 (14%); paisagem 9 (43%); retrato 4
(19%); rua 3 (14%).

4. Fotografias de rua:

*Em Flagrante (T). Alguns instantaneos apanhados domingo, 4 porta da egreja do S.
Coracio de Jesus (L).

NUMERO: 4A

1. Revista A Vida Moderna, Sio Paulo, n.147, 12 dez. 1912.

2. Biblioteca Mario de Andrade.

3. 31 fotografias: esporte 6 (19,5%); moda 1 (3%); natureza-morta 6 (19,5%); paisagem
5 (16%); retrato 8 (26%); rua 5 (16%).

4, Fotografias de rua:

*Em Flagrante (T). Na rua 15 de Novembro (L).

*Em Flagrante (T). Os Drs. Carlos Guimaries, vice-presidente do Estado e Padua
Salles, ex-secretario da Agricultura (L).

*para trés imagens: Os Nossos Instantaneos (T). Na rua 15 de novembro (L).
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NUMEROQ: 5A
1. Revista A Vida Moderna, Sio Paulo, n.156, 13 fev. 1913.

2. Biblioteca Mario de Andrade.

3. 48 fotografias: natureza-morta 1 (2%); paisagem 11 -incluso foto de capa- (23%);
retrato 23 (48%); rua 13 (27%).

4. Fotografias de rua:

*(Os Nossos Instantaneos (T). A exma. esposa e filha do Sr. desembargador Valle (L).

*para trés imagens: Os Nossos Instantaneos (T). Na Rua Quinze de Novembro (L),

*para oito imagens: Os Nossos Instantaneos (T). Diversos aspectos do triangulo central

L)

*Pelas Ribaltas (T). Artistas da Companhia Juvenil (L).

NUMERQ: 6A

1. Revista A Vida Moderna, Sao Paulo, n.168, 8 mai. 1913.

2. Biblioteca Mario de Andrade.

3. 30 fotografias: natureza-morta 2 (7%); paisagem 16 (53%); retrato 10 (33%); rua 2
(7%).

4. Fotografias de rua:

*Os Nossos Instantaneos (T). Na Rua Quinze de Novembro (L).

*Os srs. Francisco Antonio de Souza Queiros e Antonio Queiroz dos Santos,

sorprehendidos pela Kodak da “Vida Moderna”, quando recordavam os seus bellos
dias de mocidade(L).

1. Revista A Vida Moderna, Sio Paulo, n.181, 7 ago. 1913.

2. Biblioteca Maria Luisa Monteiro da Cunha.

3. 43 fotografias: paisagem 8 (19%); retrato 26 (60%); rua 9 (21%).

4. Fotografias de rua:

*para cinco imagens: A Procissio do Carmo (T). Diversos aspectos da ultima procisao
da Egreja do Carmo (L).

*para quatro imagens: Os felizardos que foram contemplados no sorteio gratuito d’A
Vida Moderna, commemorativo da inauguragio do Viaducto de S. Ephigenea (L).

65



Em Ha yrcm/e

NUMERO: 8A

1. Revista A Vida Moderna, Sio Paulo, n. 194, 6 nov. 1913.

2. Biblioteca Maria Luisa Monteiro da Cunha.

3. 36 fotografias: natureza-morta 1 (3%); paisagem 11 (30%); retrato 15 (42%); rua 9
(25%).

4. Fotografias de rua:

*para trés imagens: Finados (T). Alguns instantaneos depois de realizada a missa de
finados, na Egreja de S. Bento (L).

*Eleicoes Municipaes (T). O povo agglomerado em frente 4 redac¢ao do “Correio
Paulistano” (L).

*Finados (T). Instantaneo 4 sahida da Egreja de S. Bento, ap6s a missa de finados realisada
naquelle templo (L).

*Elei¢oes Municipaes (T). A entrada do edificio do Grupo Escolar do Braz, os eleitores

aguardam o momento de levar os seus votos 4 urna (L).

*Finados (T). A entrada do Cemiterio da Consolagio (L).

*Elei¢bes Municipaes (T). Diversos aspectos das ultimas elei¢6es para vereadores e juizes
de paz realizadas nesta Capital. (L).

*Instantaneos tirado a entrada do edificio da Escola Normal, onde se realizaram as
eleicoes da Consolagdo, no momento mais renhido do pleito (L).

NUMERO: 9A

1. Revista A Vida Moderna, Sio Paulo, n. 203, 8 jan. 1914,

2. Biblioteca Maria Luisa Monteiro da Cunha.

3. 37 fotografias: esporte 2 (6%); moda 1 (3%); natureza-morta 6 (17%); paisagem 6
(17%); retrato 10 (27%); rua 12 (30%).

4. Fotografias de rua:

*Encerramento do Congresso do Estado (T). O venerando Dr. Bernardino de Campos
e os senadores Drs. Rubido Junior e Luiz Pisa sahindo do Congtresso (L).
*Encerramento do Congresso do Estado (T). Varios congressistas deixando o Congresso
apos a sessao de encerramento (L).

*para sete imagens: Diversos instantaneos tomados nas ruas centraes do triangulo (L),

*para trés imagens: Hippodromo da Moéca (T). Instantaneos obtidos durante as corridas
realisadas a 3 do corrente (L).
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A Vida Moderna,

08 jan. 1914
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NUMERO: 10A

1. Revista A Vida Moderna, Sio Paulo, n.218, 23 abr. 1914.

2. Biblioteca Maria Luisa Monteiro da Cunha.

3. 29 fotografias: esporte 4 (14%); moda 1 (3%); paisagem 4 (14%); retrato 13 (47%); rua
7 (25%).

4. Fotografias de rua:

*Instantaneo tomado na Rua 15 de Novembro (L).

*Hippodromo da Moéca (T). Um instantaneo tomado no padock pelo photographo
amador snr. Jayme Redondo (L).

*A Kermesse no Jardim da Luz - Em prol do Hospital para Tuberculosos (T). Uma das

elegantes vendedoras lendo a buena dicha na mao de um dos frequentadores da Kermesse
*para quatro imagens: A Semana Santa (T). Alguns grupos de devotas deixando a igreja
de Santa Ephigenia, que provisoriamente serve de Cathedral, durante as cerimonias
religiosas da Semana Santa (L).

A Vida Moderna,
23 abr. 1914

Instantaneo tomado na Rua 15 de Novembro.
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NUMERO: 11A
1. Revista A Vida Moderna, Sao Paulo, n.230, 16 jul. 1914.

2. Biblioteca Maria Luisa Monteiro da Cunha.

3, 40 fotografias: moda 2 (5%); paisagem 2 (5%); retrato 26 - incluso foto de capa -
(65%); rua 10 (25%).

4. Fotografias de rua:

*Instantaneo Chic (L).

*para trés imagens: A Sahida do Congresso (L).

*para trés imagens: Instantaneo na rua 15 (L).

*Um trecho da rua 15 de Novembro, sabbado ultimo (L).

*Instantaneo na Rua 15 de Novembro (L).

*No Municipal - Concertos as tergas-feiras (T). Photographia tirada 4 magnésio
especialmente para a Vida Moderna, terga-feira dltima (L).

1. Revista A Vida Moderna, Sio Paulo, n.243, 15 out. 1914,

2. Biblioteca Maria Luisa Monteiro da Cunha.

3. 46 fotografias: paisagem 6 (13%); retrato 27 (54%); rua 13 (28%).
4, Fotografias de rua:

*No Prado da Moodca (L).

*(s nossos instantaneos (L).

*para duas imagens: Varios aspectos das corridas realisadas no Prado da Mo6ca domingo
ultimo (L).

*para quatro imagens: Instantaneos de normalistas (L).

*A Vida Moderna (T). Nas corridas do Hipp6dromo (L).

*A Vida Moderna (T). O que focalizou nossa objetiva (L).

*para duas imagens: Os nossos instantaneos (L).

*imagem sem titulo e legenda.

A Vida Moderna.,
150ut. 1914
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NUMERO: 13A

1. Revista A Cigarra, Sio Paulo, n.1, 6 mar. 1914,

2. Biblioteca Maria Luisa Monteiro da Cunha.

3, 77 fotografias: natureza-morta 1 (1%); paisagem 6 (8%); retrato 22 (29%); rua 48
(62%).

4. Fotografia de rua:

*para duas imagens: Instantaneos tirados no Prado da Modca (L).

*para sete imagens: Carnaval (T). O corso na Avenida. Véem-se, nesta pagina, todos os
secretarios de Estado e suas exmas. familias (L).

*para duas imagens: Instantaneos (L).

*para oito imagens: Carnaval (T). O corso na Avenida Paulista (L).

*para cinco imagens: Carnaval (T). Instantaneos tirados pelo reporter photographico
d’A Cigarra durante os dias de Carnaval (L).

*para duas imagens: Catnaval (T). Dois instantaneos do Corso na Avenida (L).

*para quatro imagens: Carnaval (T). O corso na Avenida (L).

*para onze imagens: Os nossos instantaneos (L).

*para sete imagens: Carnaval (T). Varios aspectos do corso na Avenida Paulista (L).

NUMERO: 14A

1. Revista A Cigarra, Sio Paulo, n.6, 15 jun. 1914.

2. Biblioteca Maria Luisa Monteiro da Cunha.

3. 67 fotografias: esporte 10 (15%); paisagem 9 (13%); retrato 46 (69%), rua 2 (3%).

4. Fotografias de rua:

*Os nossos instantaneos (T). Na Praca da Republica (L).

*A Grande Ponte de S. Vicente (T). O dr. Padua Salles, em cuja administragdo na pasta

da Agricultura de S. Paulo se iniciou a construgio da grande ponte pensil ligando Santos
ao Continente, cortando a fita para a inaugura¢io do importante melhoramento (L).

8OE—

OF NOSSOS INSTANTANEOS

A Cigarra,
15 jun. 1914

Mo Proga da Fegadils s

70



Em g[aﬁmanfe

NUMERO: 15A

1. Revista A Cigarra, Sio Paulo, n.10, 16 set. 1914.

2. Biblioteca Maria Luisa Monteiro da Cunha.

3. 52 fotografias: natureza-morta 2 (3%); paisagem 14 (27%); retrato 36 (70%).

Obs.: Nesta edicao de A Cigarra nio ha fotografias de rua.

NUMERO: 16A

1. Revista A Cigarra, Sio Paulo, n.15, 31 dez. 1914.

2. Biblioteca Maria Luisa Monteiro da Cunha.

3. 71 fotografias: natureza-morta 1 (1%); paisagem 21 (30%); retrato 42 (60%); rua 7
(10%).

4, Fotografias de rua:

*Instantaneos (T). No Prado da Modca, durante um dos intervallos das corridas ali
realisadas pelo Jockey Club Paulistano (L).

*para trés imagens: As Feiras Livres (T). Varios aspectos das feiras livres que se realizam
diariamente nesta capital por iniciativa da Prefeitura Municipal (L).

*Instantaneos (T). O dr. Antonio Cintra Gordinho e sua Exma. Familia, durante um dos
intervallos das corridas realisadas pelo Jockey Club Paulistano, no Prado da Modca (L).
*para duas imagens: sem titulo e legenda.

o g

Esta metodologia de trabalho esta centrada na decodificacio dos elementos explicitos
(técnico-iconografico) e implicitos (iconolégico) de imagens fotogrificas. O estudo
iconolégico pretende ir além do documento na busca do invisivel, ao estimular o
pesquisador para o desafio da interpretacao. KOSSOY (1989) propée em seu método
teérico a questdo da analise de documentos histéricos: “O significado mais profundo da
imagem ndo se encontra necessariamente explicito. O significado é imaterial; jamats foi on vira a ser um
assunto ‘vistvel’ passivel de ser registrado fotograficamente. O vestigio da vida cristalizado na imagen

ﬁarogrqﬁm passa a ter sentido no momento em que se tenha conhecimento e se compreendam os elos da
cadeia de fatos ausentes da imagem. Além da verdade iconogrifica.”

Iremos nos servir da analise técnico-iconografica para fundamentar e dar base a
interpretagao iconoldgica. Na amostragem observamos, primeiramente, um padrao médio
de 43,43 fotografias por edicao, das quais o retrato foi o género mais utilizado (48,34%).
Tendo em vista que a preocupagao desta pesquisa ¢ a analise da fotografia de rua,
constatamos uma média de 9,25 fotografias de rua por edigao das revistas ilustradas, ou
seja, 20% do universo da amostra,

As fotografias de rua exercem fascinio, novidade e atualidade. A tecnologia, ao
propiciar os instantaneos fotograficos, € utilizada como ferramenta jornalistica do tempo
moderno. O lugar discursivo das revistas esta sintonizado com o espitito da modernidade,
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cujo modelo padrio, como se refere Baudelaire, é revolucionar o modo de ver, sentir e
pensar. A beleza, vista como um projeto inadidvel, gera perplexidade e encanto. Constata-
se 0 valor possessivo e autofagico do termo “os nossos instantaneos”, que aparece em
12 repetigbes entre titulos e legendas. Outras citagbes, e a respectiva quantidade de
apari¢Ges, que denotam significados linguisticos da modernidade: “instantaneo” (12);
“instantaneo na rua Quinze” (4); “instantaneos chics”, “em flagrante” (3); “alguns
instantaneos” (2); “instantaneos elegantes”, “diversos instantaneos”, “vida moderna”,
“nossa objetiva” (1).

As ruas centrais freqlientadas pela elite surgem como traco de uma cidade moderna.
O espetaculo dos transeuntes nos espagos publicos, traduzido em imagens, € flagrado
num especifico recorte espacial da cidade de Sdo Paulo que remete a sentidos de um
tempo. Os titulos e as legendas evidenciam as regides e lugares freqiientados pela burguesia
paulistana. Eis a relacdo desses lugares, relacionados por quantidade de aparigbes: Rua
Quinze de Novembro (12); Jockey Club Paulistano/Hipédromo da Modca (8); Avenida
Paulista (6); Congresso (3); Rua Direita, Igreja de Sio Bento, Praga da Republica, Triangulo
Central (2); Cemitério da Consolagio, jornal Correio Paulistano, Escola Normal da
Consolagao, Grupo Escolar do Bras, Igreja do Sagrado Coragio de Jesus, Igreja do
Carmo, Igreja de Santa Efigénia, Jardim da Luz, Praca Ant6nio Prado, Teatro Municipal,
Viaduto de Santa Efigénia (1).

As imagens editadas servem como referéncias para compreensdes dos
paradigmas das revistas. Na linguagem verbal e ndo verbal torna-se possivel apreender
os discursos que atuam, segundo MARIANI (1993), “na perpetuagao ¢ cristalizagao de
determinados sentidos em detrimento de outros, ou seja, processos discursivos que tecem e homogeneizam
a memoria de uma época.” Um fator de realce encontrado foi a quantidade de pessoas
an6nimas ou identificadas registradas na iconografia. Percebeu-se que, dentro da
amostragem das fotografias de rua, as pessoas anonimas apareceram na propor¢io de
88%, e as identificadas, de 12%. Os homens an6nimos representaram 8% contra 44%
de identificados. Entretanto, o fenémeno aconteceu de forma oposta no contexto
feminino: 41% anonimas, 12% identificadas. Os nimeros restantes ficaram com os casais
que mantiveram uma média equivalente: 51% anénimos, 44% identificados.

As revistas revelam praticas de sobressair preferencialmente homens identificados
a anonimos. Elas refletem, provavelmente, valores do poder masculino na sociedade
ligado as personalidades. Todavia, quanto as mulheres fotografadas, o anonimato
prevalece. E por qué? Pode-se considerar, entre outras possibilidades de interpretagao,
que a mulher € vista por um olhar editorial masculino e apreciada como objeto. Uma vez
identificada no cenario urbano, é admirada como “vitrina” por sua “sedugao ¢ cativante
beleza” (A Vida Moderna, n.47, 15 set. 1908). Os “nossos” instantaneos criam um
pertencimento sobre o ser feminino, tanto quanto os espagos nobres da Sao Paulo antiga.

Na vida urbana que estd sendo implantada, ha outra face da mulher, vista neste
caso como vencedora. Ela redne o sentido da conquista dos bens materiais na sociedade

capitalista e sugere padroes de comportamento a serem consumidos. Afirma BUITONI
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(1980) sobre a imagem feminina nas revistas brasileiras, nos anos dez do século XX: “O
consumo crescente de bens ndo durdveis exige mais espago para Seus anineios e consequenteniente, mais
espago para a mulber, consumidora potencial.”

Nos instantaneos colhidos a0 “acaso”, o que se vé ¢ um cotidiano de prazer e de
felicidade. O espetaculo dos flagrantes de rua, na representacdo de uma realidade de
gente saudavel, sorridente e bem vestida, esta distante do contexto social da cidade de
Sio Paulo. KOSSOY (1989) afirma a impossibilidade do resgate da integridade histérica
a partir do recorte fotografico: “A fotografia ¢ indiscutivelmente um meio de conbecimento do
passado, mas néo resine em seu conteddo o conbecimento definitivo dele. A imagem fotogrdfica pode e
deve ser utilizada como fonte histérica. Deve-se, entretanto, ter em mente que 0 assunto registrado

mostra apenas um fragmento da realidade, nm e si um quadro da realidade passada: um aspecto
determinado.”
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4.3. O fotdgrafo Vincengo Pastore

uando Vincenzo Pastore (1865-1918) desembarca no porto de Santos em 1868,

este italiano recém-casado advindo de Bari possui um sonho: fundar o primeiro

estudio fotografico no Brasil. Sua idéia inicial € emigrar para os Estados Unidos
da Am®ca, mas acaba mudando de planos depois de firmar-se em Sao Paulo com o
langamento da Photographia Pastore. O ponto comercial localiza-se primeiramente na
Rua da Assembléia, 12. Depois na Rua Direita, 24A.

Vincenzo e Elvira Pastore (1876-1972) constituem uma familia com nove filhos.
Ainda convivem no mesmo lar duas meninas surda-mudas, a sogra e duas cunhadas de
Vincenzo. Certamente o fotdgrafo, proveniente da cidade de Casamassima, regiao de
Puglia do sul da Italia, ja sabe das peculiaridades da cidade e do pais que o acolhe: a
economia cafeeira, o recém-iniciado processo de industrializacao, o final da escravidao e
do Império, o clima tropical, as epidemias, os problemas sociais.

Construtor de imagens, contador de historias, sua habilidade fotografica da voz ao
aventureiro. Opina LEMOS (1997) sobre a chegada do fotégrafo a Sao Paulo: “Era uma
viagem de risco, quando se trocava a miséria enropeia pelo incerto, nunca pior, no entanto, que aguela
situagio da terra mae, mas ensejando grandes oportunidades de se ganhar prestigio e fortuna. Pastore
ndo era, todavia, um imigrante como os outros, sem maiores qualificagoes além daquelas empiricamente
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conseguidas no campo e no cabo das ferramentas. Era um fotigrafo sensivel, um artista de espirito
inquieto, que veio sobreviver na Amiérica, no caso, a do Sul, por acaso Sao Panlo.”

Pastore testemunha, na passagem do século, segundo dados de Carlos Alberto
Cerqueira Lemos, a enorme quantidade de italianos natos que compéem 40% da
populagdo da cidade de Sio Paulo. Em 1900, a iniciante metrépole possui 240.000
habitantes. E visualmente original uma cidade oferecer uma variedade étnica, um tipo
mestico. Ha europeus, sirios, libaneses, arménios, e também negros, mulatos, indios e
caipiras. Entretanto, os italianos prevalecem.

Escreve Souza Pinto (1905), em BRUNO (1981): “Hd nos letreiros e nos titulos das
lojas uma mistura insistente de italiano e portugués, de envolta com disticos mais raros em outras
linguas. Hd uma Bottiglieria alla Ponte dei Sospirt’, aparece-nos uma tabuleta bombastica, Aux
600.000 paletots’. Dou, ao mesmo tempo, com uma Rotisseria Sportsman’, com restanrantes nacionais
¢ com uma cervejaria gue responde ao breve cognome de ‘O Chopp’. O italiano, no entanto, predomina.
Ha banqueiros, industriais, médicos, advogados, grandes e pequenos comerciantes italianos, sem contar
que sao italianos os carroceiros, os carregadores, os criados, os operdrios, os condutores dos bondes, os
vendedores ambulantes, os engraxates, etc.”

Constanza Pastore, segunda filha de Vincenzo Pastore (nascida em Sao Paulo em
1899), afirma em entrevista a MENDES (1994): “Eu tenho a lembranga de meu pai muito. A
vida dele foi a fotografia, ele ensinon a outros também.|...] sempre ele fotografou as novidades de Sao
Panlo, sempre. Ele foi um apaixonado de sua arte. Ele viveu pela sua arte.|...] Papai preferia médico,
retocador de fotografia, tudo que fosse italiano.”

O que chama a atengao nas fotografias de rua de Vincenzo Pastore é a forma de
ver Sdo Paulo do imigrante italiano, que a0 mesmo tempo “constr6i” a cidade. Afirma
MENDES (1997): “Pastore representa talve um dos exenmplos mais justos para a exipressao fazendo
a América’: migrar em busca de oportunidades de trabalho e retornar.” Dedica-se profissionalmente,
no inicio de suas atividades, ao retrato. E assim que lanca o “Retrato Mimoso”, nome
criado em func¢do do corte dos cartdes “carte de visite”, em forma de losingulo, na
apresentagao do “portrait” de seus clientes.

Com a preciosa ajuda da esposa Elvira Leopardi Pastore, colaboradora artesanal
no processamento fotografico, o estadio torna-se rentavel. Afirma sua filha Constanza:
“Ele fez muito dinbeiro porgue trabalhava até de domingo; precisou pedir licenga da Igreja porgne era

proibido, o dia inteiro nao podia.” Constanza relembra sua inquietagao ao escutar a torneira
aberta do “quarto escuro” sobre a “bacinella” (bacia). Ela reconta as falas de sua mae:
“Precisa lavar horas para durar até 100 anos.”

Pastore investe em outras clientelas, como no jornal O Estado de §. Paulo € na revista
A Vida Moderna, a0 oferecer os seus retratos como brindes. Ha documentos que
demonstram isso, como este anuncio do editorial da revista nimero 9A: “Todas as pessoas
que tomarem uma assignatura para o anno de 1914, concorrerao ao nosso sorteio de Rs 12.5008000,
em diversos premios, como abaixo fica descriminado. Além do sorteio, offerecerd esta emprega, aos
assignantes de anno, uma finissima cigarreira de prata alema cheia de cigarros Castelloes, dando-lhes o
direito de tirarem gratuitamente os seus retratos na Photographia Pastore, rua Direita n.24, recebendo
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um excemplar artistico em cartdo de 0.24x0,18.”

Na entrevista a Ricardo Mendes ja citada, Constanza detalha: “E/e importava o material
fotogréfico, era muito caro o papel. O processo chamava gelatina eterna e papai tinha que buscar o papel
e Mildo. A cada dois on trés anos ele visitava a Itaka.” Ela continua, referindo-se aos brindes:
“Papai nio agin muito inteligente porque ele devia fazer alguns de graga para promover, porque
precisava de dinbeiro.”

Constanza ressalta o surgimento da importadora de artigos para fotografia, o
fornecedor Otto Stiick (depois Pan-Americana, com atividade até os anos 60, localizada
3 Rua Sio Bento, 67): “Depois veio uma casa muito grande que en acho que ainda existe, os Stiick.
Entio ele deixon de importar nas fotografias comuns, s importava papéis melhores, conforme o prego.”

O estudio de Pastore tem como for¢a motriz de atividade o género retrato. O
“portrait” é um instrumento de distingdo social. A afirmagdo da figura humana nesses
sujeitos sociais implica um conjunto da atitudes que abrangem desde a postura corporal
até recursos de vestuario e de montagem cénica no estadio fotografico.

Vé-se, abaixo na fotografia de rua, uma procissao flagrada. E um dos raros
momentos em que deparamos com homens sem chapéus andando pelas ruas. No canto
inferior direito da imagem, a entrada do estabelecimento de Pastore. As imagens dos
clientes sdo expostas, como numa galeria, evidenciando os “Retratos Mimosos”. Uma
copia deste tipico modelo ¢é abaixo mostrada.

Vincenzo Pastore, Vincenzo Pastore,
Procissdo na rua Direita, Retrato Mimoso,
Sio Paulo, s.d. Sdo Paulo, 1906
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Pastore produz com freqiiéncia em seu estidio, capas para as revistas A4 1/zda Moderna
e A Cigarra.! Nas microfichas da Colecido Vincenzo Pastore, do Centro Cultural Sao
Paulo, hé trés capas de A Vida Moderna (nimeros 238, 245, 250) e oito de A Cigarra
(ndmeros 39, 41, 48, 49, 50, 53, 54, 76). Todos os retratos sao assinados por Pastore ou
o seu crédito é mencionado. As fotografias sio todas de jovens mulheres com excegio
de uma, a do tenor Enrico Caruso. Relacionadas a seguir, elas estao segundo a seqiiéncia
acima, pelo interesse que os titulos possam contribuir ao refletir pensamentos de época:
A Gentil menina Leonor Pastore (1914); Mlles. Odette e Carmen Duprat (1914); Mlle.
Anna Candida Bueno (1914); Bellezas Paulistas (1916); Melancholia (1916); Quem é a
moca dos 6culos pretos? (1916); A moga dos 6culos pretos (1916);2 Oragio (1916); sem
titulo (1916); sem titulo (1916); O célebre tenor Enrico Caruso (1917).

Ol © 0 fodgw ddoy o e el

Vincenzo Pastore/revista A Cigarra,
Retrato de Hebe Lejeune,
Sao Paulo, 17 ¢ 31 ago. 1916

! Essas imagens podem ser vistas nos arquivos microfilmados da Equipe Técnica de Pesquisas em Fotografia do Centro
Cultural Sdo Paulo. Coletadas pelo pesquisador Ricardo Mendes, as reprodugoes foram feitas a partir do acervo pessoal
de José Roberto Varani, neto do fotégrafo e sobrinho de Constanza Pastore.

2 Estes dois retratos, acima mostrados do “Capa-Concurso”, estao copiados das edigoes originais de tons avermelhados e
alaranjados. Foram enviadas 102 cartas, dos leitores da capital e do interior, com os proviveis nomes da “istincta ¢ gentil
senhonita” para a revista A Cigarra (n.49, 31 ago. 1916), que assim valorizou a sua promogao: “4 Capa do nosso numero passado,
niysterio que tanta cnriosidade desperton em todas as rodas elegantes, produzin no elemento feminino uma agitagio digna de nota.”
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Tratado como idealista de grande sensibilidade artistica, Pastore provavelmente
nio nio tivesse sido remunerado pelas suas reprodugées fotograficas de capa. Em
contrapartida, isso lhe d4 divulgagdo e bom crédito profissional. E o que se pode deduzir
do texto original do editorial da revista A V7da Moderna (n.250, 1914), com capa de
“Mlle. Anna Candida Bueno”: %4 Nossa Capa - Do bello trabalho de arte photographica que
illustra a capa deste niimero incumbin-se o Sr. Pastore, gue tem o seu atelier d rua Direita n.24 A. Os
trabalbos desse finissimo artista recommendam-se pela belleza do seu effeito, pelos contrastes de luz e
por essa intengio, que & maior parte dos photographos passa despercebida. O Sr. Pastore fa3 da arte
photographica uma arte de imaginagio, pela porgdo de idealidade pessoal que lhe mistura. No trabalho
que nos offereces para este nimero ¢ tudo digno de attengdo: a pose, a attitude melancholica, os effeitos
de lug sobre os cabellos. A graga original do modelo nada perden, vista atravey da reproducgio
photographica.”

No estidio, além dos Retratos Mimosos e dos retratos aplicados, Pastore busca
originalidade. Explora em seu espago cénico desde retratos de pessoas famosas e de seus
familiares até de negros e de indios. Ele cria composi¢oes, enquadramentos diferenciados,
conjugagoes de luz e sombra, arranjos florais e mobiliarios.

Constanza Pastore se refere aos detalhes internos do estabelecimento comercial,
localizado no triangulo central da cidade: “O estiidio da Rua Direita era grande, tinha um
retrato de pavao para aqueles muito ricos, muito orgulhosos. Tinha estitna muito bonita para fotografar
as criangas, o filhos. Era um atelié todo de vidro. Tinha um sitao. Mamae trabalhava soginba no
laboratorio.[...] Havia muitos fundos no estidio, era uma maquina com oito fundos que com uma
manivela descia o painel e dava o ambiente. O cliente escolbia, por exemplo, jardim com caramanchao.
Os ajudantes no atelié eram apenas para mexer com os moveis (na maioria importados) que eram
pesadissinios.”

Da série dos retratos artisticos foram recortadas trés imagens de modelos an6nimos:
duas de negros e uma de indios tupi. Sao fotografias de estudio de autoria de Vincenzo
Pastore. Estas imagens, aparentemente objetivas e ingénuas, que teriam sido oferendadas
a0 Rei da Italia, tém, entretanto, sentidos ambiguos. Sugerem, inicialmente, uma montagem
para propiciar um efeito exético de “brasilidade” e um processo de “aculturagio”. Embora
realizadas com pessoas de origem simples, em que ele se aprofundard com mais empenho
e espontaneidade nas cenas externas das fotografias de rua, hd uma descaracterizagao
imagética gerada pela artificialidade da produgio. O préprio autor se inclui junto ao
simbolico velho de cabelos brancos e pito de barro na boca.

Na atmosfera criada com o trabalhador nativo brasileiro, algumas percepgoes sio
tiradas na leitura interpretativa da imagem dos indios: a atitude enrijecida de enfrentamento
para com o olhar fotografico do branco e a postura corporal dos modelos, parecendo
refletir a estrutura social igualitaria de poder de sua comunidade original. Vé-se,
provavelmente deixado ao acaso, a frente dos pés do pequeno indio, um novelo de linha
sobre o chio.

Pastore, de volta 4 Italia, inaugura a Fotografia talo-Americana ai Due Mondi, em
novembro de 1914, na cidade de Bari. Matérias jornalisticas indicam a realizacdo de

78



Em :‘yﬁyranfe

o[ned oeg
‘Ipnisa ap pYLITOL0 4
“AI0)5B] OZUAOUIA

ojned oBS
‘01pnisa 2p vYp4I010.]

‘21015 OZUADUIA

omed ors
‘oipnisa ap 1010,
'210)58J OZUIIUIA

79



Em gfayrcmle

inauguragio solene com a presenga de autoridades eclesiasticas e politicas (incluindo o
prefeito). Depois de exatos 12 meses de funcionamento, provavelmente pelos
acontecimentos gerados pela Primeira Guerra Mundial, Pastore retorna a Sdo Paulo. O
titulo de Cavalheiro da Ordem da Coroa da Itilia é uma homenagem recebida em 1916.
Em janeiro de 1918, o fotégrafo, cuja produgio é comparada com a colegio de Militdo
Augusto de Azevedo,> morre 20s 53 anos de idade em Sao Paulo, apés um problema
pos-operatotio.

O que hi de marcante na obra de Pastore, endossando as palavras de Ricardo
Mendes, nio sio seus retratos, tao pouco a qualidade artesanal do trabalho laboratorial
de Elvira.4 Sio as fotografias de rua. Pastore cria representagdes de linguagem cujo sujeito
enunciador em suas fotografias migram do cotidiano da cidade para se tornarem historia
e relato. Ao unir técnica e talento, o fotégrafo interpreta a casualidade dos acontecimentos
urbanos.®

Quando Vincenzo Pastore transpde o espago cénico de seu estudio e abandona o
tripé pela cdmera portatil, toma as ruas com um ponto de vista oposto ao recorte das
ilustradas. Capta os mal-estares da “dita” sociedade do bem-estar. Entretanto, essas poucas
imagens obrigam-nos a reflexées. Por que ele haveria de fotografar os tipos populares
das ruas? Explica MENDES (1998): 4 sua intengao era voltar para a Italia e levar um material
diferenciado daqui: tipos populares, folcloricos, gente pobre. Nao interessava a hierarquia paulistana.
Nao queria denunciar nada. Isso exerceria um apelo na Europa.”

Ao registrar a realidade paulistana com um teor jornalistico diferenciado, o italiano
Vincenzo reconstitui sentidos e instaura memoria para a historia cultural. Distancia-se
da fotografia aplicada corrente, cuja busca é enfocar, no Brasil, padroes culturais europeus,
sem evidéncias de contraste que pudessem macular essa imagem idealizada. A atualidade
e a pertinéncia das fotografias de rua de Pastore estao nessa postura do ato de reportar
o ser humano. Ao resgatar aspectos conflitantes da sociedade brasileira, o fotografo

rompe com as versoes cristalizadas dos periédicos de seu tempo. Sua contribui¢ao

enriquece o conhecimento do universo iconico das ruas e evidencia uma outra realidade

» O carioca Militio Augusto Azevedo (1837-1905) fixa-se em Sao Paulo como retratista da Casa Carneiro e Gaspar, onde
trabalha de 1862 a 1875. Ao conquistar autonomia profissional, inaugura seu proprio estidio, chamado Photographia
Americana. Antes de sua mudanga em definitivo para o Rio de Janeiro, realiza um dltimo projeto: a produgio doAlbum
Comparativo de vistas da cidade de Sdo Paulo (1862-1887). Paisagens e retratos em papel albimen fazem de seu acervo
um caso raro da trajetoria da fotografia e da cidade de S3o Paulo do século XIX.

4+ As técnicas de processamento laboratorial e fotopintura foram manualmente escritas, em italiano, num caderno pessoal
de Elvira intitulado “A arte de fotografar e revelar” (1898-1918). Estido microfilmados no Centro Cultural Sio Paulo.

s As fotografias de rua de autoria de Vincenzo Pastore como,também, os seus panoramas, paisagens e retratos de estudio
estdo arquivadas no Acervo Documental do Instituto Moreira Salles. Sao 137 imagens doadas pelo pianista e professor
Flavio Varani, neto de Pastore. Toda iconografia estd acondicionada, segundo padrdo museoldgico, no original (papel
copia contato). O Espago Higiendpolis (Sdo Paulo) langou a exposigao e o catilogo “Sao Paulo de Vincenzo Pastore”, em
janeiro de 1997, ao reunir parte do material fotogrifico doado. Explica VIEIRA (1998), coordenadora do Instituto
Moreira Salles, a repercussao deste material: “4% hoje suas imagens sio procuradas por instituigies educativas e culturais, é um assunto

gue ainda nao esgoton. O grande interesse foram as cenas dos grupos humanos, do povo. Flavio Varani néo sabia gue tinha um tesonro.”
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que, unida 2 realidade das ilustradas, comp6e um quadro humano mais ampliado da
capital paulista no inicio do século XX.

Pastore capta imagens dos transeuntes das ruas. Seu “outro” olhar inclui os
problemas da vida da sociedade brasileira da época. O fotdgrafo se contrapde a ideologia
visual dos peri6dicos, cujas imagens veiculadas sdo as aceitas como pertinentes ao que
fosse moderno. A atualidade dessas fotografias de rua esta no “autor-reporter” que traz
das ruas contradicoes importantes. Independentemente de sua verdadeira intengio, Pastore
assume uma atitude critica diante do fazer jornalistico.

O ato de reportar, visto por Jorge Andrade, segundo FERNANDES (1989) como
“to de revelar”, retine, dentre outros, dois fundamentos:¢ “O envolvimento como parte do
processo de distanciamento (a compreensdo do Outro a partir de uma espécie de identificagao e de
empatia); 0 jornalismo como semente da Historia (a revelagio do lado oculto dos individuos e dos fatos
do cotidiano permite que seja escrita a historia das ‘verdades’ rotineiras, do ponto de vista dos homens
comuns, dos vencidos e nao a partir de uma ‘verdade’ oficialmente aceita e imposta pelos vencedores ou
pelos representantes do poder).”

As ilustradas valorizam apenas o trago burgués das ruas. Tais imagens nao expressam
o que ha de peculiar na capital paulista, mas em toda e qualquer cidade em processo de
modernizagdo. O modo editorial de ver esse lugar “elegante” é mascarando tudo o que
nio corresponde a esses pressupostos. Afirma CHAPARRO (1998): “A# a noticia dita
objetiva, construida com informagao pura’, resulta de selegoes ¢ exclusies deliberadas, controladas pela
competéncia opinativa do jornalista.”

Interessa a este estudo o confronto simbolico entre os discursos imagéticos das
revistas ilustradas e de Vincenzo Pastore, no objeto fotografia de rua. O fotégrafo redne
parte das contradi¢des historico-culturais brasileiras, ao resgatar atores sociais considerados
“sem imagem”. Todavia, ¢ de bom senso reconhecer a impossibilidade de reduzir os
contrastes brasileiros a esta visao bipolar. O conflito é plural, muito mais complexo, e
nao se encerra nesta dialética.

Pastore, como reporter fotografico atento, “surpreende” ao descrever praticas do
cotidiano das ruas da Sio Paulo antiga. Temas

urbanos como meninos, negros, trabalhadores,
enquadrados no primeiro plano, habitam as
suas imagens. Exercita fundamentos que
BRESSON (1997)aclarou: “Em fotografia a
menor coisa pode tornar-se um grande assunto, um
detalbe de um ser humano insignificante pode vir a ser

um motivo principal. Como testemunhas do mundo,

nds vemos e fagemos ser vistos.”

Vincenzo Pastore,
Fotografia de rua,
Sao Paulo

¢ O contexto desta anlise foi realizada a partir de estudos da autora sobre o escritor e dramaturgo Jorge Andrade, quando
ele era jornalista da revista Realidade em suas reportagens entre 1969 e 1979. Na época havia, no meio jornalistico nacional,
pressoes da censura respaldadas pela decretagio do Al-5.
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As 18 fotografias de rua de autoria de Vincenzo Pastore, apresentadas a seguir,
estiao antecedidas por um comentario sobre essas imagens. As fotografias diagramadas,
em nove paginas, estao isoladamente numeradas para facilitar a identificagao daquelas
comentadas. As descri¢des dos flagrantes de rua, realizadas a partir de um olhar mais

atento, estio divididas em trés grupos:_meninos na rua de pés descalcos, negros,
trabalhadores de rua.

Meninos na rua de pés descalcos (fotos 1 a 4)

As ruas antigas, carrogas, casarios e meninos dio sentidos a cidade. O pais alcanca
a vida urbana inaugurando um novo modo de ser, sem se ocupar com a educagio popular,
sem dar protegdo ao trabalho do menor. Os meninos na rua de pés descalcos, alguns
filhos de imigrantes advindos da crise do desemprego europeu, trabalham como engraxates
ou vendedores de jornais.

Com os mais variados chapéus, eles se divertem com as ladicas bolinhas de gude -
o carroceiro passa e promove no ar uma leve linha diagonal ascendente. Jogadores de
maos e pés livres fazem contato com as ruas de terra da cidade (foto 1). Paralelepipedos,
patas de cavalo e rodas de madeira tecem texturas que reverberam, mas pouco atrapalham
suas brincadeiras (foto 2). O jovem ajoelha-se com reveréncia diante de mais um sapato
a ser polido, dura contradi¢do de quem nio tem ao menos o que calgar (foto 4)...

Negros (fotos 5a 8 )

As transformagoes da sociedade brasileira no final do século XIX, com a queda do
Império escravocrata, dando lugar a Republica e as influéncias vindas do estrangeiro,
deixam vestigios nas paisagens humanas das cidades. A cultura negra, ha vinte e poucos
anos de sua recém-liberdade, se adapta a cultura dominante. Caracteriza-se¢ mais pelo
conformismo do que pela resisténcia. “Desafricanizados” na escravidiao encontram, com
muita dificuldade na cidade, sua fragil identidade de brasileiros.

A mulher negra escuta atentamente o gesto da comadre. Esta, cal¢a tamancos de
madeira, portugueses. Na verde praca, ambas proseam frente a frente, com suas cestas
nas maos (foto 5). A perspectiva, como uma seta, indica a dire¢ao da ascensao social.
Movimento e desanimo conjuminam posturas contrastantes entre o passageiro-pisante
e o negro de pés descalgos (foto 6). Damas sentadas portam xales e largas saias. A trouxa
de roupa denota sua provavel atividade de lavadeira. As criangas, curiosa e timidamente,
aproximam-se do convivio fotografico (foto 8). O banco, patrocinado pelos “Calgado
Clark”, acolhe cidadaos negros como participantes legitimos da comunidade. Eles
dialogam entre si, mas relutam a0 mostrar os rostos. Miramos, todavia, a face do Brasil

[ L)

com “z”, conforme a grafia da época (foto 7)...
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Trabalhadores de rua (fotos 9 a 17)

Pastore tem na rua a sua fonte de inspiragdo: flagrando gestos humildes,
configurando instantaneos humanizados, fixando o fugaz, trazendo a tona imagens.
Diante de nossos olhos, uma cidade provinciana acolhe trabalhadores profissionalmente
estacionarios, que nio progridem nem retrocedem: realejos, lixeiros, carregadores de
malas, biscateiros, ambulantes, vendedores de galinhas, condutores, coletores, feirantes,
mercadores, carroceiros, engraxates, jornaleiros. O centro da capital, para onde convergem
os “nio-fotografados” para ganharem a vida, revela-se palido, solitario, indefinido. A
atitude corporal dos oprimidos reflete desinimo. A populagdo marginalizada nao preenche
um minimo de satisfa¢do, prazer e progresso material. Os “nao-modernos” esperam, na
dignidade de suas pobrezas, o trem da histéria passar.

Na Praca da Republica, o realejo e o fotografo atraem, na magia de suas caixas,
uma pequena multiddo de pessoas de camadas distintas (foto 9). O condutor, aqui, € tio
importante quanto o veiculo de madeira e o idoso flagrado sem chapéu. A escadaria e a
janela compdem o insoélito cenario do pequeno coche (foto 10). Visto em frente a Estagao
da Luz, o alfabetizado carregador de malas é uma excegio: passa o seu tempo lendo, a
espera de um possivel viajante. Abaixo dele, o menino de pés descalgos, quietamente,
brinca (foto 11). O vendedor de galinhas dd uma pausa no batente. Com ponto no
mercado da Rua 25 de Margo, toma seu caldo embebido no pao. E um retrato que valeria
a “pena” ser verbalizado por um cronista da imprensa periddica (foto 12). As senhoras
de roupas negras suportam nas cabegas cestas de verduras. Trajam vestudrios semelhantes,
fora de moda, de provével cultura distante (foto 13). As mulheres, o lugar de nutridoras:
suas imagens vinculam-se aos géneros alimenticios e 4 vida doméstica (foto 14). O
ambulante expde frutas da roga sobre o meio-fio. E aguarda desajeitadamene (foto 15).
Os ricos e os pobres se separam por distancias socio-culturais. Modos e estética refinada
se contrapéem ao trago rude e 2o saber vulgar. O mestico oferece passagem e caminha
no fluxo inverso. O anel no dedo minimo ¢ a senha. Quando conseguira atravessar a
barreira de classe para alcangar o outro patamar? (foto 17)...
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Vincenzo Pastore,
Fotografia de rua,

Sdo Paulo
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4.4. Flagrantes e contrastes: meninos na rua de pés descalgos, negros, trabalbadores de rua

s dados da pesquisa técnico-iconografica (cap.4.2.), conjuntamente com a analise

das fotos autorais de Vincenzo Pastore (cap.4.3.), trouxeram pistas para uma

pequena leitura comentada. Buscando exce¢oes na construgao de sentido das
fotografias das ilustradas descobre-se, por exemplo, que algumas imagens apresentam
de meninos na rua de pés descalgos, negros e trabalhadores de rua. Esses elementos
encontrados nao sao essenciais nas fotografias registradas pelos reporteres das ilustradas.
O que ocorre sio mascaramentos ou silenciamentos dos sentidos excluidos.

De um total de 695 fotografias publicadas, 336 sao retratos e 148 sao fotografias de
rua. Nos 16 nimeros da amostragem, ha quatro retratos de negros e também quatro
fotografias de rua flagrando meninos na rua de pés descalgos e/ou negros ¢/ou
trabalhadores de rua. Descreveremos, a partir de um olhar mais aprofundado, ¢
mOostraremos essas imagens.

Hi um menino flagrado na rua de pés descalgos transitando pela cidade... Na
fotografia de rua (préxima pagina) com o titulo “Elei¢es Municipais™ (revista nimero
8A), ao privilegiar os eleitores, passa despercebido pelo fotégrafo, no segundo plano, o
intruso e cabisbaixo passageiro. O instantaneo da fotografia de rua pode, eventualmente,
registrar acasos fora do controle visual do fotografo e provocar equivocos editoriais.
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A entrada do edificio do Grupo Escolar do Braz, os eleitores aguardam o momento de levar os seus volos & urna

A Vida Moderna,
06 nov, 1913

Ha no centro da Sdo Paulo antiga pés descal¢os. Confirmados pela literatura e pela
fotografia. O artigo de Couto de Magalhaes, “Aspectos da Rua - de pés no chao” (revista
numero 14A), admite e reconhece essa representatividade marginal. O texto, a seguir
apresentado, encontra-se diagramado como na edigdo original, aparecendo ao lado de
duas fotografias, do reporter fotografico Meirelles, que bem representa o modelo padrao
dos retratos aplicados nas ilustradas. A solugdo “wodernizadora” do problema dos ‘pés
nus” €, segundo o autor, dentre outros, nio os mostrar a0s estrangeiros ¢ dar-lhes um
“banho” civilizatorio de fachada (beleza e asseio).

As ilustradas transformam a cidade de Sao Paulo num aparente espago unico,
evitando mostrar imagens contrastantes que revelariam o lado desprezado. Os “pés rapados”,
antes mesmo de serem banidos das ruas por uma determinacao legal, como sugere Couto
de Magalhies, ja nio trafegam nas paginas dos periodicos. Refere-se Caio Prado Jr. aos
“livres e pobres” dessa época, em FARIA (1998): “Pelas condigies precarias de existéncia e auséncia
de normas de conduta nao poderiam ser considerados como povo”.” Em termos econdmicos, eles
sio vistos como inadaptados, indteis e despossuidos; em termos sociais e politicos, como
inexistentes.
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Existe apenas uma imagem de negros (uma mulher) nas fotografias de rua dos
instantineos das revistas. Nas trés imagens apresentadas a seguir (revista namero 16 A),
o destaque da foto superior € uma trabalhadora de rua (comerciante de tecidos). Registrada
a0 acaso, a mulher negra, trajando branco, localiza-se no segundo plano e no canto
direito do enquadramento, prestes a sair da cena. Pode-se também constatar, nas duas
imagens inferiores, a presenca de outros feirantes diante de suas bancas e de seus produtos.
Na tltima imagem, vé-se a presenga de um menino usando boina flagrado de pés descalgos.
E a unica seqiiéncia de fotografias de rua da amostragem que acolhe trabalhadores de
rua (a mulher negra e o menino de pés descalgos estdo incluidos ao acaso).

Os flagrantes das fotografias de rua das ilustradas denotam falta de tolerancia para
com as culturas populares. Imposto pela politica s6cio-econémica moderna, ha um
empenho imagético de distanciamento dos héabitos coloniais. Uma tinica exce¢ao contraria
esse paradigma: a seqiiéncia de fotografias de rua registradas em feiras livres. Qual teria
sido o argumento editorial desta série fotografica evidenciando trabalhadores de rua?
Pesquisando outros exemplares fora da amostragem da revista A4 Cigarra (n.13, 25 nowv.
1914), na segunda edi¢ao anterior a esta analisada, mais uma feira livre é fotografada. As
argumentagdes dos titulos e das legendas justificam ambas as seqliéncias fotograficas
(mostradas nas proximas paginas): os acontecimentos da Primeira Guerra Mundial e a
conseqtiente agao da Prefeitura Municipal ‘para facilitar a venda de generos de primeira necessidade
d populagio da capital”.

Esta outra seqiiéncia, também envolta por mosaico, apresenta-se em estilo art-
nouveau, evidenciando motivos horti-fruti-granjeiros. A cor original do conjunto é azulada.
Na imagem intermediaria, 2 esquerda, ha também uma mulher negra debaixo de uma
sombrinha, trajando branco. As cenas sao insélitas. Botinas sio vendidas ao lado de
alimentos. Cabritos e frangos, oferecidos vivos. Fregueses carregam, nas maos, galinhas:
o homem leva-a de cabega para baixo agarrando-a pelos pés; as mulheres, amparam-nas
no colo. Cestas trangadas de fibra natural espalham-se com caixotes e bancadas de madeira.
Produtos sao expostos sobre o papel-jornal. O tipo de chapéu define a classe social ou a
atividade das pessoas: sao palhetas, chapéus-coco, chapéus de feltro, cartolas, boinas,
quepes. Mulheres vestem saias longas, usam sobre a cabega desde lengos até chapéus de
abas largas. O piso quadriculado e sujo do calgamento do Largo General Osério, indicio
evidente de falta de limpeza publica, recebe, em flagrante, também pessoas elegantes.

Estas duas séries de imagens, tal qual as fotografias de rua de Pastore, desconstroem
mensagens comunicadas pelo padrio visual das revistas ilustradas. Ao resgatar cenas do
povo brasileiro, revelam informagdes da parte do cotidiano “silente” da cidade de Sio
Paulo. Coincidentemente, quando o “espelho” europeu esta maculado pela guerra. A
cronica de abertura da revista 4 Cigarra (n.14, 11 dez. 1914) langa um ar de surpresa em
sua abertura: “4 guerra enropéia dura ainda?” E, na Gltima frase, o desapontamento: ‘Para
a philosophia avangada, a guerra actual foi uma decepgao.”
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Nos retratos personalizados, aparece apenas um negro. Na pose, ele € mostrado
adequadamente trajado para o padrdo da revista, enquanto componente de uma dupla
de artistas (revista nimero 7A). Constata-se a presenca do preconceito racial refletida
nas ilustradas. Um fato provével, dentre outros, é a associagdo da pobreza com a rejei¢io
dos negros na vida urbana em processo de organizagao.

!

A Vida Moderna,
07 ago. 1913

05 GERALDOS,, festejados ductistas brasileiros

B o S

Nos retratos de grupo ha trés exemplos encontrados com pessoas negras, sao
fotografias registradas na forma horizontal (revistas numeros 3A, 8A, 16A). A propor¢io,
na soma total de personagens enquadradas, nestes trés retratos, ¢ de um negro para 16
brancos. No primeiro caso, ha dois negros no canto direito da imagem; no segundo, dois
negros trajados de forma diferenciada dos demais vestem calgas brancas; no dltimo, um
menino negro posa com a mao esquerda apoiada sobre uma ripa de madeira.

257 e e e

UmaTbella cacada

A Vida Moderna,
19 set. 1912
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As raras imagens de negros, quando publicadas nas ilustradas, denunciam uma
grande separagdo de natureza social entre brancos ¢ negros. “A redugao dessas diferengas
constitui o mais antigo dos desafios que reptam a sociedade brasileira a promover uma reordenagio
social que enseje a integragio de todo 0 povo no sistema produtive”, argumenta RIBEIRO (1995).

Mesmo nio sendo do ambito das fotografias de rua, salta aos olhos uma foto de
publicidade e trés caricaturas publicadas. A situagdo de inferioridade dos negros, em
relacio a uma super concentracio de poder e de prestigio monopolizado pelo branco,
evidencia-se nestas imagens. Os anuncios das ilustradas sempre utilizam retratos, em
fotografia ou desenho, preferencialmente de mulheres brancas. Hé, entretanto, uma
exce¢io que chama a atengdo: o perfil do rosto de um negro expondo uma cicatriz,
ilustra a mensagem que proclama a eficacia de um medicamento para sifilis (revista nimero

3A).

i i Ny
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Cirncle Depurateeo do Sangue
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Chama a atengio a discriminacio racial das trés proximas caricaturas selecionadas
(revistas nimeros 8A, 13A, 16A). Estas imagens destacam a condigao de inferioridade
cultural e 2 heranga penosa de ascensio social por parte dos negros. A primeira caricatura,
mostra uma capa veiculada em cor (préxima pagina). Um marinheiro negro, em tom
pejorativo, tece comentarios, para seu colega, sobre trés mulheres brancas elegantemente
trajadas e sentadas, Os marujos sdo apresentados com as pelves projetadas para a frente,
numa postura corporal desalinhada, e com os pés descal¢os em tamanhos
desproporcionais. A bordo do Encouragado Sao Paulo, suas figuras, embora ocupem o
primeiro plano, estdo fora do trago emoldurador da imagem.! O titulo da caricatura,
com um termo usual na época e adaptado da lingua inglesa (“five-6-clock”), refere-se a
um dos habitos da elite: o “cha das cinco”. A fala de conotagio vulgar, e também fora da
moldura, utiliza os termos: “0cé, ta, seu, culatrinhas”.

1 O recrutamento de marujos, durante o Império, segundo SILVA (1998), se fazia com ‘gente da pior espéde”. Os marinheiros
do Encouracado S2o Paulo comandaram, na Capital Federal em 1910, um levante chamado “A Revolta da Chibata”,
contra 0 uso do acoite como meio disciplinador. Em carta enviada ao Presidente da Republica, Marechal Hermes da
Fonsec . um dos lideres dos revoltosos denunciou “a escravidiao na Marinha Brasileira”, dispondo-se a romper “0 negro véu que
cobr: « do patridtico e enrar: il ove.” 101
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ILLUSTRACAD PALLISTS | S Paulo, b de Novembro de 1913
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A Vida Moderna,
06 nov. 1913
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A segunda caricatura, publicada em tom azulado, apresenta, na posi¢io central,
uma empregada doméstica negra (ama de leite) trajando chinelas, avental e touca. Ela
carrega um forte bebé em seus bragos diante de um grupo de politicos bem vestidos,
numa atitude entre reverentes e perplexos.

Scenas Politicas

A Cigarra,
06 mar. 1914

A terceira charge, editada em tom azulado, ocupa duas paginas da revista (préxima
pagina). No plano inferior, aparecem dois negros colocados, cada um em uma pagina,
de forma quase espelhada e simétrica. Contrastando, na parte superior das paginas
aparecem trés retratos emoldurados de criangas brancas, identificadas e diferenciadamente
bem vestidas. Os dois negros estao em alto contraste, anénimos, sem qualquer traco
especifico que os personalize.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

AUDELAIRE (1996), ao tragar a condi¢iao humana de seu lugar e seu tempo,

busca a compreensao da beleza na sua vivéncia poética. A mulher da elite e o

dandi, no culto a si mesmos, sdo os personagens assimiladores da modernidade
dentro do que ele chama de “doutrina da elegancia”. De fato, a moda, a postura e a fantasia
sao os elementos de valor na “aspiracio do homem moderno”. As revistas ilustradas brasileiras
abarcam como idéia, nos flagrantes de rua, as percepgoes de época referidas pelo escritor
e critico da modernidade, sobre comportamentos e prazeres na unidade pessoa-
indumentaria: “O traje impecavel a gualguer hora do dia e da noite. [...] Un vestudrio inteligentemente
composto.”

Como um atributo da mente humana, o ato de vestir-se ¢ permeado por um controle
da energia vital para alcar esferas divinas: “Uma inabalavel resolucao de nao se emocionar....|
Unma energia contida.” O escritor francés considera essa pratica como “wma espécie de religiao”
com suas ‘regras” e “disaiplinas”. Todavia, a orgulhosa aristocracia, para o autor, esta
decadente e fadada ao desaparecimento. S6 se torna viavel porque a sociedade ainda nio
¢ plenamente democratizada.

BAUDELAIRE (1967) coloca na boca de “O Estrangeiro”, titulo de seu poema
em prosa, que este nao possui pais, irmaos, amigos, patria. Mas ama as ‘wuvens que passam...li
ao longe...as maravithosas nuvens!” A simbolica imagem dicotémica das nuvens - como o
transitorio que oculta o brilho da luz ou como a constante renovagio diante do eterno
céu - remete-nos as dualidades de um poeta e de um tempo.!

1 Em “O Pintor da Vida Moderna”, Baudelaire aplica o termo “nuvem” como metifora para designar as belas formas dos
trajes femininos: “reverberantes nuvens de tecidos”.
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Ao disparar o botio fotogrifico também se descortinam pares opostos de um
mundo dividido e polarizado: vida e morte, luz e sombra, lento e rapido, muito e pouco,
forte e fraco, grande e pequeno, certo e errado, efémero e duradouro, dentro e fora, rico
e pobre, branco e preto, bem e mal, nacional e estrangeiro, urbano e rural, belo e feio,
espirito e matéria, passado e futuro, aqui e la.

“O Estrangeiro”, que para Baudelaire ¢ um apatrida (“Ew ignoro sob qual latitnde
minha pétria estd situada”), sugere, como visio simbélica, um olhar paralelo sobre a
conflitante condicao do brasileiro, do inicio do século XX, de nio pertencimento, de
alienigenas em terra propria. As evidéncias das amarras da cultura nacional, na imprensa
ilustrada daquela época, com a cultura estrangeira, surgem no intimo de formas de
pensamento determinadas e determinantes no contexto nacional. No descompasso socio-
econdmico, cujo atraso histoérico ¢ sem divida mais grave do que se imaginava, manifesta-
se o repidio de brasileiros a constituigio hibrida de nossa populagio e seu fascinio pelo
espetaculo da sociedade europeia. Com isso esquecem o principal: descobrir-se 2 si
proprios.

SEVCENKO (1983) afirma que, se no periodo da Independéncia, inspirado pelo
indianismo, havia “um desejo de ser brasileiro”, na Primeira Republica acontece 0 movimento
oposto: “um desejo de ser estrangeiro”, parafraseando Anténio Candido. O processo de
modernizagao do pais, na transi¢ao do Império para a Republica, ¢ norteado pela nova
ordem capitalista e nao ha mais “sentimentos de solidariedade social”. O sistema das relagoes
sociais brasileiras, segundo SCHWARZ (1999), é um grande entrave. “E 0 problema de uma
sociedade escravista inserida no mundo moderno. [...] A configuragao extremamente desastrada e dolorosa
da sociedade brasileira.”

HOLANDA (1971) escreve que, com o advento da Republica, “o Brasi/ devia entrar
em novo rumo, porgue ‘se envergonhava’ de si mesmo, de sua realidade biolsgica.” Ao iniciar um
modelo politico mais consoante com as aspiragées de nacionalidade, o pais iria poder
viver finalmente por si, sem precisar mostrar-se ou ‘werecer a aprovagio dos outros”. O
proprio autor reconhece que “os nossos homens de idéias eram, em geral, puros homens de palavras
e livros; nao saiam de si mesmos, de seus sonhos e imaginagies. Tudo assim conspirava para a fabricagao
de uma realidade artificiosa e livresca, onde nossa vida verdadeira morria asfixiada.”

As imagens estudadas sao representagoes da cultura nacional, no tempo e no espago,
promovidas pelo discurso fotografico. O retrato da gente brasileira visto pelas ilustradas
direciona o imaginario. Percebe-se nesses recortes, analisados em paralelo com a obra de
Pastore, uma auséncia da gente simples na participagdo sdcio-politica, conseqiiéncia de
uma democracia incipiente - apesar de todos os problemas desafiadores do acesso seguro
ao que possam significar, ja que lidamos com a polissemia da linguagem fotogrifica.
Percebe-se também, o auto-reconhecimento do brasileiro fundamentado no olhar do
outro, As imagens das revistas documentam a histéria social da pequena burguesia
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paulistana. Sio evitadas as fotografias da miséria e os retratos de nossa crise social.

O discurso jornalistico fotografico das ilustradas se constréi mostrando apenas um
dos muitos 4ngulos da realidade urbana da Sio Paulo antiga. Pode-se considerar que a
memortia coletiva estd organizada para essas imagens. A revista A V7da Moderna se diz
popular. Mas o que € este povo brasileiro, se a auséncia de um povo caracteriza 0 n0osso
passado? Roland Corbisier, em ORTIZ (1994), enfatiza que até a Semana de Arte Moderna
existe no pais uma ‘pré-historia”. A partir da industrializagio ¢ da urbanizagao brasileira, assim
como da revolugio de 30, o passo da bistdria caminha cada vex mais para a constituigao de um elemento
novo: o advento do povo no Brasil.”

As revistas tém publico alfabetizado. O seu mercado consumidor se restringe a
uma pequena burguesia, que se vé refletida nas imagens aplicadas. Segundo CHACON
(1985), apenas 14% da populagio, de um total de 14 milhdes, é alfabetizada quando do
advento da Republica. “Mesmo assim, o entusiasmo republicano inicial consegue elevar o indice de
alfabetizagio para 25% logo em 1900, degran onde permanecerd estagnado, apesar da populagao
crescer para 30 milhies.”

As fotografias veiculadas nas revistas de atualidade, do inicio do século XX, propem
um discurso oficial segundo um olhar europeu e elitista. Vo a0 encontro dos interesses
da imprensa jornalistica, para impor sentidos na memoria comum e desviar a atengao da
realidade social das ruas. No espetaculo dos flagrantes de rua, atribui-se valor 2
representagdo de uma realidade de gente saudavel e bem vestida. Um cotidiano distante
da dor e da sujeira dos miseraveis. Essas imagens, saneadas e perfumadas, perdem a
conexao com a dimensio humana da proximidade. A sociedade espera da fotografia
jornalistica uma mera reprodugao do poder? S6 a busca critica da melhor comunicagao
pode nos levar a melhores realidades, e 2 isso Benjamin chama do “agora de conbecibilidade”
- a capacidade de apreender o mundo para a relagao transformadora.

As imagens de Pastore desconstréem, desmistificam verdades, criam um novo espago
interacional entre o eu e o outro. O fotégrafo identifica-se com o aspecto popular e
exotico do cenario cotidiano. Como reporter de um tempo, evidencia o divorcio entre a
elite e os “pés-rapados”. Ele ajuda a criar identidades diferenciadas e nio esconde nossa
mesticagem. A narrativa visual de Pastore empresta do cotidiano o corriqueiro, o mitudo
que, longe de serem descompromissados, revelam uma outra cidade. Como um “flaneur”,
surpreende o instante - suas imagens conseguem flagrar uma intrincada rede de relagoes
e de comportamentos.

O fotégrafo cronista guarda em si o encanto de uma época: a cidade tornando-se
metropole. O seu ponto de vista recupera elementos iconicos que constréem significados.
A captagio imagética de “outros lugares” manifesta praticas culturais e enriquece nossa
historicidade. Ao documentar imagens nao publicaveis, pelo contraste de sentidos, rompe
paradigmas, crengas e esteredtipos. Estas fotografias mantidas por cerca de 80 anos,
numa caixa de charutos por seu neto, testemunha dizeres e denota o cerceamento social
da pratica jornalistica de um tempo.

Pastore transmite um tempo social, ao oferecer detalhes efémeros, que s6 a
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imponderivel fotografia de rua € capaz de resgatar. E na experiéncia éptica que a historia
se revela nas imagens das ilustradas e de Vincenzo Pastore. O fotégrafo italiano vai
contra clichés incluindo, em suas representagOes, pessoas a “margem” do movimento
moderno das ruas. Sao gente simples, sem patria, sem trabalho, sem cidadania.2 Pastore,
a0 captar 0s aspectos de luz e de sombra da sociedade paulistana, torna possivel algumas
afirmacoes sobre seus documentos: os seus flagrantes de rua sao mais polifénicos de
sentidos quando ele estd atuando fora das revistas; as suas fotografias de rua nao publicadas
sio mais pluralistas de sentidos do que aquelas publicadas nas ilustradas.

Refletindo sobre as fotografias de rua das ilustradas (e, também, as de Pastore)
deduz-se que ambos os conjuntos se pautam na nao inclusio de qualquer elemento
diferenciador ao seu discurso norteador. Porém, nao deixam de serem falsas. Afinal, as
imagens veiculadas sio apenas aspectos da realidade. Como expressoes visiveis, elas nio
sdo capazes de tomar a realidade como um todo, s6 como parte. Na tentativa de apreender
essas fugidias figuras humanas, por um instante retidas no suporte fotografico, tornam-
se pertinentes algumas indagagGes. Como a fotografia pode transcender a sua dimensao
redutora? Sera que a exigéncia a contextualizagao, no cédigo da linguagem verbal, é a
tnica via de acesso seguro aos seus significados?

As fotografias de rua das revistas ilustradas (A Vida Moderna e A Cigarra) e de
Vincenzo Pastore convergem para um retrato dispare. Apresentam uma antitese entre as
priticas da elite e as praticas da gente simples, ou seja, burguesia europeizada e miséria
periférica. Estdo ali reunidas, o registro de dois olhares, de duas opinibes, de duas
revelagoes, de dois pontos de vista diferenciados.? No decorrer das primeiras décadas do
século XX, ha controvérsias de opiniGes sobre a cidade, como afirma PESAVENTO
(1994): “Para uns, a cidade se apresentava monstruosa, satanica, antro de doengas, perversidade
moral e desordem; para outros ela se revelava sedutora, atrativa, encarnando os valores da civilizagao,
do progresso, da cultura.”

A Modernidade tem a pretensao de difundir a arte na sociedade. Acredita-se na
razio como chave para a resolugio dos problemas humanos. A fotografia aplicada faz
parte desse ideal de levar a arte para as pessoas no cotidiano de cada um. Porém, segundo
reflexdo de COSTA (1995), com o aprimoramento das revistas ilustradas ha uma grande
contradicao: “0 homem nao consome a arte como referencial de libertagao das dificuldades imediatas,
mas sim como 0 ponto terminal de uma trajetoria voltada somente aos interesses do capital. O

2 Tracando um paralelo com o momento contemporaneo, escreve JABOR (1993) comentando as cenas de rua do livro de
fotografias “O Rio Antigo”, de Marc Ferrez (1895), visto em conjunto com outro livro de imagens (“Album de Familia”,
de M. Barros ¢ 1. Strozenberg): "Em 100 anos, os pobres nao mudaram nada. Assim, o lempo nao passou para os miserdveis. Nao ha
fotos de época nem para os pobres, nem para os indios. Na foto da miséria nao bd o tempo. Na foto do pobre néo hd o mistério que vemos nas
Jotos de familia. As fotos dos dois livros sdo um dlbum geral gue culmina no retrato de nossa erise de hoje.”

“O mundo evoluin niuito, mas, ao mesmo tempo, ndo evoluin nada.” Essa é a maneira como o metaltrgico aposentado Armando
Suffredini, em CRUZ (1999), vé o final do século XX. Para ele, ‘@ evolugao tecnoligica alteron radicalmente a forma das coisas, mas,
para quem é pobre, a vida continua tao dificil quanto nas primeiras décadas do séculs,” Filho de imigrantes italianos, Suffredini (nasceu
no Bras em 1908) comegou a trabalhar aos nove anos com comércio de vassouras, nas feiras livres, para ajudar seu pai.
s Segundo percepgao de AUMONT(1993), o sentido do termo original de “ponto de vista”, que hoje se torna obsoleto,
significava ‘Yugar onde uma coisa deve ser colocada para ser bem vista”. Para o autor, a lingua corrente dd a esta expressio trés vias
principais de significagdo. O ponto de vista pode designar: “um local, real on imagindrio, a partir do qual uma cena é olbada; 0 modo
particular > uma questio pode ser considerada; uma opinido, um sentimento com respeito a um fendmeno ou a um acontecimento.”
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fotojornalismo colocon a antonomia da linguagem ¢ o desenvolvimento da visdo conquistados pela
modernidade a servico de seus interesses imediatos.”

A rua, para Walter Benjamin, ¢ o snico campo vilido de experiéncia”. O aforismo
“Einbahnstrasse” (Rua de mao tnica) sinaliza uma via de apenas um sentido de direczo.
E a metafora da sociedade do tempo produtivo e direcionada pela logica capitalista do
mercado. A organizacao do fluxo urbano, que permeia a modernidade, é a experiéncia
da perda do contato humano, dos encontros ao acaso, do imprevisivel. Para MATOS
(1998), “essa rua de mao sinica é também uma forma de contramo, lugar de chogues.”

O progresso material que varreu o século XX, o revolucionario avango das ciéncias
em todas as areas ¢ a multiplicagio da capacidade produtiva nao asseguraram o mesmo
patamar da evolugdo interior do homem. O desenvolvimento humanista, enquanto
experiéncia pratica, ficou distanciado da precisio tecnoldgica e das complexas teotias
que o sustentavam. A regido dos Balcds, em plena Europa, é testemunha concreta
(Sarajevo/1914 e Kosovo/1999) de um século ainda distante do didlogo humano. O
sonho da modernidade que se rompeu com a I Guerra Mundial, aqui criticado nas palavras
de Walter Benjamin, em MATOS (1998), ficou como um flagrante para ser, oxala, um
dia transformado: “4 cotagao da experiéncia estd em baixa no mercado.|...] e isso numa gerago
que, entre 1914 ¢ 1918, viven uma das mais terriveis experiéncias da bistoria.[...] Na época, ji se
podia notar que os combatentes voltavam mudos dos campos de batalha. Nao mais ricos, e sim mais
pobres em experiéncias comunicaveis.”

109



Em grante

6. FONTES DE PESQUISA

6.1. Bibliografia geral

ALBERTOS, Martinez. Cutso general de redacién periodistica. Madrid,
Paraninfo, 1992.

ANGELO, Ivan. Movido a café, em Sio Paulo, 110 anos de industrializacio.
Sao Paulo, Editres, 1992, p.1-24.

ARGAN, Giulio. Arte Moderna. Sao Paulo, Companhia das Letras, 1992,
p.79,185,186,199,227.

ARNHEIM, Rudolf. Arte e percepcao visual. Sio Paulo, Pioneira, 1980.
AUMONT, Jacques. A Imagem. Campinas, Papirus, 1993, p.156,191,
233,276.

BARRETO, Lima. Marginalia. Sio Paulo, Brasiliense, 1956.

BARRETO, Lima. Triste fim de Policarpo Quaresma. Sio Paulo, Atica,
1991, p.74.

BARRETO, V. e PAIM, A. Liberalismo, autoritarismo ¢ conservadorismo na

Republica Velha, em Curso de introdugio ao pensamento politico brasileiro.
Brasilia, Univ. Brasilia, 1982, p.89.

BARBOSA, Rui. Teoria politica. Sao Paulo, Jackson, 1957, p.74.

BARTHES, Roland. A Cémara clara: nota sobre a fotografia. Rio de Janeiro,
Nova Fronteira, 1984, p.11,36.

BARTHES, Roland. Esta coisa antiga, a arte..., em O 6bvio e o obtuso.
Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1990, p.186.

BARTHES, Roland. Sistema da moda. Sao Paulo, Edusp, 1979, p.6.

BAUDELAIRE, Charles. A modernidade da Baudelaire. Rio de Janeiro,
Paz e Terra, 1998, p.67, 74, 174.

BAUDELAIRE, Charles. L’étranger, em Petits poémes en prose. Paris,
Flammarion, 1967, p.33.

BAUDELAIRE, Charles. Sobre a modernidade. Rio de Janeiro, Paz e Terra,
1996.

BENJAMIN, Walter. em A idéia do cinema. Rio de Janeiro, Civilizagao
Brasileira, 1969.

BENJAMIN, Wialter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e
histéria da cultura. Sdo Paulo, Brasiliense, 1994, p.91-107.

BOUBAT, Edouard. La photographie. Paris, Librarie Francaise, 1985.

BRANDAO, Nagamine. Introducio 2 anilise do discurso. Campinas,
Unicamp, 1991.

110



Em ;’7fayranfe

BRUNO, Ernani. Memdria da cidade de Sdo Paulo. Sao Paulo, DPH,
1981, p.105,107,110,111,114,172.

BUENO, Francisco. A cidade de Sdo Paulo. Sao Paulo, APL, 1976.

BUITONI, Dulcilia. Mulhe i
feminina brasileira. Sio Paulo,
doutorado, p.52,53,102,114.

CANDIDO, Anténio. A Vida ao rés-do-chio, em Crénica: o género, sua fixagio
e suas transformacdes no Brasil. Rio de Janeiro, Fundagio Rui Barbosa,
1992, p.13.

CAPRI, Roberto. Sio Paulo em 1921-22. Sio Paulo, 1920.

CARVALHO, Maria A. Quatro vezes cidade. Rio de Janeiro, Sete Letras,

-~

UNer de pap d _I1} (] (14

FFLCH/USP, 1980,

tese de

1994, p.40.
CARTIER-BRESSON, Henri. Préface a images a la Sauvette. Paris, Verve,
1952, p9-20.

CASASUS, J. e LADEVEZE, L. Estilo y géneros periodisticos. Barcelona,
Arel, 1991, p.31.

CHACON, Vamireh. Os meios de comunicacao na sociedade democratica, em
Brasil, sociedade democritica. Rio de Janeiro, J. Olympio, 1985, p.348.

CHAPARRO, Manuel. Pragmatica do jornalismo. Sao Paulo, Summus,
1994, p.23.

CHAPARRO, Manuel. Sotaques d’aquém e d’além mar - percursos e géneros

do jornalismo portugués e brasileiro. Santarém, Jortejo, 1998,
p-105,113,115.

COELHO, Teixeira. Dicionario critico de politica cultural - cultura e imaginario.
Sao Paulo, Iluminuras, 1997, p.103,204.

COSTA, Helouise. Aprenda a ver as coisas. Sio Paulo, ECA/USP,
1992, dissertagao de mestrado.

COSTA, H. e RODRIGUES, R. Antecedentes: a evolugao da fotografia, em

A Fotografia moderna no Brasil. Rio de Janeiro, UFR]/FUNARTE,
1995, p.118,121.

CUNHA, Euclides. Os sertées: campanha de Canudos. Rio de Janeiro,
Francisco Alves, 1997.

DEAN, Warren. A industrializacio de Sdo Paulo. Sao Paulo, Difel, 1985.
DUBOIS, Philippe. O ato fotografico. Campinas, Papirus, 1994, p.11,15.

FABRIS, Annateresa (org). Fotografia: usos e funcées no século XIX.
Sao Paulo, Edusp, 1991, p.13.

FABRIS, Annateresa. Modernidade e modernismo no Brasil. Campinas,
Mercado das Letras, 1994.

FERNANDES, Florestan. Relac6es de Raca no Brasil: realidade e mito, em
Brasil: tempos modernos. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1979, p.112,134,

111



Em gfayram‘e

FERREZ, Marc. O Album da Av. Central. Sio Paulo, Ex Libris, 1983.
FLUSSER, Vilém. Filosofia da caixa preta. Sao Paulo, Ucitec, 1985.
FRANCASTEL, Pierre. Imagem, visio e imaginacdo. Lisboa, Edicoes 70,

1983, p92
FRANCASTEL, Pierre. A realidade figurativa. Sio Paulo, Perspectiva,
1982.

FREIRE, Cristina. Além dos mapas: os monumentos no imaginario urbano
contemporineo. Sao Paulo, Sesc/Annablume, 1997, p.74,76.

FREUND, Gisele. Photographie et société. Paris, Seuil, 1974,
p-102,107,110,125.

GAUTHEROT, Marcel. Bahia: Rio Sdo Francisco, Reconcavo e Salvador.
Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1995, p.14.

HALBWACHS, Maurice. [’évolution des besoins dans les classes ouvriéres.
Paris, Alcan, 1933, p.28.

HELLER, Agnes. O cotidiano e a histéria. Rio de Janeiro, Paz e Terra,
1989.

HOLANDA, Sérgio Buarque de. Raizes do Brasil. Rio de Janeiro,
José Olympio, 1971, p.61,121,125.

HOPKINSON, Amanda. 150 ans de photos de presse. Paris, Grund, 1995.

HUMBERTO, Luis. Fotografia: universos e arrabaldes. Rio de Janeiro,
Funarte, 1983.

IANNI, Octavio. Industrializacio e desenvolvimento social no Brasil.
Rio de Janeiro, Civilizagao Brasileira, 1963, p.113.
KOSSOY, Boris. Fotografia e historia. Sio Paulo, Atica, 1989, p.51.
KOSSOY, Boris. Sio Paulo: 1900 - imagens de Guilherme Gaensly.
Sao Paulo, Kosmos, 1988, p.27.
LEITE, Miriam. Retratos de familia - leitura da fotografia historica.
Sao Paulo, Edusp, 1993, p.14.
LAGAZZI, Suzy. O desafio de dizer ndao. Campinas, Pontes, 1988.
LETHEVE, Jacques. La caricature et la presse sous la Ille. république
(1870-1940). Paris, Colin, 1961, p.127.
MACHADQO, Arlindo. A ilusio especular. Sdo Paulo, Brasiliense, 1984.
MARIANI, Bethania. Os primérdios da imprensa no Brasil, em

O discurso fundador: a formacio do pais e a construcio da identidade
nacional. Campinas, Pontes, 1993, p.33.

MARTINS, Anténio. Sdo Paulo antigo: 1554 a 1810. Szo Paulo,
Conselho Estadual de Cultura, 1973.

MASCARO, Soénia. A “Revista Feminina’: imagens de mulher (1914-1930).
S3o Paulo, ECA/USP, 1982, dissertagao de mestrado, p.281,282.

MATOS, Olgaria. Vestigios: escritos de filosofia e critica social. Sdo Paulo,
Palas Athena, 1988, p.43,76.

112



Em FHa yran/e

MEYEROWITZ, J. e WESTERBECK, C. Bystander: a history of street
photography. London, Thames and Hudson, 1994, p.40.

MICELI, Sérgio. Poder, sexo e letras na Republica Velha. Sio Paulo,
Edusp, 1977, p.73.

MORSE, Richard. Formacio histérica de Sao Paulo. Sao Paulo,
Difusiao Européia do Livro, 1970.

NASCIMENTO, José Leonardo do. Cultura européia e realidade brasileira

- um debate do final do século XIX, em Cultura brasileira - figuras da
alteridade. Sao Paulo, Hucitec, 1996, p.33-44.

ORLANDI, Eni. As formas do siléncio. Campinas, Unicamp, 1993.

ORTIZ, Renato. Cultura brasileira e identidade nacional. Sao Paulo,
Brasiliense, 1994, p.58,59,63.

PEDROSA, Mairio. Mundo, homem, arte em crise. Sao Paulo,
Perspectiva, 1975.

PEIRCE, Charles. Semidtica e filosofia. Sao Paulo, Cultrix, 1984.
PERROT, Michelle. Os excluidos da histéria. Sdo Paulo, Paz e Terra,
1989, p.101.

PESAVENTO, Sandra. O espeticulo darua. Porto Alegre, UFRGS,
1992.

PESAVENTO, Sandra. Um novo olhar sobre a cidade: a nova historia
cultural e as representacoes do urbano. Porto Alegre, UFRGS,
1994, p.126,129,130,132.

PERSICHETTI, Simonetta. Imagens da fotografia brasileira.

Sao Paulo, Estacao Liberdade, 1997, p.86-87.

PRADO JR., Caio. A cidade de Sao Paulo. Sao Paulo, Brasiliense,
1983.

RAMOS, Ricardo. Do reclame a comunicacido. Sio Paulo,
Brasiliense, 1985, p.19.
REZENDE, Eliana. Alguimia se a substanciada em imagem: a cronica
fotografica a0 Paulo nas primeiras década éculo XX.
Sao Paulo, PUC, 1997, dissertagio de mestrado, p.4,7,9,61.
RIBEIRO, Darcy. O povo brasileiro: evolucao ¢ o sentido do Brasil.
Sao Paulo, Companhia das Letras, 1995, p.234, 235, 389,
RIBEIRO, Maria Alice. Condi¢bes de trabalho na industria téxtil paulista
(1870-1930). Campinas, Unicamp, 1988, p.14.
RIO, Joao do.(org. Rail Antelo) A alma encantadora das ruas.
Sao Paulo, Companhia das Letras, 1997, p.91.

ROSENBLUM, Naomi. A world history of photography. New York,
Cross River, 1984.
SEVCENKO, Nicolau. Literatura como missao - tenses sociais € criacao

cultural na Primeira Repuiblica. Sao Paulo, Brasiliense, 1983, p.34.36.

113



Em ?faymle

SILVA, Hélio. Luta pela democracia (1911-1914). Sio Paulo, Trés, 1998,

p.117,128,
SIMMEL, Georg. Sociologie et epistémologie. Paris, DUF, 1981,

SCHELLING, Vivian. A presenca do povo na cultura brasileira: ensaio

¢ Mario de Andrade ¢ Paulo Freire. Campinas,

Unicamp, 1990.
SFEZ, Lucien. Critique de la communication. Paris, Seuil, 1990.
SKIDMORE, Thomas. Historia do Brasil. Sio Paulo, Paze Terra, 1998,

p.113.

SONTAG, Susan. Ensaios sobre fotografia. Rio de Janeiro, Arbur, 1981,

p.18.
SOUZA, Gilda de Mello e. espirit :
Sio Paulo, Companhia das Letras, 1987, p.20.
SUSSEKIND, Flora. As revistas de ano ¢ a invenc¢io do Rio de Janeiro.

Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1986.

VILCHES, Lorenzo. Lalectura de laimagen. Barcelona, Paidés, 1983,
p.86,114.

6.2. Periodicos, jornais e revistas

BARBERO, Jesus. La ciudad virtual. Rev. de la Universidad del Valle,
n.14, p.28, 1996.

BRODSKY, Joseph. Ganhadores do Nobel debatem final do século.
O Estado de S. Paulo, Sao Paulo, 30 jun. 1996, p.D3.

CARTIER-BRESSON, Henri. Henri Cartier-Bresson. Rev. American
Photo, p.30-76, 21 out. 1997.

CARTIER-BRESSON, Henri. Nunca somos novos, tudo ja foi dito.
O Estado de S. Paulo, Sio Paulo, 15 jun. 1996, p.D4.

CHAPARRO, Manuel. Miopia da critica ao jornalismo. O Ribatejo,
Santarém, 20 nov. 1997.

COSTA, Helouise. Da fotografia de imprensa ao fotojornalismo.
Rev. Acervo, n.2, 1993.

COSTA, Helouise. Um olho que pensa: estética moderna e fotojornalismo.
Catalogo Panoramas da Imagem, p.15-19, 1996.

CRUZ, Leonardo. “Na greve de 1917, a policia batia em todo mundo”.
Folha de Sdo Paulo, Sio Paulo, 30 mai. 1999, p.2(esp.).

DIAS, Everardo. Lutas operarias no Estado de Sio Paulo. Revista

Brasiliense, n.1, p.68-87, 1955.

114



Em gﬁryran/e

FARIA, Sheila de C. Escravos e homens pobres. Folha de S. Paulo,
Sio Paulo, 12 dez. 1998, p.5.

FERNANDES, Terezinha. Jorge Andrade, Reporter Asmodeu -
leitura do discurso jornalistico do autor na revista Realidade.

Anuirio de Inovacoes em Comunicacdes e Artes, p.37-46, 1989.

JABOR, Arnaldo. Poses do passado siao nosso retrato de hoje.
Folha de S. Paulo, Sio Paulo, 28 set. 1993, p.4(8).

KOSSOY, Boris. Estética, meméria e ideologia fotograficas.
Rev. Acervo, v.6, n.l, p.13-24, 1993.

LEMOS, Carlos. Sao Paulo de Vincenzo Pastore. Catdlogo Instituto
Moreira Salles, Sao Paulo, p.7-19, 1997.

LOBATO, Monteiro. Hostefagia. O Estado de S. Paulo, Sio Paulo,
11 abril 1915.

LOPEZ, Telé Ancona. Ocio, Macunaima e Jeca Tatu. Calendario Cultural,
p3, 1998.

MENDES, Ricardo. Sio Paulo de Vincenzo Pastore. Catilogo Instituto
Moreira Salles, p.52-56, 1997.

MUYLAERT, Roberto. Um Brasil por semana. Rev. fcaro, n.176,
p.28-38, 1999.

SAMAIN, Etienne. A pesquisa fotogrifica na Franca. Rev. UFBA,
n.29, p.109-127, 1993.

SCHWARZ, Roberto. A pulga no cachorro. Folha de S. Paulo,
Sao Paulo, 28 mar. 1999, p.9(5).

SEVCENKO, Nicolau. Fim da histéria. Rev. Atrator Estranho,
n.19, p.29, 1996,

SEVCENKO, Nicolau. Novos olhos. Folha de S. Paulo, Sao Paulo,
28 mar. 1999, p.9(5).

VICENTE, Carlos Fadon. Fotografia eletrdnica: técnica, estética, ética.
Rev. Iris, n.462, 1993.

115



Em FHa yran/e

6.3. Entrevistas

CHAPARRO, Manuel. Entrevista concedida ao autor, na USP,
em 29 mar. 1999.
FABRIS, Annateresa. Entrevista concedida ao autor, na USP,
em 17 maio 1996.
MENDES, Ricardo. Entrevista com Constanza Pastore, no Centro

Cultural Sio Paulo, em 10 out. 1994,

MENDES, Ricardo. Entrevista concedida ao autor, no Ce ultural
Sao Paulo, em 8 set. 1998.

VIEIRA, Odette. Entrevista concedida ao autor, no Instituto Moreira

Salles, em 17 ago. 1998.

6.4. Fontes iconograficas

Capa

Sdo Paulo de Vincenzo Pastore. Catilogo Instituto Moreira Salles,
Sao Paulo, 1997,

pagina 6 e 24

TOLEDO, Benedito. Anhangabad. Sio Paulo, FIESP, 1989,
arquivo Eletropaulo (foto Guilherme Gaensly).

pagina 8

arquivo do autor.

pdgina 9

Revista A Vida Moderna, Sao Paulo, n.135, 19 set. 1912.

pagina 10

A Colegio do Imperador: fotografia brasileira e estrangeira no século XIX.

atal Bibli acional, Rio de Janeiro, 1997, arquivo

Colecio D. Thereza Christina Maria.

pagina 16

Revista A Cigarra, Sao Paulo, n.1, 6 mar. 1914,

pagina 19

Nosso Século (1900/1910), Sao Paulo, Abril Cultural, 1980.

pagina 21 ¢ 22

Nosso Século (1900/1910), Sio Paulo, Abril Cultural, 1980, arquivo

Museu da Imagem e do Som, Rio de Janeiro.

116



Em gfayrmfe

pagina 24

Praca Ramos, Viaduto do Chi, Praga do Patriarca. Cadernos Cidade de
Sdo Paulo, Sao Paulo, Instituto Cultural Itad, 1994, arquivo
AN/DPH/SMC.

pagina 29 ¢ 45

MEYEROWITZ, ] e WESTERBECK, C. Bystander: a history of street
photography. London, Thames and Hudson, 1994.

pagina 29

SANDER, August. Photographs of an epoch (1904-1959). Washington,
Aperture, 1980.

pdgina 31

Nadar. Photopoche, Paris, Centre Nationale de la Photographie, 1982.
pdgina 32,33,34,35,37,39,43

ROSENBLUM, Naomi. A world history of photography. New York,
Cross River, 1984.

pdgina 42

Revista Paparazzi, Sao Paulo, n.8, nov./dez. 1996.

Revista Veja, Sio Paulo, n.1, set. 1968.

pagina 47

Henri Cartier-Bresson. Photopoche, Paris, Centre Nationale de la
Photographie, 1982.

pagina 51

Revista A Vida Moderna, Sao Paulo, n.367, 25 set. 1919.

Revista A Cigarra, Sio Paulo, n.7, 4jul. 1914,

pagina 52

Revista A Cigarra, Sio Paulo, n.49, 31 ago. 1916.

pagina 53

Revista A Vida Moderna, Sio Paulo, n.185, 4 set. 1913.

pagina 54

Revista A Vida Moderna, Sio Paulo, n.198, 4 dez. 1913.

pagina 56

Revista A Vida Moderna, Sio Paulo, n.109, 21 mar. 1912.

pagina 58 ¢ 59

Revista A Cigarra, Sao Paulo, n.1, 06 mar. 1914,

pagina 62 ¢ 63

Revista A Vida Moderna, Sao Paulo, n.109, 21 mar. 1912.

pagina 64

Revista A Vida Moderna, Sio Paulo, n.135, 19 set. 1912.

pagina 67

Revista a Vida Moderna, Sao Paulo, n.203, 08 jan. 1914.

117



Em gﬁrym{e

pagina 68

Revista A Vida Moderna, Sio Paulo, n.218, 23 abr. 1914.
pagina 69
Revista A Vida Moderna, Sio Paulo, n.243, 15 out. 1914,
pagina 70

Revista A Cigarra, Sao Paulo, n.6, 15 jun. 1914.
pagma 73

Revista A Cigarra, Sao Paulo, n.8, 29 ago. 1914,
pagina 76,79,81,84,85,86,87,88,89,90,91,92

Sio Paulo de Vincenzo Pastore. Catilogo Instituto Moreira Salles,
Sio Paulo, 1997, arquivo Instituto Moreira Salles.

pagina 77
Revista A Cigarra, Sio Paulo, n.48e49, 17 e 31 ago. 1916.
pagina 94

Revista A Vida Moderna, Sao Paulo, n.194, 06 nov. 1913,
pagina 95
Revista A Cigarra, Sio Paulo, n.6, 15 jun. 1914.
pagina 97
Revista A Cigarra, Sio Paulo, n.15, 31 dez. 1914.
pagina 98
Revista A Cigarra, Sao Paulo, n.13, 25 nov. 1914.
pagina 99

Revista A Vida Moderna, Sio Paulo, n.181, 07 ago. 1913,
Revista A Vida Moderna, Sio Paulo, n.135, 19 set. 1912,
pdgina 100
Revista A Vida Moderna, Sao Paulo, n.194, 06 nov. 1913,
Revista A Cigarra, Sao Paulo, n.15, 31 dez. 1914,
pagina 107

Revista A Vida Moderna, Sio Paulo, n.135, 19 set. 1912.
pagina 102
Revista A Vida Moderna, Sio Paulo, n.194, 06 nov. 1913.
pagina 103
Revista A Cigarra, Sao Paulo, n.1, 06 mar. 1914,
pagina 104

Revista A Cigarra, Sio Paulo, n.15, 31 dez. 1914,

118





