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Uma Parada - Antonio Manuel

Entre of artistas contemporaneos no Brasll dos ancs 60 @ 70, acreditamos que
Antania Manuel fol o gue guardou um prefunde misténe na sua producao Mesmao ao ser
censurade, trilhou sua trajetdria e, aos poucos, ocupou um espago suficiente para causar
uma inversao da representagao e encaentrar um caminho errdtico gue © fizesse, dinami-
camente, atuar. Pela tomada do corpo, come gesto de liberdade, expandiu a arte. Sua
atitude de pensamento se transformou em fotografia

Quando falamos em “uma parada”, queremos enfatizar 3 Importancia da
pose pausada no aute-retrato do artista, para |ustificar a tese de que Antorme Manuel
também expandiu a arte contempordnea pela fotografia. Essa ampliagio do ato ¢riative
se deu gracas & presenca constante das imagens fotogréficas do corpo nos seus trabalhos,
gue, inguietos, Iniciaram esse percurso, de modo a podermos afirmar gue, hoje, a fotogra-
fia tem importante significado no conjunto de suas séries

Fara corrigir 3 realidade imposta tdo violentamente pela ditadura militar, timida-
mente, Antomo Manuvel abandonou o desenho sobre jornaks para se apropniar das fotografios
da imprensa, comeo também transgredir, corajosamente, a gramatica dos veiculos de comunicagdo
de massa Interessa-nos spontar para a importanda dessa atitude e, para isso, desenvolvemos al-
gumas possibilidades de compreensao, Consideramos as estratégias propostas pelos critices Marno
Pedrosa e Frederico de Marais & ainda, os diversos teonces gue estudamos para tornar o debate
da época, sobre as estratégias da arte contemporanea no Brasil dos ancs 60 & 70, plausivel

A arte fotogrifica de Antome Manuel, particularmente as imagens fotograficas do
corpo, tiveram uma incrivel ressonancia na oitica de arte nadonat e internacional, Porém, nao vem
sendo exibida como uma das poucas manifestagdes visuals que soube estar em sintonia com as di-
ferentes tendéncias da arte fotografica das dftimas duas décadas. Para confirmar sua importancia
conceitual, delimitames sua produgdo entre of anos de 1967 & 1977 A estrutura dos capitulos ndo
segue d risca uma ordem cronclogica mas, principalmente, a refacdo do ato criative com o conjun-
1o das séries, Destacamos as andlises dos auto-retratos e dos retratos, bem coma dos filmes do artis-
ta, em gue a arte da desapancao de Jean Baudnilard sustenta a nocac de "parada® foteqrafica.

Uma Parada tem énfase no retrato, nos objetos Inguietantes e nas Imagens
perturbadoras, que gestaram a relagac do-artista com.o mundo durante um periodo de crise
da arte. Porém, a <rise do sujeito em Antonic Manuel ¢ desafiadora, porgque subverteu os
modelos e desarticulou as referéncias, por enfrentar o processo de trabalhe com luta e aia-
tividade, Da sua liberdade, o espectador-participador e torna cumplice

Pdavras-chave Antonio Manued; arte fotografica; arte e politics; auto-retrato; Tilme de artista
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A Paused Pose - Antonio Manuel

Amaong the Brazillan contemporary artists of the 0% and 70%, we believe
that Antonlo Manuel has been the one who has kept a profound mystery in his produc
tion Even when he was banned, he managed to make his way and, little by little, take
enough place to cause an [nversion of represantation, finding an erratic path that made
him act dynamically, By taking the body as a gesture of freedom, he has expanded art. His
way of thinking has turned into photography

Whan we say “a pause”, we want to emphasize the importance of the paused pose
in the artist’s self-portrait so-as to justify the thess that Antomio Manue| has also expanded con-
termporary art through photograghy, This enlargement of the creative act was due to the constant
presence of photographic body images in his works, which, it a restless way, started this journey,
enabling our statement that, today, phatography has a meaning in the complax of his series

In order to correct the reality so violently imposed by the military dictatarship,
Antonio Manuel abandoned drawing over newspapers timidly to appropriate press phaotos, as
wiell as to infringe the grammar of the mass medla vehicles. We are interested in painting out
the importance of this attitude and, for that purpose, we have developed some possibilities
of comprehension We have considered the strategies suggested by critics Mario Pedrosa and
Frederico de Maorais, as well as many other theorists we have studied, so as to make plausible
the debate on the strategies of Brazilian contemporary art in the 60's and 70% at that time

The photographic art of Antonio Manuel, particularly his photographic body im-
ages, has had an incredible resonance among the national and international art cotic. How-
ever, It has not been exhibited as one of the few visual manifestations which knew how to be
tuned with the different tendencies of photographic art inthe last couple of decades In order
to confirm his canceptual importance, we have delimited his production between tha years
of 1967 and 1977. The structure of the chapters does not necessarily follow a chronclogical
order, but rather the relationship between the creative act and the complex of serles, We have
highlightad the analysis of his seif-portraits and portraits, aswell as the fiims, where the art of
disappearance by lean Baudrillard supports the concept of photoaraphic “pause™

A Paused Pose emphasizes the portrait, the disturbing objects and the alarming
images which conceved the relationship between the artist and the world during a period
of art crisis. However, the crisis of the subject in Antonio Manuel is challenging, for It has
subverted the models and disarticulated the references by facing the work process with
strugale and creativity The spectator-participant becomes an accomplice of this freedom

Key ol Antonio Manuef: Art as phatography; Art an polfti; Saif-portrat; Movie of artist,






 hee— e | I T

1 - Antonio Manuel e a crise da Arte 10

Il = AS TRUES dl TISTILaS [

1.2 - & arte como fotografia 15

1.3 -0 artista como obra 28

1.4 - A correcan da realidade comao resnnsta nolitica A

2 - Antonio Manuel e a crise do mundo 44

2.1 - Icones, serialidade e praticas de consumo 50
2.2 —Uma poética do inventario 60
2.3 - Aimagem do corpo tragico 80

3 - Antanio Manuel & a crise do homem 94

J.0 — ACNSE U0 SUjeID  YY
3.2 - A parddia do retrato fotografico 123
3.3 - O auto-retrato fotoarafico 145

O = FILHTIEINT, TTILTHCL), JdIie 200 IV Innene DL

4.1 - A fotonovela 164

4.2 - A "parada" fotografica nos filmes 170
4.3 - Analise dos filmes do artista 172

4.4 - Depoimentos e entrevista 202

Consideracdes Finais 212

Bibliografia 222






nroaucao

Quando realizamos uma leltura sobre o auto-retrato de Antonio Manuel,
Consurado - Uma Parada, para a disciplina identidades Virtuais — uma leiturs do retrato
fotogrdfico ministrada por Annateresa Fabris em 2003, observames que o titulo deste
trabalho se repote ne filme do artista intitulado Uma Parada, e que ambos foram produ-
LIOOE BM I/ S M Partr QEssa associanas, n@ continuigaae aoa pesquisa sonre O auto-retra-
to do artista, descobrimes um inesgotvel repertério de combinactes em Imagens foto-
graTicas 0o COTRO Nas seres que Proauziu entre o5 anos e 9oy & 97/, ESTas, entao,
passaram a arcuncrever o nosso objeto de estudo para a tese que afirma sua producac

Ccomo arte rotogratica neste periodo

Q intaresse pelos tilmeas do artista ja existia a mais tempo. Em 1979, assistimos
o curta-metracgem Loucura & Cultira (1973). exibide lunto & estréia do filme Larania Mecd-
nica de Stanley Kubrick, no qual a censura velou os corpes dos atores nas cenas de nudez ©
filme de Antanio Mannel nns sorareenden nela cikadia em documentar os Imnasees dos
artistas diante da wociedade de controle, quando ndo podiamos vislumbrar, ainda, o seu fi-
nal. Seu nome guardamos no caderno do colegial, nele um misteério se colocava, pois nao

tivemos mais contato com a producac de Antonio Manuel apds aguela sessdo de cinema

O contato efetive aconteceu durante a | Bienal do Mercosul (1996), guando
o8 palnéis da série Repressdo outra vez: Eis o salde (1969) faram expostos sob a curadoria
de Frederico de Morais. Deparamo-nos com o trabalho inguistante, que investigamos

com interesse constante pela arte contempoeranea, comeo tambéam pelas leituras ininter-




tuptas sobre a Histéria do Brasil, que se justifica pela nossa formagao em historia, com um
mestradn ranchiidn am 19498 antes dantiela mostra Na vicita A Rianal de 850 FPanln am
1998, repetiriamos a experiéncia instigante de contato com a sua obra ao atravessarmos o
espaco da instalagdo Fantasma (1995-2000) para encontrar nele uma fotografia, A partir
dessa bienal, efetivou-se o interesse em pesquisar a produgio de Antonio Manuel mas,

somente am 2005, fomos procura-lo para a entrevista que concedeu

Pasquisar um artista da inguietude @ coragem de Antonio Manuel & um ato de
responsabilidade, ainda mais porque falamos de um lugar espedifico. o ponto devista histar-
co-social da arte. Tendo em vista que a arte contempordnea & paradoxal, conslderamos o ar-
tista como um “native” desta sociedada - na qual ocorra a entrada da tecnologla na arte -,
POs U Prooucac Qe Imagens rOLograricas Qo corpD posunnmou O Connecnmento 2 a renexan
ciitica sobre as engrenagens séclo-culturais, politicas e econdmicas do Brasil durante a ditadu-
ra miITar. £sTe Tol UM Penicdo em que precomminaram a sodeaade oa miga, a VIglencla acs
corpos & a crise do sujarts, um momento politico de extrema repressao & liberdade de expres-
sao para torjar uma duvidesa paz soaal no pals. U retrato tetegrafico da socedade brasieira,
dividida entre os representantes da censura e os atores sociais da resisténcia, tornou-se o foce

dos trabalhos deste artista, marcade por uma trajetoria de luta e crigtividade.

Sua arte engajada juntou-se & transgressora fronla na serializagdo da producac
artisfica Nesta as imanens fotoncificas do corna faram anresentadas em noves inorteg
para a arte. O jornal, o cartaz, a fotonovela e os filmes do artlsta se transformaram em meios
para expressar sua contestacao 4 banalizacdo da vida no mundo contemporanso. Antonio
Manuel buscou atuar ¢com a mesma densidade poética dagueles artistas provocadones da
visdo burguesa, e que foram da malor imperténca para o seu trabalho a partir de 1966, como
Oswald de Andrade, Flavio de Carvalhie, Oswaldo Goeldl, o movimento concreto na figura de
seus poetas, Décio Pignatarl, @ os irmdos Augusto e Harolde de Campos. Conviveu com Ivan
Serpa, Halio Citicica, Lygla Pape, Raymundo Colares @ o poota Targuato Neto, principals refe.

réncias para sua formagdo e atuagado no debate sobre a ideclogia da cultura brasileira




Antenio Manuel - trajetaria

ainda na adalardnein Antania Manual freniantan a ecealinha de arta de
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM-Rig), onde, em 1965, travou contato
com Ivan Serpa (1923-1973), aglutinador do grupo Frente da vertente Neoconcreta Fol
premiado em desenho no 23° 5aldo Paranaense em 1966, e na 9° Bienal Internacional de
Sao Paulo em 1967, guando obteve prémio de aguisicdo por um desenho a nanguim so-
bre jornal Incentivado por estes reconhedmentos, Antonio Manuel decidiu estudar arte
comao aluno-ouvinte na Escala Nacional de Belas Artes, onde fez amizade com Artur Bar-
rio, Ascanio MMM, Cilde Meireles e Raymundo Colares, que, como ele, ndo prosseguiram
nesta Instituigao, Ideologicamente, o nivel conceitual do ensine nela ministrado, para a

fermacao artistica, ndc o interessava

Optou, entde, par sequir os estudos com Ivan Serpa, que abriu o atelié de
5Ua £asa ho Mangue para que AnTonic Manual 13 Traralnasse. Neste periada, conviveu
com a artista plastica Lvaia Pape, do grupo Frente, que tambem ministrava oficnas no
MAM-HIo. Antonic Manuel manteve uma relagao de ahnidade eletiva e poetica espe-
cialmente com Hélio Oiticica. aue incentiveu seus trabalhos em lernal & o uso da foto-
gratia jornalistica & partir de 1967. Q pintor Raymundo Colares ¢ o poeta Torquato Neto

e tornaram amiaos eroximos. com os auvais frealentou o bar do MAM e a vida bodmia

‘do Baixe Leblon, onde discutiam problemas estéticos para projetos conjuntos e se diver-

tianm nas lanaas eanvarsas de har

Inicialmente; também se identificou com a Nouvelfe Vague e com seu pringi-
pio “wina idéia na cabeca, @ uma camara na mao”. Porém, o cinema independente de Ol-
ney Sdo Paulo o interessou, bem como o cinema sem limite de Rogério Sganzerla, marcan-
tes por ampliar seu repertorio sobre a producao cinematografica brasileira A partir dos
anos 70, esteve acompanhado constantemente pela artista Lygia Pape, realizando proje-

tos @ filmes experimentals em parceria
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© artista nasddo em Portugal, mas brasileire de formagae, participou do memente
tropicalista nas artes dos anos B0, fato que possibilitou sua afirmacdo na cultura artistica do
Brasil, pois agui buscou se vinoular ao projeto de construgdo da modernidade. Perplexc com a
realidade brasileira, assumiu o compromisso artistico ético de fazer da sua arte uma resposta
politica & eliminacdo do pensamento livre para a emancipagao sodal. Sua arte foi considerada
controversa por evidendar o embate com as instituicoes, mas os gestos de Antonio Manuel fo-
ram acompanhades pela eritica de arte atuante de Frederico de Morais & Mdrio Pedrosa,

© objetivo geral da pesquisa schre Antonio Manuel & analisar sua produgdo
dos anas 60 @ 70, que evidencia sou interesse pelas imagens e pelos meios da comunicagdo
COmo SUROrie ga arte conwemporanega, pois suas atinuages Q8 RENsamanto 58 transtorma-
rarm em imagens fotogrificas do corpo. Elegemaos a critica de Marie Pedrosa para compre-
enger o CoOMPromisse 50C1al 00 artsia reiacionade a ¢rise aa arte, oo Munae & 4o nomem
naguele periodo, assim como 2 triade poética - vefar-desvelar-revelar — elaborada pelo
critico trederico de Morais, para nosaproximarmaos dos trabalnos, imcalmente, e realizar-

mos uma leitura semintica aue enaloba o conunto das séries produzidas pelo artista,

A relacac da arte contemporinea de Antonio Manuel com o Dadaisme e o
Surrealismo, a partir do programa de agdo da Nova Objetividade Brasileira (1965-67) -
niial nan naretendia o relacinnar 4 auestiies de pctile - @ & nremissa histérica aue vincala
a fotografia a nossa analise. Conforme veremos adiante, privilegiames as intermidias’- na
earialidade das aronacicfies da artieta na nndtica da Imcentdrla a nartie de fatninenalis-
ma, nas operacoes com a fotografia para os velculos de comunicagdo, nos retratos e auto-
retratos fotogréficos -, assim como a offmedia’ - a fotonovela e o cinema experimental
como metalinguagem na vertente do documentario,

} & gmoresinr de itormide oo Begegent hibrsda | fummds coarr il fidl fo aprrantado-pele ingher Sick Higges (1958,

(L R T Ih'mmwthm @ gramesid of N el @ phenoweraiogy of foen 30d & sonee of (e §rE B s by m Etaliey of the
awvrid mn'nm puhlludn e HRES O artape “ietgrmodis™ (heoooiginal) o pulilicedo antes e ;nhmm Niirreen oo Boboim de tun edeioen, The
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Se a lacuna na historiografia da arte em relagdo a produgao artistica de Anto-
nin Maniiel = nue amnrannin ne mains de ramunicacin de macsa o anns Bl e 70 - & narta
de uma caréncia de novos metodos para se estudar a arte contempuordnea pelo viés da
tecnologia, pode-se afirmar que, para avaliar o potencial da arte no Brasil neste periodo,
necessitamos revisar historicamente a producao dos primeiros anos de sua trajetdria e
evidenciar o seu significado, As proposicdes gue nos interessam de perto sao aguelas em
gue usou a5 imagens técnicas, como a fotografia e o dnema, inventando noves processos
de criagdo em obras de migragao intermidia e off-media, |dentificada com o vetor politico
da arte de cardter transitério, entendemos gue sua opcao pelo emprego da imagem foto-
grafica do corpo marcou uma atitude politica na arte contemporanea brasileira, através
de operagbes que tornaram sua producde um motive para a reflexdo sobre as rulnas da
regdnoane MsIorica-sooal & cumural, pos, ao consirdr uma arte inrgrmacional, siegeud o

corpo como linguagem,

A partir do recorte historico, das teonas da fotografia, como tambem das
condeltuagoRs artsticas elaborames of objetivos da pesquisa, apresentando as hipoteses
ac lonao do desenvalvimento dos capitulos. Neste sentido. o Capltulo 1 aborda a crise
do objeto na arte contempordnea ¢ sua relagio com a produgdo artistica, que comparti-
lha oroletos & oroblematiza a autoria através des oroaramas e manifestos discutidos ne
contexto das décadas de 60 e 70. Este estude identifica a relagdeo da crise da Arte na pro-
durcia artistica de Antania Manuel  aoe fransfarma a fotoarafia am readv-made hem
como produz uma revisao crftica da realidade, na qual o object trouvd de André Breton
tamualnrizadm nar Maria Padraca Intanra e imaminiaria criativa O Canitiola ? anrecanta
as séries e os trabalhos que evidenciam as operagdes de apropriagdo @ montagem da fo-
tegrafia jornalistica como correcdo da realidade, Incentivada pelas teorias da Informacgao
como contracomunicagas, conforme as referéncias dadas por Décio Pignatarl, cont guem
o artista passou a dialogar no final dos anns 60, As questdes eventuals, que surgem na
leitura semantica das Imagens, ndo consideram apenas os temas histdricos ou asuntos

do cotidiano da midia abordados pelo artista, mas sobretudeo a arte contemporanea In-




serida nos velculos de comunicagdo e nas agoes urbanas transitdrias, destinadas a um
nithlica narticinadnr Necta wantidn raranharamnos ne trahalhng comn ahistne instduaic
porgue pressupdem: o movimento e afimam-se na presen{a do participador, © Capitulo
3, analisa as experiéncias-limite O corpo € a obra, e Exposicao de 0 as 24 horas, como
insergdo do artista no mused e na midia, bem como a recepgds da critica de arte Os
artefatos fotograficos que resuitam deste laboratono apresentamos na producao em
séries como Corpobra, The Cock of the Golden Eggs, e os Super-fornais - Clandestinas

Ao aproximarmo-nos dos retratos e do auto-retrato fotograficos, buscamos verificar a
superacao da realidade por Antonio Manuel Por fim, o Capitulod examina a fotonovela
e a "parada” fotografica nos filmes do artista, como uma antropologia de nds mesmos

em resisténcia 4 socedade de controla

Ao problematizar estes assuntos, percebemos o desafios que a producao de An-
ToONIG ManUel TRoUXe Rara a (rivca ae arte No Brasi. >ane-5e que 4 ToTograna aaquiril outros
usos e funcoes na arte contemporanea, que, neste processo, divergiram dagueles atnbuidos &
Totogratia otodentsta. Partimos da hipotesa de que as imagens fotograficas dos corpos, bem
como dos retratos e auto-retratos fotoaraficos, exoliataram o potencal politico da arte com-
prometida socialmente. Porém, contém uma carga subjetiva, pois identiticamos na assodagdo

entre os trabalhos. aue estio renletos de elementos particulares da bicorafia do artista.

Tiunrnnn nacpssAriAmMente R Cirrunserever Lim rm-'i'lnrln nAra A ANCOXIMACAa
do conjunto das séries gue sustentasse o projeto de pesquisa, A observacdo atenta & se-
rialiraria narmitii tracar m cistema da ralarfse nare afinidades e anacsicrAee nle ldamtl-
ficou imediatamente uma parmanéncia do retrato e do auto-retrato fotograficos no perl-
odo entre 1967 e 1977, delimitado para este estudo. A constante presenca de imagens
fotograficas do corpo nas séries afirmam Antonie Manuel no campo da arte socializante,
por seu desdobramento em objetos instaveis e no ambiente coletivo, langados pela ima-

gética-linglistica da poética experimental




Mesta abordagem da poética, mantivemes distanda da abordagem formalista
nara a arte rantemnnrinea bem romn lancamne hindteces da romnrasnsin enhre 8 nhea
do artista, posicionando-se em relacdo aos estudos gue antecedem a critica de Ronaldo
Brito, Este critico, ao escrever uma primeira monografia sobre a producas Antonio Manuel
2m 1998, o Inseriu na vertente construtiva da arte brasileira, em detrimento da vertente
socializante informacional, dada pela reprodutibilidade téoica na serializacao da sua pro-
dugdo. Interessa-nos de antemdo uma leitura semantica das imagens fotograficas para veri-

ficar nelas o duplo eixo esquecimento-memadria dos acontecimentos deste periodo,

O compromisso soclal e a subjetividade particular do artista no exercicio cria-
tive elaboraram uma nova linguagem, que nao se [Imitou a contestar os fates, mas a re-
NouICIa-10% M Via INTormativa /00 Criticad, WEVIOD a sUE PaiXas revoiucionana g a supse-
quente radicalidade de sua linguagem artistica, tornou-se polémico ass olhos de uma
CMTICA IMIT303 & COMPTreensas aa are INSITUCanalZaga naguels Momento. > a INTensi-
dade com que viveu e testemunhou os fatos gque se sucederam no Brasil da ditadura mih-
tar o levou a ganese de uma obra controversa - mesmo ql...!E'JI P-Dl VezZes, ﬂlﬁblg oa, por
apontar uma visdo trdaica do mundo e de hamem -, de outre mode, evidencaou uma lor-

nada que problematizeu a teoria do nac-cbjete ao corpo como linguagem.

A critica incentivadora de Mario Pedrosa, com quem o artista se identificou,
famentai awverha camnartilhar no desenvolvimenta de iima nodtica nada dhvia oam oue
as suds Insercies, por vezes, constituiram experiéncias-limite. Sua sensibilidade critica se
Aenarmii ram ag erides da arte  da moads & da hamam analizadas Aar Maria Padrasa e
explicou suas condigdes de produgdc, A afinidade com este critico, que atualizou o debate
das idéias sobre a arte, proporcionou a politizagdo da producao de Antonic Manuel, Evi-

dentemeante, eisa associagao expdos as idéias gue ambos compartilhavam




A leltura de cartas trocadas entre Hélle Oiticica, Antonio Manuel, Lygia

Pane Mérin Padraga e da rarta de Nélsnn Motta a Hélin - tadas redidad nara asta
pesquisa pelo Arquive do Projeto - Fundacdo e Centro Cultural HElio Oiticica -, trouxe
mititae infFArmarAsc nars & tado acchm rmmn A manaamsnta ds nradiieae ds A ntanin
Manuel a partir de 1967, desde sua primeira exposicao Individual, produzida por Didge-
nes Paixdo. Realizamos a documentagao fotografica dos trabalhos de Antonio Manuel
dos anos 60 e 70, pertencentes  Colecdo de Gilberto Chateaubriand para o Museu de
Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM], ainda inédita em catdlogos. lgualmentea, revi-
samos os jornais publicados entre os anos de 1967 2 1977 e, praticamante, de todo o ano
de 1988, no Arquive da Fundacdo Biblioteca Macdonal. Efetuamos pesquisas no Argquivo
do Madeo de Documentagds @ na Cinemateca ne MAM-Rio e, por fim, no Arguive e na
LOIBCa0 DErtcuiar gg Aanton|io pManuel, QuUe nos conceaau auas anirevistas. A1em oele,
entrevistamos o artista Ascinic MMM, cam guem Antoanio Manuel dividiu seu atelié na
Urca, Nos anos by, o coleconagor Uiogenes Falxao; os curagares 4o MAM-HIa, Fernanco
Cocchiarale e Franz Manata; o cneasta lvan Cardoso; Toninhe Vaz, bibarafo de Torquato
Meto; Juarez Paralso, secretano da ll Hienal da Hanhia {1'559},‘ e Hernan Hettnar, pesqm-

sador e conservadar-chefe da Cinemateca do MAM

Face & impossibilidade de encontrarmos os fllmeas de Antonia Manuel em la-
cajs de preservagao e conservagac da memdria artistica para pesquisa; ha Cinemateca
Rrasileira. no Musei da Imanem # do Sam @ na Cinematera do MAM-RIa ascistimos ans

filmes no atelié do artista. Diante da prioridade de estudar a imagem fatografica, busca-

mine tracar ralacAes antre ae filmes & fctrabalthns antarlaret & nastariars: az filmanans




A trajetéria de Antonic Manue! pode ser verificada nesta pesquisa, empe-
nhada na revicia critica dac fanfes nue nermite ima anrecimacio da wia abra Pademos
afirmar que, ao propor uma corfeqdo da realidade como linguagem artistica de insergao
nos velculos de comunicacdo, Antonio Manuel demanda uma reconstituicas critica e de-
talhada da histéria social, © fato artistico destinado 4 socializacdo, diante da urgéndia
de atribulcdes de relagdes de sentido e de fomento da ética, inventaria o cotidiano. En-
frentamos a pesquisa com o desejo de que tenha uma fungdo pedagdgica. Assim, fez-se

preamente o exercicio metadico para revalar o potencial da obra deste artista-produtor
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Antonio Manuel
Exposicio de 0 45 24 horas (1973)

1 - Antome Manual & a cnse da Arte

1.1 - As redes artisticas

As estratégias de Antonio Manuel nas suas
actes artisticas ooararam sobre diferentes discursns. em
que Arteé e Comunicagio, conceitos vistos com fregléncia
como antagdénicos, interpeneatrarame-se em seus mundos e
constituiram, pelo tecido de Uma relacdo, territorios de li-
gaclo e sobreposicio. Porém, a criagao da sua arte foi Ine-
guivecamente mais autdnoma, podendo até mesmo relvin-
dicar o extremado direito de incomunicabilidade. Foi gran-
de e multifacetado o circulo de idéias sobre a relagio entre
Arte e Comunicagao &, na dindmica tipica de nosso tempo,
no fluxo de renovagio do espago urbano, foram comuns os
EILOTTANLE: & RS pLORRLI U IO LR h L CPELICEY SRR s LOH=

tradicoes entre artes de ponta e os canals de vulgarizagao.

Estao nesse fluxe as acdes artisticas de Anto-
pie Manuel nos anos 60 e 70 e as daqueles artistas de
sua geragaoc gue vincularam sua arte 4 politica, como Ar-
tur Barrio e Cildo Meireles, ou seja, dos artistas ativistas
aue surairam na seaunda metade dos anos 60 com Anto-
nio Manuel. Para lembrar brevemente alguns exemplos

dos seus importantes trabalhos efémeros e da geragic a



| ||

qual pertenceu, temos as seqguintes aqoes urbanas: Expo-
sicdo de 0 45 24 horas (1973), de Antonic Manuel; as Situ-
acoes..., happenings (1973), de Artur Barrio, e lnsergdes
em Circuitos Ideoldgioos — profeto cédula (1973), de Cllde
Mejreles Estassetransformaram em pratica experimental
coletiva na arte cantempordnea brasileira, cnadas a partir
da concepcao da arte como laboratério do corpo, afasta-

das ideologicamente da arte como |nstitulcao.

A arte de Antonlo Manue| tornou-s¢ fotogra-
fica &, também, assumiu um compromisto palitico atravéas
dos filmes do artista, podendeo ser analisada nos cingo cur-
ta-moetragens que realizou na década de 70! By Antonio
(1872}, Loucura & Cuwltura {1973); Semy Otica (1975), Arte
Haoje (1976), Uma Parada (1977), o New Life-Galeria Real,
unico super-8 exibide na mostra ExpoProjecac (1973), em
$&0 Paulo, & no VT Santo Guerreiro da Maldade {1975)
Fara cumpreander Sud IﬂSE‘I’{EO no cinemaa; consideramos
as interlocugbes do artista com Hélio Oiticica e Lygia Pape,
cuja fotonovela A Arma Fdlica (1970) € o melhor exemple
di nleirdn afetiva nara rompartithar a autearia Devemnc
mencionar, ainda, a participacdo de ambos nos Super-jor-
naic - Clandactinat M7 1ima <ériede 10 larmmaic com ti-
ragens de 300 a 200 copias impressas no jornal O Dia, do
Rio de Janeiro, assim como ¢ encarte Exposicdo de 0 &5 24

horas (1973), am 60 mil exemplares, como parte do suple-

Artur Barrio.

L1 PO

hannanlaas (10T

Cibdo Mairales.

Crers

am Circuitos Ideclagicos
cedula (1973)
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A necessidade de divulgagae das idéias criticas sobre o momento politico da
ditadira militar tamhém famentai ne axnarimantalismns am midias narrativas cannrac s
o gquase-cinematograficas em outros artistas. Temos, assim, o fanzine BUDUM {1373), de
Artiir Rarrin am narraria fam s sccritaros Franricen Biftancnnrt o Cain Farmanda bdblraot
bem como seus dudio-visuais Situacdo, Trabalhos, Abertura. Em parceria com Luiz Alphan-
sus, realizou o trabalho fotografico Trabalho FF Cildo Meirelés com as gravagoes, Caraxis, e
Mebs; ot audic-visuais Insergdes, e Bliindhotland’ Ambos dialogaram com Antonio Manuel
pela preméncia de colocar a nu o8 dispositivos de comunicagdo, na operacdo semantica
de cantracomunicacds® Com base nos estudos das teorias da Informacao de Marshal Ma-
cluhan e Abraham Moles, Décio Pignatarl elaborou a Teorla da Guerrilha Artistica, na qual
explicita ette conceito, para evidencar a renovaio da notiela realizada palo ato criativo.
ESLE SEM3 B5TUDIO0 Peld MEUTIsUCa, Pela 180nNa 0d LescDDerig na capadioage og agcisao e
invengao sobre a selecao @ montagem para recodificar aquile ja codificado pelos velculos
a2 COMUNICALan a8 Massa L aUTor reconnecey esTa pratica aa INvengas ae novos signivica-
dos na apropriaczo dadaista e ne Manifeste Antropdfago (1928), de Oswald de Andrade.
Yegundo Pignatar, MacLuhan e Moles resistiram, em suas teorias 8 explosac dos meios de
comunicacio. &s "milicias do conhecimente 14 codificade”. Através dos meios efémeros aue
dessacralizaram o objeto de arte como instituigio, os artistas subverteram os proprios meios

nuina arte do desvie aue filtrou o fluxe da comunicacio e dele se anrooriou.

Neste nrocessn. intersassa-nnssaher cama Antanlo Manuel desarticiloog o for-

matos previamente demarcade dos meios, como a montagem das imagens fotograficas

& Ao tavtne nAde azdiomir iima farma eeftie s dog moeloae de comonirardn & modelee deorae

presentacdo veiculados na midia. A aproxmagao que buscamas com a arte em jornal de
Antonio Manuel e os Tilmes que realizou nos anos 70 se sustenta na idéia de que a arte con-
temporanea construlu sua estratégia critica ao formar redes artisticas Os artistas em rede

] O Parginan ole Artei Baviio Rarar sndastrades na peguin ealizeds me stopebes de dia Mids Baldiaeremie, arilibe g eale iema
AR 0 P e PalE e i eTTag e O e niada dedwiniidn no Pis-Ge indiaino de & - UFRGY, & podkis i scdevs docaimgntal ¢ fovogrefe o aos
m-,g-mml O Proprbot pEAEERd0L por B0 (106 AToY T4, by o g dot cMbernop vt Gomsod el armein

nra sty feograis fos socoseitacis aradbdes oeis primees vl ro ExsoProecio (1T sepksads snt & wrsdons iy doacy droeal o Procooea

ﬁﬂﬂﬂﬁ:m
Coma rtur Berio s Asrtonio Ml tembd m pe ipos ds ExpoProgpse {1971)

‘ PGNATAN, Do Boprta ok Glamet il ARG W, (oI aceeiiad| HacHD Cofia Alahd Exbiodt, JOO4, pg. 165 179, Vidk Tansbam Adieog Jote &8
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contestaram o conservadorismeo das Instituigdes como modelo para a arte contemporanea,
ham roma distanciarameen da idealania da acnnamia nalltica canitalista snhronncta 3c mi-
dias. Portanto, a arte contempordnea brasileira acutou a urgéncia de transformacao sodal

nas acses criticas dos artistas mais radicais que viviam e trabalhavam ne Rio de Janegira

Uma questao colocada pelas transformacgdes urbanas @ a ambivaléncia do ur
hano como lugar do fendmeno contemporanes conhedido como “mundo-imagem™, @rmao
empregada por Susan Sontag, que deve ser contextualizado para gue seja entendido em sen-
tido mals amplo, quande, entao, pensamos os usos @ fungbes da imagem fotogrifica no pro-
jeto moderno difuso, onde bolhas do urbanismo convivern com bolsées de miséna, O debate
sobro as diversas percepgdes mostra ambiglidade. Dedarado e neutralizade pela economia
PONTICE DUrgUess, O regqime oe CQIMUriCacan oa Srie conismpoaranaa, (omo agueie em que a
rede fixa sua prépra mensagem™®, se desdobrou para um segunde problema, gquands houve
uma emergencia ge reaes Com eTeiTos e anelagas’, Prenundaanac para o TUTUrG a Negagao

da individualidade®, bem come a obra come agae politica anénima;

Ao pleftear uma ndo-artisticidade. a arte contemporinea transitdria de Antonio Ma-
nuel dialegou com o advento das técnicas de reproducao €, portanto, de divulgacdo das imagens
alle nos interessam - @ imadem fotoarsfica dentro das coeracdes ardficas & nes filmes. Assim. suas
atuagdes remeteram a outres modos de pensar e escrever sobre arte. A andlise extracrdindria de
Anne Cauguelin nos oferece alguns subsidios para entender a mudanga de foco do objeto artistice
para a atitude do artista, pois 0 concejto & citado pela autora guando trata da diferenga entre o
gue ela denomina de regime da arte, no gual a arte modema como institulgdo pertence ao regime
de consumo, e & arte contemporanea dos ancs 60 e 70, pertencente ao regime de comunicacdo.

5 YONTREG, Sman Fabow Forogratia, S0 Pivle. Compantiis da Letre, 2004, pp TRT-19
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Mo Brasil, @ retorica das Instituigdes culturais oficalizou a difusdo em perspec
tiva horizontal, do moderno & do contempordneo, visando ao progresso e a superagio de
movimentos anteriores, sem considerar suas respectivas diferencas no contexto historico-
social. Em gue medida, nes perguntamos, no ambiente das instituigSes, ccorreram as resis-
téncias? Quals as razoes artisticas que explicaram as obras? Ao estudarmos o debate sobre
@ arte comtemparaned que as obras de Antonio Manuel nos trouxeram, interpretamos e
informamos o pensamento artistico articulado em face da complexidade dos fendmenos

contemporineocs como transformacgao da arte pela wia da socializacio

oOMUNOD Passoud & SEr TOIOgraTe PorquE PEEDEU-se 3 TUgatnacs a 1o-
tografia tomou-se um rito de passagem conforme o termo “mundo-magem®, termo
TOrMUIads por HUsan »ontag ne K acs anos /A, que se Tornara um marca na ten-
tatwa de cnar uma teona para a fotografia - pois tudo ¢ passade no momento em que a
wvida corre contra © tempo, Por estar sujelta a modermizagac, as vias do "progresso’.
A producdo artlstica critica dos anos 60 ¢ 70 amplificou essa problemdtica ao perceber a idéia
de universo urbano como universo fotogratico. Essa atirmagao encontra subsidios na tooria da

fotoarafia de Vilém Flusser:

LA LRI S0 LD | PO el BT OIS TR L gl aly
e uma fotografia ¢ constantemente substituida por outra. No-
vos cartazes vao aparecendo semanalmente sobre of mures, no-
vas fotografias publicitdrias nas vitrines, novos jornais llustrados
diariamente nas bancas N3o é a determinadas fotografias, mas
i::stamente a4 alteracdo constante de fotografias que estamos
abituados Trata-se de novo habite: o universe fotogrifico nos
habitua ao ‘progresso’ Nac mais o percebemaos. Se, de repente,
o3 mesmos jornais aparecem diariamente em salas ou o3 mes-
mos cartazes semanalmente sobre os muros, al sim, ficariamos
comovides. O 'progresso’ se ternou ordindric @ costumaeire. a
Iinformacao e a aventura seriam a paralizacac e o repouso®

L] FLLGSEN, Vil boopefe @a Cawd Poefs kraass pamd iewd Bafury Niocofra da tefograta Wiede Béemiro. Heluine Cumaerd, JULE, el
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Se a Industrializagao propiciou o3 Uses comunicacionals para as atividades do
foatdnrafo a reacin rontra eacces nens refarenin a ronsclancia da arte comn fotonrafia ista
€, uma arte gue promovia uma revisdo da realidade na operagdo de contracomunicaido.
A idéia de ‘veracidade’ da fotografia, como potendial de informacao, seria guestionada
pelo artista gue escolhia seu uso e fungao, percebendo a fotografia como um ready-
made. & arte fotografica, ao permitir hibridacoes entre diferentes linguagens, na busca
de meios para atuar, renovou a noticia através dos processos de apropriacao @ montagem
da fotografia, e atribuiu uma fungcao social maiz ampla para a arte contemporanea tran-
sitdria. De outra modo, a fotografia, como registro das agdes dos artistas, transformou-se
em linguagem na tentativa de reter o poder latente de contestagdo destas agoes Como
maemdria, foi, também, uma construcio da realidade a fotografia nac presentificava o
QuUE navia aesaparecioo, mas eyocava 8 Q0ra-aconiecimanto’ gard Tedmantar Luma ravie-

x40, o debate social sohre a construcio do passado e da realidade.

O uso e a fungae da fotografia na arte contemparanea foram a comentados
na ocasidgo da Xi Bienal Internacional de Sao Paule em 1967 por Mirio Pedrosa como
carracan da realidade, a revisao histérica dos fatos através da canstrugao de realidades
paralolas entendidas como, a infra-realfdade e a super-realidade na producio contempo-
ranea '* Amhbas, ancoradas no pensamento de André Breton, atualizavam o Surrealismo e
afirmavam a anti-Arte de Duchamp, e também o Nouveau Réaifsme como renovagie do
TiZell predlel QRSO0 Q0 CHMELD 11D VATICPUET OIS ITHD Db I ChOs aris OU, LIesLe, SIonis
Manuel, participou com a apropriagde do jornal ldentificade ae projeto de emancipagio
500181 0P el LHTICica que, percepeu 3 importanca 0 o arustiod e O presenga oo
corpo, quande ao incduir o pdblico-partictipader nos seus penetrivels Tropicdlia e Eden,
Hellg DUsScoU TUNOaMEnTtar a arte comeo exXperiencia ao corpo, Na parugipagas aos aconte-
cimentos coletivos. Neste sentido, a recod|ficacae das imaaens fotograficas recuperava o

1Ign|TI-€ﬂdO histornco-sacial dos Tatos nos trabalhos transitonos de Antome Manue|

mn FIDECSA, Mg, Cre @ Aeveiogsl 39 Qe In Mungs, Femem, And em Crim 5 Pauls Peigpadtl, 1975 pe HZ ver tamtsm:
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As desconstrugdes temporais, gue provocavam descontinuidades e interrup-
rfias sariam as sintamas do cardter afémarn da madernidada diannacticados decde Ran-
delaire, ocupando as brechas do sistema para a transformagdo micropolitica. Sabe-se gue a
critica de Baudeiaire foi premonitéria da (deolagizacao da memdria social pela fotografia,
nao conseguindo imaginar nela uma arte de resisténcia, acusando Daguerre de |nventar
um “meétodeo barato de disseminar a aversao a histdria” e extasiar nardsisticamente "nossa
sociedade degradada™' Benjamin, de outro modo, ao refletir sobre & obra de arte na era
da reprodutibilidade técnica, da independénaa do fazer manual a favor da cépla, funda-
mantou a relagdo entre arte @ tecnologla como Uma teoria da recepcac da arte, na gqual

politizagio da arte pelas Imagens técnicas seria capaz de inventar novos codigos de &tica.

As neovanguardas dos anos 60 e 70, nas Perforrmances, no Fluxus, no Collectif ol Art
Socialogigus, no Notuveau Réalisme o na Pop Art buscaram utilizar a comunicacio artistica no seu
SEnToo plendd Carcanad mMOocos 0e Vida € Q8 CoNsCencia ¢ ComMUMCanQo-os, Dara neinventar oom-
portamentos, explorar a relacac entre arte e vida e dar existéncia & provocacao, 1sto €, a0 aproxi-
mar-se prindpaiments do Neo-Dada, do Huxus @ do (onoetoe de escuiiura sodal de Joseph Beuys,

nao seria possivel pensar a producio contemporinea em termos de estile, ou arte sofisticada.

Beuvs enfatizou a dimernsio olistica do pensamento & suas conexdes corm a
agdao na <onstrugdo da realidade socdial”® ao considerar a arte come o proprio cotidiane,
abtalitamente indisnrnsivel Reafirmon a idéia de arte coma <ubunrsin A Arte atravis
da participacdo da recepcdo, ou ainda da obra-midia, numa posicdo critica a contradigao
flaarada na neiitralizarin da arte nalitica dac Vanhnardaz inctitorinnalizadas nala nalitiea
cultural neo-caplitalista apés a Segunda Guerra Mundial, Sobre essa questdo circunscreveu
sua problematica: sua difusdo homalegante partindo do cotidiano da comunicagdo como
consumo, Diante do cardter efémeros, a arte contemporanea era a acao e as fotografias

das acdes |hes eram (teis para atestar o sentido histdrico das propostas!’

1] FABAE, Asnaiorsa (oog b Fologrania: uess ¢ Amides o sel N b Paube. Edters da U8 1398
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A necessidade da a¢ao em espagos destinados a coletividade ocorreram me-
dianta a hiisra da Intarfardnria rritica da arte no acnaca sacial 0 caridiann anarecia atra-
vits de fendmenos urbanos comunicacionafs, come a moda, a publicidade, a dissondncia
das mensagens jornalisticas, fazendo com que a arte contempordnea viesse a se posicionar
no Intuito de ser confundida cam a mercadorla, tornando-se “jormnalistica”, ocupando os
espacos publicitarios, confundindo-se com circuite do produte ou, ainda, se apropriando
dos objetos manuseados no dia-a-dia, de modo a se colocar junto ao coletive, deslocando-

S LD TLFEUTLIL) I VRS0 DLW LI NIRRT L B LS U B
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as capas o 4 paginagdo dot livros e das revistas; da invengdo de determinados caracteres
TIPDGrancos a ragan oF onjEtos-ameIentes, 02 peaayogia 0a 5aunaus, na pregominanca
do métode como estética em Paul Kiee, que privilegiou a “formacio” (Gestaltung) stbre
a Torma (LesTATE Q0 Coledlonismo J8 KUTT HOMWITTErs 2 seu "Merz™) como Tampem na
producac politica com colagens, fotomontagens e capas executadas para a editora Malik
por John Hearthield. Hearttield to1 o responsavel pelo desenvoivimento da fotomonta-
aem polltica. cula divulaacio encontrou espaco na revista Arbeiter llustnierte Zeituna. do
Fartido Comunista Alemao, bem como nas agoes simbdlicas € nas publicagdes de revistas
comao Neve Jusend (emoreendimenta dos “irmos Heartfield/Harzfelde™). aue nodem ser

enquadradas no momento pré-dadaista '

Mo Brasil, no ano de 1926, Flavio de Carvalho anunciou, na primeira paginado
Didrio Popular, sua resposta aos vizinhos gue {he ameagavam de despejo - "COMPRA-SE
UMA METRALHADORA, TRATAR COM FLAVIO DE CARVALHO NO INSTITUTO DE ENGE-
NHARIA® -, indignados que estavam cam seu habito de percarrer, semi-nu, os corredores
do préadio da rua Cristovao Colombo, na esquina com a Senador Feijd, onde morava e
mantinha um escritério junto & sede do |nstituto de Engenharia”™. Précimas do momento

contemporinco, as publicaces situacionistas, desde 1957, de divergéncia ao clima do

14 FABARA, Annataress A fotomonsagony como furrg o povrica. b Wstdes SeoPacio, 22 (1) 1187, J00% pis-a0
1§ TOREDD, | Pl e Cava i @ comedor b ool 5o Paube Snaviikaime: CangplinnSP, Baleed s Lnimivadeds Exadudl ge
Camestass, 1994, ppfedt
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pas-guerra, elegeram o détournement, a tatica de desvio pela informacde, para os jernais
p hacicamente At fanrines com frades moie ratiravam o sobuartiam o eantaidn das ima-
gens. Na arte conceitual mals ampla dos anos 60 e 70, Yves Klein editou uma réplica da
pagina do jornal parisiense France-5Soir, na qual publicou o Salto no vazio, uma fotoman-
tagem do seu corpo que se lancava ao af, como obra-midia que visava divulgar a abertura
de sua exposigdo. A arte em jornal tambémisurgiu em serializagdes como as Edigdes Flusus
(1962-1978) Walf Vostell adquiril espaco publicitadrio para anunciar sed happening em
Roma, em 1973, na primeira pagina do jornal itallano U'Unita, e Victor Burgin, utiizando
todos 05 recursos da persuasao da propagands, realizou cartazes de rua para projetos
intervencionistas gue buscanam utopicamente o despertar da consciéncla social. Na Amea-
rica do Sul, 3 Argentina tornou-te também um pdlo da arte am meiss de comunicagdo

nesse Paencao, prncipannents @ parur oas aqgoes Qo CoIRTve JLILMan Arge,

NO BTasll 0a Qecaaa ae by, a relagan aa arte Com a IoNogramna ae Mmassa apa-
reciam nos trabalhos de Antomoe Dias, Rubens Gerchman, Heélio Orhicica, e Antomo Manusl,
pem como nos trabalhos de Waldemar Cordeiro, Claudio |0zl ¢ do Grupo centrade na
Galeria Rex (Nelson Leirner, Carlos Falardo. José Resende. Weslev Duke Lee & Nasser), em
seu jornal Rex Time. A partir de 1967, Antonio Manuel apropriou-s¢ de jornais para destacar
a multidio nas manifestacies contra a ditatura militar e 'em 1973 editou os Suber-iornais:
Clandestinas mo didrio carioca O Dja. Cilde Meireles utilizou-se das priticas de <onsumo
- at narrafas de CaraCnla assim coma as cédulas de dalar @ de erureirn. foram resmviadas
ao dreuito urbano, na série fnsercdo em Circuitos (deoldgicos, para veicular mensagens de
nntancial naliticn noe mactravam a rontraidenlania an ranime militar & & arte ramin inctitni-
cdo, na critica comundente & forte adesao do Brasil 4 economia polltica norte-americana,
de cunho imperialista e colonialista Os artistas citados realizavam fotomontagens com a
imagem obtida pela apropriagao dos veiculos de comunicacao, operando a imagem foto-
grafica entendida como um ready-made - a |déia de apropriacao do objeto industrializado
colocado ho cotidianc ampliou o potencial eritico da arte, a colocava em regima da comun|-

cagao. Os artistas, por vezes andnimos pelo emprego da cdpia, deslecaram a arte contem-
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pordnea dosistema artistico para o ativismo em face do reglme militar, Ao desmistificar a
realidade, visando & construcdo de um espago social politizado, as operagdes de montagem
reatualizaram a idéia do autor come produtor, como aguele autor salientado por Walter

Benjamin, “para gquem o progresso técnico & um fundamento do seu progresso politice™",

Eles, assim, atribulram importancia aos fatos do presente 2 4 semantizagac do
acontecimento destinado ao esquecimentao, revelando uma preccupacdo historica e social
no habito ao progresso abtido pelo aparato tecnoldgico. As questoes que se colocavam
diante das agoes transitérias evany aquelas contidas, de um modo geral, na necessidade de
um projeto de arte informacdional & soclalizante, como queriam as Vanguardas, A urgéncla
dos acontecimentes politices, a revolta estudantil em maio de 1988 incitaram ainda mals a
nova proposiad oe are auvistid, Com a revisdc Qo SUrrgalismao g Qo STUaciomsme & parcr
de Guy Debord, cam sua visio erftica da cultura come espeticulé e com sua proposta para
HMa arte [evaaa pela genva, o "vagar pela agage, apresentaca pelc autor aos ensales A

Sociedade do Espetacule' e & Teona da Derva®®

Porém. a capacidade de transaressiio dos valores da Arte unte ao universe
urbano, portanto, fotogratico, veio acelerar na contemporaneidade a ponte do presente
com o passado Desde o Cubisme. retomando o caso das Vanauardas. os artistas vinham
elegende como estratégia o emprego de novos métodes de hibridagdo da arte com a tec-
nolania e a cultira de massa erianda tim amhbiante artisticn onde acorceu uma frcin das
formas, gque correspondia 4 simultdnea fusdo de linguagens opostas Gragas a fotografia
& an cinama das Vanmardas  confarme avidaneini i Reniamin <uaraii ima tatira nos renn-
vol toda fruigao artistica e plastica dos séculos anteriores.

Se o malor atributo das experifncias das Vanguardas fundamentou-se na valarl-
zacan da multiplicidade de pontos de vista no Cubismo, ne dinamismo e na simultaneidade
de planos no Futurismo e na valorizagao do automatismo, do object trouvé, do apelo ao nen
e BEMIAMIN, Wakesr O Autor pomo Pradiifar - ponferdncis promrscleds fa Reitufa # & Eyfudo do Fndaspn ore X7 de abri! de 1350
b L mﬁu‘fﬂﬂﬂmﬁ.‘ﬂ?ﬁﬁmﬂﬁﬂ;ﬁwmm D e o I Incbuafytingsds
hmmalwéuhmum CEROHD, Guy Aswmwrwnla rad [mu u: Lantas Boran Rudaunllrn cc#f“ war

i éa wma are O caminhar pard B Lim novo mapa inbang do (afie CREORD HlTi'di.ﬁ'ﬂr‘l ¥rad,

ool
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sense pela coexisténda de signos inexplicaveis presentes nas montagens do Surrealismo, a
arte contemporanea recuperou o significade narrativo que escapava da logica da comunica-
o banal, pois colocou em crise o ohjeto de Arte As insercées nos meios romperam com cer-
tos modelos de comportamenta, e colocaram em xegue a leitura monolitica e estandartizada
da histéria, ao lancar dispositivos de desconstrucao a apropriagao técnica da comunicagdo,
criatam um novo discurse. Este Gitimo pretendeu-se construtor do lugar da dessublimacdo na
percepcao dos individuos, como novo elemento para pensar a arte juntamente com a questac

da Imagem técnica e sua funcao social @ politica como capacidade ativa de transformagao

Meste sentido, o debate sobre a politizacao da cultura encontrou suas referdn-
clas nos ensalos Dimensdo estdtica a Eros o Civilizagdo, de Herbart Marcuse, um dos criticos
SOCIANE IMals IMPpRrianias ga apoca Marcuss, anies da >egqunoa auerrd IviunaiEl, 8STeEve H=
gade por muites anos ao Instituto de Pesquisa Soclal de Frankfurt, 14 entio inclinade para
a Tenria soca) Negenana, cujd miaieTica I0eansta poae ser reconnedaa como uma posicac
definitona da contracultura, Juntamente com Morman Brown, Marcuse se transformou em
mentor da geragao de jovens revoltados com as guerras nos anos bU e /U, km suas obras,
deu-se o confronto inevitdvel entre Marx & Freud, ou sela, o chodue de dois dos criticos
s0Cigis mais importantes (poste que, de modo algum, obviaments compativeis) do Ocidente

modarne. o aue conduz diretamente a dificil tarefa de se consianar uma erdem de oriorida-

‘de a5 duas categorias, a psicoldgica  a socioldgica, que ambos nos legaram para a compre-

ensin da<arindade Ademaic camo filasofo <acial oue trahalhava na comnanhia de risntis-
tas sociais e ativistas politicos, Marcuse manteve-se vividamente consciente da necessidade
de tormar suas especulagoes aplicdvels aos dilemas perigosos do mundo, através de didlogos
produtivos com seus colegas de espirito pratico. No fim das contas, Marcuse foi um adepto
flel da esquerda socialista, mas também um Intelectual gue enriquecey sua visdo politica

acrescantando-lhe uma dimensao da subjetividade™

w COUCHOT, Gt L3 e i A QA LN BT~ 20 Tobopedfle & deabeled FHILGE Poots Slegrs Edmars ds
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Entretanto, na analise, temes gue dar precedénda a um dos seus conceitos-a
dimensdo estética come dimensao politica. Conceito amplamente difundide, Mario Pedrosa
o estudou e identificou nele a fungdo critica da-arte nos anos 60; e Marouse, nos anos 70,
nac hesitow em afirmar que a contribuicdo do artista residia na forma estética para a luta
de libertacao. Canforme Marcuse, a arte estavll comprometida numa emancipagao da sep-
sibilidade, daimaginagae e darazdo em todas as esferas da subjetividade e da objetividade
A transformagao estética tornaria-se um velculo de reconhecimento e acusagio, a transfor-
magdo estética seria conseguida através de uma remodelacdo da linguagem, da percepgdo
@ da compreansdo, de modo a revelar 3 esséncia da realidade, agullo gue nela estaria abscu-
ro. A obra de arte deverla, entdo, corrigir a realidage na invengao de um nove cotldiano, ao
mesmo tampo em que denunciaria a realidade desumana a mortificadora, Partanto, para
WIRICUsSE, a8 TOTm&E QEVE SUDIMETer-5e af CONeEuao 58m 1orna-io meraments rorma = ve
outro mada, Abraham Males declarou: “a esséndla da obra de arte & transcender pela sua
rngueza, a capadaage ge PercapLac as INAIVIGUS . HeconNeceu em EIra Foungd a nussoia
sensorial dos artistas para rachcalizar nas escolhas, e evidenciou o Surrealismo come princi-
pﬂl rateréncla al'ﬂitlbﬂ* agr alt}g:ar O procCesso heurnstico da poesla-desmnerta, poesia-inven-

cdo - anuele aue vai dizendo sua descoberta na mesma madida em aue a faz.

Foi hesse clima de valorizacio da semdntica. do munde coma nove acontediments.
que o estudiese Edmond Couchot elaborou a presenga da tecnologia na arte, entendendo o
decvin do modela das redes de comunicario a nartie da idéia de rede como aran artidtica. nara
a construgdo de uma mudanga da percepgao do Individuo, Dal a pecessidade de renovar cons-
tantemente o acontecmento. Para Couchot, a formula de Mcluhan - “medium is message ™ - e
aplicana plenamente a essa arte™ A aventura do real percebido em si mesmo tornania-se ague-
la da rede percebida em sl mesma, para Couchot, |sso permitiria que a corrida & apropriacdo
ilimitada do real estivesse sempre aberta, pois a arte tentaria captar todo o real, ao fazer dele
um ready-made sem limftes. Decorma dal uma abertura incontrolavel do dominio da arte

a1 MARCUSE, Hebart. & [vaemiy Bigens, 550 Prsa) Martive forday, 1386, pp.lT-gd, » po B-51
X2 FAOLEY, Abughant Thosde de FMnformgtion of pemeeaion sithéfiquee: Plimasiod, HAS okl
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C professor canadense Marshall Macluhan, por sua vez, afirmou em seu livro,
amplamente disseminado a partir de 1967, The Medium is the Message An Inventory
of Effects, que, j& no Cubismo, a apreensdo total instantdnea anunciou gue o mefo éa
mensagem, pois ele apareceu justamente na fase das ilusdes triunfantes do cinema. ©
Cubismo rompeu com & lusdo perspectivista, extinglindo a ambiglidade e acentuando
@ leitura Integral do guadro, na gual o conflito de estruturas no jogo de planos cantra-
ditérios transmitia @ mensagem por envolvéncia. Antes disso, o campo unificade e total
da obra nac havia sido deslocado, portanto, gue o meio fosse a mensagem ara algo que
nao tinha nada de dbvio. Seria, ainda, dificil supor a apropriacao dos meios. Entretanto,
MeLuhan sallentou gue “"todo o veiculo de comunicagdo também & Uuma arma poderosa
para abater outros meiot e velculot e outres grupos™ O efeito de um meio te tornaria

IMas TOrTe @ INENSQ Justamente porque o 58U conieuas 5arid uim Qutro mers.

L eruzamento Qos Maiss Proauziu Uum aproveltameantd das Tormas na 21ano-
racac das novas tecnologras. Para McLuhan, um exemplo cdaro desse processo era o en-
contro da roda com a torma linear da tipogratia para criar o egquiibrio aersdinamico. As
tecnoloaias tinham desencadeade. desde a fotoarafia, uma mudanca da percepcao, colo-
cada ¢m xeque pelo advento da ruptura com as tormas tradidonais de arte. Neste sentido,
McLuhan foi otimista auande evidenciou aue as tecnologias revelariam oossibilidades de
extensdes do homem ne mundeo a partir da hibridagao dos meics, ao alagar as fronteiras

de <A discnssin critica Senunda Macl than'

L norigo, ou entontro o Qois meios, constTtul um
momente de verdade e revelagao, do qual nasce a forma nova.
Isto porque ¢ paralelo de dois meies nos mantém nas fronteiras
entre formas que nos despertam da narcose narcisica. O momen-
to do encantro dos maios & um momento de liberdade & liberta-
¢a0 do entorpecimento e do transe gue eles imp&em aos nossos
santidos™

o S WACLUH AN, Marthall s mmescs ok DTG 30 00T rtensd o 0 o {Trader e de Dic Fgnatan S1 suticacso oo 19640 130 Pt
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A critica de Ferreira Gullar, ao analisar o cardter da cultura brasileira nos anos 70,
ressaltou a fato de que a maxima “o meio @ a mensagem™ encontrou eco nos sectarismos ide-
olégicos para afirmar que lingua e ideclogia eram uma s coisa, causando o obscurantismo e
o baixo nivel| cultural no Brasii™ Gullar, ao defender um projeto nacional para acultura, nao
podia admitir que a hibridacan dos meios resistinia 4 comunicacao como meio decldgico do-

minante, e emanciparia a percepgao do individuo e da sodedade, como afirmava Mcluhan,

As conseqliéncias perceptivas ligadas ao novo nao se limitariam somente ao
individuo; elas reverberariany pela sociedade e seu entorno, gerando novas formas de co-
nhecimento. Explorando o espaco do livro, McLuhan, juntamente com o designer grafico
Quentin Flori, propuseram, desde o trabalhe de edigie, exemplificar a idéia de hibridacao
QoE Mein:, alagramanan texio g (magens e, COm 1550, QESEITADINIENa0 8 nierarguia enwurea
um e outro. Buscando a integragaoc entre foto, texto e layout, ambos afirmaram a premus-

54 e gque a "TAmMerica Tem uma cultura o reprogucad,

uentin Fiorl, nos anos 30, estudou pintura e desenho com George Grosz,
denois com Hans Hoffmann, evidenciando uma atualizacio das Vanauardas e da arte
contempordanea (Marinett|, Wyndham Lewis, poesia concreta, caligramas de Apollinai-
re. Fluxus) Sua tiooarafia suaeria uma moderna sensibllidade através do use da fotoara-
fia, fazendo referéndia as pinturas, fotografias e filmes de Meholy-Nagy, assim come as
mantanens dadalstas de Heartfield # Haimamann, nresentes am suas nublicacaes inder-
ground dos anos 60 McLuhan e Fiori publicaram, além do livro j§ citado The Medium is
the Message: An Inventary of Effects (1967), War and Peace in the Global Village (1968)%,
corocando a expressao “aldeia global” na continuidade da proposta de Integracao entre
texto, Imagem e layout numa colagem sobre a divisdo geopolitica, o "nove tribalismo”
da tecnologia eletrdnica face & miséria social e & guerra. Consideramos esta producao
conjunta, gue ndo se assume explicitamente politica, por suas referéncias histéricas e

humaor critico, fundamentais para a compreensio da histéria cultural 3 época atual

ok GULLAR, Ferroire, Coopidionscies om £o00 o conceao de cultiad Mdeds. Sevnls Darma Emeis, ang |, v L FRTT, p 38
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Fara elaborar os conceltos desta colaboracao entre Macluhan e Fiori, deve-
<n ransidarar antra nntrag dados enhrea a contevta da Guarra Fria. a formacian decta
designer como alunc de George Groz, o gual nutria suas referéncias no dadalsmo ber-
linense, onde ¢ use da fotografia ganhou uma fungao politica. Fiori, dialoganda com
a vanguarda da fotomontagem, explorou o processo de apropriagdo de fotografias ex-
traidas das midias, a partir da carga de realismo que elas poderiam conter. Evidenciando
a ambiglidade das imagens, em associagdes compostas com o corpo do texto, propds
torna-las a prépria mensagem, preservando os vestigios da conotacdo informacional re-
jeitada pela comunicagac corporativa, que construla uma cultura mitificada. A partir das
publicacdes conpuntas com McLuhan, Fior| tornou sua presenca na cultura internacional
determinante, ambora fosse Um anti-designer radical nes projetos graficos para aquelas

PLUDICALCOES BT QU DUSCava Imaior autonormiat-

FRIOMIZANao WNa conauta polticamente engajada para uma epoca ae granaes
confiitos idecléqicos e alinhada aos mowimantos demecriticos, o poeta Ferreira Gullar, ex-
tremamente atuante como critico de arte, polemizou com Marshall MacLuhan, defendendo
aue a arte no Brasil deveria buscar elementos para inverter a Ideclogia do proaressa. como
urna ideclogia imperialista que tavoreda apenas o5 paises detentores de tecnologia em de-

trimento de balses de forte heranca calonial como o noasa. Embora ndo innorasse a antrada

‘das formas e Imagens fotograficas low-tech na arte desde as Vanguardas Artisticas histori-

ras dn inicin da séeuln XX o 2ua Inflidnria na arte rontemnparanen nin noderia concordar
com a tarefa critica do Dadalsmo apontada no texto de Walter Benjamin, 4 obra de arte na
era da reprodutibilidade técnica, entdo difundido nesta década no Brasil

Asidéias do autar canadense nao interessavam a Gullar, pais ja havia manifesta-
do seu repidio ao Dadaismo & ao Surrealismo no Manifesto Neoconcreto (1958) & na Teoria
do nac-objeto (1960) Para Gullar, os extramismos @ irracionalismos destes movimentos dos

anos 20, tinham um cardter retrégado, pois a limitagdo do paradigma do anti-objeto de Du-

el LUFTON, Btk WMILLERL J, skt Dewrgratr Wlemicng Retoand - FWHESg 0 Geapni Desigr Maw Yok,
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champ, o processo de transfiguragao do objeto como ready-made, que consiste em revelar o
objeto deslotando-o de sua funcio ordindria para-estabelecer entre ele e os demais objetos
nowvas relagdes, se fundava menos nas qualidades formais do objeto que pa sua significacao,
nas suas relagSes de uso e hibito cotidianos. Neste sentide, ¢ ndo-objeto ndc podia ser con-
fundide com o anti-objeto, a diferenca entre ales estaria na relacas que o primeiro mantém
com o espags ao se destinar a sintese de experiéndas sensoriais @ mentals como pura apa-
réncia™. A poética hibrida dos meios tecnoldgicos, & qual Macluhan ja fazia referéncias nos
Estados Unidos am disco e programas de radio, teloyisao, @ nos seus dois Hvros am co-autoria
com Quentin Fior, bam tomo os obijetos hibridos pela presenca da fotografia, ainda, senam

EEAF 1SR T G LIS LLRE 300 Wi LU R LN T RLY 0 LR L0 W3l

Fara Jean sauanuarg, era INgqUIVecs a Telagas entre a teena oa camumicagas
de Macluhan em ®o meio & a moensagem”®, e a teona da recepcae de Walter Bemjamin
em A oora o arre na era aa sua reproqurioniaade Tecnich. Fara sadanuarg, a amoigui-
dade do real contida na funcae soaal da fotografia ocultana o potenaal de correcao da
realidade’  Buscando avaliar o deslocamento da percep{ad, as operacoes aiegoricas de
apropriacdo e montaaem se desviaram da funcdo de comunicacio aue coloca em crise a
linguagenm. A realidade construida pelos veiculos de comunicagdo reéceberia uma critca
nestas oneracdes. fundamentals & auerrilha artistica. pois visava o dominia da linauaoem
para romper ¢om a alienagdo produzida pela cultura de massa, Este aspecio da podtica
artistica a fim de causar o astranhamenta ahtida de<de a colanem sendo defendidn an-
teriormente por André Breton e os artistas do Surrealismo, gue se deparavam com a reve-
lagdo do objeto no “maravilhamente”, enfatizava o uso do registro preciso mas estranha,

quando em contexto improvivel, para inverter a relagdo entre o artistico e o nao-artistico,

Aiirma uleda AramantAcds dla erive An akiata
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A guestao do deslocamento da percepcao passou a ser central na arte contem-
pordnea. O publico-espectador tornou-se ative com a obra contempordnea; gue propunha
uma combinacso criadora para, assim, transformar o imagindrio social, ou sefa, o projeto,
m Aocain cmdial 3 mamAria na cia Fanaridada stival? Prdamec antendor 3 imnartancia ds
receprao para os artistas e a relevancia da fungdo da arte na sociedade, numa continuidade
com o3 artistas dadaistas berlinenses, bem como em relagao aos aspectos criticos salienta-
dos por Breton para a construgas de uma nova moral, certo de que a mudanga de habitos
2 comportamentos fariam aflorar o homem novo, Porém, o conceito de imagindrio social
deve sar visto como um paradoxe, numa via dupla diante dos valores incutidos pela dindmi-
ca cultural em que o efémero obtinha uma dimensao desestetizante como fungdo politica.
Ao declarar a urgéncla da corragio da realidade, parcobeu-se a necessidade de corrigir um
Brro gR IMerpraiagas agvinao aa praireratas oo @squecimento Qos 1at0s peias mamorias
construidas, Nestas, os esteredtipos eram passivess de criticas de sentido. A arte contempo-
Fanea ra areunscrever sua SINgUIarcaae no INTeresse parucuiar peia refacas entre cuimura
de massa e cultura popular, bem como pels discussas da autona na valonzacao do sentido
dialetico de relaqac entre objetividade e subjetividade, percebidos na atuagao dos armsta
em colaboracdo. Teve-se o debate contra a nocdo de autona, estabelecido por Breton na
“apulogia do plagie”. A arte contemporanea remetey, também, & alternativa de ditusdo do
pensaments artistico critice face aos Impasses do sisterma do caoitalismo de mercade atra-
vésda odupagdo das midias, ou ctlande alternativas, paralelas a elas, de difusdo de ativisme,
rom A nclnarao do nrdana ectablichment ou alnda com ima canstriicin linaflistica. nara

afirmagio do valor de injungoes dos enundados, delimitando assim o campo das agoes pos-
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1.3 - O artista como obra

& idela de gue a arte passa a encenar o gesto cotidiano no comportamento ar-
tistico, pds em crise a idéia de objeto e lugar da arte, conceituandeo-a come wma instituigdo
sodal que devia ser destrulda como tal. © gue significou que a arte nao existia na realidacte,
podendo constitulr tao-scmente uma atitude, A crise do objeta de Arte, gue se tormou
evidente durante a Primeira Guerra Mundial, colocou em xeque a nogao de estilo, criandao
os termos do debate cultural através das Vanguardas Artisticas do inicio do século XX, Para
Duchamp, o estilo era ndotar estilo, pois o estilo afirmaria a arte como Institulgdo. Confor-
me Frank Popper, este debate serla posteriormente reeditado com o advento da producao
critica alinhada com a arte concoltual expandida, nos planes linglittico e ideolégico, esta
WITHTG COIT @ atac Comunicacional mais ragical a9 Fruxus, oo LONECTIT O ar T 200 M00Igquey,
na Furapa, assim coma no ativismo do AWE e de Tucumdn Arde, norte-americano e |ating-

ameridano respectivamanie

A arte da Vanguarda nistonca, neste sentico, representou um mowimento de
provocacdo. de libertacdo. inlcade pelo Dadalsme e pelo Surrealismo. O movimento francés.
diante de uma relagdo complexa, imediatamente se deslocou do comunismo por perceber @
estética comao aloo ndo apenas racional. mas comao um fendmeno operado a nartir da autono-
mizagae da consciéncla para produzir uma revelugdo permanente. Seria predso vé-los como

nm dehate cultural atualizado nela arte cantemnorinea

A lagica do obfect trouve nos movimentos moedernistas dos anos 20 visava rea-
gir & previsioilldade do munde burocritico como sistema de articulacdo dos espacos. Além
disso, o artista adotava esse procedimento como base para expressar a propria aversio 2
realidade e encenar o gesto no cotldiano. Podemos citar agul uma das primelras agoes se-
minals de performance de carater politico em repidio 4 mentalidade alema, reservados a

distdncia no tempo Trataram-se das atitudes anticonvencionais de Wieland Herzfeld, gue

i1 POPFIR, Freak Dot g CO6@e0r Party B8 Du Clelivg. VRTS. Wt Lafilnbinl POFPER, F AT Actnon o8 Participghon, Far KEnciiieck,
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assumiu nova identidade come Herzfelde, andando pelas ruas de Berlim com o roste des-

ramnansta |Hima fnica face harheada sisanda um inifarme militar encehadn a fim deoswi-

dendar a impostura militar e desacreditar o exército ao sublinhar os horrores da guerra®

Além disso, houve 4 atitude transgressora de Duchamp. © proprio artista, j& em
1920, exiblu o seu alter-ego feminino ao pasar diante da cdmera de Man Ray como Wanted
frose Sélavy. Celebrizado por tais fotes, mandou imprimir um cartao de visitas com os dizeres
Ocultismo de Precisao - Rrose S8lavy - NYiParis- Pélos & Pontapés de todas os génercs. Havia
nesse ato a idéia de identidade como uma ficgdo, como sexualidade mutante, bam como a
problematizagdo da nogao de autorla que, neste caso, Duchamp dividiu com Man Ray, Poste-
riormente, o artista que mals irla operar efeitos de anelagdo, vinds a assumir-se como lcona
OE COMIUIMD No Jogo O BREINDE COIM 8 Camara gos roograns 2 005 VOeQmmaners, sera anoy
Warhol, no seu estidie Factory Cabe destacar que a sua apropnacae da fotografia através
ae IMmagens Qivuigaaas pela IMPrensa causou polemica, No INKIo 405 anos by, em senes
plotagens em que Warhel| trazia as tematicas da wioléncia e da morte identificadas nas pu-
Dlicagoes de |jornals populares. Presidiarios, suicidio, Acdente de automoved, Cadeira Eletrica,
Bomba Atdmica, entre outras trabalhos de Warhol. podem ser compreendides come precur-
sores da proposta de selegdo ¢ recoditicagdo das iconogratias de/para massa, aparentementa
dialoaande com os flans de Artonia Manuel. Porém. percebemos claramente o difloao deste

artista com o Neo-Dada, marcado pele encontro entre o visual e o textual,

Mo Brasil, surgiram tambeém atitudes emblemdticas, como prentncio das per-
formances, do artista Flavio de Carvalho, nas Experiéncias numeros 2 e 3. Em 1931, o con-
ceito da Experiéncia n.2 visou a provecar a multidao para estudo antropolégico, O artista
salu nas ruas no dia da procissdo de Corpus Christl e, com um boné, caminhou em sentido
contrario a turba de catdlicos. Com Isso, conseguiu despertar o 6dio a0 ponto de ter de
enfrentar o medo de ser linchado. O resultado fal um livro gue, ao relatar a experiéncia,

propds uma reflexio psicologica, antropolagica e filosofica sobre o acontecimento? Ma

9 FABAR, dnnatormia. & foroemson isgamn oomo fung 3o pod®ies: m iAsrans, S Paule, 21110 11-87,_2008, p 10
I CANVALHG, Five Experndnoia il el liLndd SO0 s 0o Oxaia bl 3 Cinpul CHrBED Wi DodAh 10ari & g megeesingip | ALEG o
Larmdihn e de Mesrs; iy, J000 Vor tambdm FOLEDD | ep ¢ ppdliiis




ultima, a Experiéncia n. 3, realizada em 1956, Carvalho percorreu as ruas centrais de Sac
Paule vestindo uma saia, por ele deneminada traje tropical, combinando mangas bufan-
tes € meia arrastdo, provocando o humer dos transeuntes ao deslocar-se da rua Barao de
[tapetinga, n. 296, para entrar na rua Marconl, fazendo um discurse na rua Sete de Abril
até descer toda a rud Conselheiro Crispiniano Nestes exemplos. encontramos o inicio
de uma atitude dos artistas que circunscrevia a transdisciplinaridade ja engatithada, por
assim dizer, nas vanguardas contemporaneas, evidenciando, portanto, uma constelagao
de fendmencs linglisticos ligados a outras disciplinas, ndo se restringindo & arte, A arfe
moderna havia posto novos paradigmas para a arte que s6 foram percebidos @ dilatados

Bl o) L LEPRPLE BRG] IRl L dT IR D W S,

4 ATTE QUE PEsSOU 3 IERPresemar o ComporTaImento coyuaians - & Quanaco s& 1aa ae
comportamentos fala-se de comunicagao-convivéncia - ligava-se a psicandlise, demonstrando a
NDeracao QoS INSTINTSS, J3a%5 enargias & ¢ pensamenta magico, Na analsdla entre a mante & a rea-
lidade. © irracional passou a ser adotade como procedimento para criagas e a arte servina para
desemvolver a capaadade criativa nac espedalizada, For vocagao ulopica, a arte das vanguardas
pretendia, entdo. urma nova concepcdo do ser no munda. Face as nove fendmeno urbano das

grandes platéias ligou-se, também, & sociologia & & comunicadao.

As agoes performdticas, de acordo com a avallagdo deo erfitico modernista Mi-
rhael Fried <ituam a intraducin do verbo na arte conceitial momno uma declaracan de
guerra ao modernismo gragas a vertente minimalista - seria a Invasao ne ambito da arte
daguile gue ele chamou de "teatralidade™ um tipo de performance confrontada pelo
espectador Incorporado & acdo, num espago fiteral @ num tempo real, e ndo uma eleva-
cdoque resgata dessa condigdo oespectador, langado num Instante de “presentificacac”
estética® Deve-se compreender esse momento como um movimanto de abertura da arte

gue recupera o tempo no dominio da contingéncla e de seu contexto.

bl FRED, Mbatud Arp ard Olyrrhwasd Chigage 1HE APUD WOODD g o, 5 30
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A nogac de “desmaterializagdo”” do objeto artistico, por sua vez, foi um termo
defendido por Lucy Lippard e John Chandler na revista Arts Magazine em fevereiro de 1968.
Estimulada pelo trabalho de artistas como Kosuth, Robert Barry, Douglas Huebler e Lawrence
Weiner, Lippard catalogou os desenwalvimentos da arte conceitual mais ampla de 1266 a 1972,
narrando um canjunto de esforcos dos artistas para romper com os protocolos rigidos do mo-
dernismao, tido, ele proprio, come um bom cliente das amplas estruturas norte-americanas de
poder No imulto de ciraunscrever a nova problematica da arte contemporanea transitéria, ela
considerou "desmaterializacio™ uma passagem da obra de arte para o universo da “informa-
gao” gue se podia fazer dreular mais efidentemente através do meio constituido por textos e
fotografias do que por intermédio do transporte de objetos materiais proprlamenta ditos™.

M gRsSmater alacan oD oDjerd o8 arte estava 1ampem presents na Aamernca
Latina, porém suas proposicdes ndo tinham um fim em sl mesmas Estavam conectadas com
O Ge5ejo O aTeTar © CONTeNto em que 3 oDra Tia TUNKGoNar, As QITerancas gesta arte oa ~arte-
como-idéa” de Joseph Kosuth foram detalhadas por Mari Carmen Ramirez, em continuidade
com a percepgac dos anos /U do historiador espanhol Marchan Fiz de um "concertualismo
idealdaico™ na Araentina ¢ na Espanha. Esta |déia seria retomada, também. por Luis Camnit-
Zef, para quem as operagtes levadas a cabo pelo movimento uruguasic de guerritha urbana
Tubamaras.: durante a seaunda metade da década de 60 e os orimeiros anos da décaida de 70.
estariam mals conectadas ¢com o que se conhiece de conceitualisme lating-americano do que
a rarrente da arte conceitiial eurandia e narfe-americana Camnit#er acrediton oue ok Thina-
maros levaram a uma definicdo do que sena o conceitualismo na América Lating' “a incorpo-
ragac da arte @ da politica em uma expressao (ntegrada® ™ A importancia dessa arte estava
baseada em seus intentos de desinstitucionalizacao e de destruicdo de esquermnas restritivos,
particularmente agueles que separam arte e vida, Sem duvida, para Camnitzer, o enfogue

concaeitual proporcionou aberturas para que os temas sociais @ politicos fossem focalizados.

n LIFPARD, Loy Siwr Tearr e costevialaratony of the ot bt froey (R85 82 TUA} Roew Yok Pracger 1975
= LiFPARD, Lugy. idem Comsuitis ainda: DUBGIE, Fhilipes O Jdio forogrifics. Canpinat: Paggyrus. 1893 pp XT0-391
12 CARMATIER, lus e penoslogis ded arte conorplesl letira-amensend e | Bmnel do Mereosal - Ly Lebine-dmaricena BManifetoy
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Ramirez, por sua vez, nac so tratou de espedficar os elementos identificadores
dn rancaitualisma latinncamearcann mas tambam enlacall o mavimento am oma histdrcia da
arte |atino-americana, estabelecendo uma espécie de continuidade entre muralismo mexica-
no, em sua opinido uma forma aucial de vanguardismo, e o trabalho de Marcel Duchamp e os
artistas contempordnecs gue reimvestiram, mais tarde, nos ready-mades. Segunde Ramirez, a
"desmaterializagdo”™ no mainstream era um exemplo de reducionismo formalista, mas na Ame-
rica Latina era s6 um desafic & definicdo tradicional de objeto de arte. O terma em questdo naa
era, portanto, a desapancio do objeto, mas a emergéncia da liberdade de existéncia do objeto
de arta, eny seu desempenho na fungdo institucional, ainda inlbido e velado. Assim, segundo
a autora, a arte conceitual latine-americana expandiu a definigio de arte porque a produgdo

artistica <o relacionou com o contaxto tocio-politice transformando-se am ideslogia

Apesar da heterogeneidade dessa arte <onceltual latino-amaricans e sua
compiexigdanes, gadas paia ganersiaaae ¢ composicoes g orgem efonomica @ sofio-po-
fiticas, a autora defendeu gue os artistas mantiveram-se distantes das preccupacoes de

auto-refendalidade e de criticas a arte come instituigac.

Diticil concordarmos com essas pramissas, pois o estudo do conjunto de trabalhos de
Antonio Manuel bressucunha a neaacdo da vertente formalista da arte canceitual de Kosuth: Anto-
nio Manuel expandiu suas possibilidades de criagdo stravés da apropriagdo dos meios de comunica-
ran percarrendo a tratetaria de ohiets a linouanem e da linauanem ao cormo & aitosreferancialidas
de do artista, nos retratos e auto-retratos fotograficos, marcaram sua insercdo em velculos de massa
como novo espage para a arte®”, Nos filmes expenmentals, a exemplo de Loucura & Cultura (1973L a
auto-referencialidade fol exibida nos retratos fotograficos dos artistas pertencemtes & rede de oposi
¢i0 & arte como instituigao e, sequndo eles, uma arte morta. O wso do retrato identitdrio e judicidrios
atestava o clima asfixiante de censura nagquele momento politice, © outro ponto seria uma busca de
atuacdo na esfera coletiva, em face & Impossibilidade de dislogo com o Museu, o que Inverteu os
termos da politica cultural de fomento & arte modama oficializada pelo sistoma das artes plisticas

]l ARALED, Yirgitia G S sdtaenifraty folografios fd arte cosiefpordige (Bisshng W) Meangralld inbdits, Pos-GEaduatho em Astes
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Fortanto, acreditamos que Ramirez nde considerou os paradoxoes da arte con-

temnardnea an ahardar i atonalizacin no Aracil Ista arincinalments nelo fata de nue
as acoes com o uso freguente da tecnologia na arte - como a arte fotografica, o filme de
articta & a uldan:arte - noraccitariam rla ma andlics maic freads nis alim ds rancidarar
o aspecto de divergéncia destas a¢oes da avalanche tecnologica - na dentncia da Indife-
renga com que os significados sdo tratados na socedade de massa contemporanea pelos
meios de comunicagdo - também percebesse o perfodo de refluxo e auto-guestionamento
palo qual passavam a arte @ os artistas, que vivenciavam constantes ¢rfses, @ que, reagindo

a todas elas, scabariam por revelucionar a linguagam

O uso do préprio corpo dos artistas evidenclou novas operagoes de desconstru-
420 8 UESSUDNITIEALE0 Ua are como INSHTUIGa0, E5ias OPeragoes 1oramm avanauas, oporiunas
mante, por criticos de arte como Maric Pedrosa e Frederico de Marais, ambos mostranda-se
ATAATOS A% qUesToes COMm as quals as onras estavam Impicadgas, ou 52)a, 4 CONTUCendd @ po-
téncia da linguagem que se manifestava no auge da cnse politica, uma crise da palavra que,

portanto, revelara a cnse do RUMANISMo Na mbl‘epﬂl{ab dos temp-n-s modarnos

Contorme Otllia Arantes, "Mario Pedrosa prezava nagueles jovens artistas bra-
sileires. antes de tudo. a maneira oela gual souberam renovar (na medida em aue isto ainda
era possivel) o velhe esplrito revoluciondrie das vanguardas histéricas™' . O programa critico
de Marin Pedrnsa seniindn a autara ora em nome das mesmas “adniracfes sociaia llherta-
rias” gue estavam nas origens anticapitalistas da arte moderna. O Discurso aos Tupiniguins
ou Nambads, escrito por Mario Pedrosa em 1975, refletia sobre a arte corporal, evidenciando
a posicdo de deslocamento dos artistas latino-americanos, especialmente da arte brasileira,

em relagdo dqueles artistas da Body Art que atacavam o proprio corpo:

&7 ARANTTS DRil; Gaetig Fiel. Miris Pevdeans. ineries o tea Lo Paks. Cmaclbute JOM @ 126




Querem edificar pela autodestruigdo. O ato estético,

?ue sempre negaram, transforma-se em ato moral, Camo quali-
icar tais acdes? Como testemunho de um condicionamenteo cul-
tural final, sern abertura, nem existencial, nem transcendental,
O ciclo da pretensa revolugdo fecha-se sobre si mesmo, E o gque
resulta & uma regressao patética sem retorno: decadénda. Acei-
tam a morte como inevitdvel, em nome da saturagdo cuttural ¢
da irracionalidade invencivel da vida Chegam aeo ‘¢ul de sac' per-
feito. Entretanto, abaixo da linha do hemisfério saturado de ri-

queza, de progresse & de cultura, germing a vida. Uma arte nova
amaars hratordd

Frederico de Morais, de outro modo, na contestagio da arte afluente, acreditava

que esta tarefa caberia ao terceiro mundo, sobretudo a um pais como o Brasil, que deveria

gueimar etapas usando o corpo contra 3 maquina, Assim Morais explicou sua posigao contra

O LIBOF U LU B LU ILUe] LT,

No caso brasileiro, o impertante é fazer da miséria,
do subdesenvolvimento nessa principal riqueza. Nao fazer pe-
nhum tabu dos novos materiais e instrumentas, nem se deixar
assustar. Sobretudo evitar confrontos artesanais {tecnolégims},
por razies obvias. Sempre estaremos em posicao de inferiorida-
de. O que importa, nao custa repetir, é a idéia, a proposta. Se
for necessario, usaremos o praprio corpo como canal da men-
sagem, como motor da "obra®. O corpo, e nele, os midsculos, o
sangue. as visceras, o excremento, sobretudo, a Inteligéncia®

A arte gue deveria atacar seu estatuto de mercadoria saria a arte pobre,

P R L LU ) R LR DL LA | R I R R KRR LIS )RR DERRE NI, YL e

acrilico, o aluminio, o pyec &, tambem, o preconceito da ocbra bem feita, higiénica, limpa,

rasistente e durdvel. Sobretudo a Minimal art & a Hard-edge, Conforme Morais.

Em}‘uantn EUropeus e norte-americanos usam “com-
puters” e raios "laser”, nés brasileiros [Qiticica, Antonio Manuel,
Clldo Meireles, Barrio, Lygia Pape, Lygia Clark, Vergara, etc}
trabalhamos com terra, areia, borra de café, papeldo de emba-
lagens, jornal, folhas de bananeira, capim, corddes, borracha,
dgua, pedras, restos, enfim, com os detritos da sociedade con-
sumista. A arte pobre e conceitual aproxima-se. assim, da "es-
tética do fixo®, da "junk culture®, de William Burroughs, da arte
de detritos {merz) de Kurt Schwitters,(. ), da arte precaria dos
neo-Dada, como Burri, dos happenings realizados por Cage, Ka-
Ercw, Warhol, Lebel nas ruas, oficinas, cemitérios de automaovels,

orracheiros. Nada além de materiais nobres e belos, nada além
do acontecimento, do conceito®

PEDRCAE, Mk, Diturre so TUpimiguins oo RAEAS m: Contiments Jul Y v oo oF D&l
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O aritico encontrou ng Saldo da Bussola, em 1969, no MAM-RJ, um espago para a arte
experimental efémeracom a apresentacdo de registros das agdes em fotografias e no cinema wnder-
ground. Cabe saliertar gue o principal prémio do Saldo da Bissola foi recebido por CGldo Meireles,
cujo trabalho eram trés desenhos em folhas de papel comendo sugestoes, escritas @ maguina, para
que o5 espectadores realizassem varios tipos de experiénda, como, por exemplo determinar uma
area na praia® . O artista tambem participou, wm ano depois, da exposicao Informatio do Museum
of Modern Art de Mew York, 1970, juntamente com Artur Barrio. © novo artista inventor, exaltado
por Marais, nao delxou de persar as questoes relativas A témica @ 4 tecnologia no seu programa
da trabalho. A fotografia, poram, como registro das gfuagdes juntamente com os difarentes tipos,
desde antincios a textos podticos, fol wm recurso central; era utilizada pelos artlstas alinhados a arte
eonceitual ideslégiea na Brasil com freqUénaa desde o projets de trabalhe. Tem-se & examplo das
TRIOOFANIEs O0as PRginas 0os  IVros-Caneinos O Arur Barrio, com oS projeios ETermernos oD arusa,

bem como no registro das suas “situacded” que dialogaram com o ambiente e o plblico recaptor.

Artur Barrio for um artista emblematico pelos maternas que utilizou. A tran-
sitonedade das suas obras, sau limite temporal, nag implicaram numa total desmateria-
lizacio do processe, mas em novas dificuldades para aue os museus as classificassem ¢
cuidassem de sua preservagdc. Qutro ponto importante para contestar @ id€ia de desma-
terializacio total da obra_ id orezsente em Linoard. fol o fate de aue essa cateaoria de obra
foi, desde logo, assimilada pele mercado e pelas colegdes Conforme Cristina Freire®, foi
awsimilada ertre didvidas » anestianamentos auanta as renistra fatoaraficn nnis a arte

efémera era a acdo, e a fotografia a partir dela, a interpretacio desta agao.

Artur Barrio esclareceu essa questao no seguinte depoimento:

A desmatenializacao nac significou sempre o desapareci-
mento do objeto, mas uma redefinicae do papel da abjete come um
portador de significade, o reinvestimento de sighificado nos objetos
pré-existentes, e a tentativa de eliminar a erosdo da informagao®

a8 O ot pp 1
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Entendemos, também, que a realidade da arte comtemporanea foi construida fora
das qualidades proprias da obra, na imagem que ela suscitou nos circuitos de comunicacdo. Mas a
arte cantempor&nea que utilizou a fotografia - gue era; sobretudo, um rite social & um instrumen-
1o de poder enquante tecnelogia politica desde o oitocento - estabelecey um espaco entre esferas
cujas funcoes podiam estar @m angulo diametralmente oposto ao universe fotogrédfico da banali-
zagao das imagens, A posicdo parecia problematica, |8 que ficava entre relvindicar o controverso
direito de incomunicabilidade ou opacidade - identificado por Anne Caugquelin como novo e capaz
de circunscreyer Um sisterna da arte em rede - 8, a0 mesmo tempo, obter uma “parada” do publi-
co-receptor no contato com trabalhos alegoricos face s saturagdes @ repeticdes dos mass media

1.4 - A corracio da realidade como resposta politica

EEEEr A AR EERM A PERERRIE WM |

Aritanio Manue!

Helio Oticica e Lyaia Clark, onundos do Neoconcretisme, propuseram pensar a arte
como objetnagac & proposicac, para sublinhiar a agac do Uultro, a descoberta de uma expenénda
primeira, a espontaneldade do corpa™, mas. a orincible. ndo se desprenderam de obieto. 20 con-
traric da arte conceitual de origem anglo-saxdnica. Com a estratégia de otyetivagéo do gesto do
artista na realidade. intreduziram o nio-obiets com wma fioura de linousaem instivel. cuio valor
de use nao constituia de meodo algum uma categoria Estética a arte propiciara asensorialidade do
publico-receptor ao negar a fungao pratica do objeto-tipe, bem come o nillisme do anti-objeto. A
versatilidade poética e de interlocugdo entre os artistas no Brasil se antecipou aos centros hegema-
nicos, proponde outras solugtes para a arte a partir da fenomenclogia da percepgao de Merleau
Pomty, com a valorizacdo do sentir, a partir do entendimento do corpo como expressao relacdionada
ao espago, para ampliar sua liberdade de serno-mundo como experiéncia pedagogica de compar-
tilhamento entre individuas®™ Porem, nao ressaltou um interesse pela tempo &, nesse ssntido, a
categoria de ndo-objeto se torna problemdatica quando fica restrita a tecria de Ferreira Gullar

iF Hillo Siticicy constinii vm pemamente pasticuies que compartllee com Lngia Slack. Amibos, o finkl de sum vidss, peia
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Referéncia gue teria um desdebramento impertante na experiéncia sensorial defen-
dida pelos artistas, a partir de 1967, com o manifesto Esquema Geral da Nova Cbjetividade Brasilef-
ra, impresso no catalego da exposicao Nova Objetividade Brasileira no MAM-Rio. Escrito por Hélio
Ciiticica, o manifesto calocou as caracteristicas da nova arte como “umsimile, do Dada, guardando
as diferencas”, em gue seus itens principais eram “a participagdo do espectador (corporal, tatil,
visual, semantica, etc)”, "um engajaments a posictes na politica-sccial e nos problemas &ticos”,
“uma tendéncia s proposicoes coletivas”, e “uma nova formulagao do conceito de anti-arte™ O
"esquema geral” abrangia a poesia participante de Ferreira Guilar, a teoria do nao-ohjeto® expli-
citada pela caixa Poema Enferradp, em gue protegeu a palavra. A relagao com o pensamento ma-
gico dos surrealistas, para Héllo Qitidea, revelava-se no Parangolé™, que sintetizarla o percurse do
objoto ao corpo, a nova descobarta, uma objotivacdo de corpo na arte contemporanea brasileira

O debate sochre os objetives da arte, de outro mode, relacionavam-se com a
TEOrd esTeTica CNTica J8 Marcuse no Conceite aé amensas esrenica, que pravia um aest-
ne de atas comunicaconal mais ragenal e politico para 2 arte, imphcado, portanto, no
intefectual atenioc ac PUPUHF“- Visto de outro modo, @m Tace a ebuligas do movimento
demacrétice histérice-soaal em contraposicas ao Golpe Militar de 1964, aimportinda da

critica de Mario Pedrosa enriqueceria o debate sobre a <rise da arte.

Mario Pedrosa sé revelaria um grande incentivador da “nova fermulagae do con-
reitn He anti-arte™ nois an eomoreender o percursn do ohista an roma 8 o oereuran do corma A
linguagem, observou uma mudanga na nova figuragdo brasileira, que longe de ser um decalgue
deo ariginal metropolitano, conseguia colecar a redundancia a servigo da revelacae do Insdlite
come carrecdo oy realidade. O conceito de realidade se traduzia sobretudo na convicgao de gue
se acharia mais no real oculto do que no dado Imediato, tendendo & démarche surrealista de

revolucdo total do objeto, gue consistia na acaoc de desvia-lo de seus fins, dando-lhe um nove
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nome, ou ¢ assinando, ou acarretando sua requalificagdo pela escolha, A agdo, neste sentido,
nfn taria anenat i im wentido srterinr. mas tambémnm eatidn interine diante do inconformicomn
&tico, detectado pela acdo e ndo pela estilizacdo em cumplicidade com a alienagdo, Para Pedrosa,
arelagdo redundancia-inslito seria invertida na corregao da realidade pela arte contemporanea
no Brasil, gue produzia objetos inquietantes entre a imagem @ o conceito para alargar os limites
deles notempe, pois nao eram dados para sempre™ . Assim, prenunciaria a ampliagao do campo
cuftural intelectual™ artistico no Brasil, qguando identificava na arte comportamental e ambiental
um "exercicio experimental da liberdade™ Ultrapassava-se, portanto, a anti-arte na arte como
objetivagdo - estaira de uma praxis responsavel por uma nova rélacao com o mundo, como de-
monstravam as obras de Hélio Orticica e Antonio Manuel, possivelmente percebidas por Pedrosa
como “super-realidade™ Hélio Oiticica contarla com a insercao de Antonlo Manuel no penetrd-
vel Tropicalia (1965), e no Parangalé P22 Cape 18 Nirvana (1968), realizado em parceria

A% Ag0es COMPOrTtamentals Igeranas por Hello WTICICa - CoMmMo UPINao-bs, Lo

niao-66, Nova Objetividade Brasilera (1967) - podem ser compreendidas na Declaracso de

principios basicos da vanguarda, assinada coletivamante & pubiicada na ocasiac da mostra
Mova Obletividade Brasileira, no MAM-RJ em 1967, da aual ressaltamos o ditirme ftem

PNLESS JRELPW LT PER] TR, ST LI WO LR S RLILFLE L L al

a0 trabalho criador, adotard todos os métodos de comunicacdo

com o plblico, do jornal ao debate, da rua ao parque, do salao
a fabrica, do panfleto ao cinema, do transistor & televisdo™

Deve-se considerar, ainda, o encontro de Hélio Giticica com Quentin Fion em Nova
York, durante a residénda daguele como bolsista da Fundagao Guggenheim no inido das anos 70,
pois ambos compartitharam a necessidade de trabalhar com a informacas, | que vinham explo-
rando o hibridismo dos meios graficos intermidia, como a fotografia, numa arte do real que tinha
tanto a conatagan estética, quanto de compromisso politico. Ambos drcunscreveram Uma realidade

histdrica em um processo gue cada vez mats se aproximava da ficgdo ao construir “realidades”
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Para avallar o tempo na ebfetivacdo do corpo, em potenclal na arte fotogra-
fira infarmarinnal acinterincicdes de Antanin Manial rom ae arantacimantos histéricas
gue evidenciam sua preccupacao com a memaoria. Os eventos Arte no Aterro e Apocalipe-
pdtese (1968) - contando, o Gitimo, com a participagdo emblematica de Antonic Manuel,
cujas Urnas Quentes continham fotografias, - apesar de nao ficarem totalmente afastados
do espaco do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, romperam em parte com a
tradicdo de Institucionalizacde ao ocupar o terrenc vazio ao seu lado, & evidenciaram o
coletivo na criatividade ativista dos participantes. As ruas, os parques, os aterfos, os es-
pagos externos das Institulgbes e até terrenocs baldios foram vistos como espagos a serem

HINL TRy, PN U D s i LS eri) Win it Para U af Listd.

HE QUIND mMogo, a Correqae oa regniaaoe Na onra-aconiteclimento peio uso
constante do Impresso e das midias eletrdnicas inventou uma nova semantica das men-
Sagens. W gesto arnstcs, assim, seToINau INSTanca o8 SoDFevIVenca: LsTes eventos con-
frontaram-se com a intervencac da policia e, apos o Al-5, em 1968, com a determinacao
do General Montagna de techar as portas do MAM-HJ. Mauricio Hoberto, seu diretor,
fai forcade por este & pela Pollcia Federal a fechar a mostra de pré-selecio para a Bienal
de Paris, poucas horas depois da cerimdnia de abertura. A campanha de boicote Interna-
cional & Bienal de Sio Paule foi também uma resoosta oolftica dos artistas ao excessiva
centrole policial. Cireunscreveram, igualmente, a paralisagdo das atividades de Antenio
Manual an tentar inserir-se camn ahra na bronosta 0 carnn 8 A ohra 1870). na aual &
artista circulou pelo XIX Saldo de Arte Maoderna no MAM-Rio, expondo sua nudez ndo
autorizada como resposta politica as constantes crises gue vivenciava®™ O artista termi-
nantemente proibido de participar em salges oficiais pela determinagao pela Comissao
Nacional de Belas Artes fol sancionade durante dais anos pelo-Ministério da Educacio e
da Cultura dirigido por Jarbas Passarinho, Antonio Manuel tena, ainda, grave problema
com & censura em 1977, quando se completariam dez anos de constantes pressées em

sua bingrafia Frederico de Morais enfatizou ossa tarefa critica ao afirmar:
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Com efeito, estes contra-artistas, mais Antonio
Manoel|sic), deram uma resposta visceral acs novos acontedmaentes,
travando com o sistema das artes uma espécde de guerrilha artistica.
Praticamante expulsos dos museus e galenas, buscaram o nomadis-
mo das ruas, transformando a cdade num grande saldo de exposi-
§0es, oU apraveitaram as poucas chances ofereddas pelo drcuito de
arte - Saides da Bussola, Verao e Nacional - para veicular sua produ-
¢ho radical Comeram a pao gue o diaba amassou, mergulhande até
o fundo do podo, amiscando tudo, a propria vida *

A circunstancia politico-sodial de acirramento da censura apds o Al-5, com
a yloléncia instalada pela ditadura dos presidentes generais Madici @ Geisel, tave como
resposta politica dos artistas uma micropolitica da arte. Fara interpretar os fatos proci-
ramos identificar como funcionava a polltica cultural desta época no Brasil A censura
cheqaria ao extrame, com a detengdo por sagiliestra e a tortura dagqueles artistas gque ndo
dPEnds acOMPannaram o aconiacimantos POUTICDSE, Mas Que OF eEnNrentaram. Aa Lasos
bem conhedidos de artistas que militavam em organizacées contra o regime, entre eles
Larios Lo, preso gurante gois ancs, Dem <omo go Crimce Fernanas Laccniarae, aetigo
por dois meses, ambos no Rio de Janeire; Lygia Pape e Paulo Brusky sofreram sancoes ao
seram prasos e ,ulgadus.' & Lincoln ".l'GlPII'II foi condicionado a burocracia militar durante
dois anos, devido 4 celeuma causada em torne de sua obra Penhior da loualdade (1976,

por usar a imagem da bandeira nacional em sed trabalho®’.

A sociedade de controle atuava por dentro das Instituigoes artisticas A Co-
misin Narianal de Relas Artec an nie acomnanhar a nroducio artictica de nonta. atuan.
do através do XIX Saldo de Arte Moderpa no MaM-Rio em 1970, institucionalizou a arte
muderna, entendende a cultura como instrumento econdmico; visao bastante diminuida
do conceito de cultura dado pelas pollticas culturais autoritarias desde o Estado Novo,
fque se estenderia & época da Ditadura Militar. A instrumentalizagio da cultura tornou-
se cumplice da economia de mercado ao neutralizar o potencial ¢<ritico dos artistas, A
analise de Pierre Bourdieu, no entanto, observol gue a sodedade de controle dentro das

institulcGes artisticas era perigosa para as tentativas de autonomia, quando vinham de
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representantes apoiados sobre as fraquezas e as falhas do campo artistico, ou seja, sobre
ne meanct antdnamoes & it manns comneatantes criadaras nara imnar snac salicitacrfies »
suas sedugtes, Bourdieu denominou de antinomias da politica cultural estas implicagdes

Aa actada Plo frannara Ao cammm artictiee®d

De acordo com essa conceituagac, acreditamos que o ato de Antonio Ma-
nuel em O corpo & a obra, interpretado por Mario Pedrosa como “exercicio experimen-
tal da liberdade”, e entendido agul como “super-realidade”, se aproximou do conceito
de “escultura social™" de Joseph Beuys pois, 3o inventar uma situagdo de absoluta trans-
gressao aos lugares da arte e suas formas de frulgdo, revelou a antinomia da paolftica
cultiral. Encontramos esse impasse ne MAM-Rio, quando a pesquita em arguive mos-
o Que & POSTUNa Ccansona partiuy anies aos patrgcnaaores oa mosira, representancs

na Comissao Macional de Balas-Artes®®

A valorizacae do corpo nas eperacao desencadeadas como performances m-
plemeantou a tTeona criiica comunicacional proposta por Marcuse, na atirmadao de inde-
pendéncia de Antonic Manuel frente daueles aue consideravam a razdo pritica come dm-
bito exclusivo da moralidade. Portanto, o artista ndo se deixou enclausurar na impostura
ética dos veiculos de comunicacie O aesto comportamental transaressive de Antonio
Manue! guebrou o3 paradigmas formalistas da histdria da arte ne Brasil, 2o discutir o Mu-
<ol oA arte Institucianalizada poe <o sistema caarnorativa® Para internreta-la semnorn é

necessario entender as tensoes gue ativaram essas atitudes do artista
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A necessidade de libardade de exprassio face ao terror de Estado, implantade
4 época, motivou “tdticas de guerrilha®, segundo o depoimento de Frederico de Marals:

Analisei esses anos de chumbo na mostra Depoj-

mento de uma Geragdo -~ 1969-1970, que organize| para a gale-

ria BAMERJ, em 1986, No catédloge reproduzi integralmente meu

ensaio “Contra a arte afluente: o carpo & o moter da obra®, de

1970, na gual desenviolvo o8 conceitos de contra-arte e arte-guer-

rilha_ Male afirmo; "0 artista, hoje, € uma espécie de guerniheiro:

A arte, uma forma de emboscada. Atuando, Imprevistamente,

onde & guando é menos esperadeo, de maneira inusitada, o artis-

ta cria um estado permanante de tensdo, uma expectativa cons-

tante. Tudo pode transformar-se em arte. Objeto constante da

guerr|lha artistica, o espectador vé-se obrigado a agudar e ativar
ossentidos™

As Imanens da violéncia divulnadas nelos inrnais. assim como a necessarla ati-
tude de vieléncia do piblico na abertura das Urnas Quentes (1968), de Antonie Manuel,
evidenciaram uma micropolitica para incentivar a emancipacdo social, assim come a incor-
poracio do marginal no Bolide Homenagem & Cara de Cavalo, por Hélio Oiticica, destacou
a apropriacdo da imagem da criminalidade, divulgada pela midia, para com ela construir
uma corregdo da realidade. Antonio Manuel explicitou o |nconformismo a aquile que
taria Hélio Oiticica acreditar em um genocidic programado®’. A pesquisadora Maria José
Justine evidentia que a arte controversa de Hélio Oiticica nao represantou, mas Incorpo-
rou realmente o crime, argumentando: "empresta ao crime uma validade transcendantal:

em uma sociedade violenta, o crime pode tornar-se profundamente ético” ™

BE Dopoumento oo uma Gesagio FREE-1570. Clradeona Fredenco o toto Fanooo Biemacourt, Fradenon horss. Bio de leneb: Galeria de Ane
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Ui Peracls - Anthonm

Essa autonomia e liberdade da arte deveram-se ao calor dos acontecimentos,
p antendrmog anie e arte o nAde pulstir aramnanhada nala discniren ativn da eritica de
arte de resisténcia ao governo militar, assim, salientamos seu cariter de resposta pofitica
face a uma realidade social em gue o crime era excessivamente banallzado nas Imagens
divulgadas pela midia. As agbes comportamentals de Antonio Manuel e Heélia Qiticica can-
vergiram para Uuma resposta politica, ao colocarem em discussao a arte contempordnea
& 4 presenca do corpo nas suas respectivas proposigoes artisticas. Hélio Qiticica inventou
Bdlides também referenciado no fotojormalisme, como evidenda o estudo de Ludano
Figueiredo sobre o arquivo de jornal do artista; e Antonio Manuel| dialogou com Halio ao
inventar a "renoticla”, diante da censura. A atuacdo em coletive problematizou a autoria
ao divergir da arte institucionalizada pelo Museu Ag inserges de Antonio Manuel nos
VEICUIDE QE COMUNIcagan aiaogaram coim 8 valor| zagao a9 pensamento ag MmoLunan por
Maria Pedrosa™ ¢ Héle Qiticica™, e estaboleceram a arte come imagem fotografica. As
progugoes Qe ampos reveraram a utopia moTivaga peia sua epoca. Fortanto, Geram uma
resposta politica como programa de acao. Antome Manuel, as empregar fotografias re-
biradas de arquivos jornalisticos, deixou antever a preccupagac com a revisao <ritica da
Histéria do Brasil. As articulacoes entre o3 artistas em rede = suas experimentacdes indi-
viduais toram importantes para a compreensio da produgdo artistica da €poca. Através
da associacio entre os trabalhos. bem como a desfranmentacio das séries oroduzidas as
longo de uma década por Antonio Manuel, construimes um métede de aproximagac ¢
elaborarian do nensameanta artisticn decte artista & narfir da sstuda doousn das Imanens

fotograficas colecionadas por ele; iniciaremos a andlise da imagem fotografica do corpo

rama mirrnaalitiea nela linnnanam an canitule cemninta
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Capitulo 2

2 - Antonio Manuel e a crise de mundo

O estudo da arte contemporanea no Brasil revela a importidnda gue os artis-
tas jovens dos anos 60 e 70 concaderam as Imagens fotogrificas e problematiza as fungdes
atribuldas a este melo em suas propesigoes artisticas. A constante presenga da fotografia
nos trabalhos da nova geragdo de artistas pade ser compreendida a partir de uma necessi-
0208 O SINCrensimo entre arte e miala; que operd og maQo mnemonico para supantenoer
a insercdo da arte no cotidlano e atenuar of limites entre arte e vida. Face & repressdc &
noergage o8 expressac em pleno Dodm da INausTra CUiTural, atitlaes SLHDVersivas ae rea-
cao as imposicoes dos militares emerairam na producac erftica. que passou a questionar
a% restn;oes semanticas, espacion e temporals 205 trabalhes, emginqo do circUito am que
atuavam uma maior liberdade para expressao. Ao mesmo tempa, revelaram uma preacu-
pagdc com.a meméria ao utilizar a imagem totogratica como base do processo de criagdo
au come reaistro documental deste. demonstrando uma aparente contradicio. & aue

estas proposigoes nio estavam fora do sistema da arte, mas contra ¢ sistema tradicional.

Neste sentido, deve-se considerar também que, em paralelo 4 realidade brasi-
lmira am mastia ectava am nlana clires a Pan drf intarnarcinanal marcada nelas nfaceascae
de apropriacdo de imagens fotograficas nas cbras de artistas como Rauschenberg, Wa-
rhol, bem como as intervencdes efémeras, o site spedific, a performance e o happening.
Os processos de “desmateriallzagao” da arte em experimentalismos transgressores en-
contraram referéncla histarica nos Situacionistas, no Fluxus, na Arte Conceitual e na Arte
Povera, que se constitllam neste momeanto como vertentes de uma mudanca nas artes

visuais, em gue as atitudes se transformavam em artefatos No Brasil, tanto a Nova Figu-

gl G e &5



facdo quanto a Nova Objetividade - sendo gue esta dltima pressupunha a particlpagdo do

nithlirn nat nhrac - en rinsicinnaram am relardn A arte intarnacinnal nines desramnrames

tendo, contudo, com o contexto histdrico do pais

As mudancas ocorridas no campo da arte internacional, centralizadas na re-
verberagao de conceitualismos e atitudes gue recuperavam a herancga vanguardista Dada
€, em parte, Surrealista, desencadearam o que Batallle chamou de campo do infarme,
pois suprimiram as fronteiras antre os meios' Deste modo, sublinharam a necessidade
de um novo discurso critico sobre a produgdo contemporanea, em que 3 arte tornava-se
fotografica, um discurso perspicaz e descentralizado, pels a fotografla também pertencia
a outras disciplinas Fez-¢e nocessario um ditcurse gque recusasse as dimanses estilisticas
QMo Raraggims Exciusiveg 0 analise oa progugad arusticd, um Qiscurso orifoo gue naaa
tivesse em comum com a proposta estética defendida antenarmente por Greenbera, em
58U TOTMANSMo CONSErvagar Assim, a arte contemporanea anundava a nistorna aa are a
resposta ao sentide da arte ne munde, em consonanca com a propria experiénaa da vida
atual, Imersa na instabllidade proporcacnada pela instantaneidade e etemeridade dos
tempos. Considerando a fotoarafia como obieto de estudo de outros campos de conhe-
cimento, tais exterioridades somente poderiam ser explicitadas nas transversalidades, re-
metendo. astim. & necessidade de uma outra histéria da arte. num reaistro aue recusasse

a critica moderna greenberguiana, sublinhada por Artur Danto®

Portanto, na arte confemporanea, inverteu-se a proposta de Duchamp. Se
aste atrawvés da rearfeomade intradiirin s rhiats da catidiana na arte ol 53 arta cantame-
porinea que questionou essa situacdo de alienacdo do chjeto de arte, no disfarce aurd-
tice da mercadaoria Propds, outrossim, a dissolucao da arte, inserindo-a no cotidiano. A
axperiéncia da arte contemporanea no Brasl| teve como precedente a Instituicao da arte
moderna e a cansura instaurada nos museus, o que, de certa forma, ampliou o problema

sobire a funcdo social do artista e a relacdo deste com o piblico. & necessidade de comu-

I BATALLE, Geoegn 11 DO Yris- Al 0 KRALLE, Rosesad Formmash & e § Guide. Naw Tork. Jone Bogke, 1099, 411
i DANTO Arthiss © dfeer she end of o condeinpoesey 8T aitd the pade of Bigery, Princeran’ Possgtes Usrrpiify Prass 1997
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nicagde com um publico mais ample parecia fundamentar a pratica da epropriagao de

imanens fatanraficac nue noadiam ser nlenamanta identificadas nelos nonilares Par e
turne, a partir das imagens gue marcaram uma época, Antonio Manuel problematizou a
recepgdo da arte contempordnea no Brasil através do uso da fotografia, pois seus flans
foram considerados panfletdrios®, embora a critica de Mario Schenberg, em 1973, mencio-
nasse o emprego da tecnologia na sua arte para “elevi-la ao nivel mais alte” Ao abordar

aimportancia da relacdo entre as ciéncias sociais e histdricas e a arte no Brasil dos anos 60

{...) surgem vdrias manifestagdes pujantes de rea-
ltlsma, depols das experiéncias do neo-dadalsmo, do pop e outras
congéneres. O realismo artistico de tendénda sodal e politica
ancentrou formas de expretsdo adequadas e recebeu motivagao
poderosa dos movimentos de contestacdo dos jovens Intelectu-
ais, Essas questdes sao de relevancia primordial para o desenvol-
vimento da arte realista brasileira. Apesar dos resultados enco-
rajadores obtidos ha alguns anos, o realismo atingiu, em nossas
artes plasticas, o vigor que vem revelando no teatro e no cinema.
O emprego de novos materials e recurses tecnologicos podéria
contribulr decisivamente para elevd-le ao nivel mals alto, como
& mostraram Gerchman, Vergara, Antomio Maneellsic], Aguilar e
autros, Talvez falte sobretudo uma compreensao mais aprofun-
dada da perspectiva histética mundial e das suas repercussoes
na América L atina e principalmente no Brasil. Nesta pesquisa os
cientistas sociais, os filésofos da cultura e da Histéria e os artistas
de todos os campos devam colaborar necessariamenta *

MNeste pais dos trépicos, tivemos, além de Antonio Manuel, exemplos de ou-
LIEYS AT LISLa qlvli'.', LLIPILE WRed, FIZRT AN O IULﬂgldllﬂ Ly ruqu_y\-ﬂ::lue B OLEFTTIr Il o =T LR L=
grafica, Anna Bella Gelger, Artur Barrlo, Carles Zille, Cilde Meireles, Hélio Qiticica, Regina
31IVEIra & UDITajara [Ineiry, apenas para mencienar aiguns entre aquelss que ae| nearam
uma critica da percepcdo em seus trabalhos a partir da insercio desta tecnolagea na arte,
AUma rede artistica INUsMada que CORTITMaOU o fregime de comuhicagas ga arte conten-
pordnea. O uso da fotoaratia em suas respectivas producoes evidenciou due eles descon-
Tiavam da visaoc de mundo Plﬂplﬂlaﬂﬂ PEIE 'I:ECI'IDIGBIB de reprodugac ¢ pela multiphicagac

das imaaens. Decorrentes da Inversdo de valores na estrutura basica da socledade. tais

1] Quiestao oe order. rampuards @ poditica na @ee brasdeva. i Thrts Anos de of_Caakogo da Dopmacdo (26 da marpo @ 7 de penho de
g Rio g s, CORE-RU, 1FES, gy
& AOHIMBERG, Mbtie Arme ¢ Teeridlog i (i GULLLN, Farrera tbeg | drts Sranieiry Mae Blody laiwee Pad v Tens 1FTT, po fS-25
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recursos geravam, pela subseguente alteracdo dos termos da producdo cultural, uma es-
pécie de cegueira, isto &, Uma visdo de mundo condidonada por uma econamia politica
gue promovia o esguecimento ao forjar a memaria, Consideravam, tambeém, que, a partir
Ar adusnta da Indictria robtoreal 8 a0tacrafardneia senorifira s Intirmicta da rantamnlacin
estética perdera espaco na obra como atitude. diante da necessidade de mobilizacao ética
da arte como midla tatica. Nesse contexto, a producao artistica de Antonio Manuel assu-
il o riseo de desmistificar os militares ¢ colocar em xeque as instituigdes, através de uma

cofrecdo da raalidade, conforme o pensamento critico de Mario Pedrosa.

LA ol LIkl ESLdBIR LW I lugu LOFIIT W QIURREIIL e LA LEETD DEIRIES LT IRERIN dUIid,
por muitos, memaria documental factual pela sua carga de realidade, Nos trabalhos de
ANTQMID anus), @ POssIVel PErCEDEl QUE O SENNOD 08 |0go, BENGUanto SUDVErsIVo, Trans-
graessive, embaora Gdico, levou em consideracao que a revolucao ora, essencialmente, 1sso
= UM Joge -, & que guem @ Jogava o TaZia pels simples prazer por ele propardonaac. A sua

dinamica era a uragnca subietiva de viver, nao o altruismao.

Antonio Manuel. portante, serviu-se da fotoarafia para destacar a importinca
da mente alegdrica que recoditicava a imagem ao se p&t & parte dela, ou seja, o distancia-
menta ¢ritico do artista em relacdo as "munda-imaaem” oermitia seu desvele. Confarme
Benjamin Buchloch, essa pritica artistica protestava contra a redugdo do objeto ao estatuto

de marcadaria muanda The atribnifla nowvn sentidn atravds dos nrncadsns aleadricos

& BXeCUCa0 aas oDras, rompe & Qesestrutura o arca-
bougo da con cepci:_é:_: de arte burguesa, retirando o valor de uso
& a narrativa tradicienal da imagem, Of processos de acumula-
cao e sobreposicdo de sentidos atraviés do meio fotoarifico na
cultura de massa, ocorrem constantements na procura por uma

arrAavimarin fam s orlfica miia ca miar rauslars

) BUCHLOH, Bitiamin H. D Sroedimen el 3ot Auph s & monrfaguin bg are ecincipdrines. A § Daao n* 7
Rz i larris Pragrama dy Fos-Geatlusas i At Vossa Frialy e Brlas Aree UPR)L 20 (o B0

s
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Ainda que a fotegrafia se apresentasse como um enigma, na mediagdo de
it trahalhe temnardrio A revastido de simbalisma e eddinee o articfa nfn moeria nue
a recepgao se desylasse do tema. O encontro entre a imagem e a palavra, nas suas propo-
sictes, parecia desbloguear o entendimento do discurse ouw, ao contrario, remetia 8 mul-
tiplicidade do discurso, aproximando fragmentos de opacidade das obras, a dificuldade
da leitura. Revelava o significado sem sentide dnico, ou seja, pelo gesto, Antonio Manuel

assegurava-te gque, de modo algum, o trabalho ficasse mudeo

Face a hibridacdo da arte conteamporanea, a presenda da fotografia como
integradora entre dols dominios distintos, o visual e o textual; teve papel preponderante
na atuagae de possa artista, Nesse sentide, a apropriacdo das imagens de Che Guevara e
g3 Loa-Loia, Simpoies maximos 0o [ong pounco g oas praticas gg consumo, 58 Qesiaca-
ram nos trabalhos que combateram o imperialisme norte-americane, comeo Flan Guevara
@ [550 & QUe 8. FOT OUTra 1300, O INVENTANo @ a SeranzZacac & parur e Imagens extraigas
de arguivos jornalisticos constituiram uma revisae histanca sobre o movimenteo estudantil
de 196E na serie Hepressao outra vez: &5 o saldo (1968), cu|as imagens compuseram uma
poética do inventdnio, articulandose. ac mesmo tempo. com as leaendas sobre a viol&n-
cia de rua, @ censura, as prisdes pollticas e, por tim, com a@ morte do estudante Edson Luls,
no protesto iniciado numa assembléia estudantil e aue chedou s ruas do Rio de lanei-
ro. Ainda, as Urnas Quentes, da manifestagao Apocalipopdtese (1968), calxas de madeira
hermeaticamente fechadas rontendo Infarmacfdes = flans. poemas fofos. ohistos - nara
serem descobertas pelos participantes, bem como o filme e a instalacao Semi Otica (1975),
revelaram imagens do corpo trdgico. Estes trabaihos, gue passaremuos & analisar, eviden-
ciaram a constante presenca da fotografia em articulagao com o texto. Ao politizar 4 arte,
Antonic Manuel afirmou-se como autor e como predutor, a exemplo do pensamento

benjaminiano, pois criou estratégias para gue a causa politica se tornasse arte




2.1 - leones, serialidade & praticas de consumo

Flan Guevara - Brasilia (flan e cartaz / 1967)

155G @ fquUe & \Tian & Cartaz.ys 19/3)

Lesgnvolveramaos a abumagem deste tema a luz da nocao do UUP!D BIECG M-
ména-esavedamento, flaarada no colecionisme de imaaens pelos artistas. A histdria da arnte
deixa claro que, desde a arte moderna, os artistas toram levados a produzir em séne, por
acumulacao e repeticio. A arte contempordnea. contudo. desenvolveu-se a partir de icones
€ praticas de consumeo. A arte dos anos 60 e 70 no Brasil evidenciou esse processo de seriall-
racao am trahalhos aue aroblematizaram a autoria. como em Antonio Manuel Artur Barrio
¢ Cilde Meireles, bem como em outros artistas que podemos nemear; Ivan Serpa, Héllo
Oiticica, Lygia Pape, Antonio Dias, Rubens Gerchman, Anna Bella Geiger, Nelson Leirner, Re-
gina Silveira, Temos, ainda, artistas dos anocs 90 gue retomaram estas mesmas referéncias,

atualizando o debate sobre o calecianismo, como Jac Leirner & Rosdngela Rennd

Otema hegeliano da morte da arte coma alge negativo foi revisto nos anos 70. Para
os artistas, a morte da arte era positiva e relacionava-se  utopia da vida plblica; gue colocava
UM grau 2ero para a arte, pois ela nao estava em nenhum |ugar, mas sitmem toda a parte. De ou-
tro modo, a vontade de memdria tomaou-se um fendmeno social e cultural elaborado por Fraud
£omo uma nova neurose soclal, a partir da tentativa melancélica de revivificacao da experiéncla,

na restituigas desta nos menumentos, nas museus e documentas, nos arguives e inventaros,

Apds aSegunda Guerra, houve uma verdadeira exaltacio dos mercades come
pratica ae vida, evigenciada pela serianzagac come Uma economia da repetiqas, pela acu-
rnulacéic: oMo eXCasso, Como resultado dﬂ super walmlza{,én da itl'l.l'ldildﬂ‘ t&cmca, ansa-
jande a Tetichizagao da cultura de Massa para-a <ritica mais aguda a modernidade tecnica
no seaundo pds-auerra. A estupefacdo midistica nrovecou o desencantamento do mundo
a partir da repetigdo das imagens tragicas Para produzir uma consciéncia social, a arte

politica no Brasll elegeu a operagdo mnemdnica como titica de guerritha, objetivando

L Parads - Arvteres Mo
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Cartaz com Che Guevara,
rienals Estudantis
Jornal da Bahis, 23/12/1968

axtinguir o esqueciments e potencializar a arte através da
l.lurl.lt.lpd[,du [ %14 ] puuu:.u, [RENRRNF uu.ruur.lglq AT EFS LI & quu LTI
construtora, & medida em que buscaria romper com 3 ins-
Tantanelgage com que o FCoNTecmenTos NISTONCes aram

veiculados pela midia, atribuinde o significado sacial

MNeste processo. aarte intermidia do Brasil ndo
se tornou pantletania e desprovida de uma subjetividade
aue a distanciasse de si mesrma. Ao eleger como [cone 'a
flgura de Che Guevara, bem come ao criticar a econgmia
politica nas oraticas de consumo atraves da Imaoem da
garrafa de Coca-Cola, a utopia gquardoy o sintoma de uma
arte fértil, marcada pela insercdo na modernidade. Entre
o5 filhos de Che e da Coca-Cola, esteve Antonio Manuel,

gue, por esta via, comecou a expor-se diante da censura

Em 1967, Antonio Manuel teve sua primeira expe-
rigncia com a censura O 1X Saldo de Arte Moderna de Brasilla-
DF, onde expds o Flan Guevara, foi fechado pela Policia Militar
O artista deixou o trabalbe num "aparelhe™ do movimento
estudantil e, ao tentar busci-lo, percebeu gue os estudantes ja
haviam e mudado para sutro lugar, O flan, matriz analégica
para a impressao do jornal do qual o artista se apropnava crian-
do suas proprias noticas, acabou desaparecendo nessa trajetd-
ra.* Ne mesmo ano, fez algumas sengrafias do Flan Guevara
para ajudar atwistas politicos No ano seguinte, gquande for a
Salvader participar da |l Bienal da Bahia, o artista se deparou
coin uma foto desta série de serigrafias na pagina do Jornal da
Bahia, llustrando a manchete Arsenais Estudantis’

Depaimido B0 arlaits & sutors am 29 de nowrmee o JO05
¥ drsirys Famugantin jorngl ds Banis 27 de dejemiep & [HES




A dmagem modificada do retrato de Che, transformada em bandeira da resis-
ténria p ascariada an comiiniemn naloe militaree fai trahalhada nas sarineafias do artista
numa montagem em hipotaxe, na gual podia-se ver novamente a ambiglidade presen-
te em sua poética. Na parte superior da serigrafia, aparecia o roste de Che despojade
de qualguer necessidade de afirmagao de cardrer herdico, sem altivez e aparentemante
flagrade sem o olhar visiondrio, pois o olhar captado pelo cfose fotografice na sua face
buscava uma espontaneidade distanciada da pose, Porém, o "despojamento do modela®,
segundo Baudrillard, em nada assegurava a suposta realidade do retrato, ao contrario, pa-
recia compor uma "arte da desaparicdo”, na qual o despojamento também constituia-se
em artificio ao afastar o sujeito, ou sua "alteridade secreta™ Neste sentido, a apropriagao

da fotografia na parte superior da serigrafia ndc rompia com a mitificagio deste lider

Forém, a foto despojada de Che nada tinha em comum com aguela imagem
ao DUSTo em aro, ConTrasie Paseado Na Tamosa ToTo 02 AIReTTe KOrda ae margo oe
1960, reproduzida em diversas midias e banalizada mundialmente entre o3 estudantes
revolucionanos, am TUH{.&O oo peso de seus GSPEﬂtD5 wastinamicos J;l:.ﬂl'l't poina & tarda
do exército rebelde cubano). Como sabemos. suas diversas versdes, modificadas pelas
mais variadas midias, tornaram Che o grande icone revolucionario da América Latina.
Explica-te: logo abaixo da imaaern do rosto. havia a foto iornalistica tfrigica do lider
guerrilheiro merto, redeado por médices, fotdgrafos e militares, divuigada come um
"trafén de rara” oela CIA Dennic de wveirilada osla Imarensa. tal imanem iamais <eria
a mesma, peis a ClA exigiu gue as maos de Che fossem amputadas e enviadas para sua
sede nos Estados Unidos, comoe prova da captura seguida de morte. Entretanto, gquando
associadas nd impressao grafica de Antonio Manuel, ambas as imagens, a do o retrato
e a da foto, indicavam que, no bindmio vida & morte, o artista privilegiava a figura pul-
sante de Che, ao ¢olocar em distingao hierdrguica a expressao de serenidade @ despo-
jamento contida na primeira imagem, em relagao & fisionomia guando de sua execugdo

pelos militares, na Bolivia, em 1967, presente na sequnda

] HALIORILLERD: prae & dree gy Desparitds Rnde lessvn Fditars UFRF) Nonsagem, 1F0D
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Cabe agui salientar come Hélip Oitidca, em 1968, apropriou-se da Imagem mitica
de Korda em Guervacdlia, P20 Parangolé Capa 16 fn memoriam Guevara, realizados em parce-
ria com Claudio Tozzi. Este parangolé em sifk screen sobre fundo listrado, que integrou a série
de parangolés como bandeira de luta iniciada em 1967 com P15incorpore a revalta, e seguide
pot outros do mesmo ano - P16 da adversidade vivernos, P17 estou pasiuids, P18 estamos
famintas =, priorizou o ambiente da favela quando filmado na danca do passista da escela
de samba do Morro da Mangueira, conforme pode ser visto no filme Heliorama (2005), de
lvan Cardoso. Alhda em 1968, Hélio fez homenagem ao diretor de teatro José Celso Martinez
Correia com o Guevaluta baby P21 Parangolé Capa 17, em continuidade 3 esta série. Fredarico
de Morals, a0 comentar os herdls e anti-herdis de Hélio, sublinhou a revolta presente tanto no
idolo eame ne inimige ndmers um, ao gtar, num planc mais geral @ com outras conotagdes,
QuUE, NoE IO0ICE, BSTAN3IM 8% IMais NErgIcas expanrencias. Lampad, sumoi QOf F2IMJarnes, g mais

adiante o exemplo mais vive em nds, grandioso e herdico, gue ¢ o de Guevara™"

Um outro alve na |l Bienal da Bahia foi o painel pintade pels paubstane Clau-
dio |0zzi, Guevara vivo ou marte, quase completamente destrulde pelas pichagoes, e
postariormente refeito pelo artista, Nele, a imaaem de Che Guevara aparecia no busto em
alto contraste a partir da totogratia de Alberto Korda. Antes de Hélio, em 1967, Antonio
Manuel aorooriou-se da fetoarafia do coroo traaico de Che para constriir uma fantas-
magoria através da analogia do |ider reveludondrie com o Cristo morto, demenstrande,
assim  sA nalvio revalurionaria Fsta analnaia esteuws nredente na anranriacrin da nri-
melira pagina do fornal do Brasil para o cartaz da sua primeira exposicdo individual, com
a manchete Exposicao de Antonfo Manuel. Realizada na Galeria Goeld), relacionou arte,
politica e religidae nos desenhos em lapis cera, hidrocor & nangulm produzidos diretamen-
te sobre pdginas de jornal"™ Analogia também presente no discurso de Glauber Rocha, ao
Identificar Che como ¢ Cristo de nossa época, nas ¢enas abjetas do filme Cabezas Cortadas
(1979), em que exibiu as cabegas cortadas do bando de Lampido no sertdo da Bahla, numa

hipérbale gue homenageia André Braton @ Luis Brufiuel

*® Hordn o Arvteheron oo Ovcica. Dhirmo de Noticoas, 10-0-88, 2* Secio, p 3 Fredenoo de SMorss, ares okstcm
1 CrpoinimtiCo § mAoa On Doogeims Paih, proditos §3 primesd pegon (e inihaiiial de fonbistiy Manisl na Qalmia Toaldi
i e e Lentite o 1 de eeiie s JOOT
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Uma das serigrafias de Che em hipotaxe, realizada por Antonie Manue! em
1967, foi colarida ne ane de 1969 par lvan Serpa, seu grande amige € professor, cam guem
conviveu e realizou trabalhes em parceria” Serpa acrescentou um sopro vital ao retrato
de Che a partir da abstracdo informal e Widica, reforcands espagos vazios com o coloride
exuberante, preenchido por desenhos de padrées Gpticos e vertiginosos. A Imagem avi
denciou um Che visiondrio, ao ravelar o sentido declogico de resisténcia ao Imperialismo
norte-americano pela persisténcia do sonho, o desejo de liberdade daguela geragdo. Esta
serigrafia encontra-se no acervo do MAM-Rio™ e confirma a valorizacdo da criagdo de

trabalhos compartilhados que relativizaram a autoria na arte contemporanea

Anos depois, em 14975, Antonio Manual fez uma exposicde individual na Arte
2IQDa), BN A0 FAUIR, QAIENa OF re Conempaeranea agmirnsiraca por Kagquer Arnaua,
que abriu espago & arte conceitual ampliada. lsso @ que & o slogan da Coca-Cola, foi o
12Ma 03 MosTra dos NOVOeS TIans ¢ 4 calrtaz em oTTser para avuigacac oa exposicac, o
cartaz evidenciava uma fotografia que registrava a acao transgressora de Antomio Ma-
nuel, na gual apareclam, em primeire plane, © critico Marnio Pedrosa @ o escultor Jackson
Ribeiro. na instalacdo Por uma nova critica, de Fredernco de Marats. tendo todo piso do
gspago sido preenchide com 100 garratas de Coca-Cola. Antonie Manuel, mesmo sem
mostrar seud rosto. nodia ser recanhecide na escuriddo aue circunscrevia sed carpo de
perfil, ne plane geral da foto, segurando uma daguelas garrafas. Segundeo o artista, Mé-

rini Pedrosa nraticamente constroin acta fntaarafia an nedir a ele nue lirinasse dentro da

garrafa de Coca-Cola para ser registrado pela lente de uma maguina fotografica™

© fluxo, os liquidos do corpo, manifestavam a recongulista do corpo @ a opgao
&tlca pela primazia da matéria, neste caso, o corpo. Compreendemos quée © ato abjeto
de Antonio Manue| se identifica com o gesto de Piero Manzon| em sua Merda de Artis-

este trabalho de Antonio
n Fran Lerpa radlizou pravurs #m homenegem a4 Yoipe » propds oos Antonis Manuol desanhimes om cona delar Aokones tambsit
ranhzss umobrefraballio com berpa v lxnges Fapa @ partii i fatografied Fal dos Grfd arimtad Sarpa desanhou iina midber bicha, tema hastsie
T T Pl Wih NPT PO e, S0 T s ey rafie
{H D eorbecimenio déele trabatho dewe-se o Ferruodo Cocchisnle; cormoor-ohe e oo MM S, gue inbosrmes i saioeg sobey @ prebengs deds
o neervn 0 mRHeL em 2T e paiho de 2000 O trabaa Tl encontragie om me gosta da sservanand e Sonpa, QuEnoo o asader Frme tdansta
ALl O 0 WUV A TN DR e il U oL P Okl i rramail D e o Fang Wlanets § autoos uns 15 du jemeine O J007
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Trabalho em

Cartaz com Che Guevara
Antonio Manuel (1967} e lvan

Serpa (1269)
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s¢ distingliu pelo carater informacional do modo come a abjegdo seria trabalhada por
Artur Barrio e Lygia Clark. Eles, porém, se uniram no processo de desestetizacdo da arte,
colocando-se proximos a posicdo freudiana classica, em gue o abjeto significava o gue era
expulse para fora de sl, num atoque, ao mesmo tempo, era a constituicao de si" Visto de
outro modo, o artista, sem pudor, apos desfilar sua nudez nac autorizada pelo juri do XIX
Salao de Arte Moderna, em 1970, provodou novamente a aceitacao de sua proposta "o
corpo como obra®, em associacao & experidncia de Frederico de Morals, presente no jori

do Saldo, ao construir uma blague que renovava a situacido transgressora

A fotografia da agao de Antonio Manuel tormou-se informacao ao ser desloca-
da para o poster, no qual aparecia o enunclado ftse @ gue 8 am lotras brancas, destacando-
S8 PRIC CONITASTE COIM & area @scurd No centro aa imagem, Conrermano 4 TUuncao ag cormur-
cacdo, Como uma seta, o enunciado parecia direclonar o elhar do publico & acdo do artista,
pOMenac ser INTerpreTads Nessa relagas semantica como UmMa Manitestacac ae repudo ao
II'HDIH'I-ﬂ-EliITK) narte-amencano e suas Dfmll:a$ de consumo atraves da transgressora woma
de Antone Manueal, em Ci.ll'l'!PltClﬂaﬂE COm O Critieo Mano Pedrosa e o escultor Jackson Hi-
beiro. Deve-se, entretanto. considerar o interasse do artista nos anos 70 pela matéria-corbo

através do sentido de abjeqdo, em gue buscou demonstrar sua decomposicido

Mo flan de jornal Isso € que € {1975}, Antonio Manuel, a partir de uma foto-
montanam. renetill siia imanem & a de lack<on Ribelrn comoletandn a imanem fotonrafica
anterior do pdster, repetindo lgualmente a imagem da garrafa de Coca-Cola como duas
colunas simétricas ccupando as margens do flan, para encaixar seu texto em box negro,
dificuttando a leitura” & estratégia afirmava a repeticio da nova montagem fotogréfica

para o trabalhe aréfico e dialogava cam Maério Pedrosa quando este critico atentava sohbre

W E enportarme Minsr 5 problemtica da shjecse ng ae-contesged o no Rnel como revobiooes o seetite oo s s

§ amtoga Pigea ot aldinna, guando refscianats 30 e A R na okt s o colocl tRous smangoentad na ruak gorieds

umn descortiancy diaote do clima de torrnr do Echass, o Lngia Clark, na acso colerrva Babd detrono fapeey. disrcmirem o corpa,

& particoedor & & necssbilide de somegar s fluces do corpepom Bard-lo s e spodesar dalks

IE Teanetmevannss & tevta-do Man: "Heo # mis £ o sei Ldiaoin ne dor il Badrs o coca-code da Bog pignata & & emids da crous
A T Qi P e PR A IR Sk, CTHED bbbl ST gt @ OO0 T 10 ™ Al i G T R AL O OOC =00 de D T i LI

# clevolvi-ta ¢ cooulaghoc "Por wne sove o'lmes " Frodenioo de koo uroo & Inguagem ndeevelbal, sncheu 2 galena comocerm garmafas

de oors-ooha tarmnhe: mabdin. MG pedrees e propis rermibdlin S oot S0l com e ¢ deseive i S0 ool Umoainuito de nserg i de emic
o i Ty P, M G A, BT e Rl S, i RIS @ oo PRI aal b G Buiin paian i o il pee s 3 ganat
A coep-galy por meking oo vt " ANTOMD MANUEL situben 77
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Cartaz da exposicio de Antonio Manusel
liso & que & [1978)




as escalas de decomposicao e composicao ritmicas, espaciais, dos poetas concretistas de 5do
Paulo, Ao colocar-se em atitude subversiva no ponto de fuga da fotomontagem, construiy

um conduto artificial capaz de levar acs receptores uma imagem informativa critica

Este trabalho grafico inseria-se na arte critica daguele momento, peois Cldo
Meireles |& havia apresentado o Projeta Coca-Cola - Insercdes em Circuitos [dealdgicas,
sugerindo a apropriacao das garrafas como meio de veiculagdo da mensagem "Yankes Go
Home!” Héllo Oiticca também criticou a pratica de consumo na série Cosmococa, apresan-
tada no filme realizade com Neville D'almeida e no dudio-visual com as fotografias reall-
zadas em seu apartamento em MNew York Hélio desenhou com cocalna sobre o rosto dos
mitos da cultura mutical @ cinematografica norte-americana, como Jimmy Handrix, Marilyn
MIONroe g ToKg LUNno, para assocar 10005 cunurals e arogas na operagan semantca. & po-
esia visual Coca - Cloaca, de Décio Pignatarl, apresentada também em dudie, desconstruiu
am Tanemas a paavra Loca-Lola numa GeCcacoTenid:  EXaurida peld repeticac em varias

camadas sonoras, "Coca-Cola™ cheaava a uma sintaxe que a transforma em “Cloaca®

Estas manifestacoes artisticas. insoiradas no Manifesto Antropdfage de Oswald
de Andrade, parodiavam a Idéia de "aldeia global” de Mcluhan, através de uma reieitura
critica da Brasil nacuilo aue Dédo Pionatari chamou de “oeldia aeral” na Revista Invencio.
do grupe Neigandres, expressdo que marcou época na letra tropicalista de Torquate Neto
nara uma misica de Gilherta Gil ascim camo no titule de uma caliima assinada nor Torouato
no didrin Ultfma Hora™ “Geléia Geral™ estava associada aguilo que Hélio Ofticica chamou
de “Brasil Diarréia”, ou seja, um pais onde a cultura era periodicamente atacada pela am-
nésia, ameacada pelo esquecimento e pela diluicio das referéncias. De outro modo, a Coca-
Cola alcangou o status cultural através da musica trapicalista de Castano Veloso, O cantor
de Alegria, Alegria colocou a Coca-Cola pela primeira vez em letra de musica, constatando

o seU consuma no Tropicalisma, inserindo-a, partanto, como consumo cultural'

1§ WILSED, Contuno, Worpase Trogeual Sae Fuile Corrmantils dad loral 1007, g Ji6
iy ib kam 2. 188
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2,2 =Uma poética do Inventario
Saria da 30 fanc - mavimenta sctudantl] M98/
Série de 20 flans sobre a repressdo (1973-1975)
Paine| Repressdo outra vez eis o saldo (|l Bienal da Bahia / 1968)
Série Repressdo outra vez: eis o saldo (Pré-Bienal de Paris no MAaM-R) { 1969)

Carm FCancira (Flas F1TOERY

A Noite dos Generais (flan / 1968)

Em 1968, Antonio Manuel passou a colecionar as imagens da violénda policial
contra os estudantes publicadas nos Jomals gue noticdavam os acontecimentos de malo de
1968 na Fran¢a e © mevimente estudantil no Brasil Essas imagens emblamdticas expressavam
a FEsisnentia gos eXTuoanies Qiamn g aos atontecimentos QuUE 58 SUCeQiarm, ANtomo Mmanugl 183
do flan - matriz analégica para a impressao do jornal, que muitas vezes era apreendido pela

censura ao {negar as Dancas - um Tate armsticd & MISTerico, CoNTarme ele relatoll

Continuei a trabalhar com o jornal aproveitando o
material do dia-a-dia, freqlientando as oficinas do Jornal de
frasil, Correio da Manha, O Globo 2 o Paiz, de madrugada, as
2 ou 3 horas, para selecionar os flans, pois eles sdo considera-
dos material de sucata, e <orfia 0 fisco de perda-los, como
perdi alguns. O flan & essa matriz do jornal que tem seus altos
e baixos-relevos necessarios a impreassao, Mas o flan & um ma-
terial muito bonito e gquase invisivel, e assim tinha de traba-
Ihar sobre determinados enquadramentos de luz. Tinha que
jegar a luz em diagonal, ou de frente, para enxergar ¢ gue
estava registrado nele. ﬁ.lguns sag inéditos, porque nao se po-
dia mostra-los naguele tempo, e sdo quase todos relativos
idéia de violéncia de rua’

Coube 3 ele destacar, através de uma podtica do inventdrio, as imagens
coledionadas Apropriou-se dge Tolos exXtraigas aos |ormais ou de arguivos Tatograticos
que testemunhavam a violéncia de rua nos confrontes entre policais e estudantes, o
documentavam a agressao a multidas. Conteriu-lhes maior Impacto no paster, optando
pelas operacdes ardficas de amollacdo e contraste. para salientar sua necessidade de

expressar ¢ ultraje & vida, a violéncia aos corpos. A invencdo do artista, sua visao sub-

1 ANTONEY MASUFL, FUNART It A ute facesnsl s bt Plites Cete s Arte Brmiiee Canbompoeines. s de Lumire 108, 5 45
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jetiva e particular, modificou com profunda expressividade lirica a realldade truncada
pela censura transposta na pagina do jornal, uma vez que o flan era percebido como um

vestigio material diretamente caltado ne mundo real,

Quando os militares acirraram a repressdo s manifestacdes cantra a ditadus
ra, Antomio Manue| iniciou uma serie de quarenta fans com o Inconformismo ao regime
autoritario. Os vinte flans - Jornal 68, As Armas do Didlogo, Policia militar mata estudante,
A Queima-Roupa, Povo acompanha jovem assassinado até o fim, Os Cavaleiros do Apo-
calipss, As armas { Os desarmados, Correio da Manha, © Paiz, Ultima Hora, A Imagem
da Vieléncia, A Batalha de Junho, A Pedra | O Pau, Dura, A Neoite dos Generais, Coragdo
de Lute, Passoata 6 na Avenida, Viadimir estove presente e falou, Salte no Centro, Sem
LENFUra, - rataram Qo movIimaento estuaant) o8 1908, 20R7re O Brasi aurants a repressac
e a censura, entre 1973 e 1975, realizou mais vinte ﬂians: Pintor faz exposicao, Bala Mata
rome, LOrpo Fecnageo, [Ne LOCK, Area de SHencio, FINTOr ensina weus a pintar, Jina que
Bicho Fedorenta, Chiqueire Insupartavel, Chupava sanque dando gargalhadas, Roubaram
o Foema tnlerrado, Vampire insaciavel, lorquato Neto, Lhupadoras de Sangue, abar
Dace para Bocas Amargas. Dia A Dia, Devorado até o Caroce. Comeu Gato por Lebre.
Feitico contra o Feiticeiro, Saito Mortal com Roups Escamada, ¢ Poema Classiticado. Esta

producio evidendou um coelecionisme dos fatos revelados pela sua verve comunicativa

Antanio Manuel nue id havia assumido ima ennotacin naolitica nara <na arte
com desenhos sobre jornal em sua primeira exposicdo individual na Galeria Goeldi, na |X
Bienal Internacional de Sao Paule, bem come na esposicdo O Artista e a fconografia de
Massa, na Escala Superiar de Desenho Industrial (ESDI), com Vieléncia a Seita no Rio.e
Guerrithas — o mistério sobe a serra, em face dos problemas com a censura enfrentados
desde 1967, passou, entac, a atuar experimentalmente, assaciando o conteddo de seus
flans aos nac-objetos fotograficos. assim por ele denominados a partir da teoria de Fer-

reira Gullar, ¢ aos filmes que realizana na década seguinte
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Maovimento Estudantil 68
Museu de Arte do Parand
Prémio aguisicha (1968)

Q painel Repressdo outra vez: efs o safdo (1968),

anrapndidn & nin deunlvidn an artiera™ < uma imnredein am
sifk-screen sobre fundo vermelho de imagens colecionadas,
avtraldac dncinrnaic cnhra avinldnria da riia antra nalicisic
e estudantes - para sua participagao na |l Bienal Nacional
da Bahia, tornou-sg um grave problema com a censura, e
marcou os seus primeiros anos de trabalho. Fechada logo
apds a abertura pela diregdo do Museu de Arte Moderna da
Bahia, em dezembro de 1968, diante do clima de medo que
B DI G LITURLL LR o TRLIT U LU SR L ER R Pt'r:l FLLa FaELe=-
ral*, asta Bienal motivou o artista a discutir o consura nos
MUSELS, LW PANed, repiele o8 ToT0granas ge |IMPrensa sopra
a violdnoa nas ruas, fol a pnimaira versdo daguele enviado &

Fre-Hianal ae Faris am idey’

A lertura do conjunto dos seus flans, no en-
tanto, permitiu o conhecments dos acantecimentos gue
s¢ sucederam na épocd da repressdo militar. Portante, os
flans participaram ¢ome arte engajada no processo histéri-
co-social que inicialmente ocupou "as brechas” do sistema

Institucional artistico

Q painel Movimento Estudantil 68, que con-
tinha fotografias de Imprensa, constantes da colegdo do
artista, sobre o3 fatos ocorridos na revolta contra o golpe

militar, recebeu o prémio da Unlversidade do Parana du-

" ATTONM SWBNIES VOO0 MME TI0E, MEREE 05 CTI00 TEH08 IFWITR ETEERy, D O DI Ml BI00 GUINTSSG LSRR L FRSLALLE
| Ardoesey klgmeed Calocho Paaera de Ariwts Beo de lanoine: Lacerds Editore, FES, p IR

-] Conferme deporrmanta pon -mail de essifos bainno Jusmn Paane § autors, eon & da shid de FHET "Foram apreendidii, iomn
subme ey B, MoCiancs 0 fecharmimmo da Bisial, & s & minhoe gk pobs Fotica Fedarsd (e lis o sedimiano-goad 10 ofsoss

derries § 00% ofeay sapostae Trds oo de Lenke Brapa, uime de Asaoeno Mbomel, umre de Terese Simdes, urra dg Lmboose Dim,

tein e Mdanuel Menmgs, ueme e Famese dé andimda =

F | By Do D BvEESS POr il Do AAtondd Mamusl § sstedn om § o ahil e JUGT, o errian ponflirndln b i e A
1,20y iy pripeeey vercia da idiee Bapriedds ouoes vor £0 @ akle
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tante a greve ¢ os protestos dos estudantes ne primeiro semestre de 1968. A "brecha”
nade war sxnlicada nala nrecenca e lvan Sarna no Wirl de nremiacin intarsccadn am
institucionalizar as obras de Antonio Manuel, Serpa assinou com sua escolha uma espécie
de cumplicidade com elas. Segundo o historiador paranaense Artur Freitas, esta atitude
evidenciou uma blague que, ironicamente, contemplaria Antonio Maruel com o prémio:
Como ocorreria até 1976, as premiaches nesse ano foram majori-
tariamente concedidas pelo governo do estado do Parana, atra-
ves de diversos de seus orgdos. De um total de NC$ 16.100,00 em
dinheiro, mais da metade (NC$ 8.500,00) veio dos cofres publicos
estaduais. Curiosamente, talvez por alguma lidica e inteligente
sutileza da comissao julgadera - gque & gquem decide gual prémio
de qual instituicde val para qual obra -, o Unice prémic federal
colbe justamente & obra de Antonio Manuel A prépria premia-
cao, aqul, ndo deixa de conter em sl a evidéncla de uma peque-
na blague, quande, ao garantir NC§ 1.000,00 ao bolse do artis-
ta, "Movimento Estudantil” se vé ironicamente laureada com o

“prémio Universidade Federal do Parana” - em alusao ac maior
palce da movimentacde estudantil paranaense de 19682

As imagens € enunclados do painel Movimento Estudantd 68 repetiram-se
ne flan Correio da Manha - jornal impresso em 30 de margo de 1968, na série de 20 flans
citados anteriormente sobre o movimanto estudantil - e foram utilizados pelo artista no
segundo trabalho de formato pdster para integrar & série de cinco painéis Repressio ou-
fra vez. eis o saldo (1968), exposta pela pnimeira vez, neste novo formato, na Pré-Bienal

i iy TV IVIAIVI=IE, BN o,

) PaINel oo VILUSeU OB ATTE 00 Farana era Composto por QUano pracas sergra-
fadas, montadas de forma a alternar a imagem grafica em preto sobre funde vermelho
fa Mpressac am positivo e Negativo, ou 5|a, em Tolos escuradidas e solarizadas, que sa-
lientavam o contraste ¢ a eposicao na compaosicac simultinea para o arande formato do
painel, conterido pelas dimensoes 142 x BU om, Nele estavam P‘rEiﬂ'nteﬁ duas rotogratias

de Imorensa. a superior cantands o moments do enterro do estudante Edson Luis de Lima

I FEETAL Ak Ame wrutled o ol e Arnorso Al Ravets Sreiers o teativia. So Paclo. WIS, 088, T 2006 9T
il Portanto, s fo el dirmenesdds daguile el ke pre 8 || BRnal de Babet i VREE. S0y @ Pro-Engd Pais eicsniniemnin § seguinge
NEES Mumaed ¢ gue Sheiae sedve g Bisial leenal de Bocl, Blo de Latiria DB
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e Souto, morto durante uma manifestagdo no galpao ande fora instalado o restaurante

el L) RO MO DV TV, Lheliil) LI LPPThel S hin IV e s LT e

A TOTOQFaTIa GesTacava um grupo de pessoas em Torno a0 Corpo wagics ao
estudante, apds ter sido atinando 4 bala pela Polica Militar durante uma |luta gue se es-
tendora go restaurante ate a rua, local do. assassinato, Neste grupn. PD'UI-EI"SE igdaentiticar a
coesdo social através da fotoarafia dos estudantes junto ao coleaa morto. publicada em
Ultima Hora e @ Globo, ambos de 29 de margo de 1968, como mostrou a pesguisa na Bi-
blioteca Nacional. aue buscou definir as fotoarafias lornallsticas colecionadas oelo artista.
A gutra imagem paralela mostrava um plane geral da multidde de manifestantes durants
a "Passeata dos Cem Mil". aue. utanicamente. tomara as ruas. no dia 26 de lunho de 1968
- apds a morte do estudante Edson Luls e a passeata de protesto a repressdo no dia 21 de
junhe, a qual entrou para a histdria do Brasil come “A Séxta-Feira Sangrenta”, cujo salde
foram trés estudantes mortos, desencadeando uma onda de indignacdo que levou |ide-
rangas estudantis, religiosas, operdrias e artisticas 3 organizar uma passeata de protesto 4
repressac do regime militar, pondo mals de 100 mil pessoas nas ruas da Cinelandia. Nela,
a Unica presenga perceptivel do aparelho de repressas era um helicdpters gue sequla do
alto a passeata, o gual pode ser reconhecido no enguadramento fotografico da multidaa,
Esta fotografia jornalistica apropriada pelo artitta encontrava-se na primeira pagina do

Jornal do Brasil e © Paiz, publicada em 27 de junho de 1988,

Oz enunciades, acima de cada uma das imagens, apareclam desdobrados em
dais titulos complementaras: “POLICIA MILITAR MATA ESTUDANTE / A QUEIMA-ROUPA"
A opcdo do artista pela impressdo do flan evidenciava o negative da imagem fotografica,
para sUDVertar a representagac numa poetica gue DUSCava O d2510camento da percepsan
do piblico: A mudanca do contraste revelava o guase desapareamento da imagem fo-
l:ogra‘nca no tlan, recuperada na Bﬂﬂgfﬂ"ﬂ com desenho 2xDressvo da artista a EShﬂ{ﬂr
fantasmaaorias calcadas no real. A memdna oresente. recodificada em imaaem fantas-
mdtica, fol ebtida pelo contraste ¢com o "efeito de realldade”, sublinhado pela presenga

da expressdo grafica. Porém, a associagdo entre as imagens pares permite levantarmos a

At Maews
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hipdtese de gue o painel passava uma visao otimista do artista, pois a repressac parecia
tar-se ratralcdn am face do anorme niddmarrn da manifastantes diante da marte da ectudane
te. Antonio Manuel reinvestiu de arte aguelas fotografias, afirmando a permanénda da

irinia na mamAria eacsial Canfarin im cinnificada hictdriea & naticia dAs narticinacin da

sociedade mais ampla nos protestos contra a violéncia do regime militar

Em Repressdo outra vexr es o saldo (1968), Antomio Manuel empregou o pro-
cesso de apropriacdo @ montagem das mesmas imagens junto a outras, também extraidas
da imprensa, e que podiam sar compreendidas dentro de uma mesma série sobre a relagao
violenta entre os milltares e o movimento estudantil de 1968. As fotografias empregadas no
painal ndo feram encontradas na pesqulsa de jornais na Biblioteca Nacional, o gue confirma
QIMPacio provocann peias mesimas € 8 cansura Imposta a Imprensa. Esas 1oram amplaoss
para o painel bastante difarenciado para a Pré-Bienal de Paris, pela idéia de partiopacio
= Na INvencac g artista, & agac Qo Corpd &rd TUNQamantal, PO eSTIMmLUuIVa O DURCe a par-

ticpacas para descobnr a informacdo velada colacando o pame| em mevimento

Com a colaboracio de Jilio Plaza. realizou impressao silk-screen preta sobre fundo
vermaiho no atelier de gravura da Escala Supenor de Design Industrial-ESDI, do Rio de Janeiro, com-
ponda uma série de cinco placas distintas. em formato odster. concebidas vara a Pré-Bienal de Paris
de 1963, O painel vermelho e preto recebeu uma conotagio anarguista pelos agentes da ditadura e
foi procurade com mandade de busca pelo General Mortagna, que fechou as portas do MAM-Rig,
poucs depois da abertura da mostra dos selecionados para a Bienal de Paris Niomar Muniz Sodré,
diretora do museud na época, diante deste fato, apelou aos fundondrics para esconderem a maior
parte de obras possivel e, nisso, a prapna diretora do museu retirou o painel de Antonio Manuel do
MANM-Rio, levando-o para sua residéncia particular, iante disso, Nlomar aconselhou o artista a re-
fugiar-se, alertando-o que pretencia adguirir seU painel, pois se fosse preso, podena ser deportado
para o Portugal da ditadura de Salazar Antonio Manuel, que ndo sabia o que fazer diante daquela
situacao, escondel-se no proprio apartamenta de Niomar para planejar a sua saida do Rio. Foi para
Cataguases, no interior de Minas Gerais, onde permaneceu por dois rmeses



A série Repressbo
autre ver: ely o saldo




)
Dura (1968
Flan

G4




Ui Peracls - Anthonm

Em 1978, o apartamento de Niemar Incendiou-se, bem como ¢ Muscu de Arte
Maderna, e o painel adguirido por ela foi queimado junto com todos os seus pertences - virias
ohras de artistas daquele perlodo e todo o arguive do Correlo da Manhd™ A dnica série que
restou completa estava com o artista, podendo ser vista apenas nas mostras retrospactivas do
seu trabalho realizadas a partir de 1998, quando os painéis foram refeitos para sua exposicao
individual ne Centro de Arte Hélio Qiticica, sob curadoria de Ronalde Brito e organizacao de

Vanda Klabin, diretora deste centro cultural a época da exposicao de Antonio Manuel

Os panos pretos gue cobriam of painéis Impressos de Repressac oufra vez
ais o saldo simbolizavam o luto, conforme a letura de Paulo Sérgio Duarte® e, ao mesmo
tempo, ravelavam a impossibilidade da imagem calcada no real ser compreendida come
POraUcra Q8 CONnNECIMEnNTe QUs Tales NISTONCO-SOLIAIS. M SEME TOTograricd Qg AMomo
Manuel, associada & arte cantemporinea, acabou por compor um sistema hibride de refe-
rencias gaqo a0 R ETO-Viaa em que $e TFRANSTermouU Fala manipliacad, o oDiervador era
desafiado a movimentar o painel e, com isso, descobrir nas imagens os principios de reco-
dificadac da memaorna coletiva - a manchete remetia para Uma agao construlda pelo rato
mesme do enunaado £rs o salde: garete moerte. Come complementacio do enunciade, as
Imagens jornalisticas indiciarias ganhavam um poder simbélico. A tfragmentagas do indice
pela montaaem fotoardfica ndo deixava dlvidas ouante &s intencdes de artista de revelar

como codigo a histaria social da resisténcia mais ampla, colecada fora'da histdria oficial

Quando Antonio Manuel comegou a pensar sobre sua partidpacdo na Bienal de

Paric ram acea trahathn Halin Miticira alertan-n lembrands a decstroicin do e nainel fa i

Bienal da Bahia™, em que Antonio, provavelmente, expusera as (magens censuradas nos jornais
das dias 19, 20 & 21 de junhao coma sintess histdrica dos fatos gue haviam se su:e:_:ildos durante

arueles trés dias. Hélio, no entanto, ressaltou a importancia dos flans para a Bienal de Paris:

“ [ia s pectaram apsnas Biés moenes - Aas, Sl envambomnee s Colegia Silerim Chafosubrmmd. am tamed ot MAK- R

o que urm deber fob adaguiride recermamenty pare 3 colsgso do RUAM-SF Dot o0 ootros doin scsbaram no satravio devido 3 ropressio. ivga Pape
sfirroy goo o wodadip da caae de Whomar a-do BMAM o mesms 200 b ddo wing bt agem dod aestares, pels exbiems codntidénoa. Buscar
MAYTAR, Davrhe. Cppis Pape (ol Perfin da Aia), B de fansice: Behime Damerd, 2003 o A€

ot CALARTE, Faujo Shvjiie A &« Theowtfiorm agoed e Aree oo Bl | Sioodd Jansivo: Cang=s Geoae, 1998 @ 714
o A peegui dy amiels Lamsi Posgeiil, goe nos awsise eo lelvaded soss o gueema o aoguive do femal-ga Bahia de dezembso
e 1968 Eshe pode s snconsrado spenm na Fuanidaos Biblotecy Macsonal ¢ Rio de Ansiro. Porem, mo fol & et ool
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Gostel muito das suas cartas, Foram ultra dramaticas - ge-
riiars mesmo. Pude, com elas, sentir bastante do gue acontece ai; o sents-
do mesmo das coisas. Estive em Pafis; o Jean Clay, diretor da Rhobo, quer
publicar na capa, como simbolo brasieire, um de seus flans, escolhido
ertre o5 gue enviou emslide, pela Dilmen. Nao =i 0 gue ele resolveu em
definitive, mas you escrever para acentuar a importancia agora em fazé-
o Expliquei a ele & conoo . que o sentido principal dos flans, nao é
sar gravura ou desenhs, mas um decuments vive de que foi fotografa-
go @ publicado, isto &, detumentado em jornals relativo A repressac e
tentativas revoludionanas no Brasil; nas ‘urnas guentes’ as noticias @ do-
cumentos estao encerrados nas urnas fechadlas, ete, Portants, creio que
se vock vai ser representado na Bienal de Paris, ndo deve concentrar em
desenho e gravura como tais, mas en algo mais eficaz como Istor umas-
documentos e flans-documentos, que tomam agora Gima ressondncia
incrived, ainda mais gue ha esta possibilidade de sair na capa da Rhobo
como simbalo-documento do Brasll repnmide’.

Mo painel. destriido pela Palicia Federal encontrariamaos as fotos do ocorrido
em 21 de junhe da “Sexta-feira Sangrenta”, publicadas ne Correin da Manha de 22 de |u-
nho de 1968 e presentes nos Mans Os Cavaleires do Apocalipse, Dura ¢ A Batalha de Junho,
imagens da multiddc de estudantes na passeata em protesto ao ocorridoe no dia anterior,
guando os estudantes da UFRJ, ac salrem da assembléia realizada na Faculdade de Econo-
mia, garantidos pela palavra de Negrao de Lima, governador do Estado do Rio de laneiro,

faram viclentamente agredidos e humilhados pela Policia Militar no campo do Botafogo

A atitude poética e ativista do artista deveu-se, principalmente, a Iindignagdo

com o governo Costa e Silva. A parfir do relato de Zuenir Ventura, podemos esclarecer os

Mo dia seguinte ao das missas de Edson Luls, o presidente
Costa e Silva atnda permanecia ne Rio Grande do Sul, para ende desloca-
ra seu governo. Mals precisamente, na noite de sexta-feira, ele se encon-
trava no Clube Comorcial de Peletas, O salao ettava vazio quande a or-
ﬂueﬂra comecou atocar Carolina. A cangio, um dos sucessos do terceiro

isco que Chico Buarque acabava de langar, ndo era propriamenta o qh{ue
E—Mleria se chamar de misica dangante. €, como se sabe, a melancélica

istéria de uma mo<a de olhes fundes ende guarda muita dor ¢ que se
reCusava a ver o tempo passar pela janela. Nada disso, Eurém impediu
que o presidente pegasse dona |olanda pela mae e abrisse animada-
mente o baile A folografia dessa cenasalu na primeira pagina do JB, um
pouca abaixo da seguinte manchete. "Governo prolbe Frente e
cassados”. O sequndo govemno da revollicao trava de circulacao Carlos
Lacerda, e ia dangar ag som da misica de um contastador de regime™,

a7 Cattn o ke Oy plarg Aovbieiin Manddl, et |7 oo pestil s 199
i VENTURA, Tlssir TREE & anp (o il beirnrion, e de lgneiis’ Moy Finmsse, 1938, p 17%
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Antonie Manuel deu uma resposta pelitica a atitude cafena gue o Tropicalis-
mao permitiv, guando lembrado pela alegoria militar de Costa e Silva, gue expressaria
concorddncia com a propagacdo da “cultura brasileira” daquela época Através da ideéia
construtiva de apropriacdo ¢ mantagem fotografica, pretendeu carrigir a realidade, coma
ele mesmo afirmou em uma frase gue explicitou sua idéia de correcao dos fatos: Subverter
tudo, construir tudo™, C pracesso alegdrico do artista forneceu outros significados & fo-
tografia no Ambito cultural, ao colocar am xeque uma visao de mundao - hd muito estabes
lecida como veredicto de realidade -, aquela gue a midia censurada promovia no culto as

autoridades politicas, em detrimento da meméria social mais ampla,

Fierre Bourdieu sallentou que os Usos sadals da fotografia definiriam a verda-

Q8 30008 03 MENMa, 30 IMESMo TEMPo 2 Que gram por 2rd Qennigos. 2egunoo o autor;

(..) faz cutra no campo de seus usos possiveis que
seguem as categaorias que organizam a visio de munda, a ima-
gem fotografica pode ser considerada como a reprodugdo exa-
ta e objetiva da realidade. {.) Porém, &€ em nome de um realis-
ma ingénuo que se pade ver como realista uma representacio
do real que deve aparecer como objetiva, nao em concorddncia
com a realidade mesma das coisas Tﬂ'stn gue 50 se oferece atra-
vés de formas de apreensdo socialmente condicionadas), mas
am conformidade com as regras, gun definem sua sintaxe no
uso social, com a definicdo social da visde obf'ctiva do munde;
ao conceber 3 fotografia como registro do real, a sociedade ndo
coisa gue confirmar-se a si mesma na certeza tautolégica de que
uma imagem do real, conforme sua representacao de objetivl-
dade, é verdadeiramente objetiva®™

Devido 4 censura, velar o painel com os panos pretos para que fossem des-
usladns enmants fnala nliklicn-naticinadar conctitnia oma sctratdnia nara auitar /o atanus
direto que havia sofrido a iImagem panordmica destruida. © publice, estimulado por um
mecanismo do proprio painel, construldo em combinagdo com os suportes, dialogava com
as imagens. Assim, quando os panos eram |evantados, era possivel descabrir, literalmente,
as imagens censuradas O pdster Repressdo outra vez continha as imagens censuradas jun-

1o aos enunciados que garantiam a leitura das mesmas, dada pela visdo critica do autor

i¥ Cioioioe 3 pabestis prodtinds oo Collle ot fa Rsoola df Aste Vs 00 Paipen Ly, ot stamboe oe 008,
L] BOURDELL Fams Lb dinfnasdn el de b fotagrafis e LB Fotageariy v arte irermets; Mibnes, Fibdacal Miseve nugeim, 1079, 102
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O arranjo destas Imagens sintetizava os fatos documentados pelo trago fotografice - tinha-
<A nanarta cunarine A am nrimaira laitiura a fota nne flanraes finstantes no aoal aoaalicial
apontara a arma para o corpo de Edson Luis, tombado entre alguns estudantes em fuga, Do
lade esquerdeo, trés fotografias dispostas em coluna evidenciavam a Implacavel resisténcia
estudantil. No centro, alinhavam-se trés fotos em negative, a acusar fantasmagonas, dadas
em espectro configurado pelo desenho das sombras. Porém, uma ¢conotacao vitalista irrom-
pia do centro do painel e, entre as duas fotos do corpo tragico do estudante, encontrava-se
uma foto do protesto ammassa Por fim, o artista reforcava a mensagem ao repetir a seqil-

éncia inicial que Intitula a série na parte inferior do poster

O painel seguinte, com o titulo Eis o salde: garoto morto, apresentava a cona
o @s5a55INATe e ampnagan Torogranca, repeuna Na Parte sSUper or € INTeror oo paimne),
associando a imagem ao texto. Nas imagens censuradas, podia-se identificar & espreita o
poucal que qsparara conmra © 25TUdanTe. ARroximanao-se Ja IUuta corporal entre olUtrd
poliaal e Edson Luls, ele avancava para rua, entre a dispersac de estudantes munidos de
paus e pedras, na frente do restaurante Calaboudo, onde se encontravam em assembléla.
No centro, a montacem de sete peduenas fotos alinhadas da esauerda para a direita pos-
sibilitava uma visdo dnematogratica do instante do crime, como um stop mowe. O olhar

aue associava as imagens e anima os ¢oroos tornou-se dramadtico.

Fete painel anantail o interasse da artista noela linauanem dinematonrifica o
provavelmente, a fonte das imagens censuradas deste painel. Foi neste ano de 1968 gue
atuou no filme Manha Cinzenta {1969}, de Clney 330 Paulo, colocande seus flans, sendo o
fotagrafo José Carlos Avellar, o que denotava uma cumplicidade com aquile gue o filme
exibia pelo viés de documentario. Antes da sessao privé do filme de 21 minutos, em agos-
to de 1969, na Cinemateca do MAM-Rio, a palicia havia fechado a Pré Bienal Paris, no gqual
Antonio Manue| mostraria & série inédita H'epress.iu outra vez: eis o saldo.

Sobre sua atuacdo no filme, comentol “A colsa até tem um certo humor

pois fago um desenha sobre flan participante & meu papel no filme & de um policial,

Wrgnia Gel Avin
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justamento o gue atace em meus desenhos””, O artista declarou gue s¢ tinha aceitado
farar nnanal “aar amizade a Ninev & nrinrinalmanta Anrmie ndn & m filme reariona.
rio®. @ filme de Olney seria compreendido pela critica como uma ficgdo antiilusionista,
ao utilizar figuras alegdricas e a parddia, com elementas do tropicalisme, ao abordar
um painel agonizante do movimento estudantil envolvido em processos kafkianos - re-
cebido como uma tomada surrealista da face autoritaria do governe Médicl. ¥ Apesar

da visdo da critica, que o considerava surrealista, sabe-se que o filme tinha inicio com a

o \Il.ll-ll[JE LELD NUNI0ER RaADRIRMETE) RRal WL Od prd3bddid UL WUld £ 1 e ’I.IIITID uw
1968 no centro do Rio, em protesto ao cerco & Universidade Federal do Rio de lansiro
- LFRY. AIMParages na paavra oo governanor Negras ue Lima, 49Uy esTugantes, Tinos oa
elite do Rio de laneiro, foram gravemente fendos pela Pallcia Militar quando salram de
Hma assemopiela na universigade. ENTre aies, 1oram e5pancados Vioientamente tauardo
Escorel, ainda estudante, mas 14 o montador prefendo de Glauber Rocha, e sua esposa
Ana Luisa A violenda nagqueaia noite nao Teve Tim; s estudantes passaram por humi-
lhaches vexaminosas auando ebnaadas a ficar de auatro com o rosto sobre o aramade.
para gque os policias abusassem delas com seus cassetetes, O Correio da Manhd estam-
pou as iImaaens hediondas. passiveis de reconhecimento pelos pais dos estudantes viti-
mados®’; pisoteades na escuridde do campo do Botafogo, a 200 metros da Universidade,

na nrimeira hnra da manha do dia <seauinte®

A nacenata da mial tadne fe atarec narticinaram nara trarer a raalidade an
flime, foi filmada no local gque os fatos ocorreram poucas horas depois: “A Sexta-Feira San-
grenta®, a batalha travada entre a Policia Militar e vérios grupes da sociedade participante

gue ccupavam as ruas e os prédios do centro do Rio de Janeiro, numa luta que se prolon-

»n

£l MBMAEEL & Ty MOTA N, Arde ¢ Comriras. cofesy Soda Vive, bitens Mora, Bla de fanearc) ¥ ago 1948

=] Wy Gontdeos mus 300 e manhd cnderda, Pooresnio Porte dligre. mess dé 1975

Fi] YEWTURAL, Tusini TSRS o ans sl sl (erendsi: Fo S Imein Nows Fantess, 1828, p 13

3 Corrpsoda Manhi, 37 4 [antrede 1348, p 6 £ lmporanke obers o gque o Correid di lanhd e o principal jocmel cisioca de'opesicacr

§ pErsencia & Heama Wi, viswa de Paube Muniz todv, o hindador s, Sapol o sofrer mird sifooa nas ies nsacai. fol smondado pelhe grupn dos
it b oy o Fr e 00 0 Hora. il da i ey o1 de Carealley
Ead GASFARAL Bl & Dhesctirs Enerrpoahadd S4e Pulile Cormmaitis dis Lettae 2002, 293
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“poeucas vezes a pelida apanhou tante®, conforme o relate minucioso de Zuenir Ventura ™

Olney 530 Paulo foi o terceiro amigo de Antonio a ser preso e torturado.
Antes dele, os irmios Duarte - Ronaldo, cineasta, e Rogério, designer grifico -, haviam
sido sequestrados pela policia na saida da missa de sétimo dia de Edson Luis, na Igreja
da Candelaria, e torturados durante trés dias antes de serem encontrados na Barra da
Tijuca, gravemente feridos, fato que "indicava uma mudanca de gualidade na anarquia

militar®, na analise elogiante de Eljo Gaspan™

Em 18 de mar¢o de 1970, o promotor José Manes Leitao requeu a Instauradac do
processo pata apurar os responsavels pela producac de filme de Clnay, assim coma danundod,
50D 8 ACUSECA0 DB LErErm SEQUESTTEND O LBravene Fr-Fuia 03 LIUZEro go sul, &M outunre oe
1969, os estudantes Cliudio Auguste Alencar e Elimar Socares de Oliveira, entdc exilades em
LUDa € INCUrsos Na |l ge >equrana Naconal. Um Qeles era memorg g airetoria aa Federacac
Canoca de Cinedubes, e comprara uma copa de Manha Cinzenta, Os jormais notigavam que o
tilme tora exibido clandestinamente em todo o Brasil. Segundo um dos sequestradores, o filme
fora exibide em Cuba, pouto tempo depois aue cheaaram ao bais: numa sessao reservada e em
outra projecie promovida pelo Instituto Cubano de Artes e Inddstria Cinematogritica — 1ICAIC
Emn 10 de maio. o filme fol aoreséntade na Quinzena dos realizadores de Festival de Cannes:

Clney $80 Paulo esteve envolvido no processo militar contra seu filme até janeiro de 1972%

Q guarto pdster que compunha esta série ndo & conhecido até o momento.
A Nnira Imanem decste anararcrell rabherta na ditima fotaacafla me anranframas®™®  nioe
catdlogos das duas Ultimas exposicdes dos cinco painéis* Porém, podemos reconhecer
naguela imagem semi-coberta do guinte painel a presenca da imagem da balas dos fuzis,

jumto as Imagens da vicléncia, do flan BALA MATA FOME [1975), cujo enunciado era a

Y WU WML [ VR MOT TR STt & HOGTT [ 1L

I GAIPARL Bis idarm pe dBd.28E8

] HRE, Angaln, QLNEY LA PALLE ¢ A Polije do Cincass Hrtmea Bin de Miceire: Juartet, 199, o 110:011)

] Commidtame o caalogs di onpoigio KoL i g Antois Manosd 5o Mo oy 8o Contamosdines de Senakeaa, am 3000

Ay W anuet figow ebopote quanto & peaiune dod pamen ¢ P rscl ey @ Ccondence dos mmemos. Dontiareos Rchoed Babury curedar

de sapesigaede Amtoio Manusl e Nioteia, s Venda Klsbin, srganizadoe da mortia do artists no CormbrorCastural deSo Omidica, iue se s mmmm
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frase escrita pelos estudantes no caixdo de Edson Luis® Fo-
rém nn flan naninciada enmaents ara reveladn invarrida
- ALAB ATAM EMOF -, apresentando, em hipotaxe, outro
enunciade gquase invisivel ne releve do préprio flan - “péda
nosse de cada dia™-, de modo a evidenciar a necessidace
do emprego da linguagem velada numa época sem liber-
dade de expressdo Foi Um recurso amplamente utiiizado
no "calor da hora® - ou seja, no Instante em que o recru-
descimento do regime militar trouxe 3 tona valores sodiais
e culturais arcalcos e reaclonarles, ao reafirmar posturas
qua deviam ser superadas, como um catelicismo em que a

forca da crenca é maior do que o respeito & vida humana.

ALAB ATAM EMOF

uavido a impessipilioade ae aescaonl Toac & CONTeuad 4o quUarta painen, Te-

mes agu uma lacuna. Como hipdtese, evidenciamos o poster com o enunciade A Batalha

de Junha, Nele, astanam as imagens fotegraticas da passeata da "sexta-Teira ahgrenta”,

imaaens censuradas do flan DURA, Portanto, o misténo sobre o sumico desta série. bem

como a ndo devolugio e destruigde do painel para & || Bienal da Bahia, podem ser explica-

dos pelo fato de os nalnéis carriairern a realidade aoresentada oelo iornal

Hélin Diticica condaauiu cambreender bam a idéia de rorrecido da reafidade

nos flans e, numa das cartas a Antonio, escreved o seguinte texto

O valor dos flans & justamente esse de superar o

sentido de desenho ou gravura e absorver um tipo de comu-

nicagao gue se resume na renotica, isto @, nao uma expressac
como desenho ou Qravura, mas uma constatacdo da repressio
brasileira; nista, Clay se identifica, @ a universalidade da coisa se

torna patente, como uma especie de flan “underground” {...}*

& GaEFARL B d Dhegchure fvpi@oahada, Bie Faule Compantie dad Latie, PO0Q, paRd
£ Ciitis & Hekd Ditetey pary Satae b Mincsl Laiwlre, 71 o sgiane & Thd
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A detengdo do cineasta Olney Sao Paulo ¢ do ator Sonélio Costa, do filme
Manhd Cinzenta, bem como o desaparecimento da série Repressdo outra vez: afs o sal-
do, deram a medida das implicages politicas e das sangdes contra agueles artistas gue
docurmentaram a “Sexta-Feira Sangrenta” A imagem central da “Passeata dos Cem Mil®
revelava a esperanca na retomada da democracia, por tratar-se de protesto sem incidentes
realizade ne Rio de Janeiro, A organizagao desta manifestacdo histarica ocorreu a partir
da assembléia realizada no apartamento do cineasta Zelito Viana, obtida pelo telefonema
do jormalista Darwin Branddo (o articulador “invisivel” a quam, a partir do Al-5, se deveria
recorrer para providenciar a retirada de alguém do pals), bem como Ferreira Gullar, gue,
LELIT @V AR WLl DRILIFINGiil, LADTNWIEE FLASL LEJALFS LIS LU 11 dUF FolcLic? Lid WILEdl ladldd | W I.Il!l.lll dvy I;IU'I.'t.'I'
nador Negrio de Lima a autorizacio para passeata que programavam era a titica correta
para evitar ouira  »exia-reira aangranta oS o1 EXErCTe O navia mralgo No carco od uirml.
0 porta-voz das 300 personalidades que estiveram no Paladio em Laranjeiras foi o psicana-
NSTa Helo Fenegrng, Ma comissac ae Trente esTavam Wscar NIemayer, Larios ><uar, Lance
Lispector, Tonia Carreira; Ziralde, Paulo Autran, Milton Nasamento, Gilberto Gil, Nara Leao,

CUdete Lara™, entra tantos outros, alem de Qiney a0 Faulo e Toda sua equipe.

Q tilme particpou do drcuite do cdnema independente realizado neste peri-
odo. tendo side visto oor um elrculs restrito. muita embora tenha atinaide fama interna-
cional. Foi somente exibldo no Brasil em 1976, na Escola de Artes Visuais do Pargue Laje, e
na PLIC-R| ram a nrewenca de Olney nara comenta-la. Senindn wan Cardown. atualments
este filme estd bastante esguecido; “vi uma copia dele esses dias na Clnemateca do MAM,

Chamnil i minha atancia naic & filmes Held & Diera shria a deedn da Manhi Cinranta na

mastra de cinema marginal da PUC em 76 Assistl este filme do Olney muitas vezes™*

A série Repressac outra vez. eis o saldo completou uma narrativa histarica
sobre o ano de 1968, através de imagens censuradas. Nesta série, os varios aspectos da

significacdn comportaram, no conjunto, uma respesta palitica, As imagens desta série,

ay Vchebwrr i PR Ve
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ressalte-se, foram expostas pela primeira vez ne dia 21 de dezembro de 1968, na || Bie-
nal da Rahia norfanta lnan ands n derretn am 13 de derembro de 1988 do AI-8 6 ata
institucional que stlenciou as vozes de protesto, censurow of fatos, as imagens e a criativi-
dade. Come dendncia, a série de Antonio Manuel trouxe-|he sérias Implicagdes politicas ¢
explicol o 2xtravio de alguns painéis. A partir dessa vivéncia, o artista, marcado pela per-
seguicao politica do regime da amnesia dos fatos aviltantes e do “jardim da brutalidade”,

realizou seu primeiro filme, By Antonio (1970}, sobre a queima de arquivo.

Porém, foi a criatividade do artista gue mais caracterizou o artefato fotogrifl-
LLF, DIRITMG L0 o df) L i WIIIPIEIUU LEAPTN B0 LSRR 10 RSN D LAY L Illld-glillb [.I"l.'lu pradl LILFPdUDr.
Ao movimentar o panas, parcebia-se uma correcdo da realidade, que desvelava os fates.
ASEIM, BFa POSSIVE JOENTINCAT UIMa ISITUra Mals ampra 2 poNTZao’a oagquels Momento ms-
térico, pois o estudante assassinade Edgon Luls estava ali presente na causa politica come
arte, e Nag Cama um Kone a ser CUitlagd. NesTe SenTidso, a necessiaade Qo Compromissa
da arte e da socedade com o movimento sublimava o conjunte de paines, percebido
come acontecimento que se completava com © movimente, Portanto, diante das imagens
da vicléncia & da repressao. os painéis aanharam uma conotacao witalista. Sobre o carater
controverso dos seus painéis, o artista atirmou: "Diante da censura, o que nds guariamos
era comunicar. Fazia os trabalhos o mais rdpido bossivel. na calor dos acontecimentos.

enguante fosse possivel atuar numa articulagdo ativista e artistica™. *

Mo flan Sem Censura, por sua vez, o artista adotou Uma visdo otimista ao des-
tarar am nanra imnrescan tnbre 3 matriz hranca da nansl Fabrana A rastos de almims
dos participantes da “Passeata dos Cem Mil®Y, retratados pela cobertura da imprensa do
jornal O Paiz. Entre eles, os rastos indignados de Caetano Veloso e Grande Otelo, entre
varias personalidades gue se uniram am repldio & brutalidade da Pollcia Militar © enun-
tiado trazia uma manchete de capa de jornal, "ARTISTAS FIZERAM DA RIO BRANCO UM
PALCO DE PROTESTO SEM CENSURA”, gue marcaria a esperanca na Utopia renascida apds

LH] Dropoimaitts 40 artats e pabitre prafecids na spetiung Gl Mosra o Fregeama 09 Exposipons do-Dattt Culuis b Paide,
wif sguns e JE)
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a morte. Apds esta passeata, muitas outras menores se se-
guitram até o final do ano de 1968, mas a histdrica "Passe-
ata dos Cemn Mil® foi a gue provocou a forga militar como
resposta ao movimento llbertario nas ruas e, numa sexta-
feira 13, o "terror em noite do fua” Instalou-se até os anos
BO. E fmportante lembrar que o Al-5 fechou o Cengresso

Macional por tempo indeterminade, anulou o direito de

voto direto e a manifestacao avil, &, por fim, refor¢ou os

seqlestros seguidos de prisdo e tortura

Quando indagade sobre sua atuacae politica na
BPOCA, ANTOMNID IVISNUE) SEREmo

Vivl Intensamente todas aguelas manifesta-
coes, estive presente nas manifestagdes de rua, na PUC,
atirei pedras etc. Havia uma rebeldia muite grande em
mim, o gque tinha a ver com minha juventude. Precisava ma
extravasar - o gue fiz através da arte. O gue fazia tinha
urma energia muite grande. . e riscos também (. ) Sabe, eu

tinha um pouco o ramantismo de achar que com meus tra-
balhos 2u ia mudar as coisast®,

O flan A Noite dos Generais continha indiscuti-
vel significado histdrico para avaliarmes a poténcia da arte
Informacional de Antonio Manuel Neste flan, a Imagem
superior evidenciava o enguadramento fotografico da Po-
ficia Militar, alinhada e armada, abaixo do letreire do fil-
me anunciado pelo cinema Império, onde estava em cartaz
A noite dos generais, com Peter O'Toole e Omar Sharif A
foto central do flan aparecia em nagative, Nela, destacava-
se & fachada do cinema Pathé anunciande o filme 4 guel-

ma-roupa, com Lee Marvin Logo abaixo, Antonio Manuel

apresentava a foto jornalistica da "Passeata dos Cem MII"
- Gateeps do RANERL Depaanarts oo wina pevagba”, 19RE
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Esta fotografia comprovava um fato - a repressao se fez, mas nac sem a resisténcla dos
artistas e cineastas, para guem o cinema seria um velcule pelitico diante da "estéfica da

guerra”, afirmando o pensamento de Walter Benjamin, Neste sentido, este flap revelava

a fumedn da enbriira ceoma i cemaslitica e Rescil

Os dnemas da Gnelandia amanheceram anundando estes dois filmes, bem como o
filme de Teixeirinha, Coracdo de Luts, no dia 29 de margo, quands o estudante de 18 ancs, Edson
Luls, saria enterrado.” O flan A Noffe dos Generais aparecia no filme Manha Onzenta pars recon-
textualizar o discurso da militancia estudantil num momento de orise historica®, O fato comprova a
grande articulagao dos Intelectuars, artistas e cineastas que organizaram a "Passeata dos Cem Mil”

£.3 — @ |Magem ao corpo ragics
Urnas Quente: (Apocalipopdtese | 1968) e Urna Invieldvel (1975)
serie MArgrancs (Fme | 149/2)

Serm Otrca (Filme e nstalagao na Bienal de Veneza - 1976)

As imaaens do coroo traaico. das vitimas davieléncia e dos marainalizados es-
tavam presentes no colecionismo de Antonio Manuel desde as 5éries sobre o movimento
estudantll de B8. & tornaram-se constantes nos trabalkos subseatentes. Historicamente.
desde o3 anos 30, este tipo de Imagem teve uma aparigde exemplar nas fotografias divul-
nadas nela imnrensa hem roma na arte enaaiada Na sécula XX nroliferno no cantexta
de uma sociedade em crise com a ascensdo do Nazismo na Europa, retornando de modo
efetivo nos anos 60, com a Guerra do Vietna, As fotografias dos civis vitimados pela guer-
ra tiveram uma enorme importincia para o ativismo, constituindo imagens fundamentais
para uma arte de combate & guefra, como Uma resposta politica na arte contempordnea
do Brasil. Portanto, o carater documentarista chesta arte nao se baseava na retomada da
representacdo, mas nas apropriacoes hiperbdlicas das fotografias que documentavam a

guerra. A arte contemporanea buscou construir um léxico, signos em assocacdo, com a

a7 WENTURA, Zusiie TIGE & e da nile tErason Bio oF Liois. Move Frantemin, 1188, gaT
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preccupatdo de inscrevé-los de modo permanente no espage € no tempo, através das

imanens fatanraficae histAricas O artisfas om redes comnreandiam a arte ramo. canisa

politica universal para conferir respeito e dignidade 4 vida*

O mais famoso protesto através da arte contemporanea talvez tenha sido o
paster do Comité de Posteres da Art Workers Coalition (AWC), publicado anonimamen-
te {embora produzido por Fraser Dougherty, Jon Hendricks @ Irving Petlin). © pdster usa-
va a foto em cores falta por Ronald Haeberle do massacre de My Lal, que fora publicada
na Revista Life Sobre 3 foto estavam impressas as palavras "P:E bebés?", retiradas de
uma entrevista realizada por Mike Wallace com Paul Meadlo, que participara de My Lai
Escolheu-se a litografia em offset para fazer o poster ficar paracido com as imagens de
dalta quanoaoe g progusas OB massd £ 09 U0 Qa cor 1ol marcantie, porgue, convancio-
nalmente, as fotos de guerra costumavam ser |mprassas em preto e branco, Para a AWC,
a TOTQ O HaeDere era uma Imagem Viviga aa visienda amer|cana e, Tamoem, Tecnica-
mente inovadora, O poster deveria ter side distribuido sob os auspicios do Museu de
Arte Moderna de Mova York, mas a dec/isao da equipe do museu foi vetada por William

Palev. presidente do conselho de curadores.

Ern restosta a este ato de cansura. 50 mil edoiss do odster foram Imoressas
pelo sindicate dos litdgrafos e distribuidas em todo @ mundo por redes informais da co-
muinidade artistica A AWC também realizau duas manifestactes nno MOMA. ram cdnias
do pdster diante do Guernica de Pablo Picasso, que estava emprestado para o MOMA até
nue a Fonanha waltace & deamaeraria Feeo tina de acin tawve tm Imnnrtanta nracirane na
Angry Art Week (29 de janeiro a 5 de Tevereiro de 1967), organizada em Nova York pelo
protesto de artistas e escritores. No cartaz de propaganda da semana, Rudolph Baranik
usou uma "citagao” do Guernica. Cerca de 600 artistas de todas as areas participaram
de uma série de eventos gue contribulram para o crescimento de movimentos contra a
guerra, Um dot maiores eventos da semana foi a Colagem da Indignacdo, descrita como

"o muro das lamentagoes estético” pelos organizadores, os criticos Ashton e Kezloff, & da
L PURTE Jbhie: MONDFARD, dane Lo Conpd Maafogranhe Fary Flarmannn, IS ppiTom
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qual participaram os artistas Golub, Jack Sonenberg, Petlin, Dougherty, Spero, Baranik,
Stevens e Phoebe H. Sonenberg, no Loeb Study Center da Universidade de Nova Yark, Mi-
litando contra a guerra no Vietnd, o evento atraiu hordas de visitantes. Enorme, com 3 por
37 metros, a Colagem foi uma producao coletiva de cerca de 150 artistas trabalhandeo por

mais de cinco dias. Entre eles, além dos artistas arganizadores, estavam Frasconl, Matta,

Patlin MRrawiae Bacanmiict Sarrs lichtanctain a dl Sinnars

Conforme Francis Frascina, a postura, a técnica e o efeito da Colagem fo-

ram abordados no comentdrio felto na época por Leon Golub, em que este qualificou

LA LAVESINIL U Luldg!lll TILES RRITINILR O WS, \'IJIH:II, Ut d] i idild, 1&d [S LA LR LY
astratégice, pois os problemas de figura, forma e cor suparavam os prognésticos da

MISTONa CONIBEMPOranaa, NUum munac artstc em que, ag mesmo tempo, 58 1Nng uma

ir arte sofisticada sem desestetizacio, e gue podis produzir escritos como Art and Objoe-
Naog, o8 Frea, & as 0nras 0a Marg zage,~ A eXperiendia coletiva, a convivencia como

ato de protesto e o verbe compartilhar, entretanto, suplantaram a técnica na questao

efica que se Taria premente.

Saria importante, também, ndo deixar de pontuar o ativismo artlstico na Argentina
com uma politica saressiva. mas operando em novas directes. Em 1966, of artistas Eduardo Costa.
Rall Escari & Roberto Jacoby publicaram o manifesto Un Arte de fos Medies de Comunitacidn™,
utiizando amplamente a midia para protestar contra a repressas polidal do regime em instituigdes
como a Bienal de Cardeba, com uma agso gue operou na dandestinidade parasaturar a midia com
jormais & revistas de exposicoes € eventos gue nao aconteceram. O aumento do ativismo politico
artistico na Argentina alcangou UM outro patamar dois anos depals, na exposicao Ver i Estimar en
Mayo de 68. Na ocasido da abertura, Um des artistas participantes, Eduarda Ruanc, entrod na ga-
leria comy Um grupo de amigos, cantando "Yankees sajam do Vietna™ Quando o grupo passou por
uma foto de John Kennedy que Ruano havia instalado, o artista completow sed trabalho quebrando

o FRASCING, Francis, A polima dia reevremeragde. i WOEDD, Paul; FARSCRRL, F-HARREE | MASSISOMN, T Modemlima am dhapmAn B arte
doude of ance guareiie 350 Pacio: CosackMaily, 1988 p 10015
£1 MAane o Li o RO L0V s Pt (N TR PTG S EONVRTIAL 0N 11 o T e O U docacty ded seseehy el “happenmg
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o guadre e a rasgande. Imediatamente, a polida removeu o trabalhe de Ruane ¢ o expulsou da
exposicio. Também em maio de 68, na exposicio Experdndas, em Buenos Alres, o artista Roberto
Flate exibiy Bario, uma instalagao gue simulava um banheiro pdblice no gual ele encorajava as pes-
soas a grafitar Quando a obra foi desmomtada pela pollcia, devido aos inevitdveis insultos escritos
nas paredes da instalacso, gue atacavam diretamente o governa militar de Juan Carlos Ongania,
os demais artistas, em solidanedade com Flate, retiraram seus trabalhos da exposicac. Esta acao foi
acompanhada por um abaixo-assinado com a participacdo de 64 artistas™

A partir do ano de 1968, surgiu o oletivo de artistas gque, em parcena, promoved
uma "ocupagdo” no evento Tuoumdn Arde propondo uma agdo mais agresshva & continuada
contra as Institugdes @ representantes da cultura burguesa, coma, por exemplo, 3 ndo partic-
PACAD & O DOICOTE S0 FIEmiQ Braque, INstituiog peio Servich UMW 02 Emoaxkana ad rranga,
que culminou com a detencdo de vanos artistas que o rechacaram, 4 obra coletiva se apoiou na
SMUACA0 Qa ATeNTING cagquele MomenTo Com a "UReracas |ucuman™, ourante a amagura mimar
de Ongania. Esta elegeu a provinaa de Tucuman, e sua populacao obreira, para implantar um
planc ploto para 4s agremiagoes operanas, uma verdadeira "operagac de silénao”™ para dar uma
falsa imagem da recuperacio econdmica desta provinea, seaunde o coletivo de artistas, A reacio
artistica recorreu & sodologia ¢, também, criow uma campanha publicitdna para a detlagragio
dos corteltdos nolitices iunts & oooulacho. Esta acdo consistiu em erlar um cleuite sabreinfor
macional, de "infiltracae™ nos meios de comunicagdo de massa, pata denunclar 2 falsidade da
nranananda aficial sohre a realidade tucumana . coe culminso com oma conferincia de imnrensa
e uma agao educativa infoermacional na CGT e na comunidade, A agdo divulgou uma “revelacdo
cuttural®, usando da dandestinidade para evidenciar informagdes sobre &s engenhos de actcar de
Tucurndn e pleitear a legitmacao de suas interpretagoes dos aconteamentos, Os engenhos foram
fotografados e filmados e, associados aos depoimentos das testemnunhas, serviram coma material
para uma falsa campanha publicitaria, gue simulou a propaganda oficial. Esta campanha, carre-
gada de ironia, anuncrava a | Bienal de Arte de Vanguarda. Buenos Aires e Rosanio. A noticla dessa

acdo nao foi bem recebida e a mostra nas duas cidades foi censurada®™
& ALEERAD, Adex oo, pp. 143-184

.11 LOMGOMI, Ana. L rderrencon polilins ComD (wograms EFtetion: uni ecta e Tuoemdn Asde. i CAA, dem, pp 283400
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A X Bienal Internacional de Sao Paule, em 1967, que trouxe para a cena artis-
tira hracileira a Pan Arf norte-amaricana hem romo uma renresantacin hracilaira atuan-
te, pois recanheceria a importdnda do artista Flavio de Carvalho com o primeiro prémio,
foi bastante palémica, segunde Antonio Manuel O artista participou com trés desenhos
expressivos sobre a divisio da sociedade no Rio de Janeire durante o governo Carlos La-
cerda, e recebeu por eles um prémio de aquisicao, Antonio Manue| nos falou da sua im-
pressao dos fatos que se sucederam & Bienal!

. Estavam aproveitando o evento para enaltecer o
imperialismeo, A Blenal de 67 serviu de palco para a Implemen-
tagdo daguela ideclogia, pelo apole visivel dos militares. Eu,
particularmente, adore| ver que os trabalhos de Rauschenberg
desconstrulam aqueles valores. Mas a obra que mais me emocdio-
nou foi a do pintor Edward Hopper, pelo clima cinematogrifico.
Chocante e forte, Impressionou pela apreensdo dos espagos em
primeire e segundo plancs, a perspectiva, a cor magenta, a luz

novaiorquina, a aridez, a condisdc humana de extrema mefan-
calia & soliddo das figuras®™,

Apos os problemas com a censura enfrentados desde 1967, Antorio Manuel, passou
a atuar expenimentaimente, assooande o conteldo de seus Hans a totogratia nas suas Urnas
Ouentes. assim como nas sels Super-iomais e nos filmes aue realizou na década sequinte, A des-
truigdo doseu painel Aepressao outra vez: eis o saldy, realizado para a Il Bienal da Bahia (tende o
artista sido responsabilizade pelas autoridades pelo embarao da Bienal. seaunde elel. deu-lhe a
idéia da primsira Urna Quente - uma caixa de fésfores para ser encontrada por alguém, wntendo
sumariamente informagoes pessoais e a situagao precaria em gue retormnou de Salvador para o Rio
de Janeiro, num dima de extrema tensac em que sua liberdade se via ameacada™

Logo apds, no Apocalipopdtese, em junho de 1968, um grande evento coletivo
ao af livre no Aterro do Flamengeo organizado per Hélio Oiticica e Rogério Duarte, participou
com as Urnas Quentes - vinte calxas de madeira harmeticamente fechadas para serem aber-

tas & marteladas pelo pablico, 3 fim de gue descobrissem as informagées contidas em cada

13 D e v Y00 W BTl e 3 O iedmnivaliogs ol 006

BE Antonic Manue| soute man Diede, sivaves oo crmeo fremos Fene Repiany, qus-o pulrul s 200 quermate & ldels 93 prre ek
Lirme Queste, taduee, he sungki sovstoms ds Banal do Divmeo Fedavel e 7868, ROt anta, enmaror 30 Apocsimootess, 08 3 apresantou pela
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uma delas durante o "caler dos acontecimentos”, Guy Brett Interpretou as Urnas Quenies
coma urnas eleitorais, face 3 suspensao das eleicbes diretas pelo governo militar, nas guais
o significado da urna apontava para a agdo de tirar-lhe algo vive, mas salientava a condigao

amhnralarmta As ralva lacrads nala contindaccs o imansm fria da martad?

Durante o final dos anos 60, houve uma substituicdo do quadro pela caixa-poe-
ma, uma "escola de caixas” situada por Mdrio Pedrosa na producao artistica do Brasil™ . An-
tonio Manuel completol a rede de nac-objetos formada, Inicialmente, pela caixa-palavra de
Ferreira Gullar, o primeire a conceber um cubo para 2 palavra com Poama Enterrado, gquando
criou a teoria do ndo-cbjeto, em 1960, Logo depois, tivemaos Hélio Oiticica, am Projeto Ches
do Caga e Bélide em homenagem a Cara de Cavale, Rubens Gerchman, am Caixas de Morar,
Lygia Pape, em Caika de Formigas, Caixa de Baratas e Caixa Brasil) e lvan Serpa, com a Caixa-
Surpresa, Existern assoclagoes semanticas entre o Bdlide em homenagom a Cara de Cavalo,
e LHTICICA, @ O CONTeUds a8 aIgQumas Urnas Quantes. Mas @ Curigsd perceper, no maestra oa

Antome, alquns pontos de didlogs com este, a partir da caixa realizada, também, em 1963,

Seaundo o relato minucose de Frederico de Marais. a Caxa-Surpresa. de Serpa.
€ra uma austera arca para ser aberta ¢ surpregnder pelo seu contendo - apenas médules de
madeira pintados de branco. espelhos e um cheiro fortissime de madeira. O imoacto visual-ol-
fative desdobrava-se en novas surpresas. Eram, ao todo, 128 pedagos de madeira, distribuides
am ardem armtmétira. noue carresnondiam a 16 madulos onloacados em nokicfes dmidtricac con-
trastantes ou inversas, junto 3 3 espelhos colocados em dngulos diferentes. Esses espelhos mul-
tiplicavam as paredes internas da Caixa-Surpresa, ao mesmo tempo em gue negavam o chao e
introduziam na caixa os objetos e os espectadores no entorno dela, Conforme Morais

(.} na "anti-caixa” de Serpa o que esta dentro sale
o gue estad fora entra, o gue contém nao difere do que @ conti-
do, E precise buscar novas posicaes, andar, caminhar em torno
da arca antl-calxa, movimentar o corpa, enfim assumir uma ati-

tude ativa diante da obra®™.

] RARCIEL, iz BREFT, Gusy Braw’ Experimontal | adoivyulls popositen e parsdoess. fo oo leeios W imtagemConiracnos {lirank
JO05, po 20 209, 210
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De um medo distinto, as Umas Quentes de Antonio Manuel fomentavam a
anrassividade niim ato de vinldnria mie nara n articta (a aldm da ririnsidade estimii-
lando uma simbiose com as suas urnas no ato corporal de violenta-las para delas retirar
alge vive, lembrando-nos do fade em gue Amalia Rodrigues vociferouw; "arrebentarei
teu caixdo a8 machado para tird-lo ainda com vida”

Curante o Apocalipopdtese, a proposta de arte ambiental preocupada com a recep-
¢do do piblico tomou-se completa - as caas foram guebradas com voracidade por um piblico
empalgado pelos sambistas da escola da Mangueita, gue cantavam algosobre o mistério das urnas.
O puiblico, na relagdo direta do gesto de quebrar para descobrir o que estava ali dentro, demons-
trou a manifestagao do desajo de liberdade na plena simbicse do corpo com a obra durante a agao
iwonoclasta Em uma delas, péde-se encontrar a imagem-memana de uma crianca africana, afir-
Magan SIricd 08 eNorme SBNuod PONTICS Na QETRSA O LIMa Cawsa Como arte, 1ace o IMpanaisms
comoe razdo do processo de banalizacdo da vida e de corrupcio, e ao qual se aociavam ndo 54 &3
CHTATLINSS Ma A rica Lating, mas & DarDare INSamnaa Nos ConNTINenTes aATro-a5atioos, £5Ta lmgerﬂ,
tao divulgada nos livros do designer Quentin Fiore®, substituiu a conotacac estética pela etica, pois
Via-se uma Tigura esqueletica - © Menind magro de Biatra que surge Junto a palayra "tome”, Insc-
ta repetidaments diretamente na madeira no interor da urna. Nisso, o dlima de misténo aue en-
volvia esta agdo iconcclasta alcangou uma abertura semantica. O codigo 36 podia ser desvendado
pela sensibilidade. delenando ao receotor a descoberta daauile ndo dite ou nio exolicitade devida
a repressao. Mas Urnas Quentes de Antonio Manuel, bem come na Caixa-surpresa de Serpa, agulle
niie estava dentro estava fora dela Pardém na invencio de Antonio. a revelacia da realidade <ok

preendia ao indagar mais sobre uma sociedade silenciada do gue sobire a realidade ntransponivel

Arng fatee Panila Harkanhaff aklinbai oa camaramicen eacial nadintancin dooartetas

M2 perspectiva 0a NsTona da escultura No Brasi, a vio-
Iéncia dos gestas de Antonio Manuel na ruptura das Urnas Quen-
tes alinha-se com a destruigao do sélido geométrico, mas recupera
criticarmente a massa como constitulda de conteddos significantes,
antiformalistas, come se fosse a substincia social do munda®,

&0 PUFTOM, Elgn| BAILLES, | Abdeain. Dugtigross Wrkeig Rescarch  Weong on Goaoha Deige, Myw' Toak, Princeben dagbaeminsd Prea,
Fo; [ 900, A geanicd anyzode de Hélo com Fiome conseliduitess am 1#7E dirams s resiod ioiaens Hoxy Yok, ooifoerrm: @ carta de- Hidie Cigice
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A Imagem do mening fol pesteriormente im-
pressa no parangelé P 22 Nirvana, no qual Hélio Oiticica
e Antanio Manuel trabalharam em parceria novamente.
Hélio, sempre atento § forca do trabalhe de Antonio, inte-
ressado pela apropriagdo da realidade & da midia, escreveu
sabire as Urnas Quentes durante seu exilio na Eurapa®™

As Urnas Quentes foram inventadas para que fos-
sam abertas, porém o artista realizou uma Urna Querrte gue,
a prindpio, ficou como um mistério ocultado pelo tempo. As
agoes e o contexto em gue suas urnas estiveram Inseridas nun-

ca sho imutavels, conforme o artista:

Para mim a Urna Quente & um material vive, atem-
poral, came a Urna hermeticamente fechada de 1975, o detarmi-
nei, em cartdrio e com firma reconhecida, em principio por trinta
anos, renoviveis, para gque pudesse ser aberta. Em 2005 decidi
ndo abri-la Esta comigo até hoje. E Inviolavel Mas, a qualguer
mamento, podem surgir outras Urnas Quentes, com novas ima-
gens, como a que realize| recentemeante na Minha exposicdo re-
trospectiva para a inauguragae da Fundagao Pharos no Chipre,
em outubro de 2005 Para ela busguel imagens nas bancas de
Jornal da Nicosia, e encontrel uma muito engracada de um galo
trepando numa galinha, muito amblgda para ilustrar uma noticia
sobre a nova epidemia, a gripe do frango®.

As Urpas Querntes foram reeditadas em 1975, a principio para uma exposigdo
na PLIC-RI am aue a oranosta ara enwiar A Urna a Partiioal nara aue fosse aberta. mas
os estudantes responsdveis pelo desfecho do trabalho apds a exposicdo ndo conseguiram
envid-la. & Urna Quente para a participagio na representacao brasileira no setor Atuali-
dade Internacional da Bienal de Veneza em 1976 também nao pode ser enviada, pois teria
gue ser aberta antes de embarcar para a Italia. Antonio Manuel, prescupado em manter
o sigilo do conteddeo, chegou a veda-la ¢com chumbo para gue nao pudesse ser revelado
através do raio-x. A Urna Imvioldvel de 1975, registrada em cartério, & o seu malor enigma.

NEL! o artista aprisiona o gesto, étemizando o |uto
b, gy §b penin esiad fiobade pele DOPS &, aprossiisnde o oxeyvite de Guy Hoett peis roestor i retrospaciam na Whdech yoe
u'n'!r;r v Lasiines, @mbanco i & im nEiorcaruent, JiTtamants oo o poaia Toramato Weto, pooos Sitel @ deoaro do AkS, B iseE
CEE e b DiIsien A s Manual, &m LT 9 sowiiebeo o8 FPET.
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Per trinta anes deverla ficar inviclavel, mas, em 2005, o artista acabou estenden-
do indefinidamente a duracdo dessa proposta, apesar de cogitar abri-la em evento a ser rea-
lizado no MAM-Rio™. A pesguisa nos jomais, entretanto, desvendou em parte seu conteddo,
no depoimento do artista ao jornalista Wilson Coutinho: “Ela é misteriosa. As vezes tenho
vontade de abri-la para ir acrescentando algumas coisas. Existe 14 a memdria de uma geragao,

coisas marcadas pelo tempo e algumas até pela morte, como & o caso de Torguato Neto™*

Erm 1998, a Urna Invioldve! salu do Brasil pela primeira vez, na ocasido de sua
mastra no Queens Museum of Art - New York, Para a Bional de Veneza de 1976, enviou
a Instalacao Semi CGtica, uma maguete de um labirinto formade per fotografias de 40'x
20 em, suspensas per Um fic gue servia come conduter para o publice transitar entre as
IMagens, Dem Como para Mmanie-1as proxmas a0 piso 03 5aia 08 BExXposigas. No @amnng
apareciam as imagens colecionadas dos bandidos assassinados pele “esquadrio da mor-
T Nas TAVe|as 4o KIe o2 Janeirs, SXIraiaas ao arquive ao Jarnal o Lha para realizacas oo
filme em curta-metragem Margianos™, culas imagens estavam ne filme Serm Otica (1975),
& ha instalagac Sem Utica (1946). Entre as totogratias, $& encontravam aguetas de bandi-

dos famoses em todo pals, come Licie Flivie & Charrao

O labirinto remetia ao dima de tensdo do espaco exbositivo ativado nelo odblica
Mele, o receptor era motivado a buscar uma salda para romper o séntido de encarceramento.
A rritica A hanalizacran da vida era 1ima nreofunarin eanstanta nos frahalhes do arfista nns
anos 60 e 70, e reconhecemos a mesma preccupacao na instalacao Fantasma (1994, Galeria
do IBEU), em gue colocou em risco ¢ publico-participador, pois todo espace a ser percorrido
era tomadeo por carvdes suspensos por Tios, por onde ringuém passaria isento ao contato. As
fotografias de imprensa presentes em Semi Otica explicitavam a extrema violénca aos corpos.
MNa apropriagao de Antonio Manuel, elas obtiveram o choque da recepiao pela brutalidade

dos assassinatos, pela visdo dos corpos descarnados. O "esquadrdo da morte” passava a deli-

-4 Cmoinmnto oo Frems Mamata 5o am | o bywsiano oe 2007 Segunds Manma, & arims tesia tekionnds pas o coredos 4

. propoabo & sberturs da e Sovolive’ no BAA R EE, s niv PrOCUCDY: Pl & STRIEEU 0 (e Thaee]ivd P JonMeo

1 COUTINHD, Wit e Engago ASC o Frutor de Aneonio sl lormal do-Brmd, Rio de Janeso 22 de outubico de 1980 (etor de
UeieTa AL F0 A0 PAM-R), Parts B0 sEitd)
ek Caiva e Hillsl Onsetes 3 Antaaks Mascid Now Yeil, 79 de sais &a TR
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berar sobre certas dreas da cidade, como as favelas, emblema
dn iirhana difien nealiferadn nala randicfn marninal dacda
pela ecanomia-politica injusta. Neste sentido, o titule sugeria

a Imamccihllidads da scrlararimanta ima vicaa dae fateo dis

minulda, a interdicao da politica

A instalacdo Semi Otica nunca fol expoita no
DFaam, Ping PESn L SUO OGRS LTI s JEESRE LIS LR arT
tista para gue fosse montada, mas podemos apontar uma
aparente semelhanga com a obra Atentado ao poder 82
as foto-jornalisticas dos manores de rua chacinados nas as-
CaDaras Qa 1greja wanaglaria, ne Canuro oo Mo o Janairo,
da-artista Rosangela Rennd, identificada também & podti-
A Qo INVenTarin, e partencente a nova geracad o artistas
brasileros internacionalmente reconhecdos, estabeleadeos
no ciFcunto INstrtucional da arte fotogratica. Porem, a distin-
¢ao no trabalho de Antonio Manuel estaria na identificagio
do artista com a condigio marginal pefa "posicdo @ margem
daqueles que exercem atividades marginais ao trabalhe pro-
dutive allienants” que o3 artistas de vanguarda ocupariam,
como uma discussdc daquels época. Manifestaria, assim,
concordanda com o pensamento de Marcuse, gue aousou a
mistificacdo das classes dominantes, e com o subseqlente de-
senvolvimento das idéias de Marcuse por Héllo Qiticica nas
apropria¢ses de marginais na fotografia jornalistica; este te-

ria sua propria cole¢ao do “esquadrao da morte™®

| [ I |

MARGIANOS

——

w FGUEIREDD | warg ) Caste o pebls Qifees peird igie Clark Rio g lgneie, § 8 nesermiie de 1168 g 475
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Aséne Margianos (1972) exibiu os retratos de pessoas detidas pela policia, cujos ros-
tew altaradng o transfrrnadeg nela nredaminia das mareac da virddneia nalicial narseiam trane.
mutados dessa existéncia, da nogdo de realidade visivel, o gue explicaria pela sintaxe o aparente
humor sarcastico de seu titule come criaturas de Marte Porém, parecia se referir, na fusio de
duas palavras para o titulo, aos dois anos em que o artista ficou & margem das artes plasticas,
guando censurado pela manifestagao O corpo € a obra, no XIX Salao de Arte Madema, em
1970, como veremos mais adiante. Manifestaria; ainda, a morte da arte, pois se idemntificava ao
marginal, ao “sar de Marte” gue construlu & férmula: morte+arte=Marte Segundo ele, a partir
da pesquisa no amuivo de fotografias do jornal © Dfa, deu inicdo ao processo de criacao de Semy
Otica, interessado nas imagens do corpo tragico, que revelariam, pelo cddigo da abjecdo, os
corpos agredidos como amblemas do Brasll Neste sentido, teriamas o exemplo da arte inter-
nanondl as aqoes 0os artstas Vienanias QuUe atacavam seus proprnos Corpos Vioeniamence. gm
Antonio Manuel a apropriacio das fotografias dos corpos tramsmutados visava a expurgé-les
a2 CcoNdICA0 3 que O NOMET NAVIA SI00 EXROSTe NG Brasl. Fortante, esta proniemanca relaco-
nava-se & consciénaz intranspenivel da carne dos corpos vitimades numa epoca de repressao e
terror de Estado. Fara o artista, surgira referenciada tanto na antropotagla oswaldiana, quanto
no pensamento indaaader dos corpos de Antonin Artaud e. por fim, no Neo-Dada, ao assimilar
o4 restos de uma civilizagdo opressiva ¢ sua transtormagdo em consumao, por vezes, tomadas de

modo anedédtico. canforme relatou Hélio Oiticica ao assistir o filme Maraianos*?

Miante da desconfianca nas avtaridadies o fato-iacnalloma atuante samnre
procedeu profissionalmente, atento as prisoes que se sucediam. Até hoje, as paginas po-
liriaic reuslam n trahalha dns fatdnrafne 8 lnrnalictas rnnerianntac da lita nelas dirsltee
humanos, exemplar na obra-reportagem de José Louzeiro sobre Lucio Flavio, filmado
por Héctor Babenco. Os retratos dos detidos para averiguacdo e detencdo por ordem
expressa funcionavam antes como uma protecao conferida pela noticia 4 condicao Inde-
fensavel Portanto, mesmo sem querarmos agui defender o jornalismo "marrom”, nao
poderfamos sar simplistas e interpreta-lo apenas como um escape soqal, pela alienagio

que produz. O jornal O Dia, embora reconhecido pelo sau perfil sensacionalista, atrain-
=8 M vz ptd
i livk Pl o Soshrvrer Rl sl




*

do os populares principalmente pelas paginas polidals, como qualguer outre jornal em

nue ha fordnrafec emnenhadne am ralar nala enhrevivincia A< nrisAnss revalava a iltima

destine dado aos supostas marginals.

Os Margianos integram o projeto de exposicac realizado am 1973 para o MAM-
Rio, nao apenas como metéfora de devoragao antropoefagica, na mostra que fol censurada.
Margiancs, portanta, fol um trabalho que apareceu nas fotografias que compuseram a ter-
ceira pagina do suplemeanto dominical de O Jornal, intitulado Exposicao: De 0 as 24 horas,

no gual Antonio Manuel “furou” a censura cam um jormal-exposigas nas bancas,

A podtica do inventdrio e as imagens do corpo trigico em Antonio Manuel
CONTENTam wna corfecas oa reansaue em sud prouucao. uve outrg moao, 3o apresencar
um repertdne de combinacdes do referente com a morte, Antonio privilegiou a wida,
ATraves ua apropriagas Ccorm revisad ae sentiac, & Imagem ToTogranica Qentre aas suas
operacoes semanticas reuniu-se a uma sene de elementos podticos quande relaoonadas
a pa-lawa ou ao texto, hem como a Fecepoac ativa do observador. Assim, 40 agregar a
participacio do plblico-recentor as obras, numa arte em aue a acdo. o movimenta eram
entendidos como tundamentos internos & dindmica dos trabalhos, Antonio Manuel pro-
vocol um olkar mals eritico do plblice sobre-a construcio da histdria & os deseios huma-

nas, Nos quais a cultura cdreunscreve e determina o imagindrio sedial,
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3 - Antonio Manuel e a crise do homam

Percebendo a crise do homem, ou do humanismao, coma fator preponderante
para as transformagdes radicais que a arte e o mundo atravessavam, cresced em Antonio
Manue| uma consciéndla historica da atuacao do hamem ne mundo, manifestada na fre-
guente pesgulsa sobre a relagdo entre o ser humano e o amblente, na gual aquele ara
ENIENTIC0 COMS UM 5er 02 CIQ30e &, POrtanto, um ser poitice, na meoiga 2im que pos-
suia a linquagem. Através do emprego da fotogratia, phincipalmente o uso dos retratos
TOTOGRATICOS, S8US TrAaDaINgs Passaram a projetar Uma superacac ga reailgass a partur aos
anos 70. A relacac entre o individuo ¢ a politica foi explicitada no jornal enguanto vei-
cule de comunicacas de massa, assim Como pelo torpo como Inguagerm. Ambaos seram
suas experiéncias-limits, circunscereveram uma mudanca em sua atuacdo ndo apenas pelo
aspecto transitoro implicito na materialidade de seus trabalhos, pois o gue resultou de-
les. as elementos subietivos & particulares. nassa a se mesclar com sua bioarafia. Porém.
Antonic ndo abandonou & compromisso social nestas experiéncias, bem come naguelas

exnoridnciac sibseniiontes

3.1 = A crise do sujeito
A rarmad s alres P1GTH - FAaraslhes (1973
The Cock of the Golden Eggs (1973)
Exposicdo’ de 0 a5 24 horas (1973)

Toegit ol Avian



Hélio Citicica escreveu para Antonio Manuel de Nova York, em 1972, lembrande

“a tarrivel ana da 70% Bacardan am lennns nardnrafas oo anfrantamentoe noliticss lann

apds o decreto, em 13 de dezembro de 1968, do 41-5, pelo General Emilio Garrastazu Médicl

- considerado o golpe dentro do Golpe de 1964, quands, em substituicas presidencial de

Costa & Silva, promoveu a institudonalizacdo da arbitrariedade militar no endurecimento

da ditadura no Brasil. Além disso, Hélio comentou sua decepgao com os artistas brasileiros,

por desarticularem o boicote & X Bienal Internacional de 3o Paule, devido & censura esta-
belecida como critério para aceitacio das obras, passando a motivar-lhe preoccupagdes

Recusei a Bienal de 5. Paulo; Lygia Clark idem; véries

paises aqul idem [Suécia, Balgica, Holanda - e a Franga esta recu-

sando pela segunda vez) - e o pessoal ai? Deveria ser um boico-

te am massa, pais estio protbindo arte “ordtica” e “subversiva®,
etc., e creio ser altamente politico lsso

A Bienal de 1970 causou uma celeuma entre os artistas brasileiros. Hélio
considerou-se traido por agqueles que copiaram sua bandeira "sefa marginal, seja he-
rdi”, pelos artistas gue furaram o boicote no Brasil , por fim, por agueles gue interfe-
riram em seu trabalho sem sua autorizacas axpressa’. Além disso, muito se empenhou
no apoio contra a ditadura no Bras|l durante sua estadia na Europa e nos Estados
Unidos, sem constatar avancos na transformacao politica no pais. © mérito da ohra
de Antonio Manuel, para Hélio Oiticica, estava na sua busca continua em denunciar o

YOI D Qrogrdinaun paid Witauundg imniiLar, S0 reErjoLiiiar Oh Jdios | OLIgrdlauns e

documentados pelos jornais™?

As constantes crises da arte, do munde e do hamem vieram a publice em
gezampro ae T¥ed, Noe auditoene do MAM 00 N0 de Janeirg, quands Antonie Manuel
fol convidado a participar do debate sobre a "cultura brasileira®, visao ideclogizada da
cultura desde os CPLS gue, partindo de pressupostos nacionalistas, desgastou-se como
estrateaia politica da intelectualidade alinhada & esduerda marxista - e, portanto. de-

i Carta o ke Dileccs g Antooio Marsicl Londie, 17 ds [unbo de 186

b | PGUEREDC, L. (erg) Ligis Clarch Mebe Ofticcs - cartas. TRGET R o besennss Editora UPRE 1998, p S/ Carte o Midss Oitienea &
Aniine Maruel kol rdmemies 8 199,

H Carts o Witk (e by Aoiaen Minasd Lajklie sgeats 9 1969
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sacreditada na eficicia deste debate. Nesta ocasiao, o artista manifestou seu repadio &
sociedade burguesa e a arte para deleite estético, como relatou Nelson Motta, em carta

enviada a Hélio Oiticica:

Ontem lembre tanto de vocd, parecia gque vocd esta-
va ao meu lado. Ful a um debate no Museu para fazer uma pales-
tra sobre misica brasileira. Como vocok 3 imagina estava aguala
coisa chata, cultural, insuportavel. |van Serpa, artistas plasticos,
perguntas: "que entende vocd por auténtica misica popular bra-
sileira?”, um saco. Até que, maravilhosamente, Antonic Manuel
sentou-3e na mesa onde estdvamos debatende com o publico.
lvan Serpa havia falado de uma invencao terrivel. Um raio que
simplesmente limpa a cuca das pessoas e muda suas idéias. Anto-
nio aproveitou o embalo e falow: "ha um amige meu que atual-
mente faz sucesso em Londres, que descobriu algo multe melhor
e mais simples, mas que limpa a cuca de maneira muito mais efi-
clente. Mao chega a ser um raio, pols sua consisténcia € meio ga-
zoza_ [primairas gargalhadas) Uma vez ale se utilizou desse maio,
Cara de Cavalo havia sido assassinado pela policia, ele me disse;
‘o espirito de Cara de Cavalo estd baixando em mim, Depois foi
Mineirinha...”™ - “Mas Antonio®, aparteaou um garotinho cultu-

9 ralzinho inteligentinho, “fale suas mais recentes posquisas, sohre
sua arte. ” = "Minha arte morreu ontem! Hoje 56 me interessa
Renatinhe (marainal cagado e morto com repercussae ha alguns
dias), vocds ndo sabemn, Renatinhe fol um herdl (risos nervosoes)
resistiu até o fim, quande acabaram as balas dos seus revélve-
res, ele sentou dentre de barraco e esperou a policia chegar e
metralha-lo. Renatinho foi herdi (pinico na platéia). Apartes, tu-
multo, mas e & arte?, Nada mais interessa. somente Renatinho &
importante, ele & mals importante que tude {tumulto generali-
zado, gritos) Mas Neguinho (lugar tenente de Renatinho) ainda
estd solto, ele conseguiufugir. E'estd com uma metralhadora, en-
guantn Neguinho sobreviver haverd esperangas” (Tumulto total:

necerramenta) Geniall!

T T LIS Lel, PRI ISy LR & LUI’I!.IIT‘!U II]HIH"'Idl [F- 14~ | TEFT{!}HU o LeErsura,
denunclou a cumplicidade da sociedade com a proliferacdo do estigma “elemente in-
TATAVEl MESTE SENTIOO, 35 TeTogranas g8 \mpErensa gos Mmargimals eviaenciaram corpos
que resistiam a qualquer lel e, em especial, 35 leit de representacdo, a l&) dos codigos de
Fepresentagac que, nagueale mamento, nac INTeressavam a8 micropolTica da arte contem-
pordnea expernimental. Esta estava destinada a ampliar o debate cultural e artistico sobre
a vielgncla acs Ccorpos autorizada P‘E"ﬂ Al-> - a el gue moldava homens como se apenas
fosserm massas de came - bemn como a acrescentar a catedoria marainal & recuperacio

do Manifesto Antropdfago, divulgado em 1928 por Oswald de Andrade como critica ac

L] Cara e lishas Mok § 1S Odess Blade Linere, @ o depondes g2 1IN
s Pl o Sratrie Pl wl




coloniallsme cultural, O sentimento de revolta com © mundo e, principalmente, com o3
ppressores, 36 fez oescer nos anos gue se seguiram a 1963, ou seja, o primeire ane de
execucdo dessa lei, dentra do contexto em que Antonio participou desse debate. O fato
provocou uma radicalizacdo de sua arte nas insergbes gde cardter transitéric como uma
resposta politica Estas discussoes irromperam nas atuacoes sociais e artisticas de Antonio
Manuel Os Impasses com a censura desde 1967 o levaram a questionar profundamente a
funcao da arte no mundo e os valores da sociedade, através de uma visao critica da rela-
sao entre of homens, e da relagdo da arte com & politica @ a vida cotidiana, gue j§ existia
desde o Romantismo. Assim, 0 gesto expressivo, prasente no pensamento alegérico para
compot as imagens do corpo tragico, fol acrescido por O corpo como obra, marcando sel
percurse da apropriagio da fotografia, com revitde de sentido, ao corpo como lingua-
gam >egunac Fawlo AeRrxennor;

Em seus momentos mais brilhantes de artista, Anto-
nie Manuel & o sujeito marginal £ o excluide, o fora-da-lel, o que
sobrevive na economia de subsisténcia ou da economia Informal,
o silencado. 5ac seus momentos de raiz no Bdlide Caixa 18- Ho-
menagem a Cara-de-cavalo de Hélio Oiticica. O espaco social é es-

page de violéncia e isso, em sua obra, & seu momento irredutivel

rals rritira s malen marcada -amacse da faeda

FATTLLFL A VT PR B TR A AL LRI aGEi il L=
tos na afirmacdo do marginal na arte contemporanea. A
“ralz” desse processo j& estava desenvolvida em 1968, apds
a apreansao e destruicdo do painel concebido para all Bie-
nal da Bahia. Neste sentida, a transformacao da sociedade
pele chogue e pela participacdo ativa, pleiteada na inclu-
sao do corpe 4 obra, permaneceu come gquestas de funde
para objetivacas da arte ne mundeo come superagas da re-
alidade. Antonio compartilhou com Hélio as idéias sobre a

relacas da arte com a vida ao dividir com este a autoria do

(S L Halio Qiticica vestindo P2 -
Parangeolé Nirvana (1967}, para a objetivacdo do comporta-  Parangolé Nirvana [1968)

% HENREMHTEE Favle 4 Sles @ brvuved, Desys 8 Faiecs Fordamafiras! CCRE- UF MG s Fliias s oo, pan

b
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i Parachs -

mento pelitico e dionisiaco. Do mesmo moede, Interessou-se pela experiénda-limite a que

Flivin da Carvalha - artista caminal nara a arte ronfemnorinea nn Aracil an antarinar n

gue passamos a chamar de performance —se submeteu, com a Experiéncia n.g e a Expe-

riéncia n.3, ou New laok, atividades exploratérias e antropologicas sobre a psicologia das

multiddes, Assim como a Hélio e Fldvio, Interessou-lhe uma arte antropolagica e filosofica

que colocasse em xeque a inversao dos valores dada pela auséncia da espontaneidade do

gesto, que tornava a vida ordindria

.

Antonlo Manuel
0 corpo-& a obra (1970)

As investigagoes de Antonio Manuel a partir
de 1969 consideraram a triade corposmovimento=partic/
pador, apresentada nos einco paingis de Represtdo. afs o
SO0, Para a rre-gienal raris, e Nas caginegs 20y 100D oor iy,
Selva e Exaltacao, para o Salao da Bossola em 1969, Nesta
WITima, escreveu ~palavras |mortais, asTinmivas para o Tutu-
ro da humanidade®, sequnde Antormic Manuel Exaltagao
da Afirmacac da Negagao do Marto do Vive da Lor Judo
Nada Simoles Pafavras de Resumo®, Estas cabines podem
ser compreendidas como pequenos amiientes situacionais
ambulantes aue tolocavam um oroblema aos sentidos ac
provocar 3 abjegdo da platéia ou o chogue do partidpador
diante do material utilizado - arbustos e bananas apodre-
cidos no chéo e na parede, & palavras expelidas, como gue
cuspidas nas paredes, correspondende respectivamente
aos titulos apresentados anteriormente. © registro da arte
caomo experiéncia corporal marcou sua linguagem cinema-
tografica no curta-metragem drie Hoje (1975) & noseu livio
sobre o corpo & suas implicagdes na arte, Ondas do Corpo,
ainda inédito, mas gue reuniu depoimantos, entrevistas, e

um texto de sua autoria sobre a insergdo O corpo € 3 obra.

L]
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Ondas do Corpo contém o texto Intitulade Anotagoes em conta-a-gota , Que consiste em
algumas anotacdes graficas de Hélio Oiticica sobre a nova descoberta do corpo a partir
do Parangold; capa sensorial para ativar o corpo na “fantasia-vestir™. O projeto do livio
surgiu como elaboragdo do fato que se sucedera ne MAM-Rio, numa experiéncia delibe-

radamente libertaria, durante a abertura do XX Saldo de Arte Moderna, em 1970°

A idéia de propor o préprio corpo como obra
rmanifesta um sintoma das constantes crises que vivendara
E importante ressaltarmos que houve uma diferenca entre
o gque pretendia - colocar-se tomo estatua viva pensando o
corpo como objoto de arte, em face & morte da Arte - e a
atitude deliberada de expor sua nudez nio autornzada na
abertura do Salso. A proposta do artista, ao ser recusada

pelo Ur - composto por Frederice de Morais; Edila Mangab

eira e Lowo Persio, (Un que problematiza a proposicas, pors
COntava com a presenca de Frederico de Morais, incentiva-
dor de proieto Arte no aterro — Apocalivoodte (1968, onde
vestiu ¢ Parangolé de Hélg, junto & outros criticos gue nao
estavam acostumades a lulaar oronosicdes transitdrias. em
que ¢ Corpo era apresentade come o nac-objete da arte

rontemnorinea bradileira O artista como ohra inseria-se na

arte contempordnea internadonal, mas seria associado com

A aarfarmanca na arta ennecaitialb amaliads

Para Antonio Manuel, a formalidade dos jurados desencadeou sua transgres-

sora ronia, &, como veremos, serviu ac artista como material de trabalho, A situacao teve

T e T R T T PR D R O D R, P OO 4T D AR (van B o paecoems il FUMARTE, s 1863
(] Antonic Maoue | sertin uraa nonme neocssidade de elabooar & expesidncia do COTpO COEm hen, & kot wen o Mooy Comi Hdlix
DHriciea sobsd D Tpia BOONTESTE M TR, mo Ul anallso aaed de I onge et o coTnportamanto 5 |Gl do X1 Setko ge Arte Modems
Dot GO e ICRC © U 0 SJURE BITIFLEA (e (LR T, 3 P 0 1D QU IS UL, i Al i B BpOLingl CHED O MBS, Pai

b L. ol AP Pt A E el de ey Yok & Aomaud Manul s s | de Besive de WD
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SIS TOURE PESRETATIN TTELI Ly PE.IHU!II.-HL LI N IH&PUIEL‘-I rrm
coisas. Entre outras coisas me perguntaram se eu como obra, fica-
fia dure como estitual Eu disse que ndo, Como Dbra eu precisava
andar, comer, dormir, pensar... Al eles curtiram uma onda, ale-
gande que precsavam saber o que eu “pensaria”. Eu podia ter

racnandida mac na hara mo lmitad 5 e 9

A gbertura da exposicao, entretanto, fol motive de grande escandalo, dedarado
por todos os jornais da artiga capital que cobriram os impasses politicos do evertto entre os dias
19 ¢ 24 de maic” A principio, desejava rewindicar & arte uma nova dimensdo estética, encon-
trando em Marcuse a chave-mestra para sua proposta ética. Neste sentido, nao se tratou apenas
de uma manifestagdo de protesto contra a arte maderna e a critica formalista que permaneda
no Saldo, mas sim de criar um espago para homenagear a vida diante da tirania aos corpos ins-
TSIETA N0 IMUNCD. U3 3rve annmou-52, antac, como um gesio am ragac aa meroponucs paa
arte - a vontade de dissolucio das fronteiras, de ruptura da arte come instituigie separada das
OUTras esTeras, a INSercao Torqada, o punicd Ne aiNamisme as (orpo, ¢ O CoNpo Coma oora, em

que propds um laboratorio no momento em que as platéias pediam o espetaculo.

Alauns criticos de Arte, entretanto. o combateram mulitas vezes de mado sim-
plista Jacob Klintowitz, em seu artige O nu ne "maltadade™', apresentou uma visao
diminulda das intencdes do artista. 0 atacd-lo come um mera exibicionista Klintowitz
usou o adjetivo para construir uma <ritica pessoal, exonerando-se de refletir sobre o verbo
Tatuar” am detrimenta do verho “reoresentar”. na amnliacio da linavanem do artista
Talvez a razdo desta critica estivesse no fato de Antonio Manuel ter assumide publicamen-
ta v arain intitlua Rara s mada cama atus nda vin renhom arahlama nela 18 mie-en
identificava com os dadaistas e com os surrealistas, assim como valorizava o pensamento
artlstico Intuitivista, em todas as suas manifestagdes dionisiacas e apolineas, na medida
2m gue seu trabalho nao era gestado no Realismo engajado, mas no modelo interior, na

livre expressao da linguagem, e no anti-objeto pela inversdo de sua fun¢ao. O corpo como

[] A riien o Amrocse amisl. CARLOMAGNG, Dirk Yowm Apocalipopotics, @ Jernal, o, 1070
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Minha, Fioda Jancins, 200819001 Commlo quir asporaes o artsrs guo fooo fu b ML O Globo, B o Lanoiis, 2008 15510 / istdonoe o LUK
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obra manifestaria a condigdo paradoxal da arte, pois seria o objeto vivo, na estatua viva,
ou seja, o carpo era o sed objeto. Porém, |dealizameos a saberania de nosso corpo decre-
tando gue 2l nao & um objeto, mas ele parece sempre destinado a se tornar Um chjeto.
Habeas corpus, esse princpio consagra a idéia comum de que, se Nosso corpo Nos perten-

¢e, |sso ocome na medida em que somos sujeitos do chieto que el representa, o que faz

A revolta do artista com o plblico, durante o Salao, deveu-se a profusac de acon-
tecimantos que presendou e que marcaram a historia do MAM do Rio. Um dia apés o decreto
do Al-5, ocorrel o debate sobre o tema “loucura & cultura® na antiga Cinemateca do MAM,
o que o motivou a refletir sobre o compertamento da platéla all presente. Extremamenta
anva g engajaca, son 8 QIretat OR LOSME AIVER NELTD, 8 LIN2mateca reunia toaos o5 QIrerares
do Cinema Novo e do Cinema Marginal; além disso, integrava artistas de todas as dreas, bem
COMS A relagac entre ares PIastcas e anema, Keuniaos no Tervor ac par ao VMUseu, astes ar-
tistas elaboravam projetos € comentavam os filmes. Podemos afirmar que a Cinemateca criou
um ammpente dé debate inovador, fomentande um verdadeirs surto cnematogratico nos
ancs B0, aue se estendel aos expenmentalismos dos anos 70, O pensamento critico dessa van-
guarda experimental dividiu a platéia do debdte sobre um tema bastante polémico naguela
ocasifo Arntonio Manuel o enfrentaria. nos anos subseatientes. em seu filme. finalizade em
1973, Louwcura & Cultura, sobre ¢ debate organizade por Hélio Qiticica e intermediado por
Froderica de Marais no Auditdrin da Cinemateca do MAM-Rio O inferesse do artista nela

publice, portanto, trouxe novoes elementos para que viesse a guestionar uma arte moribunda

agarvicra da marcarda a nara n dalsite eotditics da horrmiessia Canfarmeon artickas

FiGUE! angancao pelo >alao, batends papo com o pessoal,
até gue de repente tude aqulle me revoltou. Toda aquela gente dizen-
do: " . .olha que pintural.. olha que cor!_olha que maravilhal..." Nao
@ nada disso! Fol guando comecei a falar com Wima menina que sempre
encentro neste meio e fomes nos entendendo muito bem. Eu conheco
aquela menina mas nao me lembro o nome dela Sel gue & mode

?mﬁsﬁicrnaL Fol tudo mutta Intuitive éspontineo. Propus pra ela que

IassEmos nus caminhando pelo 5alio. Aceitou, mas nao acreditou ™

13 Arguivg dy Ao Matml CAHLOMAGHD, Diria joeeih AZccafBeodbios. O Ketl, 3 1079,
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A "menina” 4 qual fez referénda chamava-se
Vera Lucia, uma jovem negra gue costumava trabalhar nas
aulas da Escolinha do MAM como modelo vivo, & cujo corpo
escultural atraia a atengao de todos. Para Antonio, as ques-
toes que a dupla Incorporava estavam diretamente relacio-
nadas a0 seu trabalhe grafico, na opgao pelo alto contraste

em preto @ branco, bem como & sua ideologia anti-impe-

rialista, através da construcao na arte de uma antropalogia
do cotidiano. Nesse sentido, ambios revelavam um senso da
CEFWER SELE LI Wil g LAMTIY ITIELE i LISl nys, Ul PIesied wid
aceitacio natural das referdnelas da eultura popular africa-

n@, ainaa enrustoa Na JDoeQats Og Casses No Brasn

A Jovem 3Cellou @ proposta, Mas, gurante sua apancao em [epiess, a0 1800 a3 nugez
de Antonie Manuel, demenstrou timidez diante dos fotoarafes, ¢ acabou por nde acompanha-le
durante todo o percurso pelo Salao. U artista, contude, sentiu-se bastante encorajado pelos aplausos
aue recebeu de um pdblico dvidide, entre defensores & embaraadores. a prossequir em liberdade
impondo sud presenca. Ao subir ai escadas até o segundo piso da grande sala, apoiou-se num dos
pilares em cima do paraoeite da aaleria. onde posou como estatua viva oara ser Tlaorado pelo oubli-
o e pelas lentes dos fotdgrafes que ¢ registraram. Depois, estes fotdarafes registraram uma série de
Imanens do artista em deslocamenta cantinun e lnna ands. foi fotaamfada nu descandn a escada

A referéncia & Investida futurista na pintura de Marcel Duchamp com a tela
Nu descendo 4 escada, uma reflexao sobre o registro fotografice do movimento por Etien-
ne-Jules Marey (1830~ 1304)" para afirmar a poética do movimento na Vanguarda dos
anos 20, estava relacionada ao O corpe como obra, na proposta gue apresentou ao jor
do Salao. Por este motive, Antonio Manue! realizou uma caixa-poema com seu retrato
descendo as escadas do I'o_.l'!.ﬁM, apropriando-se justamente daquela Imagem que deteve
sel corpo am movimento em plano geral, na qual o enquadramento destacava a escada

O artista fol flagrade em movimento; partanto, nao houve pose, mas sim o primado da
] TOHARF, drbew Forogrally Taette Bl WP, B
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expreside gestual nitide nas estratégias do Trepicalismo, a imersac envelvendo os senti-
dAne dn rarnn na laharatdrin da nasto am nranasicin de penerinriac - o spin o maraiilha
numa cultura da performance gue diverge da representagio, pois o sentido de urgéncia
exigia a transformacdo dos programas estéticos em ato, um assumir o corpo como |ugar

em gue acontecia a experiéncia e se inscravia a historia

O problema deste gesto do artista estd |ustamente em propor gue o corpo exsta
fora das represantacdes gue dele fazemos. Todavia nao contralamos o movimento das imagens
corporass, seu modo de irrupcao, de retorno, de exacerbacdo, a velocidade de sua difragao
Essa estetica das Imagens corporais ndo vemn da posicao de um sujeito que pareceria decldir ver
a munde, & corpe alkeio @ teu proprio corpo como uma “estatua viva®, ela depende de uma
LEMZ auionania e aparigat 8 08 Evanescencia nas umagens corporas. Na 8 raa ag uma
supra-organizacao simbdlica das ¢oisas animadas e inanimadas, mas de Imupcdo constante e
INCONTroIaVEl aas IMagens que SUDVertem a oraam 0as representacoes. Nao 2sta mals ne piano
da percepcac; aguem da distincac entre o sujerto @ o obieto & que acontecena a forca labil das
irmagens fotograticas do corpo. B5tas se ligam ac imed|atismo das sensacoes e das emogoes, sem
passar pela representacio. Elas ndo tem finalidade prépria e seu 1o0o tanto pode ser forte de
prazeres como manitestagio de dor'. A dramaturgia cotidiana das maneiras de viver ¢ apre-
ender o coroo submete-<e a uma ardem da representacio. a0 Dasso aue as Imaoens caroorais
nao temam a sério o propric ato de imaginar, A questdo que se coloca € se estas imagens terdo
A constriwian @ a adantacin clas estruturas simbdlicas noe hirariam a unidade ideal da corma
Acreditamos gue isto ndo explicita as intencdes do artista que estudamos por apresertar seu
corpo afastado do ideal e das regras esterictipadas para o corpo como a representacac. A pro-
blematizacdo do gesto leva-nos a ponderar, entretartto, a labilidade das imagens fotogréaficas
do corpo como o efeito de reversibilidade das construgoes simbdlicas, quando nos deparamos

coim © ohjeto construldo e gue retém na memdia o acontecimento no Museu

14 i er garera frei wd ity 4 probbe rakincs 03 Poria LB dal ineger Ledpoian Covmiiar JEVDY Mai-Pieim 0 cpps oseee oiyuis
dr atte 308 Prils Firsgss Dbsidate 2000
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Acaina-poema ao exigir uma agdo do publico, para
tornéa-lo participador através de um mecanismo em combinacao
com ela que permite a troca das imagens ao ser manipulado,
transforma o objeto em anti-objeto. A fotomontagem eviden-
cia a centura grafica em tarja preta, na qual aparece a palavra
composta CORPOBRA, gue pade ser substitulda por outra ima-
gem, aguela em que o artista estd nu. O movimento facilita a
assoclacad entre as imagens & a dedugdo dagquilo nao dito, nao
axplicitado, como as sntre-imagens no cinema, obtido pela am-
biglidade dagulo implidte, ou sefa, o contexto politico de sua
intercio, Meste sentido, o publico & solicitads a imaginar. O ni-
nho, espaco davigllia, serve de conduto 3 agdo libertaria de supe-
racao da realidade pela renovacio da visao sobre o corpo como
comum acs homens, e estes come os primeires. Neste sentido, o
anti-objeto transforma-se pela imagem-tempe dependente da
sucessao de fatos que reeativiza o concelto de anti-chjeto, pois
este torna-se por assoclacdo &s imagens em nac-ohjeto instéval,
ou sefa, aguele em que tempo ndo estara em detimento ao
espaco, como afirmou Ferreira Gullar. Porém, a nocao de tem-

po como passado-presente evidencia uma consciéncia gue pode

corpoppa,  conduzir o homem na busca de noves caminhos.
Colecio Gilberto Chateubriand

& rritira da Antania Rantn nesta dantida intarnratan m sccindala nrnuscacs
pela sua atitude como o *Dadd no S4ldo Maderno™, vinculande a revalta do artista aos
atos andrguicos deste movimento dos anos 20, o senso de ruptura, a passagem aoc-ato, o
chogue e a mobllizagao. Entretanto, Bento nao investiu na andlise da nudez como provo-
cagdo no teatro e no cinema, bem comao na banalizacao da atitude de despir-se em lugares

colativos, o gue, sequndo Guy Brett, era um fendmeno chamado streaking na Gra-Brata-

e BENTOL At Dacts g Saike Sielmmes UNine Moes, R de [dpiin, 3251970
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nha daquela época™. De outro modo, Ferrelra Gullar, no ar-
tigo £ ferro na boneca”, buscou uma razdo critica para com-
preender o "descontentamento do jovem artista®™ Em evi-
dente alinhamente ideclégico ao projeto nacional dos CPCs
de Cultura, Gullar percebeu, na atitude de Antonio Manuel,
gue nem tudo estava bem, a0 contrdrio do gue anunciava a

propaganda governamerntal do “milagre brasileiro”

A nudez de Antonio Manuel no Museu foi considerada um atentado ao pu-
dor, Expor o corpo tinha um certo carater revelucionario, tornando-se cada vez mals re-
cotrente na cultura de rasisténela que questionava o motalitme da ssdedade, colocande
SUIMPaErativo Qo gEsLONTorie oQmo 1orma ag Bxpuiszar 8 via coniempatva, W corpe oes-
pide denunclava o preconceito no Brasil em relacdo 45 palavras de crdem de Maio de
B Na Franga, “e proipigo profor—, uma Tigeia ne ars @ parnr 0a musica ropIcansta. A
exposicac libertana do corpe iImpuanava as restnicdes Impostas a revelucao sexual defen-
dida pelos jovens naguele momento historico. Mela estava contide, anda, o romantismo
francés recuperado am Rousseau. na sua famosa frase “o homem nasce born. a saciedade

¢ corrompe”, trazendo esta discussdo § atualidade

Se a nudez nac autorizada levou a Comissdo Nacional de Belas Artes a decla-
fAr A cpnsiira an artista de forma diversa o il do Salas nan comnartilhoun esta dericin
Frederico de Morais defendeu a manifestacao do artista, junto com lvan Serpa e Lygia
Pane rarmcandn.ee a ascinar A dormmantn enraminhadn an Ministarin da Frinearin e
Cultura pela Comissdo. A decisdo da Comissao de pedir ao ministro a suspensao do artista

nac Toi unanime. lvan Serpa, layme Mauricio e Renate Soeiro ndo foram consultades™

i BRETT, Guy MATHL, Xatis (org ) Brasil Egporisserital @ ilaliete: prpasigdes - paradowns. Biode jenere: Nimagar 2004 w21l
) GULLAR Fermuita § Ferno ne Boreda O Paiglins Rip de Jeneivg, A%, JBE1ET0
B Cesrrid da Maithit Ris d= isewa JASTETD
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A nudez foi |gualmente censurada no fllme Manhd Cinzenta, em 1969, deixan-
do desconfartéveis os arglidores da Policia Federal durante o |nterrogatdrio de Olney Sdo
Paulo. O veta a cena de Zena Félix nua acabou fundonando como mals uma moftivagso para
Antonio Manuel, pois esta atriz e cineasta, & época integrante da equipe de estagidrios
da Cinemateca do MAM, era uma amiga que, no dia da abertura do Saldo, foracomele &
delegacia para |Ibertar Raymundo Colares. Seu melhor amige na época, Colares recebera o
primeire prémio de viagem a talla do Salao naguele dia, mas encontrava-se detido desde
a véspara, por ter quebrado os vidros do Museu com uma pedra, prodamando que a arte
astava morta, mas que ele estava vivo" Antonio e Zena levaram ao delegado uma foto de
Colares recehendo um prémio das maos do embaixador norte-amencano Charles Elbrick. A

partit deste fato, Antonic Manuel afirmaria’ “Nde quere representar, quare atuar™

A humilkacio por que passaram para consequir explicar a situacio injusta ao dele-
gane ae plantad ¢ IDertar Lolares, a558m oo a ViSao aiminuiad o8 TUNGAC S00a0 & DOImicd 93
arte pelo publico, no dia da abertura do Salac, tornaram-se o estimulo de que preasava para
que extravasasse sua vontade de expliotar seu desejo de iberdade. O cntico Francsco Bitten-
cOUrt escreventa um artige. pomuande a coerénaa desse ato dentre da traletoria herdica do ar-
tista. Foi bastante entadtico ma matéria jornalistica, intrtulada O Reveluoondrie Amtorio Manuel,

comoreendendo as situacdes de risco em aue o artista se colocara nos Gltimos dois anos

01 liwro arhitrio - naouiln aue Mars Pedrosa. comn facilitadar dac vananardas.
percebia sempre como ate criative, por ele denominado "exercicio experimental da fiberda-
de”* - recebeu uma punicao, noticiada no dia 24 de maio de 1970 pelo Correlo da Manha,
depois de uma campanha de difamacdo poblica do artista promovida nas jornais daguela
semana pela Comissdo Nacional de Belas Artes®® A Camissdo encaminhou uma carta ao MI-
nistério da Cultura, dirigido por Jarbas Passarinho, solicitando a proibicdo da participacao

de Antonio Manuel em todas as exposigdes e saldes em InstituigGes puablicas mumdpais,

1] ANTOMI MANCNTL Endrwriita o Liddla Carveiror s Haens Pralills Feo de laneirec Leeesda Bl 190 0. 803
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The Cock of the Golden Eggs
Colecio do artista




estaduals, e federais, durante dois ancs, O artista, assim, retirou-se dos museus sem, porém,
paralisar suas pesquisas. A partir de 1970, Antenio Manuel interessou-se pelo grande publj-

co, como podemos verificar em sew depoimento ao © Jornal nessa época

Existem mil formas de vocé fazer um trabalho série
@ canalizar esse trabalho em termos realmente revoluciondrios,
em termos de uma proposta nova. Ac meud var, seria uma as-
pécie de saida. Eu tenho vontade de fazer alguma coisa com
o Chacrinha A televisio & a coisa mais Importante dos dlti-
mos tempos. Eu acho suicidas essas atitudes isoladas de comi-
cio reldmpage, guerrilha armada, na época atual, O cara deve
procurar meios muito mais revoludondrios, mais poderosos do
que esse tipo de coisa. A televisdo é uma salda, como o dinema
também Eu tenho roteiro de um filme pronto. Pretendo co-
megar a rodar essa semana. £ um curta-metragem em <ores O
que me Interessa ¢ o grande publica. **

EITI 1%/, GCOITEram suas primeras Sxpensncias oom Onerma noe curta-metra-
germ em 16mm By Antarro. Neste mesmo ano, iniciou o documentario Dalva, Meou Amor
JUNTC & LyQia Fape, com Tragmentos de antigos TIMes em que 513 Cantora Tiguraras, oem
como o video-tape New Life. A colaboracae do artista com Pape permitiu-lhe dar maior

Vazao as suas idelas para anema, pois ela ja havia realizade vinhetas ¢ filmes.

Surgiram duas novas séries de trabalhos fotograticos, a totonovela Arma Fa-
lica {1970V & The Cock af the Golden Eaags {1972} - este dltime come fata-idédia. realizada
com a ajuda técnica do fotdgrafo Sebastido Barbosa: Melas, novaments, propds ¢ seu
nranrin retrata como ohra anareacanda cemi=nil dentro de om ninho nara constroie uma
metafora da impoténcia, da Impossibilidade de comunicacao, que manifestaria a crise do
sujerto, Esta série fotogrdfica pode ser compreendida em assoclagae direta com & propos-
ta da experiéncia © corpo ¢ a obra no Museu, Confarme Frederico de Maorais:

Depois de exibir o corpe em ritual fulminante no
MAM, Antonio Manuel, com desvelo, vela seu corpo (velar,
manter-se alerta, vigiar) protegende-o no mesme ninho/Eden.
Ap espectador a imclativa de mais uma vez exibir o corpo do

artista, em ceriménia que se repete ad-infinftum. A vida n vezes
velada e re-velada (CORPOBRA. 1973) #

2 Anguivg de A rtones Wanuel CARLOMAGHD, Dare. rovem Apdcalipopdtnn. T lornal ol 1970
n FORNAL DO BRAYL, Caluid Do Oneima™ B de Jamelis, § do cutubss de 160 '
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Frederico de Morais elaborou o trabalho de
Antenio Manuel segundo a triade velar, desvelar, revelar
Esta triade seria uma grande contribuicdo, abriria novas
possibilldades de refletir sebhre a linguagem poética deste
artista. Frederico, por isso, permitina Uma difusdo fenome-
nolégica do objeto ao compreender nesta operagao uma

distingdo na atitude de pensamento do artista

As seis fotografias de The Cock of the Golden
Eggs formavam uma tira que, ao ser montada no espago

fisico de exposicdo, ultrapassava a parede am diregdo ao

piso, abolindo a visae tradicional na exposicdo das cbras
em linha horizontal A estratégia para a montagem era vetarial, pois dobrava a tira foto-
gramica ¢, nesse processc, ACA0AVA DOr aTivar © espace. A TUSA0 J0s planos esTapeledia uma
wisao arafica herarquica do artista, na qual a ultima imagem, colada ao chao, desfazia o
norzonte poetico dado PE'a FI-E'FCEP{EU espaclal, deixando entrever a prnrunna melanco-
lia nos retratos. Parém, o enauadramento de cada uma delas era mutante - aproximava e
distanciava o Indicg icdnico, rompendo com uma visdo estatica dos planos, ao exigir uma
malor mobiilidade da retina. Ao centralizar a imacem indicial. a lente do fotdarafo condu-
Zla a percebé-lo em sequéncias, dentre de plang geral da imagem, € imerse num espago
desértica Por fim enfelxava o artista em nrimairn nlano. covelanda <ia identidade difo-
53, em cumplicidade com a transfiguracdo tragicdmica da parddia fotografica, A principio,
parecia pertencer aguele universo dos gibis gue dialogavam com a Vanguarda Surrealista,
ac embaralhar nossa inato senso de forma e desassocia-lo da realidade visivel, assim camo
o udigrddy, apelide pejorativo do underground americano numa avacalhacho inventada
por Glauber Rocha para criticar o cinema marginal, O deslacamento do olhar, entretanto,
reajustava permanentemente o foco no artista até ser possivel enxerga-lo no plano médio
dagquela imagem, em qgue posava resignado defronte de nossos pés Parém, sua aparente

presenca, obtida pela Imagem-tempo, ou seja, a "parada fotografica”, era capaz de the




conferir uma singularidade naguele espago desértico e de silénce incomum. A labilidade
das imagens fotograficas do corpo do artista em vez de dar acesso ao "estdgio do espe-
Ihe” como passagem do imaginario ao simbalico, come a prépria constituicdo de uma
Ardam Aac ranrotantarfac hatands na onidada da imanam idaal fd; Farma akram areccs
a uma encenagdo divergente produzido pela desconstrucao do esteridtipo implicite ao
corpo como abjeto de arte naguela sua criatura afastada da estética da criacao artistica.
Antonio Manuel transformado em The Cock of the Golden Eggs revelaria que nao enten-
dia & Impoténcda como uma inferioridade em relagdo ao pensamento como linguagerm,

mas, antes, que se servia dessa Impoténcia para reivindlcar a invengdo,

© antl-objeto The Cock of the Golden Eggs, apresanta a imagem fotografica do ar-
TSTa MEPEnaE INUIMSTEs VEZES SODME WM IMYGIULTS TFansunan & protsgar uim Minng corm oves, seu
Eden. E importante considerar que o ovo ara um motive dos trabalhos desta geracao dos anes 70,
& ToVe UMa INCUrs30 Na proaudas 03 Arsta Lydia Fape Jes0e 1Yey quanad propos, para o Apo-
calipapdtese, O ove come descoberta do corpo. Antonio Manuel o colocana como superacao da

realidade, pois na Ineraturd sobre a altura popular © ove SIgnitica o diamante do pobre.

As fotografias constituem o trabalho The Cock
of the Golden Eggs - Homenagem ao poeta Torguato Neto
(1573). Nele, quaetro imagens fotogrificas da série estdo
emolduradas em cruz, comeo manifestacao da dor, Antenio
Manuel homenageava o amigo com um texto impresso. no
centro das fotografias, onde se encontrava a frase. "0 amor
& imperdodvel”. Talvez, um codigo de desconstrucio da pro-
paganda do regime *Brasil, ame-o ou deixe-0” nas anos 70,
gue retirou do poeta o sentido do afeto ao pais, pois a idéla
de "nacional” parecia de repente caquética e gerava des-
confianca Antonio Manuel fembrava, assim, as Ultimas pala-

vias de Torquato, na semana anterior ao decreto do Al-5, ao




BINIL T Ll Lhehlad LUMDECIT A%, D LeATADR L1603 L0 LIRRZel DILArDr L V0D, AT O O Navil Ldarpdr, you
embora porque alguma ¢oisa val explodir por aqul, alge val acontecer"?. Enquants desdo-
Dramento Qa sere | ne oK, reladionava-se ao sentimento g2 Impotanca alante aa morie
& do choque com o ato Intransponivel dagquele poeta, que se sulcidara quande ninguém

SUspeitava - exatamente no 18 em que compietara J8 anod {3 de novempro de 1374)

Em {he Cock of the Golden kggs, Antonio Manuel parecia sempre se retent ao pensa-
mento de aue Artaud sena o trecursor. ao invecar "verdadeiras situacdes psiouicas entre asauals o

pensamente encurralade procura uma salda sutll”. O choque produzido pela morte do poeta, cujo

n WAL Toswda Fra mm chegs - 4 Giogrdf de Forgaate. Lie Paiksr Cana Anmrela 2005, i 113
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drama resultou da memdéria do amige que ndo poderia mais olhar, provecou nele uma ruptura
do vincula emtre o hamem e o mundo. Com esta atitude de rompimento, Torguato se tornara um
vidente surpreendide par algo insuportéavel no mundo, ao confrontar-se com o impensavel, num
encenire que nao pade nem ser dito. Entre os dois, sua imaginagao sofreu uma estranha petrifica-
a0, Como que sua impoténcia de funcionar, de ser, como ser despossuldo de &) mesmo e do mun-
do. Este era-ihe tao intolerdvel gue ele nao podia mais se imaginar nele, tampouco em s prapno. O
insuportavel ndo era mais uma injustisa, mas o estado permanente de uma banalizagdo cotidiana,

enxergada melhor e mals lange na masrma medida em que nao podia reagir, kto &, iImentar

ALY IFIJIIIIHIIIHE‘:II L&) :ﬂlllw. AATILITARLD IRcRY VRS *!‘It!l._lt!u ol LB Ll I.ldll.‘l'.ld LR =
teiramente no pansamento de Nietzsche, para quem Deus estava merte mas “samos ainda
QEVRIDS , OIS, apesar O e5Tar Morte, Nao pogiamos TUGHF O3 trenga, NEIe, 3 paixas revoiy-
ciondna pela qual havia sido tomado desde a sua primeira mostra, em 1967, ndo deixou de
INFpirar $eu signo oe 1e, pois parcenia um VinCuid ue navia se rnompiac - o munac nac sn-
cromizado com o sujerto de Torguato, Para Antono Manuel, reencontrar o mundo supunha
retornar agquam dos codigos kfa apenas, simplesmente, crer no corpo. Restituir o discurso
20 corpo, e, para tanto, restituir as palavras ao corpe, & carne: atinair @ corpo antes dos
discurses. Artaud nao dizia outra ¢oisa - Crer na <arne: "sou um homem que perded a vida ¢

aue produra oor todos o4 meios fazrer com aue ela retome o seu lugar®.

A arte romn vida era a razan esnecial da cronca da arfista = o corng como ima ses
mente, grac gue fazia expledir o calcamento em gue ele se conservava, e gue, ao romper o solg,
atestava a vida, Mas o artista percebelu gue o corpo, coma conhecimento verdadeiro, era obsoura,
neste mundo tal como era, Ax homenagear o amige, Antonio Manuel propds uma arte como
&tica para crer nesse mundo Como Artaud, precisava acreditar na arte como vida, pols isso seria

acreditar no impossivel vinculo do homem com o mundo, que nao dedxava de ser a Gnica saida
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O retrato fotoardfico do artista em The Cock of the Golden Eoas teve outro destine.
guande publicado na primeira paginag de sua arte em jornal em Exposicdo de 0 & 24 horas. © artista,

denois de ter 9do sancanade nor dois anos. retornou ao MAM-Rio em 1973 & novamente. enfrantou

a censuira ao projeto para sua exposicao individual. Este projeto tormou-se a edigio especial do cader-
ne de cultura da didirio O Jornal - apds se deparar novamente com a proibicdo de realizar a exposicdo,
reaglu rapidamente ao que considerou sed segunde strip tease no Musaw, pois acabaram descartan-
do um por um dos seus trabalhoscomeo proposta, restando apenas um deles, O Bode Neste trabalho,
urtilizon um animal vivo, um objetoirreal para a Arte, o biche de estimacds doscangaceiros de Corisco,
mas gue para Artenio Manuel concede a llusio de liberdade diante da realidade objetiva

Na segunda reunido no Museu, este trabalho fol descartado da mostra, soh o
pretexto de que ndoc era representative™. Ao efetivar-se o cancelamento da exposicao no
Museu, publicou, em cumplicidade com o jornalista Washington Novaes™, sua arte em jor-
nal Exposicio de 0 as 24 horas, Hélio se surpreendeu com as notielas enviadas pele amige:

Antenio, vocé nac quelra saber q alegria foi ter recebido

& 5Ua eXposicao NAo exposican( Jornais, suacarta, tude o g hou-
vie, sd0 extracrdindrios. a experiéncia mais radical fefta no BRASIL essa
semana lendo recortes de D, MAS deprimi-me, venda camo estao ba-
bacas ndo sd artistas como tudo em geral all toda vontade de ir passou
tudo que vocé relata nas duas magn cartas é uma prova de tudo o
qgansuen qteria g acontecer: seria Um egquivoco e algo quase g impro-
vavel, ter sido levada a cabo essa transa com o museu e aquela gente, 9

doeéoBRASIL & sso ser berm sucedido no sentide de “sair t Fermy

seria fraco, ou absurdo: & 56 pensar e ver: mas a solugdo guocé deu e o

modo como vocd levolu a cabo a expeniéncia, & surpreendente (. F¢
ANTOMO MANLEL Ate Braileed Contormpoddimon. FUNARTE B0 de laneire; 1984, pad

ANTOND MANLTEL Dotreviits d Lusss Carnglhe 4 leans Fradills. 85 oo Jabeirge Lacagts Bg, P0G 46
Carus o Hibka Uiy 4 Aneonls Marse| e Yok I e pulbe e 1971
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Hélle Qiticica nos ajudou, assim, a emtender o significado de mobilizar toda uma
equipe de téonicos e operdros para produzir um gesto criativo inserido no dia-a-dia da notida,
bem como o porqué de substitulr o Museu (lugar da Arte), por @ Sornal {lugar dos fatos) como
suporte de uma exposicio. A época de crise permaneceria ao longo da década de 70, e marcaria

a trajetaria do artista com suas sucessivas insercoes na midia, em face ao ambiente reprassive,

O jornal-exposicadn, com tiragem de 60 mil exemplares, mostrou com detas

Ihes todo o seu projeto para o espaco do MAM, e reuniu textos sobre as sels propostas

apresentadas 3 equipe do Museu Na capa, seu proprio retrato em The Cock ocupava, em

grande formato, guase toda a pagina A margem direlta foi diagramado seu manifesto

comao caluna, onde escravia sempre am primeira pessoa, colocando suas idélas principais.
EMLre gias QESTACaAIMOE

Intelectual tem mesmo que pastar; capim para os inte-

lectusals, Claro s& estou pisando, vendo algo, devo me perguntar —

mas basicamente ndo premeditar pensamentos que possam me

afastar do sentir, em troca de uma racionalizagac - 1550 € Uma pré-

censura, alg: mecdnico a gue estamas sendo transformados pela

sociedade de consumo. O intefectual ¢ uma pega de consume, ou

seja, neste contexto, um cbjeto servindo ao CONSUMO, peca predaosa

e requintada, como essa arte que al estd, acrilizada e bonita, gue

chamam de vanguarda (,..) Detesto a representacao, e creio que o

criador hoje ¢ aguele gue pratica © que Mario Pedrosa chama de

atividade-criatividade {.. ) Documentar uma vivéncia & uma grande

Eerda de tempo, mas Usar essa vivéncia criativamente ¢ perfeito.
omente a atividade, a ousadia podera tirar do estado de morto

Antonie Manuel, neste texto, partilhou da déia de Antonin Artaud, segundo o
qual “Sennoe 0a0C € SeNTOS MEFTe -, @ POSICONoU-58 8M relagas a0s Taganos que anteceas-
ram O corpe come obra, uma experiénca-limite em sua trajeténia, pols & condicio passional a
gue @ corpo eila supmetido quando VIvo Tortalece a ideia — U a lusao — de que Nosso Cofpo
vive enguanto unidade singular do suieito e do cbieto, Mas se compreendem seu corpo como
uma representacac, como pode té-lo sem constatar gue continuam a toma-lo por objeto?
Antonlo duerser o sulelto do seu corpo para ser ele mesma & guem tem a certeza de decidi-lo.

Para ele, a objetivagdo do corpo implica em afasté-lo da sua objetalizacic.

Wrghnia il Auuin
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Em continuidade ao que havia proposto a partir desta insergae no Museu, publi-
cou integralmente, na segunda pagina do jornal-exposicdo, um texto transcrito com o titulo
Quem £ Guern, de sua conversa com Mario Pedrosa, Hugo Denizart e Alex Varela, gravado logo
apds a abertura do XIX Salao de Arte Moderna, em maio de 1970 (ver anexo). As fotografias de
sUia nudez encontravam-sa no centro da pagina Nelas podiam-se constatar os sinais de censura
na Imprensa - 0 sexo do artista apareda velado ao ser apagado da foto, restando uma tana
branca em alto contraste. A margem esquerda, um texto intitulado A feitura quente de paixao
o da marte, de Lygla Pape, que o assinou sob o pseuddnimo “lanaina™™, pois a artista, presa e
torturada naquele mesmo ano, sofria restriches. Abalxo, na mesma pagina, @ mostra Area de

Siféncio - 1973, em planta-balxa, para ocupacdo da sala de exposicio do MAM

O jornal-exposigae, além de apresentar as seis propostas com fotos dos traba-
lhos, publicou ainda mais quatro textos. A tercaira pdging iniciava o roteire de percurso,
intormado pela planta da sala de exposigio. Nela, apresentava como primeira e segunda
proposta as Urnas Quentes, acompanhadas pelo poema de Héllo Oiticica, & © Bode, com
o sequinte texto de Antonio Manuel;

. © mal me cheirou ludico. O mal se chegou amigo e
poético. @ maligne bode se transformou numa insacidvel bus-
ca de amor. MALIGNO BODE, que cheire bom tem naste mal? O
criador estd incorporado desde a primeira marrada ludica e des-
contraida gue se deu na MATA. Ser mal? Se o maligno bode & o

simbole total de toda carga do mal — com toda a densidade desse
mal & fundamentalmente simbolo de liberdade

Ma guarta pagina, apresentou 5 séne Marglanos como terceira proposta.
Salientavam-se trés fotografias da Fantasmadtica do corpe tragico, rostos decompostos
ensimesmados em corpos brutalmente arrulnados. Ne final da pagina, sutre chogque: a
fotografia do corpo descarnado, abandonado & margem da adade, numa visao quase ina-
creditavel de sua aparéncia. A estranheza sobrenatural, esse deslizamento ao fantastico,
parecia revelar um profundo transtorno da personalidade dos seus “sujeitos”. Isto porgue

a fotografia, considerada a prieri como verista, os fazia sair de si mesmos, colocando-os

| [ I |
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fora da lel, e o3 exibinde com essa espécie de logica figurativa do crime que esboga os
detalhes dos rostos das pessoas procuradas, em analogia com a condicdo humana em
Wanted, de Marcel Duchamp, Perém, a visdo de Antonio Manuel se arrogou em declarar
uma lei infernal, maguina monstruosa a executar normas sociais ¢ moldar a carne humana

COME UM Massa para criar estas criaturas “margianas”

Alnda nesta mesma pagina, apresentou a caixa-poema paralela Travestss - da
série Margilanos e do flan Quem provou gostou (1975), em que fazia parddia, homena-
geando Duchamp na série Wanted Rrose Selavy. Ambas as calxas continham um retrato
fotografico. Estas calxas deviam ser manipuladas para gque se pudesse ler o gue estava por
tris de cada um dos retratos - no primeirs, lia-se "o rel mandou dizer que ningudm togque
noseu amor” O retrato seqlencial fazia uma parddia daquele primairo, em gque se podia

ler "o rei mandou dizer que ninguém toque nas frutas do seu pomar”

A partir da relagao entre imagem e texto, percebe-se que a iImagem aura-
tica era colocada em xeque atraves da repeticdo do indice icdmico, pois "as mulheres”
retratadas construlam uma farsa. Na operagdo semintica, a construcio da pose velava o
significado do retrato fotografico desta dupla, revelado com a descoberta do punctum
na associagio entre as duas imagens fotogrificas. Percebie-se a parddia do retrato, ou
seja, a aneddtica metamorfose que a assegurava. Porém, ¢ desvelamento da alteridade
secreta ressaltave a ambiglidade do retrato confesso e, nesse processo, emergia a condi-
cao marginal e a crise do sufeito que the dava significado. De outro modo, esta terceira
proposta assinalou o seu envelvimento com o Cinema Marginal, e nao podemos deixar
de encontrar familiaridades com essa estética cinematogrifica apontada por Jean-Claude
Bernardet “a viscosidade da lama, o corpo humano-em decomposicdo, a degradagio, a

tendéncia ao mau gosto, & a teatralizagao do espago” ¥

caina- I Travestis (1973)
Col Gllberto Chateubrdand
] BERMANDT, 1. €. Ceetiva Margral? (1t PUTRG, Ebglste! MADDAD, Yurs S Mgl § mak forbnm N g thil

ecidyn gl &0 @ J0 LAs Paule CTRE W00 vp
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A descontinuidade do sujeito dentro de sua condigao sodal passageira, cole-
cada em xeque pelo repouso através do retrato fotogrifico, pode ser compreendida na
construcdo da pose que explicitava a nogdo de pessoa corporificada como simulacro, gra-
£as ao uso dos mais variados artificios para tranformacao imaginativa do corpo, bem como
daquele culto & aparéncia ligado & moda, e gue permitia negar radicalmente a nudez do
sujeito™ Neste sentide, o retrato € Um signo dotadoe de dois objetivos, conforme John
Tago: “a descrigado de um individuo e & sua inscricdo no social™™ Entendemos que Antonico
Manuel| desconstruiu o uso e fungio social no retrato fotografico, ao revelar a alteridade
sacreta da dupla de travestis pela construgdo teatral das aparéncias e, nesse processo, ex-

pliciteu a melancolia do retrato como sindnimo da crise do sufeito.

A QUINTa Paging moesirava, come quarta proposia ge 11apaing, a sene >uper-
jornais - Clandestinas; evidendiando uma super-realidade - o fantistico, os OVNIS, a ficcdo
CIENTITICE, UM TUFENINAS Ge NOTICIAs SENSACIONAls @, MUTas vezes, anjetas, 8m gque ¢ mundo
naoc era belo, mas injusto, sujo, agressive na primeira paqinag do |ornal anamal de que se
apropriara, Antenie Manuel, ainda, o povoou de Vampiros, comeo metatoras da cultura
como deveracido. numa chave antropofiaica. Nestas primeiras paainas clandestinas do
jornal O Dva, o "marginal” mudou ostermos da antropotagia oswaldiana, entrando em
tena as formas urbanas de enisitada. do desamoparado. com auem o artista se |dentifi-
cava. Suas noticias ndo queriam ser uma arte, e sim uma guerrilha ¢ontra o bom gosta, o
muindn estahelacida as nescoac hom am siua nele Partanta elac sxnlicitavam as imaneans
do corpo trdgico como um teatro do-absurdo, dado pela banalizagdo da vida, Por este
motive, ele nao se precdupou, a principie, em explica-las. As tragicdmicas Clandestinas
aparentemente partiihavam da tirada definitiva do Chacrinha, “eu ndo vim para explicar,
mas para confundir® O artista, entretanto, falou-nos sucintamente de sua proposta ar-
tistica “Superjornais, interferéncia no velcule de massa O Dia, com elementos poéticos”
A dimensio poética e subjetiva podia ser encontrada no uso do retrato fotografico, que

deixava entrever o carater melancolico da homenagem aos amigos ausentes através da

i1} Etini poaidfhde i il ados por Filbri o pamic di Dhessa), 71 L Portre® LA RLACGLE , Pach, (1L TERL 07 10 b0 FADRIL wp. &2, (. T0
4 TAGG, sahe The Burgés of repessevtabion. Apeit The Upipersity af Masathunsets Prow 1968 g 34-5% 2147218
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justaposicdo dos seus retratos as paginas dos jornais por ele apropriadas e montadas de

mndn & mistirar as notivias deinrnal didrin cam amielas noe inventara nara 0 Dia

A pagina era composta de guatro exemplares das insergges clandestinas no
jornal ¢ de um texto de Décio Pignatari, centralizade entre elas O autor interpretou em
prosa os trabalhos propostos para a exposigao, concentrando sua reflexao em The Cock.
Fignatan viu nele o homem-signo, um hemem hiclogicamente alterado pelo progressa
linear, gue devia ser repensado sob pana de transformar-nos todos em andrdides, refor-
tando, portanto, a ficcao centlfica dentro dos interesses do artista para construlr a para-
dia, O texto, entretanto, nao fol assinado por um erro de Tinalizacao do jornal, tendo sido

escrito para a exposicio do MAM-Rio iniclaimente®™

Ma quinta e Gltirma pagina de jornal-exposicas, sua sexta proposta de trabalhe
ToH O Egen, O Mapid Ja AmMerica-Latna moidaos 4m ama no Cnao para ser reviraga peio par-
ticpador, insendo numa acac violenta, mas reflexiva. © Eden violentade, & “jardim da bru-

Talidade”, exphatava a condigado ammalesca am gque o continente encontrava-se submensa,

A primeira pagina de Exposigdo de 0 45 24 horas dialogou com a dltima deste
iornal-exposicio. através das fotoarafias e dos textos Nesta Ultima. temos os dados da
sua publicagdo - deminge, dia 15 de jultho de 1973, através de © JORNAL - com uma noti-

ficarAn mue destacamos:

) EIFI-DSI;BD nao e conCeituadl @ Nao gevera p_crssu" Q-
tulos para justificar uma atitude criativa. A exposigdo no veiculo
deé massa das 0:00 45 24 horas nas bancas & um processo natural
- o cosumo disso também & natural. O espaco do MAM, das Gale-
rias tornou-se pequenc em relagdo aosveloulos de massa.

Fodemos refationar esta notificacao a agquele manitesto da primeira pagina:

n Larivermre esdarncimertoo de htones bdanu| § sutera-am iFds oo de D06 Ve tamber ANTONIO MANUEL Entres it @ Lo
Carnmere o D Fodiile. R g diiedie Lapeide B 1, 846
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o Detesto o sentido que as pessoas se chrigam de Iden-
tificar ou encontrar semelhancas para uma atitude criativa. Essa
tendéncia de racionallzacdo de tudo, essa colsa mastigada, dis-
eursiva — detesto,

A relagac entre texto e fotografia evidenciava que a arte para Antonio Manusl nac era
mais a representacac de Um mundo pre-existente, de Uma organizagao das coisas. Aagressvidada
paixao do seu manifesto colocam um paradoxe na ane contempordhea como imaaem fotoardfica
do corpo & demonstraram gue sua arte era uma atitude diante do nunde e des homens. E esta nos
permite a0 menos mudar tuto o aue somos sucetiveis de experimentar guando imaainamos nosso
propric corpo € o do vutro come objetos. Suas idélas tinham come prircipais referéncias Oswald
de Andrade & Aavio de Carvalbo: asim como as referéncias oue comoartilhava com Hélio Oiticica
- Marcuse, Nietzsche e Antonin Artaud. Ao conhecer Fldvio de Carvalho na IX Bienal Internacional
de Sao Paulo, da qual participaram, passou a estudar as idéias e atitudes deste artista, inventor do
Teatro Experimental e do Oube dos Artistas Modernos (CAM), durante os ancs 30, nutrindo por ele
grande admiracac Apds o “laboratdrio do corpo comoobra”, idemificou-se com a ousadia de Fis
vio @ com o interesse pela antropologia, a filosofia e a psicolegia, bem como pelas siuacoes gUe o
envolveram com a censura e a policia, comuns a ambos. Assim, as investigagoes de Antonio Manuel
sobre o corpo foram se transformando a cada dia para combater, sobretudo, a sociedade conserva-
dora e o colonialismo ha linguagem, que lha eram insuportavels

Assim, manifestou a grise do sufeito, em analogia com The Cock of the Golden Eggs,
por fim, sua Glitima proposicas. As fotografias de ambas as paginas foram aquelas em que encon-
TrIMOs O Criador Coms CraTura. Forem, © enuncads SUDSTITUiY [Re LOOK Bor L bale, retranac
a ambivaléncia da expressao inglesa, na qual a palavra “the cack® podia ser traduzida também
COME "o 13107, CONOTANGE UMa POTencia. L galo, come expressac oa ingua porguesa, era um
signo de comunicacao, denotando prontidao ac anunciar o dia. O sentido implicito de impessibili-
dade do dialogo remetia a Fantasmatica do corpo em Antonio Manuel - criador gue se estrannava
como criatura de si ao perceber o dia nasado semaue. antes. amanhecesse dentro dele. Mas havia
ambiglidade nesta visdo de si, pois ¢ anunciado remietia ao "galo dos ovos de oure”, iste &, apon-
tava, pela metifora, o carater libertério de superagdo da realidade no corpo como linguagem
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A orise da subjetividade tornou-se aparente, pois o sujeito de Antonio Manuel,
enquanto ele mesmo, condicionado pela sodedade, subtrala seu sujeito tal qual em sl mesmo,
marcando com isto wima mudanca prefunda da sua subjetividade A percepcio deste processo
estava presente na série The Cock, no surgimento do eu como o outro, & passoll a ser impor-
tante no decorrer do estudo desta série, porque partimos da constatacao de que existiu um
conflito do artista com as instituicoes, levando-o a construir pela pose, caracterizada pelo
artificio técnico e pela performance, ao se permitir o apelo a transformagao fantdstica para
escamotear seu caratar bicldgico. Em The Cock, a pose abrandod a crise do sujeito, que ficaria
oculta na realidade produzida pela série, na qual temos a fotegrafia como invengao, A pro-
blematica crise do sujelto, anallsada na série The Cock, |dentificamos novamente nos filmes
axparimentais de Antonio Manuel, nos quals as "paradas”™ fotogrificas tomaram-<e o pring-

Pal TEturso parg as expenencias em pelicuia que redizcou NG Qecans Qg Ju,

e Mmoo GISTINTG, o Jese)0 00 artista ae orerafer uma imageam natural o ),
aquela de seu despojamanto captado no movimento, ne gesto do artista como medelo, con-
Teru-se na caxa-poaima CONPUBRA, A Toto-jornalistica, na UI-IP'IH imagem do artista, revelava
& Eu come "Corpo em Aclo”, como Uma estdtua viva aue nada tinha em comum com o "fan-
tasma de pedra”, ou seja, a metators de Baudelaire para os menumentos de homenagem. No
retrato censurado coma criadar-criatura. operou com a aorooriacio e a montacem da oréoria
imagem para, com issa, revelar a fungdo e © use sodial do seu retrate a odultar uma “estética
da desanaricAn™® Naouela imanem de si. abtida nela reneficin e <enitdnria do retrato ante.

rior, o seu duplo desvelade afirmou o ato libertano de superacio da reafidade. Forjou uma

avnardncia-limite a co rowslar comnalberidarde cacrata necta aitn.ratratn narffarmatirn

A razdo para ele construir uma calxa poema pode ser compreendida na ima-
gem fotografica como elemento de Impacto nos seus trabalhos desde os flans, e sua ne-
cessidade de transforma-la em linguagem poética. A partir da sua Inser¢ao no Museu,

propondo o corpo como obra, Antonio Manuel tornou mais ambivalente a sua relagao

¥ O Sunaparatineg e o L gup GEUCEE M Ong @ DRSO b e Rl rylab anibesg pard FutChie 6 ue sbceal i BAWDIILLART
Sean MATIE Wabls (eeg § & ARTE OA DRGAPARTTAD. fua de Janeira Bdders da UFRL J00L
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com a fotografia, passando a lidar nac sé com a apropriacde dos fatos, mas com a cons-

triirda nnirica doe fatnge 0 usa dn tavtn fol fundamental fnara ranctnile a nacrddia deores-

trato fotografico na andlise da seérie de Superjornais — Clandestinas.

Matou o cachorro e bebeu o sangue (Tropicalia <1967)

Super-fornaris - Clandestinas (1973-75)

s Super-jornals - Clandestinas de Antonle Manuel evidenciaram o uso do
ratrato para construir uma parddia da realidade, quando relacionadeo ao script samalhan-
TE agquele Qas Nistana em quaannnos, W artsia que proauviig @ notcia ranstiormava-se
agora em noticia no dia-a-dla. A visdo critica da arte e da noticia for manifastada pela
verve comunIcaTiva ge ANTONID Manuel Nas paginas ao Jornal arang, Ne qual PosiionoL-
se diante das crises da arte, do munde e do homem come alguém gue nao deixara de
compreender o mundo, Mas com uma sensagac de que tal compreensao era perteitamen-
te inttil; por este motive, ndo raro, sUas padinas eraim repletas de humor Ao lonao desta
sarie de jornais, contudo, atirmou o sujeito numa aparente contradigdo, como testemu-
nha da aeracido aue oresenciou a crise orofunda do munde. do homem e do suieito e.
principalmente, gue cricu uma nova linguagem para a arte. As Clandestings foram dedi-
radas and aminns. de modn a reconhecar a aresenca intensa de <sua deracia na clftura
artistica do Brasil. 4 chave fol Oswald de Andrade, o conoclasta & antropéfage, ao lado
do “marginal” e dos espagos alegoricos dos Jardins distantes do Eden, ou o “Eden Infer-
nal”, ao revelar uma realidade perversa. Também procurou inspiracdo na cultura do gibl,
no teatro-circo de periferia e numa visdo mals agressiva da recusa estética, incorporando
a linguagem do cinema marginal, @ udigridi, como linguagem da invengao cineamatogra-

fica que canlbalizara o cinema underground americano no final dos anos 60




O retrato fotografico nas Candestings favoreceu a visibilidade social da rede formada
pelos artistas que retomaram o Manifesto Antropdfago (1928) de Oswald de Andrade Estes criaram
uma arte critica em dialoge com o modernismo brasileiro, mas dele ndo extrairam os candnes da
tradicdo literdria, e sim o espirito de rebeldia, expandido numa visaa do urbano dilacerade pela
agressividade estética visceral e abjecta. Esta visao critica nao acentuou o cardter projetivo do retrato
nem a forma come a fotografia veio a se adequar as estratégias de afirmacao da intimidade, ou do
seU teatro, na cultura ocidental. Os dois nivers do retrato, o psicolégico @ o sodal, deviam ser pensa-
dos numa relacio dialética no trabalho de Antonio Manuel: axistia, no processo de apelo ao retrato
fotografico, uma dimens 3o de auto-encenagas, articulada com toda uma série de motivagdes advin-
das do Surrealismeo & do Tropicalismo, que visavam a diferenciacio e, simultaneamente, & idantifica-
£30 com seu universs eomum, o da afirmagas do Individus - no seu cato, como participante da
CONSUUCAD O Uma Nova NNGuUagem para @ arte. L processs ag anrnmagao o inoviouo goorrew inoe-
pendente dé uma tradicis, ou de sua origem portuguesa, pois, naguele momento, Manuel se idan-
TTICAVA COM O DIASNEING & COM 3 TOTMasas Cuitural 405 Armstas que Pensavan o Brasi. Neste senmas,

nosso artista pareceu estar bastante adaptado ao pals gue o recebera aos ance anes de idade:

A orimeira exposicdo individual de Antonio Manuel, na Galerta Goeld| do
Rio de Jangire, apresentou uma série de trabalhes graticos tendo ¢ jornal come suporte,
realizados a partir de 1966, O artista oroods uma correcia da realidade - observada oor
ele como uma reneticia para corrigir um erre de interpretagde dos fatos naguela noticia

ronstridda nela midia < interferindo na nranria falha de inrmal anulanda determinadns

aspectos das imagens e noticias j& Impressas e valorizando outros, conforme relatou.

luntamente com of flans, trabalhava também nos jornais clan-
destings, Era um polgo aguele processo do flan que eu criava nos jomais, so
que nas Clandestinas eu realize] dez pegas em inrockizl pessoas que
conviviam comioo, ou evertos ligados & arts, cedocads rama pagina-
¢ao semalhante a do jormal O Dia. Ou seja, a idéia era fundir o meu jomal
com o jormal do dia, sam nenhuma diferenca entre um e outro. £ amaneira
de infroduzir um elemento de arte dentro de um processo industrial de jor-
nal, logo na primelra pagina, no resto do veiculo, Alguns desses jornals eu
peguel e deixel nas bancas. Era assim um lade marginal, clandestine, dertro
da prépna estrutura da Um veiculs industrial de massa. Podia até acontecer
de alguém comgrar sem saber se era ¢ jornal ou se era ¢ dandesting.”
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Ui Peracls - Anthonm

O cartaz de divulgagao de sua primeira mostra Individual fol impresse come
capa do Jornal do Brasil, trazendo o texto critico de Roberto Pontual gue fazia referéncia

aos desenhos de Antonio:

E interessante observar o use que Antomio Manuel
faz do jornal. Suas figuras tém como ¢orpo as letras desse veiculo
da mais profunda massificagde do homem moderno, veiculo que
a0 mesme tempoe transmite diariamente a agressdao do mundo
sobre o individuo: a3 guerras, a miséna, o sufocamento da liber-
dade, a perda da identidade Suas figuras, comumente de boca
aberta, come st pretendessem o grito, perimanecem em siléncio,

Bramemalar s srbSe mar Aamdes 38

A primelra exposicao de Antonio Manuel, em 1967, prenundou uma séne da tra-
balhos com apropriagio do retrato fotogrifico - neste momaente, o artlsta também expearimean-
TOU 2 QESENND & NAnNgUIm QIFEtamente soore 8 19104rarn!a, INTErTennoo no remram ag Lhogenes
Palxao, organizador de sua exposicio individual na Galeria Goeldi -, sua insercao no velcula de
COMUNICAGA0 COM a ArTe em Jornal, 0o |OMal-eXposicac, EXpOSICAO: Le Uas &3 Noras |13 ae juina

de 1873), ¢ sua apropriacao e insersao na midia com os Supertornas - Clandestrnas (1973-75)

Ao revelar. através do exercicio - muitas vezes onirico -, suas indaaacdes sobre
o impacto das noticas, passou, no seu dia-a-dia, a questionar a iImprensa sensadonallsta
comao fonte de informacdo Conforme relatou:

Um dia, em 1967, a caminho do Museu, passei pela
Lapa e v| numa banca o jornal A Luta Democrdtica com a seguin-
te manchete de tragédia sensacionalistal "Matou o cachorro e
bebeu o tangue”, llustrada por duas fotos, 3 de uma mulher dag-
gri:nhada e a de uma modelo de biguini numa pose erdtica. Uma
as miulheres havia feito o que a manchete anunciava, enquanto
a outra era uma modelo, Aguile chamou minha atengdo porgue,
coma as duas fotos estavam paginadas lade a lade, quase na
mesma propergde, achel gue a erdtica unha matade o cachor
ro Comprel o |ornal, levei-o com cuidade para nao amassar, e
na cantina do Museu comecei o trabalho com |ipis de cera. Na
meodelo cologquail dentes de vampire @ deixei a outra desgrenha-
da. Hélio, a quem conhecia apenas de vista, passou, gostou do
trabalho e semtou pra conversar, explicou a idéia da exposigao
& convidou-me para apresentar aquele trabalho como parte de
uma obra sua. aue se chamaria Tropicalia.”®

= PORTUAL Hooerte A ARTERALA DE ANTOMD AMINEEL 7, Catdiogo-da cxposighe de Antonio Masmed oo Musou Sermabei. Portg, 2000,
BEF, (1 )
EL ANTONHD ALANUEL A teees Slaiiiol, Brvewdis & Lt Casnaond @ e PrgaTes, Wig oo Jaraso: Lateda B2l comgst Falivs ol

wrrelgl [999 pp 13-4
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Hélle Citicica, organizador da mostra Nova Objetividade Brasileira, no MAM-Rio,
em abril de 1967, manifestou-se a favor da apropriacio das midias desde o texto escrito na
ocasido desta mostra, e encontrou, no trabalho de Antonio Manuel, operacoes graficas para
evidendar sua relacdo com a antropofagia, pela ironia com que ele tratava a ambiglidade das
mensagens jornalisticas. Entendemos que o conceite deste trabalho, incorporado em Tropicd-
lla - espago-ambients penefrdvel uma invencao de Helio para possibilitar ac publico experi-

éncias de participagao e sensagdo -, afirmou sua atuagdo paralela a Hélio Oiticica

Matou o cachorro e bebeu o sangue (1967) manifestou para Hélio a “caniball-
zagdo” da cultura estereotipada do velculo de massa de que Antonio Manuel se apropria-
ra, ao transformar o retrato fotografico da medelo em vampira predadora. O vampiro,
QR0 |Wos, Navia w8 1ornacgo uma nigura Impoartantg ngd parcaia oa reangaone para o ar-
tista dar vazao & referénaa antropofagica em seus trabathos. A vampira de Antonio Ma-
NUe| @M [ropicana ransTormou-56 NUMa reTerenda para o (Neasta carioca Ivan Laraoso,
que o encontrava sempre no bar do MAM com Helie Oiticica, compartilhande com ele os
Ideas ﬂﬁtrbpﬁf&gltﬂi plmmﬁ 2m frﬂpﬂ:‘ﬂﬂa. Esta aproprlaqao de Antonio prenuncou
sua séne de jarnais intitulada Super-dornais — Clandestinas (1973). muite frealientadas por

retratos de vampires antropétagos, num apelo ao tantastico.

Realizadas no parque grifice do jornal O Dia, referiram-se & circunstancla em
niie A artista estava envalvide diante da mamenta nalitica fato aune o levai a aair cama
clandesting, em fungdo da censura constante s Instituictes de arte. Dispondo de um sal-
wr-randita da lvan Chanad Fraitac - im amina noe anstava decarta havia cidn alline de
Ivan Serpa e Fayga Ostrower no MAM-Rio* e cuja familia era proprietdria do jornal O Dia,
fato este que permitiu a Manuel o livre trinsito em suas dependéncias -, conseguiu levar
até o final o seu projeto para as Clandestinas. Sua presenca na redagao, no entanto, era
inexplicavel a alguns funciondrios, com a excecdo dos diagramadores e da equipe respan-

sivel pela Impressao do jornal

] ANTONID MANR CAaiors M, Brbmvits g Lusip Comenn & Seand Pridifia. Mo de feern
Lacorets £, Walegds Paorrs g arbirsl, 1990 g 38
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de Didgenes Paixio (1967}
Calecad Didgensd Palxio

Matou o cachorre e bebou o
sangue (1967} Antonio Manuel
Tropicalla de Halio Oiticica (1967)

Mesta série, realizada durante o periode do
terror de Estado, o artista inseriy nas bancas uma arte em
jarnal povoada por fotografias da sua prépria imagem,
bem como dos seus amigos, artistas com quem mantinha
uma afinidade eletiva, ao lade das fatalidades anunciadas.
A apresentagao de sua auto-biografia coms uma espécie
de ficcan fazia-se notar na linguagem em codigo das ca-
pas de-jornais, nas quais seus amigos e o propric artista
aram transformados em personagens. Assim, Investia de
mistario aquela realidade ordinaria, em gue os sonhos &
o5 pesadelos pareciam trocar dos |imitet raclonalistas a
QO TOrNMansme INTEIECIVE] A0 INTEFSgar @ Igentoags gos
corpos, em que os clichés yeiculados pela cultura midiati-
€3 esTavam Rpresentes, gercu INTerpreTtacoes que suger-
ram ambiglidades diante do equivece com uma realidade
que mals se parecia com um grande teatro do absurdo
Ma clandestinidade, sua arte confundiu-se com o impres-
50 sensacionalista O Dia, pois ficava aparentemente igual
a0 original, acrescda apenas dos elementos poéticos por
ele criados Desta forma, a comparagao entre os dois fez
emergir enunciadoes e fotografias comuns a ambos. A Gni-
ca excecdo se deu no exemplar do dia 7 de junho de 1973,
gue nao apresentou nenhuma correspondéncia com o
jornal original publicado ne mesmao dia, mas sim com o

jornal do dia anterior



As capas dos Super-jornals - Clandestinas comegaram a ser editadas por Anto-
nic em 1973, com uma tiragem de 200 ou 300 exemplares, mesmo ano em gue realizou
o jornal Exposicao de Antonio Manuel: De 0 as 24 horas, em resposta 4 censura de sua
exposicdo no MAM-Rio. Passados mais de 30 anos apds sua publicagaso, & dificil lidar cam
elas, O registro dos detalhes da produgao torna-se as vezes obscuro em relagao &s datas
e as Intervengoes do artista na pagina original, ja que este manipulava pelo processo
alegdrico de apropriagdo e montagem outros elementos gue nao constam nas paginas
Impressas dos originais. A experiénda usual da leitura transforma-se em uma experiéndia
com a linguagem Inédita, gque se furta de sujeitar o pliblico aos objetivos estabelecidos

UL LKL [OH IR UL, LIl ELEGS o LF RSP LU oy DRRALIL D LKA D Fedly.

LOMPregntenae um conjunto o8 08z Urabaimnos, que NEM SEMpre correspon-
deram ac exemplar original, foram produzides por Antonio oito jarnais entre os meses de
mane & [une g 1953, senad Qois Com Uma mesma gata, m dias Jmernados oa semanda,
Em 1975, ainda que tardiamente, realizou outros deis A edicao do dia 26 de junho de
1973 teve duas versoes distintas, ¢ um |ornal editadoe em 19/> nao apresentuu a data de
sua publicacdo nem o loactine do periddico, demanstrandoe a falta de uma sistemitica e

de um rigor cronolégico, Este ditime ndo costuma sar apresentadao nas suas exposigoes.

Tratarémos desta producdo pelo sel pertendmento a0 campo visual e, prioritaria-
mente das imasens. ronsideranda aloumas imitacties da analise a0 nos denararmnos cam a arti-
culacao do texto do artista tom o texto jomalistico, jd gue esta construgdo das capas Clandestinas
por Antanic sé pode ser compreendida dentro das restrigoes gue temos hoje para reconstruir a
época. A imagem Totogrifica distinta das originais foi subordinada ao texto dele e nao o contra-
ric imserida na pagina, se sobrepunha & estrutura gue inventava noves significados para a notiaa
Esta operacao consistia em submeter a imagem ao confexto de sua autobiografia, 8, neste proces-
50, as Totografias lam além do senticdo aprmntada rio periddico, pois o artlsta confessou o gue
estava nos bastidores da notioa, através de uma escrita repleta de codigos. Nesse processo, inven-

tou noticias aparentemente incompreensiveis, por plétearem uma Incomunicahilidade.
&) e ey g 77
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Partanto, os Super-jornals ~ Clandestinas, bem como os flans, asérie Repressdo outra
vez eis 0 saldo e as Urnas Quentes, estavam relacionados acs ndo-objetos, ou seja, a enigmas a
serem descobertos pela leitura. © mistério, o vazio dado pela de incomunicabilidade, em detri-
mento da idéia de descoberta da informacao, pela necessidade de expressao e comumicagao face
& censura, fol 0 motor de sua trajetdria artistica até hoje - os espacos ativos Fritos do Espago (1980-
2007), Frojeto Vaga-lume {1983), Fantasma (1994-8), Ocupacgoes / Descobrimentos (1998) e Suces-
sdo de Fatos (2003-8), evidenciaram a coeréncia poética de Antonio Manugl A visao subjetiva e
particular do artista firmou sempre o compromisso com o espago sodal, na idéia de espago ativo,
na quat o participador experimentar pelos sentidos o ambienta era uma questao Imperativa

A pagina de capa clandesting do jornal O Dia tornou-se uma inedanita devids 4
aAMDIgQuIDace - a0 SUGETT UIma iNQeianminacac Qo DoDEts pard o pImMico, Transimitia o vazio a par-
tir da experidncia dicotémica. lsto porgue as noticias de capa serviam de estratégia para o artista
Trapainar com Comigos, POIS, COMme NOTICAS TFAgMEnTadas, apenas SUgenan a matena que vinna
adhante. Foi necessane nos ocuparmos delas durante todo o deservolvimento da pesquisa para
que, de fato, se descobrisse O que nelas estana IMplicito. A constataao de uma assodaian entre
o5 trabalhos come o cerne do protesso de cnacao de Antonic Manuel permite um olhar mals
atento para o5 desdobramentos dos mesmos como sdnes. Portanto, & revelagao daguilo que esta-

va imalicito 56 node ocorrer dentro da visdo da caniunte. aue lhe atribui noder de comunicacao.

Em 26 de maio de 1973, a Clandesting mostrou uma fotografia do artista nu en-
tre o publico nas dependéncias do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, com a sequinte
manchete; "Confusao na MAM / Fintor mostra | Pds-Arte”, ou seja, trouxe a pdblico uma no-
ticia real, o fato ecornido em 1970 - impedido pelo jurl do Saldo de Arte Moderna de inscrever
seu proprio corpe como obra, Antonio Manuel exiblu sua nudez desautorizada na abertura
do Salao, difundida pelo pensamento critico de Mario Pedrosa como exerotio experimental
de liberdade {(de outro modo, perceberiamos a atitude ramantica e herdica de superagdo da
realidade contra todas ac condigoes objetivas que a Arte propunha), O artista mostrou a foto

gue reglstrou o acontecimento real na pagina Candesting, seguida de seu texto:

Wrghnia il Auuin
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Pintor nao pinta - estremeceu e entrou em transe
- pintar @ velho - agora o negdcio & mostrar a coisa viva - quase
poe fogo no museu de arte moderna - o bode preto fedia - o
mato estava podre - duas velhotas desmaiaram,

A praxima capa, de 29 de maio de 1973, fol uma homenagem pdstuma a lvan
5arpa Mta, Pﬂﬂla-’!ﬂ ver uma Toto identitana do '.‘}ETFI‘-B Com-a 5egumte mancheta: "Hntor
ensina Deus a pintar®. Antonio entrelacou realidade e ficcdo. aproveitando um enuncia-
do do jornal sensacionalista — "calsa éspanto no hosprtal o homem de pele colorida™ -,
perfeito para a associacdo com a forma como o padre na missa de sétimo dia de Seroa
imerpretaria a Importancda daguele pintor, Esta primeira pagina de © DIA, neste sentido,
foi esnedal nara Antonio. aue a ohservouw coma um ahiect frouve surrealista. ao debarar-
& com a manchete que mencionava ¢ homem de pele colorida, Percebeu nela o Inlcio da

atividade criativa para a série de Super-fornais - Clandestinas

De outro modo, a escolha do retrato fotogrifico em busto nao colecaria em

Xeque as narmas parda o retrato de identidade de Serpa, gue atuava pela subversao as
convengaes, Antonio expandiu a parddia no texto que acompanhava o retrato;

Ivan serpafsicl agqui na terra comeu porf muito tempo

o azul - provara tambam o vermelho e o amarelo sendo o seu

frace o azul - tinha gosto de dentifricio - forga misteriosa levou-o
a ensinar deus[sic] & pintar

Ezta noticia, entratanto, era real, Na pesquisa sobre a figura pdblica de lvan
38rpa, eNCoNTramaos Uma Matertd No Jornal 0o Brasy, 8m que o pInTor Conressava, em ae-
poimento no Museu da Imagem o do Som, sentir, pela primeira vez, o sabor da cor azul,
CONTITManae, para sdrpresa aele, o que lefa UM Vo e Kandinsky: "Fensa Tanto na azul

aue senti na boca uma sensacdo pastosa, alae come dentifricie™ %

& v Ll St oo s ML T seslod @ ORa BNl contiel il g fatnlink ghetiireks " Joimie 0 ML 39 de sEtaimErd g
1R - patich o drbinta nn Siepa B Seter de Deduissng aba oo MAK-R]
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© artista Paulo HerKenhoff devorou, tom gula antropofagica, esta Clandes-
tina de Antonio Manuel, com a foto de seu mestre Ivan Serpa, homenageando ambos no

videg-arte apresentado em 1975, intitulado Estdmago Embruthado, realizado para sua

avmAaticrin na “Aras savhorimontal” da M AR R~

Em 30 de maio de 1973, a manchete apresentou a fotografia de uma agao na
praia da Barra da Tijuca, realizada em 1972, que homenageava o poeta Torguato Neto.
& manchete era o titulo dests agdo, acrescido do enunciado da mataria encontrada no
jornal “The Cock of the Golden Eggs | meédico do hospital afirma® Destaca-se o texto na
relagdo com o seu retrato - Antonio & The Cock dentro de um ninhe de palha sobre dunas
do ¢conchas, na paisagem desértica. A mensagem em lingua inglesa colocava uma santan-
Gd, Q@ Q1Iagnosuce IMmasqico poQia 528 TETENr 8 uma nova Qoenga. Em sgaguimeanio a [magem,
o texto declarava:

Homem pacato e sem viclos — desceu do Onibus, tele-
fonou dando gargalhadas e desapareceu — um siléncio ocupava

todo o corpo, era visivel a auréola - pela manha bem cedo foi
visto sentado num ninhe pondc ovos— o homem-gale dos ovos

An Airs sartarmmaiis as carmas s sl adariz resfonds

O deslocamento da percepcio era Imediato ao estranhamento que provo-
cava Em assodiagdo 3 proposta apresentada para a exposicdo no MAM do Rio em 1973,
IPLETRIT LU TI0D LEXLD L LU FICNSLEn ], PO d ITiriar QUi o movd QUi erd o =
poténcia daquele que deveria silenciar diante da falta de desejo na impossibllidade de

CoOmuUnagac, ga qual 1ne LooK 2oy O aaro eram o maror SImeoid,

Efm J de junhno de 19/4, apelando ao TanTastico, destacol & parsaia ao retrato
de sua companheira durante os anos 70, a artista Lvaia Pape. Exibinde dentes de vampira,
Lygia Pape transtormava-se em uma muiher predadora, atraves da manchete Chupava

sanaue dando garoalhadas. Seaue o texto do artista para esta Imaaem:

4 f. dif Fernaad Caatilseals § suters v f J depondken g2 2006
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Supsr-jomais: Clandestinas (1973}
Calegio do artista
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Mulher trangdila e sem vicios - Foi passar o fim de
semana fora - Veltou Vampira—- Permaneceu varias horas garga-
|hando e gquebrando sepulturas — Pela manhé acharam o coveire
mordide - Chamaram ¢ pinel — Também fol mordido 42 gargalha-
das - Vampira foi vista hoje, na Cidade de Deus

A relacdo com a artista Lygia Pape tormou-se freqlente quando comecaram
a realizar trabalhos em canjunto com lvan Serpa - Antonio levou Serpa e Lygia para tirar
fotos instantaneas, e Serpa desenhou uma "mulher-bicho”, a fémea predadora dos seus
desanhos erdticos, par cima das fotos -, @ em projetos experimentais para o cinema - am-
bos fizeram conjuntamente o filme New-Life, um super-8 apresentado na Expo-Projecao
{1973), Este fol o dnico filme colorido de Antonio Manuel e que, segundo seu ralato, "era o
mals poédtico por ter um mal come signe principal, Ficamos som ele, estava dentro do carra
quanoo rouDaramn @ rusca oa LygiE Tt viajaram junios @ Buenos ares, onog realnzaram
dois filmes sobre a vialéneia da ditadura milltar para a mostra do Centro de Yrvestigacio-
nes en 1as ArTes o8 [a Argentiing - AT, MesTe Mesmo ano, Lygla Tol presa ag entrar no
seu carro quando sala de casa®. Ainda, sobre a convivéncia com Lyqia, o artista fez uma

reteréncia nos flans de 1373, mesmo ano deste superfornal - Llandesting,

Mo flan Roubaram o Poema Enterrado (1973), Antonio Manuel prestou uma ho-
menaderm a Ferreira Gullar & a Lvaia Pane. ao referir-se A caixa-poema em aue Gullar orote-
geu a palavra “refivensiga”. Gullar atribuiu @ palavra o poder de tomar o sonho realidade.
Com a “afasia civil™ pos-Al-5, os espagos de experimentacdo do sujeito estavam & margem do
direito & vida coletiva e, neste sentido, Antonio denunciou o roubo da vitalidade, prenuncian-

do o Poerna Sujo (1973) de Gullar, que revelava uma trégica memaria de exilios politicas.

No mesmo flan, Antonio homenageou Lygia Pape, mas deixou vago o espaco
destinado a fotografia e, como legenda da imagem fotografica sem Indicio, uma frase,
“se esse fusca falasse”, am |etras guase invisiveis, percebida pela sombra em relevo do

flan, A substituicio ao titulo do filme Se mou Fusca falasse. comédia gue se tormou um ver-

& il Propoimaiitg b satoen o I8 du neagiidve de 2005,
A% MATTAR, Denlve Lygs Pape B oo pesies Relany Dunsed, (8 Meif) oo Rig JO00, p TR-R2
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dadeirc fenémenc de bilheterias, por “se esse fusca falasse”, referia-se ao carre de Lygia,

que havia side seqlestrada e presa, sob acusagio de sybversdo do regime. Mas, também,

urma clara homenagem ao “delirio ambulatorio” de Lygia, ou seja, ao Fusca café-com-leite

com que costumavam ir & Praga Maua fazer a fotonovela Arma Fdlica (1970), & no qual

perambulavam pela cidade toda, descobrindo coisas, vendo e vivendo™

Visuall Brasileira (19
Colecio Gilberto Enstariond

Dllﬁilﬂmidasﬂ E' Wlm T.'Il?ﬂ

i Parachs - At Maews
Wgnin del Barin

MNeste processo de sintese iconografica a
gue chegaram seus Gitimos flans, encontramos am la-
téncia a ambiglidade, pois o artista ampliou as possibl-
lidades de leitura dos mesmos, O psicoldgico e o soclal
devem ser pensados numa relagds dialética no trabalhe
de Antonio Manuel, pois encontrames algo de sua au-
tobiegrafia nas séries de flans, gquande associades &s
Clandestinas. Podemas entender o retrato de Antenio
Manuel como vampire no flan Visualizacao Brasilera
(1975) © "homem canibal” oswaldiano é transformado
no "hamem morcego” do flan De carpo fechade (1975).
O super-8 Wampirou (1975) de Lygia Pape, realizado no
mesmo ang e, alnda, o trabalho gréfico Coragde Wam-
pirou da série Noticia 77, mostram que Antonio seria o
protagonista pelo desvio de conduta, o predador a se
alimentar da cultura colonizadora © retrato do artlsta
transformado em vampiro llustra um texto confessional,
em que percebemos a crise do sujeito. Nele, o relato de
fatas da vida pessoal misturam-se 3 parddia do "porco
intelectual”, numa critica acida a Comissao MNacional de
Belas Artes, acompanhada pelos patrocinadores do XIX
Salio de Arte Moderna



Ainda, na pagina desta Clandestina, cenas de vieléncia - fotoes tragicas de cor-

nne assastinadae e a fotn de nima nistalaira anontandn o cann de oma arma de madaa

formar um impacto pelo escorga do rosto visto atras do cano da arma em primeiro plano,

parecendo ter como alve o fotdgrafo. A imagem extravasava o sensacionalisme do jornal
O Dia pelo poder de atracao que dela disparava Neste sentido, o retrato da pistoleira era
construido, uma farsa obtida pela pose, mas nac sabemos de quem se trata, tampouco as

condigdes da sua realizacdo.

Em 26 da junho de 1973, Antonio editou trés varsoes para omasmo original

No primeire, recebeu destague a fotografia do artista com o critice argentine Romero

Brost, ligado aos artictas concratos do Grupo Ruptura e do Grupo Frente, quandos, juntos,

VISITSram o Morro oo sore na §juca. Logo anaikn, uma rorg ao govaernaoor ga Luanana-

ra, Chagas Freitas, oferecendo uma medatha ao general Adalberto Pereira, indlcade peor

Mealcl a Vice-Rresigencia, AMDas Toram SUDmeTtioas a mesma mancnete: Lguers -
portavel | Abajo el puerco intelectual, O texto do artista a acompanhava:

Intelectual nac presta — foi constatado carne padre

- apds conferdhcia estudantes passam muite mal - consultaram

médicos intelectuais - doenca agravou-se - foram a um curandel-

ro-@ o mal fol reselvido - curandeire sura qualguer mal - dos pés

a cabeca - critico e artista barram contra o porco intelectual -

contra o formalismo ¢ a falta de criatividade - Na foto Antonio

Manuel e Romero Brast no momanto de contemplagdo e recebl-
mento do espirito criador.

Além dessa primeira versdo, existiu outra, editada com a mesma data, em que se re-
petia, entre outras imagens, aguela do governador com o general adma do enundiado: Abelardo
para vice-presidente, O mesmo enundado, como legenda, repetiv-se na capa da Ulitima versao,
haverndo um indico da presenca de Antonio Manue| pela assinatura. Aparentemente, nao dialo-
gava com a foto de O corpo & & obra, sm que Amtonio estava nu em pea sobre a marguise do MAaM,
A foto ndo apresentava dreas de censura, e, associada 3 legenda, rompla completamertte com a
linguagem fatica, passando a iromizar a candidatura do general A mancheta retomava a idéla da

primeira Clandesting. Homem apresenta-<$e nu no mused - como urma obra de arte.
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Esta manchete fol acompanhada pelo texto seguinte

Cabelude, magre e chupade apresentou-se nu em
pélo ao jarl do Museu de Arte Moderna — queria ser aguisicac
— passaria a viver ne museu - ¢om cama, casa ¢ comida — o jri
espantou-se - recusaram a obra - telefonaram pro Pinel - a cbra
recusacda saiu nua do museu muite triste — deu a louca no jlri -
todos foram Internados no hospital dos conservadores da moral.

Todas as fotografias apresentaram de fato no-
ticlas reais. Porém, acreditamos que a criacdo desta Clan-
destina teve uma relacdo multe préxima com o jornal-ex-
posicdo Exposfcdo de 0 a5 24 horas, pela proximidade das
datas da publicacio e, também, pela critica as farmalismo
adotado pela linguagem gue o artista atacou, por conside-
rar a razao estéril, guande ohstrula a sensibilidade e a wi-
talidade. Talvez, a proximidade dos dias em que enfrentou
a cansura expligue o motive gue o levou a realizar estas
trés versdes Clandestinas. No entanto, esta série aparen-
temente relacionava os militares & famllia do governador
Chagas Freitas, a quem pertendia o jornal @ Dia. Mas este
velculo ndo fez restrigdes ao artista, por ser ele um grande
amige de “Ivanzinhe”, o cagula da familla, que abrira a ele
um espago Inédite. O flan Dia a Dia (1975) afirmou em sua

autobiografia a importéncia do barulho das rotativas na

Flan Dia a Dia (127 ) )
Colegdo Gilberto Chate sua linguagem grafica e humana.



C exemplar de 5 de julhe de 1973 publicou uma homenagem pdstuma ao
amige Targuate Neto, autor de Os Ultimos Dias de Paupéria, e daguela poesia gue seria
marcante para Antonio Manuel.

quandg eu nasc

wm anjo torto, muito loucs

vero fer a minha mao

nao era um anjo barroca

era um anjo muite lauce

com asas de aviao

&is que esse anjo me disse

com um sorriso dentre derntes

val, bicho
desafianar o cors dos contentes

W TETFATO TOTOQranco 0o poela aparecia €m granaes gimensoes, 1omanag
guase toda a pagina, assim como a manchete: Torguato Neto [ Dous um clarde no salde
{HOETA Virol 2STrena. A VISad RErgica ae 1orguato eviaencava a uangeiting coma Ten-
tativa de superacas da reahdade. A funcae poetica do titule expandia-se ao centro da
paginag, com uma poesta de Hehie Hocha em homenagem a lorguato, comoe um hilete
aue seaula ao lade da fotoarafia até o fim da pdaina. Exclorando a sonoridade das pa-
lavras; criod a visdo de como o poeta enxergava a Tormra pequena em 5ua subida ao cbu
e. ac iogar com os elementos textuais. associou-o a um astronauta aue. desde aauele
memento, o destine tornaria estrela. © retrato de Torquate, surpreendide fumando um
rinarra sem enfrentar a lante (nan fol nosadn) anarecia contrastadn com a iImaaem de
tragédia abaixo dele - a fuselagem de um helicdptere em 8enfica, logo apds o addente.
Oy tituilla da fatnarafia da haiva tarnava-we titildes nara & fatanrafia de rima  ranfarindas
ambiglidade a legenda. A manchete tinha referéncia numa parte da letra de Torquato
para a trilha soncra da novela © Homem que Deve Morrer: "Mais dia menos dia / A vida
tem pressa / Mais nolte menos noite { A morte te alcanca / Num ¢larao, mais que o sal /

Num clardo, no mistério da luz / A promessa & viver (.. )"
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Em 10 de Julho de 1973, uma fotomontagem distinguiu esta Clandestina das
antarinres A narddia da artista fol mantada eom sua Ardnria imanem inntn A fotoarafia
de Hélio Giticica, realizada quandoe este retornara de Londres para o Brasil, para a fotono-
vela A Arma Falica (1979), Antonio usouw o mesme retrato realizado para a sua fotenovela

&, posteriormente, enviou a foto para Nova York, a pedido de Hélio™

Ambos apareciam como numa encenagao de personagens de fllmes de terrot,
dialogando com a manchete Chupadoras de Sangue ! Crime Passional | das Vampiras. No

miasmor ang desta Clandestinag, Hallo publicou o texto Brasil Diarréia, o qual destacamos

O gque Importa; a criaggdo de uma Imdquaga_rn. o desti-
no de “modarnidade” do Brasil pade a criagae desta linguagem,
as relagies, degluticdes, toda a fenomenclogia deste processo
{com inclusive outras linguagens internacionais) pede e exige (sob
pena de consumir-se num academismo conservadar, ndo o faga)
essa linguagem: o conceitual deveria submeter-se a¢ fendmeno
vivo, o deboche ac "sério™ guem ousara enfrentar o surrealismo

brasileire? Quem sou ed para determinar come serd essa lingua-
gem? Ou serd um nada (conservacdo-diluican)? Seila, A diluigéo
estd ai. A convi-conivénda Idaanéa.tipica brasileira) parece consu-
mir a maior parte das idélas - jdéjas? Frageis, peredyeis, aspira-
}6?'5 ou idéias? Assumir uma posiqdo critica: aspirina ou cura?

Cabe sublinhar que, em novembro de 1974, as salas de dnema lotavam com
o sucesso de bilheterias do filme O Exorcista, e o cinema de terror no Brasil da ditadura
FIRIIILAT RATOQIAYS o TINSLOT IS D0 CITIRRITIE LI O RRITHE RXenirmreriLal o ivdarl Ldroos, proid=
gonizads poer Torguato - Nesferats no Brasil, Além disso, a mulher vampira "Mirza", dos
quaornnos Qesennacos por cUgenio Loionnese, 0om roteiro LU Mern, criou wim aimaging-

rie fantistico para a praia de Ipanema - “o sexo no terror brasileire”

O texto do artista deixow entrever alguns codigos do teatro do absurdo a que

estavam submetidos

Tinha jurado fidelidade - Berrava pelas ruas muito lou-
ca -0 amor & insuportavel - Queria morrer de paixdo - Amiga des
confiava de traigdo - Seguia, alucinada, a vampira, que trabalhava

& Cara fhe Hallan Oy pars Atmnig Manisl New Yok, 53 e julhads 1971
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depeis das 11 heras no circulte do MAM a Vielra Souto - Mordia
todos que encontrava pela frente - A tragédia ocorreu na areia de
Ipanema - Menino ainda muite jovemn estava bem vestido - Cabelo
aparado, Principe Danelo, merna de amar coma boneca vampira
- Amiga viu tudo - Chupadora de sangue foi traida - Ndo aguen-
tou— Deu chilique e tremedeira - Caiu de hoca -~ Era vampira

Logo abaixo o artista aproveita o enuncado de outra matena e sublinha como

destecho de seu texto  Sacrificou-se pela esposa e o filho,

Observamos Uma associacio desta cana com a anterior. Hélio fol bastante
proxime do poeta, principalmente no periode em que partiram juntos para Londres, con-
vivendo no navio & comnartilhando a amirade na Furona. Fsta Oltima cana fol editada
apenas cinco dias apds aguela que homenageoy Torquato Neto. Pode-se identificar no
texto de Antonio Manuel uma frase de Torgquato — "o amor éinsuportdvel” —em relagdo a
outra frase - "o amor € imperdodvel” -, atribulda a Caetano Veloso, éncontrada entre as

altimas anotacies que restaram na mao do posta, como bilhete de amor e despedida.

A frase de Torquato - "o amor & insuportiavel” — também esteve presente
no flan exposto am 1976, com o enunciado Quem provou gostou do amor Insuportivel
- Comeu Gato por Lebre. Em 1980, durante o Kleemania, aao organizads por Hélio Q|-
ticica no Cajl, a mesma frase fol lembrada na participagdo de Luls Otavio Pimentel - di-
rator do circuito Udigrddi - com os filmes Pau-Brasil, sobre Oswald de Andrade, e Hald e
Dircet, uma dupla andrégena e escatalégica, em que Torguato e 7é Portugués atuavam
como protagonistas, o esCugeire” o [orquato, segunao ianinno vaz", granage amigo
de Héllo Oiticica e de Antonic Manuel, Luls Otivie prestou homenagem ao poeta com
a palavra “InsepuitavelT, escrita SIgno-palavia-poema piNtada numa casa ao Laju para
valorizar a memornia em face ac estado de abandono, na periferia do Rio de Janeiro, e
campar‘trlhar 4 arte. amiental com a comunidade suburbana, no derradeire ano de vida

do artista-articulador cultural Hello Olticica

8 Sagisndo hanCordosd, o fiims tom cenas amodiantes do evfrog e ce Wm0 SMre trare s & 1T oeTs peard de soon snal
D prirsantle & gimsdn, o J0 & maigo de 20T
iy WAL Tamihe fre v obhgs - A blag s i de Frguape. L Peaile G Rivpireis, J00F 11
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Depois de dois anos, o artista reeditou mais duas capas das Clandestinas. Em
24 de julho de 1975, a manchete afirmouw. Ofha gue biche fedarento / Amarrou um bade
{ na danca do mal. Referia-se ao trabalho Bode, de 1972, gue fez parte de sua exposicdo
censurada no MAM, O texto do artista gue acompanhava a manchete segue abaixo’

L mal me chelrou ludico = o mal s¢ cnugou iil‘l'llgﬂ 2
poétice. O maligno bode se transformou numa insacidvel busca
de amor. Maligno bode — Que cheiro bom tem neste mal? O cria-
dor estd incorporade desde a primeira manada lidica e descon-
tralda que se deu ha mata Ser mal? - se o maligne bode é o

simbaolo votal da carga do mal - com toda & densidade desse mal
& fundamentalmente simbole de lIberdade.

3 Bode era uma narddia a Bodw-Art vienense e tinha um dunla sentidé auan-
do associada a giria popular, gue o ligava ao estado de tristeza profunda, Antonio elegeu-
o come referéncda ac animal cultuado pela umbanda, uma derjvacido da religide africana
gue |he confere o poder magico de absorver a energia maligna e. com isso, descarrega-
la do ambiente - fato que fhe parecia muito oportuno naguela situagiio de censura ao
Museu, diante do momento politico que o Brasil enfrentava. Conforme Reinaldo Roels
Jr "Usou também camo metafora dagueles tempas ¢ruéis @ imagem de um boede, gue

soltou, guase como uma assinatura, em virias exposi¢oes™*

A fotografia do bode, nesta Clandesting, vinha acompanhada pela legenda que se
encontrava no jornal enginal: Fol rainha do charme e da beleza | miss Niterdi morre a tirps, Esta
frase paresia te referir ao bode onde, antes, existla uma miss, tendo of anonistas vienenses e o

DOOE EXHaTOrNo oMo reTaranda INNnKa. E5Te eXsmplar iampem 1ol assinaod Qe arista

A UITIMa LIangesting Tol UMa exXceqac em relacac a5 demais por nao conter ¢ |o-
gotipe do jornal & Dia e ter side editada sem indicacao do dia & do més no ano de 1875 Uma
s:rnula:;au ImpEﬂEl‘tﬂ pal‘& o leitor habitual deste pElIOdIﬂﬂ. Foda-se, antretanto reconheacer
pela fotoarafia a presenca de Antonio Manuel iunte a seu melhor amiao naguela éooca. o
artista Raymundo Collares. Ambos apareceram em pose rigida, que conctava a posiqdo de

o RGELS, Beinaldar DO RANTOE, joadiom Faitmiia & Ang o -5 Mol = A (Eitics o Arte oo il Temstical Contetporines Hia
e lanmiee FUNERTE, 3004, g, [E2
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santido adotada pelas tropas do Exércite. No alto, acima de suas cabegas, podia-se ver um

eut-door, estampande a frase eloglente “Brasi, doce Brasil”, no gual a bandeira nacicnal

apareda com o sed tridngulo esvaziado. A Intervencao do artista ndo deixava dividas quanto

& razdo da critica gue o acompanhava na edicdo clandestina, com a seguinte manchete - Lin-
guas insacldvers f Sabor doce para bocas amargas, acompanhada pelo texto do artista

Muitas preferem o céu, alegam que & mats trangtile,

outros querem o inferno, mais quente, Sob as preferéncias, estre-

las brilham no azul, pousadas em sentido. Os artistas criam sabores

Fara hocas amargas. Antonio Manual e Colares em sentido, bri-

ham como estrelas de um tempo sujeito 4 pancadas no final da

tarde Como numa louca disparada, igual aos meteoros, brilham

ra terra, abrinde luz num espage negro. Prever o estrago das bolas

de fogo que pintam & impossivel, esse é o grande problema dos

sistemas. Se o agucar, que € doce, pode se expor - os artistas, que

tambom <ao doces, devermn expor. Qual a diferenca dos sabores?

Chupem um & outro e escrevam dizendo qual é mais doce. P5: Esta
foto & dedicada a todas as frutas doces do pomar e adjacéncias

ESTE Tranding TeX parte Je uma sefe de magons nas quas o remrate aos aols ar-
tistas permaneced igual, mas a banderra for modificada em cores e formas, ate desaparecer na
Tutn-gratu realizada s dots AMIQoSs aparaceram ]UMD& pubummentq, F!Ela FII'II'I‘IEII'ﬂ WeZ, no
retrate fotoarafico trabalhado a nanauim per Antonio Manuel, para ilustrar o énsato intitulade
Tropicalogia, ou Géhda de uma Cwvilizacdo Quente®, que teve continuidade na série de flans
realizados entre 1973 e 1375 bem coma na série Matfcfas — 77 sobre o artista e sua relacio com
a censura durante a ditadura militar no Brasil. Nesta série de 1977, o cendrio tropical transfor
mou-se em Jardim distanite do Eden, ¢ “pomar da brutalidade” e do patriotismo fadil, para a
desmobllizacdo sodal e politica da sodedade, como objetivo emergente do regime. De outro

meodo, o texto comprovava o ato libertdrio de superacae da realidade nas Candestinas.

O artista recebeu uma critica entusiasmada de Pierre Restany, estudioso do
grupo francéds Nouveau Réalisme, bem como do Colletif d'Art Sociologique. Restany es-
creveu sobre Antonio Manuel em dois momentas na Revista Domus, publicada em Mildo,
em maio de 1970 e em mar¢o de 1975 A fotografia que deu Inicio a série Sabar doce para

bocas amargas ilustrou o texto de 1975 do critico que j& havia manifestado interesse em
51 Iitdagse s Aoy Wiaies i fes prilibe o b e ppsrt ol efe oF o i|ens oo Tadeinie e Tulturg &8 P e 27 O Sryieviin 44 1069
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Superfornais: Clandestinas (1975)
Colegio do artista




Antonio Manuel, ne gual podemos reconhecer @ mesmo enunciade da manchete da ul-
tima Clandestina. para Domus de 1970. Neste artige, Restany divulgou Antonio Manuel
comao "o discipulo fervoroso dotado e singufarmente eficaz de Hélio Ofticica”™ ao comen-

rar Ac nainbic dm articta na neaciia da narticinarfa nn articka fn Salia das Ribcenia

Mam-Rio, em 1969

As pecas tropicalistas de Antonio Manuel sdo peque-
nos teatros de bolso, nos quais o toldo preto ao ser levantado faz
aparecer uma imagem vertical {o mapa do Brasil ou um painel
de slogs [sic] tropicalistas: "tropicalismo ou ¢iéndia da civilizagao

uente...”. Sobre um leito de folhas apodrecidas em seu envolté.
rio pldstico, A linguagem de Manual e a da integracao ao "fato”
brasileire & realidade organica do continente.™

Restany nido ponderou ao identificar os trabalhos de Antonio com as proposictes
de Hélio, pois seus painéis se distanciavam dagueles da série de 1968, aproximando-se bem mais
das Urmas Quentes que renovavam a teoria do nac-objeto integrada a mostra Nova-Objetivida-
de Brasileira de 1967 do que aqueles da série de 1968, Ainda, se confundiu ac mencianar o painel
Soy Joco por ©, no qual havia © mapa da America Lating, e ndo aguele do Brasil, gue comentou
neste artige. O painel era marcade pela condicao efémera dada pelo processo de deterioracao
do material, e causou certa celeuma no MAM-Rio. O 5aldo ficou conhecido pela imprensa como
"0 Salda dos Etc™®, por incentivar a liberdade de expressao dos artistas contemporanzos.

HIHUI[I#!: qHE}lUES TRELLIT) LIRSha F.IEM.]LIIL!.I A0 ILII'IH.U LRl cllhad |1%8 LIRS Ll HAPRIe2, FH.".I'
cehemos que existem outras possibilidades de leitura quande a abardamos coma parédia,
POIE TOram e5Coniaas a0 acaso Com Vergageiros DDJE‘TDS ENCONMIragcs gor esTimug € 3s5004a-
cdo com os fates relevantes higados a subjetividade particular do artista, que se expressou,
rampem, nes SCHPTs 4o artista-eaItorn LSTes merecem, ainda, Uma analse a parnr ga lingua-
aem dos HOs e da relacao do artista com a cultura popular e a cultura de massa. Concluimes
gue o3 retratos Totograticos tornavam-se tragicomicos, quande insendos no contexto da
capa do lornal e em dependéncia do texto para afirmar o coniunte como uma transaressora
irgnia gue tentava superar o realidade, ao compreendé-la come um teatro do absurdo. As

] RESTANY, Figrg. Lard Sies e o a3 sl shodvarts. i Doemul, 164, man 1510, Milies 8.4
L] AVALE Walrmir S3e do e B de lneie, lednal de Bl 28 de sibulire de 1969, v
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Clandestinas deixaram Implicito o “didrio de borde” permeade pelos codigos particulares e
comuns aquela rede artistica de que participava. A objetivagdo do jornal em artefato grafi-
o transitorio, na agao urbana gue o distanciava do Musew, reivindicou outras formas para
a arte e a renovacao do creuito artistico, em gue & gasto do artista exigia a liberdade coma
condicdo sine qua non das suas proposicdes. Neste sentido, o experimentalismo de Antonio
Manuel cumpru uma tarefa eritica fundamental diante da censura no Museu, afirmande a

contemporaneidade da arte como experiénca-limite no Brasil dos anos 70

3.3 = U UL T R G DR o LR

LENFUrago —Wima Faraoa \Wd sene Wwoucras £s )

L aUuTo-retratd @ UmMa mMamrestacac arnstca ggue cConsiste am apratunaar a reme-
wao sobre s mesmo. Sequndo o ponto de vista tradiaonal, realizar um auto-retrato ¢ olhar-se
retietida, tomar consaenda de sk oomo um todo umnicado, No gue se refere a conceprac do
auto-retrato, existem duas vertentes princlbars: uma aue considera qualauer obra aue inclui
o artista e, outra, 50 aquela obra expressamente concebida como aute-retrato o personagem
em ofimeire olano e o rosto como o centra da atencio. Desde o maodernismo. o retrata e o
auto-retrato passaram per iimportantes metamorfoses. Mas a subjetividade na exedugac do
wormundn & uma die suac caracteristicas 08 nersonanens momsentados existem seaundn aia
relacdo com a experiéncia do criador como crigtura. Para Barbara Rose, "o auto-retrato estd
rdantra a nrmaira rrucial manifeactaran da nencamanta modermad | ramo tama mndernicta
sua causa pode marcar o nicio da redefinicdo do nosso conceito de modernismo™*

A fragmentacdo do eu, j4 motivo de preccupacdo do artista moderno, foi
ainda percebida na expansaoc da subjetividade na arte contemparanea, um tema que
exerceu magnetismo na psicologla e na literatura, dreas que tem como base de Investiga-

¢ao a nogdo de sujelto e personagem, respectivamenta
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A partir das categorias de Carla Gottlieb, é possivel pensar as caracteristicas

male imnarrantes do atrtneretrato dn <déealn XX “*a raheca franmentada® ‘anta-ratrata

em série’, "o objeto como dlter ego’, "o disfarce’, "o narciso’, 'a auto-biografia visual' e ‘o

As artes visuals nos anos 706 passavam por um pericdo de refluxo e prefundo
auto-guestionamento. Varios artistas iniciavam reflexdes sobre suas identidades, sobre os
lugares ande viviam, bem como sobre o local gue poderiam ocupar no contexto da histd-
ria & da histaria da arte. Tendo a arte do século XX desfeito a nogdo de semelhanga, o
auto-retrato tornou-se o que ele jamals deixou de ser Implicltamente. Para Pascal Bona-

foux, "na verdada, o auto-retrato & um t/po de manifesto afirmando que a identidade de

L aUTa-retrats, Ccomo Uima manitestadad aa onse ao SLeTo, passol a expressar a

*sernelhanca® e a "dessemelhanca® atraves da pose & da pausa ¥ Conforme Annateresa Fabris:

E neste duplo eixo "pose-pausa” gue se desenwolvem
algumas experiéncias artisticas dos anos 70-80, centradas de manei-
ra pecullar na problematica do retrato, ou melhor, do auto-retrato,
concebido, na maioria dos casos, como extrinsecagio absoluta da
pessoa em detrimento do sujeito. Trata-se de experigncias desenvol-
vidas naguela dimensdo experimental da arte gue se torna estética,
de experiéndas que englobam a dimensas do comportamento, que
fazem do corpo o ponto Inidal & terminal de toda agdo, de maneira
que o operador estético &, ao mesmo tempoe, criador e criatura ™

L2 ATTISTA PEssou, Assim, 8 COMSTIWr SUE |Magem (omo oRra. Weste moao, anr-
mava-se uma diferenca entre a pessoa e o sujeito no auto-retrato, pois o artista deixava
IMPIHEITS SeU EU, & 5U]2iTo, e eXplicilava a pesioa Como uma Igentiqade construiga. Farmn-
do destas referéncias tedncas, o ohietive deste estudo ¢ expenimentar um método critico

El'-a a aprcxlmaqau, F-EIO conceito e PEI& Torma, da anahlise do auto-retrato TMDBI'&TIEO
149 ipud GOTIUEE, Cata or af La sonopra$ia en of arm contemporsnes: Miasoo: Colbquos iomisconal de Kalapa, Ueeve radad Naoonal
Autoncma de Mexics 1983 In GAULL Fasa Sarlos Pdeoz £ Antoretrade tn: B! Caerpo £r Venfa Relsodn entm arte p pobiicdad, Maddd- Catadm

Cigadernos dris, 200 pp V0l

SE BOUL PO, Pascal, M) AuDopriueiin d Mes paxie Erinmissn oyl peical Bomafooe, Drogons o8 cik i g W e-2a Vililoo Dossdr de
K8t Houn Séne deo LEsteeryriBe F Chjed o' St Numeco Spesale 118 - Saioportbnaii !:qm Fatloos Faban, #0003 [313)
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contemporineoe na produgae de Antonio Manuel, que operou pela apropriagac e monta-
gem de sua propria imagem fotogrédfica no trabalho grafico Censurado - Uma Parada ©
autg-retrato pode ser entendido como um campo de abfetivacdo artistica e, simultanea-
manta eama aradintn deco carmas am eanfludnaria ram s tarsalania Aoes reclrads acs
pecifico das artes visuais. Assim, procurames compreender a relagdo entre auto-represen-
tacao = fotografia e, neste sentido, decidimos incluir agui o canceito de auto-retrato para

a analise das operagoes de "divergéncia” realizadas pela arte contemporanea dos anos

C auto-retrate configura-ss nestas operagdes come
efigle, aparéncia construida, “romance”, como Um processo de
desidentificagao, cujo agente € o proprio eu que, multiplicado
nas indimeras pessoas que refrangem do sujsite, afirma uma nova
relagido do ser com o mundo, necessariamente mediada pela mi-
riade de imagens que atomizam o corpo e o recompéem como
Himesimilarre ®

Este exercicio de compreznsdo tem como eixo o problema politico gue a fote-
grafia oferece como expressio de ideclogias e de posturas criticas de ruptura s canforma-
ches sociais. Pretendemos interpretar o auto-retrato a partir da confrontacdo da andlise da
posa comao princpio normativo (cdnone) com o gesto artistico transformador ou desconstru-
tor Noretrato, a significagdo da pose adotada pelo fotografado s6 pode ser compreendida
am relagde ao sistama simbalico em gue ela se |nscreve, Sua estética obedace aos modelos
CLIALIT s O LU SR LITTLIDY LRV D JLRe el AL LRS LT clliScl O SLIJRHLELY DOALDO T al | laia™ ", FITRASITACY LRI R
deseje Uma aparente "naturalidade”, a qual ndo deixa de ser construlda come uma identl-
agae gue s ConTarma as normas sodals NO rerrato gQue se ConTorma as normas soCaks, o
retratado aparece sublimadeo através do "efeito Disderi”; a pose teatral num aparato osten-
SO, O VesTUano, of Cenaros cLIgagosamente selecianagos ifao construlr 4 iImagem gue o
suleito desela oferecar de si. O retrato @ uma exaltacao da vaidade e também uma constru-
cao axistencial, na qual o modele constral @ reconstral sua ﬂparencia «om d]uﬂﬂ do retratis-
ta. Esse modelo torna extraordinario o desenvolvimento da auto-representacio e represan-

] Gp L%, p T4
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tagao, em face da popularizagao da fotografia através dos "tipos sociais”, Ne auto-retrato,
o artista explicita a crise do sweito, evidendando a crise da representagdo. Por isso, pode-

mos afirmar que o aute-retrato € um fendmeno diante das crises ontologicas da arte

Decidimos por Uma aproximacdo do problema a partir da estrutura social e
cultural, tendo como objeto de estudo um significativo trabalho grafico de Antonio Ma-
nuel na segunda metade dos anos 70, em relacio a alguns precedentes da constituigao do
retrato na Histatia da Fotografia e na formagao de um campo cultural na Histaria da Arte.
Entendemos que, nesse caso especifico, a andlise plastica das obras pode ser elaborada
considerando o procesio de apropriagde @ montagem, bem como o carater de registro das
acdes efémeras que constroem auto-retratos, na atitude poética dos artistas com a pré-
Pria imageaim, £itd nmmagem pooe 5er iomada por 2ies ou por QuUirem, ransiernmanao-se
em discursa amblguo. Ao atuar no dmbito da pose descontextualizada, quando justapos-
1a @ CUTFas |Magens ou araves aa parc|a e, anoa, Na QSTergas ¢ GeTermagac oo rosto,

as obras consequem significades bastante provocativos:

Entendemos. também, aue o artista se aprooria daguele gue considero o
mais signiticative meio cultural tecnoldgico - no qual preexistem na sua forma de con-
cencio histdrica os doamas para leaitimacio e extusido social O artista se eauilibra em
algum ponto por ele eleito entre o respeito as conformagdes tradicionais (a pose, por
exemnlal & a runtiura aun transaressio (fisica oo esniritiall A< narma< cansanradac de
apresentacdo da sua propria imagem. Propomes como pardmetros, entre outras possibi-
lidades para a aproximacgao critica, o conceito de “divergéncia™’, enfatizado par Fabris,
ja que este perpassa as operacdes dos auto-retratos que [rei analisar; considerando para
isto sla total amplitude de significado diante das possibilidades poéticas intrinsecas a
arte Informacional O didlogo com a tradicac identificado nas duas posicoes tomadas
pelo artista & compartilhado na mesma obra, gerando uma tensdo visual na fotografia

e/ou ho auto-retrato que nela se incorpora.
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As diferentes concepgoes percebidas podem ser esdarecedoras na conceitualizagso
da obra - da fotografia como tecnologia polltica, que tem ampla expansao desde os paradigmas
fistondmicos de Cesare Lomiwoso, e que, estabelecidos por Bertillon, cirounsaeven-se como me-
carismo de vigilanda e abrem espaco para uma psicologizacao da politica. Nesta, a sodedade de
controle exerce Um poder imperativo sobre as massas Urbanas, prindpalmente em cumplicidade
com ela, com a estigma do “elementa intratével”, no momento do aparecimento do retrato como
instrumento de identificacdo cnminal, ligado a repressdo do sujerto™ A recente desconstrucao na
arte contemporanes, gracas 4 idéia de (ndicialidade, coloca a nu o cardter de construg@o artificial
conferido ao retrato pelo aparato téonico, Este apresenta uma visdo redutora do individuo, ao
despojd-lo de seu Eu profundo, negande a idéla de sujeito que esta por tras das aparéndas™

W EEIUD0 00 GUTD-TET 310 Q8 AMNTSNID MANUel pretenae consiuerar o uesconierns
conceitual Inerente ao ato fotografico, de semelhanca e realismo do séoulo XIX como visio de
MAURGS, CONTRONTANGG -0 OO 4 OIse 03 Nogad a8 [TenTaaoe, (ue |a Vinna s& tornanda Traal-
aonal diante da censura estabeleada pela idecloma da Sequranca Naaonal Maguele instan-
Te, esta problematca surgiu reladionada a idea de repressac as muitidoas, amputando o di-
mensio do sulelto para criar uma aparicao superfical dele como alae ficcional. Este modelo
3¢ aprotundou coma protusdo da imagem totogratica pelos meios de comunicagio de massa.
A partlr disso. nos aoroximames do trabalho para comoreender os efeitos da norma. no acl-

mule de identidades construfdas, face & arie do sujeite em Antonio Manuel®.

© retrato, como pretexto para guestoes eminentemente pldsticas, ndo co-
nhare "normas”™ A gitacdin amhbinua da fotnarafia na cistama dac helac artec nade sar
compreendida, entre outras coisas, por essa contradicao entre o valor de obra, gue cor-
responde ac ideal estético amplamente difundide, e o valor do ato-que a produz. Quan-

do ocorre & apropriacac do codigo normative, se promove a partir dele a ruptura justa-

[+ SEMIFLA, AlEa B roorpo v ke srmadve: W Y A Widerenciy p ningodamod’. Barcedeas, Moz o & Cecampornl 00T, pp 137708
Sckew u fotegeatin como beonalagia polftice commiter PHELSE. Chrivtian. |imege scoiatnma, Lackoma A4PFC 1988 po 43-T7, 155- 162
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Meste estudo, salientaremecs um aute-retrato de Antonic Manuel que se en-
contra entre a série Notfcias 77, composta por quatro trabalhos gréficos. Ao ohservé-lo
atentamente, buscamos elaborar uma percepgio reflexiva sobre a concepgao de auto-re-
trato, Apresentames um dos problemas do campeo cultural visual especifico a fotografia,
oU seja, a criacao artistica expressa da apropriacdo do meio consagrado tardiamente na
tradigac plastica, preexistente. No dominio discutido pelo texto, este trabalho & visto por
uma concepcdo ampliada da arte conceitual Esta se adequou ao meio de divulgagao de
reprodutibilidade técnica da imagem, tornando-se, todavia, posteriormente aurdtica na

intromissao do auto-retrato fotogrifico como objeto de valor na arte contemporinea

Aparentomente, algumas contradigoes atormentaram o artista, & que parece
rengurse T@ante no 58U ranaimns come Nas guvioas conoeituas. A, ouas NiPoTeses 58
impoam, A desconstrucdo do paradigma normative da pose fategrifica, pela apropriacio e
pela UsSTorcac, QeTarminau i Torma e o SIgnITIcaas Qo Seld auto-reTrato. &, alem Q1ss0, esta
desconstrucac pode ser um dos determinantes da caracterizacao de uma categona “diver-
gente” de auto-retrate. Quando a palavra divergéncia designa o signimicado central do
auto-retrato em aue o artista £, por assim dizer, criador & criatura, aparentemente a neaa-
tividade do termo coloca uma situagdo de intragao as regras, contestagdo. Isto demonstra a
possibilidade de transferéncia para o auto-retrato. percebide pelas artistas como busca de
consciéncia, de uma dimensdo comportamental. Este € o metive das Indagagdes gue se co-
Incam diante da arau de camolexidade da exnosicin da imanem particular da artista. ad-
versa 4 nogao da representacao realista do individuo. A desconfianga da realidade constru-
ida revmn wicin de miindn dada 4 sarisdads narmitiria an articta indanddn atravée da s
propria representacao, como produto cultural As razoes dessa énfase na percepgdo Corpos
ral nos parecem profundas e podemas percebé-las exacerbadas desde o Ramantismo, por

inserirem & subjetividade particular do artista @ modo tragico e cenografice & arte™

Do mesmo modo, a dimensio comportamental contida nas operagdes artisticas

&5 MACRAEL, Kl Rabyn O Oorpd Mogramion! A Sedarnaaials do g humana: e Lauindamged 3 Bareine 33 Paide: FAPESE
Hisprimass, F00F Ve tumbrbime [ELIDY, Mevei-Piase O corpes patmp ahicts dp dite 16a Paads: Fitache Llwrdiase, 2003
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Vegem

pode ser pensada nas percepses que a setiedade mantém de dreularidade entre o realismeo e
sua visdo de mundo, mendanadas anteriormente por Boaurdieu, Circulandade que raramente
& guestionada fora de um nicho cultural especifico E dal surgiu outra divida sendo o auto-
retrato fotogrifico visto como objeto especifico do campeo artistico, na compreensao de seus
desafios guanto ao “efeito de realidade” - dado pela apropriacéo de codigos e Inversao de
seus mecanisimos de produgao -, manifestaria ainda a busca de consciéncla de si? Parte-se da
hipdtese de que o auto-retrato compoe em metonimia sua autobiografia na atividade artisti-
ca, pols veremos que é resultado da produgao critica do artista, ao constatar a dificuldade do
retrato como fundador da Identidade do sujeita na sociedade contempordnea.

© gue pedemos coneluir, desde |4, & gue a imagem do corpo & uma raferénda
TUNOEMEnTal NG QISCUrso 0o NoMET $e0Me § Propno; € que, 8 Megiod que enconiramaos ma-
dificacoes histdricas e-culturais nesse discurso, essa imagem & recanfigurada e posta a servigo
QA5 NOVas TOrmas 02 reladionamento Com a aa 1I9enNTadace, NesTe SenTioo, & proTusad 00 auto-
retrato de Antomo Manuel funoionou como remandicacao de espaco para Uma nova concep-
cac de arte. Ate o tinal da década, observames Uma <rise do homem e fo sujens na presenda
dos retratos fotoaraficos nos trabalhos deste artista. A pesduisa para esta tese teve inlcio, &
importante menconar, com & analise do seu auto-retrato; intitulado Censurado - Uma Parada

(Da série Noticias 77). oue descobrimas na colecdo de Gilberto Chateaubriand
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Antonie Manuel esteve Implicado com a censura puramente negativa, come
id avidenriamos o IV Salin de Arte Maderna do Distritn Faderal (1987 na 1l Risnal da
Bahia (1968} e na Pré-Bienal de Paris (1963), bem como em O corpo como obra, rejeitado
na participacao no XX Saldo de Arte Moderna (1370), representado pela Comissao Nacio-
nal de Belas Artes, bem como pela administragdo do MAM-Rio, que impediu sua exposicdo
em 1973, G gesto do artista pode ser recanhecido am Corpobra (1973), gue permaneceu
até nossos dias. O acontecimento efémero entrou em metamorfose na caixa-poema gue
continha seu retrato nu. Neste caso, teve-se um indice deste processo de materializagdo
da Imagem em didloge com o espago @ a escala humana, na combinagao de diferentes
linguagens, a partir de um suporte que lhe atribula valor de exposicao, & medida em que
dale retirava a concepgdo efémara, restituindo a memdéria da atitude libertdria do artista.
Lorpgnord € Q arieratn roroegranico como resuiago que, posienormanie, ol ncorpoeraan

ao acerve do MAM-Ric através do comodateo da colecdo de Gilberto Chateaubriand

Censurado - uma parada (1977) evidenaou come o artista, partinde do proces-
s0 alegorico Na arte contemporanaa de apropriagac @ montagem, construiu Um aute-retra-
to diveraente. O conceito de auto-retrato divergente éncontra-se no estudo de Annateresa
Fabris sobre a pose pausada para o retrato, e sustents a metodeologia desta pesqulisa, guan-
do Antonic Manuel. ao neaar oara $i o ato de se retratar. ou simolesmente colher uma
imagem de si, imitando-se, propds a reconstrucdo das estruturas plastico-linglisticas atra-

wik da noerarao critica de mantanem. dhveraente™ do i <acial do retrata de identidade

A tamar da amardctimn a nrdnria Imanam Aa ratrato de identidade & an

repeti-la, o artista trabalhou a montagem das Imagens. Junto ao desenho e a escrita, a
partir dos elementos espaciais graficos. Antonio Manuel apresentou um trabalho grafi-
¢o, em cuja face externa encontrava-se Uma Imagem contendo duas fotos 3x4, de retra-
1o preto e branco para identificacdo, jJunto a dois filimes velados, ambos sobrepostos ao
papel milimetrado de |ornal, Este servia, ainda, como suporte para um retdngulo negro

e outres dois retdngulos contendao as palavias “censurado” e “uma parada”, respectiva-

L4 FRERT, Raiifleries o Poss Priseds Treeils i Comunicaoies ¢ Afes @ 1, 6 16 1988 p
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mente, gue se encontravam sob articulagao grafica no espago vertical entre as fotogra-

fiae & ne filmed A sictematizarin da romnacicin nanméatrica anresantacla remetia A<

condigdes de producdo do artista naguele momento e; por 1550 Mesmo, o emprego da

farnnrafia do idantidada ora cintamatien

O paradigma do retrato de identificacac era o motivo da reflexao do artista
sobre sl mesmo, podendo ser visto ¢ seu prapric rosto na parte superior do trabalho se
Imponde como "ditima trincheira™ & configuracao de outros elementos repletos de sig-
nificagdo. A opcdo de Antonio Manuel pela apropriagac de uma mmagem construlda, |4
que dela njo podia ser identificado o sujeite, foi fruto de uma postura critica & pretensdo
da fotografia realista advinda do século XIX. Considarada fidedigna a ponte de consagrar
uma veraane ooeEtivd, a 1otograria oRverna Tormar uma 1agEa Qe Inenurncacas  Irretuia-
vel”, aqui problematizada pelo artista, Neste auto-retrate divergents, sua apropriacao da
TOTOQrana anrmou ¢ use $ocal ao retrate ae IgenuTicagac. ARresentanaa, pertanta, a
fotografia que procedia de uma espécie de estefica do desaparecimento e do apagamen-
to do ku protundo, denundiava a aparencla como cedigo de realidade. Explicitava, assim,
a crise do swesto diante de uma Imaaem em aue nio conseaula perceber a s mesmo, uma
imagem esvaziada que colocava em divida sua existéndia torg do dmbito legal e da crimi-

noloaia. diante da cansura 4 liberdade de exoressio

0 artista. reconherendo-<e roma mate ima nedcna rerenteada e nortanto.
passivel da conseguente perda de direitos - eixo da problemética de afirmacdo da fotogra-
fia como tecnologia politica®®, no Gltimo guartel do século XiX -, slaborou sua "autobiogra-
fia” partindo de uma imagem da sua presenca virtual, ou seja, definida de antemao pela
rede sécio-coercitiva. Mela estava representado o respeito pela norma através da pose foto-
grafica, enm que a frontalidade era um meio que, por si mesmao, definla sua prapria objeti-
vacdo Dar uma imagem de si a partir de regras era uma maneira de Impor as normas da

percepcdo de sl camo alguém censurado, A l6gica absoluta da tipologizagan e seus efeitos

(= BENMIN, Walter & Sbro de arte ne e e reprocdutndsdeds oo w Sl & focmoL Wt @ polRkn” emasts wobes erTturs @
Nt 0 Q. S Pate Braebersd, 1084, 0 I PO Bem. Exaihiilan vl
L] by & Retegintia coma tecaniagil pelities PHELINE, Chrtittan. Limags scruaainies. Lackem, AARC UIES, o A0T0. 158-165
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de auséncia do Eu foram revelados com insisténcla por Antonio Manuel, gue, transforman-
do ao mesme tempo o sujeito, o objeto e a relacdo que os unia (percepcdo, descrigdo e in-
terpretacdo), abriu-se para uma espécie de ficgdo policial regida por uma “ldgica do fantas-
ma” Esta, segundeo Philippe Dubois, pode ser identificada dentro de “uma rede administra-

tivo-policial jogada no mundo @ nos seres e que sempre trard alguma caga"*

A duplicagdo do proprio retrato e dos negativos dos filmes manifestava a preocupa-
gdocomo “duplo” na arte, que podia ser compreandida de dois modos: o dupla-sombra ou espe-
Iho e o fantasma da morte ™ Antonio Manueal a anunciou porgue essa representacao, qgue conti-
nha o retrato forcado 4s normas de percepgao, era dramdtica, ou mesmo tragica deixa entrever a
solidde humana, a percapgio de g como non-sonse detida na fetografia de presenca virtual, que
O CONDCAVE BIT PENTIEANENTIE OeCONUNUINALNES COIm O Imunoo. & opead por e5ia Imagerm magimen-
tada do corpo admitia sua perda de totalidade, na operacio metonimica. Parece-me ser a pring-
Pal razao pela gual o arnsta INCIUIL NO ArTteTate TOTograTies o enUNGAao CensLrage e uing paraoa
junto a construcao de sua imagem. As palavras sao pistas fundamentais para ertender o trabalho.
A divida do artista sobre si mesmeo aparaaa nas duas fotogranas, Mao se recenheda perante asua
imaaem espelhada nesta fotoarafia artificial, em due pesassem os aspectos fisiondmicos e vest-
ndmicos - tangide para dentro de terno, retirado de sua singulandade, dentro de uma aparecén-

da ficticia ou constriida. ao aerar representacdes de si com caracteristicas de "realidade”

Miante do< acantarimentos nrodiridos neln 815 doe resulraram an extravio
de suas obras - o fechamento da Il Bienal Nacional da Bahia pelo MAM-Salvadar, em face da
renraszin fla Palicla Baderal n rancalameanta nela Evareitn da PracRianal de Parie = da Sa0
lac da Bussola, que levou o critico Jayme Mauricio a pedir sua demissao do Juri; a suspensdo,
decretada pelo MEC, de dois anos de qualguer exibigdo de Manuel, e, ainda, a censura a sua
exposican, que seria realizada em julho de 73, no MAM-Rio, produzindo a publicacac de
Exposicao de 0 45 24 horas, em que o programa da mostra chegou ao espago publico como

jornal-exposicdo -, a censura instalou-se determinantemente na sua auto-biografia

W DUROIE, Mg O e fﬂ‘.@f’lﬂih Carpenas, iF Fapprus, 1993, pddd
L] WEDEIRCE, Manaaiids Fotoprafis ¢ Narsosme! & Aute-1eitgts sonterhpscioms Lilhse S & & lvim J000 g 108
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Este aute-retrato passou a expressar a sua “semelhanga” e a sua "dessemelhan-
¢a” com o espaco sdcio-cultural, levando o artista, muitas vezes, a uma crise de identidade O
artista percebeu-se estigmatizado - fora o mais censurado de todos. Suas obras haviam passa-
do por censura prévia e por mandado de busca e apreensao, algumas delas tendo, inclusive,
sido destruidas, enguanto outras encontravam-s2 desaparecidas. Ele proprio estava proibido
de mostré-las em instituicoes durante dois anos, € até proibide de entrar no MAM - fato que
indignou o eritico de arte Mario Pedrosa, levando-o a enfrentar as determinagoes do museu.™

Em 1977, Antonio Manuel se percebeu paralisado pelas circunstancias politicas.

LR LY IR I-IIJP‘IU Pl Lal |u‘gdu-:| R 10 II-IIHI..III-I-:I ik, WS Ll T JI1 I sl
clada & nogdo de par, que favorece a idéia de alma dupla, essencial & afirmagao de etern|-
QaQE; SFNENTANG0 UM Princgo auto-cRaoor, Pois 8 CoONsCencla o8 SUDjenyioane  maan-

ir chlica quando colécada como uma espécie de slma-sombra, Imatenal, que assegura a
CONTINUIJadse a0 EU para arem ao Corpo. " A0 1ancar mao o0a pose TronTal, & artista supver-
teu seu significado, Transformou num indice do eterne, na necessidade de uma continur-
dade numa nova vida. Os dois Tilmes velados, esvaziados de conteddo, apesar de estarem
velados, lustificavam seu compromisso politice. Seaundo Antonio Manuel, “os filmes sao
como duas torres que se erguem para suspender os retratos no tempo™ . Havia uma me-
tifora da contagem do temoo. do seu dia-a-dia™. simbelizada oelo naoel iornal com colu-
nas milimetradas, utilizado para a diagramagac dos textos e das imagens naquela época.

Assim, este auto-retrato evidenciava seu ato de resisténcia e superacdo da realidade.

Fwizte ainda om antra slamanta a csor deacsvandadn noe sormin na dos linmias

gem poética em 1968 O retdngulo negro que ocupava o Intervalo dos elementos pares
permanece incgnito. A associagdo iconografica remete-nos a sua presenca na Historia da
Arte através da caixa efou guadrado presentes como simbolo da morte desde a pintura

i IR VLHALE RSN TEIEL P &RV IFY 0 LS LANRATD § SIS Faniuna o0 08 SInanolB0eran O, (0S80 FIIIVIS 00 ST,
e, oo V-T2 e 3

2 ] MU, Mo Marie O corpa som s oot oo arte. Ta Farlo. Tefaiha Libardads. 3002, pp e 18

TS Do e v 1100 2 IESTE Mk 6 s0rgvlifa B saaaan seve T O o oo da PO0E

T4 Eise mppecio da shgniBoacho opoderiin wibsdion pare vun sliragio ne apeopriagse do jornel comde pedtics do-amnts, desde 1367, + hae
i AR insenSe o joorsl © DI O Jernal. come supoete B3 o5 s tiabalhos Fotograticos. completmia dez anos em 15TT, portanto ane
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proto-renascentista de Fra Angélico, ac guadrado magico na cbra Melancelia f de Durer,
ao Quadrado Negro de Malevich e, ainda, s caixas pretas do artista Tony Smith™ Faz-se
importante salientar a presenca gue esta forma adguiriu nos trabalhos de Antonic Ma-

niial i Ae A Moca BetEns am eraRtate fAam ac uartantac ranctritivac da arte hracilelea

contempordnea atraves da convivéncla com Ferreira Gullar e lvan Serpa, bam como a atu-

Mas esta forma redundou em trabalhos a serem confrontados pelo pablico
participador, como, por exemplo, as Urnas Quentes, calxas gue deviam ser abertas por
Praadl LLFIRD S aEFpLn l:gl.lt!’h £ b P‘t‘b}udb\. qut: AEENCERLRE 1T B TUT, TSRS o LRD, LD '..UUIE'.FU LI Ll W U
O artista recarreu constantemante & estruturacio tridimensional da fotografia, nos arte-
fatos fotograficos realizades no inicio da década de 70, come Corpobra (1973} The Cock
of the Golden Eggs (1972) e Cawa-Poema (Da sénie Margianos, 1972), Entendo que os va-
Mos aspectos ga sIgMITIcagao comportam, No Cconjunio, UM aumento o ¢omponente par-
ticipader que caracteriza o objeto manipuldvel, Aparentemente indica uma dupla realida-
de, 5@ reconhecermos o OD]-E‘EQ como hIstarco e autunmgranm, ou seln, suas inserfoes no
campo da arte partem de um oesto do artista. aue nio abdicou do combromisse socal &
da subjetividade. Neste processo dialético, aponta para relagdo do artista com o pablico

na arte coma-acdo. entre a performance e o abieto.

A nokican da retinailo. nartante. revelava uima carna <semantica O retanaie-
lo ali era o local deste mistério, da sensibilidade suprematista do deserto, o grau zero da
arta miess imannha raoms ralds 8 decnacrfava a wantida de marte 2 A decain de wida de
descontinuidade no tempo, a ser decodificado na relacdo simhidtica com o corpo do pu-
blico. Aquilo que estava implicito e que 56 podia ser revelado pela sensibilidade. Talvez,
ainda, ocupasse o maesmo significado que as entre-imagens ocupam no dnema, delegan-

do ao publica a dedugdo dagullo nao dito efou nao explicitado, secretamente ocultado.

" DICS HUBERKMAN, Georges. O gur vooies, & gue aos ofa 300 Pae: Ediom 381988,
L] Depoinmonto do setivts o | ANTORIO MAMUEL. Cothiogs Se dxpomscio (LT age 3 M et oo 1997), Rio de deneers: Certro Cultural Ml

CHDoms, SR, £ 50 W tanabeiny AN TORID BAAKUIER Y Erizewinla @ Licss Carnning o Basns Padline fig g s Lserda Fil. (teegho Palevi g
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A hipétese pode ser confirmada se considerarmos seu envolvimento com ex-
periéncias cinematograficas nos anas 70, produzindo um total de cinco filmes, como vere-
mos mais adiante. Em 1977, realizou um filme ambivalente, cujo titulo, Uma Parada, reme-
tia a este auto-retrato fotogerafico Premiado no V Festival de Cinemna do Jornal do Brasil,
o filme foi proibido de ser exibido pela censura. Realizado antes do duto-retrato, revelava
e comprovava a necessidade de Antonio Manuel de expressar sua crise profunda diante
do sentimento de perda, quando a censura eliminou & possibilidade de exibicdo do filme,
ou seja, do trabalho cumprir seu compromisso social Este filme se tornou sua Gltima ex-
periéhcla com o cinema experimental, se considararmos que, somente a partir de 1998,
voltaria a trabalhar com a imagem em movimento, ao realizar um video da |nstalagio

Ceupagdes | Descobnimentos.

Alguns anos antes; em 1973, com o mesmeo tipo de estrutura grafica de mon-
Tagem geste auto-retrato, Operou No TIIMe LOWCUTa & LLNTUrG, por ele qingioo & roteiriza-
de, em gue abordou o debate crganizade por Hélio Oiticica e Frederico de Morais sobre
este tema, realizade no MAM-HIc durante o cerco da Folicia Militar, loge apos a decreta-
cdo do Al-5. em dezembro de 1968, MNeste filme. suraiam na tela retratos que sianificavam
a opressdo politica da intelectualidade brasileira, dada pela situagdo de tensdo daguele
momento diante da sociedade de controle. Antonio Manuel fez da fotoarafia ludiciaria.
manifestada pele enguadramento ¢ pela situagdo desconfortavel dos retratados, as ima-
nens damiele filme O< participantes =« Roadrio Muarte. [vaia Pane. | uls Carlos Saldanha
Caetano Veloso e Hélio Qiticica - foram filmados como se estivessem em uma identificagao
nolicials anrezeantadne cirracclvamants ratratadne de frante dp fictas o de necfil mokilis
zados diante da camera™. Assim como no auto-retrato Censurade - uma parada, de 1377,
o filme era de uma dureza geomeétrica gue conseguia expressar a repressdo a que estavam
submetidos os artistas™. Soma de iImagens isoladas, de cortes gue se ligavam pelo fio ocul-
to do tempo e da intengdo critica do artista. Quando Indagado sobre a crise do sujerto

diante da censura, Antonio Manuel respondeu

w CANCHGA, Ligpd Oudiy cinems - Cimame o AR oo Segell, 1TFANEE R Elicha FUNARTE 1981, g4
TR BFAMARDET JewsClapde, BVFILAR, Jast Caiea MONTFIRCL Bonplde P Ly 70 - Oneina, BRI Furga, 1579
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Tive medo em alguns moementos, mas nao deixel de
preduzir trabalho algum por auto-censura, Mesme porgue nds de-
sempenhdvamos quase gue uma agdo guerrilheira contra ela_Esta-
va num processo de luta e de afirmagao pessoal e existencial Os
confrontos com o35 espacos institudonais eram grandes e sérios,
mas serviam de material de trabalho, J4 tinhamos passado pela
experiéncia do Apocalipopdtese. Entao, a arte poderia continuar a
caminhar par aguele processe. Se naguels momento passasse por
alguma auto-censura nao teria tido condicbes de realizar O corpo
é a obra, pois ele é precisamente um ato de liberdade ™

Pode-se cancluir gue o auto-retrato totogratico divergente, por questionar
o retrato fotoardfice como tecnoloagia polltica. condensou a linauacem oldstica criada
pelo artista durante a situagdo que o asfixiava, A partir da pritica da montagem Junto
a outros cddioos aue colodavam o auta-retrato tradicional em xeaue. Antonio Manuel
produziu uma auto-afirmacado, ao demonstrar sua singularidade na arte, pela continua
resisténcia em face da censura: O trabalho também demonstrou a coeréncia de uma

trajetéria que buscava elaborar a crise do sujeito, na constante perda de direltos gue a

raalidarda kraellairs rantamasarinas Immoshe

Ma Gitima década, dando continuidade a esse pensamento, o artista propos,
ainda, uma reflexdo sobre a "ldgica do fantasma”, apropriando-se da fatografia |ornalls-
tica, que evidencdiava uma pessoa dando declaraghes & imprensa ¢com o rosto encoberto
para que nao fosse identificada Antonio Manuel voltaria a discutir a parmanente crise
ERLE PTVLITIRILD, CIL) TPCHTUPRINE) 8 L300 LI RRALCY P dATNIL R bal)  WVLIILGPIEL S CIRY LT CATTRA TN LRLT b | 1L
intitulada Fantasma (Musey de Arte Modarna de Brasilia, 1993). Esta instalacée fol um
WarK 1 progress, cujo primeiro Gay-ourt ¢ra para a exposicas um ainar soore Josepn setl-
¥5. Revelou a perda de identidade de alguém que testamunhou um crime num ambiente
SXPIOSIVO - ESPACco ATIVAND PEIO RErcUrss o PUBIICO ParTiCpacor entre Carvoes suspensos
e lanternas, aue produziam uma intensa imersac nos sentidos, pela atencac & emissao
de |uz e sombras; lembrando as varreduras urpanas da Gestapo alema, bem proximas da

fotoarafia desta testemunha. na sala de exposicio.

n ANTONEE MANUEL FEnaresiig o Llely Caimete w Heiss Peadiihg Sio o Janer Lacsidy B (oalevss Palayrs o pitolg, 1099 2 5]
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Assim, o artista deixou entrever a crise do homem e um sujeito gue descenhe-
ria a el mesma diants da nrdnria imansm fatnnrafica noic na leitora camantica nermanes-
cia a condigao transitdria da vida, da carne, da aparéncia dos corpos. A fotografia do cor-
po era uma Imagem-tempo, comeo seu proprio suporte. Ambos atestavam a metamorfose
do corpo, da matéria, a auséncia do sujeito, a condicao volatil e fugidia da modernidade.
Como os flans, os artefatos fotograficos tornaram-se aurdticos nas colegoes dos musaus,
fnas suscetiveis, come todo subproduto industrial, de desaparicao diante da desmateriali-
zacan das novas tecnologias de imagem. A informagio residual estava fadada 3 reprodu-

¢3o digital, pois a restauracdo sa restringia 3 impermanéncia do matarial ariginal

Considerandeo os diversos processas intrinsecos no seu processo de criagao como
ArUsTA-Proqutor, POoemos aTirmarn gue SuUa rajecr s ProQigmanzouy 3 auterna: Lonstatamos
que a ambigiidade pormaneceu na natureza de suas obras, 1$to &, a eleicio dos supartes
TrANSITOrIos Como 05 |Ornals, gque INCUram a ToTograTtia, permaneded gesds of primeiros
anos de trabalho. As instalacoes, que spenas otamos, enngueceram a arte contemporaneza
transitonia, ao exphctarem a atengac aocs sentidos do corpo como atitude poetica. Portan-
to, ao colocar em xedue a permanéncia do material. Manuel renovou atualmente sua atitu-
de de pensamento. Compreendemos gue a problematizedo da autoria marcou o canjunte
de sua oroducio no perlodo delimitade a este estudo. Neste sentido. podemos afirmar aue
nela s& houve perda de continuidade a partir das pinturas gue reallzou nos anos 80, durante

ns anais e recnlhen na intimidade do sen atallé nara trabalhar ahietos destinados & con-

templagdo, pele caminho da abstragao que the chegaria mats tarde

1
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A - Miindsa hamam arto am mavimantes

Quando a fotografia se transformava em agac, na fotonovela e nos filmes de An-
tonio Manuel, adquiria, nas operagtes de apropriagdo e montagem, um ponto de vista que se
fixava na antropologia da rede artistica, Verificando sua trarsfiguracdo emimagem-tempo, coma
fotografia composta e sequencial, ela cumpria Um tcompromisso social ao documentar os fatos
com 3 Insergao do propro artista, A andlkse do processo hibrido ao qual a fotografia se submetia,
come aguele que percebemos na fotonovela do artista, tende a constatar a relagio entre imagem
B IgXT0 gQuE Bslava assooiata ais JUDer-JorTidis. ENConIramos em JECques AUImoTt a5 princpais
referénaat para analisar a fotonovela, Buscamos nos aproximar das mascaras produzidas pela
TRQUSTIA QUITLITAL € CORCa-| 35 &M QesTadue Nd iINTenNcad armstca Je ANTOnIc VManual, guanao red-
lizou a direcac nac apenas dos nac-atores profissionas, mas o roteire do qual a fotografia estava
CEEFEI'}HE“!E_, FNJH obedeaa ao modalo narratng dos farheting, colocando, contudo, am xeque
seus clichés. Neste sentido, Antonic Manuel, semire atento & critica de Mario Pedrosa acs melos

de comunicacio de massa, s alinhou ao seu pensamento critico, Sequndo Pedrosa:

A '.IEI..]IJL"I'Iq!: TS AL as &) quuur:l oy - HL"I PR L SR
cialmente moderno — & o maxime que a impaciéncia modernissi-
ma pode suportar em matéria de narrativa. As massas nao gue-
rem outra literatura. E, no fundo, as elites também, © cinema, eis
a ?rande arte do pove em nossos dias. £ dal sed triunfo indiscuti-
vel 56-ele pode educar, edificar;, elevar e comover as multidées, e
conjugar com todas essas fungdes a de documentar, que autrora,
antes da fotografia, pertencia & pintura e a escultura’

Ll FETRCSA, Marhd Arid £ Aniokigds o' Munis osasis drse owr Cre L5 Faoks iStars Fypiieetivl. 1975 p a7

L Peracls - Sshdim Maes sl
Worgtn el Aaudn



4.1 - Fotonovela A Arma Filica (24 poses, P&B; 1970)

A Arma Failica - uma leitura da parddia do retrate

D primeiro trabalhe camo roteirista e diretor ocorred em 1970, A fotonovela Arma
Falica revelow-se como metdfora do desencante findo ¢ sonho, e providendou uma resposta po-
Iitica & patrulhas ideoldgicas que, ao expelirerm das ativdades sodais e artisticas do dia a idéia de
cultura universal, acabaram por instrumentaliza-la em acordo com a ideclogia da cultura brasifel-
ra Por outro lado, aidéia da apropriacdo dos meios de comunicacao de massa era revista, confor-
me a teoria do canadense Marshall McLuhan, para subverter os conteQdos dos melos de comuni-
cacdo da massa, entendidos come desencadeadores da sogedade de controla

Antonio Manuel discutiu a industrializacio da cultura no Brasil, interassade
na TURGIS CriTica aa arte, at apropriar-:8 4os Velcuios ae omunicafad. A TOTONCWEla T
um exarciao artistico que subverteu a funcae de informacae pela parédia. A anti-arte
desconstruiu o padrac comum da comunicacas diante da conscenca de seu Use & Tungao
na sociedade de mercado O artista construiu a eperacio critica nas expressoes dos rostos

totogratados, cbedecendo, principalmente, & narrativa.

Ao mencionar, no texto intredutdrio de apresentagdo da trama novelesca, um “flu-
™ 1ima secrecan incurfivel da roma nrewocada nela visléncia <exual nan<e nosicionnu anenas
comeo produtor da cantracultura tropicalista do udigridy mas explicitou a abjecdo em discussao
na arta rantamnarines no Rl nanosle mamanta dislanandes fam o Man.Rads de Pliern ban.
TOon, a0 colocar as degradagoes social e individual, manifestadas na doenca dos corpos, destina-
das ao consumo cultural. Esta experiéncia devia ser publicada no Pasquim, o gue, a principio,
axplicava a idéia de extrair uma fungao de comunicacao Na construgao da fotonovela. A abjecio,
como cadigo narrativo, e a parddia do retrato fotogréfico, como meio para melhor livrar-se da
dramaturgia, Justificavam sua participacdo naquele jornal independente de Jaguar, dedicado &

resisténcia critica pelo humor e & insercao pniith:a des produtores culturais de vanguarda




Adiregdo do artista nao se prendeu a idéia de representacdo, nela ficando evi-
dAenfes ne limites da neaducin daste trahalbhn e <an cardter desneatancinsn antarinadamean-
te noticiado por Hélio a Lygia Clark. Esta precariedade pode ser percebida, principalmente,
nas candicdes para o enguadramento fotografico, pois predominavam os primeiros planos
em detrimento dos dngulos, executados por dois fotografos, Eduardo Clark e Kiko, respec
tivamente filho e sobrinho de Lygia Clark, Iste facdlitou a intencac do artista de valorizar o
EXAQEro expressivo. As cenas sé passavam em espaco que reduzia os planos de imagem a
frontais e semi-frontais, coma no video-tape, para focar a expressao dos rostos na represan-
tagao, Outra caracteristica da intengao artistica ficava aparent2. naoc havia uma preccupa-

gao do diretor em buscar atores profissionals para realizagdo da sua fotonovela

Havia o marginal, INEgranse ag onema INGEpeanaeants Ne Brast oo nna oa ge-
cada de 60, no personagem “Paule marginal®, e o visiondrie “Guru® O priméiro, sempre
TOTOQraraos Qe olUos esCuros pard Nao sar IGenTTICaa, & O Protagonista, com aspacto oa
hippre, farmavam uma idea abrandada do contraventor como tipo socal. O conflite que
mowia a histona era ﬂprew,nta:!u ne exXto Introdutoro as rotogranas. A violénca era um
teina aue, de saida, manifestava-se nesta introducdo narrativa, mas aue se dilula pelo che-
gque de trases curtas ao longo das agdes que tormavam o reteiro. Este era tinalizado quando
a arma "imeportada®. a anontar sua metafora: efa utilizada para o crime oassional. ou crime
por um “amor imperdodvel”. Sabia-se ai identificar no conflito a parte irredutivél do que
aronteria « esta narte ora ima encomenda <sacreta nosstiida pelo “Guro®™. metafora de ines.
gotdvel possibilidade, mas alguém gue, ao se revelar durante uma situacdo gue ihe pareda

imgninAartiuval dafria ima mestamarfrice Tarnava-<e cam istn "viinndrm® nnit b armaosada

no cfime passional Ihe atribula um poder espedial, uma espécie de luminagao.

As primeiras imagens eram fotografias de grandes plancs, que engquadravam o
"Guru” ao desembarcar no cais do porto. As feigdes dos rostos revelavam os ndo-atores profis-
sionais a moldar os personagens. Os rostos nao eram em nada descompostos quando flagrados

em primeiro planoe ou nagueles reduzidos dngulos registrados pelo enquadramento da encena-

Wrgnia Gel Avin

L



] -
="} | | Ll

qao A fotonovela, assim, ndo recusava, pela estética, a adogdo da imagen comunicativa. Os
nio-atores davam novas caracterfstica a linguagem dnematografica desde o neo-realismo italia-
no e, subsequentemente, eram valorizados no cinema independente e no cdnema "marginal” do
Brasll. Conforme Gilles Deleuze, nesta categoria estavam agueles "atores” capazes de ver ¢ de
fazer ver mals que de agir naturalmente®, o que era essencial para Um desvio da representacao
pela parddia, pois rompiam com nossa percepcao habitual das midias convencionals, entre as
guait as telenovelas. O efeito aneddtico abtido na fotonovela do artista era semelhante aguele
do cinema a gue Jacques Aumont se refariu como “primitive”, em dependéncia do olho vetorial,
daboca rasgada e do gesto exagerado, sempre em dependénca das instrugbes de fala®

O« corpos sugerndos nas falas, nos enquadramentes dos rostos, evocados na farsa

TOM3nNUGs & No |MEUIS0 QENDEragamente agressve, Pressupunnam uma gestuansage ge tea-

I tro amador, elernentas fundaderes dos retratos aneddticos para melhor parodiar as novelas
TEIeVISIVaAs. A Narrativa empragava uma serne e e1ementos escUlatnagos, Marcacss por attu-

des humanas que a censura qualificou como animalescas: a emissao de voz pouce articulada,

ruidos do corpo, gnm!dn's - FB'H\I'TOES'. Tato que Imp&dlu iUa publicagac no Fasq'urm Ainda,

havia uma caricatura das situacdes cotidianas. tinha-se a cag publiciténia e o prazer em deaus-

tar picolés come elementos de estranhamento, quebras cujos sentidos manifestavam a impo-

téncia da comunicacio. assim como o aue restava a farer deoois de findo o sonho

Pordm. nadiifima fotonrafia da wérie anarecia o retrato de Hélio Oiticica incornn-
rando o “Guru” com olhos faiscantes. Este detalhe era mals importante que sua aparéncia
geral, pois condensava seus movimentos & o personagem gue ele iluminava com a expressao
impetuosa de algudém que estava possuldo por uma visio, A imagem do personagem “Guru”
emergia dinamicamente, antecedida pelo chogue das frases curtas, de um modo que supera-
va a descricdo informativa - vividamente no retrato fotografico, como uma imagem do Eu
camo o Outro. Neste retrato, ficava implicita uma forca iImensa, que nao provinha da razao

intelectual para vencer Uma situacdc-limite, mas do instinto radical a subverter os fates

F DELEUZE, Gales & imagene-tompo: 33e Paulor SeanBere, 2005, p3t (Dingme K
£ AUNONT Fyemuii Bfmoaes oo oo cee Barovkan: P iDSA 1998
4 P DAL Ve rg ) PLIFD. Sopifitorgh | Coam il o ki Donfiwan Fimee gogoiodd tdl ik jele o 80 ¢ F0. Catilegs, Sip
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As fotografias junto a narrativa formavam a fotonovela, gue era precisamen-
te realizada pelo principic da montagem - em oposigdo a histdria em quadrinhos, que
obriga o leitor a criar entre-imagens por estimulo interlor. Esta montagem possibilitou
sua passagem para o VT e, em 1273, Amonio Manuel fez planos para desdobra-la em
imagem televisivi, Entretanto, essa experiéncia ndo s consumol. Ao distinguir Arma Fd-
lica pela parddia da apresentacdo do cliché tefevisive, o autor, como produtor critico, riva-

lizou com os clichés para melhor se livrar deles.

A abordagem da fotonovela, no entanto, nao constituiu em contaddo o maé-
todo de analise dos filmes, pois a arte fotografica, como imagem mista ao cinema, esta
condictonada aos sentidos, nde apanas 4 vitdo. Partanto, os filmes de Antonio Manuel
RETENCETEM a0 Campo 02 experiencia cinematcgrarnca, remeEnag a immpoaralnagans e

& atitude de pensamento do artista
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4.2 - A “parada” nos filmes de Antonic Manuel

& andlise da imagem tfotogrifica nos filmes de Antonia Manuel possibilita
uma atuahzacan mﬂtnuuloglca para avaliar o thEﬂCI-BI da PlOﬂHQﬂD intarmacional deste
artista, Compreendeimos seus trabalhos em cinema sempre dentro do contexto de crise da
arte diante da repressao no Brasil. Por is50 mesme, o emprego das teonas da totogratia e
do cinema para analisar a relacdo entre a fotoarafia e os filmes deste artista deve ser evi-
denclade. A princpio, para abordar a fotografia em relacdo & produgac cinematogrifica

de Antonio Manuerl nos anoiaremaos na coletdnea de artintos escritos nor Fisenstein

O cineasta russo classificou as diferentes estratégias de cruzamentos entre
a fotografia e a imagem em movimento® Os efeitos produzidos pela fusao das imagens
em movimento de acordo com a montagem, obtidos no carte e na decomposigao do
filme, em gue eram isoladas detalhas fotograficos ou um instante no fluxe de imagens,
presarvavam o potencial critico dos canteudos Estas operagdes sincronizavam os sent|-
dos da recepgao. A sincronia, em detrimento da captagao exclusivamente dptico-moto-
ra, possibilltava a ampliagao da fun¢do da montagem cinematografica. Esta classifizagao
BTN BRI SV el E COTTION T T U DTSS0S TIRLI IOy L L1 1l lall) FILr RN n i)
talisme A ¢olaboragao de Eisenstein permite uma adequagao da fotoegrafia na analise
Qo5 THMas a8 ANTonio Manuel, As es5Irategias poeticas geste arsta correspongeram ag
miétodo russo, predomifnando & construgao matematica no pensamento por IMagens.
ACIEsCEntamos a 15T0 a ValoriZagac aos eTe|tos produzidos por um cnema de arwsta,
pois somou a montagem o experimentalismo na filmagem com a cimera na mao, que
nao controlava os ruldos da imagem e do som, A intencac do artista ao experimentar
o meio cinematodrafico era percebids auando. ao filmar. soropriava-se da realidade

evidentemente obtida pelas condigdes de produgdo que possuia. Considerando coma

¥ UAENTTRIN Yo O Seipas oo frime. R ad Lanniie Jenge Jamss Riliar, JOO). f L3
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material tanto o controle fotegrafico quante o acidente, Antonie produziv, na exibicac
de suas peliculas em preto-e-branco, ndc apenas uma construgdo de rigor geométrico,

de acordo com o conceito "cinema grafico™®, mas fez deste meio um ato de resisténcia a

litta sntra Ad hamane 5 eariadnds da cAantrala

De autre mode, os estudos de Philiope Dubeis nos permitem uma aprediacio
do contexto histornco a gue estas operagoes de montagem totogratica submeteram a in-
tencao do artista. Conforme Dubois:

A esta légica petrificante da fotografia, em gue o
corte |iteralmente encerra a imagem sobre si mesma, a esta lo-
gica que necessitou todo o século XIX para instituirse e l:1u? cul-
minou eom a emergdnca da "fotografia pura™ no prinelpio do
século XX, vermn oporse, justamente no final da mesma época,

com o advento da linguagem cinematografica, uma concepgio
muite mais aberta e movil da captacdo das aparéncias’

A aparéncla como artificio construtor, junto & pausa como |Ggica petrifican-
te do retrato, fazlam da fotografia seqUencial uma imagem-tempo. A |eitura cinemato-
gréafica, entretanto, era polissémica quando a imagem era produzida pelo camjunto dos
fragmentos fotograficos. A imagem, neste sentido, se constitula como um fendmeno de
confluéneia de significados apreendidos pelo sensério, implicando todo o corpo na per-

cepgdo da fotografia como imagem-espaco, ou seja, Imagem am maodimento.

Régis Durand ahservou que o tempo da imagem era condicionade pela fote-
grama, ao constatar a |magem m moavimento (VIges & Tume) clarameante possuiaa poid

fotografia, pois a ela ndo deixou de se referir, condluinde!

E se podetia dizer que sequramente ha tanto desejo
do cnema de converter-se em imagem fixa como da fotografia
am canvarter-se em imagem em movimento

& PARE, Lyga Antowio Manuel Caidloge Gilvne Erie Global, 3o Fauly, 13976

¥ DUBOM, Fllipps . ier met'sage de image (phatograpsse, wikes, cnswa), L secherche photographogoe, .13, stadto TH9, sp.
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MNeste sentide, procurames nos cercar da teora da fotografia, espedfica da pose
pausada, a “parada” para o retrato; porém, a condicdo aberta da fotografia, quande rela-
cionada ap cinema a gue se refere Dubois, exigiu um estudo sobre a composicao do rosto no
cinema. Qs flans e as séries do artista, gquande associados ao conjunto de sua producaeo, forne-

ceram alguns elementos para nos aproximanmos de sua experimentacao em cinema

Optamos por destacar os depoimentos sobre a experiéncia de Antonio Ma-
nuel, bem como a entrevista que nos concedeu no final do capitulo, para que sejam ver|-

ficadas as descrigoes dos filmes &, assim, sublinhadas a laltura dos filmes.

4.2 - 0% filmes da Antonio Manuel

By Antenie (16mm, PEE, muds; 1672)

By Antonie - uma leitura da logica do fantasma

Antonio Manuel enfatizou a preccupacao com a montagem do filme realizado
& partir de duas partes, dois planos de iImagem obtidos pot uma cdmera tixa, para formar
uma Imagem total. dentre de erinclnio unificador. O arauments de filme. a ausima de ar-
quive “by Antonic”, deixava entrever a vivéncia de que seressentia em falar, por relacionar-
«ir an nerlodo da extrema rearessan due vivencionr 0 filme exihia nma oneima de aroiivao
dentro de local predominantemente sombrio, em gue documentos eram langados e quej-
madnt ranidamantes dantra de (m vaca eanitiria rarmn A averomantog 2ynilirrtardae nale
corpo, As maos conectavam os dais plancs fotograficos na medida em que jogavam ao fun-
do do vaso os documentas, sem deter o mavimento. As mios Imprimiam na tela outra dire-
(a0 para o arguivo, sem transmmiti-lo ou fazer crcular suas informagoes no espago. A mao

duplicava sua funcao preensiva (de objeto) com uma fungdo conectiva (de espago)

7 Wingris O




Segundo Eisenstein, em toda justaposicao deste tipo, o resultade era qualita-
tivamants difarenta de rada slamantn eonciderada [snladamante® & desericin tandia
para um ponto de indiscernibilidade do real e do imaginario. © repidic ao som e &s cores
na moda de diriglr de Antonio Manuel, come inaptos a constatacao, so aceitava a linha
de montagem, A imagem-objetiva do vaso sanitanio tarnava-se mental para o espectador,
pois a figura geométrica Informada no primeire plane adguiria um significade especial.
Meéla ndo tinhamos a representacdo, mas uma fotografia de objeto, um produto indus-
trial, como imagem do tempo, A escolha deste tema demanstrava seu interesse pelo con-
teldo dos planos de Imagem, ou fragmentos de montagem, confundidos a0 interesse do
experimentador na anallse de certo aspecto do problema, a juncdo da atitude do prapric

experimentador diante da sua vivéncia,

Parum lade, a imagem-acso apagava e destrula o¢ decumentos de um sujsito
am anonimane, gua of SUDSTITULA pera sua propria memaria; por outra, a4 urgendcia aa acao
demonstrava a preccupacac em face da scaedade de controle. Inversamente, a imagem
gue destruia a identidade pertenca a uma estranna subjetividade invisivel. A imagem do
tempo, identificada na fotoarafia do abieto (vaso sanitdriol a reservar o destine da me-

mdria, revelava o abismo Insondavel da histdria da repressao.

A fusao da fotografia com ¢ mevimento encentrava wma subjetividade Justa-
nokta romn enioma . noit o enaladramento nan nermitia <ua identificacian . A< mans fi-
nham, pois, na Imagem, um papel gue extravasava infinitamente as exigéncdias sensdrio-
mrtaras da arda Fatac anhetitodam s redte da nantn de vista das afaccraes & andiam sar
percebidas como modo de construgado de um espaco adequado as decistes do espirito.
Assim, o artista expressava a /ogica do fanrasma. que colocava & palavra e o sujeito em

crise guando circunscritos a4 condicao Indefensavel

" m——
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A fatalidade da morte, na sociedade de controle, acontecla pela execucdo "sanita-
rista” da tortura. A morte pela tortura em vasos sanitdrios tornava-se fato e provocava umsin-
toma, a amnésia. Diante deste acontecimento, os documentos da subversao ao regime destina-

Vam-s¢ 40 esqueciments; a longa duragao histdrica seria uma consegdéncia intransponivel

Eramos remetidos, desde o |nicio de filme,

ALCLR RECHARD

para um espaco fora do nosso campo de visao, um espago
desconectado; ndo sablamos onde se passava a acdo. Este
espago, gue 56 podlia ser conhecido do ponto de vista
subjetivo daguele personagem incognito, nos levava ao
espace desertado, obrigade & ausédncia de si préprio
Meste processe, a podfica do inventdrio, presente nos

flans negros que o artista realizara nos trés Ultimos anos

da década de 80, nao se aproximava da multidao como

campo da acas, nem mesmo de alerta para o compromis-

Flari Corpo Fechada [1975)
so saclal come um devir Colegdo Gilberto Chateubrand

Em By Antonio tinha-5¢ uma ambiglidade: por um lado, o pensamento subjetivo
obsedante de Antonio Manuel come o herdl aus fuaia nara esauecer. coma a metadfora adao-
tada pelo artista no flan De corpo fechade, em que o herdi tormaria-se um mMofcego, por ou-
1o ladn nossn olhar llinfava os oranrios senmentos da sua traietiria @ imaninava a nroblema
sob o qual esta fuga se fazia Este olhar imagindrio tornava-se real ao sentir por perto um
clima sinistro, um momento de aproximacac com a morte. O reveludiondrio desaparecide fa-
Zia pesar sobre nossa imaginacao o olhar indetarmindvel gue the Infligia a sensacdo de estar
sendo espiado, e explicava a incoordenacao e rapidez do movimentos objetivos de suas maos.
Este nosso alhar imaginano se tornava real e tornava a nos dar a realidade Era como um cr-
culto que trocava, corrigia; selecionava e nos persegula até a compreensao dos Tatos.

Ficha técnica:

Fotografia - Renato Lacletes
Montagem — Ricardo Miranda

Livre Paracs - Agieere Mg
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Loucura & Cultura {curta-metragem 35mm, PSBE, som, 99, 1973}

“Uma nagdo que negligencia
a¢ norFofeaoc Ao calie arffofac

entra em declinio.

Nanaie Ao i Farfs faman

ela cossa de agir

Loucura & Cultura - uma leitura da fotografia de identidade policial

A TOTOQraTia vernacuiar, ou para Igenmmncacas poncal Tel exXinga ne e
do filme Loucura & Cultura, uma idéa critica sobre a sociedade de controle a partir do
contranto com a platea ne debate realizado no MAM-Hio, em 21 de dezembro de 1968,
Antonic Manuel fotoarafou com JOlio Romite os artistas due, como ele, participaram da-
guele momento critico, As longas "paradas” da série totogratica, toram montadas por
Ricarde Miranda em seamentas com trés retratos de frente. perfll e castas. formavam as
imagens do filme, com a participagde de artistas acusados de subveérsdo durante a dita-
ditra militar « Ranério Duarte. |wala Pane. | uis Carlas Saldanha Castana Velosa o Hélla

Oiticica, Este Gltimo retrate dos segmentos foi uma Onica imagem fixa do perfil de Hélio.

Rogério Duarte fol o primeiro a ser seqliestrado
e detido pela policia politica, apds sair da Igreja da Candelaria,
onde acontecia a missa de sétimo dia de morte do estudante
assassinado pela Policia Militar, Lygia Pape foi seqUestrada e
detida eam 1973 O poeta e dneasta Luis Carlos Saldanha, gue

aparecia em ponta negra, estava preso na Itdlia. Castano Velo-

(L]

v Parad - Aitcres Magioee
Wingeris O Ridaie



Ui Peracls - Anthonm

so foi preso em 1969 e, depois, refugiou-se em Londres, Hélio Oiticica fol para Europa em 1968,

retornande ao Brasil numa bréve estadia em 1970, e permanecau nos Estados Unidos até 1976

Realizade em 1973, Loucura & Cultura fol reconhecida por Jean-Claude Ber-
nardet, que o colocou ao lado de Glauber Rocha em Di como fundador de uma “antropo-
lagia de nds mesmos” Bernardet analisou a ambiguidade deste filme:

A Marselhesa foi um hino de liberdade ha muito dei-
xoudeser( )& um aﬁ:elo de liberdade, mas uma liberdade abstra-
ta, indefinida, ja deglutida pelo poder. A imagem, ela também &
ambigua: repressdo policial, sim, mas o que vemos na tela & sinis-
tro. As pessoas estdo mudas @ petrificadas, E o fato do Gltimo seg-
mento da série ser uma foto fixa aumenta a sensagdo de petrifica-
¢ao progressiva, Essa petrificagio sers s6 efeito da repressao, sera
ela 56 uma fachada atras da qual fervilha uma vida reprimida? Nao
@ @383 a iImpressds: antes paracem horriveis figuras de cera de que
se retirou a vida, a morte | interiorizada, o gue @ resultado da
maneira de filmar (¢ um dadeo na expressac de Antonic Manuel,
néo das pessoas filmadas). Mudas porgue nao as deixam falar, ou
mudas porque nao tém mais o que dizer, a ndo ser esse confuso
apelo @ uma liberdade abstrata e fossilizada? Ha uma tensdo entre
o que chamarei o nivel intencienal, plangjade, contralade pele au-
tor, e a ambigUidade das leituras possivels, o gue provavelmente
Ihe escapou. Esta repressao, esta dureza de estilo, esta morte, este
apelo a liberdade, esta confusdo no apelo 4 liberdade delimitam
um campeo em que se debatia a angustia de uma determinada in-
telectualidade, tindo o sonho. O gue estou dizendo € que os fil-
mes de Antonic Manuel, Glauber e Tonacd inauguram um cinema
antropologico sobre nés mesmos, uma antropologia em que nao
se distingue o sujeito do objeto. Antonio Manuel ndo fica de fora
do grupo de artistas gue ele mostra na tela, ale investiga diman-
saes ideoldaicas desse aruno de dentral. )1

Podemos afirmar nun a catenoria antranolédnica nara camnreensio do filme
elaborada por Bernardet problematizou o gue se assistia, pois o diretor era uma testemu-
nha da histédrna nartantn alnuam ans narticinava dala ra direria da narrativa finematne
grafica. Por Isso, a morte |nteriorizada evidenciava a maior ambiguidade do artista, pois,
desde o infcio de sua trajetoria, a morte estava em detrimento da vida A Imagem do corpo
tragleo podia ser encontrada na sua primeira exposicao individual, quando apresertara Che
come Cristo morto. Porém, as imagens de Che em hipotaxi salientaram uma fantasmatica
de corpo trdgico Che, entdo, ressurgido da morte, expressava a superagdo da realidade, no

sonho dagquela geragio. Assim, também, uma série de desephos "primitivo:” sobre jormal,
-} BENMARDTT, pran-Ulasde Anfrapsiog s do e ssinod. Uy ANTONIC MANLUEL Cililege Ray g |nneine FUNMBATE 1984 pds
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trabathes desta mesma exposicdo de 1967, tomaram o espago da pégina do veicule como
simhbnln da multidan natrificada miifn emhnra decnarta nela senrescidn dos rostog
Porém, as toscas criaturas estaticas sucumbiam & tipografia das paginas ao
serem incorporadas como se fossem as visceras daquela estranha civilizagao, A forga vi-
tal era restringida & angdstia das faces, gue pareclam emitir gritos surdos. Antonio (hes
engessava o gesto, numa metafora da comunicacao sem comunicacao, ou da reacdo que
e completava diante da perda de direitos nasociedade de contrale Os rostos repetidos
formam um padrao na pagina, emprestando &5 multidoes um sentido de coesao do grupo
social, ao mesmo tampo am que declaram sua Impoténcia. Esses dasenhos nos remetam a

primeira situacdo sonora do filme, “Atencac! Atencaol EU também quero falar™

e QUIrD MODo, © arusta Tomava como SITUacan optica o reware poncaal, uma
escolha em que se percebia a sociedade de controle pela fungao e uso da fotografia ver-
NACLIAr CoMme TeCnalogia PONTIca - eSTADSIECIOa POr NArMas, Para exeducan «a 1el ge per-
seguigac e caca aos homens, dadas pefas imagens estaticas (frente, perfil, costas), o que
possibilitava uma assoddcac desta idera criticd aos primeiros desenhos em |ormals, Neles,
bem como nas fotoarafias peliciais. permanecia a expressdo da comumicacdo truncada

pela degluticdo das noticias.

Se ¢ artista se dirigia & meorte, por cutro lade refazia, por conta prépria, o
raminha dos vinculos sensarin-motores de stn imanem. an ealocar am ascen<an ns aron-
tecimentos nac-concernentes - a discorddncia entre @ mesa de debatedores e a plateia
nradnminava snhre A fama nranactn = tarnandn ac natrilhacs idenldnicac a2 mais nrace:
dente gquestao desse filme. Foi nessa tensdo da comunicagao truncada, em imagens terr(-
veis e emocionantas, que o filme ganhou autonomia. Fornecendo-nos sucessivas consta-
tacdes, sem uma conclusao nem lagos logicos, Héllo Oiticlca afirmou o cardter viclanta-
mante adtoritario na descricao fragmentaria do "debate”, sempre retomado e substitulda

pela exaltacdo da platéia

Wingra 0 Arduts
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C objetivismeo descritive das cenas, ne dudio de gue Antonlo Manuel se agro-
nriara a partir da fita Aravada nara dacimantacin da svento ara tamhbéam eriticn Ooanda
no fllme, havia uma substituicio das acoes pela montagem de trechos da fita, o diretor es-
timulava nossas sensaches sobre o "debate” até o limite daquile gque poderiamos suportar
MNeste sentido, a qualidade draméatica, descrita por Bernardet, na maneira de filmar de An-
tanic Manuel ara Uma caracteristica desse filme. Podemos caompreender, no entanto, outro
significado em relagdo ao contexto histdrico em que fol exibido. Acredito ser relevante des-

taca-lo como documentario da histdria que ndo se livrou da sociedade de controla,

Aqulle qgue ara insuportavel ver @ ouvlr ndo revertia o ponte de vista deste
critics, porém, o filme [a para além da imagem. Al, pedemos afirmar que um cinema de vi-
QENTE COMESaVE 8 TEVEIEN GUE OF PErSNagens Nao SUPEranam a repressan ne meate oom
o extremo autoritarisma. A certeza vinha também daguele espectadar que havia assistide &
primaira exipicac a0 TIme. Em 199, 4 RRINTICACAC SINISTra QnTI0a pelds reratos poiciss no
mnicio do filme, de que nos falou Bernardet, funaonou antes como um thriller para o sudio
sobreposto a-elas, gue documentava o debate na Cinemateca do MAM, pois o8 espectado-

res ndo podiam crer no fim da sociedade de contrale. diante da ditadura encurralada

Em virtude da maontagem bor acdentes da fala. Antonio Manuel apresentou
alguns artistas exaltados pela sitbagac de tensdo. Entre eles, Lygia Pape, que afirmeou, dentro
da wmin trahalho a lauriira comn uma linerdade 0 a <alvacio do hamem Verdade nerseaiiida
diante dos fatos hediondos, a loucura come arte critica vinculava-se, assim, ao pensamento de
Nietzsche, para quem era uma manifestagdo da salde individual. Helio escandalizou a platéia
por sua atitude deliberadamente provocativa, ao fazer uma relemtura da Biblia

A Biblia ¢ a coisa mais cnativa, £ uma loucura perma-
nente que existe. Aguele negdcio do pao & do vinho, o pao é o
corpo e o vinho € o sangue, @ a propria viagem de L50 E o batis-
me no rio Jordao, uma pomba que desceud ndo sel 14 de onde.. &

uma loucura isso entendeu? £ uma loucura que j& existia na face
da terra. E todo o ato criativo é um ato de loucura




INUIGNI0Gg, LUIS Laros 38iganna saiu g mesa 0o ogpate |, apos comrento

com ums pessoa da platéia, polemizando e tumultuando o auditerio. Wally Salemaoa
enfrentou. afirmande sua imoressiao do debate

Querem a criagao sem prego de morte, sem o preco

do movimento, o prego de violéncia que esta implicito em todo

ato eriador! Eu ndo sei se 0 meu processo € um processo de cultu-

ra ou de loucura: Eu ndo sei se existe alguma coisa que eu pudes-

se chamar de obra(ruides na platéia) E de repente as palavras

comedaram a s apmer umas as outras comeo No processo de leu-

cemia.., - E o seguinte: por essas e por outras, por isso mesmo gue

a senhora esta dizendo, também deve verificar de quao temera-

fias sensacoes & feito esse nosso intercambio de sinais. - E a se-

nhora, por exemplo, disse, a senhora disse, por exemplo, que o
aue nos estamos fazendo aoul & uma masturbacao intelectual!

A participagao de Caetano Veloso acabou por evidenciat o impasse em que o5
artistas se encontravam diante da platéia. Conforme o dudio gravado no debate, Caetano

questionou a platéia, vaciferande:

Eu acho que a pergunta que ele fez & retdrica Ndo € uma pergunta con-
creta. Ele ndo estd me perguntando até que pomnto eu posso resistir nessa tensao. Mas
sim colocando 3 preccupacao aue daveriam ter nessa sala. Eu ndo poderia responder,
tuU Nad aevo Mesponger, £ a ConNtinLiagao Qo meu rapalng Que poge Mosirar a esse 1ipo
de critica. Quera dizer, o interesse, a paixdo pelo assunto, cresceu de um lade da pla-

téia, de Uma certa parte da platéia, que tomou uma atitude quase pollcal! Ed ache

Particularmente, como espectadora durante a sessao de estréia do filme, em
1279, as brutalidades visual & sonora causaram-me uma fortissima impressao, Admito que
fiquel bastante Inquieta, Posso, entdo, lembrar que me senti éntregue a uma outra vi-
sao dos fatos, em que a idéia do que estava em joqo, nagueles constantes embates com
3 STEld, E51ava Impucta ne THme. V] QuUE o que 25Tava BIm jogo era a S0C20due a8
controle, diante do descrédito dos artistas em relagdo & ideclogia da cultura brasileira
Coansidaranda o distanciamanta critien aue hoie aramBanha scta anilise. nogon admitie
gue compartilhava, aos meus dezessels ands de idade aproximadamente, a identificagao
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E CETla EMBatia cQm o eNrentamento cnico Qos arusias W gepaie gesotasn para o nm
da década de 70 serla atualizadao, pois a socdedade de controle ndo chegaria ao seu final. A
desconfianca do abietive nacional anexado an canceito de cultura <e exoressava em Hélla
Qiticica, Wally 3alomao e Caetano Veloso, artistas que, durante ¢ evento, Toram acusados

pelas patrulhas idecldgicas na platéia de adesao & cultura internacional

E importante considerar que a estréla de Loucura & Cultura em 1979 se apre-
sentava defasada em relacdo aos acontecimentos do ane de 1968, pois sua estriia foi
TIPS UE il PUILICE TUILLITG) DU 1373, ESLd PIepardve U o Pard o SUeriung ug jegime
militar, efetuada na troca presidencial & na subseguente anistia concedida pelo general
Fiaueiredo. diante da impabularidade da era Geisel e do oroiete “Brasil Poténcia Emer-
gente”, fadade ao racysse em tace da cnse do petrolec. O tilme manitestou & crise da
palavra, portanto, a crise peolitica de 1968, Entretanto, durante o auge do terror de Estado
em 1973, na ditadura de Meédicl, ela havia se tornado Um ato de resisténcia. Somente em
1979 péde ser compreendida como um apalo dquela liberdade desacreditada, ndo apenas
porgtie o Brasil continuava vitimado pela heranga calonial, a depender das decisdes gco-
némicas gue o colocaram numa encrme recessao na dacada de 80, Diante dasodedade de
contrale, 4 liberdade era o sonho gue havia acabade. A conscigncia das constantes rises
etclareceu o artista sobre a Imbpoténcia da comunicacho. mas ainda havia nele alouma
esperanca Us hilmes de Antonie Manuel, come atividade-cniatividade, eram verdade|ros

atos de resisténcia 4 sociedade de contrale

Livmias Piaricsa - Aibonnio hanuet
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“Pois bem, falta o pove,”

Semi Otica — uma leitura da fantasmatica do corpo tragico

A imagem de Antonio Manuel na série The Cack of the galden eggs (1972), a
primaira do filme. colocou & problematica do retrato do proprio artista como uma imagem-
mental Este refrato divergenie marcou seu retorno as artes plasticas, depois de seu ban-
mento das exposicdes por dols anos. Ao mesmo tempo em gue realizou The Cock of the
aolden aoos. pesauitou o4 iornals para a série Marafanos. também oarte intearante do fil-

me e, alias, a princpal, por constituir o nuceo do pensamento que motivara a ideta

A abertura de Sem( Otica colecou seu maior problema, pols ndo podemos es-
guecer a homenagem ao poeta Torquate Neto na manifestagio da erise do sujeito em sua
auteridade secreta. Conjugado ao texto central, nossa leitura constatou sua opgao pelo -
nema expenmental como ato de resisténca, A |eitura ambigua, portante, se afirmou nesse
filme, pois nele “os ovos de oure” eram uma metafora da invencao como “o diamante do
onobre” E.no entanta. havia em Antonio Manuel uma canstatacio de imooténda. oue de-
Timiu o vardageiro sujeito-objeto do Time. Nao 1ol a Tordd de pensamento que privilegiou,
mas seu “impoder”, @ a palavra no seu filme nunca teve outro problema — o “roubo do po-

ema” efa mais importante que o sonho, a impaténcia no cerne da palavra
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Desenvelvide em dois planes, duas bandas soncras e duas linguagens, ini-
rintkn ramea rimara na man filmanda um barraca na boreen de Baesl fam s handeira do
Brasil pintada na fachada, induindo todos os ruidos da imagem em tempo real durante a
exibicdo do plana geral do barraco. Havia uma passagem deste plano para o primeiro
plano na janela, onde foram projetados os cadaveres dos bandidos considerados “inimis
gos numero um® da policia. As fmagens do corpo trdgico podem obter o chogue da pla-
téia, que assume, no momento da projeqdo, a condigdo de testemunha dos crimes barba-
ros, da violéncla aos corpos, como na série Margianos, A musica itallana Santa Teresa, se-

gunde Antonio Manuel, dava o tom de lamento ao fundo sonoro

O desmoronaments dos carpos sem vida revelava o pensamento impotente
no carne das jdéias do artista, que o traduzia nas “paradas” fotograficas dentro do filme.
Questionamos se The Cock of the Golden Eggs estava reduzido a ver desfilar dentro de
s aguelas iImagens excessivamente contraditérias, gue lhe roubaram a juventude, e que
mais se pareciam <om agquelas dos campos de concentragao. A maorte nao nos oferece
senao uma representacde antecpada e puramente ficticia da realidade de nosso préprio
corpa, ainda mais quande; assistindo & moite dos demais, constatamos o guanto o cada-
ver permanece um corpo cuja lembranca ndo deixard Jamais de nos persequir. Eramos,
entdo, capazes de enxergar a realidade dos corpos e imaginar a dor que parece nos fazer
sentir a realidade tangivel de nosso corpe. Seu filme ndo deixou de revelar até onde leva
a ebjetidade radical do corpo dos Margianos, gue nao entraram na esfera institucional da
Arte, pois seriam uma ameaca de destrulgdo da sociedade de controle que se faria sentir
Tratava-se de uma regra de sobrevivéncia daguela sociedade. a referéncia implicita ao
corpo do sujeite ndo |he interessaria porque a referéncia explicita ndo pode funcionar
sendo do Unico ponto de vista da idealizagho das relages estéticas para s e para os au-
tros. Qcorreu-nos, no entanto, um paradoxo fatal o corpo @ ao mesmo tempo sujeito e o
objeto nas imagens fotagraficas do filme, Se o corpo & sempre sujeito e objeto, gue con-
dictes teriamos de decidir para que ele possa ser apenas objeto? Legitimado por regras

de discriminagao que se baseiam nas distingoes pelos esteridtipos para a valorizagdo do
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corpo, os distdrbios de percépgae provecados pelo aparecimento dessas imagens foram

natitralizadae imaninar n rarnn Fromno ahista de arte & tédn nne mnrtn arraditandn na

sua transfiguragdo. Quando tomamos o corpo do Outro come objeto de arte ndo o con-

Aarmamac i marta Aaliharamnc ealire aia marta s » Imactalizamme

O filme exibia trés imagens gue faziam nascer no pensamento o cinema de re-
sisténcia de Antonio Manuel. O retratos de dois marginais, um deles com uma touca preta
cobrindo toda & cabega, & 0 outro com uma arma perto do rosto, moldavam uma idéia tea-
tral do tipo sodal destemido e ameagador pela pose; Ainda, havia uma foto de uma arma,
seguida de uma outra das maos algemadas, ambas delxando entrever a condicdo humana
am face da parsequicas pelicial dagueles que eram estigmatizados como “elementos intra-
TaVEIs . L IosIo Q0 marginal Weidls com uma arma yoitava a tera g8 projecas, esie rerans
do marginal ndoe voltara ou, como espectro, voltana quase invisivel ne flan Uma 1déia na

Capeca - Lhevarado ate ¢ Carggd, Uma arme a3 aparngas Qo SUjeimd em Tantasmatica,

U enunciado deste Man era uma referénca ao -

cinema como “uma rdéia na cabega e uma cdmera na

maa”, junte & frase de Hélle Qiticica sobre o Brasil, o au- =
toritarismo da ditadura e a subseqlente marginalldade.” .
O artista se recusou a denegrir a imagem de marginal
neste flan, pertencente ao conjunto dagueles flans ape-
nas em relevo, cujas imagens e textos surgiam como som-
bras, quandoe indinados sob a luz - ac contrario, suspen-

deu-o no tempo como fantasmatica do corpo. Do mesmo

modo, as paginas Clandestinas, quando ganharam 4 ma-

— " . ) Flan Devorado até o carogo (1976)
téria do flan, nao denegriram os retratos fotograficos dos  Coleclio Gilberto Chateubriand
amigos artistas, mas revelaram, naguela fantasmatica dos

retratos fotograficos, uma certa melancolia

£ Caren s Hiks Oy pary Lotdeyn Minssd New Yeah, 38 de feurmbes & |FT1
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Antonio Manuel se afastou da semiclogia de dnema, disciplina que aplica as
imagens modelos de linguagem, sobretudo sintagmaticos, come constituindo wm de seus
principais “cddigos”. Confarme Deleuze

Percorre-se, assim, um estranho droulo, ja que a sintag-
miatica supde que a Imagem saja de fato assimilada a um enunciado,
mas ja que também ela quem a torna em direito assimilavel ac enun-
aado E um circulo vicioso tipicamente Kantiano: a sintagmatica se
aplica porque a imagem & um enundade, mas esta & um enunciado
E-orque sa submete a sintagmatica. As imagens e aos signos e subs-

itui o par dos enunciados & da "grande sintagmatica®, a tal ponto

EUE a propria nogao de signo tende a desaparecer dessa semiologia.
la desaparece. evidentemente: em favor do sianificante ™

Serni Otica se colocau fora desta definicin. # anarentements ramboo dela. ao
construir um circulo viciose katkaniano, no qual a realidade se misturava com a ficgdo, em
oposicdo ao "droulo vidoso tipicamente kantiano®, ao gual se referiu Deleuze. A assimilagdo
das fmagens oo corpo fragico, e dos bandidos mortos, assassinados pelo esquadrao da morte,
era obtida pelos enunciados, por exemplo’ Charles — 19 anos — semi-verde; Mineirinho — 16
anos - semi-amarelo; Toninho 45 - 36 anos = semi-azul, Tia Chica = 23 anos = semi-branco;
Malvadeza — 17 anas - semi-negro. Todos os enunciados apareceram apés a "parada” fotogra-
fita como imagem-tempo, obtida pelo corte da montagem durante a projecdo do bloco cine-
matografico. Aos [strairos se sobrepunha um dudio ruidoso, realizado por Guilherme Vaz,
lembrando aqueles do aparetho de radic AM sem sintonia com os canais. Assim, o énunciado
PR D ALIVLY QDT AV LI SR T TREEIT BT Cad L0 S0 LR e LORAN ) L Qb CXOXS SUCRIT S LAaif o LRELO0InIr Ny o
estrutura da linguagem subjacente. Estes cédigos; porém, ndo eram propriamente canemato-
QraTicos, mas soCi-aniropoiogicos, pols Nem TWao- era conico No Icone. Wma vez aaaa a ana-
lagia por semelhanca, passava-se para além da analogia, pois ela remetia a um ou varios cb-

digos que, enXertagos, Mumiplicavam a potenda das "paradgas” Tolograricas ao Thime.

Amagem de [he Uock of the golden eggs junto ac pensamento desencade-
ado pela tomada continua do barraco com a bandeira do Brasil - dada pela cdmera na mao

- ¢ seguida pelas "paradas” fotograficas - obtidas pela montagem das fotos que provoca-

At Maews
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vam, come [magem seglencial, o chogue e a vibragao -, fazlam o pensamento nascer
dentro do pensamento, como buscara Eisenstein. As imagens dos corpos tombados ante-
cediam a figura gue deveriam encarnar, numa espécie de mondlogo interior, capaz de
elucidar as conexdes da seqiéncia e, cam jsso, tornar a causar o chogue

Buscando compreender melhor os fatos a que se referiu Hélio Citicica, e a
identificagac de Antanio Manuel com omarginal, parece-nos importante destacar o rela-

to do jornalista José Louzeiro @ sua expenéncia na reportagem policial sobre o "inimigo

O Licio Flavie tinha tudo para ser um grande pintor.
Ele queria ser pintor, politico ou padre. 56 para voces terem idéia,
gquando ele morreu, me deixou um livro do Fernando Pessoa todo
anotado Chegou a pintar uns cinglenta guadres, O Bloch com-
Rrouw uns vinte, que estao ndo sel por onde. Com muita Influéncia
do Medigliani, Adorava pintar mulhares Uma pessoa doce trans-
formada num bicho. E como foi que o Lucio Flivie se transformou
num biche? Na ditadura, numa festa de casamentso gue a familia
dele estava comemorando, os policiais do DOFS entraram, pega-
ram a cara do seu Oswalde, pai dele, meteram dentre da bole e
espancaram a mae dele. gue se chamava dona Seima. Al espanca-
ram todo mundeo, O menino, que estava com uns 15 anes, foi es-
pancado também 2 virou para o palicial e disse’ "Um dia eu voute
pegar” Levou outro tapa na cara. Isso era a ditadura e acontecia
porque seu Oswaldo Lirio era cabo eleitoral de Jusceline e nao
gueria dizer onde estava luscelino. E al o Licio Flavio, com 18 anos,
virou bandido @ pagou esse policial e passou cinco horas matando
ele. Eram trés, pegou o3 treés. Al dizem assim: "Esse cara ¢ um
monstra®, Mas quem é o monstro nessa histaria? Por isso que nas
minhas matérias dificiimente chamel um rapaz desses de bandido.
Misste pals, eu ndo sal quem & o bandide Continuo sem saber™

A histéna de Licio Fldvio 2raigual & do “Fantasma”, personagem da dinastia des

ESPINTOS QUE CAMINNAM  $0s GIDIS. 3Ua EXISTeNTa come aMeaca 5e INenTITicava Com o ummao
da dinastia dos fantasmas, que teve a mesma saga de Licio Fldvio, Antonic Manuel procurava
UIma salda visual, diante da ImMpotendd da comunicagac & da Impossipilidade do dnema, na
"Energta Vital®, os ovos de oure, a invencao anematoarafica como ato de resisténcia, Esta
idela estava no texto Gue acompanhava © resto do marginal noe Han para © tilme, Neste, nao
mostrou o sonho. mas. no escuro. a insénia. Ao mesmo temoo ém aue o35 enuncados ficavam

ne ar, ¢ sujeito-objeto afundava-se na terra. Ora, qual era a poténcia semdantica desse ate gque

e GLASS Wertisy, NANTANG Hivllss Eriireivd 058 LOUTESRO Rppols Cares imges, des Y, sl 5 agieta, J0OT
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implicitamente nos falava? Resisténda. Ato de resisténcia. 5e o enunciado nes falave de cada-
veres, de toda uma linhagem da fantasmdtica do corpo trdgico que vinha tomar assento sobre
o Brasil - essa terra que, entdo, nos parecia deserta de homens -, a propria dimensdo das ima-
gens-tempao invertia o pesadelo gue tinhamos diante dos nossos olhos.

A forga dissocladora da Imagem de um "buraco negro”, ouU espage algum,
adguiriu no fitlme todo o seu sentido. Nele estavam o invervalo, a lacuna, os buracos, os
problemas mais impartantes do artista ndo apenas nesse filme, mas também nos traba-
Ikos mais recentes, como © in progress Ocupacdes | Descobrimentos (1999-2007). A histo-
ria da sociedade de controle e da |uta entre os homens nao serfa suprimida. Mas o qua nos
espanta ¢ o fato de esta histarla ser tdo intrigante pela prapria razdo de ter tudo isso, e
ainda ficarem “huraces” atras dela a comela.

Poamer g wemman

Fotagrafia - Eduardo Clarck
Montagem - Ricardo Miranda
Montagem de som - Guilherme Vaz

Ocupaies/Descobirimentos evorado até o carogo [1998), Fote Wilsen Coutinhe

Ui Peracls - Anthonm
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Arte Hoje (P&EB, som 13", 1976)

“A dnica colsa ave rediste & morte ¢ 3 arte™. André Malroux

Arte Hoje - uma leitura do corpo ausente para o corpo presente

A partir de fotos fixas e de textos curtos de Antonio Manuel, o filme Arfe Hoje apre-

sentou uma seqiénaa dudio-visual tende poarfoco os trabalhos de onze artistas contemporineocs.

‘Sob o fundo sonoro do samba de Moreira da Silva, Paulo Herkenhoff engelia a primeira pagina

do Superyfornal com a fotegrafia de van Serpa. Estémago embruhado explicitava a abjecio acs
veiculos de comunicacdo como imaaem mertal. dando Inide ac filme. Os sens reaistrados por
LI MSIreies NUMa Viagem a GOolania, em ofto Canaks ~qUaTtro para a cultura INQIgena @ quamo
para a portuguesa”, como "uma novela rddio realizada no gueta”, acompanhavam a imagem de
capa do disco 5al sem Carneg, que apresentava um cenjunto de fotegrafias dispostas tome conta-
tos fotograficos, sugerindo uma pelicula cinematogrifica. Mo centro de cada face da capa apare-
clam uma tnibo indigena e um interna em hospital paiguistrics, o gue dava ao trabalhe um nitide
carater antropoldgico. Logo apds, O Banquets, performance de Rosa Correla sentada ao chdo a
devorar um animal, referénca ao Manifesto Antropdfage de Cswald de Andrade (1928)

A TMINa 5onora Passava ragicamente pard uma cancao oe MODerto Laros,
acompanhanda a sérig Qcarréncias de uma Trajetdria, pinturas de Raymundo Colares mes-
Fladac ram a rana irhana tands a Anikis ramn foen am analania cam ad nhras hem ramn
uma histdria em guadrinhos; uma carta enviada da Italia por Colares @ Antonio Manuei, am
1972, A musica era substitulda, entaa, pela voz de Rogénio Duarte recitande uma poesia de
Alfredo Fontes, Sangue, raca... A cdmefa na mao registrava os addentes nas Situacoes,

trouxas..., de Artur Barrio, guando encontradas por detentas nas escadarias do presidio

W COTTE QUEDrava 4 Cena antenor ae JesconTianid € an|eqac para exmir He o
Oiticica vestindo um "Parangolé” e sambando & mlsica A Voz do Morro, cantada por Luls
Melodia. Lygia Pape entrava em cena com A Gula e a Luxuria, dudic do seu prépric trabalhe,

O maestro Guilherme Vaz, responsével pelas montagens sonoras dos filmes de Antonio

Lima

Parid - Aritcoso Marust
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Manual, bem camo da Clldo Maireles, participava com Cinco & Trinta da Tarde, alto-falantes

EITILITII0 Wl PO PN, CJLiEE DOUEAIT S0 WIBL0S W71 W00 LAEiigs, CIUSE & LHErILr 11

FOr T, LUIS FGNSECa &M 1V NSWS, COM V| que Centranzava ¢ agesiwe em gue
sevia eserito “Braszil, su fice®, com a vista do Cniste Redentor ao funde, e o adesive “Ame-
O o dewe-o” 50D a handelra do Brasil cortada ao melo. L Tundo sonoro estava em analo-
ata com cada um dos adesivos. Assim, para o primeiro, a misica Cidade Maravithosa e

para 0 segundao, o som da torcida na partida de tutebol do Flamengo.

Arte Hoje documentava Uma arte em que ¢ corpo ausents estava para a presenca no

mamenta oresente Nesta sentido. coma comnreendé-la fora da exoenéncia ef dBmera sem uma aoro-

XiTRCE com as imagens, para uma elaboracio histérica ao menos plausivel? Frederico de Moraise
Mério Pedrosa acompanharam de perto as InsergSes destes artistas. Pedrosa elaborou essa arte

A arte oe Nojpe Serida apenas um emoriac mairermuia-
do de uma arte que ndo mais se exprimiria através de obras insubs-
titulveis de artistas individuais, como se varifica em toda a histdrna
da cultura ocidental até nossos dias, mas através de manifestacoes
coletivas, de festas, numa sodedade que, depois de ter passado
Eela segunda Revelucao Industrial, se instala na automagao, no

empo livre, no lazer Héje, o que o artista mais consciente faz &
algo inédito na historia: o exerdco experimental da liberdade

Parece-nos que esta “arte de ontem” apelava, ainda, 3 auséncia dagueles que, como nds,
upurhu. FJIJU-L'I drm LIJJII'.IIEH[IHE-I-H IH;,'I]E W, s WL&H&HJ. = pl{;ljl!l.drﬂ!" pdrﬂ LRTRT VLILLAGD, LadPu|Lreapy i riet i

te. Deleuze tintetizou, asam, este potencial que permitia que a arte pudesse sempre ser revisada:

Qual a relagdo entre a luta entre os homens e a.obra de
arta? A relacdo mais ectreita possivel o, para mim, a mais mistoriosa.
Exatamente o que Paul Klee queria dizer quando afirmava; “Pois
bem, falta o pove.” O povo falta e 3o mesma tempo nae falta, "Fal-
ta o pove” quer dizer que essa afinidade fundamental entre a cbra
de arte e um povo que ainda nac existe nunca serd clara. Nao existe
obra de arte que nao faca apelo a um povo gue ainda nao axiste

Fotografia — Eduardo Clarck
Mentagem - Ricardo Miranda
Montagem de som— Guilherme Vaz

a W el e
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Uma Parads (16mm, P&B, som, 23", 1977}

1 sanhn & iima tarrival vantade de noténcia™

Uma Parada - uma leitura da arte da desaparicdo no retrato folografico

O corpa feminino fragmentado [ Os rostos dos soldados

O filme Uma Parada fof realizado em duas partes. A primeira parte do filme era
Introduzida por um fado de Amalia Rodrigues, am paralelismo com o |etreiro, Escrito sobre
o corpo de uma mulher jovem, o letreiro delxava incdgnito o rosto nas fotografias. Pelos
erbditos, tabia-so tratar do Ana Caillaux, futura espota de Antanio Manual, de cuja biogra-
fia passou a fazer parte desde 1976, Assim, © termo Uma Parada referiu-se a sua histaria

pessoal, e conteve o primeiro eixo de sua significacao obtida pela “parada” fotografica.

As totografias do corpo feminine fragmentade revelavam, para o olhar do es-
pectador, o erctisme. Porem, dentro do contexto do tiime, colCcavam um misteno. A Ristona
da arte fotoaréfica teve em Man Rav seu melhor exemplo. auande este artista-fotdarafo
registrou corpes femininos incégnites. Em disglogo com as pinturas de René Magritte, buscou
demanstrar. através dos coroos fotoarificos. uma possivel leitura surreallsta. oraduzida peles
efeitos da luz para sua fotografia, © flan Pintor faz expesigdo / ndo mostra nada, colodou o
prablema; pintor gque ndo pinta - a arte estd morta. Neste flan Antonio Manuel diagramou
o seu retrato ao lade do retrato de Ana Calllaux com a seguinte legenda: pra gente se ver
melthor - o valor da "obra de arte” estd na cara - cara também se vande - querem a cabega
debaixo? Sua indicagdo a ditima manchete da pagina faria uma mengdo & burccracia sem

rosto, agueles dos militares que raramentemente constariam nas paginas de um diario
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A SEQUNDE RETrTe oo TNME MOsirava a parana miner ue »8te o8 eEmorg,
data comemeorativa da Independéncia do Brasil. Nela, os pracinhas, ex-combatentes brasi-
leirns na Seounda Grande Guerra Mundial. homenaneados a eada ano na narada militar
Eram o5 seus personagens princpais. A pose de santido militar, as medalhas de guerra ex-
postas no peite de cada um deles, ¢ seus rostos eram exibidos nas “paradas” fotograficas

como iImagens-tempo a compor a idéia do filme.

A pose dos ex-combatentes para o retrato fotografice acabava por driar imagens
no filme que procediam de uma espéce de arfe da desaparicao, conforme a teonia da fotogra-
fia de Jean Baudrillard"™ Estes retratos lam com forga contra a concepedo por demals difundida,
seaundo a ousl a fotoarafia era um aoice do real. um excesso de sindulandade existencial.
uma pura mamitestacac do visivel imediato - em suma, dependia de uma estetica da presenga
irresistivel do real e da inscricao do referenta, pois, sequndo Baudrillard, o que importava no
retrato era a alteridade secreta. Roland Barthes, bemn come Baudrillard, compreendia a foto-
grafia come Instrumenta privilegiado da arte da desaparicde, ou signe de sujeito ausente. A
encenagac complexa, gue cbrigava a cdmara a levar ao extreme a ficaonalizagao da realidade,
nos mativava a desconfiar da fotografia realista pela sua evidéncia radical. Para Baudrillard, o
artificio retérico demonstrava o cardter teatral, porque a objetiva da cdmera captava a jdéia, a
méscara. a alteridade tecreta de oue tade ser era nortader. A identidade ficava acultada nor
tras das aparendas. A teona de Baudrilard evidenciava, portanto, a desapancac do sujerto mo-

dificade constantemente pela sua necessidade de insergdo no cantexto sooal

O sentido conotado ao thule Uma Parada adquiriu uma significagdo Inversa
aquela que poderfamos supor, ou seja, a de gue, NUM prmeiroe Momento, passaria a idéia
de aclamagao publica - 0 sucesso das Forgas Armadas, demonstrando patniotismo em des-
file comemerative na cidade do Rie de laneiro. Antonio Manuel revelou o ato de resis-
téncia em sua matéria ao desconstruir a visde de herolsmo o altivez das Forcas Armadas.

A candicac marginal do ex-compatente, completamente alljado No TiNal dg sua vida, ara

1% BAUDHILLARD, mam & Arfe ofa Oeriapanipls. Rio da Devepes: Edican UPRL T Wdmogem, 1887 1 impartents oheenast qus sit tommg
winiliois 8 andive da arte fokogrition deide o snos B |4 due & @rte qulaf:.'.oulumn-mm Faradirmenn N atushisde a varkic da perdfcrminom
S AU R diverg it

s



flagrada na “parada” fotogréfica durante o filme, Esta desconstrugde da altivez nes re-
matia an Nadaiemn herlinencs na fimira de Herrtafeld anldadn ancabada ciia ficionamia
descomposta nos permitia campreender sua manifestacdo de resisténcia a guerra. A (déia
critica de Antonio Manuel para o filme Uma Parada parecia estar presente antes mesmo
deste. Qs flans negros, correspondentes 4 histdrica parada militar comemorativa dos 145
anos da independéncia do Brasil, em 1967, foram o prenuncio da idéia a ser filmada " A
idéia, portanto, |he surgira exatamente dez anos antes de 1977, deixando evidente seu

Interesse pelo documentario camo meta-linguagem filmica

O artista com a camera na mao partitipou da filmagem na voz over em com-
passo perturbader, “Verde, azul, amarela” Os retratos fotograficos, come imagem-tem-
PO, 3IESTAVAT O QUE B51ava DCUans No Patnousmo mINTer, Us Coses nas megamas, a
imagam constantemente repetida da pose de reveréncia & ordem, o sentido de prontidao,
aeIXAVAM SNTFEVer 3 aUSencia 4o sUjeiTe que oS SINava, reatiimande a Igentioags Tcoe-
nal dos ex-combatentes. Antomo Manuel acompanhou, anda, a marcha dos pracnhas,

indagando-ihes repetidas vezes em vozZ over. "k o sonhof b osonha!”

Dificil ndo associar esta guestdo ao findo sonho na década de 70. Antonio Manuel
parecia dialogar ¢om o surrealismo de Man Ray, ao mostrar o corpo feminino fragmentado,
LEARTH CARTIC: LOARTY L0 LAchLRRISTI0r RILT IR BT TSRS, 11 AR T TS LT LG 0 L0Y TIPS 10 o SIS DD = LOITIR =
tentes no desfile das Forgas Armadas, Esta deflagrou a impoténcia dos pracrinhas da Sequnda
LaLRITa MILnQial, mitiTicaaos peo projets gg - FOTEnca cmargente Toraoao pelos mintares para
o Brasil, O pardarafo em que Deleuze analisou a idéla de Vincent Minnelli sabre o sonho nes

parece bastanie proxima oo pefigo deste aesejo de polancla dos militares em Wma Marada;

" Por pulro Sado, deste 1367, o deipiezn pela pasda sl Caurod una poRimecs scercy G parsda de Yeto de dcteming de 1968,
rpusinebo o T Enon el s dole i & abeTiura do process comtrs o csputacks Mdros Morsie Alved, do MOB do Edtado di Goansbes Edte
Tl Bl ks ok Samagein Mg dow Fodar Aetmade w0 dimunar ne Clivars Fedensl prepeno © ooty pogaile o Gaifie milile de baee de
Seternbed Cardlegs de srpaang b TINis Ao gn &8 COER R de ghaus mae)iss 1060

tis
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Penso em Vincent Minnelll (diretor norte-americang,
1902-1986), gue tem uma jdéia extraordindna sobre o sonho, Ela é
bem simples, podemos verbalizé-la, e estd empenhada num pro-
cesso cinematografico que € a obra de Minnelli, A grande idéia de
Minnelli sobre o sonho & 31.:1: ele diz respeito sobretudo aqueles
que naeo senham. O sonho daqueles que sonham diz respeito agque-
les que nde sanham. Por que lss-: Ihes diz respeito? Porque sempre
ha o sonha do sutre, ha perige, O tonho das pessoas & tempre Um
sonho devorador, que ameaca nos eni;Eﬁllr Que o3 outros sonhem

€ algo perigoso, O sonho é uma terrivel vontade de poténcia. Cada
i Aa frdAc & make mi mmanae vittma dAn canba Aas Acdese 1B

Se considerarmes & ambiglidade |ntrinseca aos trabalhos do artistas, pode-

mos afirmar gque a relagdo entre o corpo femining daguela multher jovem & féartil, cujo

ventre repleto de mistério podla gerar 2 vida, @ os retratos dos ex-combatentes, que, em

dltima analise, mostravam a decrapitude, deixava implicita a esperanca diante davida O

J2go O DRIXA0 8 MOrie reveiava-se como Uim procCesso CONraqiuorio @ \nuansponivel gra

Toegit ol Avian

a |déia mesma de passagem, tanto no corpo fotografico quanto no seu pensamento por
Imagens, pois a paKac era potencia TransTerMmanora, “ENergra Vital™ gue Tungamenta o

ato de criacao, ¢ esse ato éra-a ponte necessaria entre o homem e o mundo

(AN NI

Letreiro— imagem do corpo de Ana Cailloux

Fotografia -
Meontagem -
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4.4 - Entrevista e depoimentos

Fotonovela A Arma Filica | 24 poses, P&E, 1970)

Depoimento de Antonio Manusl

Naguele periodo, apesar de ter sua indhvidualidade e seu trabalho singular, havia
urma troca maior e até liberdade de sugerir trabalhos urs aos outros, naturalments. A fotono-
vela Arma Falfea, que produsi e dirigi em 1970, tendo Halio Oiticica como protagonista, fez
parte desse espirito. A idéla e o roteiro eram meus. Tinhamos que fazer todo o trabalho em
apenas vinte & guatro poses. Qualquer erro ol fote fora de foco, se por acaso existisse, senam
incarparades ao trabalho. Hélio havia chegads de Londres a, na véspera, he disse: “Estou cam
2558 10813, Vamos TaIgrn! ENtan amanna vamaos pra Fraga Madad, @im um navio ja @i . Lyqla
Pape nos amprestou seu Fusca café-com-lerte o fizemos a fotonovela, que fena, na época,
PUDICACA N MASQUIM, Mas ACandd 5ainao Somante am 1995, VINTE & Jnoe ancs aepols, numa

publicacao do RicArte, com projeto grafico de Luaano Figueireda.

Relato de Hélio Oiticica

Bem, conto aqui as loucuras: Antonio Manuel resclveu tazer uma totonoveia
para vender para o Pasauim! a orimeira & O Gury. baseada em mim: a fotonovela tinha
uns vinte e pouces gquadrinhes. Tineca (irma da Rose) e Paulo {um cricldo agqul de cima)

pram os outras “astros” da raisa Fduardn enfan fotoorafon rom o Kiko o troon '#

Ruv Antnnin(thmm PER muds 16721

Entrevista concedida por Antonio Manuel
Ma verdade, o By Antanio foi uma primeira experiéncia em cinema, gue tinha
por base a [déla de comunicacdo, de se comunicar com o outro, de se exprimir. Entdo,

como primeira [déia, ele ocorreu em dois plancs, Era um filme curto, sem textos, sem pala-

¥ Caits o Hiks Otfea Rig de Jamere, 1 de Fgvesaiin de 1970 I FIGUERLD0. Lussarss (9g | Liggha Ok iRdllo Ceniexca. Chrtas [iGd-
TOTd. Eriners R, V950 @ 186
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yras, € nenhuma trilha, porque eram as condicoes que eu tinha naguele momente, Entac,
na wardade sra a ldéia da cimara mesmn e ima iddia na rabharca talver F hasicameanta

Bu guis fazer uma experiéncia no atelié sem depender de uma produgdo grande Cinema
tem esse problema) vocd depende de uma equipe, depende de pessoas ajudando para
filmar, para montar, para fazer trilha sonora. Entdo, naguele momento, ey achava que
podia fazer experiéncias dudio-visuais sem precisar de uma equipe grande. By Antanio foi
a primeira experiéncia em 16mm. Temos de convir gue, naguela época, existia o super-B,
gue dava mobilidade, facilldade, vocd mesmo podia filmar, vocé mesmo podia montar
Entao, foi muito bom o surgimento do super-8 para realizacao, para viabilizagdo de filmes.
Mas eu queria a bitola de 16mm do dnema em preto-e-branco, e nao tinha o super-8 em
preto-eg-branco, apanas am cor. Mo Brasil nio existia em proto-e-brance, o exittia am cor.
E agquno me incamooava na epocad. Nao e Inleressava peia cor nas imagens, gostava oa
imagem em preto-e-branco até mesmo come uma carga grafica, de um grafisme, de uma
QeOMEeTria Marks reTicuiaca. ENTIM, Sempre acnel que a ToTogratia em prete-e-oranco Inna
um impacto mator. E eu me interessava, naguele momento, sobre a realidade em que se
Vivia, que eu estava vivenclande, Entim, me interessava pela imagem em preto-g-branco,
coma hoie em dia me interesso ainda Gosto das imaasens em preto-e-brance. Entde eu
tive a oportunidade de realizar esse tilme com um dnico fotdgrato, uma cémera, um to-
téarafo. Se ndo me enaano. foi o Renato Lacletes - eu nrecise confirmar. nda me recordo.
mas, s& nde me engano, foi o Renate Lacletes. Entdo, foi uma experincia. Ele foi projeta-
dn dewsa farma. um filme aue tinha uma idéia uma neolecaa. e fol realizad o desa forma

como dois plancs também, come uma economia de linguagem. Entao era em dois planos,

nraticamants nia afilme arontacia ken falam 77 & fal s nrimaras avneriéacia realmanta

em 16mim. Depolbs dele fiz o filme Louvcura & Cultura.

202
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Loucura & Cultura (curta-metragem 35mm, P&B, som, 3 1973)

Relato de Hélio Oiticica

(...} Enquanto isso, inventaram uns debates no MAM.(...) Par incrivel gque pare-
¢a, o Mauricio Roberto gostou, talvez pefa propaganda que fez do MAaM, e nos pediu, a
mim & Rogério, que organizassemos outro (o gue fizemos) e foi um “bla, bla, bla” que nao
acabava mais pelos jornais: titulo do debate: "Amostragem da Cultura (Loucura) Brasileira”
Comvidamos para mesa, como mediador, Fraderico Marais {(gue fol &tiimo) e, como particl-
pantes, au, Rogério, o socidlogo Sérgio Lemos (ale estuda "Sociologia do cotidianc”), Ligia
Pape, Nuno Veloso (ele fol amigo do Rudy Deutschke na Alemanha e era da Mangueira,
meorava com o Cartola e foi-me apresentade ha tempos pela Rese, ndc sei se vocd o conhe-
CEU), Lastang veloso, Gercnman, Lnacrnna (Que a<apou nat ingg por estar s2m voag, gnpa-
do, mas que fol o centro das discussdes). A platéia estava horrivel: todos nos atacavam vio-

lenTamente, princpamente LaeTana, INCUsSIVe pessoas que eram a nosso Taver .. )*”

Entrevista concedida por Antonio Manus)

Entdo podemos talar agora do tilme Loucura e Cultura, como uma experién=
cia de direcaa e roteiro em 1973, Vocé teve uma parceria com o Ivan Seroa em Loucura &

Cultura? Ele o ajudou em algum momento?

Antenio Manuel-

N30S0 Van erpa come alguns amigos Tampem, Na verdade, para Tazer anema,
vocé precisava de equipe, vood precsava de dinheiro, vocd precsava de laboraténo, vood prec-
sava de tilime. A cadmera, a gente consequia emprestada entre um intervale @ outre do arema,
mas voce preasava pelo menos de dinheiro para paaar o laboratério. comprar filme. Entdo.
nasse sentide, sim, ¢s amiges ajudaram, e Ivan Serpa fol um deles. Enfim, ele gostou do pro-

an Catta o Hiks Otficie Rig oy Jemere, 130068 1 TRGUEINEDC Listias (org) ] Lngia Sk sie OMidien, TR 1984- 19 Diitera
UFR), 1998 ppdT-8
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ete, da Idéia e, possivelmente, entrou com uma gravura. Entao, vendeu-se uma gravura, uma
coisa assim, uma coisa de amigos, como uma forma de fazer coisas nesse pals. Entao foi isso.
Mas, enfim, o filme partia de uma estrutura, de um debate gue aconteceyw no Museu de Arte
Moderna para discutir loucura @ cultura, um debate organizado par Hélla Otticica, Regéria Du-
arte e Frederico de Morais £ a idéia era essa_ 1sso fol no MAM, com muitas pessoas assistindo,
muita policia em volta, em torno. Enfim, um dima, vivia-se um momento de ditadura militar
Entao, tinha uma repressao No ar e um espifito repressive muito grande naquele momento e,
de gualguer maneira, o debate foi realizado sob tensao, @ com alguns momentos tensos, outres
mamentos mais de confronto com uma parte da platéia. E tem uma fita, uma fita foi gravada,
mals de confronto com uma parte da platéia, Esse debate ol em dezembro de 88 Mas ou tive
acesso a essa fita e, a partir dissa, am 73, ou resolvi realizar asse trabalhe usande a estrutura de
TOTOE TIXaS, 2pasar Qg Thmaaos a0 Vivo, 10005 TIHMa00o%s 30 VIVG, TNas Com sUas TOUDS TIXGE OB 3XG
ou de polica, de “procura-se” As pessoas aparecam de frente, de lado e de costas. E ara para
USar, entre UM cofle & oUTre ge Uma Imagem passanae Rara outra, ¢ nine Naconal Drasiers.
Mas nao foi possivel porque, pela propna ditadura, e o chima de excecac, nao era possivel, por
Causa da censura ﬂﬂqUEiE mormento. Entao eu QP‘IGI, COMo uma tarma de pader realizar & exibir
o filme, pela Marselhesa, aue & um hino francés que tem uma forca revolucondna, uma forca
poética, um apele, Entim, & um épico. Eu achei que seria, naguele momento, a melhor imagem,
o melhor som bara essas imaaens do Loveura e Cultura. Assim. fol realizado esse trabalhae em

35mm, preto-e-branco, ¢ esse filme foi exibido em ¢nemas no Brasil.

Ele era um curta que passava antes do filme do Stantey Kubrick, o Laranja Mecdnica.

Exatamente. Ele passava antes do Laranja Mecdnica nos cinemas. Enfim, foi

um filme premiado também no Festival de Curta Metragem do JB e do Instituto Nacio-
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Semi Otica (35mm, P&B, som, § 1972}

Relato de Lygia Pape

A montagem de Semi Otica criou um Titmo interno gue escorria fluido, orga-
nizado, como uma totalidade; o visual, o grafico, o sonors (...) As fotos foram retiradas de
arquivas de |ornal e registravam figuras de marginais. A forte carga emotiva dessas ima-
gens corria arisco de perder a sua densidade pela repeticdo mondtona com gue evaluiam,
mas o poético ia emergindo a partir do préprio elemento redundante da estrutura, e o

signo poétice mordia o sensivel, anulando a possivel frieza do ndmero @

Relato da Halio Oiticica
IBU TIME Wargians € uma exiensads ao que csnamam agqul 98 nome-move
e (filme deméstico): primeiro pola sua sucintidade do assunto-tempo, pela tendénda de ser

mials-Visual, plasticd, Qo que Narrativo.

Entrevista concedida por Antonio Manus)

E o tilme Semi Otica parece-me ter uma maior hibridagdo das linguagens,
pelo dudio do Guilherme Vaz. tem muita oesauisa de imacens no arcuive de iornais. vocé
se apropricou de fotografias de jornal. £ tem uma relagdo direta entre ficgdo e realidade,

rom Imanens fortissimac da | iiria Flavie norexemnola

a1 POFE, Lygia. Autiemio Minou!, TR0, Galer s Arte Gleded, La Paie, 19TE
Er Carte do Hibn (itesy pary Lens s Maneed New Yok FROV1§7
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Antonio Manue| -

Eim filma nie ramara com amaiddia de samidtica da cseminlania Maansis
periodo, eu estava envolvide um pouco também pela semidtica de Pierce, pela lingua-
gem, pela apreensao dos objetos, das coisas, de uma forma de vida através da semidtica
Ma verdade, havia uma certa paixdo naquele momento par essa linguagem. Depois eu
tinha lido também algumas tradugdes do Décio Pignatari da Semidtica do Peirce, e Décio
fol umas das pessoas também importantes nessa minha trajetéria porgue ele éra um semi-
ologo. Enfim, eu resolvi fazer esse filme porque, nagueale momanto, el estava fazendo o
jornal © Dia também, Eu ja tinha feito o trabalho Clandestinas, que eram os jornais onde
ELE TLED ISR RO DRREARy, NN i, WS, Uiy Eia il LIAULGLELEs [l W iiLd W JLITinadiy,
coma o jornal nermal do dia. Entdo, nesse arquive, el pesquise| fotos de bandidos, mar-
ginas, aiguns Tamosos pea IMprensa Nagquels penooo, outros menos connecoons, e oriel
urna ficha técnica pra cada um com nomes ficticios, Cada um obedecia a uma cor também:
semi-verae, Semi-amareia;, Semi-azul, ennim, Tormanas Uma espede ae Danaeira prasiel-
ra. E o "sermi-otica” separado € porque eu quis chamar 2 atencao para a palavra também.
Ma verdade, a palmrra semuidtica @ toda ]ul'ltﬂ. mas eu acthava que U nao estava fazendo
uma semioloaia: estava ainda enaatinhando naauela semicloaia Entdo. eu auls senarar
@ pdlavra de propésite mesmo, que era como um corte também, como uma meia 4tica,

uma "semi-6tica”. Enfim. tods um icoo ali com a palavra. oara poder atender até a lin-

‘guagem de filme. O filme se da com essas imagens & comeqa com a cdsa que aparede <om

n Marra do Rarel na Tiivca. no Rin de laneira. auandn o cara nintou na fachada da casa a
bandeira nacdonal, o que era proibido naguele momento. Nao se podia pintar a bandeira
nacinnal mousar aohinn narional Tinha iima série de ractricfac da rancora da arennineia
da ditadura, do clima de excecdo. E quando ey vi essa casa no Morro do Borel, 16 em cima
do morro, eu resolvl ir |4, conversel com o dono e resolvi filmar e fazer a abertura do filme
com essa imagem. 56 gue ficava no precipicio, entao nao tinha muito recuo Na verdade,
nao havia recuo para filmar a fachada toda. era um preciplcio Enfim, eu sel que tinha
uma pequena aryvore @ gue tive que apoiar por tras, com uma ¢orda, segurando o Eduar-

do Clark - que era o fotdgrafo desse trabalhe, filhe de Lygia Clark, um gqueride amigo -,

Wrgnia Gel Avin
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para ele poder fazer o plano geral da casa. E nisse, a camera tremia muito, 8 gente ndc

tinha reciren tamhém Mac atd mue de ima carta maneaira fai ham nie thieses tramida
mesmo, porque mostrava um pouco daguela situagdo ali em gue a gente estava, para po-
Aad filmar iima caea Als finha nintads 3 handsies heaclaira na fachada Moands ahria &
janeld, guebrava o leséngulo @ a bola. Enfim, todo esse cima, 14 ne cocuruto do Morro do
Borel, flcou registrado e tremido mesma, @ come linguagem, assumil isso também e fai
montado dessa forma. Quando abre-se a janela, cria-se um buraco negro e por all entram
todas as fotos, todas as imagens dos bandidos, Naguele periodo também existia o clima
do esquadrao da morta, tinha todo o clima de excecdo, de violéncia militar Entdo, ele &

REUTR BEPORIG LERNEY EFLIBAch RII0IG 1R0 Ine LM R L) il

Voo buscou nos jornais as fotos de Ldcio Flavio e do Charrae? Fol uma osco-

Na premeqitada mostra-1osr

Encontrel uma foto dele peauena, as cutras imaaens eram malores. Eu, na
verdade, ndo estava procurando nomes, nem climas. Clima sim, um clima de expressao
brazlleira também. de rostas. de vialéncia. mas ndo esoecificamente um bandide. enten-
de? E, sim, uma idéia geral do que se estava vivendo porgue era uma situacdo bastante
dramatica tinha fotos hastante fortes Tinha uma imanem com Neidis centrande um re-
vilver - até pensei em fazer um pdster dela, porgue era realmente uma imagem com uma
mnla-talirs na cahacra Fra ima fatn hastante dramitira eram tadas iavens tamham Fr-
tdo ndo procure| nomes, & sim o clima de violéncia que se vivia das duas partes, tanto da
parte de policia, da parte da ditadura, como da parte dos bandidos. Nao tinha ¢ partido
all, & sim a idéia de reallzar o filme com aguela imagem, com aguelas fotos da violéncia

M RFET BT W IW G DI RETE IR R R R, § I L) RPERRA T § I LT
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Feee filmea teve um racanherimantn nanhno im nrdrmin na Rahia

Esse Tilme teve um premm na Hahia, Eu TIqI.IEi Dastante n[gulhm desse pfﬂl'ﬂlﬂ.
porace no e estava o Pedro Agostinha. gue era um portuauds fantastico. 5e nao me eénaa-
no, ele era antropdlogo, & eu'o conhec na Bahia nesse pericdo, & ele me chamou & disse que
ia iustificar esse nrémio noraue tinha aostade muito do filme. Ele colocou o filme come uma
visdo sdcic-antropolégica. Deram o prémio indlusive com esse titulo. MNao existia esse titule,
ol eateaoria sdcio-antropaldaica como nrémio na Bahia. & ele crinu para dar um sentido ao
prémio, Entdo foi considerado o melhor filme sécio-antropoldgico, e ele [ustificou isso num
texto, um pequenoc texto me agradecendo até de existir esse filme, Esse homem me sensibili-
zou bastante, ele fol um dos fundadores da Universidade de Brasilia, Ele & uma pessoa bastan-
te importante na Bahia Parece que ele mora em Portugal. Eu nao sel onde estd o professor

Agostinho, mas o prémio vindo dele, @ com essa justificativa, fol bastante forte
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Arte Hofe (P&B, som 13°, 1976)
Entrevista concedida por Antonio Manuel

Na filme Arfe Hofe vocé reune trabalhos de virios artistas. Poderiamos compreen-

dé-lo come um documentaric sobre o |aboratério de arte experimental no Rio de Janeiro?

Tem Cildo com Sal som carne, Barrio com as trouxas, que levei até um presidio
para gue fossem encontradas nas escadas; tem o Colares com Ocorréncias em uma fraje-
téria, Paulo Herkenhoff, com Estdmago embrulhads, comende um Super-jornal, a Clan-
aesuna, COm 1010 O 1IVan Jerpa em mHenie a@ JIima anca na rua, 18im L sanguete ag fosa

e Carrela, artista casada com Jackson Ribeire, Filmamos no meu antigo atelid da Urca, E um
TIMe em gue procurs Mostrar comao ¢ Ccorpo @ © assunto, © Mele 4a arte naquele peroeao,
porgue, bara nds, o corpo era um mee de expressas. Guilherme Vaz entrou com o dudio

em alto-tralantes que TIZ em dols planos.

Uma Parada (16mm. P&B. som. 23° 19771

Fntravicta cancedida nor Antonin Manusl

Qual a relagdo entre o filme Uma Parada e o seu auto-retrato Censurado —

uma parada de 19777
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Antonio Manuel -

O filme Uma Parada foi premiade em 77, mas a censura proibiu sua exibicdo.
Para este filme eu pesquisel 0s ex-combatentes, os pracinhas que foram |utar na Segunda
Guerra e ful 4 casa de um deles, o Zeno Cheguel |5 e constatei o estado de alijamento e
miséria daguele homam. Ele j§ estava completamente senil. A miséria era tremenda e ele
exibia suas medalhas de guerra orgulhoso. Filmei em close os rostos dos pracinhas & em
close também as medalhas no peito de cada um, na parada militar de Sete de Setembro,
guando foram homenageados. L3 estava Harry Stone, responsavel pelo cinema america-
no ho Brasil Nio sei o que ale estava fazendo 14 Mas ali tenho dois filmes. E como vejo.
A pnimeira parte mostro o letreiro do filme no corpo de Ana Calllaux, come um fado de
Amailia Rodrigues. Depais disso & que dou inicie a parte com os ex-combatentes em esta-
aoQ gepioravel, que nos QRiXa ver a miserna gaguems NQImens vainos ROsanao como Nerars
Assim, o filme vai desconstruindo aos poucos a altivez de cada um ¢ o sentide de herals-
M. A CENSUra IMpeaiy que |$50 TosSe 3 PuUB|ice. ENTIM, ai eu TIZ aquele TTapane granco,

que voce, Virginia, descobriu, & que es5td na colecdo do Gilberto Chateaubriand
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A profusde de Imagens fotograficas do corpo na arte contempordnea, neste
inicio de sécule, delxa entrever Uma curiosa situacdo, pois percebemos como a produca
de Antonic Manuel, no Brasil dos anos 60 e 70, fol atual Quando relacionada &s tenstes
daguela época, sua arte fotografica apontou para os paradoxos da arte hoje, Q caplitule 1,
que apresenta o debate schre a entrada da tecnologia na arte, mostra como a fotografia
encantrou no paradigma de Duchamp uma expansao, ao deixar-se cantaminar per outras
midias e dialogar com outras linguagens, guando, entao, se transformou em ready-made
na atualizacao do concelto de anti-arte. A aproximagao entre a arte e a fotografia ocorreu
na producdo de Antonio Manuel porque este percebeu a possibilidade de determinar seu
ALy B PRI Uy Ll g PIELSS I L e L JROafal LY JLILJER LELD PU'-'IL“ LIRS MPILHICS By LT Wsld, Sdd
conscidneia histérica, quande provocada, o fez recorrer a outras linguagens para expraes-

58r 0o pENaMENTD CriTICo as mitlas, 8 Qperar peia apropriaqac g peida monvagem,

D@ oS VINICUICS @5Traimos emirg of ArmSTaS-INvenToras Tadiitaram sUas arucuiagces
com o crcuto, para plettearem uma nova funcao socal para a arte, de cutro modo, cnarama
(¥ I‘hpﬂlﬂdaﬂﬂ‘ necessana para c-::rrnpammarem proy) etos que pmblematlzaram o autona. L ato
criativo de Antonio Manuel foi perpassado pela uraénda do didloao. condicae fundamental
do espago coletive. Constatamos no Capitulo 2, que a apropriacao dos jornais estana pre-
sente desde 1967, auando o artista editou as imaaens do icdne estudantl]. e aue na imadem
tragica do corpo de Che poderiamos jé encontrariamos a superagdo da realidade na selegdo
em hipotaxi. A reflexdo sobre as praticas de consume a partir da Coca-cola em 1973 colocava
& abjecao no dmbito das distussdes sobre a fungdo da arte Incentivada por Mario Pedrosa.
As imagens do corpo tragico a partir na série  Repressdo oufra vez: e o saldo evidenviam
a necessidacde do artista-produtor de correcio da realidade, pois fol possivel reconstruir os
fatos, que se sucederam apds a morte do estudante, na narrativa. Deste modo, a corracdo da
realidade desvelou os fatos histaricos velados pela censura; o arfista revelou a vida arruinada
de uma juventude capaz de virar o jogo da ditadura e que, por 550 mesmo, representou uma
ameaca ao poder. Esta leitura revela o otimismo de Antonio Manuel hos movimaentos sociaks,

bem como explica sua intend3o de transfiguracao das imagens em objeta instivel
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A arte fotografica fol transformada nagqueles painéis em objete instavel para a pre-
senga do participador, como as Urnas Quentes no programa de emancipacio social e objetivacdo
da arte em 1968, com o evento de Arte no Aterro — Apocalipopdtese Porém, seus artefatos, ao
revelarem uma historia da atitude de pensamento no calor dos acomecimentos, evidenciaram que

as condicoes de produgdo mostraim com o Tempo que, militas vezes, somas obrigados a silenciar

Meste sentido, a série Margianos evidencia uma fantasméatica do corpo, quan-
do associada a |déia de inversao dos codigos de estética pelo modelo interior do artista-
prodiutor, Esta operagao pode ser confirmada na Gltima andlise que fizemos dessas ima-

LRI LInt KT DU T INT TV ER S TIC LIPS 2RRFITR LA L L,

LS CONSTantes entreniamantos com 8 repressat acirraad corm O MA1-2 OsIxardam
entrever o calapso do sujeite diante de sisterna das artes platicas, analisado no Capitule 3 Ao
SVICenaar & <rise 4a arte, Crcunscrevey a drnse ao Nomem Nagquelas INSer{oes que se TransTor-
maram sua producac a partir das expenéncas-limite, O corpo € a obra (1970), Exposicac de 0
as 24 horas (1943), superjornas: Llandestinas (19/5), Censurado — Uma Parada (1977). Findo
asonhao. a paixdo revoluoondna de vida e de maorte do artista assumiu o carater subietivo da
linguagem. Os retratos e auto-retratos construiram uma superacdo da realidade através da
pose pausada. a "narada” para a encenacio diante das lentes de fotSarafo. bois paradoxal-
mente os retratos em que ¢ inventor € a invengdo compreendem duas realidades, pois a fic-
rinnal decanaricin do stinita edtaria submetida a anarican da <iisito-nhista coma malidade
através de sua aparigdo no Museu como estdtua viva Diante da impoténda da linguagem,
Antonic Manuel enfrentou o corpo come linguagem, condisao primeira para um humanisme
que, no dia-a-dia, fracassou, em face da violéncia aos corpos, Porém, constatamos que as res-
trigbes impostas sua atuagao no Museu devem-se a noglo de representacdo, em gue a “mo-
ral" social poderia ser ameacada ao declarar o sel corpo como objeto de arte. De outro modo,
comoa corpo-objeto em acao o artista deixa de ser uma obra ao transforma-se aparentemente
no sujeito, ou no corpo como hao-objeto, o que cloca a vida e o cotidiano na arte, pois nao

queria crer perder-se desi masmo, ou ainda, da paixdo intondicional do sujeito que o anima
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O corpe na arte fetografica permitiu retomar o significade da arte ne munde
B tna ralardn dindimica cam a vida an divernie da retrata camea oura snarkneia de sl aoe
guarda uma inacreditdvel insinuacao de “veraddade”, Verificamos a busca do Eu profun-
do, por vezestragicdmica, guande o artista, como obra, Toi fixado pelas lentes do fotdgra-
fo. De outra forma, revelou o seu desconforto inerente & “parada” fotografica - aguela
que praduziu dele uma imagem gue estava longe de ser ele mesmo, A fotografia de |den-
tidade e a fotografia policial da rede sécio-coercitiva transformaram o sujeito em uma
presa facil da lel, colocada no homem para exercer um controle sobre ele. O auto-retrato
de Antonio Manuel revalou a consciéncia da "parada” fotografica como morte do sujeito,
polt sua "realidade” fol simulada per artificios de toda ordem, para afastar toda e qual-

guer infarmagae que pudesse desardenar o cotidiana humano.

Para estas considaracdes, o ato chativo de Antonie Manuel superou a realida-
gean eviaencliar o retratd ToTograTtico comao a arte ga gesaparigac oo sujeits, A anaise
dos Super-jornars e da fotonovela mostra a transaressora iroma do artista, ao se apropriar
da reahdade construida, repleta de ciich&s da comunicagas de massa. Ao mesmo tempo,
o artista operou pela hipérbole as identificar a super-realidade com o obiect trouvé. o
que Ihe motivou a produzir a séne no jornal O Dra de primeiras paginas Clandestings. Ne-
las. a narddia do retrate fotoarifica revelou a realidade fantastica dada oela ducla reali-
‘dade da sodedade irremediavelmente dividida: Em analegia com a comunicagdo de mas-
<a nuando ad imanend se relarionaram an texto do artista-orodotar tiveram semelhanca
com o script dos gibis, O teatro do absurdo como realidade aparentemente reivindicou
irma rarta incomuonicahilidades avanda rermamas natemna Pardm A camnramison eacial
aliado & subjetividade do artista, os elementos particulares de sua biografia, fizeram das
Clandestinas objetos Inquietantes. O método de associacdo entre os trabalhos, asséries e
o conjunto da produgaas, como também da |dentificagao da posicao de cada trabalho na
série, permitiu uma aproximacgdo inédita da produgdo de Antonio Manuel entre os anos
de 1967 & 1977 Neste processo, no Capltulo 4, a analise dos filmes constitul uma sintese
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Buscamos descabrir a posicdo de cada trabalho nas séries, bem como das séries no
conjunto da produgdo deste periado, e com esse método contribuir com as préximas pesquisas.
Assim, a catalogacao dos trabalhos do artista constariam como resultade da pesquisa. © artista
nos parece ligado a equacao semdntica, entre as imagens ¢ os enuncados, atraves do pensa-
mento critico informacional. Por isto, percebemos, como fio condutor da tese, as imagens foto-
gréficas do corpo duramte uma década marcada pela censura, interesse que aprofundamos no
estudo do uso e das funcoes artribuidos aguelfas que fizeram parte dos trabalhos politicos de
Antonio Manuel, A descricao das iImagans fotogrificas evidenciou a nacessidade da leitura dos
mesmos como modo de aproximagao pela histona e pela arte, pols de manelra alguma preten-
demos revindicar uma erftica como exerclae lincs. Ao tontrario, corremes o risco de propor Uma
IRITUrs COMTBLDISTE 30 SNl NOsas QITICUIOINes g, POr vaIes, 45 SUagDes INNgantes oom 3%
quais a producao se relaciona. Portanto, o método de andlise, que se configura na associacao
anTre SeuUs Tranaings, retira-ines aa conaicad Qe Tagmentacao a qua Tem 400 SUuDMeTinos. Lne-
gamos a leitura semantica porgue entendemos esta producao bastante sigrificativa, pois suc-
tou a dﬁ‘tp'lll'l.bdﬁ do pensamento condifionada PEIO propric OD]'E'IZG de PE&qUISﬂ Forem, 1ol
precise ponderacdo na leitura; entendemos gue a labilidade das imaaens fotoaraficas do corpe
permitem um desdobramento em varias disciplings, nas quais a totogratia também constitui-se
eomo obieto de besauisa A funcia orfimeira desta tese & a aroducdo do conhecdiments em his-
tria, teoria e ¢ritica da arte no Brasil para qualificar a atividade pedagégica, A principal contri-

huirda narera-nos a anroximacio onm s trahalhios

A relagdo do artista com as varias linguagens ajuda a langar uma luz sobre sua pro-
dugao e esclarece o5 fatos da época. Evidentemente, o3 filmes exibiram a coerénda na atitude de
pensamento do artista e, por fim, manifestaram os paradoxes da arte contempordnea como ob-
jeto instavel, dando continuidade pela imaginacao 4 expenéncias-limite como resisténcia & sode-
dade de controle Podemos afirmar que Antonio Manuel, por diferentes procedimentos, que
aportaram para um inesgotdve| repertdrio de combinagtes ao arriscar-se durante uma década

por caminhos difusos, confirma o potencal da arte fotogrifica no Brasil como micropolitica
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Rio de Janeiro, November 29 20085
Atelier of Antonio Manuel,
Laranjeiras, Rio de Janeiro, Brazil

Interview made

by Virginia Gil Araujo

correspondent from S&o Paulo, Brazil, to LatinAxrt.

LatinArt ~ Could jrou commant how
1o =i of Aoy ,mmﬂ on this
" Biannial of the South Cone Mar-
lkat at Porto Alegre?

Antonio Manuel -~ “Suceszic ds fa
Lo A8 A W e, sondarnunyf the
workk | devaloped on 2002 for an &x
hibidon AL Centns Cultural Bao Faug-
o (Cubtura Cantar of S0 Penlo),
going on with “Coupecdas -~ Descolrs
meantas® (Coupations - Discoverdas),
whh are walls, full wmith holas mada
with sledgs hammer biows [ baiit
thass walls in 1998 at Museumn of
Contemporary Art = MAC of Nitarod,
g0 as the publio eguld walk through
tham. The Musenm waas dealgned by
Qacar Nismeyer, And then, in 2000,
| mada an instalistion with walls &t
the Serralyas Mussum, st tha oty
of Porto, interfaring in the magnift
cant tudiding vy Alvaro Sizs, an n-
porant Portuguaese arhitect [ am
Tary intarestad in envircnImental is-
guad, the ineide and the outeids, and
Lhe work intands o provide an expa-
riance wo the putiic in regard to the

spade Wit thers. Thers ars ninety
agquare maters, that 12, bwalve times
gavan, covaered by two thousand Mar-
saiiles tiles, which form & roof ovar
the floce Tha public must walk on iy
and sense what it feels like when the
tilse brealk. There ars ssveral met-
aphors; *flasa poof™ 18 one of them,
[ ses this work as & gardan, whare
thare |8 & wall In whioh & leak eeaps
conaiantly dropping from & banging
budicet, lke pioc, plov, which eoatin-
uctisly forms & water movemant, fust
[ike wavaa.

Latin Art - Yiu have 84 & proposal
the puslie participation. This axps
risnite of walking on the roof sgesms
to ma as aszantial for underatanding
your propoaal. Feople wallk on s ficoe
sovarnd by tilss and, suddenly, & tile
breaks which provokes tha discov-
ary of body waight over maberial fra-
gilivy, Howerar, st the work montags
for the 5 Biannial of the Scuth Cona
Marikat, Lhere 13 4 walkway near the
antranee and for meny times tha
monitory eontrola the public 50 thay
can't wallt insids the installation.

Antonio Manuel - We have placed
a walleway for the public as an al
ternative to the extreme fragili
ty of thae matarial. Thay had boaght
many tilss, i sinos thay ars of low
quality, they treak sasier. The walk
weay has beesri s reacuirce so that we
don't need to changs tha tiles svery
tima | don't aare about the fact that
thay treak saally. | also think they
form & line through whars the pac
e walk on and those Signs are ur
terasting, they reveal the publicin
LArvenLM 0 my work. But when |
dasign my work | concarn abodt giv
ing a1l tha instructlens for its main-
tananca The ruclet watar omist be
withdrawn firomn the wall every day,
to koep dropping ccnatantly. With
eall Lhin mantonancs, tha work loos
&g somo of its significanaa,

LatinArg = “Fiooo o de Len” gpparants
Iy containg pothe tactile effects, We
arasaduced by the wall watar. Theo ool
o pgmenta inswde the whikes hasinag
also arcuss degita. Somehow, | asso-
ciats this stimmius with Lygia Papa’s
works, mainly her last one, withpilas



] |

of Bhue plgment, that can's ba touched
and, & in your worlg, therd ia & tured
light over the piles of pigment. At
“Sueaasio de fatog’ amds from the
Light, ovar baming with migmeant, thara
18 alas Hght over the water, Whan [ ass
it from the walkwey It sesma that ite
light renvaals the colors® vibration and
the motien of water, guiding our lock
and sur way throughout the installs.
tirm, providing an slmoest motimn-pis-.
ture vialen of the anvironmsnt.

Antonlo Manuel - But oy work
doean't have to ba hand-voushad, b i
for ayesa, for sansaes and for walking
o | sea it a8 & gardan, thoss tmeing
are ke Viclorias. The orite Alber
to Tassinari said he feels & touch of
Magritie in thiswork.

Latin Art - Your installation Fas
tagma® (Fhantam) reminds me of
Magritte canvas “The JorersT be-
cause of the photo of the man who
was (rassnted Lo the press with a
white-veil hidden face. At the hidden
faoe of U e, Magrite reveald the
Bind naturs of lova Magritts doublas
wher s obeiogs B, Antorio, st the
Fantssma”™ installation, you high-
lightsd & social realiny, the viclance
that thare wvin Braxil, This ia implicit
by tha phetograph igsuad by & news-
papar of A man who has witnessed &
arime, loosing hia sdenticy, It geemsa
to ine that your intention, fust like
Magritta’s, is to revean] what iz bahind
this pressnted acens. Om the othen
hand, at “Sucessdo de Miiae " thera 15
an architecturs sructurs inversion.
The poaf on ths floor turns out 1o be
& lyrio theught, Does your dhaice of
roof have scmething to do with every.
day reality, or alsa, with your ohild-
hood memaories of Fortugal?

Antonio Mannel - It has sonathing
to do with my ateiter alao, specially
this window, [A¢ this moment, Anto-
mie Manue! poings our o one of high-
est wihdows of his ataller whare
thare 13 &n overview of mooE, af i
thay really wergin his gardan)

LatinArt - Hacantly, on Ooctober
2008, vou have bean to Oyprusd as
invited artist to open a naw spade
of gontamporary art in Niccsia the
Fharos Cortre of Contemporary At
Tell me wiyy thay've chosen you to
open this spacs and describs your
propoaal for the Cyprs work.

Antonlo Manuel - | was invited by
Garc Kehayan, Pharos Trust dires
tor The guardianship was Michas|
Asbary, resaargher of Universdty of
the Arts London. In 1808, [ did ow-
Fagdas /. Descobromantos™ for the
Museum of Oontamporary At of Ni-
tardl, Rio ds Jansiro, a8 for the cal-
sbratian of the §" contanary of the
dipoovery of Brasil by the Portu-
Husss. At this work | tried to make
a rolation with the modarn architec
turo logacy of Casar Niemayoer, The
worle, Bt first in o0, stiractsd atten-
L of Garo and Astury, who cams
to Rio to research and then realized
that [ could aleo make arslaticn with
Nicosia's topology situation, as & oon-
troversy land betwean Greaks and
Turkishes and sited by TNCO. When
1 arpivad at Nicosia the Foundssion
waan't ready for the opening, Thers
wers workers there still working
and, for mae, 1t was- a very interesun g
gituation, sinoa | kept tuilding the
walls of “Ooupspdes / Descobrimen-
os” with workers that wars thars
Ninishing the Foundatlon work. Garo
Feoheyan tock me to-the conflict
ares between Ureek and Turkish ec |
omild sae how mmoh my work locked
lhe those noded walls, which ssrved
A8 shaltar during tha Josrrills

LatlnArt - | sea that Sucessdo de &
Lor® and Yheupapsdas / Dascodromaen-
tog” rafar to your fTimas Quentss®™
{ Hot Boxea), - harmmaiicalpolesad bor-
af &0 be qranad Wikl dxas iy te pul
lie to disocver pach of Whalr doce, dur
ing the Apcealipapitoss organired Iy
Mélip Qiticios and Rogaro Dyarts af
Asarre do Flamehds, Ao de Janairo in
1968 -, for body actin Urgancy, 1o the

ing [t makes a relation betwean tha
anviromment and the endgmas of what
in going to be revealed. You make the
material brealaga an pot of coursga,
s harcin. Another question would
b the cammuniostion ks a3 coun-
ter-comminication; the meaning sur
priaingly appears’ st the moment the
viaftla iz crossed over: Somestimes
sesema 1o ma that poo play with maarn.
deauings”  (SUpernewEnanars e
Aroundl - approprild eRspapens
prepared, fasved and olandsstirely
npxed with dazly newapapens, winel,
and e many tmas ware sold a8 the
nawEpspar O DIs af newsstands of o
desanaine in JOPE AL Super Bl
Clandastings ] you o't give up the
caustis hanar and transgreagive aat-
ire moplicit 6 the relaticn taxt and mm-
age, like artists of Tada whan took the
eammncation system &8 thair ow.

Antonie Manuel - | have re-damied
Tirna Quants® at Cyprue gings the
last cna | did in 1078, and which
must stay forever locked During
the opstiing of The FPharod Trust,
tha Foundation divsotor thanked me
pulilicly in Greek and | gave him &
hammer to opan the “Urns Quenre’
Inmda “Urna Quants®] placed & ball,
that | had found b A6 open-air marr
ket and for ma it looked like Dueh-
Amp'a fonnsaln o liks & heart, end
newspapars that | had joched for at
Niscsis's newsatands One of tha Jo-
gal newspapers had & funny image of
a gook fuciting a chicken, too aming-
ucnis to \lustrate a boadline abous
e naw apidamis, the bird ffu, Afvar
‘Trma Guants "had bean opaned, all
fragments and images wara apraad
on the Moo until the end of the axpo-
gition. On the wall, there waa a Bladk
and whits photo and, on the foor, tha
troilean “HrnE Quants T

LatindArt - Antonic Manual, your
SOMIMUNINALOT VaIrTe 18 Surprimng.
| raslly apyreciate Your intarview,

Tradugac: Valdria Koprowski
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