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INTRODUCAO

A doutrina brasileira ndo tem dedicado as atividades humoristicas um estudo mais
especifico. Embora existam pesquisas no tocante ao direito a imagem e aos direitos
relativos aos meios de comunicagdo (para os quais a andlise de atividades humoristicas
apresenta relevancia), além de trabalhos sobre as limitacdes ao direito de autor, que
incluem as parddias, ainda faltam estudos que tenham unicamente o humorismo como

objeto de investigacdo a luz do direito.

Embora nio se discuta que o humor, de forma geral, é algo prazeroso e benéfico ao
ser humano, o abuso na criacdo de obras humoristicas pode gerar, e efetivamente gera,
danos as pessoas tanto em seus direitos da personalidade como também em seus direitos

patrimoniais.

A criagdo humoristica, que pode se apresentar de diversas formas, como a parddia,
a caricatura, a anedota, a imitagdo etc., d4 azo a vérios exemplos em que hé choque entre a
liberdade de expressdao dos humoristas e direitos os autorais dos criadores das obras

satirizadas e o direito a honra ou a imagem das pessoas ridicularizadas.

Vale destacar o caso da parddia. Segundo o artigo 47, da Lei 9.610/98, “sdo livres
as parafrases e parddias que nao forem verdadeiras reproducdes da obra origindria nem lhe
implicarem descrédito”. A legislacio ndo confere efetiva prote¢cdo ao autor da obra

parodiada; além disso, ndo é exagero afirmar que, em razdo de seu cardter comico, a

parddia, por si sO, tem potencial para implicar descrédito ou menoscabo.

Assim, € relevante indagar se, para a efetiva protecao do autor da obra primigena e
de sua criagdo, fruto de seu intelecto, a parddia deveria ter seus requisitos melhor indicados

na legislac@o, ou, a0 menos, pela doutrina.

Em outras atividades, como no caso dos programas humoristicos de televisdo, a
possibilidade do surgimento de conflitos juridicos € significativa. As imitacdes de pessoas
famosas podem ofender ndo apenas o direito a imagem dos imitados como também a sua

honra.



Também as entrevistas e outras formas de participacdo de pessoas em programas
humoristicos de radio e televisdo podem, mesmo que autorizadas, mas sem o devido
esclarecimento da forma como elas terdo a imagem divulgada, ser prejudiciais. Esses
programas niao podem, sob o argumento de que o humorismo € livre e que ndo deve sofrer
restri¢des, gerar situagdes danosas a direitos de autor ou de personalidade de outrem. Ja
houve registro de entrevistado que reagiu violentamente diante do que considerou como
uma provocagdo e de outras personalidades que foram insistentemente perseguidas em
razdo de ndo concordarem em participar de quadros televisivos. A recusa ao convite para a
participacdo nesses programas humoristicos costuma trazer como conseqiiéncia a

insinuacdo de que o convidado é arrogante.

Nota-se uma inversao de valores, pois é um direito de qualquer pessoa se recusar a
dar entrevistas ou participar de situagOes hildrias, principalmente quando essa hilaridade

vem de provocacoes.

Também merecem investigacdo as conseqiiéncias juridicas da utilizacio em
quadros humoristicos de atores caracterizados ou sésias de pessoas, fazendo-se
brincadeiras e insinua¢des que vao desde zombarias pouco ofensivas até comentarios de
natureza sexual ou sobre a pratica de crimes. Mostram-se excessivas essas formas de
indagacdes e piadas, pois ndo se deve esquecer que no Brasil existe o principio da

presuncdo de inocéncia.

Outro exemplo pode ser citado. E discutivel se a caricatura é livre, nio dependendo
de autorizacdo da pessoa representada. Tal forma de desenho tem como marcante
caracteristica a deformacdo ou exagero de determinados atributos fisicos da pessoa
retratada. A deformacdo fisica €, juntamente com a situagdo cOdmica, um dos elementos
basicos da representacdo humoristica. Considerando-se que muitas vezes essa alteragao
exagerada mira exatamente aspectos fisicos desfavordveis da pessoa retratada, é possivel
que esta se sinta ofendida ou, a0 menos, bastante incomodada ao ver seu rosto ou corpo

deformados no desenho.

A idéia de exigir autorizacdo da pessoa caricaturada merece ser analisada, pois

pode evitar transtornos e dissabores que uma compensacao por danos morais nao tem meio



para eliminar. Torna-se, para isso, muito importante um melhor conhecimento sobre a
distin¢@o entre caricatura e charge, cujos conceitos sio comumente confundidos tanto na

doutrina como na jurisprudéncia.

Também merecem destaque as imitacdes humoristicas de obras cldssicas de todas
as dreas, inclusive as infantis. Essas parddias muitas vezes sdo criativas € sao
manifestacoes de um relevante direito de critica. Porém, essas obras cOmicas as vezes
ingressam na seara do riso fécil ou do apelo a sensualidade exagerada, transformando-se

em verdadeiras desfiguracdes das obras primigenas e seus personagens.

O humor, mesmo sendo algo apreciado na humanidade, pode ficar acima dos
direitos de autor e da personalidade das pessoas por ele atingidas? E aceitdvel a busca, a

qualquer preco, do riso?

Em tempos como os atuais, em que a vida é dificil e repleta de percalcos, é natural
que cada vez mais se procurem momentos de descontracdo. Porém, o lazer e o riso de uma

pessoa nao devem ser alcangados as custas dos direitos de outra.

A Tese procurard mostrar que € importante a busca de um ponto de equilibrio entre
o humorismo e o direito de autor e da personalidade, admitindo-se que, embora aquele seja
importante para as pessoas, estes ndo devem ser deixados de lado sem que exista um

fundamento plausivel.



PARTE 1 - O HUMOR

CAPITULO 1. INTRODUCAO

Secao I. Significado de humor
A palavra humor tem virios significados, conforme indica o Dicionario AURELIO:

1. Fisiol. Substincia orgénica liquida ou semiliquida. 2. Anat.
Designagdo comum a certas matérias liquidas existentes no organismo.
3. Umidade (1): “Sentiam-se na brisa h u m o r e s maritimos.” (José
Lins do Rego, Gregos e Troianos, p. 131.) 4. Disposi¢ao de espirito:
Dependendo de seu h u m o r, ird ou ndo conosco ao passeio; Estd de
mau h u m o r. 5. Veia cOmica; graca, espirito: Todos riem de suas
histérias: conta-as sempre com muito h u m o r. 6. Capacidade de

perceber, apreciar ou expressar o que é cdmico ou divertido. (...)."
Significados semelhantes sdo elencados pelo Diciondrio HOUAISS?.
Jan Bremmer e Herman Roodenburg entendem o humor como “qualquer
mensagem — expressa por atos, palavras, escritos, imagens ou musicas — cuja inten¢do € a

. . 3
de provocar o riso ou um sorriso””.

A defini¢do apresentada, ao mencionar que a intencdo € de provocar “riso” ou

“sorriso”, deixa implicito que hd diferenca entre esses dois termos. Os Diciondrios

" FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Novo diciondrio da lingua portuguesa, p. 909.

% “(...) 1 HIST. MED liquido secretado pelo corpo e que era tido como determinante das condigdes fisicas e
mentais do individuo [Na Antigiiidade Cl4ssica contavam-se quatro humores: sangue, bile amarela, fleuma
ou pituita e bile negra ou atrabilis.] 2 p.ext. ANAT designacdo comum a substincias liquidas existentes no
corpo 3 MED estado afetivo durdvel que depende da constitui¢do psicofisiolégica do organismo como um
todo, constituindo o pano de fundo sobre o qual diferentes contetidos psiquicos tomam uma tonalidade
afetiva, p. ex., de irritabilidade, impassibilidade, tristeza etc., que ultrapassa sua agdo imediata 4 (1665) p.
ext. estado de espirito ou de animo; disposicdo, temperamento <a realiza¢do do passeio vai depender do h. de
seu pai> <anda com um péssimo h.> 5 p. ext. comicidade em geral; graga, jocosidade 6 expressdo irdnica e
engenhosamente elaborada da realidade; espirito <o h. catdrtico da chanchada> 7 p. mer. Faculdade de
perceber ou expressar tal comicidade <h. histridonico>". (HOUAISS, Antonio; VILLAR, Mauro de Salles.
Diciondrio Houaiss da lingua portuguesa, p. 1555).

3 BREMMER, Jan: ROODENBURG, Herman. Introdugdo: humor e historia, p. 13.



AURELIO e HOUAISS mostram que ambos sdo expressoes de alegria, mas que o sorriso é

. . . . . .1 4
uma forma mais branda de riso, um riso mais discreto e contido .

* De acordo com AURELIO (Novo diciondrio da lingua portuguesa), tem-se a seguinte defini¢io: “rir. [Do
lat. ridere.] V. int. e p. 1. contrair os miisculos da face em conseqii€éncia de impressdo alegre ou comica;
manifestar-se pelo riso: A platéia r i u durante todo o espetdculo; R i u — s e com a piada. 2. Mostrar-se
alegre; demonstrar alegria: Todos riram satisfeitos com os resultados; R i u — s e, vitorioso. 3. Ter um ar
alegre, agraddvel; causar alegria; sorrir: R i a toda a natureza em flor; A paisagem, banhada de sol, ri a — s
e. 4. Gracejar, zombar, motejar: R i a m as criangas, ignorando a loucura do homem; O auditério riu—s e
ao ouvir tantas afirmagoes tolas. T. i. S. tratar algum assunto, sem seriedade, por gracejo; gracejar. 6.
Revelar-se; mostrar-se (sentimento de satisfacdo, de alegria): “O prazer r i a na boca de todos.” (Rebelo da
Silva, Contos e Lendas, p. 172) 7. Mostrar agrado ou favor, por meio de riso ou sorriso. 8. Parecer risonho;
ter um ar alegre, agradavel; sorrir: A bela paisagem do vale r i a para os viajantes. 9. Escarnecer, zombar,
trocar: Todos r i r a m de sua presungdo. T. d. 10. Dar, emitir (riso): “r i a m doidinhas a socapa os jmais
tentadores risos que sabiam” (Antonio Feliciano de Castilho, Amor e Melancolia, p. 249); “aqueles mesmos
homens que o miravam comruim catadura chegariam até ele r i n d o risos francos” (Vinicius de Morais,
Para Viver Um Grande Amor, p. 83); “E o mar pde-se a r i r gargalhadas de espuma.” (Hermes-Fontes,
Génese, p. 63). 11. Mostrar, deixar ver, ao rir: “No meio da roda, uma negrinha talvez de dez anos,
espevitada, r i a os dentes muito brancos.” (Jodo Alphonsus, Toténio Pacheco, p. 16). 12. P. us. Mofar,
motejar, escarnecer, zombar de: Os ignorantes r i e m dos costumes de outros povos. (...)” (p. 1512). Jd a
palavra sorrir apresenta os seguintes significados: “sorrir. [Do lat. subridere.] V. int. € p. 1. Rir sem ruido; rir
de leve, apenas com uma ligeira contracdo dos musculos faciais: [“O caboclo nfo ri, s o r r i apenas” (Inglés
de Sousa, Contos Amazoénicos, p. 7); “As damas ... sorriam—s e para os gentis campeadores, e seus olhos
cheios de luz e de promessas estimulavam até os mais timidos.” (Rebelo da Silva, Contos e Lendas, p. 175).
2. Mostrar-se alegre; alegrar-se: S o r r i u consigo mesmo ao relembrar os fatos. T. i. 3. Prazer, aprazer,
agradar: “Pedro seria médico, Paulo advogado; tal foi a primeira escolha das profissdes. ... A marinhasorri
a a mae, pela disting@o particular da escola.” (Machado de Assis, Esaii e Jaco, p. 29); Sorria—-1lhea
beleza sadia do campo. 4. Dar esperangas; mostrar-se prometedor: A idéia s o r r i u — Il h e, pois parecia
exeqiitvel. 5. Ser favoravel; favorecer: A sorte s o r r i u a meu amigo. 6. Ser objeto de desejo; ser cobicado,
apetecido: So rri—1h e o cargo de ministro. 7. Trogar, zombar, mofar: S o r r i u da ingenuidade do rapaz.
T. d. e i. 8. Significar de modo risonho; exprimir agradavelmente: S o r r i u ao companheiro o encantamento
de que estava possuido. 9. Dar, esbogar (sorrisos): S o r r i u ao namorado o mais belo de seus sorrisos. T. d.
10. Dar, esbocar (sorriso): S o r r i um sorriso de satisfacdo: “Minervino ficou sorrindo um sorriso triste”
(Nélson de Faria, Tiziu e Outras Estorias, p. 144) (...)” (p. 1614). J4a HOUAISS (Diciondrio Houaiss da
lingua portuguesa) apresenta as seguintes defini¢des: “rir v.(sXIII cf.FichlVPM) 1 t.i.int. e pron. contrair,
em geral de modo subito, os musculos faciais, em conseqii€éncia de uma impressao alegre ou cOmica; achar
graca em <riu das historias que o avd contou> <pega que faz r.> <r.(-se) de um dito picante> 2 int. assumir
expressao alegre, feliz, ger. esbocando um sorriso de alegria, manifestar fisionomicamente satisfacio, prazer,
sorrir <estd feliz, vive rindo> <apaixonados, seus olhos riam> 3 t.d. dar, emitir (certo tipo de riso) <r. um riso
provocador> <r. um riso amarelo> 4 t.i. tratar sem seriedade (alguém ou algo determinado), utilizando
palavras ou ditos espirituosos ou engracados que manifestam humor, malicia, troga; fazer pouco caso, galhofa
de; trocar, cacoar <os colegas riram da gafe que cometeu> S t.i.int. € pron. tratar ou considerar (alguém ou
algo determinado) com desdém, escdrnio, menosprezo; ridicularizar, zombar <diante de tal petuldncia, o
remédio é r.> <r.(-se) de sua arrogdncia> 6 int. e pron. p.metf. (da acp. 2) mostrar-se alegre, aprazivel,
agradavel (falando de paisagem, natureza etc); sorrir <na fazenda, distante da cidade, as manhds riam(-se)>
7 int. soltar a voz (falando de certos animais) (...)” (p. 2461); “sorrir v. (sXIV cf. FichlVPM) 1 t.d.int. e
pron. dar sorriso, rir sem fazer ruido e executando somente ligeira contragdo muscular da boca e dos olhos;
rir(-se) <sorriu o seu melhor sorriso> <ao vé-lo s.(-se) ela também sorriu> 2 int. e pron. mostrar-se
desvanecido e contente; alegrar-se, rir(-se) <s.(-se) de contentamento> 3 t.i.bit. dar, dirigir um sorriso para
acalmar, encorajar, saudar etc. (alguém) <contente, sorriu a noiva> <sorriu a irmd um sorriso de ternura> 4
int. € pron.p.ext. mostrar a expressdo que acompanha o riso <seus olhos sorriam(-se) com malicia> S int.e
pron.fig. transparecer de modo alegre, feliz <em seus olhos sorria(-se) a infdncia> 6 t.i.fig. causar sensacio
boa; agradar, aprazer <estava feliz, a quietude campestre sorria-lhe> 7 t.i.fig. apresentar-se de modo
promissor <uma oportunidade sorriu-lhe finalmente> 8 t.i.fig. ser favordvel a (alguém); contemplar <a
fortuna ndo me sorri> 9 t.i.fig. ser objeto de desejo, ser apetecido, cobi¢ado <o cargo de diretor sorria-lhe>
10 r.ifig. zombar de (algo); trogar, mofar, rir <s. da desgraca alheia> 11 bit.fig. mostrar (algo) de modo
alegre ou agradavel <procurou s.-lhe toda a alegria que vinha sentindo> (...)” (p. 2612).



E muito dificil, para ndo dizer impossivel, uma defini¢do exata do que seria humor.
Depende muito do contexto: o que o que para uma pessoa € humor, para outra é uma
ofensa, ou, entdo, o que para um grupo social € técnica aceitdvel para fazer graca, para
outro é pratica inadmissivel. Ademais, o humor é extremamente varidvel, ndo seguindo
padrdes universais, e pode depender de informacdes prévias para que seja compreendido.
Nota-se, portanto, que ele tem um forte cardter social, variando conforme usos e costumes
de cada localidade ou de determinado grupo social. E nesse sentido, por exemplo, que se
fala em “humor inglés”, que ndo produzird efeitos risiveis em outros paises, dada a
diferenca cultural e de comportamento. Nesse sentido, Henri Bergson conclui que “nosso

riso € sempre o0 riso de um grupo”s.

Deve ser considerada também a circunstancia de que o riso € 0 sorriso sao inerentes
ao ser humano, que o manifestam desde a infancia, sendo que o sorriso € manifestado ainda
quando bebé&’. Além de o individuo humano ser o tnico animal que ri, Henri Bergson
estende essa idéia para incluir que € somente o ser humano quem faz rir. Tudo que é risivel

de alguma forma tem rela¢do com o humano’.

Também deve ser lembrada a hipétese em que uma pessoa, por estar nervosa ou até
mesmo descontrolada, passa a rir. Esse comportamento involuntdrio certamente ndo se

refere a uma situacdo comica.

’ Logo em seguida a essa afirmacio, o autor a esclarece com exemplos. Diz ele: “Ao leitor talvez j4 tenha
ocorrido ouvir, em viagem de trem ou a mesa de hospedarias, histérias que deviam ser cOmicas para os
viajantes que as contavam, pois que os faziam rir com muito gosto. O leitor teria rido como eles se
pertencesse a sociedade deles. Mas, ndo pertencendo, ndo tinha vontade alguma de rir. Um homem, a quem
perguntaram por que nio chorava num sermio em que todos derramavam muitas ldgrimas, respondeu: ‘Nao
sou desta paréquia’”. (O riso: ensaio sobre a significincia da comicidade, p. 5).

® Benjamin James Sadock e Virginia Alcott Sadock informam que o bebé apresenta duas fases de sorriso: a
enddgena e a exdgena. A primeira ocorre durante os dois primeiros meses de vida da crianca e € espontanea,
sem relacdo com estimulos externos que tenha recebido; ja a segunda, se dd em resposta a estimulos externos,
geralmente feitos pela méie. (Compéndio de psiquiatria: ciéncias do comportamento e psiquiatria clinica, p.
42).

De acordo com ensinamentos da Enciclopédia Britinica, no verbete “Emotion”, o sorriso € o riso s@o
expressoes de emocdo. O sorriso jd pode ser encontrado em bebés, nas suas primeiras semanas de vida, o que
sugere que a capacidade para se fazer movimentos faciais bdsicos de expressdo sdo inatos. Porém, com
relacdo ao riso, ele ndo surge até depois da 20® semana de vida da crianga, sendo que no primeiro ano é
considerado forma reflexa de comportamento. (Encyclopeedia Britannica, v. 8, p. 338-339).

7 Henri Bergson ensina que “Ndo hd comicidade fora daquilo que é propriamente humano. Uma paisagem
podera ser bela, graciosa, sublime, insignificante ou feia; nunca serd risivel. Rimos de um animal, mas por
termos surpreendido nele uma atitude humana ou uma expressdo humana. Rimos de um chapéu; mas entio
ndo estamos gracejando com o pedago de feltro ou de palha, mas com a forma que os homens lhe deram, com
o capricho humano que lhe serviu de molde”. (O riso: ensaio sobre a significacdo da comicidade, p. 2-3).
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Explicar aquilo cujo sentido € conhecido desde sempre parece ser algo pouco
proveitoso, sendo mais util um enfoque da importancia e caracteristicas do humor, sem a
busca por uma descri¢do precisa. Dessa forma, opta-se por ndo buscar o conceito exato de
humor, acompanhando o ensinamento de Jonathan Pollock que explica que “toda defini¢ao

de humor decepciona mas € possivel aprender a reconhecé-1o*.

A esfera de estudo nesta pesquisa ndo abrange o resultado humoristico, se este foi
atingido ou ndo, mas, sim, a atividade humoristica naquilo que possa colidir com direitos
de autor ou da personalidade. Tem mais importancia, assim, o humor como meio, € ndao
como resultado, ja que este € incerto, eis que depende de como o destinatdrio interpretard o

que lhe foi mostrado.

As palavras “humor” e “humoristico” serdo usadas no texto juntamente com outros
vocédbulos que, embora merecedores de estudos mais especificos para a investigagdo de seu
alcance, também tém o genérico sentido de algo que leva ao riso, como as palavras

29 &é 29 ¢

“cOmico”, “satirico”, “engracado” e “jocoso”.

Secdo II. Principais manifestacdes

§ 1° Parddia

A palavra parddia vem do grego para- ode, que significa um canto paralelo a outro.

O diciondrio AURELIO a registra da seguinte forma:

parddia. [Do gr. parodia, ‘canto ao lado de outro’, pelo lat. parodia.]
S. f. 1. Imitacdo cdmica de uma composi¢do literdria. 2. P. ext.
Imitacdo burlesca. 3. Teat. Comédia satirica ou farsa em que se
ridiculariza uma obra trdgica ou dramética; arremedo. [Cf. parodia, do

v. parodiar]."’

8 POLLOCK, Jonathan. Qué es el humor?, p. 111.

9 Serd, pois, utilizado o mesmo critério adotado por Jota Rui em seu livro A alegre histéria do humor no
Brasil. Na pagina 9 da obra ele explica que “deu-se a palavra humor o sentido mais amplo que o idioma
permite e que abrange tudo quanto pode ser dito, escrito ou praticado com a intencdo de fazer rir, sorrir ou
apenas divertir mentalmente. Evitaram-se teorias e classificacdes complicadas que ndo resistem ao tempo e
tornam ainda mais incompreensivel o que j € dificil de ser compreendido com simplicidade...”.

" FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Novo diciondrio Aurélio da lingua portuguesa, p. 1272.



Um pouco diversos sdo os significados apresentados por HOUAISS, ji que
acrescenta a idéia de imitacdo dos procedimentos de uma corrente artistica ou de uma

escola'l.

No sentido literdrio a parddia “designa toda composicao literdria que imita, cOmica
ou satiricamente, o tema ou/e a forma de uma obra séria. O intuito da parddia consiste em
ridicularizar uma tendéncia ou um estilo que, por qualquer motivo, se torna conhecido e

dominante”'?.

A partir dessas definigdes, podemos inferir que a palavra parédia pode ser
entendida de duas formas: como uma imitacao total ou parcial, de forma humoristica, de

uma obra especifica ou como imitacdo de todo um género ou estilo.

Affonso Romano de Sant’Anna ensina que o vocdbulo estava inicialmente ligado a
musica, eis que a ode era um poema para ser cantado. Assim, na parédia, um poema era
contracanto de outro. Mais modernamente, na literatura, ela tem relacdo com a técnica da

intertextualidade, que ocorre quando o texto de um autor remete a texto de outro’”.

Parodiar uma criacdo de outro autor seria, portanto, imitd-la humoristicamente,

recriando-a com originalidade e com o objetivo de fazer rir.

Esse entendimento de parddia, entretanto, nio € exato, ja que o carater humoristico,
embora seja 0 mais comum na pratica, ndo € elemento essencial dessa forma de criacdo. A
parddia, na realidade, € a negacdo de um texto, sua antitese. Assim, € perfeitamente
aceitdvel que se parodie um texto dramético recriando-o para a forma cOmica; porém, é
vidvel, também, fazer o contrdrio, ou seja, conferir formato dramditico a uma obra

humoristica.

""" Antdnio Houaiss e Mauro de Salles Villar, em sua obra Diciondrio Houaiss da lingua portuguesa, p. 2137,
entendem por parddia a “obra literdria, teatral, musical etc. que imita outra obra, ou os procedimentos de uma
corrente artistica, escola etc. com objetivo jocoso ou satirico; arremedo ...”.

12 MOISES, Massaud. Diciondrio de termos literdrios, p. 388.

13 SANT ANNA, Affonso Romano de. Parddia, pardfrase & cia, p. 12-13.



O que interessa para tipificar essa técnica € a recriacdo, o ato de transportar uma
obra para outra, que a imita mas, de certa forma, a nega. Toda vez que isso ocorrer, havera

parddia.

Logo, da mesma forma que € possivel, por exemplo, parodiar a obra Os sertoes, de
Euclides da Cunha, transformando-a em criacdo humoristica, também € possivel fazé-lo em
um universo futurista, como ficcao cientifica, mesmo que, neste caso, ndo exista intengao

de obten¢do de um resultado comico.

A idéia de subversao de uma obra, negando-a, € o ponto central da parédia. O fato
de isso ser muito mais freqiiente por meio da transformacdo de uma criacdo dramética em
humoristica ndo impede outras formas de obras antitéticas, porém em géneros distintos da

comicidade.

A parédia é admitida como uma criacdo nova, distinta da parodiada, porque
naquela o autor se afasta do trabalho anterior, que € usado como ponto de partida para uma
nova atividade intelectiva e criativa. Na parddia, hd uma nega¢do do texto anterior, que é
alterado, at¢é mesmo deturpado, com o objetivo de critica e inovacdo. Esse objetivo ndo
precisa se revelar sutil ou conter grandes indagagdes, podendo se manifestar tdo s6 pela

deturpacdo da obra parodiada, que é mostrada de forma oposta a anteriormente concebida.

N3ao se retoma o texto anterior, mas, sim, provoca-se um contraste com o que foi
anteriormente escrito. Dessa forma, o autor da obra parodiada € desvinculado da parddia,
ou seja, nao estd ligado a ela, ndo estd “responsabilizado” pelo que € feito na criacdo
posterior.

E nisso que reside a principal diferenca com a paréfrase, pois, nesta, o autor
confirma o texto parafraseado, reescrevendo-o de forma distinta, porém mantendo o que
foi dito na primeira criacdo. Nao ha uma antitese, uma negacao da obra anterior, mas, sim,

a confirmacao dessa obra.

Embora se admita que a parddia ndo € necessariamente a recriacdo humoristica de

uma obra, pois € possivel a transformacdo para outra modalidade, como, por exemplo, um
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romance de amor ser alterado para a forma de romance de terror, é mister reconhecer que é

bem mais comum a parddia com um sentido anedoético.

Assim, a criacdo humoristica tornou-se campo fértil para a feitura de parddias, eis
que a idéia de alteracdo radical do formato da obra anterior fica mais evidente quando esta

presente a comicidade.

Como exemplo desse tipo de criacdo, Juan Carlos Pueo'” cita o filme Sonhos de um
sedutor (de 1972, com direcdo de Herbert Ross) no qual Woody Allen, que é o autor do
roteiro, interpreta um atrapalhado critico de cinema recém-abandonado pela esposa e que
gostaria de se relacionar melhor com as mulheres. Desejoso de viver um grande amor, o
personagem de Woody Allen, que assiste freqiientemente ao filme Casablanca (de 1942,
dirigido por Michael Curtiz), em seus devaneios, conversa com a imagem do ator
Humphrey Bogart, que lhe da conselhos. Trata-se de uma parddia de Casablanca, cujo
conhecidissimo final, ambientado em um aeroporto, é reproduzido na pardédia com a
mesma atmosfera e com a repeti¢io de uma famosa fala contida na obra parodiada, porém
em outro contexto. O préprio titulo original da pelicula, Play it again, Sam!, é uma

T -~ . L . e . 15
indicagdo de que se pretende brincar com a cléssica histéria de amor .

No cinema brasileiro, uma pardédia fez graca com uma obra de William
Shakespeare, Romeu e Julieta. Trata-se da obra cinematografica O casamento de Romeu e
Julieta (de 2004, com direcdo de Bruno Barreto), que narra as confusdes geradas por um
amor impossivel, ja que o namorado pertence a uma familia de corintianos fanaticos e a
namorada vive em uma familia de palmeirenses igualmente fandticos. Com cendrio na
cidade de Sao Paulo, Romeu, interpretado por Marco Ricca, finge ser palmeirense para
poder se aproximar de Julieta, vivida por Luana Piovani. Obviamente essa situacdo gera
hildrios momentos, ja que o obstdculo que pode separar o casal, se descoberta a verdade, é

quase intransponivel.

4 PUEO, Juan Carlos. Los reflexos em juego: uma teoria de la parodia, p. 17-39.

' No final de Casablanca, o personagem de Humphrey Bogart, Rick, convence sua amada, Ilsa, vivida por
Ingrid Bergman, a deixar o amor de lado e fugir para outro pais acompanhando um lider da resisténcia a
Hitler. Embora dolorosa, aquela era a melhor decisdo a ser tomada. J4 no caso de Sonhos de um sedutor, o
personagem de Woody Allen, Allan, que acabou vivendo um romance com a esposa de um amigo, Linda,
interpretada por Diane Keaton, convence sua amante a deixd-lo, ndo abandonando o marido. Nessa cena, a
fala de Allan em Sonhos de um sedutor € igual a de Rick em Casablanca. Impressionada com a postura de
Allan, Linda Ihe diz que o que foi por ele dito era muito belo; entdo Allan responde: “- E de Casablanca, toda

minha vida sonhei em dizer isso...”.
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Apesar de ser admitido que a técnica parddica existe desde os textos cldssicos da
antigiiidade, vem sendo defendido que o cardter humoristico da parédia como conhecido
atualmente teve como marco a obra Dom Quixote, de Miguel de Cervantes (1547-1616), na
qual ha clara intencdo de fazer graca com as novelas de cavalaria. Nesse livro, Cervantes
narra as peripécias de um homem que l€ tantas novelas de cavalaria que acaba
enlouquecendo, saindo pelo mundo como se estivesse em uma grande cruzada. H4 um
carater humoristico que ndo se limita a fazer rir, mas que também procura que o leitor
tenha um senso critico sobre os riscos do exagero e do comportamento ilimitado. Pode-se
dizer que em Dom Quixote é mostrado que o excesso, até mesmo em atividade tdo nobre
como a leitura, pode gerar conseqiiéncias danosas, pois, embora leve ao conhecimento, na

obra citada acabou levando a loucura.

Deve-se realcar que, além dos seus atributos literdrios, Dom Quixote ganha
importancia porque foi escrito em uma época em que as novelas de cavalaria eram muito
comuns. Assim, o autor teve comportamento “transgressor”’, pois ridicularizou todo um

padrdo de literatura daquele momento.

Embora a doutrina e a teoria literdria usem o termo parddia para classificar Dom

Quixote, adota-se aqui outra conceituacdo: pastiche.

Convém esclarecer que, neste trabalho, a idéia de parddia terd amplitude mais
limitada, se restringindo a imitag@o total ou parcial, de forma humoristica, de uma obra
especifica, deixando ao pastiche a idéia de imitacdo humoristica do estilo de outro criador,
de seu trabalho como um todo, ou de uma concepcao estilistica reinante em determinado

lugar ou época.
§ 2° Pastiche

A palavra palstiche16 deriva do italiano pasticcio, que significa pasta ou massa. De

acordo com a definicio dada por Massaud Moisés, pastiche € “uma obra que imita

' Este vocdbulo é também encontrado com a grafia “pasticho”, como ocorre no Diciondrio de termos
literdrios de Massaud Moisés (p. 389) e no Diciondrio HOUAISS (p. 2146). No presente trabalho, optou-se
pela palavra do texto, que estd registrada no Dicionario AURELIO (p. 1279) e é igual a forma francesa de
referéncia a essa modalidade literdria, expressamente mencionada na legislacdo autoral daquele pafs.
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servilmente a outra, ou mistura canhestramente trechos de vérias procedéncias. De sentido

. . . N 2 139017
pejorativo, corresponde, até certo ponto, a parddia” ’.

Embora o pastiche esteja comumente ligado a idéia de um trabalho de ma
qualidade, inferior, reles, nem sempre esse entendimento corresponde 2 realidade. E
melhor vé-lo como uma modalidade especifica de expressdo narrativa do que ligd-lo a uma
idéia pejorativa quanto a qualidade do resultado obtido pelo autor. Assim, o pastiche deve
ser compreendido como uma imitac¢ao do estilo de outro criador, de seu trabalho como um
todo, ou de uma concepgdo estilistica reinante em determinado lugar ou época. Trata-se,

pois, de um fazer “a maneira de outrem”, podendo ter carater humoristico ou ndo.

Em razdo da possibilidade de o pastiche ser usado como expressdo humoristica, é
grande o risco de ser ele confundido com a parddia, ja4 que, assim como esta, € uma
imitacdo do trabalho intelectual de outrem e que pode ter como finalidade levar ao riso. O
conceito dessas formas de expressao, porém, nao se confundem. No pastiche, a imitagdo se
da a um estilo de um autor ou de toda sua obra, podendo, para isso, chegar a mindcia de
reproducdo de um personagem criado pelo autor que se quer imitar. Também é possivel
que essa imitacdo ndo verse sobre um autor especifico, mas, sim, sobre um determinado

estilo de expressao.

Pelos motivos acima apontados se admite, neste trabalho, que o livro Dom Quixote,
de Miguel de Cervantes, na realidade, ndo é uma parddia, mas, sim, um pastiche. Isso é
dito sem nenhuma preocupacdo de que possa haver qualquer inten¢do de menosprezar a
grande criacdo do autor espanhol. Procura-se, aqui, como sustentado anteriormente,
afastar-se do conceito de pastiche como obra de ma qualidade, pois o que deve caracterizar
esse tipo de criagdo ndo € seu resultado estético, que € varidvel em quaisquer meios de
expressao da criacdo intelectual, mas, sim, seu cardter de imitagdo do estilo de um autor ou

de todo um género, e ndo de uma obra especifica.

Logo, Dom Quixote, mostrando um anti-heréi enlouquecido que parte em uma luta
contra inimigos inexistentes, em uma espécie de cruzada de um homem s6, faz humor e
critica o género novelas de cavalaria, tdio comum no momento histérico em que foi criado,

€ ndo uma obra em particular.

7 MOISES, Massaud. Diciondrio de termos literdrios, p- 389.
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Para explicar o pastiche, Mario Sol Muntafiola esclarece que

se trata de imitar o estilo mas ndo de reescrever nem de transformar,
nem sequer deve afastar-se da obra de referéncia. Imitar o estilo
pressupde escrever da mesma maneira que o outro faz, utilizando a
forma de expressar-se de outro autor, utilizando elementos que,

geralmente, estdo fora do Ambito protetor dos direitos de autor."®

Um exemplo brasileiro € o livro O xangd de Baker Street, da autoria de Jo Soares,
que se tornou um sucesso de vendas. Nessa criagdo literdria, posteriormente transformada
em filme, o autor narra a vinda de Sherlock Holmes e seu amigo Watson ao Brasil no
periodo de Dom Pedro II. Em razio do furto de um violino Stradivarius e do assassinato de
varias mulheres, o detetive inglés é convidado a conduzir as investigacdes. A obra tem
humor refinado e vdrias citagdes histdricas, ndo se tratando de brincadeira com alguma
histéria especifica criada por Sir Arthur Conan Doyle. Logo, ndo € uma parddia, mas, sim,
um pastiche, pois JO Soares, com habilidade, coloca a dupla inglesa a vivenciar
experiéncias brasileiras, como o calor da cidade do Rio de Janeiro, a comida tipica
apimentada, o surgimento da bebida conhecida como caipirinha e, at¢é mesmo, a

incorporagdo de um espirito no sério personagem Watson.

Outro pastiche da obra de Conan Doyle, também utilizando os referidos
personagens, € o filme O enigma da pirdmide (de 1985, com direcdo de Barry Levinson),
que mostra aquela que teria sido a primeira aventura de Sherlock Holmes em sua
adolescéncia, antes mesmo de tornar-se um detetive, mas j4 revelando dotes intelectuais

superiores. Nesse caso, vale lembrar, trata-se de obra de aventura, e ndo humoristica.

Reafirmando o que acima foi dito, neste trabalho serd compreendido o pastiche
como sendo a imitagdo do estilo de outro criador, de seu trabalho como um todo, ou de

uma concepgao estilistica reinante em determinado lugar ou época.

"8 MUNTANOLA, Mario Sol. El régimen juridico de la parodia, p. 202. “Se trata de imitar el estilo pero no
de reescribir ni de transformar, ni siquiera debe alejarse de la obra de referencia. Imitar el estilo presupone
escribir de la misma manera que otro lo hace, utilizando la forma de expresarse de otro autor, utilizando
elementos que, generalmente, estdn fuera del dmbito protector de los derechos de autor”.
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§ 3° Caricatura

Criagdo artistica quase sempre relacionada ao humor, se pode dizer que a caricatura
teve impulso na arte ocidental por meio dos irmaos Carracci, no final do século XVI, na

chamada Escola de Bolonha por eles fundada".

A palavra caricatura vem do italiano caricare, verbo que tem como significado
“carregar, sobrecarregar”’. Pode também ter tido influéncia do termo italiano carattere, que
significa “carater”, ou do termo espanhol cara, que significa “rosto”. Ainda nesse sentido,
o termo pode ter tido origem nos perfis de rostos ou caras desenhados por Leonardo da

Vinci, com diferentes formas de narizes, queixos e sobrancelhas fora do comum.?’
Como descreve AURELIO, caricatura tem os seguintes sentidos:

caricatura. (Do it. caricatura.) S .f. 1. Desenho que, pelo trago, pela
escolha dos detalhes, acentua ou revela certos aspectos caricatos de
pessoa ou fato. 2. Teat. Representacdo burlesca em que se arremedam
ou satirizam comicamente pessoas e fatos. 3. Reprodugdo deformada
de algo: S6 consegue escrever c aricaturas de romance. 4.

Pessoa ridicula pelo aspecto ou pelos modos.”!

O Diciondrio HOUAISS traz significados em muito semelhantes aos acima

2
elencados™.

' Menciona Joaquim da Fonseca (Caricatura: a imagem grafica do humor, p. 43-49) que a caricatura tem
origens mais remotas, podendo ser citadas gravuras em ossos de animais das épocas pré-historicas. Também
os egipcios da Antigiiidade representavam homens como animais, de forma irdnica, ou ainda em situagdes
ridiculas. Ainda, na Grécia e Roma antigas eram feitas parddias de cenas sagradas. As caricaturas podiam ser
encontradas em objetos de cardter popular e uso habitual, como na cerdmica grega e nos graffiti nas paredes
de casas nas cidades romanas de Herculano e Pompéia. Os gauleses também tinham caricaturas feitas em
pecas de cerdmica. Na Idade Média a sitira aparecia em porticos e vitrais de catedrais € em miniaturas dos
livros das horas, além de ser cantada nas cangdes dos trovadores. Com o Renascimento, a sitira aparece nos
estudos de cardter e de expressdo, como os produzidos por Leonardo da Vinci.

Y FONSECA, Joaquim da. Caricatura: a imagem grafica do humor, p. 17-18.

*! FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Novo diciondrio Aurélio da lingua portuguesa, p. 353.

** Segundo HOUAISS (Diciondrio Houaiss da lingua portuguesa, p. 626), caricatura é: “1 desenho de pessoa
ou de fato que, pelas deformacgdes obtidas por um trago cheio de exageros, se apresenta como forma de expressiao
grotesca ou jocosa 2 fig. reproducdo deformada de alguma coisa <suas obras eram c. de arte moderna> 3 fig. individuo de
aparéncia ou de maneiras ridiculas <julgava-se elegante, mas ndo passava de uma c.> 4 TEAT representacdo em que se
figuram pessoas e se apresentam caracteres e fatos de maneira grotesca e comica ...”.
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Da leitura dos sentidos indicados, nota-se que o vocdbulo ‘“caricatura” pode ser
empregado para diversas situagdes comicas, inclusive ndo se limitando as artes gréficas.
Antdnio Chaves, por exemplo, em artigo publicado no jornal O Estado de Sdo Paulo, em
que analisou uma lide envolvendo direitos autorais de um programa de radio no qual foram
criados personagens e eram feitas imitacoes de vozes, admitiu a caricatura por meio
sonoro>. Ja Sylvia Helena Telarolli de Almeida Leite entende que a caricatura ndo se
limita as artes visuais, podendo também existir por meio de palavras, tanto de forma oral
quanto escrita, como no cinema e teatro (verbal), romances e poemas (escrita), entre outras

. 24
formas de expressao intelectual .

E muito forte, porém, o aspecto visual dessa forma de expressao artistica, marcante
desde seu surgimento. Assim, como um género limitado ao aspecto visual de transmissao

da mensagem humoristica, Joaquim da Fonseca entende que

a caricatura € a representagdo plastica ou grafica de uma pessoa, tipo,
acdo ou idéia interpretada voluntariamente de forma distorcida sob seu
aspecto ridiculo ou grotesco. E um desenho que, pelo traco, pela
selecdo criteriosa de detalhes, acentua ou revela certos aspectos

ridiculos de uma pessoa ou de um fato.”

Ressalte-se que, para o autor acima citado, a caricatura € um género do qual seriam
espécies “a charge, o cartum, o desenho de humor, a tira cOmica, a histérias em quadrinhos
de humor, o desenho animado e a caricatura propriamente dita, isto é, a caricatura

pessoal”%.

Edson Carlos Romualdo explica que € comum a confusdo no uso de termos ligados
a esse tipo de obra, jA que todas as suas espécies apresentam dois tragos bdsicos: a

expressdo visual e o humorismo®.

» CHAVES, Antonio. Caricatura: protegibilidade, p. 21.

* LEITE, Sylvia Helena Telarolli de Almeida. Chapéus de palha, panamds, plumas, cartolas: a caricatura na
literatura paulista (1900-1920), p. 19.

» FONSECA, Joaquim da. Caricatura: a imagem grafica do humor, p. 17.

26 EONSECA, Joaquim da. Caricatura: a imagem grafica do humor, p. 17.

*” ROMUALDO, Edson Carlos. Charge jornalistica: intertextualidade e polifonia: um estudo de charges da
Folha de S. Paulo, p. 19.
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Para evitar essa dificuldade de conceituagio, eis que a palavra “caricatura” pode ser
utilizada em um sentido amplo, como um género, ou em um especifico, como caricatura
propriamente dita, Camilo Riani prefere a expressao “humor grafico”, do qual a caricatura

é uma de suas espécies’.

Assim, parece ser melhor o entendimento mais restrito de caricatura, como sendo a
reproducgdo, com exageros e distorcoes, da forma fisica do ser humano, podendo, com essas
linhas, retratar a personalidade do caricaturado. Nesse sentido, Edson Carlos Romualdo a
entende como “o desenho que exagera propositadamente as caracteristicas marcantes de
um individuo”?’. Para Camilo Riani, esta modalidade de humor grafico é um “desenho
humoristico que prioriza a distor¢do anatdmica, geralmente com énfase no rosto e/ou em
partes marcantes/diferenciadas do corpo do retratado, revelando também, implicita ou

explicitamente, tracos de sua personalidade”30.

Embora desejavel, a caricatura nao necessita buscar o retrato da personalidade de
alguém, podendo se limitar a busca do efeito comico. Camilo Riani reconhece que “muitas

N

obras tecnicamente irrepreensiveis ndo se preocupam em trazer a tona O aspecto

5931

psicologico do caricaturado™ . Vale destacar o comentdrio de Joaquim da Fonseca sobre

esse tipo de obra, que chama de caricatura pessoal, afirmando que esta “limita-se ao

exagero das caracteristicas fisicas de uma pessoa””.

Assim, deixando de lado aspectos artisticos sobre a maior ou menor pretensio de
uma caricatura, ou seja, se ela busca apenas um efeito humoristico ou se também tem um
cunho psicoldgico, € possivel nela encontrar trés elementos bdsicos: a) deformacdo da
imagem do retratado; b) objetivo humoristico e c¢) utilizagdo da imagem de pessoas

conhecidas.

* RIANIL, Camilo. Linguagem &cartum... td rindo do qué?: um mergulho nos saldes de humor de Piracicaba,
p. 26.

* ROMUALDO, Edson Carlos. Charge jornalistica: intertextualidade e polifonia: um estudo de charges da
Folha de S. Paulo, p. 21.

% RIANI, Camilo. Linguagem &cartum... td rindo do qué?: um mergulho nos saldes de humor de Piracicaba,
p. 34.

! RIANI, Camilo. Linguagem &cartum... td rindo do qué?: um mergulho nos saldes de humor de Piracicaba,
p- 29.

2 FONSECA, Joaquim da. Caricatura: a imagem grafica do humor, p. 28.
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A caricatura tem como traco indispensivel o exagero ou distorcio de uma
caracteristica da pessoa a ser retratada. Assim, por exemplo, alguém muito magro pode ser
associado a um objeto fino, como um poste, ou uma pessoa com nariz grande pode ser

reproduzida como se tivesse um bico de ave.

Parece ser inegdvel que a caricatura tem na expressdo humoristica a sua maior
vertente. E nessa forma em que ela quase sempre aparece e atinge notoriedade, bastando
lembrar que € uma das categorias admitidas em concursos de obras humoristicas, como os

dois saldes do humor de Piracicaba: o Internacional e o Universitario.

Entretanto, nem sempre ela tem por objetivo fazer graga, jd que, por recorrer a
técnica de deformacdo de imagens, pode até mesmo causar medo ou horror. Assim, a
reproducdo monstruosa do rosto de uma pessoa, mais do que eventualmente fazer rir,

podera ter um cardter assustador, atingindo objetivo inverso do humoristico.

E sabido que a criacfo artistica tem como objetivo gerar um sentimento estético em
seu observador; esse sentimento, porém, nao precisa Ser necessariamente prazeroso,
podendo o autor ter como objetivo causar uma sensagdo aflitiva, provocativa ou de repulsa
por meio de sua obra®’. Nesse sentido, Sylvia Helena Telarolli de Almeida Leite € clara ao
afirmar que “a caricatura € criacao associada ao cdmico, apesar de nem sempre provocar o

riso, podendo despertar o medo ou o horror™**.

Outra caracteristica importante é que a pessoa caricaturada seja conhecida do
publico-alvo. Isso € relevante porque a caricatura € um jogo de semelhanga e
dessemelhanca, ou seja, o objetivo de fazer graca ou de produzir o riso é alcancado quando
o observador identifica na obra qual € a pessoa retratada. Mesmo tendo sido representada
com caracteristicas exageradas ou deformadas, a pessoa caricaturada é reconhecida em

razao dos tracos de semelhanca utilizados na figura.

3 A utilizacdo da criacio para causar horror nfo € tdo rara, bastando lembrar a existéncia de muitas obras
cinematograficas que exploram esse género e que, embora aflitivas para o publico, sdo muito populares,
conseguindo bilheterias miliondrias.

* LEITE, Sylvia Helena Telarolli de Almeida. Chapéus de palha, panamds, plumas, cartolas: a caricatura na
literatura paulista (1900-1920), p. 19.
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Para confirmar a importancia dessas caracteristicas acima citadas, merece destaque
a noticia dada por Paulo Eduardo Ramos de que as obras humoristicas, ao serem inscritas
para participarem do Salao Internacional do Humor de Piracicaba, SP (que exerce
influéncia sobre os demais eventos da mesma espécie no Brasil), sdo classificadas como

. . e . . 35
caricatura desde que contenham “deformacdo gréifica reconhecivel de personalidades™.

E necessdrio, porém, ter cuidado com a idéia de que os retratados devem ser
personalidades®. Essa exigéncia em um saldo de humor é 16gica, dada a grandeza desse
tipo de evento, que se destina a um vasto publico. Nesse caso, é compreensivel que a obra
recaia sobre alguém conhecido por grande gama de pessoas. Essa idéia, todavia, ndo deve
ser levada a extremos, pois o que basta € que o retratado seja identificavel pelo publico-
alvo, que pode ser diminuto, como membros de uma familia, estudantes de uma unica
classe em uma escola ou pequeno grupo de amigos. Logo, € caricatura tanto a imagem
humoristica deformada de um astro do cinema como aquela que retrata marido e mulher

para ser vista apenas por eles no recesso do lar.

Neste trabalho, o termo “caricatura” serd usado apenas para referir-se a caricatura
de alguém, ou seja, o retrato humoristico de uma pessoa conhecida ou ndo, expresso de
forma gréafica ou plastica, como a pintura, o desenho e a escultura, caracterizado pela

deformacao intencional da imagem do retratado.

§ 4° Charge

Palavra de origem francesa, derivada de charger, que significa carregar ou
exagerar, a charge é conceituada por Camilo Riani como um ‘“desenho humoristico sobre
fato real ocorrido recentemente na politica, economia, sociedade, esportes etc. Caracteriza-

5937

se pelo aspecto temporal (atual) e critico”™ . De acordo com Edson Carlos Romualdo, é o

“texto visual humoristico que critica uma personagem, fato ou acontecimento politico

33 RAMOS, Paulo Eduardo. Tiras comicas e piadas: duas leituras, um efeito de humor, p. 258.

% A palavra “personalidade”, neste trabalho, refere-se a “pessoa famosa”, independentemente dos motivos
que a levaram a ser conhecida por muitos. Observe-se, porém, que o referido termo pode ser compreendido
de forma mais restrita, como o faz Hermano Duval ao dizer que “personalidade é a afirmacdo de
individualidade destacada em uma profissdo, arte ou oficio, ndo sendo necessdrio que chegue a ser uma
celebridade”. (DUVAL, Hermano. Direito a imagem, p. 105).

7 RIANI, Camilo. Linguagem & cartum...td rindo do qué?: um mergulho nos saldes de humor de Piracicaba,
p. 34.
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especifico. Por focalizar uma realidade especifica, ela se prende mais ao momento, tendo,

portanto, uma limitacao temporall”3 8

E, portanto, o desenho que tem como objetivo, utilizando-se da via humoristica,
criticar fatos determinados. Em razao disso, at€ mesmo para facilitar a comunicacdo, pode
ser elaborada identificando pessoas ou, ao contrario, trazer uma imagem que apenas remeta
o publico-alvo a reconhecer aquilo que estd sendo criticado. Vale ressaltar que a charge
que eventualmente retrate uma pessoa € assim construida para criticid-la enquanto

participante de um acontecimento, € ndo com um objetivo simplesmente caricatural.

Como ocorre na caricatura, na charge é necessirio que o publico-alvo tenha
conhecimento anterior sobre o objeto humoristico da criacdo intelectual. Naquela, o efeito
engracado € alcancado se a pessoa mostrada € conhecida, ficando claro o jogo de
semelhanga e dessemelhanca entre a imagem real e a caricata; ja nesta, é preciso que o
contexto da imagem seja conhecido, e ndo apenas a pessoa mostrada, pois, sem essa
informacao prévia, ndo se entende a critica humoristica, pois quem entra em contato com
os tracos ndo entende plenamente ao que eles se referem. Assim, na caricatura, basta que se

identifique a pessoa retratada; porém, no caso da charge, o conhecimento deve ser maior

porque € necessario que se identifique pessoa ou fato e, também, seu contexto.

Tome-se a pessoa do Presidente da Republica como exemplo. E presumivel que
toda a populacdo conheca a sua imagem. Desse modo, serd facilmente obtida a finalidade
humoristica de uma caricatura, pois a deformac¢do do aspecto visual da pessoa retratada é
facilmente perceptivel, eis que se trata de politico conhecido nacionalmente. No caso da
charge, porém, o nimero de pessoas que captardo o objetivo de critica humoristica do
chargista serd bem menor porque nem todas acompanham diariamente as noticias sobre o
chefe do Poder Executivo. Como a charge € dindmica e muito atual, quem ndo conhecer o

fato especifico nela retratado ndo identificard onde estd o humor.

Como se referem a noticias atuais, as charges se renovam a cada dia. S0 como
piadas didrias. E por esse motivo que se a caricatura de um politico for divulgada

diariamente, possivelmente perderd ou, ao menos, reduzird, seu efeito comico. Por outro

¥ ROMUALDO, Edson Carlos. Charge jornalistica: intertextualidade e polifonia: um estudo de charges da
Folha de S. Paulo, p. 21.
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lado, se esse mesmo politico for chargeado diariamente, em virtude de novos fatos, as

charges sempre serdo novas e engracadas.

As charges encontram local apropriado em jornais nas paginas de editorial, artigos
e cartas de leitores, tendo como exemplo o que ocorre no jornal Folha de Sdo Paulo. A
charge, que tem na critica politica seu objeto preferido, € direta, mordaz e instantanea, pois
€ colocada justamente na seara onde os leitores que a compreenderao buscam esse tipo de
mensagem e divertimento. Assim, essa forma de obra intelectual costumeiramente tem
foco em alguma das noticias mais relevantes do dia e que esta destacada no proprio jornal.
E interessante notar, nesse aspecto, que os meios para a compreensio da charge sio dados
pelo préprio jornal; porém, o leitor ndo é obrigado a encontra-los nessa forma de midia
impressa, pois pode eventualmente ja ter conhecimento da noticia por outras formas mais
velozes, como a televisdo e o rddio. Nao é raro que o leitor, por ndo ter muito tempo
disponivel ou por ja ter opinido formada sobre o assunto, limite-se a ver a charge,

divertindo-se com ela, sem precisar ler outros comentarios.

Vale destacar que a charge, embora tenha morada perfeita nos jornais de midia
impressa, vem ganhando espaco na televisdo e internet. Jornais televisivos vém
incorporando a charge aos seus conteidos, incluindo elemento interessante, que € o
movimento e fala das pessoas retratadas. Na internet, crescem 0s sites’’ dedicados ao

humor valendo-se dessa modalidade de desenho.

Também € necessdrio lembrar que a seara politica, embora de grande relevancia,
ndo € a unica a ser retratada pelos chargistas, lembrando-se de outras dreas de atividade
humana, como as artes e os esportes, exemplificando-se com o jornal paulistano O Lance,
especializado em esportes, que também utiliza charges, freqiientemente ligadas a temas

futebolisticos.

Um exemplo de charge esportiva que causou polémica € dado por Paulo Eduardo
Ramos. As vésperas de um jogo decisivo entre Corinthians e Santos, os jogadores deste

clube foram a Basilica de Nossa Senhora Aparecida; de tal fato, foi divulgada uma charge

% Embora a lingua portuguesa tenha a palavra sitio que pode perfeitamente apresentar o sentido de um “local
dentro da internet”, optou-se pela utilizagdo do vocabulo de origem inglesa site porque € este muito freqiiente
nas referéncias a rede mundial de computadores e, também, por ja estar registrado no Diciondrio HOUAISS
(Diciondrio Houaiss da lingua portuguesa, p. 2587).
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no jornal Ultima Hora mostrando a imagem da Padroeira do Brasil como tendo o rosto de

Pelé.

Comparando-a com a caricatura, com a qual muitas vezes é confundida, pode-se
dizer que na charge o humor é um “meio” para se alcancar o resultado, que € a critica. A
caricatura, por sua vez, tem basicamente o humor como “resultado” a ser alcangado,

independentemente de tentar apresentar aspectos da personalidade do retratado.

Assim, em resumo, a charge, por meio humoristico, tem a finalidade de critica a

fatos determinados. Ela € pessoal e temporal.
§ 5° Cartum

Palavra advinda do vocdbulo inglés cartoon, caracteriza-se como o desenho
humoristico que aborda em sua temadtica fatos do cotidiano, sem identificacdo exata de
pessoas. Tem somente por objetivo, assim, fazer graca de situacdes do dia-a-dia. Nas
palavras de Camilo Riani, € um “desenho humoristico sem relacdo necessaria com
qualquer fato real ocorrido ou personalidade publica especifica. Privilegia, geralmente, a

st .. . g 40
critica de costumes, satirizando comportamentos, valores e o cotidiano™"".

E pelo cartum que sdo retratadas as mais variadas situagdes corriqueiras que podem
gerar humor, ndo havendo intencdo direta de se fazer quaisquer tipos de criticas, como
politicas ou sociais. Pode versar esse tipo de criagdo sobre uma grande variedade de temas,

ja que sdao multiplas as formas de comportamento humano.

N3ao tendo outro objetivo sendo o de fazer humor por si s6, o cartum ndo identifica
pessoas ou fatos, sendo, portanto, universal e atemporal. E nesse aspecto que se distingue
da charge, pois, como j4 visto, esta tem exatamente o objetivo de criticar pessoas, idéias ou

fatos, sendo, portanto, pessoal e temporal.

§ 6° Quadrinhos

“ RIANI, Camilo. Linguagem & cartum...td rindo do qué?: um mergulho nos saldes de humor de Piracicaba,
p. 34.



22

Os quadrinhos podem ser subdivididos em histéria em quadrinhos, comumente

indicada pela sigla HQ, e tiras cOmicas.

De acordo com Paulo Eduardo Ramos, histéria em quadrinhos “é o rétulo que
ganha a maioria das histdrias feitas com a linguagem dos quadrinhos, quando sdo
veiculadas na forma de uma revista, livro ou fanzine (revista independente feita geralmente
com folhas de sulfite)”“. No entender de Camilo Riani, é a ‘histéria

desenhada/desenvolvida em distintas etapas/quadros seqiienciais, com roteiro e trama”*.

Nas histérias em quadrinhos hd, geralmente, uma pédgina de apresentacdo que
contém o titulo da histéria e o nome de seu autor. No final, ¢ comum haver a palavra “fim”

ou ““continua no préximo nimero”, se for histdria seriada.

Mister se faz destacar algumas caracteristicas grificas e de linguagem comumente
indicadas pelos autores especializados em quadrinhos: a) desenhos inseridos em quadros
dispostos seqiiencialmente; b) personagens regulares; c) formato da pagina; d) baldes; e)
caixa (box) de texto ou recordatdrio; f) onomatopéias; g) metiaforas visuais; h) linhas de

movimento ou linhas cinéticas.

Com relagdo a caracteristica do item “a” (desenhos inseridos em quadros dispostos
seqiiencialmente), pode-se afirmar que é a mais importante, a que mais caracteriza esse
tipo de obra. De acordo com Joaquim da Fonseca, as histérias em quadrinhos t€ém como

elemento basico da linguagem o painel, que é

um desenho simples encerrado em uma moldura geralmente retangular
ou quadrada, que fica a0 mesmo tempo isolado e em relacdo intima
com os outros painéis da seqiiéncia, da mesma forma que uma palavra
numa frase. Os painéis sdo agrupados em tiras (a tira € um grupo de

« e e A . s . 43
painéis em seqiiéncia) ou em paginas.

4 RAMOS, Paulo Eduardo. Tiras comicas e piadas: duas leituras, um efeito de humor, p. 268.

2 RIANI, Camilo. Linguagem & cartum...td rindo do qué?: um mergulho nos saldes de humor de Piracicaba,
p. 34.

* FONSECA, Joaquim da. Caricatura: a imagem gréfica do humor, p. 27.
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A seqiiéncia dos quadros mostra a passagem do tempo, dando as informag¢des mais
importantes para a narrativa. As historias devem ser lidas, quase sempre, de cima para

baixo e da esquerda para a direita.

Essas narrativas contam com personagens regulares, lembrando Anselmo Gimenez

‘ oA L. . ~ Lo aedd
Mendo que “com freqiiéncia, as proprias publicagdes recebem o nome de seus herdis”™™ . O
mesmo autor indica que o formato padrio das revistas em quadrinhos € o americano (17 x

26 cm)45 .

A presenca dos baldes € relevante para os quadrinhos. Conforme licdo de Edson

Carlos Romualdo, o baldo € “um texto fechado em um volume delimitado por uma linha

5946

continua™", sendo ligado ao personagem por um apéndice. Tem ele duas espécies basicas:

o baldo-fala e o baldo-pensamento, que sdo explicados pelo autor citado da seguinte

maneira:

- 0 “baldo-fala”: o mais comum, com um contorno bem nitido e
continuo. O apéndice sai da boca do falante em forma de seta;

- o “baldo-pensamento’”: neste, a linha de contorno € irregular,
ondulada, quebrada ou de pequenos arcos ligados. O apéndice,
formado por pequenas bolhas ou nuvenzinhas, sai do alto da cabega do

47
pensante.

Diversas sdo as outras formas de baldes, como o baldo-cochicho, o elétrico, o

ondulado e o mudo, mencionados por Anselmo Gimenez Mendo*®. Edson Carlos

“ MENDO, Anselmo Gimenez. Histdrias em quadrinhos: impresso vs. web, p. 33.
* MENDO, Anselmo Gimenez. Histdrias em quadrinhos: impresso vs. web, p. 34.
% ROMUALDO, Edson Carlos. Charge jornalistica: intertextualidade e polifonia: um estudo de charges da
Folha de S. Paulo, p. 29.
“ ROMUALDO, Edson Carlos. Charge jornalistica: intertextualidade e polifonia: um estudo de charges da
Folha de S. Paulo, p. 29.
8 “paldo-cochicho: semelhante ao da fala, mas com as letras em tamanho bastante reduzido.

baldo-elétrico: com bordas em ziguezague representando o som emitido por aparelhos elétricos ou
eletrdnicos.

baldo-ondulado: representando temor ou medo.

baldo-mudo: sem texto, utilizado algumas vezes quando o personagem parece atonito” (Historias em
quadrinhos: impresso vs. web, p. 35-36).
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Romualdo, por sua vez, além de referir-se ao baldo-cochicho, elenca também o baldo-

A . 4
berro, o trémulo e o de-linhas-quebradas 2,

Por meio deles tornou-se mais facil evidenciar o comportamento dos personagens,

facilitando a compreensdo da histéria pelos leitores.

Ja as caixas de texto ou recordatérios, segundo Anselmo Gimenez Mendo,

sdo também receptdculos de texto como os baldes. Geralmente em
formato de caixa, aparecem na maioria das vezes no interior dos
quadros. Podem conter a palavra do narrador da histéria, o pensamento
de algum personagem, informagdes sobre passagem de tempo, entre
outras fungdes. Em histérias seriadas, servem de espaco para

. - 50
recordacdo de acontecimentos passados.

As onomatopéias t€ém como func¢do indicar um determinado som existente na cena
mostrada no quadro, como a onomatopéia “tchibum”, para mostrar o som de alguém

mergulhando, e o “bum”, originado de uma explosao.

Exemplos de metéforas visuais sdo dados por Anselmo Gimenez Mendo, como a
imagem de uma lampada acesa que mostra o surgimento de alguma idéia nova de um
personagem, ou bombas e pregos para substituir xingamentos, acrescentando o autor que

. . . . st 1
esse recurso de linguagem € mais encontrado em quadrinhos humoristicos™'.

As linhas de movimento, ou cinéticas, t€m como funcio, como a prépria expressao
indica, representar o deslocamento de personagens e sua velocidade. E um importante
recurso para permitir que no desenho impresso, estatico por natureza, possa ser incluida a

no¢ao de movimento.

¥ “o “baldo-cochicho”: nele, a linha de contorno é pontilhada. E usado quando se quer representar a fala de

uma personagem que ndo pode ser ouvida por um terceiro;
0 “baldo-berro”: formado por arcos com as extremidades voltadas para fora;
0 “baldo-trémulo”: possui as linhas tortuosas e indica 0 medo que o falante sente ou que quer transmitir;
o “baldo-de-linhas-quebradas”: representa os sons e falas emitidos por aparelhos elétricos ou eletronicos”
(Charge jornalistica: intertextualidade e polifonia: um estudo de charges da Folha de S. Paulo, p. 30).
0 MENDO, Anselmo Gimenez. Histérias em quadrinhos: impresso vs. web, p. 37.
3t MENDO, Anselmo Gimenez. Histérias em quadrinhos: impresso vs. web, p. 39.
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Destaque-se que a forma de linguagem das histérias em quadrinhos, com seus
baldes de fala e de pensamento e onomatopéias, entre outros elementos, também pode ser
utilizada em outras espécies de humor gréafico, como a caricatura, o cartum e a charge,

sendo mais comum nesta ultima.

Como exemplos de histérias em quadrinhos podem ser citadas a Turma da Monica,
criada por Mauricio de Sousa e as aventuras de super-herdis, como o Homem-Aranha, de

Stan Lee e Batman, criado por Bob Kane.

Mister se faz ressalvar que as histérias em quadrinhos ndo se limitam ao objetivo
humoristico, ramificando-se em uma variada gama de finalidades, como entretenimento
(histérias de fic¢do e aventura, por exemplo), pedagdgica, histérica, informativa entre
outras. E o caso da Receita Federal do Brasil, que se vale de pequenas revistas dando
explica¢des sobre impostos, atenuando uma linguagem que pode ser enfadonha se ndo vier
acompanhada de outros elementos de comunicacdo. Campanhas de vacinagdo e de
conscientizacdo na drea da saide também t€m obtido sucesso por intermédio dos
quadrinhos, ndo sendo demais lembrar a existéncia do amplamente conhecido personagem
Z¢ Gotinha. Além disso, observa-se que informacdes cientificas e fatos histéricos podem
ser mais facilmente compreendidos pelo publico infantil por meio desse tipo de criacao

intelectual.

Ja no caso das tiras cOmicas, como a propria expressdao denota, o humor é elemento
imprescindivel. Elas tém como aspecto muito importante o formato, que deve ser em

“tiras”, que podem ser apresentadas horizontalmente (0 mais comum) ou verticalmente.

As tiras cOmicas geralmente sdo publicadas em jornais, nas péaginas dedicadas a
passatempos, juntamente com cruzadinhas e hordscopos. Sdo vistas como forma de

distracdo, separadas do contetido noticioso do veiculo de imprensa.

Como exemplos podem ser citadas as conhecidas histérias do Garfield, criacao de
Jim Davis, Hagar, o Terrivel, da autoria de Dik Browne, Geralddo, de Glauco, e Ré

Bordosa, de Angeli.
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A idéia da tira cOmica é contar uma histéria completa em poucos quadros, fazendo
graca e, de acordo com Paulo Eduardo Ramos, com a “tendéncia de criar um desfecho

inesperado, como se fosse “uma piada por dia™>.

§ 7° Anedotas

Mister se faz perquirir a extensao das palavras “anedota” e “piada” no concernente
ao humorismo. Por meio de consulta a dois importantes dicionario, o AURELIO e o
HOUALISS, verifica-se que o vocdbulo “anedota” tem sentido mais rente a0 humorismo, ja

que a palavra “piada” possui outros sentidos, como, exemplificando-se, o ato de piar.

Conforme registra o AURELIO, a palavra anedota é “o relato sucinto de um fato
jocoso ou curioso” ou ‘“particularidade engracada de figura histérica ou lendéria™; Ja,
segundo indica 0 HOUAISS, esse vocdbulo tem o sentido de “particularidade curiosa ou
jocosa que acontece a margem dos eventos mais importantes, e, por iSso ger. pouco
divulgada, de uma determinada personagem ou passagem histérica” ou “narrativa breve de

. 54
um fato engracado ou picante™".

No concernente a palavra piada, informa o AURELIO que se trata de “dito
engracado e espirituoso; pilhéria; chiste™ e o HOUAISS, por sua vez, expde que ela se
refere a “dito ou alusdo engragada” ou ‘“histéria curta de final surpreendente, as vezes

. . 6
picante ou obscena, contada para provocar risos™ .

2 RAMOS, Paulo Eduardo. Tiras comicas e piadas: duas leituras, um efeito de humor, p. 288.

>3 Para o verbete sdo registrados os seguintes sentidos: “anedota. [Do gr. anékdotos, ‘inédito’, atr. do fr.
anecdote.] S. f. 1. Relato sucinto de um fato jocoso ou curioso. 2. Particularidade engracada de figura
histérica ou lenddria.” (Novo diciondrio Aurélio da lingua portuguesa, p. 118).

> Para o verbete sdo registrados os seguintes sentidos: “anedota s.f. (1727 cf. RB) 1 particularidade curiosa
ou jocosa que acontece a margem dos eventos mais importantes, € por isso ger. pouco divulgada, de uma
determinada personagem ou passagem histérica 2 p.ext. narrativa breve de um fato engragado ou picante (...)”
(Diciondrio Houaiss da lingua portuguesa, p. 211).

% Para o verbete sdo registrados os seguintes sentidos: “piada. [Fem. substantivado de piado, part. de piar.]
S. £ 1. V. pio (2). 2. V. estertor (1). 3. Dito engragado e espirituoso; pilhéria, chiste. 4. Chalaga picante. 5. V.
picuinha (2). 6. Conversa fiada; lorota”. (Novo diciondrio Aurélio da lingua portuguesa, p. 1323).

*® Para o verbete sdo registrados os seguintes sentidos: “piada s.f. (1858 cf. MS) 1 voz caracteristica de certas
aves e animais; pio 2 m.q.ESTERTOR 3 dito ou alusdo engracada <fazia pequenas p. sobre o comportamento
do chefe> 4 histdria curta de final surpreendente, as vezes picante ou obscena, contada para provocar risos
<contou uma p. grosseira sobre um macaco lascivo> 5 alguém ou algo que tem ma qualidade ou € ridiculo,
esp. quando demonstra pretensdo infundada <esse cara é uma p.> <o filme era uma p.> 6 conversa mole,
lorota (...)” (Diciondrio Houaiss da lingua portuguesa, p. 2205).
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Nota-se, pois, que ambas palavras tétm o sentido de um breve relato de algo
engracado, com o objetivo de provocar o riso. Assim, conclui-se que no atinente ao
humorismo, “anedota” e “piada” sdo vocdbulos sindnimos.

A piada € entendida por Paulo Eduardo Ramos como ‘“uma narrativa
tendencialmente curta, com personagens fixos ou ndo. Ela possui necessariamente um
desfecho inesperado, que leva a uma inferéncia e a um efeito de humor™’. Derek Brewer a
define como “uma narrativa breve de alguma diversidade curiosa, incongruéncia ou réplica

inteligente, personificando e atraindo um grupo de pessoas de gostos parecidos”sg.

Tendo em vista essa idéia de piada como uma “histéria curta”, as primeiras formas
de expressdo aneddtica que vém a mente sdo a escrita e a oral, por meio das quais a

mensagem humoristica € transmitida ao publico receptor.

As piadas, entretanto, ndo se limitam as formas escritas ou verbais, mesmo que
estas sejam extremamente comuns no dia-a-dia. Possivelmente, o que primeiro se pensa
quando se fala em anedota seja a imagem de uma pessoa indagando a outra da seguinte
maneira: “conhece aquela do papagaio?” ou “sabe aquela do portugués?” antes de contar a
piada. A forma oral é quotidiana, ndo sendo exagero afirmar que € o melhor meio de
expressao da anedota, ja que pode vir acompanhada de entona¢do compativel com o que se

estd dizendo ou, até mesmo, de mudancas de vozes quando ha mais de um personagem.

Além da divulgacdo “boca a boca”, a recepcao auditiva das piadas pode se dar por

intermédio de telefone, radio, CD etc.

A forma escrita também € freqiientemente utilizada para a divulgacdo de piadas, o
que pode ocorrer por jornais, revistas, livros, correio eletronico e outras formas digitais.

Assim, a recepcao das anedotas pode se dar por meio da leitura.

E importante destacar que piadas também podem ser transmitidas ao publico por

meio de expressdo corporal, tendo a mimica ou a pantomima como exemplos. Até mesmo

57 RAMOS, Paulo Eduardo. Tiras comicas e piadas: duas leituras, um efeito de humor, p. 149.
8 BREWER, Derek. Livros de piada em prosa predominantes na Inglaterra entre os séculos XVI e XVIII, p-
133.
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as obras cinematograficas humoristicas antigas, que ndo eram acompanhadas de falas,
tinham como caracteristica a transmissao das anedotas de forma ndo oral ou ndo escrita. Os
filmes de Charles Chaplin e seu inesquecivel personagem Carlitos bem exemplificam as

piadas sem palavras.
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CAPITULO 2. O HUMOR E SUA RELEVANCIA PARA OUTROS
RAMOS DO CONHECIMENTO

Secao I. Politica

O humor tem grande relevancia como manifestacdo politica, eis que, por meio
daquele, esta pode ser exercida de maneira mais sutil, esquivando-se de reagdes contrérias

das pessoas atingidas pelo animus jocandi ou, até mesmo, de governos ditatoriais.

A critica social e politica se torna mais aguda quando feita de maneira engragada. O
brocardo latino ridendo castigat mores, rindo castigam-se os costumes, bem indica o

carater devastador que pode ter a critica humoristica.

Como dizer a uma pessoa irascivel que ela fez algo errado ou tem opinido
equivocada? E mais seguro dizé-lo de forma bem humorada, fazendo gracejos que
disfarcem a exata inten¢do do comentério. Essa maior facilidade de dizer a verdade é

retratada pelo brocardo latino ridendo dicere verum, rindo diz-se a verdade.

Muitas vezes as pessoas procuram dizer a verdade valendo-se de afirmacdes em
tom de piada, sob o manto do humor, que as atenua. E possivel, portanto, afirmar que a
conduta humoristica pode proteger quem a pratica. Conforme noticia Jan Bremmer, na
Grécia antiga existia a figura dos bufdes, que eram comediantes que conseguiam até
mesmo ser aceitos em jantares para os quais ndo foram convidados, desde que, para isso,
praticassem atos cOmicos como, por exemplo, contando piadas, dancando ou fazendo

imitacdes engracadas™’ .

E nessa atmosfera de maior protecio ao humorista que a critica politica ganhou
forca. Quem poderia fazer piadas com o rei sem correr grande risco de ser severamente
punido? A resposta a essa indaga¢do vem de Luis Fernando Verissimo: “... a nossa tradicao
¢ a do bobo da corte. E o bobo da corte tem licenca para cagoar do rei com o tnico risco de

N . 60
o rei ndo entender a piada e dar um chute nele””".

% BREMMER, Jan. Piadas, comedidgrafos e livros de piadas na cultura grega antiga, p. 29-34.
60 VERISSIMO, Luis Fernando. Charge ndo ofende, p. 10.
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Nesse sentido, tanto a parddia como a charge t€ém alcancado destaque nos meios de
comunicacdo, ja que sdo formas de répida e facil compreensdo pelo publico. Muitas vezes,
quando o regime governamental é extremamente repressor, ndo restam muitas opgdes aos

criadores sendo recorrer as mensagens engragadas.

Essa atividade humoristica, principalmente em relacdo ao cardter politico que pode
ter, encontra respaldo no direito de critica, que é decorréncia do direito de liberdade de

expressao, protegido constitucionalmente.

Na historia brasileira, a importancia da atividade humoristica pode ser lembrada no
concernente ao periodo de ditadura militar imposto na década de sessenta. Em um periodo
em que houve forte restricao a liberdade de manifestacdo do pensamento, a criacdo artistica
foi importante instrumento de resisténcia, podendo ser citadas como exemplos a musica e a
literatura. Os grandes festivais de musica tornaram-se eventos prestigiados por estudantes e

assistiram ao surgimento de autores de altissimo nivel.

No tocante a programas de musica nessa época, um exemplo de humor como
critica social ocorreu na musica Comedor de Gilete (pau de arara), de Carlos Lyra e
Vinicius de Moraes, feita para a peca Pobre menina rica e interpretada por Ary Toledo,
cuja letra narrava as agruras de um imigrante nordestino na cidade do Rio de Janeiro, que
dancava chachado nas praias de Copacabana e resolveu comecar a comer giletes para

auferir mais renda.

Durante a apresentacdo dessa obra litero-musical no programa O Fino da Bossa
exibido pela TV Record, o publico (e a apresentadora Elis Regina) ria em diversos
momentos em razao da letra e da interpretacao engracadas; parecia tratar-se de criagdo com
finalidade exclusivamente humoristica. Porém, além de mostrar a situacdo de miséria de
parte da populacdo, o final da letra continha as frases “vou picar minha mula / vou antes
que tudo rebente / porque t6 achando que o tempo t4 quente / pior do que anda ndo pode

"’

ficar!”, e a apresentacdo foi seguida de grande aplauso. E vidvel aventar a hipétese de que
o intenso aplauso vindo das pessoas presentes no teatro veio estimulado pelo ambiente de
efervescéncia politica da década de sessenta. O publico teria entendido que aquela frase,

embora pertinente com o que foi narrado na cangdo, tinha significado maior, ou seja, a
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repressdo estava aumentando, havia perigo para aqueles que tinham opinido diferente e do

jeito que o Brasil estava ndo poderia continuar.

Quanto mais criativa fosse a obra, maior seria a possibilidade de passar a

mensagem de luta contra a ditadura, sem o risco de sofrer represélias.

Ainda durante o regime militar, programas de televis@o tiveram conotacao politica.
Vale mencionar o trabalho de J6 Soares que, em diversos programas da TV Globo, como,
por exemplo, Planeta dos Homens e Viva o Gordo, apresentava criticas ao governo. A
Rddio Cruzeiro, quadro aneddtico apresentado por JO Soares e por Paulo Silvino,
claramente criticava a economia brasileira, em especial a sua submissdo aos interesses

estrangeiros representados pelo FMI — Fundo Monetario Internacional.

Em entrevista concedida a Miriam Sanger e a Sérgio Miguez para a Revista da

Cultum,61

o citado humorista e escritor lembrou o interessante caso do personagem
Gandola. Tratava-se de um quadro televisivo que mostrava uma pessoa que, em uma
conversa, ao avisar ao seu interlocutor que foi mandada ali pelo citado personagem (“‘quem
me mandou aqui foi o Gandola...”), era beneficiada. Ap6és um ano e meio em que o
personagem vinha sendo exibido, percebeu-se que gandola é o nome de uma vestimenta do

exército, e o quadro foi retirado do ar.

Também a obra litero-musical pode, sob o véu do humorismo, ter cardter critico.
Lembre-se a cancdo Aluga-se, de Raul Seixas, que, com humor carregado de ironia,

apresenta o seguinte texto:

A solucdo pro nosso povo eu vou dar
Negdcio bom assim ninguém nunca viu
T4 tudo pronto aqui € sé vir pegar

A solucdo ¢ alugar o Brasil!

Nés ndo vamos pagar nada
Nos ndao vamos pagar nada

E tudo free,

ol Miiltiplo Jo, entrevista publicada na Revista da Cultura, p. 7.
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T4 na hora agora ¢ free,
vamo embora
Dar lugar pros gringo entrar

Esse imével t4 pré alugar

Os estrangeiros, eu sei que eles vao gostar
Tem o Atlantico, tem vista pro mar
A Amazdnia € o jardim do quintal

E o ddlar deles paga o nosso mingau ...

A cancd@o mostra claro cardter humoristico e irdnico, pois narra uma opiniao que
certamente ndo € a que realmente tem o cantor. Obviamente, esse negdcio (aluguel do
Brasil) ndo seria bom como indica a letra e o trecho que comemora que o dinheiro vindo do
exterior “paga o nosso mingau” transmite a idéia de recebimento de esmola, de um povo

pobre que precisa ser alimentado por estrangeiros em troca da soberania nacional.

Ainda nesse periodo da histdria brasileira, marcado também pelo incentivo
governamental ao nacionalismo, propagando-se a idéia de que o Brasil estava se tornando
uma poténcia em vdrias dreas, desde o futebol até o jogo de xadrez®, ficou famoso o
slogan “Brasil, ame-o ou deixe-0”, que Juca Chaves ironizou com a seguinte resposta:

“entdo, o ultimo que sair, apague a luz do aeroporto”.

Henrique de Sousa Filho, conhecido pelo pseudonimo Henfil, em entrevista
concedida a Tarik de Souza, lembrou que os humoristas de entdo desmoralizavam
campanhas publicitdrias governamentais, como a citada “Brasil, ame-o ou deixe-0”, além
de “Mexa-se” e “Ninguém segura este pais”. Vale aqui transcrever exemplo narrado pelo

citado humorista:

(...) Tinha uma campanha que era a favor do uso da bicicleta.

Obviamente, deveria ser patrocinada pela Monark-Caléi. Mas era

%2 0 Brasil obteve grandes conquistas futebolisticas, tanto com a selecio em 1970, que venceu a Copa do
Mundo no México, como também por sucessos de clubes, como o Santos que, com Pelé e outros craques,
tornou-se um time muito dificil de ser batido. Também no jogo de xadrez, que é considerado um esporte e
estd organizado por uma Federacdo Internacional (FIDE — Federation Internacionale des Echécs), esporte
esse marcado pelo uso do raciocinio 16gico e do controle emocional, o pais passou a ter um representante
entre os melhores do mundo, o enxadrista gaicho Henrique da Costa Mecking, conhecido como Mequinho,
que chegou a ser o terceiro colocado na ranking internacional e semifinalista do Torneio de Candidatos para a
disputa do titulo mundial.
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aquela coisa hipdcrita de economia de combustivel. Entdo, era pra
andar de bicicleta. Como se economizasse alguma coisa isso. Entdo, o
Jodo Figueiredo, como atleta da época ia andar de bicicleta numa
propaganda... E eu soube, por baixo do pano, através de alguém ligado
4 prépria agéncia que ia ter esta campanha. “Olha! Vai ter uma
campanha af e é bom vocé falar”. E o tipo da encomenda que eu aceito
com o maior prazer. Nesta época tinha havido o seqiiestro da Lilian
Celiberti e do Universindo Dias pelo Didi Pedalada. Entdo, eu
publique um cartun na ISTO E, que era o Jodo passando, de bicicleta,
todo de vestido de atleta e alguém comentando. “Ih, olha 14 o Jodo

+63
Pedalada”. Bom, a campanha morreu ai.’

Diante da grande importancia do humor na esfera politica, ndo € por acaso,
portanto, que em outros paises, como informa Joaquim da Fonseca, governantes como
Benito Mussolini, na Itdlia, e Per6n, na Argentina, tenham proibido por lei que fossem

caricaturados®*.

Obras cinematograficas também podem conter humor politico. Veja-se o exemplo
do excelente filme, talvez um dos melhores de todos os tempos, O grande ditador (de
1940, com direcdo de Charles Chaplin); em que, além de um titulo que ndo dava margem a
davida sobre a forte critica a Hitler, e todo o restante, até um final que pregava a paz, uma
cena ficou inesquecivel: aquela em que Charles Chaplin dancava com um globo terrestre
que flutuava como uma bexiga; parecia ser algo risivel, mas indicava o desvario existente
no objetivo de alguém dominar o mundo. Ali, ndo eram necessdrias palavras ou cores, o

humor bastava para mostrar aquilo a que se pretendia criticar.

Outro exemplo estd no filme Bananas (de1971, dirigido por Woody Allen), obra
essa que foi taxada por Henfil como sendo um exemplo de humor de direita, pois a forma
como mostrava o pais ficticio Sdo Marcos era altamente preconceituosa com relacido aos
latino-americanos e justificaria o bloqueio a Cuba e a invasdo a Nicaraigua“. Nessa obra
cinematografica, o personagem de Woody Allen mostra uma pessoa tola e atrapalhada que,

mesmo contra sua vontade e por motivos circunstanciais, torna-se um guerrilheiro que

% HENFIL. Como se faz humor politico, p. 49-50.
# FONSECA, Joaquim da. Caricatura: a imagem gréfica do humor, p. 12.
% HENFIL. Como se faz humor politico, p. 84.
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chega ao poder em um golpe de estado, sucedendo o lider oposicionista que havia

enlouquecido tdo logo assumira o comando do pais.

Também na inddstria cinematografica nacional o humorismo teve papel
significativo, bastando lembrar as chanchadas, que tiveram expoentes como o0s atores
Grande Otelo e Oscarito. Essas peliculas originaram-se do teatro de rebolado e foram
muito populares no século passado em seus anos quarenta, cinqgiienta e inicio dos sessenta,

. . 1 . . 66
reunindo elementos atrativos para o publico, como a musica, a danca, a sensualidade™ e a

critica social e politica, além do humorismo.

Debrugando-se sobre o assunto, William Reis Meirelles ensina que

a chanchada era um género de divertimento que reunia caracteristicas
variadas e acumuladas pela comédia popular ao longo da histéria. Esse
género de filme, um tipo de comédia musical, incorporou tanto nos
seus enredos como nas formas, elementos do circo, do radio, do
cinema estrangeiro e do teatro de variedades — a versdo nacional do

vaudeville francés, aqui popularmente conhecido como ‘teatro de

rebolado’.%’

As chanchadas, obras de engenho voltadas para as classes populares, configurando
um cinema de massas e contrariando o que se pode chamar de cinema de arte, encontraram
resisténcia das camadas mais abastadas, que as desprezavam e desqualificavam. O que se
deve questionar € se a repulsa dos ricos a esse tipo de cinema tinha base apenas em um
gosto artistico mais refinado. E possivel aventar que a desaprovacio as chanchadas, além
de ligar-se a critérios estéticos, também deitava raizes nas criticas sociais e politicas que
elas traziam consigo, ja que esse género de obra cinematografica freqiientemente se valia

da parédia como forma de mensagem critica a pessoas ou institui¢des. Para os mais ricos

% Afranio Mendes Catani e José Indcio de Melo Souza explicam de forma bem humorada a presenca de belas
mulheres nas chanchadas. Segundo eles, “boa parte dos homens, durante certo tempo, dava o dinheiro e
despachava a patroa com as criangas para as matinés nos fins de semana — dias importantissimos consumidos
entre intermindveis goles de Brahma e lances de Vasco, Flamengo, Fluminense, Corintians, Palmeiras e
outros menos cotados. Entretanto, depois de algumas constata¢des elementares, os produtores das chanchadas
descobriram a férmula infalivel de trazer a familia inteira para as salas escuras: era necessario deixar a mostra
as bem torneadas coxas de Cuquita Carballo e Maria Antonieta Pons, importadas diretamente da Pelmex. E
assim, tudo entrava nos eixos: familia unida, receita garantida.” (A chanchada no cinema brasileiro, p. 87-
88).

% MEIRELLES, William Reis. Parddia & chanchada: imagens do Brasil na cultura das classes populares, p.
91.
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poderia ser bastante desagraddvel ver nas telas de cinema a imagem de pessoas pobres e
humildes, desprovidas de participacdo e poder politico. Além disso, mais desagradavel
ainda seria ver uma cria¢do intelectual, mascarada e protegida pela veia humoristica,

abordando impunemente a realidade de injustica social reinante no pafs.

Nesses filmes, por trds de um humor escancarado e simples, valendo-se de
elementos populares como o carnaval, os personagens retratando pessoas interioranas
pouco instruidas, as musicas, as mulheres bonitas ou os cidaddos simples de camadas
sociais mais baixas das grandes cidades, podia estar a critica politica. O humor dificultava
a resisténcia ao que se estava dizendo pois a forma engracada das chanchadas permitia
manifestacdes contra governantes e injusticas sociais, sem que essas obras pudessem ser
facilmente impedidas porque, a primeira vista, se limitavam meramente ao objetivo de

fazer rir.

Aos governantes e as camadas dominantes nao era agradavel ver a imagem de um
Brasil desigual aos brasileiros. Com a popularidade alcangada pelas chanchadas, alguns
problemas nacionais ficavam implicitos (ou até mesmo explicitos) na linguagem artistica
adotada e as mazelas do pais podiam ser mostradas com forte aceitacdao popular, eis que,
conforme expressdo utilizada por Afranio Mendes Catani e José Inicio de Melo Souza, as

chanchadas apresentavam “o povao nas telas”®.

Um exemplo de critica politica e social é dado por William Reis Meirelles. Trata-se
da pardédia Nem Sansdo Nem Dalila (de 1954, dirigida por Carlos Manga), cujo titulo deixa
claro o propdsito de copiar humoristicamente a obra cinematografica Sansdo e Dalila (de
1949, com direcao de Cecil B. De Mille).Esse filme narra as peripécias do humilde
Horécio, personagem de Oscarito, que volta no tempo e vai para o Reino de Gaza onde
conhece Sansdo, do qual recebe sua peruca em uma troca com um isqueiro. A forca de
Sansdo vinha dessa peruca. A partir dai, poderoso, Hor4cio passa a governar e a fazer
falsas promessas a populagcdo. A critica politica era tdo diretamente destinada a Getilio
Vargas, presidente do Brasil na época, que o personagem vivido por Oscarito repetia os

mesmos discursos e promessas feitos por Vargas na vida real.

o8 CATANI, Afranio Mendes; SOUZA, José Inicio de Melo. A chanchada no cinema brasileiro, p. 65.
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Na década de setenta desenvolveram-se as chamadas pornochanchadas, que seriam
uma forma de retomada das chanchadas, porém com apelo sensual muito maior. E vélido
dizer, porém, que a denominagdo “pornochanchada” é até mesmo inadequada por se tratar
de um tipo de obra que poucos tracos equivalentes apresentava em rela¢do as chanchadas,
se limitando a veia humoristica empregada em diversas criacdes, como o filme Historias
que nossas babds ndo contavam (de 1979, dirigida por Oswaldo de Oliveira), parédia da
obra Branca de neve e os sete andes. O viés da sensualidade que passou a ser explorado era
muito maior do que havia nas décadas anteriores, o que € explicavel pela evolucido dos

costumes na época da chamada revolugdo sexual.

Apesar das criticas dirigidas ao seu valor artistico, ja que eram peliculas de baixo
custo, sem temadtica de critica politica e destinadas as camadas mais populares, deve-se
lembrar que as pornochanchadas foram muito rentaveis e dominaram o cinema nacional até
a década de oitenta, tornando-se importantes para a sobrevivéncia do cinema brasileiro,
que estava oprimido em razao da repressao politica e também enfrentava a concorréncia de

obras estrangeiras, principalmente as norte-americanas.

Secdo II. Medicina

A boa qualidade de vida tem relagdo com o estado emocional do ser humano. Nao
depende de demonstracdo que a forma de encarar a vida é diferente entre as pessoas,

existindo diversas varidveis quanto ao bom humor.

Os seres humanos sdo muitas vezes rotulados de “bem-humorados” ou ‘“mal-
humorados” e essa forma popular de classificacdo da forma de comportamento de cada
individuo tem grande poder. Ndo € raro que pessoas tidas como ‘“mal-humoradas”
enfrentem resisténcia em seus locais de trabalho e no grupo social em que estdo inseridas,

varias vezes sendo colocadas de lado.

Além desse aspecto de maior ou menor aceitacdo social que o humor de uma
pessoa pode implicar, este tem, ademais, grande relevancia no aspecto psicoldgico e no

funcionamento do corpo humano.
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Pessoas tensas, que ndo conseguem ter momentos de maior alegria e descontragao,
enfrentam mais problemas de saide e podem estar mais propensas a doengas cardiacas e
males do sono, por exemplo. Essa situag@o estd relacionada a maior produc¢iao do hormdnio
adrenalina que, apesar de ser util porque prepara o corpo humano para uma rapida reacao
em momentos de perigo ou de combate, quando produzido em excesso e

desnecessariamente, apresenta efeitos nocivos a saude.

Por outro lado, os seres humanos mais calmos e alegres apresentam maior producdo
das chamadas endorfinas, hormonios originados na glandula hipéfise e que, em uma
linguagem mais simples, sdo parecidos com substancias analgésicas e, em razdo disso,

causam uma sensacao de bem-estar.

Pode-se dizer, portanto, que os atos humoristicos, por terem como intencao levar as
pessoas ao riso ou a um bem-estar emocional, sdo uteis como elementos para prevenir ou

acelerar a cura de doengas, tanto organicas como emocionais.

E conhecida a chamada “terapia do riso” ou “risoterapia”. A alegria, desde uma
demonstracdo mais contida até uma contagiante gargalhada, tem efeito prazeroso e
relaxante, podendo combater o estresse, estd a merecer melhor atencio pelos profissionais

da area da saude.

A terapia do riso estd incluida em um conceito maior, denominado ‘“humanizacdo
do atendimento médico”, e baseia-se na busca da alegria, por meio do humor, como forma
de tratamento, ja existindo no Brasil atividades nesse sentido exercidas por grupos como os

Doutores da Alegria, Hospitalhacos e Caminho da Alegria.

O Doutores da Alegria € composto por atores que se vestem de palhacos para
visitar hospitais na drea de atendimento infantil. Esse grupo se formou na cidade de Sao

Paulo e agora se ramificou para outras cidades.

Ja a agremiacdo Hospitalhagos, também constituida por atores, formou-se para
atuacdo inicialmente no Hospital de Clinicas da UNICAMP, Universidade de Campinas,

no interior do Estado de Sdo Paulo, tendo expandido suas atividades para diversas cidades



38

da regido, como Sumaré e Paulinia, chegando ao Estado de Goids, em sua capital, a cidade

de Goiania. O atendimento € prestado tanto para criangas como para adultos.

O grupo Caminho da Alegria foi fundado na cidade de Jundiai, no Estado de Sao

Paulo, por alunos da Faculdade de Medicina desse municipio.

Ha indicios de que o trabalho desses abnegados voluntdrios apresenta resultados
positivos ndo apenas na aceitacdo dos tratamentos pelos pacientes, que muitas vezes estao
em situacdo critica, até mesmo em estdgio terminal, como também na acelera¢do da
recuperacio desses enfermos, quando essa é possivel. E significativa a melhora da auto-
estima dos pacientes com a presenca amiga de um palhaco que ali estd procurando trazer

um pouco de humor e calor humano.

Mesmo que um médico ndo possa curar um paciente, eis que a Medicina ainda ndo
tem a solug@o para muitos males, ele pode, com a humanizagdo do atendimento e o humor,

melhorar a qualidade de sobrevida dos doentes.

Essas louvéveis iniciativas se iniciaram nos Estados Unidos da América do Norte,
tendo como figura importante o0 médico Patch Adams, cujo nome verdadeiro é Hunter
Adams, e que teve sua histéria de vida levada ao cinema por meio da pelicula Patch
Adams: o amor é contagioso (de 1988, dirigido por Tom Shadyac), que contou com o ator

Robin Willians interpretando o médico norte americano.
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PARTE 2 - O HUMOR E SUA RELEVANCIA PARA O DIREITO

CAPITULO 1. OS DIREITOS AUTORAIS E OS DIREITOS DA
PERSONALIDADE

Secdo 1. Direito de autor

Conforme o ensinamento de Carlos Alberto Bittar, “Direito de Autor ou
Direito Autoral é o ramo do Direito Privado que regula as relagdes juridicas, advindas da
criacdo e da utilizagdo econdmica de obras intelectuais estéticas e compreendidas na

literatura, nas artes e nas ciéncias”?’.

Antonio Chaves, por sua vez, faz uma definicdo mais ampla e completa, ao
ensinar que “podemos defini-lo como o conjunto de prerrogativas que a lei reconhece a
todo criador intelectual sobre as produgdes literdrias, artisticas ou cientificas, de alguma
originalidade: de ordem extrapecunidria, em principio, sem limitacao de tempo; e de ordem
patrimonial, ao autor, durante toda a sua vida, com acréscimo, para os sucessores indicados

. . 70
na lei, do prazo por ela fixado”"".

A defini¢do acima é ampla porque faz referéncia a, além da autoria em si, outros
aspectos importantes, como a necessidade de que a obra tenha alguma originalidade e a

existéncia de direitos morais e patrimoniais, bem como o tempo de duragao.

A autoria € insita ao ser humano, independentemente de sua idade ou condigdes
mentais, sendo produto de sua criatividade. Mesmo que singela, a obra por ele criada e
exteriorizada, desde que dotada de alguma originalidade, serd objeto de protecdo do direito

de autor.

Os direitos dos autores sdo morais ou patrimoniais. Direitos morais sdo aqueles

N

ligados a personalidade do criador, ao seu intimo, como o direito de paternidade, de

inédito, de integridade, de modificabilidade, de arrependimento, entre outros. Ja os direitos

% BITTAR, Carlos Alberto. Direito de autor, p. 8.
" CHAVES, Antonio. Direito de autor: principios fundamentais, p. 17.
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patrimoniais sdo aqueles de cardter pecunidrio, que podem ser traduzidos economicamente

por sua utilizag¢do pelo préprio autor ou mediante sua autorizagao.

No ambito internacional, duas Convengdes disciplinam o direito de autor: A
Convencgdo de Berna, de 09-09-1886, e a Convenc¢do Universal de Genebra, da UNESCO,
de 06-09-1952. Na seara nacional, o direito de autor € protegido constitucionalmente nos

incisos XXVII e XXVIII, do artigo 5°:

“XXVII — aos autores pertence o direito exclusivo de utilizacdo,
publicacdo ou reproducdo de suas obras, transmissivel aos

herdeiros pelo tempo que a lei fixar;

XXVIII — sdao assegurados, nos termos da lei:

a) a protegdo as participagoes individuais em obras coletivas e
a reprodugcdo da imagem e voz humanas, inclusive nas
atividades desportivas;

b) o direito de fiscalizacdo do aproveitamento econdémico das
obras que criarem ou de que participarem aos criadores, aos
intérpretes e as respectivas representacoes sindicais e

associativas.”

Em nivel infraconstitucional a Lei de Direitos Autorais € a de nimero 9.610/98, de

19-02-1998, que disciplina sobre o direito de autor e conexos.

Secao II. Direitos da personalidade

Os direitos da personalidade protegem os valores intrinsecos ao ser humano,
inerentes a qualquer pessoa e sem 0s quais ndo ha condicdes de uma vida digna, acima da
mera existéncia. Como defini¢do de tais direitos pode ser lembrada a licdo de Rubens
Limongi Franca, segundo o qual “Direitos da Personalidade dizem-se as faculdades
juridicas cujo objeto sdo os diversos aspectos da prépria pessoa do sujeito, bem assim suas

emanacoes e prolongamentos””.

7 FRANCA, Rubens Limongi. Manual de Direito Civil, v. 1, p. 403.
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De acordo com a corrente naturalista, os direitos da personalidade independem de
constru¢do legal para que existam. S3o inatos ao ser humano, sendo possivel dizer que sdo
anteriores ao Estado. Ao direito positivo restaria apenas a funcdo de reconhecer-lhes a

existéncia.

Ja para a corrente positivista, os direitos da personalidade derivam do direito

positivo. Esse € o entendimento de Adriano De Cupis, que ensina que

ndo pode hoje se falar mais de direitos inatos, como de direitos
respeitantes racionalmente ao homem, devido a sua simples qualidade
humana; considerados do angulo visual do direito positivo, eles ndo

o . . C oA oo T2
podem constituir mais do que simples exigéncia de ordem ética.

Os direitos da personalidade foram classificados pelo Prof. Rubens Limongi
Franca, inicialmente, em trés categorias: direito 2 integridade fisica, moral e intelectual .
Alguns anos depois, o citado jurista, verificando que os direitos da personalidade eram

muito complexos, prop0s quatro critérios para sua classificacdo: a) o da extensao; b) o da

2 DE CUPIS, Adriano. Os direitos da personalidade, p. 26.
" FRANCA, Rubens Limongi. Manual de Direito Civil, v. 1, p. 411-412. O rol completo € o seguinte:
“T) DIREITO A INTEGRIDADE FISICA.

1) Direito a Vida e aos Alimentos.
2) Direito sobre o Préprio Corpo, Vivo.

3) Direito sobre o Préprio Corpo, Morto.

4) Direito sdbre o Corpo Alheio, Vivo.

5) Direito sdbre o Corpo Alheio, Morto.

6) Direito sobre Partes Separadas do Corpo, Vivo.
7) Direito sobre Partes Separadas do Corpo, Morto.

IT) DIREITO A INTEGRIDADE INTELECTUAL.

1) Direito a Liberdade de Pensamento.

2) Direito Pessoal de Autor Cientifico.
3) Direito Pessoal de Autor Artistico.
4) Direito Pessoal de Inventor.

III) DIREITO A INTEGRIDADE MORAL.
1) Direito a Liberdade Civil, Politica e Religiosa.

2) Direito a Honra.

3) Direito a Honorificiéncia.

4) Direito ao Recato.

5) Direito ao Segrédo Pessoal, Doméstico e Profissional.
6) Direito a Imagem.

7) Direito a Identidade Pessoal, Familiar e Social”.
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esfera do direito; c) o dos aspectos fundamentais da personalidade e d) o do estado’. Tal

classificagdo foi feita em estudo publicado na Revista dos Tribunais.

Ao analisar os ensinamentos de Rubens Limongi Franca e de Carlos Alberto Bittar,
Silmara Juny Chinellato” defende que o direito a vida deve ser incluido de forma separada
na classificacdo sobre os direitos da personalidade, jid que € o direito primeiro,
condicionante. Sem a vida nao se poderia pensar na existéncia de outros direitos, pois

todos os demais dela dependem.

Os direitos da personalidade t€ém por caracteristicas a irrenunciabilidade, a
imprescritibilidade, a inalienabilidade e a vitaliciedade. H4, também, direitos da
personalidade que sdo mais que vitalicios, sendo perpétuos. Como exemplo de direito da
personalidade com a caracteristica da perpetuidade pode ser lembrado o direito autoral de
paternidade que, mesmo com a morte do criador, deve sua autoria sempre ser vinculada a
obra e, caso haja violacdo a esse direito, podera ela ser repelida pelos sucessores do autor
ou pelo Ministério Publico, por meio da Acao Civil Puablica, caso a obra tenha caido em

dominio publico.

Esses direitos, independentemente de serem especificados na legislacdo, encontram
seu respaldo maior no principio da dignidade da pessoa humana, que estd previsto no art.
1°, inciso III, da Constitui¢ao Federal, como um dos fundamentos da Reptblica Federativa

do Brasil.

Os direitos aqui discutidos vém protegidos pela Constitui¢do Federal de 1988 no
artigo 5 que, no rol dos seus setenta e oito incisos protege, entre outros: a liberdade de
manifestacdo de pensamento (inciso IV), a indeniza¢do por dano moral, material ou a
imagem (inciso V), a liberdade de expressdo da atividade intelectual, artistica, cientifica e
de comunicagdo, independentemente de censura ou licenga (inciso IX), a liberdade a
inviolabilidade da intimidade, da vida privada, da honra e da imagem das pessoas,
assegurado o direito a indenizacao pelo dano material ou moral decorrente da sua violagdo

(inciso X).

" FRANCA, Rubens Limongi. Direitos da personalidade: coordenadas fundamentais, p. 13.
75 CHINELLATO, Silmara Juny. Arts. 1°a 21, p. 18.
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Também o Cddigo Civil atual (Lei 10.406, de 10 de janeiro de 2002) disciplina os
direitos da personalidade nos arts. 11 a 21 de sua Parte Geral, Capitulo II, Titulo I, do
Livro I. Embora nao trate de todos os direitos da personalidade, dispde sobre vdrios
aspectos relevantes, como sua intransmissibilidade e irrenunciabilidade (art. 11), a
possibilidade de a pessoa exigir a cessacdo da ameaga ou da lesdo a direito da
personalidade e reclamar perdas e danos (art. 12), direito ao préprio corpo (arts. 13 a 15),
direito ao nome (arts. 16 a 19), direito a imagem (art. 20) e a inviolabilidade da vida

privada (art. 21).
§1° Imagem
Embora tenha muitos significados’®, o termo imagem, no aspecto juridico,

apresenta sentido devidamente delineado, estando incluido entre os direitos da

personalidade.

® De acordo com o Dicionario AURELIO (Novo diciondrio Aurélio da lingua portuguesa, p. 917-918),
imagem ¢é assim definida: “imagem. [Do lat. imagine.] S. f. 1. Representagdo grifica, pléstica ou fotografica de
pessoa ou de objeto. 2. Restr. Representagdo pldstica da Divindade, de um santo, etc.: “Trouxeram uma pequena mesa
que puseram ao lado do leito com uma grande i m a g e m de Cristo” (L. Lavenere, O Padre Cornélio, p. 95). [Cf. idolo
(1) e icone.] 3. Restr. Estampa, geralmente pequena, que representa um assunto ou motivo religioso. 4. Fig. Pessoa muito
formosa. 5. Reprodugdo invertida, de pessoa ou de objeto, numa superficie refletora ou refletidora: Passou alguns
minutos olhando a propria i m a g e m nas dguas do lago. 6. Representagdo dinamica, cinematografica ou televisionada,
de pessoa, animal, objeto, cena, etc. 7. Representagdo exata ou analégica de um ser, de uma coisa; copia: O pequeno é a i
ma g e m do pai; A nova cidade era uma i m a g e m exata da outra, destruida pelo terremoto. 8. Aquilo que evoca uma
determinada coisa, por ter com ela semelhanca ou relagdo simbdlica; simbolo: Para aquele moralista, a transformagdo
dos costumes é aim a g e m da decadéncia; Dizem que o azul é aim a g e m da trangiiilidade. 9. Representacdo mental
de um objeto, de uma impressdo, etc.; lembranga, recordacdio: i m a g e n s do passado. 10. Produto da imaginacao,
consciente ou inconsciente; visdo: Eram seus sonhos povoados de i m a g e n s aterradoras. 11. Manifestacdo sensivel do
abstrato ou do invisivel: Em “O Alienista”, Machado de Assis nos dd boa i m a g e m de sal mordacidade. 12. Metafora: i
ma g e m gasta, banal. 13. Alg. Mod. Ponto de um conjunto que corresponde a um ponto de outro numa aplicacio deste
sobre aquele. 14. Opr. Conjunto de pontos no espaco, para onde convergem, ou de onde divergem, os raios luminosos
que, originados de um objeto luminoso ou iluminado, passam através de um sistema Optico. 15. Rel. Pibl. Conceito
genérico resultante de todas as experiéncias, impressdes, posicdes e sentimentos que as pessoas apresentam em relagao a
uma empresa, produto, personalidade, etc. ...”.

Ja para HOUAISS (Diciondrio Houaiss da lingua portuguesa, p. 1573), a palavra imagem € assim definida: “imagem s.f.
(sXIII cf. FichlVPM) 1 representacdo da forma ou do aspecto de ser ou objeto por meios artisticos <i. desenhada,
gravada, pintada, esculpida> 1.1 representagdo de seres que sdo objeto de culto, de veneragdo < a i. de Cristo> <uma i.
de Sdo Francisco> 1.2 estampa, sem cardter de obra original ou rara, que reproduz temas diversos ou, mais esp., motivos
religiosos <um dlbum de i.> <algumas i. marcavam as pdginas do missal> 2 aspecto particular pelo qual um ser ou um
objeto é percebido; cena, quadro <imagens da rua> <i. urbana> 3 reprodugdo invertida de um ser ou de um objeto,
transmitida por uma superficie refletora 4 reprodugio estdtica ou dindmica de seres, objetos, cenas etc. obtida por meios
técnicos <i. fotogrdfica> <i. televisada> <i. magnética> 5 fig. pessoa muito bonita; cromo 6 fig. aquilo que apresenta uma
relagdo de analogia, de semelhanga (simbdlica ou real); réplica, retrato, reflexo <ela é a i. do pai> <a casa era a i. da
dona> 17 fig. pessoa que representa, simboliza ou faz lembrar alguma coisa abstrata; personificacdo <ela era a propria i.
da tristeza e solidd@o> <o rapaz é a i. da saiide> 8 fig. opinido (contra ou a favor) que o publico pode ter de uma
instituicdo, organizacdo, personalidade de renome, marca, produto etc.; conceito que uma pessoa goza junto a outrem
<um politico precisa cuidar de sua i.> <teve a i. abalada pelo escandalo> 9 LIT qualquer maneira particular de
expressao literdria eu tem por efeito substituir a representagdo precisa de um fato, situacdo etc. por uma alegoria, visdo,
evocagdo etc. <i. biblicas> <i. camonianas> <i. vulgares> 10 MAT elemento determinado pela aplicagdo de uma funcéo
em um determinado ponto 11 OPT representacio de um objeto que emite ou recebe luz e que é formada por raios
luminosos que passam por uma lente, espelho ou qualquer outro sistema Optico 12 PSIC representacdo ou reproducio
mental de uma percep¢do ou sensacéio anteriormente experimentada <i. visual, olfativa> 13 PSIC representacdo mental de
um ser imagindrio, um principio ou uma abstracio <a i. do demonio, da realeza, da democracia, do circulo> ...”
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Conforme o ensinamento de Carlos Alberto Bittar, o direito a imagem “consiste no
direito que a pessoa tem sobre a sua forma pldstica e respectivos componentes distintos

(rosto, olhos, perfil, busto) que a individualizam no seio da coletividade.”””.

Além de ser um direito da personalidade, o direito a imagem tem inegdveis reflexos
patrimoniais, jd que pode ser objeto de negociacdo e valoracdo pecunidria, bastando
lembrar as altas cifras que costumam atingir os contratos que versem sobre direito a
imagem de modelos, atores e esportistas. Como exemplo, vale mencionar que, em nivel
internacional, comenta-se que a atriz Nicole Kidman teria recebido vérios milhdes de

dodlares para protagonizar obra publicitdrias do perfume Chanel 5.

A veicula¢do da imagem de uma pessoa deve ser precedida de autorizacdo; se esta
ndo existir, havera violagdo do direito a imagem causando danos morais ou patrimoniais ao
seu titular. Aos responsdveis restard condena¢do, compensando aqueles ou indenizando
estes. Na ocorréncia de ambos os danos, a condenacdo cumulard a compensagido e a

indenizagdo.
O direito a imagem estd protegido constitucionalmente em dois incisos do artigo 5°:

“V — é assegurado o direito de resposta, proporcional ao agravo,

além da indenizacdo por dano material, moral ou a imagem;

X — sdo invioldveis a intimidade, a vida privada, a honra e a
imagem das pessoas, assegurado o direito a indenizacdo pelo
dano material ou moral decorrente de sua violagdo”.

3

Como a palavra “imagem” estd repetida em dois incisos, Luiz Alberto David
Aratjo chegou a interessante conclusdo de que o direito a imagem concebido
constitucionalmente abrange dois aspectos, a que chamou de imagem-retrato (inciso X) e
imagem-atributo (inciso V), sendo aquela a reproducdo dos aspectos fisicos da pessoa,

enquanto esta ¢ a identificacio do perfil piblico que a pessoa opta em construir .

"TBITTAR, Carlos Alberto. Os direitos da personalidade, p. 94.
8 ARAUJO, Luiz Alberto David. A protecdo constitucional da prépria imagem.
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O Cddigo Civil, em seu artigo 20, dispde sobre o direito a imagem da seguinte

forma:

“Art. 20. Salvo se autorizadas, ou se necessdrias a
administracdo da justica ou a manuten¢do da ordem piiblica, a
divulgagcdo de escritos, a transmissdo da palavra, ou a
publicacdo, a exposicdo ou a utilizacdo da imagem de uma
pessoa poderdo ser proibidas, a seu requerimento e sem prejuizo
da indenizagcdo que couber, se lhe atingirem a honra, a boa
fama ou a respeitabilidade, ou se se destinarem a fins

comerciais.”

O citado artigo do Cddigo Civil versa apenas sobre a imagem-retrato, recebendo
critica de Luiz Alberto David Araijo por ser acanhado, deixando de seguir a Constituicao

Federal, que também se refere 3 imagem-atributo’.

O direito a imagem sofre limitacdes baseadas no interesse publico, que prevalece
sobre o privado. E o caso, por exemplo, de pessoa que contraia doenga séria, até entiio
desconhecida, caracterizada por manchas e feridas no corpo. Nessa hipdtese, € licita a
divulgacdo de fotografia do doente, em campanhas que alertem a popula¢do para que

pessoas que apresentem os sintomas mostrados se dirijam, com urgéncia, a hospitais.

E admissivel, também, que o direito a imagem de governantes, politicos, artistas e
esportista receba limitagdes diante do direito de informar que tém os veiculos de imprensa.
No tocante a governantes e politicos, a necessidade da divulgacdo de seus atos explica a
atenuacgdo do direito a imagem, pois € de interesse geral que os atos por aqueles praticados
sejam divulgados. Some-se a isso, o argumento de que governantes e politicos, pela prépria
natureza de sua esfera de atuagdo, submetem-se voluntariamente a andlise de seus atos pela
populacdo, ndo podendo colocar ébices a divulgacdo de noticias a eles relativas. J4 no
concernente a artistas e esportistas, o direito de imagem recebe limitacdo pelo fato de

serem pessoas cujas atividades podem ter como publico um grande nimero de pessoas,

" ARAUIJO, Luiz Alberto David. O conteiido do direito a prépria imagem: um exercicio de aplicacdo do
critérios de efetivacdo constitucional, p. 126.
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como ocorre com jogadores de futebol e atores de telenovelas. Vale lembrar que esportistas
e artistas, direta ou indiretamente, exercem um papel de formadores de opinido e, por isso,

seus atos alcancam maior repercussao.

Outro exemplo em que prevalece o direito de informar estd na hipdtese de alguém
que participa de passeata por ocasido de greve de trabalhadores. Nao poderd essa pessoa
alegar que teve sua imagem violada, ficando em situagcdo constrangedora frente a seu
empregador. Nada podera por ela ser requerido como compensacao por danos morais, nem
mesmo poderd exigir a cessac¢do da divulgacao da fotografia ou filmagem, pois referentes a
evento publico do qual participou efetivamente. Lembra-se, ainda, a licitude de uma pessoa
ter sua imagem divulgada, ainda que em trajes sumadrios, por estar participando de desfile

carnavalesco.

Vé-se, portanto, que ndo ha qualquer ofensa a imagem ou privacidade se alguém é
fotografado ou filmado participando de evento publico relevante, por fazer parte da
noticia®. Também ndo poderd se insurgir contra a divulgacdo aquele que voluntariamente

se expoe as cameras, o exibicionista.
§2°Voz

Questdo interessante € a relativa a existéncia do direito a voz como parte do direito
a imagem ou como modalidade autdonoma dos direitos da personalidade. Antes, porém, de
abordar o tema, vale destacar a importancia da voz como um elemento fisico identificador
do ser humano, ja que € distinta em cada pessoa, da mesma forma como a impressao
digital. Também € valido lembrar que apenas o ser humano tem voz, j& que os sons

produzidos pelos animais ndo sdo como tal considerados.

A voz humana exerce papel destacado nas relagdes sociais. Claros exemplos disso

sdo dados por Pablo Stolze Gagliano e Rodolfo Pamplona Filho®' que, ao versarem sobre o

% “DIREITO CIVIL. DIREITO DE IMAGEM. TOPLESS PRATICADO EM CENARIO PUBLICO.

Ndo se pode cometer o delirio de, em nome do direito de privacidade, estabelecer-se uma redoma
protetora em torno de uma pessoa para tornd-la imune de qualquer veiculagdo atinente a sua imagem.

Se a demandante expde sua imagem em cendrio piiblico, ndo é ilicita ou indevida sua reprodugdo pela
imprensa, uma vez que a protegcdo a privacidade encontra limite na propria exposicdo realizada.

Recurso especial ndo conhecido.”

(REsp 595600 — SC, Quarta Turma, Rel. Min. Cesar Asfor Rocha, j. 18-03-2004)

1 GAGLIANO, Pablo Stolze; PAMPLONA FILHO, Rodolfo. Novo curso de direito civil: parte geral, p. 164.
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assunto, referem-se ao Lombardi, conhecido assistente do apresentador Silvio Santos, e as
vozes de personagens de desenhos animados. Os exemplos sdo adequados, por se tratar de
vozes muito conhecidas e que permitem a quem as escuta imediatamente identificar seus
possuidores, embora estes ndo tenham sua imagem fisica divulgada. Poucos conhecem o
Lombardi, mas muitos identificam que € ele quem estd falando com Silvio Santos. Da
mesma forma, muitas pessoas, mesmo sem ver o personagem de desenho, sabem, apenas

ao ouvirem sua voz, quem estd falando.

E muito grande a relevancia de vozes bem caracteristicas para o sucesso de obras
que tenham um contetdo sonoro. O que dizer de programas de radio ou de televisdo sem as
vozes de seus protagonistas? Nos desenhos animados, que ganham espago importante no
mercado cinematografico, ttm sido comum a utilizacdio de atores famosos como
dubladores. Tanto nos Estados Unidos da América do Norte como no Brasil, € amplamente
divulgada a participaciao de famosos em dublagens, sendo esse fato ttil para a promocgao e

sucesso das obras.

Vale destacar o caso dos dubladores norte-americanos do desenho Os Simpsons
que, apds anos de trabalho vinculados aos personagens, no inicio do més de abril de 2004,
decidiram fazer greve pleiteando melhor remuneracdo. O movimento grevista durou um
més e foi bem sucedido, alcancando a majoragdo nos pagamentos pela dublagem (cujos
valores ndo foram divulgados), por ndo se duvidar que o desenho restaria bastante
prejudicado com uma mudanca nas vozes ji tdo conhecidas e incorporadas no perfil dos

personagens.

Pontes de Miranda entende que a voz esté contida no Ambito do direito 2 imagem®,
~ .. N . . .~ . 3 .
ndo sendo um direito autdbnomo. No mesmo sentido é a licdio de Regina Sahm™, Luiz

Alberto David Arau’ljo84 e Santos Cifuentes® .

Carlos Alberto Bittar, tratando do direito a voz em um capitulo especifico de seu

livro Os direitos da personalidade, ensina que

82 PONTES DE MIRANDA, Francisco Cavalcanti. Tratado de direito privado, tomo VII, p. 53.

83 SAHM, Regina. Direito a imagem no direito civil contempordneo: de acordo com o novo Cédigo Civil,
Lei n. 10.406, de 10-1-2002, p. 19.

% ARAUIJO, Luiz Alberto David. A protegdo constitucional da propria imagem, p. 29.

85 CIFUENTES, Santos. Derechos personalisimos, p. 518.
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embora componente fisico — e como tal integrante do conjunto da
imagem da pessoa — destacou-se para ganhar individualidade, frente ao
uso isolado, principalmente em rddio e em gravagdes, identificando
pessoas e estilos vdrios. Possibilita seja a pessoa mentalmente

visualizada por associagio, perenizando-se pela fixacdo.*

Também entendem o direito a voz como autdbnomo Silmara Juny Chinellat087,

Carlos Roberto Gong;alves88 e Roxana Cardoso Brasileiro Borgesg9.

Com a promulgacdo da Constituigdo Federal de 1988, o direito a voz foi

expressamente protegido no artigo 5°, inciso XXVIII, alinea a, nos seguintes termos:

“XXVIII — Sdo assegurados, nos termos da lei:

a) a protegdo as participagoes individuais em obras coletivas e a
reprodugdo da imagem e voz humanas, inclusive nas atividades

desportivas”

Assim, como a imagem e a voz humanas foram indicadas separadamente, sao
direitos distintos, embora ambas se refiram a identificacdo do ser humano. Este
entendimento ganhou mais for¢ca com o advento do Cédigo Civil de 2002, que em seu

artigo 20, dispde que

“salvo se autorizadas, ou se necessdrias a administracdo da
justica ou a manuten¢do da ordem publica, a divulgacdo de
escritos, a transmissdo da palavra, ou a publicacdo, a exposicdo
ou a utilizacdo da imagem de uma pessoa poderdo ser
proibidas, a seu requerimento e sem prejuizo da indenizacdo que
couber, se lhe atingirem a honra, a boa fama ou a

respeitabilidade, ou se se destinarem a fins comerciais.”

86 BITTAR, Carlos Alberto. Os direitos da personalidade, p. 103.

87 CHINELLATO, Silmara Juny. Arts. 1°a 21, p. 18.

¥ GONCALVES, Carlos Roberto. Direito civil brasileiro, p. 171.

89 BORGES, Roxana Cardoso Brasileiro. Dos direitos da personalidade, p. 268.
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Antonio Carlos Morato explica que “apesar de ndo mencionado expressamente, O
direito a voz encontra-se implicito no art. 20, por meio da expressao transmissdo da

5990

palavra”®, entendimento também abracado por Carlos Roberto Gongalves”".

§3° Honra

Nas palavras de Adriano De Cupis, pode-se entender como honra “tanto o valor
moral intimo do homem, como a estima dos outros, ou a considerac@o social, o0 bom nome
ou a boa fama, como enfim, o sentimento, ou consciéncia, da propria dignidade pessoal”gz.
Ja para Aparecida Amarante, que adota a conceituacdo acima citada, “a honra encerra o
respeito e consideracdo social aliados ao sentimento ou consciéncia da prépria

dignidade”%.

A honra se divide em subjetiva e objetiva. Aquela, de uma maneira geral, pode ser
entendida como o conceito que a pessoa tem de si propria, enquanto esta é o conceito que a

sociedade tem da pessoa, ou seja, sua reputacao ou boa fama.

O direito a honra, assim como o direito a imagem, recebe prote¢do constitucional
no art. 5° inciso X, assim redigido: “X — sdo invioldveis a intimidade, a vida privada, a
honra e a imagem das pessoas, assegurado o direito a indenizagcdo pelo dano material ou

moral decorrente de sua violagdo™.

Os dois institutos sdo tdo préoximos um ao outro que, na licdo de Aparecida
Amarante, “... sem didvida, em muitos casos, onde se discute o direito a imagem, refletem
situacOes de propagacdo da imagem em circunstancias que caracterizam uma ofensa a

honra”**,

% MORATO, Antonio Carlos. Direito a voz: reflexdes sobre sua prote¢do no ambito da sociedade da
informacdo, p. 164.

! GONCALVES, Carlos Roberto. Direito civil brasileiro, p. 169.

2 DE CUPIS, Adriano. Os direitos da personalidade, p. 121.

93 AMARANTE, Aparecida 1. Responsabilidade civil por dano a honra, p. 41.

% AMARANTE, Aparecida 1. Responsabilidade civil por dano a honra, p. 83.
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CAPITULO 2. AS PRINCIPAIS MANIFESTACOES HUMORISTICAS
E SUAS IMPLICACOES JURIDICAS

Secao I. Parddia

A parddia tem grande relevancia, pois € considerada como uma das limitagdes ao

direito de autor.

O Cédigo Civil de 1916 nao fazia referéncia a parddia, dispondo, apenas, no
pardagrafo unico do artigo 665, que “sdo livres as pardfrases, que ndo forem verdadeira
reprodugdo da obra original”. Vale destacar, porém, que, segundo informou Jodo Luiz
Alves, no Projeto da Camara o que constava era a palavra “parddias”, tendo ela sido
alterada na redacao final para a palavra “parédfrases”, atendendo-se a critica feita por Rui
Barbosa, que defendia que era sobre as pardfrases que se pretendia legislar, e ndo sobre as

£ 1: . . - P . .105
parddias, que nem mereceriam inclusdo no Cédigo Civil™.

Jodo Luiz Alves, embora ressaltasse que entendia que o Projeto da Camara versava,
sim, sobre as parddias, concluiu que a interpretacdo do artigo 665 deveria respeitar a
literalidade do texto. Entretanto, o citado jurista ressalvou que as parédias mantinham-se

.. 96
licitas’®.

Apesar de nao constar no texto legal, Carvalho Santos entendia que a parddia era
permitida, explicando ser ela uma criacdo nova com inspiracdo diversa e sem intencao de
fazer concorréncia ao autor. A parddia representaria até mesmo uma vantagem para a obra
imitada, eis que serviria como uma forma de propaganda. Assim, “a parédia ndo prejudica
a quem quer que seja, ndo se justificando, portanto, seja ela proibida ou se exija a

. ~ . 7
autorizagdo do autor da obra paurodlaldal”9 .

Ja a Lei 5.988/73, que revogou as disposi¢des do Cddigo Civil de 1916 relativas a
propriedade literdria, artistica e cientifica, inovou ao ampliar a diccdo legal até entdo

existente para dispor no artigo 50 que “sdo livres as pardfrases e parddias que ndo forem

% ALVES, Jodo Luiz. Cédigo civil anotado, p. 146-147.

% ALVES, Jodo Luiz. Cédigo civil anotado, p. 147.

%7 CARVALHO SANTOS, Jodo Manuel. Cédigo civil brasileiro interpretado: principalmente do ponto de
vista prético, p. 466.
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verdadeiras reprodugdes da obra origindria, nem lhe implicarem descrédito”. Assim, a
partir da Lei 5.988/73, a parddia expressamente passou a ser livre, tornando-se uma

limitacdo ao direito de autor.

Idéntica redacdo foi dada ao artigo 47 da Lei 9.610/98, que derrogou a Lei
5.988/73. Assim, desde 1973, a legislacdo patria passou a referir-se a duas figuras

especificas: pardfrases e parddias.

Vale ressaltar que a parddia, embora seja considerada uma limitacdo ao direito de
autor, estd prevista fora do artigo 46 da Lei 9.610/98%, que € aquele que trata do rol dessas
limitagdes. Destaque-se que sobre a utilizacdo de outro artigo para tratar da parddia (e
também da pardfrase) continua pertinente a observacdo feita por Newton Paulo Teixeira
dos Santos, que se referia ao artigo 50 da Lei 5988/73, destacando que “nada justifica que a
excecao contida no art. 50 escape da relacdo prevista no art. 49. Somente por capricho do

legislador ela foi destacada, devendo por isso, ser incorporada ao referido art. 49, por

% “Art. 46. Nao constitui ofensa aos direitos autorais:

I — a reprodugdo:

a) na imprensa didria ou periodica, de noticia ou de artigo informativo, publicado em didrios ou periédicos,
com a mengdo do nome do autor, se assinados, e da publicacdo de onde foram transcritos;

b) em didrios ou periddicos, de discursos pronunciados em reunides puiblicas de qualquer natureza;

c) de retratos, ou de outra forma de representacdo da imagem, feitos sob encomenda, quando realizada pelo
proprietdrio do objeto encomendado, ndo havendo a oposi¢cdo da pessoa neles representada ou de seus
herdeiros;

d) de obras literdrias, artisticas ou cientificas, para uso exclusivo de deficientes visuais, sempre que a
reprodugdo, sem fins comerciais, seja feita mediante o sistema braile ou outro procedimento em qualquer
suporte para esses destinatdrios;

Il — a reprodugdo, em um sé exemplar de pequenos trechos, para uso privado do copista, desde que feita por
este, sem intuito de lucro;

Il — a citagdo em livros, jornais, revistas ou qualquer outro meio de comunicagdo, de passagens de qualquer
obra, para fins de estudo, critica ou polémica, na medida justificada para o fim a atingir, indicando-se o
nome do autor e a origem da obra;

IV — o0 apanhado de licoes em estabelecimentos de ensino por aquelas a quem elas se dirigem, vedada sua
publicagdo, integral ou parcial, sem autorizagdo prévia e expressa de quem as ministrou;

V — a utilizacdo de obras literdrias, artisticas ou cientificas, fonogramas e transmissdo de rddio e televisdo
em estabelecimentos comerciais, exclusivamente para demonstragdo a clientela, desde que esses
estabelecimentos comercializem os suportes ou equipamentos que permitam a sua utilizacdo;

VI — a representagdo teatral e a execucdo musical, quando realizada no recesso familiar ou para fins
exclusivamente diddticos, nos estabelecimentos de ensino, ndo havendo em qualquer caso intuito de lucro;
VII — a utilizacdo de obras literdrias, artisticas ou cientificas para reproduzir prova judicidria ou
administrativa;

VIII — a reproducdo, em quaisquer obras, de pequenos trechos de obras preexistentes, de qualquer natureza,
ou de obra integral, quando de artes pldsticas, sempre que a reprodugcdo em si ndo seja o objetivo principal
da obra nova e ndo prejudique a exploragdo normal da obra reproduzida nem cause um prejuizo
injustificado aos legitimos interesses dos autores”.
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simples questdo de técnica legislativa”99. Na legislagdo atual, nada impediria que o teor do

artigo 47 estivesse contido no artigo anterior.

Antes da andlise da parddia na Lei 9.610/98, & necessdrio fazer uma rdpida
abordagem sobre a pardfrase que, conforme definicdo de AURELIO, é o “desenvolvimento
do texto de um livro ou de um documento conservando-se as idéias originais”loo.
HOUAISS informa que ela “é a explicacdo ou a interpretacdo de um texto com outras
palavras”wl. Vale, também, registrar o ensinamento de Affonso Romano de Sant’ Anna no
sentido de que ndo h4 uma histéria para o referido termo (para- phrasis), que desde o
grego tinha o sentido de repeticdo de uma sentenga; isso € por ele explicado porque a

histéria ndo valoriza o que € mera repeticao, interessando-se apenas pelo que € novo, pelo

que se configura como um acréscimo'’%.

O parafraseador reafirma a idéia expressada pelo criador da obra utilizada, porém
com nova linguagem. Nao existe, pois, uma nega¢io, mas, sim, uma confirmacao. Nota-se
que o direito de autor, no tocante a parafrase, nao se afasta do exato conceito que tem esta

figura.

Embora o artigo 47 da Lei 9.610/98 ndo esclareca o que € parddia e apenas delimite

que ela ndo pode ser mera reproducdo da obra origindria e nem pode causar-lhe

% SANTOS, Newton Paulo Teixeira dos. Pardfrase, parédia e direito autoral, p. 11.

%0 texto completo do verbete é: “parafrase. [Do gr. pardphrasis, pelo lat. paraphrase.] S. f. 1.
Desenvolvimento do texto de um livro ou de um documento conservando-se as idéias originais; metéafrase. 2.
Traducdo livre ou desenvolvida. 3. Fam. Comentario malevolente.” (Novo diciondrio Aurélio da lingua
portuguesa, p 1266).

%" Para o verbete sdo registrados os seguintes sentidos: “parafrase s.f. (1720 cf. RB) 1 LIT interpretagdo ou
tradu¢do em que o autor procura seguir mais o sentido do texto que a sua letra; metafrase 2 LIT interpretacdo,
explicacdo ou nova apresentacdo de um texto (entrecho, obra etc.) que visa torni-lo mais inteligivel ou que
sugere novo enforque para o seu sentido 2.1 pej. trabalho desse gé€nero cujo texto, prolixo e supérfluo, s6 faz
diluir o conteido do texto sobre que versa 3 PED uso de parafrase (acp. 1) no estudo de um texto ou no
ensino de composigao literaria 4 LIT versdo versejada de um original em prosa, sem preocupagio de perfeita
equivaléncia 5 LIT versdo, ger. em verso, de passagem da Biblia, cujo tema o autor desenvolve 6 p.ext.pej.
narracdo ou discurso prolixo, verboso, supérfluo 7 p.ext.infrm. interpretacdo ou comentdrio desfavordvel,
maldoso 8 LING maneira diferente de dizer algo que foi dito; frase sindnima de outra 9 MUS técnica de
contraponto dos sXV e XVI em que uma voz (ou mais) fazia citagdes de uma melodia de cantochio 10 MUS
transformacio de uma melodia a partir de um tema (p.ex., litirgico) <p. para érgdo de Bach> 11 MUS
fantasia de complexidade virtuosistica para o executante composta sobre melodia ou obra preexistente <as p.
de Liszt sobre operas italianas> ...” (Diciondrio Houaiss da lingua portuguesa, p. 2127).

122 SANT’ANNA, Affonso Romano de. Parédia, pardfrase & cia, p. 17.
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2 12,103 z . . C o~ . . ..
descrédito'®, é muito importante que essa criacdo intelectual seja definida

doutrinariamente.

Da prépria leitura do artigo 47 conclui-se que a parddia € uma “obra derivada”, pois

a redacdo do texto legal expressamente refere-se a vedacdo que esta seja verdadeira

reproducdo da “obra origindria”.

A obra derivada, conforme o disposto no artigo 5°, VIII, g, da Lei de Direitos
Autorais, € “a que, constituindo criagdo intelectual nova, resulta da transformacdo de
obra origindria”’. Assim, a obra derivada € a recriacdo da obra origindria (também
chamada de primigena), ou seja, ela tem como ponto de partida uma obra preexistente e,
por apresentar originalidade, altera essa criacdo anterior, constituindo-se em um novo

trabalho artistico, literario ou cientifico.

Vale destacar, porém, que esse tema € controverso, pois existe entendimento no

z

sentido de que a parddia ndo é obra derivada. Nesse sentido, leciona Eduardo Vieira

Manso, analisando a Lei 5.988/73, que

a parddia, por ser antitese da obra anterior, ndo é obra derivada, no
sentido técnico da expressdo: obra derivada € aquela que, “constituindo
criacdo autdnoma, resulta da adaptacdo da obra originaria” (de acordo
com defini¢ao da letra “g” do inciso VI do art. 4° da Lei n. 5.998/73,

em que pesem os defeitos dessa definicdo).'™

Essa posi¢do é compartilhada por José de Oliveira Ascensdo, segundo o qual “a
obra anterior dd s6 o tema, mas a parédia faz uma cria¢do peca por peca de que resulta um

novo conjunto; por isso se fala no tratamento antitético do tema”'®.

Na Itdlia, defendendo a tese de que a parddia ndo € obra derivada. Alfredo Arienzo

sustenta que o cardter antitético da obra ora em comento confere-lhe autonomia, pois a

195 «Art. 47. Sdo livres as pardfrases e parddias que ndo forem verdadeiras reprodugdes da obra origindria
nem lhe implicarem descrédito”.

1% MANSO, Eduardo Vieira. Direito autoral, p. 332-333.

195 ASCENSAO, José de Oliveira. Direito autoral, p. 66.
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individualidade do criador parodiado, insita a sua obra, ndo estd presente na parddia, que

exprime a individualidade do parodiador'®.

Analisando a legislacdo espanhola, que inclui as parddias entre as limitagdes ao

107

direito de autor ', Rafael Sdnchez Aristi conclui que ndo se trata de obra derivada porque,

se assim o fosse, seria exigida a autorizacdo do autor parodiado; como essa autoriza¢do nao

é necessdria, por uma questdo légica, nio hd que se falar em obra derivada'®,

entendimento este também abracado por Isabel Espin Alba'®.

Embora o posicionamento no sentido de que a parddia € criacdo origindria seja
merecedor de todo respeito, ndo € ele o melhor e ndo responde a uma questao: por que uma
recriacdo de um romance sério para a forma de romance de ficc@o cientifica ou de terror é
obra derivada mas, por outro lado, uma recriagdo cOmica dessa mesma obra ndo recebe
igual tratamento legal? Como justificar que, pelo simples fato de se tratar de criacdo
humoristica que, como qualquer obra derivada, desenvolve um trabalho a partir de uma
criacdo preexistente, ela nao deveria submeter-se as mesmas conseqiiéncias legais das

outras obras derivadas?

A parddia € obra derivada como todas aquelas que signifiquem uma transformacgao
da cria¢do primigena. O cardter antitético da parddia, por si s, ndo tem o conddo de torna-
la criacdo auténoma; o que explica o dispositivo legal € a op¢ao do legislador por maior
liberdade para a criacdo humoristica. Se apenas o efeito de antitese caracterizasse a
parddia, entdo a imita¢do de uma criacdo transformando-a de coOmica para séria (ou, ainda,
de séria para suspense, terror ou fic¢@o cientifica, por exemplo) também seria parédia para

os efeitos do artigo 47 da Lei 9.610/98, mas ndo € isso o que ocorre.

Também o fato de o legislador optar por isentar o autor parodista da necessidade de
obter autorizac¢do do criador da obra origindria ndo caracteriza, por si sO, a parédia como

uma obra origindria. A parddia, nos termos do artigo 47 da Lei 9.610/98, € obra derivada,

1% ARIENZO, Alfredo. Parédia, p. 448-449.

97 Art. 39 LPL: “no serd considerada transformacion que exija consentimiento del autor la parodia de la
obra divulgada, mientras no implique riesgo de confusion con la misma ni se infiera un daiio a la obra
original o a su autor ...”.

108 ARISTI, Rafael Sanchez. La propiedad intelectual sobre las obras musicales, p. 556-557.

109 ALBA, Isabel Espin. La parodia de obras divulgadas, p. 282-283.
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mas ndo se exige a permissdo do autor parodiado, ja que a lei a inclui entre os limites ao

direito de autor.

Vale destacar a licdo de Mario Sol Muntafiola que, embora se refira ao tratamento
legal dado a parddia na legislacdo espanhola, pode ser aplicada no concernente ao direito

brasileiro. Em uma traducao livre, diz ele que

a propria natureza da parddia pede ser ela obra derivada, pois sem a
referencia a obra criticada, parodiada, ndo haveria razdo de ser nem
tampouco se entenderia sua expressdo. Assim, quando a parddia
estiver compreendida dentro dos supostos legalmente previstos, por ser
licita, a faculdade de autorizar a transformacdo que corresponde ao

autor da obra parodiada se desativard pela imposi¢io de um limite.'"

No mesmo sentido acima indicado vai o entendimento de Rodrigo Bercovitz
Rodriguez-Cano de que, em traducdo livre, “a parddia é também uma obra derivada que

ndo requer autorizac¢io do autor da obra parodiada (art. 39 LPI)”''".

Entre os autores que incluem a parddia entre as obras derivadas podem ser citados
Carlos Alberto Bittarm, Luiz Gonzaga Silva Adolfom, Eliane Abréom, Delia Lipszyc115 ,

Ricardo Antequera Parilli''®, Giorgio Jarach'".

A lei brasileira, como ressaltado, somente admite a parddia se ela ndo for
verdadeira reproduc¢do da obra origindria e se ndao lhe causar descrédito; torna-se
necessario, portanto, ja que a legislacdo ndo o faz suficientemente, procurar explicitar o

circulo de abrangéncia desses requisitos.

""" MUNTANOLA, Mario Sol. El régimen juridico de La parodia, p. 181-182. “La propia naturaleza de la
parodia pide ser obra derivada, pues sin la referencia de la obra criticada, parodiada, no tendria razon de
ser ni tampoco se entenderia su expresion. Asi, cuando la parodia pueda concebirse comprendida dentro de
los supuestos legalmente previstos — por ser licita -, la facultad de autorizar la transformacion que
corresponde al autor de la obra parodiada se desactivard por la imposicion de un limite”.

""" RODRIGUEZ-CANO, Rodrigo Bercovitz. La obra, p. 76. “La parodia es también una obra derivada que
no requiere autorizacion del autor de la obra parodiada (art. 39 LPI)”.

"2 BITTAR, Carlos Alberto. Direito de autor, p. 26.

'3 ADOLFO, Luiz Gonzaga Silva. As limitacées ao direito de autor na legislacdo autoral brasileira, p. 38.
14 ABRAO, Eliane. Direitos de autor e direitos conexos, p. 152.

15 LIPSZYC, Delia. Derecho de autor y derechos conexos, p. 118.

116 PARILLI, Ricardo Antequera. La obra como objecto del derecho de autor, p. 56-57.

17 JARACH, Giorgio. Manuale del diritto d’autore, p. 313-314.
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§1° Requisitos legais

A) imitacdo da obra primigena

Partindo-se da idéia adotada por grande parte da doutrina de que, para ser
reconhecida como parddia, a obra deve ter cunho humoristico, parece imprescindivel que o

parodista valha-se do recurso da imitacdo da obra parodiada para atingir seu objetivo.

Somente haverd parddia se houver, ao mesmo tempo, uma imitacdo € uma
transformacdo da criacio primigena. E nesse jogo de semelhanca e dessemelhanca que
reside o humor. O publico receptor da obra, ao constatar a imitacdo da criacdo
ridicularizada, reproducdo essa que nao € total, j4 que contém tragos de originalidade,

entenderd o objetivo do parodista e, possivelmente, achard engragada tal obra.

O artigo 47 da Lei 9.610/98, ao dispor que a parédia ndo pode ser verdadeira
reproducdo da obra origindria, ou seja, a imitagcdo ndao pode ser total, implicitamente
especifica que esse tipo de criacdo intelectual precisa ser uma imitagdo parcial da obra
parodiada. Embora ndo esteja expresso no citado artigo, € imprescindivel que a parddia
seja uma imitacdo da criacdo parodiada, ji que, sem esta, aquela ndo existiria. Note-se,
portanto, que a imitacdo da obra primigena nao é proibida nesse caso, eis que da esséncia

da parddia.

O que se deve averiguar, e € esse o objetivo do requisito criado pelo artigo 47, é a
extensdo da imitagao feita, isto €, se o parodista utilizou tal recurso apenas o suficiente para
alcancar seu resultado ou se exagerou, imitando em demasia e desnecessariamente a obra

primigena.

Nao hé critério exato para identificagdo do exagero ou nao da imita¢do contida na
parddia; essa andlise deverd ser feita caso a caso. Tal avaliacdo, muitas vezes, serd
extremamente dificil, j4 que se estard entrando no campo da perquiricio de critérios
criativos; em outras palavras, tentar-se-a estabelecer qual € o limite da liberdade criativa de

um autor, o que € muito subjetivo.
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z

A necessidade da verificagdo acima apontada é realmente complexa e perigosa
porque, além do risco de configurar uma andlise do mérito da obra, o que ndo € permitido
em matéria autoralista, tanto € possivel dizer que a parddia necessita de um minimo de
imitagdo, como também € vidvel afirmar que a semelhanca possa ser bem extensa. Assim,
por exemplo, pode-se afirmar que a parddia deve se valer de um minimo de imitagdo da
obra parodiada, limitando-se a copiar apenas 0 necessdrio para viabilizar ao publico-alvo o
reconhecimento da obra ridicularizada; cépia maior que essa poderia configurar plagio. Por
outro lado, também € 16gico afirmar que a parddia precisa, muitas vezes, de uma grande
imitacdo da criagdo da obra origindria, pois o recurso cOmico utilizado pelo parodista

precisa da imitacao para ser constatado em toda a extensao da obra.

Tome-se a obra cinematografica humoristica Todo mundo em panico (2000, com
direcdo de Keenen Ivory Wayans) e suas continuacdes como exemplo, e constatar-se-ao
variacdes na quantidade de cenas engracadas que mimetizam outros filmes de terror ou
suspense. Pode-se afirmar que a primeira obra a ser ridicularizada em Todo mundo em
pdanico, e que talvez tenha sido esse o objetivo inicial dos criadores, foi o filme Pdnico (de
1996, dirigido por Wes Craven). Assim, na referida parddia, ha véarias cenas que sdo
imitacdo comica de trechos desse filme. Além do filme Pdnico, sdo feitas parddias de
algumas outras obras cinematograficas, como Eu sei o que vocés fizeram no verdo passado
(de 1997, com direcdo de Jim Gillepsie), A bruxa de Blair (de 1999, dirigido por Daniel
Myrick e Eduardo Sénchez), O sexto sentido (de 1999, com direcio de M. Night
Shyamalan) e Matrix (de 1999, dirigido por Andy Wachowski e Larry Wachowski),
embora em quantidades muito menores. J& nas seqiiéncias, como Todo mundo em pdnico 2
(de 2001, com dire¢dao de Keenen Ivory Wayans), 3 (de 2003, dirigido por David Zucker) e
4 (de 2006, também dirigido por David Zucker), nota-se que a imitagdo humoristica recai,
do mesmo modo como ocorre na pelicula original, em um filme que serd a linha mestra da
parddia, e outras criagdes primigenas, embora em menor nimero de cenas. Na seqiiéncia
Todo mundo em panico 2 o filme mais parodiado foi A casa amaldicoada (de 1999, com
direcdo de Jan de Bont), com referéncias a cenas também dos filmes O exorcista (de 1973,
dirigido por William Friedkin), Horror em Amityville (de 2005, com direcdo de Andrew
Douglas), Poltergeist — o fenomeno (de 1982, dirigido por Tobe Hooper), Rocky, um
lutador (de 1976, com dire¢do de John G. Avildsen), A mimia (de 1999, com direcio de
Stephen Sommers), O homem sem sombra (de 2000, dirigido por Paul Verhoeven), As

panteras (de 2000, com direcdo de McG), Matrix (de 1999, com direcdo de Andy
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Wachowski e Larry Wachowski), Twister (de 1996, dirigido por Jan de Bont), O tigre e o

dragdo (de 2000, com direcdo de Ang Lee), entre outros.

Tanto em Todo mundo em pdnico como em suas seqiiéncias, ha clara originalidade
e uma veia humoristica que, inclusive, levaram citadas peliculas ao sucesso de publico.
Mas o que fica claro, também, é que nas seqiiéncias em que a utilizacio parddica consistiu
na imitagdo de um ndmero maior de obras, a originalidade ficou mais evidente e, ao
mesmo tempo, reduziu-se a necessidade de aproveitamento de grandes partes das obras
parodiadas. Assim, as seqiiéncias de Todo mundo em pdnico, que se aproveitaram de
menores trechos das obras origindrias, ndo poderiam indicar e demonstrar que o primeiro

filme da série valeu-se exageradamente de trechos das criagdes primigenas?

Se a resposta a pergunta acima for positiva, Todo mundo em pdnico, a0 menos sob
o ponto de vista da legislacdo autoral brasileira, poderia ndo cumprir requisito para ser
considerada uma parddia propriamente dita. J4, por outro lado, se a resposta for negativa,

evidentemente nao ha que se falar em mera reproducao da obra primigena.

Outro exemplo da complexidade acima apontada reside na forma de criacdo
parddica de sagas, tanto na literatura como no cinema. Utilizando-se novamente a obra
cinematografica como exemplo, uma parddia de O senhor dos anéis (dividido em trés
partes: O senhor dos anéis — a sociedade do anel, de 2001; O senhor dos anéis — as duas
torres, de 2002; O senhor dos anéis — o retorno do rei, de 2003, todas com direcdo de Peter
Jackson), filme que narra, em dltima andlise, a luta do bem contra o mal, em que um grupo
de pessoas, cada uma ao seu modo e cumprindo uma funcao, procura destruir o anel que
representa as forcas malignas, necessariamente, para cumprir seu papel comico e criticar a
obra em seu todo, precisaria fazer a imitacdo, se ndo em sua totalidade, mas ao menos de
grande parte da obra, para que o publico reconheca toda a inten¢do do parodista. Fazer o
personagem principal morrer logo no inicio da parddia e alterar drasticamente toda a
seqiiéncia da obra poderia, dependendo da maneira como for conduzida pelos autores,

reduzir ou até mesmo eliminar a relagdo com a criacdo primigena e o efeito humoristico.



59

Interessante hipdtese de necessidade até mesmo de imitagdo de toda a obra
origindria é aventada por Mario Sol Muntafiola''®. Trata-se da parédia de obra plstica.
Realmente, nessa hipdtese ndo € vidvel exigir que a semelhanca ndo recaia sobre toda a
obra parodiada. Como poderé existir parédia de um quadro se este ndo for reproduzido por

inteiro?

Como se vé, a andlise da extensdo da imitacdo € subjetiva e perigosa. O que para
um intérprete pode configurar imitacao excessiva, para outro pode parecer enquadrar-se no

montante necessario para os fins parddicos.

Conforme o exposto, o requisito legal é de julgamento extremamente dificil e
parece ser inttil. Somente haverd seguranca para se dizer que nao hd parddia e, sim, mera
reproducdo da obra, se essa imitacdo for muito extensa e desprovida de justificativa
plausivel; essa situagcdo, porém, configurard pldagio, tornando desnecessario esse requisito
legal. Ora, é sabido que o plagio é vedado; logo, nao haveria necessidade da ressalva
contida no artigo 47 da Lei 9.610/98, pois mesmo se esta ndo existisse, continuaria

proibida a mera reproducgdo da obra origindria sem nenhum elemento de originalidade.

B) ndo provocar descrédito a obra originaria

Outro requisito apontado pelo artigo 47 da Lei de Direitos Autorais, porém sem
definir critérios para o seu alcance, € a proibicao de que a parddia cause descrédito a obra

origindria.

No ambito do artigo supracitado, o descrédito deve ser entendido como desonra,
menoscabo ou ma reputacdo para a criacdo primigena. Logo, o requisito legal se refere a
aspectos morais € ndo patrimoniais concernentes a criagdo parodiada; se assim nao fosse,

seria mais razodvel que a lei se referisse a “prejuizo”.

Como uma parddia causaria mé reputacdo a obra origindria? Considerando-se que a
parddia tem uma idéia de antitese, de negacdo do texto do autor parodiado, estd insito a ela
um caréter de critica ou de confronto. E dificil, pois, imaginar que a conversao de uma obra

séria em criacdo humoristica, de alguma maneira, ndo configure um menoscabo para a

"8 MUNTANOLA, Mario Sol. El régimen juridico de la parodia, p. 148.
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criagdo primigena, ja que os efeitos estéticos desejados pelo criador parodiado sucumbirdo
diante da parddia, que poderé estar presente na memoria do publico-alvo quando este tiver
contato com a obra origindria. Logo, por esse aspecto, toda parddia seria apta a prejudicar a

reputacdo da obra parodiada.

O que seria, portanto, esse descrédito que ultrapassaria os limites da natural
provocacdo feita pela parddia, ou seja, considerando-se que toda parddia traz consigo um
potencial danoso a criacdo origindria, quando entdo esse dano passaria a ser considerado

como um descrédito conforme a dicgdo legal?

Nao existe resposta clara a essa indagagao, pois a constatacdo do descrédito, por ser
algo de significativa subjetividade, deve ser buscada caso a caso. Como regra, € possivel
dizer que somente haverd um menoscabo a criagdo parodiada se a acidez e finalidade de
critica do autor da parddia sejam tdo grandes que resultem em uma ofensa a criacdo

parodiada.

§2° Demais requisitos

Além desses dois critérios legais, para que a criacdo seja reconhecida como
parddica deve ter os seguintes requisitos: a) objetivo humoristico, b) diferenca com a obra
parodiada, c) auséncia de prejuizo ao autor parodiado e d) finalidade de critica a obra

parodiada.

A) objetivo humoristico

E forte na doutrina a idéia de que esta criacdo tem como caracteristica ser um

PR s . . : 119 Z 1z
trabalho humoristico. Isso € importante porque, como dito anteriormente ~, a parddia, na
maioria das vezes, apresenta objetivo cOmico, mas isso ndo significa que essa criacdo
intelectual tenha necessariamente que ser humoristica. Carlos Rogel Vide, por exemplo,

afirma claramente que, pela parédia, uma obra “de séria, passa a ser cOmica ou vice-versa
2120

9 parte 1, Capitulo 1, Secdo II, §1°.
120 VIDE, Carlos Rogel. Derecho de autor, p. 68. “... de seria, pasa a ser comica o viceversa ...”
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Muitos doutrinadores referem-se a parédia como sendo uma criacdo de humor.
Nem sempre € utilizada a palavra “humor”, sendo substituida por outras como burlesco,
satira, caricatura, entre outras; todas elas, entretanto, t€ém nitido objetivo de fazer mengao

ao carater cOmico.

Entre doutrinadores brasileiros que atrelam a idéia de parddia a produgdo de efeitos
humoristicos podem ser citados Carlos Alberto Bittarm, José Carlos Costa Nettom,
Eduardo Vieira Mansom, Newton Paulo Teixeira dos Sant05124, Jaury Nepomuceno de

Oliveira e Jodo Willington'?, Eliane Abrdo'* e Elisangela Dias Menezes'*'.

Tendo em vista que a legislacao francesa faz referéncia a parddia, serd relevante, a
seguir, trazer a lume a licdo de alguns de seus doutrinadores, eis que eles identificam o
elemento humor como inerente nio s6 a parddia, como também ao pastiche e a caricatura,

que também sao citados na Franca.

Henri Desbois, quando trata dessas criagdes, ndo € categérico a ponto de afirmar
que elas precisam ser humoristicas; porém, como vdrias vezes refere-se a expressdoes como

. . e . . o ~ 128
‘fazer rir” ou a “divertir”, conclui-se que segue o entendimento doutrindrio padrao .

Alain Le Tarnec ensina que “a parédia € um género que supde uma obra primigena.
Ela € sua imitacdo satirica. O cardter sério da obra primigena é tomado como objeto de

_ . A sl2
uma transposi¢do humoristica ou comica™'?.

Na licdo de André Francon, “para ser licita, a parddia deve visar a obtencdo de

efeitos comicos”'*. Pierre-Yves Gautier, por sua vez, em sua obra Propriéte littéraire et

"2 BITTAR, Carlos Alberto. Direito de autor, p. 26.

122 COSTA NETTO, José Carlos. Direito autoral no Brasil, p. 112.

'2 MANSO, Eduardo Vieira. Direito autoral, p. 326-345.

"2 SANTOS, Newton Paulo Teixeira dos. Pardfrase, parédia e direito autoral, p. 8-11.

' OLIVEIRA, Jaury Nepomuceno de; WILLINGTON, Jodo. Anotacées a lei do direito autoral: Lei no.
9.610/98, p. 96.

126 ABRADO, Eliane Yachouh. Direitos de autor e direitos conexos, p. 152.

' MENEZES, Elisangela Dias. Curso de direito autoral, p. 107.

128 DESBOIS, Henri. Le droit d ‘auteur en France, p. 321-323.

12 TARNEC, Alain Le. Manuel de la propriété littéraire et artistique, p- 89. “La parodie est un genre qui
soppose une oeuvre premiéere. Elle est son imitation satirique. Le sujet sérieux de [’oeuvre premiére fait, en
quelque sorte, I’objet d’une transposition humoristique ou comique’.

B0 ERANCON, André. Questions de droit d auteur relatives aux parodies et productions similaires, p. 304:
“(...) pour étre licite, la parodie doit viser a obtenir des effets comiques”.
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artistique, quando analisa o artigo 122-5, 4°, da lei francesa, intitula esse tépico da seguinte

. . 55131
maneira: “somente fazer rir’”’ .

Seguindo a mesma linha de raciocinio, além dos juristas citados, outros mais
podem ser lembrados, como A Lucas e H. J. Lucasm, Claude Colombetm, Roland

Dumas'** e Xavier Linant de Bellefonds'?’

, sendo que este, a exemplo de Pierre-Yves
Gautier, quando inicia o estudo do citado artigo, utiliza o inequivoco titulo “O direito ao

humor”.

Além dos franceses, podem ser citados outros autores estrangeiros que vinculam a

parédia 2 atividade humoristica, como Delia Lipszyc'*®, Ricardo Antequera Parilli'’’,

Mario Fabiani'*®, Alfredo Arienzo'” e Augusto Fragola'*.

Diante de tdo expressivo entendimento doutrindrio e, também, reconhecendo-se que

0 humor € util ao ser humano, como anteriormente tratado'*!

, hd que se admitir que o
tratamento diferenciado que o direito confere ao humorismo estd presente no tocante a

parddia que, para o direito de autor, restringe-se a atividade humoristica.

. , . . . ~ 142
Vale destacar, porém, que hd doutrinadores, como José de Oliveira Ascensdo ~ e
Carlos Rogel Vide'*’, que nio se referem ao aspecto cOmico, limitando a anélise ao cardter

antitético da parddia.

Deve-se lembrar, entretanto, que a atividade humoristica existente na parédia nao
tem o condao de necessariamente objetivar o riso. Esta obra pode conter um humor irénico

e sutil, pois, dependendo do tema a ser tratado e do tipo de critica que se faz, ndo ha razao

3 GAUTIER, Pierre-Yves. Propriété littéraire et artistique, p- 349. “Seulement faire rire”.

B2 LUCAS, A.; LUCAS, H. J. Traité de la propriété littéraire & artistique, p. 273.

'3 COLOMBET, Claude. Propriété littéraire et artistique, p. 243.

3 DUMAS, Roland. La propriété littéraire et artistique, p. 172.

" BELLEFONDS, Xavier Linant de. Droits d auteur et droits voisins, p. 227-229. “Le droit & I"humour”.
136 LIPSZYC, Delia. Derecho de autor y derechos conexos, p. 118.

T PARILLI, Ricardo Antequera. La obra como objecto del derecho de autor, p. 56.

8 FABIANI, Mario. La protezione giuridica della parodia com particolare riferimento a recenti
orientamenti di giuristi stranieri, p. 462.

13 ARIENZO, Alfredo. Parodia, p. 448-449.

140 FRAGOLA, Augusto. Liceita e limiti della parodia alla luce di recenti esperienenze, p. 373.

41 parte 1, Capitulo 2, Secdes I e II.

142 ASCENSAO, José de Oliveira. Direito autoral, p. 65-66.

143 VIDE, Carlos Rogel. Derecho de autor, p. 68.
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para a busca de um efeito exagerado. Isabel Espin Alba, ao analisar essa possibilidade, a
exemplifica com a existéncia de parddias que criticam o trabalho de politicos no
enfrentamento de catdstrofes e que, diante da gravidade dos fatos tratados, ndo t€m

potencial de gerar reacdes de hilaridade em seus receptores, mas, sim, de ironia'**.

Questdo interessante € a relativa a possibilidade, ou ndo, da existéncia de parddia de
obra humoristica. Essa indagagdo se justifica j& que, como a parédia é uma antitese e
comumente € entendida como a imita¢do burlesca de uma obra séria, restaria impossivel
uma recriacdo comica de uma obra que ji tenha cardter humoristico. Ndo existiria af a
antitese, a relacdo de semelhanca e dessemelhanca. Também, embora possivel sob o
aspecto literdrio, no concernente ao entendimento que se tem do direito de autor
atualmente, ndo seria considerada parddia a recriacdo séria de obra comica (mesmo sendo

essa sua verdadeira antitese).

Vale destacar, nesse sentido, a licdo de Eduardo Vieira Manso:

E ¢ essa condigdo burlesca da parddia, cujo propdsito € o ridiculo, que
impede a existéncia de parddia de obra humoristica (no sentido de
comica). Agora, a pretensa parddia dificilmente escapard da figura do
pldgio e até mesmo da grosseira contrafac@o, visto que a obra anterior

i . 145
j4 visava a fazer rir.

Esse entendimento também é defendido por Newton Paulo Teixeira dos Santos'*°,

De fato, reconhece-se que € tarefa extremamente dificil a realizacdo de uma parddia
de uma outra obra humoristica; porém, em tese, esse intento ndo € impossivel. A
criatividade dos autores pode permitir que um grande humorista consiga alterar uma obra
comica dando-lhe outra conotacdo engracada e, ainda assim, conseguir um resultado

satisfatorio.

B) inconfundibilidade com a obra parodiada

144 ALBA, Isabel Espin. La parodia de obras divulgadas, p. 283.
143 MANSO, Eduardo Vieira. Direito autoral, p. 330.
146 SANTOS, Newton Paulo Teixeira dos. Pardfrase, parddia e direito autoral, p. 9.
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Se a parddia deve necessariamente ser uma imitag¢do parcial da obra origindria, essa
semelhangca ndo pode ser tdo grande a ponto de permitir o risco de confusdo entre as
criacoes. Em outras palavras: a parddia deve ser suficientemente distinta da obra imitada

para evitar que esta possa ser confundida com aquela.

Como a parddia € uma obra derivada (e, portanto, deve ter originalidade, para ser
considerada como criagdo nova) € uma imitacdo da criagdo primigena, surge a divida
atinente a possibilidade ou ndo de a obra origindria dever ser conhecida do publico. Essa
indagacdo se explica porque, independentemente de a parddia conter bastante originalidade
e tragos distintos do trabalho parodiado, se esta obra ndo for conhecida, aquele que tiver

contato com ela ndo sabera que se trata de imitagdo de outra obra.

E possivel, por exemplo, que o leitor de uma parddia que ndo conheca a criagdao
primigena, na eventualidade de posteriormente ter contato com esta, possa acreditar que se

trata de uma copia daquela, situacdo que comprometera a reputaciao do autor parodiado.

De fato, para que o objetivo humoristico da parddia seja alcangado € imprescindivel
que o publico receptor conheca a obra origindria, j& que € exatamente nesta imitacdo
burlesca que reside a forma de humor utilizada, e a probabilidade de que o publico

reconheca a obra parodiada serd tanto maior quanto mais conhecida for esta criacao.

Leciona Isabel Espin Alba que é premissa bdsica que a obra parodiada seja
conhecida, ja que a parddia, por ser um discurso antagdnico com o da obra origindria, tem

sua base, seu alicerce, nessa antitese. Sem essa contradi¢do nao haveria 0riginalidade147.

Se a pessoa que tiver acesso a criacdo parddica ndo conhecer a obra origindria, nao
compreenderd todo o contetido da parddia, ou seja, ndo entenderd o humor ali existente.
Deve-se ressaltar, porém, que o que caracteriza a parddia € o objetivo do autor, e ndo se
esta inten¢do foi bem-sucedida. Assim, se um criador, com finalidade humoristica, faz a
imitacdo burlesca de uma obra, terd produzido uma parddia, independentemente do fato de
as pessoas que tiverem acesso a obra experimentarem, total ou parcialmente, uma sensacao

de humor.

147 ALBA, Isabel Espin. La parodia de obras divulgadas, p. 288.
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O autor da parddia, se quiser, pode optar por fazer graca com uma obra
desconhecida, pois o que mais a caracteriza € o objetivo humoristico vindo da antitese.
Porém, deve-se ressaltar que o mais comum € a satirizacdo de obra conhecida, tornando

mais facil para o publico-alvo reconhecer o intento do autor.

C) auséncia de prejuizo ao autor parodiado

Tendo em vista que o artigo 47 da Lei 9.610/98 faz referéncia a proibi¢do de que a

parddia cause “descrédito” a criacdo primigena, o critério ora em comento nio se refere a

obra imitada, mas, sim, ao seu criador.

Duas sao as formas de prejuizo que pode sofrer o autor parodiado: patrimonial e

moral.

O prejuizo patrimonial pode consistir na concorréncia que a parddia faz em relacdo

a obra parodiada, ou seja, a nova criacao nao pode servir de substituto da criagao imitada.

Se a parddia for muito parecida com a obra origindria, além do risco de configurar
plagio, poderd se tornar a principal opc¢do de aquisicao por parte do publico-alvo. Imagine-
se a hipdtese de uma recriagdo humoristica que tenha como objeto a ridicularizacao de uma
anterior obra séria, complexa, de dificil leitura, porém cuja linha principal seja
razoavelmente conhecida pelas pessoas em razio de comentirios na midia. E muito
provdvel que essa parddia, principalmente se for uma imita¢gdo bem proxima a obra
original, receba a predilecdo dos consumidores por ser de leitura mais agradavel e fécil.
Assim, a parddia substituiria no mercado a criagdo parodiada, que seria deixada de lado,
perdendo seu potencial de venda o que, conseqiientemente, implicaria reducdo de

rendimentos de seu autor.

Levando-se em consideracdo também que toda obra € uma criacdo do espirito,
tendo um significativo aspecto personalissimo para seu autor, ndo € exagero entender que
um criador pode ter sua imagem fortemente atrelada a obra que produziu. Pense-se em Os
Lusiadas. Falar nessa criacdo ¢ automaticamente falar em Camdes; referir-se a Camoes €
automaticamente referir-se a Os Lusiadas, mesmo que se saiba que ndo foi essa a Unica

producao literdria do autor portugués.
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Assim, em situagdes muito especiais em que a parddia acaba utilizando um humor
que chega a ser agressivo e excessivamente critico a obra origindria, € possivel que o autor
parodiado, por ter sua personalidade fortemente ligada a obra, possa ser vitima de dano

moral.

D) finalidade de critica a obra parodiada

Uma importante forma de classificacdo da parddia € a relativa ao seu objetivo.

Temos, entdo, o que se denomina de parddia-alvo e parddia-arma.

A parddia-alvo, também conhecida como parddia-objeto ou rarget, é aquela por
meio da qual seu autor procura fazer graga com a criacdo parodiada. Assim, o objetivo de
critica se dirige a obra copiada, que se torna o alvo da atividade humoristica. Por outro
lado, a parddia-arma, também conhecida como parddia-meio ou weapon, se caracteriza
pela utilizacdo e transformacdo da criacdo primigena ndo com o objetivo de ridiculariza-la
ou de criticd-la, mas, sim, com a inten¢do de atingir outra obra, pessoa ou fato. Nota-se,
nesse caso, que o emprego da palavra “arma” para qualificar esse tipo de criagdo é
adequado, eis que a parddia € exatamente usada para atingir objeto, pessoa ou fato que se

encontra fora da relagdo parddica.

Quanto a parddia-objeto, além da intencdo de critica da criacdo parodiada, essa
critica pode se estender a outros aspectos inerentes a obra primigena, como, por exemplo,
seu tema e a mensagem que procura passar. E necessario, porém, que essa ampliacio do
circulo de incidéncia da parddia-alvo nao se afaste totalmente do que € ou do que quer
dizer a criacdo parodiada. Logo, a nova criacdo, mesmo que alcance alguma critica de algo
externo a obra parodiada, tem que manter relacdo de pertinéncia com esta, pertinéncia que

nao pode se limitar apenas a forma utilizada.

Ora, € claro que a parddia sempre tem alguma relacio com a obra parodiada, eis
que a imita e, por antitese, acaba por nega-la. Porém, apenas essa imitacdo parcial ndo pode
ser o suficiente para configurar a critica que toda parddia deveria conter. O acima afirmado
se explica quando se analisa a idéia de parddia-arma. Por meio desta, seu autor apenas

lanca mdo da imita¢do comica, como dito anteriormente, para atacar outra obra, pessoa ou
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fato. A obra copiada é apenas um meio para que o parodista atinja seus fins, que ndo sdo de

critica a obra primigena.

Assim, por exemplo, se uma letra de obra litero-musical € alterada apenas no intuito
de, por meio da comicidade resultante dessa técnica de semelhanca e dessemelhanca,
criticar pessoa, coisa ou fato totalmente alheio a obra primigena, ndo hd nenhuma relagcdo
de pertinéncia entre a obra imitada e o objetivo do parodista. Este poderia utilizar inimeras
outras obras para alcangar seu intento. Como a unica inten¢do do parodista foi alterar a
letra da obra litero-musical para atingir seu objetivo (que, repita-se, ndo € o de criticar a
obra parodiada), a utilizacdo desse texto alheio ndo se justifica, eis que ndo se mostrava
imprescindivel para a obtencdo do resultado pretendido. Como o autor apenas quis se valer
de texto conhecido para efetuar uma critica, poderia ter usado qualquer outra obra litero-
musical e, mesmo assim, alcancaria seu intento. Logo, a escolha, até mesmo aleatdria, da
obra imitada ndo teve por trds de si a intencdo de critica mas, na realidade, apenas uma
funcdo de aproveitamento de obra alheia para viabilizar ao parodista criar algo engragado e

criticar elemento estranho a obra parodiada.

Um exemplo de parédia-arma citado pela doutrina'*® se deu nos Estados Unidos da
América do Norte no caso Dr. Seuss Enterprises v. Penguin Books USA, Inc. (caso The
Cat in the Hat). Na época do julgamento, que teve repercussao internacional, do famoso
esportista norte-americano O. J. Simpson, acusado do homicidio da esposa, foi publicado
um livro parddico imitando o estilo literario de Dr. Seuss, porém com teor diferente, pois,

enquanto este escrevia histdrias infantis, aquele narrava o caso citado.

A capa do livro parédico era uma forte imita¢do da capa de uma das criagdes de Dr.
Seuss, The CAT in the HAT. A obra parodiada apresentava o desenho de um gato com um
chapéu listrado e comprido, enquanto a parddia trazia um titulo parecido, The Cat NOT in
the Hat!, e uma caricatura de O. J. Simpson também usando um chapéu listrado e
comprido, muito parecido com o da criacdo primigena. No desenho, O. J. Simpson tinha
em suas mados uma luva ensangiientada, luva essa que, como se sabe, foi usada como

argumento de defesa durante o feito.

8 MUNTANOLA, Mario Sol. El régimen juridico de la parodia, p. 211-212. O referido caso também &
citado por William M. Landis e Richard A. Posner, em Fair use, parodia y farsa, p. 201.
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A autora, Dr. Seuss Enterprises, fundamentou seu pedido na infracdo do copyright e
de marca, j4 que o gato é marca registrada, enquanto a ré, Penguin Books USA Inc.,
defendeu-se sustentando que o que existia era uma parddia. A decisdao favordvel a autora
concluiu que inexistia uma parddia da obra copiada eis que ndo se dirigia a esta, mas, sim,
o que havia era uma critica a O. J. Simpson, que nada tinha em relagdo com a criacio de

Dr. Seuss.

E a parddia-alvo (ou objeto ou target), na realidade, a verdadeira parédia, sendo a
Ginica que se enquadra na idéia de antitese e intertextualidade. E essa criagio que
efetivamente colide com o texto origindrio, seguindo em direcdo oposta ao caminho que o
autor parodiado decidiu trilhar. Somente na parddia-alvo estd presente o real cariter de
negacao e critica da obra primigena, sendo a ela que o art. 47 da Lei 9.610/98 se refere. No
sentido de somente a parddia-alvo dever ser considerada licita é o entendimento de Rafael

Sanchez Aristi'®.

Secao II. Pastiche

Tendo em vista que o pastiche caracteriza-se como sendo a imitacdo do estilo de
outro criador, de seu trabalho como um todo ou de uma concepgao estilistica reinante em
determinado lugar ou época, ndo se vislumbra que esta modalidade de manifestacdao
humoristica tenha potencial de ofensa ao direito de autor do criador de alguma obra

especifica.

O pastiche nao ofende direitos de autor, j4 que ndo tem como objeto uma obra
especifica, sendo apenas uma referéncia a idéias, a um fazer “a maneira de outro”. Assim,

ndo seria mesmo necessdria a sua inclusdo no artigo 47 da Lei 9.610/98.

Esta modalidade de obra humoristica, porém, tem relevancia na legislacdo francesa,

pois € expressamente mencionada no pardgrafo 4° do artigo L122-5 do Cdédigo de

' Diz o citado autor: “me parece que es ilicito servirse sin permiso de una obra ajena para parodiar
hechos, personajes o situaciones no inherentes a la misma, a salvo que simultdneamente se detecte, siquiera
sea de manera parcial, una intencion parddica con respecto a la obra utilizada. En mi opinion, por
consiguiente, la contemplada por el articulo 39 LPI serd la conocida como target parody, em la que el efecto
parodico se proyecta sobre la propia obra empleada por el parodista, por contraposicion a la llamada
weapon parody, en la que la obra empleada por el parodista se convierte en un mero instrumento puesto al
servicio de un efecto parodico que se proyecta extra muros de la misma”. (La propiedad intelectual sobre las
obras musicales, p. 565).
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Propriedade Intelectual daquele pais, que dispde que o autor ndo pode impedir a parddia, o

. . 150
pastiche e a caricatura'’.

A legislacdo francesa, ao mencionar o pastiche, além da parddia e da caricatura,
exige um esforco interpretativo a fim de identificar a distingdo entre essas espécies,

principalmente quanto as duas primeiras.

Sobre esse tema € muito citada a licdo de Henri Desbois, para quem a parddia se
aplica as obras musicais, o pastiche as criacdes literdrias e a caricatura aos trabalhos

fogs 151
artisticos .

André Francon, ao referir-se ao ensinamento de Henri Desbois, porém, ressalta, em
nota de rodapé, que ndo parece ser esse o entendimento da Corte de Cassacdo, pois esta
teria reservado a palavra pastiche para a hipdtese em que o objetivo € imitar o “gé€nero da
obra” de um autor, enquanto a parddia e caricatura se refeririam a imitacdes de “obras

especificas” de um autor' 2.

Também versando sobre a divergéncia acima citada, André Lucas e H. J. Lucas
observam que, qualquer que seja a distin¢do entre parddia, pastiche ou caricatura, em todos
esses casos hd a aplicagdo da limitagdo ao direito de autor. Assim, “ndo se deveria fazer
objecdo 4 utilizacdo da palavra “parédia” em um sentido genérico ja que, entre os termos

o . . . ~ . 153
utilizados pelo legislador, € aquele cuja acep¢do comum parece ser mais ampla™ ™.

Parece ser esse o caminho trilhado pela doutrina da Franca, pois dedica grande
parte de seus estudos a parddia, deixando de lado o pastiche e a caricatura, ou seja, a
andlise feita no concernente a parddia seria o suficiente para a compreensao da extensao e

limites da lei francesa.

Secao III. Caricatura

0 “Article L122-5
Lorsque I"ouvre a été divulguée, | auteur ne peut interdire:
4° La parodie, le pastiche et la caricature, compte tenu des lois du genre.”
151 DESBOIS, Henri. Le droit d ‘auteur em France, p. 321.
132 ERANCON, André. Questions de droit d auteur relatives aux parodies et productions similaires, p. 302.
3 LUCAS, A.; LUCAS, H. J. Traité de la propriété littéraire & artistique, p. 273.
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A caricatura, desde que seja original, € obra protegida pelo direito de autor. Embora
ndo citada expressamente na Lei 9.610/98, por tratar-se de desenho, pintura ou escultura,

estd abarcada pelo inciso VIII, do artigo 7°°* da referida Lei, que tem a seguinte redacfo:

“Art. 7° Sdo obras intelectuais protegidas as criagcoes do
espirito, expressas por qualquer meio ou fixadas em qualquer
suporte, tangivel ou intangivel, conhecido ou que se invente no
futuro, tais como:

(...)

VIII — as obras de desenho, pintura, gravura, escultura,

litografia e arte cinética”.

Vale destacar, porém, o entendimento de Regina Sahm que defende estar a
caricatura contida num sentido amplo de parddia. Em suas palavras, “trata-se da parddia

realizada por meio da arte plastica em que hd exageros de tracos para representar

13 O artigo 7° é extenso e tem o seguinte teor:

“Art. 7° Sdo obras intelectuais protegidas as criagées do espirito, expressas por qualquer meio ou fixadas em
qualquer suporte, tangivel ou intengivel, conhecido ou que se invente no futuro, tais como:

I — os textos de obras literdrias, artisticas ou cientificas;

I — as conferéncias, alocugoes, sermoes e outras obras da mesma natureza;

11l — as obras dramdticas e dramdtico-musicais;

1V — as obras coreogrdficas e pantomimas, cuja execu¢do cénica se fixa por escrito ou por outra qualquer
forma;

V — as composigcoes musicais, tenham ou ndo letra;

VI — as obras audiovisuais; sonorizadas ou ndo, inclusive as cinematogrdficas;

VII — as obras fotogrdficas e as produzidas por qualquer processo andlogo ao da fotografia;

VIII — as obras de desenho, pintura, gravura, escultura, litografia e arte cinética;

IX — as ilustragées, cartas geogrdficas e outras obras da mesma natureza;

X — os projetos, esbogcos e obras pldsticas concernentes a geografia, engenharia, topografia, arquitetura,
paisagismo, cenografia e ciéncia;

XI — as adaptagées, traducdes e outras transformagdes de obras originais, apresentadas como criag¢do
intelectual nova;

XII — os programas de computador;

XIII — as coletdneas ou compilacoes, antologias, enciclopédias, diciondrios, bases de dados e outras obras,
que, por sua selecdo, organizagdo ou disposicdo de seu conteiido, constituam uma criagdo intelectual.

§1° Os programas de computador sdo objeto de legislacdo especifica, observadas as disposicdes desta Lei
que lhes sejam aplicdveis.

§2° A protegdo concedida no inciso XIII ndo abarca os dados ou materiais em si mesmos e se entende sem
prejuizo de quaisquer direitos autorais que subsistam a respeito dos dados ou materiais contidos nas obras.
§3° No dominio das ciéncias, a prote¢do recaird sobre a forma literdria ou artistica, ndo abrangendo o seu
contetido cientifico ou técnico, sem prejuizo dos direitos que protegem os demais campos da propriedade
imaterial”.
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, . e 2. z );155
geralmente pessoas que exercam cargos publicos, politicos, pessoas notdrias, idolos™ ™.

. D . : s 156
Essa linha de raciocinio segue o caminho trilhado por Eduardo Vieira Manso ™.

Seguindo esse ponto de vista, a citada Professora sustenta que caricatura esta
protegida na legislagdo autoral pelo artigo 47 da Lei 9.610/98. Porém, com a devida
vénia, ndo € esse o melhor entendimento, jd que, embora a caricatura e a parédia facam
parte do género “obras de humor”, ndo sdo elas iguais. Enquanto esta apresenta raio de
acdo maior, podendo ser encontrada na literatura, na musica, no cinema etc., aquela esta

circunscrita preponderantemente as artes visuais.

O alvo da imitagdo burlesca também € claramente distinto: obras preexistentes, no
caso da parddia, e seres humanos, em se tratando de caricatura. Outro aspecto a ser
destacado € a caracteristica da significativa deformagdo da imagem existente na caricatura;
J4 na parddia, essa alteracdo nao precisa ser tao intensa, bastando que a nova obra contenha

alguma originalidade e se refira suficientemente a criagdo primigena.

Independentemente do argumento utilizado para justificar a protecdo autoral da
caricatura, parece restar imune a criticas a idéia de que ela é uma criacdo do espirito e,

portanto, estd dentro da esfera do direito de autor.

Por outro lado, esse tipo de criacdo artistica ndo € obra derivada, j4 que nao se
baseia em outra obra, mas, sim, na reproducdo da imagem de outra pessoa, no mesmo

sentido do conceito de fotografia.

Aproximar a caricatura da idéia de obra fotografica ndo ajuda a resolver o conflito
de direitos, pois aquela tem menor cariter tecnolégico do que esta. Enquanto a fotografia
tem seu cardter criativo e original ligado necessariamente a uma reproducdo mecanica
(méquina), a caricatura pode ser mais artesanal, como, por exemplo, com a simples
utilizacdo de papel e lapis, praticamente em nada dependendo de tecnologia mais avangada

para vir a lume.

155 SAHM, Regina. Direito a imagem no direito civil contempordneo: de acordo com o novo Cédigo Civil,
Lei n. 10.406, de 10-1-2002, p. 210.
13 MANSO, Eduardo Vieira. Direito autoral, p. 334.
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E claro que o desenho pode até ser feito por intermédio do computador e seus
modernos meios de expressdo grifica; porém, esse € apenas um dos vdrios instrumentos
que o caricaturista tem em maos, como o ldpis, o nanquim, o carvao etc. Por mais
semelhante que a fotografia de uma pessoa seja com o seu desenho ou pintura, estes ainda
serdo reproducdes menos exatas da imagem do que ocorre com a aquela. Assim, a

caricatura ndo deve receber o mesmo tratamento juridico dado a fotografia.

Tendo em vista que a caricatura expde pessoas ao ridiculo, ja que se caracteriza
pela reproducdo deformada da imagem de alguém, questdo pertinente que se coloca € saber
se o0 exagero caricatural, por ser humoristico, € ofensivo. Claudio Luiz Bueno de Godoy,
referindo-se ao humor na imprensa, hipétese na qual as caricaturas podem estar incluidas,
entende que a comicidade € insita a essa atividade; logo, “... apenas em condicdes extremas
e explicitas serd possivel enxergar ofensa a honra ou a imagem, especialmente, derivada de

. ~ o g 9157
manifestagdo exagerada, mas com finalidade humoristica”

. Luiz Alberto David Aratjo,
por sua vez, reconhece que o exagero caracteristico da caricatura seria proibido pelo

direito, mas ressalva que os costumes o admitem, e conclui que

..na verdade, é permitida a alteracio da imagem, desde que ndo
injuriosa. (...) A deformagdo da imagem pela caricatura ndo atinge o
direito a protecdo imagem-retrato. Pode, no entanto, ameacar o direito
a imagem-atributo ou mesmo o direito & honra da personalidade

158
retratada.

Apesar de o entendimento acima indicado seja merecedor de todo o respeito, ndo
parece ser o melhor. A reproducio da imagem distorcida intencionalmente pelo autor tem
um inerente potencial de dano a imagem do caricaturado, que pode até mesmo ser
presumido. Certamente, as pessoas retratadas nesse tipo de obra de engenho podem nao
gostar de ter sua imagem utilizada, sentindo-se envergonhadas com isso, principalmente
levando-se em consideracdo que os autores costumam realcar caracteristicas desfavordveis
dos retratados, tornando a imagem risivel. Imagine-se o exemplo de pessoa que tenha
determinada caracteristica fisica que a constranja em publico e, por esse motivo, procure

ocultd-la o maximo possivel. Ressalte-se que ndo € raro que essas situagdes causem até

157 GODOQY, Claudio Luiz Bueno. A liberdade de imprensa e os direitos da personalidade, p. 103.
138 ARAUJO, Luiz Alberto David. A protegdo constitucional da prépria imagem, p. 91-92.
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problemas psicolégicos. Como essa pessoa se sentiria diante de uma caricatura que explore

justamente aquilo que lhe causa vergonha e desconforto psicolégico?

A conclusao a que se deve chegar no concernente a pergunta acima € a que indica
que recebe primazia o direito a imagem da pessoa caricaturada. Justifica-se tal
posicionamento. Ndo haverd grande prejuizo ao artista, pois ele terd vedada apenas a
possibilidade de criacdo de uma obra especifica: a caricatura de determinada pessoa. Por
outro lado, € imprescindivel a protecdo do direito a imagem do retratado porque este direito
¢ inerente ao ser humano e deve ser exercido constantemente, ndo sendo adequada

nenhuma violagdo, mesmo que passageira e a titulo de constituir-se em mera “brincadeira”

caracterizada pelo ndo tao inofensivo animus jocandi.

Trata-se de hipétese em que estdo em confronto, de um lado, o direito do
caricaturista de produzir uma criacdo do espirito e, por meio dela, fazer humor, e, de outro
lado, o direito do caricaturado de n@o ver sua imagem indevidamente divulgada,
principalmente considerando-se que essa imagem vem distorcida e apta a servir de motivo

de riso para outrem.

Tendo em vista o confronto acima exposto, deve-se analisar se ha necessidade ou

ndo de autorizac@o da pessoa caricaturada para que a obra possa ser divulgada.

Pontes de Miranda € categdrico ao defender que a autorizacdo ndo € exigivel

porque

a caricatura é a imagem do que se reflete, da fisionomia ou do todo
humano, na psique do caricaturista; é imagem de imagem; pode bem
acontecer que apanhe mais do que a fotografia e obtenha exprimir
mais do que o retrato a 6leo ou a ldpis. Mas, por isso mesmo que se
tira da imagem interior, ndo pode opor-se a sua feitura o

. 159
caricaturado.

Entretanto, pode-se afirmar que € forte o entendimento no sentido de que, conforme

leciona Enéas Costa Garcia, “em principio, o uso da imagem é considerado ilicito quando

'3 PONTES DE MIRANDA, Francisco Cavalcanti. Tratado de direito privado, Tomo VII, p. 62-63.



74

levado a termo sem a autorizagdo do titular. Todavia este principio ndo se aplica no caso
. . oy . ;. . . 160
em que a caricatura € utilizada como meio para o exercicio da liberdade de informar” ™.

Na mesma direcdo segue Regina Sahm'®".

Nao existe argumento plausivel para justificar que o simples intento de fazer
humor, mesmo que respaldado pelo direito de autor, que € um direito sui generis, com
aspectos de direito de propriedade e direito de personalidade, possa suplantar o direito a

imagem do caricaturado que, sem duvida, € um direito da personalidade.

A caricatura tem apenas efeito comico, vindo da comparacdo entre a imagem real
do caricaturado, conhecida de quem vé a obra, e a imagem deformada. H4 graca nessa
relacdo de semelhangca e exagero na maneira como a pessoa foi retratada. Nao ha
mensagem a ser transmitida; existe apenas um humor feito com base na imagem de pessoa

conhecida.

Nesse caso, ndo hd razdo para a utilizagdo da imagem alheia. Nem mesmo o
argumento de que politicos e pessoas famosas poderiam ser caricaturados livremente, ja
que, por iniciativa propria, se colocam em evidéncia, deve merecer guarida. O direito a
imagem, mesmo que de pessoas muito conhecidas, ndo deve sofrer atenuagdo quando ndo
ha interesse publico que o justifique. Nesse sentido, com o devido respeito, ndo se
concorda com a posi¢ao adotada por Fernanda Orsi Baltrunas Doretto, segundo a qual “... o
caricaturista geralmente volta seus esfor¢os para retratar a pessoa notdria, famosa. Seria
absurdo exigir o consentimento expresso do personagem retratado, em se tratando de
celebridades, ja que ninguém gosta de se expor ao ridiculo”'®*. E exatamente o fato de que
ninguém quer se expor ao ridiculo, reconhecido pela autora acima citada, que justifica a

necessidade de autorizacao.

O fato de se tratar de criacdo artistica ndo explica e nem autoriza a desnecessidade
de permissao do caricaturado. Se esse entendimento estivesse correto, por que, entdo, nao
seria livre a reproducdo deformada da imagem de alguém quando feita, ndo com objetivo

de fazer rir, mas, sim, com a inten¢do de causar medo? Ora, o objetivo do autor de causar

160 GARCIA, Enéas Costa. Responsabilidade civil dos meios de comunicagdo, p. 212.

161 SAHM, Regina. Direito a imagem no direito civil contempordneo: de acordo com o novo Cédigo Civil,
Lei n. 10.406, de 10-1-2002, p. 210.

162 DORETTO, Fernanda Orsi Baltrunas. Direito a imagem, p. 119.
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horror ndo estaria lancado em uma criagdo artistica, igualmente protegivel? A resposta
afirmativa se impde, mas, certamente, o retratado, nesse caso, teria muito mais
possibilidade de sucesso em uma demanda judicial em face do artista. Assim, mesmo
sendo uma criagdo intelectual, esse tipo de obra sem objetivo comico dificilmente seria

admitido, ja que estaria ferindo o direito a imagem do caricaturado.

O que se vé, portanto, € que a obra de engenho, o fruto do intelecto do autor, esta
limitada pelos direitos da personalidade do retratado. Admitir que a caricatura, por ser
criacdo do espirito e ter objetivo humoristico, seria livre, implicaria negar as formas de
retratar o ser humano desprovidas de intencdo cOmica a protecdo autoral. Para se evitar
esse tratamento diferenciado a alguns tipos de criacdo intelectual poder-se-ia sustentar,
entdo, que todas as maneiras de reproducdo do aspecto fisico do ser humano seriam livres;
porém, € sabido que essa reproducdo depende de autorizacdo, admitindo-se apenas

excegdes que tenham respaldo no interesse publico.

Outro exemplo pode ser apresentado. Jornais e revistas populares as vezes colocam
a caricatura de pessoa famosa com objetivo de simplesmente ilustrar matéria que a esta
diga respeito. Nesse caso, a utilizacdo da caricatura deve ser livre? Nao, porque a
identificacdo da pessoa citada pode ser feita por meio de fotografia que, por ndo ser uma

deformacao da imagem, € menos danosa ao retratado.

Porém, no caso da andlise da colisdo entre o direito a imagem dos caricaturados e o
direito a liberdade de informacdo e expressdo dos caricaturistas (que muitas vezes estdo
ligados a 6rgaos de imprensa), a questdo € mais complexa, exigindo a verificagao de varios

aspectos.

Para a ponderacdo desses direitos, mister se faz distinguir caricatura e charge, o que

serd feito a seguir.

Secdo IV. Charge

Como dito anteriormente, a caricatura € o retrato humoristico de uma pessoa, feito

por desenho, pintura ou escultura, caracterizado pela deformacao intencional da imagem do

retratado, enquanto a charge € o desenho que tem como objetivo, utilizando-se da via
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humoristica, criticar fatos determinados. O que € livre € a charge, emanacao da liberdade
de expressao e do direito de critica. Nesse tipo de criacdo existe o objetivo do chargista de
transmitir uma idéia, geralmente de critica politica ou de costumes. Ha, portanto, uma
mensagem a ser apresentada ao publico e, em razdo disso, ndo é raro que esse tipo de

desenho seja freqiiente em jornais e revistas.

Para que o chargista alcance seu intento, ele poderd valer-se da reprodugdo da
imagem de uma pessoa especifica, por exemplo um politico ou esportista conhecido. Por
outro lado, poderd simplesmente criar sua obra aludindo ao fato que se quer criticar, sem
recorrer a inser¢do da imagem de pessoas especificas; para tanto, seu desenho pode ndo
conter a imagem de pessoas ou, se contiver, utilizar-se de pessoas ficticias, meras criagdes
do espirito do autor. Exemplo dessa tltima hipétese é o desenho de pessoas trajando terno
e chapéu contendo um cifrdo para indicar banqueiros, sem necessitar fazer referéncia a

nenhum banqueiro real.

A charge passa a ter relevancia para o direito quando retrata pessoas especificas,
pois nesse caso ha o confronto entre o direito de liberdade de expressdo do chargista e o
direito a imagem do retratado. Quando a criacdo do chargista ndo se refere a nenhuma
pessoa especifica, ndo hd que se questionar sobre sua legalidade, eis que ndo existe

qualquer colisdo de direitos.

Por também tratar da imagem de pessoas, pode se entender que existe uma certa
confusdo entre os conceitos de “caricatura” e “charge”, muitas vezes tratadas como
palavras sindnimas, quando nao o sdo. O ponto principal da charge ¢é a critica, que € feita
por intermédio do humor, enquanto, no caso da caricatura, o objetivo é apenas humoristico.
Naquela, o humor é apenas um meio para alcancar um fim; j4, nesta, o humor € a

finalidade.

Uma circunstancia que pode explicar a dificuldade da distingdo entre essas
modalidades de obras intelectuais ¢ que pode ocorrer que uma charge contenha uma
caricatura. Isso ocorre para o fim de aumentar o efeito engracado; porém, o objetivo
continua sendo a critica. Essa hipotese também pode ser explicada pelo fato de a charge ser
um desenho que pode ser feito com rapidez, ja que os fatos a serem criticados surgem a

cada momento. Nao ¢é dificil imaginar, em uma redacdo de jornal, uma charge ser feita
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poucos momentos antes do fechamento da edi¢do em razdo de se referir a fato ocorrido ha
poucos minutos. Assim, o realce de algumas caracteristicas das personalidades retratadas,
como, por exemplo, a barba do Presidente Luis Indcio Lula da Silva, ou o topete do ex-
Presidente Itamar Franco, além do efeito engracado, ajudam aos desenhistas, em poucos
tragos, identificar a quem as charges se referem.

E importante ressalvar que nio se estd aqui tentando reduzir o valor estético das
charges. Nao. Isso seria incorreto e iria contra forte premissa do direito de autor, que € a
impossibilidade de se discutir o mérito das obras. O que se procura mostrar é que eventual
efeito caricatural em uma charge ndo se limita ao propdsito de fazer rir, mas tem outras
explicacdes, como a necessidade de facilitar a identificagdo dos personagens ou o objetivo

de real¢ar visualmente o que estd a criticar.

Como exemplo da caracteristica de critica da charge, € importante mencionar
decis@o da justica paulista em acdo em que o autor, um juiz federal, alegou dano a sua
honra em razdo de um desenho publicado pela ré com titulo Bloco dos sujos, na qual
magistrados eram mostrados em festejos carnavalescos. Por ser juiz, entendia que a criagdo
humoristica, por si s6, ofendia sua honra. O referido desenho fazia critica ao Supremo
Tribunal Federal, ja que este concedeu beneficio salarial a juizes federais. O pedido foi

julgado improcedente em primeiro grau de jurisdicao.

No julgamento da Apelagcdo pelo Tribunal de Justica de Sao Paulo, esclareceu a

Desembargadora Relatora que

“a charge expressou opinido critica quanto a decisdo da
Suprema Corte, fato de repercussdo nacional e de interesse
publico, valendo-se da representacdo humoristica, sem
desbordar dos limites do estilo burlesco, proprio das charges,
para escancarar o repudio em relacdo aquela iniciativa
considerada extravagante — dai a referéncia ao luxo — e

insultante a populacdo em geral, sofredora com a falta de
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reajustes salariais, tudo como é absolutamente comum nestas

situagoes. (...)”.163

Também é charge o desenho humoristico que se refere a fato real, mesmo que
desprovido de cunho politico. Nesse sentido, deve-se lembrar de um caso em que a autora,
caseira do condominio em que trabalhava, viu-se envolvida em acidente automobilistico
com seu veiculo dentro das dependéncias do local. O fato foi objeto de charge publicada no
boletim interno do condominio, o que, segundo a autora, tornou-a objeto de pilhérias,

causando-lhe danos morais.

A pretensdo acima nao teve sucesso, entendendo o Tribunal de Justica de Sao Paulo
que a conduta da ré foi correta, pois retratou evento real e de conhecimento dos moradores

do condominio, ndo havendo ofensa a autora.

Interessante nesse Acérdao é que ficou reconhecido, no voto do Relator, que a
charge reproduziu “com exagero proposital, as caracteristicas dos personagens, inclusive
atribuindo-lhe linguagem prépria”, mas que nao foram suficientemente fortes para
caracterizar dano moral. Nas palavras do Magistrado, “pode ter havido um ligeiro
constrangimento, ou um aborrecimento, mas que tém relacdo mais direta com o proprio

~ e 164
fato real do que com a sua reproducdo humoristica” ™.

Para a aferi¢do da legalidade do uso da imagem de alguém com objetivo chargico é
util trazer para esse tipo de obra intelectual a distin¢do de alvo e arma existente na parddia.
Da mesma forma que a imitacdo coOmica de uma obra pode ser uma parddia-alvo (se a
finalidade do parodista € a critica a obra origindria) ou parddia-arma (que se dd quando a
intencao de seu autor € fazer graca criticando elementos estranhos a criagdo primigena), a
charge, quando utiliza a imagem de alguma pessoa real, também pode ser assim

classificada.

1 “INDENIZACAO — Danos morais — Charge — Opinido critica expressada por meio de representacdo
burlesca de decisdo do Supremo Tribunal Federal e do Presidente da Repiiblica — Admissibilidade — Ofensa
a honra ndo caracterizada — Indenizagdo indevida — Recurso improvido.” (TJSP, Apelacdo Civel n. 188.137-
4/2-00, 3* Camara “A” de Direito Privado, j. 20-04-2007, v.u., Rela. Desa. Carina Margarido).

164 “Indenizagdo por Danos Morais — Publicacdo de charge humoristica revelando fato real e de
conhecimento publico anterior — Inexisténcia de repercussdo ou de intengcdo de ofender — Aborrecimentos,
incomodos, desconforto ou enfado decorrentes de alguma circunstdncia, que o homem médio tem de
suportar em razdo do convivio em sociedade ndo configura dano moral indenizdvel — Recurso improvido.”
(TJSP, Apelagdo Civel n. 514.516-4/2-00, 7* Camara de Direito Privado, j. 15-08-2007, v.u., Rel. Des. Luiz
Antonio Costa)
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H4, por exemplo, charge-alvo na reproducdo da imagem de governantes quando
estes, de alguma forma, tém relagdo com o fato que se quer criticar. O mesmo ocorre com
esportistas ou artistas. Logo, ndo ha ofensa ao direito a imagem quando um prefeito é
retratado comicamente em situacdo afeta a sua atividade no Poder Executivo, como na
escolha de seus secretérios. Isso também ocorre quando um esportista € objeto de charge
relacionada ao seu ambito de atuacdo, como na hipétese do desenho humoristico
reproduzindo imagem de um jogador de futebol que esteja claramente acima do peso ideal

retratando-o lutando sumo.

Por outro lado, haverd charge-arma se o personagem retratado ndo tem nenhuma
relacdo com o fato objeto da charge. Imagine-se o caso em que um artista famoso tenha sua
imagem reproduzida em charge que tenha por finalidade criticar decisdo governamental na
drea econOmica. Se o referido artista ndo tiver relacdo com a decisdo econdmica, ndo

havera justificativa para inser¢do de sua imagem na charge.

O que se observa é que juristas que tratam da caricatura, quando afirmam que essa
expressao artistica ndo depende de permissdo dos retratados quando estes sdo politicos ou
famosos, ou quando a imagem € lancada pela imprensa, na realidade, estao referindo-se a

charge. E por isso que ndo ha necessidade de autorizacao.

Entretanto, quando se pensa na caricatura, que é desprovida de mensagem critica,
ndo ha razdo para a dispensa da autorizacdo do retratado. Nao h4 interesse publico a ser

protegido.

Assim, quando o chargista opta pela utilizacdo da imagem de pessoa especifica, que
seja conhecida e tenha relacdo com aquilo que pretende ser mostrado pelo autor, mesmo
que a pessoa seja retratada de forma risivel, a charge ndo deve receber obstaculos. Nesse
caso justifica-se o uso da imagem de alguém, pois na charge este direito é afastado para

prevalecer o interesse publico da liberdade de expressao e de informacao.

Vale lembrar, porém, que, apesar de seu cunho critico e de comentério a fatos e a
pessoas dele participantes, podem ocorrer exageros, havendo mais uma intencdo de

provocacdo do que de critica. Um exemplo disso ocorreu em charges publicadas pelo
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jornal dinamarqués Jyllands-Posten, em 30 de setembro 2005, em virtude de um concurso.
Virias relacionavam o islamismo com o terrorismo. Uma delas, por exemplo, retratava
Maomé com um turbante em forma de bomba. A publicacdo dessas charges levou a
discussdes sobre politicas de imigracdo e integracdo, bem como a intervencdo de
embaixadores de onze paises islamicos frente ao governo dinamarqués, exigindo
desculpas. As charges foram consideradas a maior afronta ja sofrida pelo islamismo,
gerando protestos que chegaram a provocar a morte de varias pessoas. Alguns paises

retiraram seus embaixadores da Dinamarca e houve boicote a produtos dinamarqueses.

Com relacdo as citadas charges, Sami Nair faz interessante comparacao para que os
ocidentais possam melhor entender a ofensa sentida pelo isla. Todos ficariam indignados
caso, no momento em que Sharon bombardeava Henin, houvesse sido publicada uma
charge de Moisés pilotando um avido israelita. Conclui que, do mesmo modo que Moisés

‘ Ty 165
nada tem a ver com Sharon, Maomé também ndo € Bin Laden -.

Apesar de se entender que a charge € livre, nao ofendendo a imagem do retratado
(desde que ele tenha alguma pertinéncia com o que se quer criticar), pode haver ofensa a

honra, o que faz com que a charge adentre na seara da ilicitude.
Secdo V. Cartum

Tendo em vista que cartuns abordam fatos do cotidiano, sem identificacao exata de
pessoas, nao se vislumbra que possam ofender a imagem de alguém, ndo havendo, assim,
qualquer tipo de conflito. Caso venham a ofender a honra, ndo poderao ser permitidos.
Secdo VI. Quadrinhos

Os desenhos em quadrinhos, quando de humor, e as tiras cOmicas, desde que
utilizados de forma usual, ndo terdo o condao de ferir direitos, ndo gerando qualquer tipo

de conflito.

O que pode ocorrer, porém, € que outra forma de expressdo humoristica seja feita

utilizando os quadrinhos como instrumento. Pode-se citar, como exemplo, tira cOmica

165 NAIR, Sami. Libertad y sagrado: el caso de las vifietas, p. 43.
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criada para criticar um politico devido a um ato por ele praticado em sua vida publica.
Nesse caso, haverd charge e, apesar de estar no formato de quadrinhos, o tratamento

juridico que deve ser dado ao desenho € o da charge.

Secdo VII. Anedotas

Nao ha o6bice legal para a admissdo das anedotas como objeto do direito de autor,
desde que dotadas de criatividade e originalidade, tendo sido exteriorizadas. O fato de

muitas vezes serem apresentadas oralmente também nao lhes retira a protegibilidade.

O que se deve ter em conta ndo € a facilidade ou dificuldade da identificacdo do
autor, mas, sim, se essas criagdes, mesmo que rapidas e curtas, sdo obras de engenho
dignas de se posicionarem dentro da esfera do direito de autor. Dessa anélise resulta claro
que as piadas, dotadas de criatividade e originalidade e devidamente exteriorizadas, sdo
criacdes do espirito merecedoras de protecao juridica da mesma maneira como ocorre com

obras de maior extensao.

E vdlido lembrar que o direito de autor ndo estd a perquirir o mérito da obra; esta
serd objeto de direito mesmo que seja curta, singela, de gosto duvidoso ou, até mesmo,
grosseira e chula. O livro de muitas paginas é protegido da mesma forma que a simples

piada também o é.

Desse modo, mesmo que na pratica seja dificil a prova da autoria das anedotas,
principalmente quando expressadas de forma oral, ou se mostre invidvel a propositura de
acOes para coibir utilizagdes indevidas, que podem se espalhar rapidamente por toda uma
regido, ou at¢é mesmo por todo o Brasil, essas situagdes ndo t€ém o conddo de afastar a

incidéncia da legislacdo autoral para a defesa dessas criagoes.

A prova da autoria das piadas pode ser feita de variadas maneiras, como a
demonstracdo de que a anedota hd tempos faz parte do repertério do humorista em seu
show, os registros de concursos, as gravacdes de espeticulos, a divulgacdo da autoria em
livros, jornais e revistas, entre outras. Como se sabe, o ambito probatério de uma criacdo

artistica, literdria ou cientifica € amplo, ndo se limitando a registros publicos. Assim, se o
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autor desincumbir-se satisfatoriamente da tarefa de demonstrar que € o criador da obra,

nada deverd impedi-lo de exercer seus direitos advindos da atividade intelectual.

E possivel aventar-se que a transmissio oral das anedotas pode ser de extrema
conveniéncia para os autores que, dessa forma, conseguem constatar o tipo de criacdo
humoristica que melhor alcanga o intento de fazer rir, o grupo de pessoas mais receptivo a
esse tipo de linguagem e os temas mais apreciados. Nesse contexto, realmente € vidvel a
conclusdo de que a protecdo autoral nem seja o maior interesse dos criadores; porém, a
falta de conveniéncia de pugnar pela defesa dos direitos por parte dos autores, nao implica

a inexisténcia dos mesmos.

A protecdo das piadas, por exemplo, pode ser de extrema importincia para seus
autores quando elas sdo utilizadas por outros humoristas. Nesse caso, principalmente nas
hipéteses de atuagdo nas mesmas espécies de atividades exercidas pelo criador
(apresentacao de shows ao vivo, atuagdo em programas de radio ou televisdo, elaboragcao
de livros de anedotas etc.) a protecdo autoral € relevante para o criador, tanto para evitar
que o produto de seu talento e criatividade seja usado por profissional que atua no mesmo

ramo, como para, no minimo, divulgar o nome do verdadeiro criador.

Reconhecida a inclusao das piadas na esfera autoral, resta indagar se elas, apesar do
humor que lhes € inerente, podem ter um contetido ofensivo. A resposta é positiva. Se as
anedotas, embora criativas, ultrapassarem o limite do animus jocandi, sdo passiveis de

ofender terceiros.

Note-se que as piadas muitas vezes podem ter um conteido preconceituoso,
referindo-se, pejorativamente, a grupos de pessoas, pelos mais diversos motivos, como a
nacionalidade, religido e opg¢do sexual. Nesse sentido, Derek Brewer observa que
“tradicionalmente, as piadas tendem a endossar o preconceito popular, através da
universalmente praticada piada étnica, ou o antifeminismo quase tdo universal, em varias

) L. .. .. 166
formas, ou ainda o escarnio dos deficientes fisicos” .

1 BREWER, Derek. Livros de piada em prosa predominantes na Inglaterra entre os séculos XVI e XVIII, p.
134.
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Tais anedotas podem ter, assim, um grande potencial danoso, tal qual ocorre
também com as charges167. A diferenga na repercussdao que piadas e charges apresentam
estd no fato de que aquelas, muitas vezes, sao de autoria desconhecida, enquanto que essas
tém seus criadores devidamente indicados e contém um elemento visual que pode

aumentar a reacdo indignada do publico.

E freqiiente no Brasil piadas sobre portugueses, tendo-os como menos inteligentes
que os brasileiros. E evidente que tal conotacdo nio condiz com a realidade, existindo
razdes para explicar esse tipo de anedota. Foram os portugueses que colonizaram o Brasil e
aqui dominaram por muito tempo, restando aos brasileiros apenas a possibilidade de se

sentirem mais valorizados considerando os lusitanos como menos capazes.

De qualquer forma, a pessoa objeto da anedota freqiientemente acaba sendo
colocada em uma situacdo inferior em relacdo ao humorista ou seu publico, pois “rir de
alguém” supde que o agente € superior a pessoa ridicularizada. Note-se que nem sempre a
pessoa retratada na piada € colocada em situacdo de inferioridade, como ocorre em piadas
sobre criangas espertas que dao respostas inteligentes e inesperadas aos seus interlocutores
(como pais ou professores); nesse caso, se valoriza mais a figura da crianga do que a dos
interlocutores que, inesperadamente, se submeteram a essa demonstracdo de inteligéncia.
Apesar disso, as anedotas que de alguma forma ridicularizam seus personagens surgem

constantemente.

Apesar de as anedotas poderem ser ofensivas e representarem uma colocagdo de
pessoas como se fossem seres inferiores, dos quais se € permitido rir, € necessario ter

cautela na andlise da responsabilidade juridica dos criadores de piadas.

Somente podem ser passiveis de causar danos piadas dirigidas a uma pessoa
especifica ou a um grupo muito restrito. Por outro lado, ndo se vislumbra que piadas mais
genéricas, que se refiram a um grande grupo de pessoas, possam ser lesivas. Observe-se o
caso de piadas de advogados; embora essas anedotas freqiientemente sejam pejorativas em
relacdo a esses profissionais, ndo hd que se dar guarida ao argumento de que elas

envergonham todos os causidicos. Nesse sentido, o Tribunal de Justica de Sao Paulo

17 Como exemplos de charges ofensivas podem ser lembradas as j4 citadas charges de Maomé, publicadas no
jornal dinamarqués Jyllands-Posten, em 30 de setembro 2005.
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decidiu que ndo sofreu dano moral uma professora de fonoaudiologia que se insurgiu
contra uma piada que, embora nio se referisse diretamente a ela, ao seu modo de ver,

menosprezava os profissionais dessa classe'®®.

Vale ressalvar que o mesmo Tribunal, desta vez analisando o alcance de piada
genérica sobre a policia civil, em acdo proposta por associacdo dos delegados de policia,
decidiu de forma diferente, entendendo ter ocorrido ofensa a honra, pois a anedota, mesmo
que nao referida a pessoa determinada, mas, sim, a uma classe de profissionais, ultrapassou
os limites da jocosidade, ofendendo a honra e respeitabilidade de todos os seus

16
membros'®.

Secao VIII. Imitagdo coOmica

A utilizacdo de imitagdo da voz ou imagem humanas € comum no teatro, no cinema

c 5170 e . )
e na televisdao ', mostrando-se um recurso humoristico freqiiente. Tendo em vista a
inerente potencialidade de dano ao direito a imagem ou a voz, mister se faz analisar as

conseqiiéncias juridicas advindas de tal pratica.

A imitacdo pode se dar por meio visual ou sonoro. A visual costuma ser expressa
pela utilizacdo de atores caracterizados, que, ao se valerem de recursos como mdscaras,
perucas, maquiagem, proteses, vestimentas, entre outros, se tornam parecidos com o0s
imitados. A participagdo de soOsias também busca esse intento, em razdo da natural

semelhanga fisica. Deve, ainda, ser feita referéncia ao aproveitamento de bonecos para o

' “Dano moral — Inocorréncia — Caso em que ndo houve ofensa pessoal dirigida & apelante, mas a
veiculagdo de uma simples piada envolvendo os fonoaudidlogos — Mero incomodo que ndo caracteriza dor
moral — Recurso improvido.” (TISP, Apelacdo Civel 287.856-4/5-00, 9 Camara de Direito Privado, Rel.
Des. José Luiz Gavido de Almeida, v.u., j. 28.06.2008).

169 “Indenizagdo — Dano moral perpetrado contra associa¢do de classe e respectivos filiados, por aquela
representados — Escrito de cardter manifestamente ofensivo, ndo vingando a escusa de que produzido
simplesmente com animus jocandi — Vulneragdo de direitos a honra e a imagem, também protegidos
constitucionalmente e que ndo podem ser relegados, sob fundamento de tutelado o exercicio da livre
manifestagdo do pensamento — Embargos infringentes rejeitados.” (TISP, Embargos Infringentes 233.357-
4/1-02, 10* Camara de Direito Privado, Rel. Des. Quaglia Barbosa, maioria de votos, j. 05-11-2002).

170 Adriano De Cupis, ao referir-se s formas de se retratar uma pessoa, menciona a mascara cénica, que é a
representacdo de alguém em um espetaculo, ressaltando que “deve notar-se que a representacdo teatral ou
cinematografica pode resultar particularmente expressiva, podendo fixar-se na memoria do espectador, bem
mais do que, por exemplo, o retrato reproduzido em um jornal ilustrado, o qual é geralmente olhado mais ou
menos de forma rdpida, por alto. Além do mais, a voz do artista reforca o efeito da reproducao, completando
o retrato e tornando-o mais eficaz — o que avoluma, de fato, a ilus@o de ter diante de si a pessoa representada”
(Os direitos da personalidade, p. 144).
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mesmo fim. J& no caso da imitacdo sonora, as possibilidades sdo mais restritas,
vislumbrando-se a utilizacdo por pessoas que, em razdo da capacidade de se aproximarem
muito da expressdo vocal dos imitados e, também, por realcarem vicios de linguagem e

maneirismos destes, conseguem remeter o ouvinte ao registro sonoro da voz do imitado.

A perquiricdo das conseqiiéncias juridicas do trabalho desses humoristas, assim
como ja dito no concernente as parddias, caricaturas e charges, passa pela observagao da
finalidade do imitador ao se referir a imagem ou voz dos retratados. Em outras palavras,
cabe indagar se o que o humorista busca com a semelhancga visual ou sonora é apenas o

resultado humoristico ou fazer uma critica.

Para a andlise acima sugerida, é necessario, novamente, valer-se da idéia de “alvo”

¢ sz . 171
e “arma” j4 tratada em momentos anteriores .

A imitacdo visual considerada “alvo” se d4 quando o imitador incorpora a imagem
de outrem e, com ela, apresenta situacdo comica relacionada a fato pertinente ao imitado.
Seria o caso, portanto, de um quadro televisivo em que o humorista assume a aparéncia de
politicos, esportistas ou artistas para fazer graca com situacdes por estes vividas.
Recentemente, na campanha eleitoral norte-americana, que recebeu atencdo de todo o
mundo face a proeminéncia e papel exercido pelos Estados Unidos da América do Norte
como poténcia mundial e que, direta ou indiretamente, influencia o destino de todo o
planeta, ganhou destaque a atuacdo da humorista Tina Fey que, com grande competéncia,
imitou Sarah Pallin, candidata a vice-presidente pelo Partido Republicano. Tratava-se de
atuacdo que, além do objetivo humoristico, visava a destacar diversos aspectos da
candidata, como um possivel despreparo para a fung¢do e a pouca preocupacao com 0 meio

ambiente, entre outros.

Serd entendida como ‘“arma” a imitacdo visual na qual o humorista nao busca
brincar com fato relacionado ao imitado, procurando, na realidade, ridicularizar situagcdo
com a qual este ndo tem nenhum vinculo. Imagine-se, como exemplo, a imitacdo de
politicos, esportistas ou artistas incluida em esquete que verse sobre situacdo que ndo
guarde relacdo com as atividades exercidas pelos retratados. Em tais casos, o objetivo do

humorista seria tdo somente valer-se da imagem de alguém para alcancar efeito comico,

7 parte 2, Capitulo 2, Secdes I e IV.
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que seria obtido da mesma forma caso nao houvesse imitagdo, ou seja, caso o humorista se
apresentasse como verdadeiramente €. A utilizacdo da imagem alheia, nessa hipétese, tem

unicamente objetivo humoristico, despido de finalidade de critica.

No caso da imitagdo visual como “alvo”, ela ndo dependerd de autorizacdo do
imitado, j4 que o direito de critica supera o direito a imagem. O mesmo ndo ocorre na
imitagcdo visual como ‘“arma”, ja que o objetivo unicamente humoristico, desacompanhado

do intento de critica ao retratado, ndo suplanta o direito a imagem.

O mesmo raciocinio acima indicado vale para a hipétese de imita¢do sonora, sendo
importante a andlise do intento do humorista. Para isso, os conceitos de “alvo” e “arma”

continuam uteis.

Serda “alvo” a imitagdo sonora que relacione a voz propalada com algo que
efetivamente tenha pertinéncia com o ramo de atividade exercida ou atos especificos
praticados pelo imitado. Um exemplo € a imitacdo da voz de Edson Arantes do
Nascimento, o conhecidissimo Pelé. Por ocasido da feitura de seu milésimo gol, esse
grande futebolista, naquele momento que entrou para a histéria do futebol, nas entrevistas
concedidas, lembrou das “criancinhas do Brasil”'’*. Essa dedicatéria foi inimeras vezes
objeto de imitacdo coOmica. Porém, ndo ha que se sustentar ter ocorrido ofensa ao direito a
voz, ja que o trabalho dos humoristas versou sobre algo efetivamente relacionado com o
citado atleta.

Por outro lado, serd “arma” a imitagdo sonora que coloque o satirizado em situac¢ao
que em nada se relacione com as atividades por ele exercidas. Utilizando-se Pelé
novamente como exemplo, seria “arma” a imitagdo de sua voz para simplesmente contar
uma anedota. Nesse caso, a imitacdo da voz do esportista ndo se justificaria, eis que fora de
um contexto a ele relacionado. O humorista poderia ter contado a piada utilizando sua
prépria voz, sem precisar recorrer a alheia, e a mensagem engracada seria transmitida da

mesma forma.

172 O milésimo gol de Pelé ocorreu em 19-11-1969, no Maracand, em uma partida entre Santos e Vasco, pelo
Torneio Roberto Gomes Pedrosa.
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Nao merece guarida eventual alegacdo de que a imitacdo sonora nunca dependeria
de autorizagdo, ja que o humorista, na realidade, estaria usando sua prépria voz, € ndo a
alheia. Conforme informado, a voz € tnica, individualizando as pessoas igualmente como

1'”. Mesmo que a voz ndo seja idéntica em cada individuo,

ocorre com a impressao digita
resta claro que a imitacao remete o ouvinte a lembranca da pessoa satirizada; € nisso que,
em grande parte, reside o efeito humoristico. O publico ri porque, mesmo sabendo que a
voz propalada é do humorista, por ser ela tdo parecida, praticamente igual a do imitado,
reconhece-o. Logo, novamente tomando-se a voz de Pelé como exemplo, a imitagdo remete

o ouvinte a lembranga desse esportista.

O mesmo se diga com relacdo a imitagao visual. Note-se o caso dos sésias. Estes,
quando atuam em quadros cOmicos, o fazem para, em razdo de grande semelhanca
fisiondmica, remeterem o publico a imagem do satirizado. Assim, o efeito comico advém
da imagem do imitado ser reconhecida no sdésia; este, apesar de se valer de seu proprio
corpo, o que o deixa em destaque nao é a sua individualidade, mas, sim, aquilo que o

associa ao imitado.

E importante destacar que, caso haja ofensa a honra, a imitacdo, mesmo que seja

alvo, ndo podera ser considerada licita.

Secdo IX. Esquetes, entrevistas humoristicas e cameras escondidas

Tanto emissoras de televisdo como de ridio, reconhecidas por serem meios de
comunicacdo de grande relevancia, dependendo do viés mercadolégico em que atuam, em
especial para a chamada “comunicacdo de massas”, costumam apresentar programas
humoristicos de alta audiéncia. Em algumas dessas atragdes, lamentavelmente, sdao
cometidos abusos que causam danos aos direitos da personalidade de terceiros, no
concernente ao direito a imagem, a voz, a honra e a privacidade. Levados os fatos ao Poder
Judicidrio, registram-se decisdes condenatérias que reconhecem que a atividade

humoristica, nos casos concretos, foram lesivas.

Um exemplo de humor ofensivo é o caso em que um famoso apresentador de

televisdo teve sua imagem-retrato apresentada em um boneco e sua voz imitada em um

173 Parte 2, Capitulo 1, Secdo II, § 2°.
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quadro humoristico de um programa televisivo de entretenimento, no qual esse boneco
dizia frases de contetido sexual e erdtico. O apresentador imitado, que ndo tinha sua
imagem-atributo ligada a esse tipo de contetido, propos ac¢ao requerendo a condenagdo das
rés, a emissora e a apresentadora do programa, a indeniza¢do por danos patrimoniais e
compensagdo por danos morais. A defesa das rés baseou-se na circunstancia de que a
imagem mostrada foi de um boneco, e ndo do proprio autor da demanda, bem como se
tratava de atividade humoristica incapaz de prejudicd-lo. O Tribunal de Justica de Sao
Paulo manteve a sentenca de primeiro grau de jurisdicao, entendendo que a conduta das rés
foi ofensiva ao autor e condenou-as ao pagamento de quantias relativas a danos materiais e

. 174
danos morais .

Outro caso de total exagero na atividade humoristica em programas de televisao é
citado por Silvio de Salvo Venosa. Trata-se de fato em que baratas vivas foram jogadas
sobre transeunte, com o objetivo de se captar as imagens da reacdo da vitima. Proposta a
acdo, em sua defesa, a ré alegou que agiu sem intencdo de prejudicar a autora, pois a
atividade era humoristica, além do fato de se tratar de obtencdo de imagem em via publica
e de o rosto da autora ndo ter sido divulgado, pois, na edi¢do, fora coberto com um
mosaico. O Tribunal de Justica de Sdo Paulo decidiu pela procedéncia do pedido
formulado na inicial, rechacando os argumentos da ré e condenando-a ao pagamento de

quinhentos saldrios minimos 2 autora'".

" “Dano moral — Ofensas perpetradas a personalidade de renome nacional, em programa televisivo de
entretenimento e em quadro eminentemente humoristico — Ndo incidéncia da Lei de Imprensa, por expressa
exclusdo (Art. 1°, §2°) — Transmissdo que se enquadra no conceito de “espetdculos e diversoes puiblicas” —
Necessidade, de qualquer forma, de respeito a intimidade, a honra e a boa fama de terceiros — Uso de
boneco com feicées e voz semelhantes a de jornalista famoso, atribuindo-lhe frases de cunho sexual e erdtico
— Evidéncia do uso indevido da imagem e do dano moral causado — Quantum bem dimensionado, que ndo
deve obedecer aos limites previstos em referido diploma legal, tanto por sua ndo incidéncia na espécie,
quanto por sua ndo recep¢do pela Constituicdo Federal de 1988 — Sentenca de procedéncia mantida —
Recurso das rés desprovidos”.

(TISP — Apelagao Civel n. 469.168-4/1-00, 1* Camara de Direito Privado, Rel. Des. De Santi Ribeiro, j. 06-
03-2007, v.u.)

' “Dano moral — Responsabilidade civil — Utilizacdo indevida de imagem — Programa humoristico de
televisdo — Baratas vivas despejadas sobre a autora, que transitava em via piiblica — Ocorréncia — Terror
que repercutiu na atividade psiquica da vitima, que ndo se confunde com mera brincadeira — Uso ndo
autorizado da imagem — Ndo desvirtuamento por se tratar de filmagens em local ptiblico, nem pelo uso de
‘mosaicos’ — Puni¢do que deve ser exemplar, para que o ofensor ndo reincida na conduta — Cardter
reparatorio, punitivo e pedagdgico da indenizacdo por dano moral — Majoragcdo da indenizacdo —
Admissibilidade — Indenizagdo devida fixada em montante equivalente a 500 saldrios minimos — Recurso da
autora provido” (TISP — Apelagdo Civel 433.412-4/8-00, 22.8.2006, 3* Camara de Direito Privado — Rel.
Caetano Lagrasta).” In: VENOSA, Silvio de Salvo. Direito civil: parte geral, p. 175.
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Também vale destacar o ocorrido com o ator Wagner Moura que, na ocasido em
que saia de um evento, quando foi abordado por um repérter de televisdo, ao parar para
conceder o que imaginava ser uma entrevista, foi surpreendido com a aplicacdo de, sem
consulta e, muito menos, permissao, um tipo de gel em seus cabelos. Indignado com o
abuso praticado contra ele, o ator escreveu o artigo intitulado Meleca no ator que foi
publicado no jornal O globo, em 29-05-2008. Em razao de sua relevancia e impacto, parte

do artigo € a seguir transcrito:

(...) Meu Deus, serd que alguém realmente acha que jogar meleca nos
outros € engracado? Qual serd o préximo passo? Tacar (...) nas
pessoas? Atingir os incautos com pedacos de pau para o deleite
sorridente do telespectador? Compartilho minha indignag¢do porque sei
que ela diz respeito a muitos; pessoas publicas ou anénimas, que nao
compactuam com esse circo de horrores que faz, por exemplo, com que
uma emissora de TV passe o dia INTEIRO mostrando imagens da
menina Isabella. Estamos nos bestializando, nos idiotizando. O que vai
na cabeca de um sujeito que tem como profissdo jogar meleca nos
outros? E a espetaculariza¢io da babaquice. Amigos, a mediocridade é
amiga da barbdrie! E a coisa ta feia.

Digo isso com a consciéncia de quem nunca jogou o jogo bobo da
celebridade. Nao sou celebridade de nada, sou ator. Entendo que
apareco na TV das pessoas e gosto quando alguém vem dizer que curte
meu trabalho, assim como deve gostar o jornalista, 0 médico ou o
carpinteiro que ouve um elogio. Gosto de ser conhecido pelo que faco,
mas ndo suporto a falta de educagdo. O preco da fama? Nao engulo
essa. Tive pai e mde. Tinham pai esses paparazzi que mataram a
princesa Diana? E jornalismo isso? Alids, dé para ter respeito por um
sujeito que fica escondido atrds de uma 4rvore para fotografar uma
crianca no parquinho? Dois deles perseguiram uma amiga atriz,
grivida de oito meses, por dois quarteirdes. Ela passou mal, e os caras
continuaram fotografando. Perseguir uma grdvida? Ah, mds ta

reclamando de qué? Nao é famoso? Entdo agiienta! O que é isso gente?

(...).""°

176 MOURA, Wagner. Meleca no ator.
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Wagner Moura mencionou os chamados paparazzi, que sao fotégrafos
especializados em flagrar a imagem de pessoas famosas em sua intimidade ou em situacdes
constrangedoras, e responsabilizou-os pelo ocorrido com a Princesa Diana'’’ que, ap6s sair
de um luxuoso hotel com um possivel namorado, foi perseguida nas ruas de Paris por tais
profissionais, envolveu-se em grave acidente e faleceu. De fato, tem havido um abuso dos
meios de comunicagcdo na divulgacdo de fatos relacionados a vida de pessoas famosas.
Mesmo admitindo-se que tais pessoas tenham seu direito a privacidade reduzido, é certo

que os paparazzi cometem abuso de direito em sua busca por informacoes.

Merece destaque julgado do Tribunal de Justica do Rio de Janeiro em caso que
versou sobre a atividade humoristica com intromissao na privacidade alheia, inclusive com
repercussoes negativas para um menor. Uma atriz conhecida nacionalmente foi varias
vezes abordada por humoristas de um programa televisivo para participar de determinado
quadro. Em decorréncia de sua recusa, a artista passou a ser perseguida pelos humoristas
que, inclusive, em determinada ocasido, além de gritos e do uso de auto-falantes, utilizaram
um guindaste para tentar alcangar o apartamento no qual ela reside com um filho imptbere.
Além dos transtornos causados pela confusdo que se formou diante do edificio, 0 mesmo
foi exibido na televisdo, fato este que divulgou onde € a residéncia da atriz. O Tribunal
entendeu que houve exposicdo desnecessdria da autora e de sua familia, condenando a

emissora ao pagamento de compensacdo de danos morais'"®.

Um expediente diversas vezes utilizado em programas humoristicos televisivos € a
participacao de convidados ou de entrevistados em lugares publicos, como praias, pragas e

ruas. Essas entrevistas costumam ser carregadas de ironia e frases de duplo sentido,

" E comum que os paparazzi sigam pessoas famosas a busca, ndo de fotos dessas pessoas em momentos
normais do dia-a-dia, mas, sim, para flagra-las em situagdes cOmicas ou constrangedoras, ou até mesmo
revelando ocorréncias que deveriam permanecer em segredo. Por exemplo, artistas ou esportistas sdo
fotografados com namoradas sem que seja dado a eles o direito de recusa de terem tanto a imagem como
esses fatos privados fotografados e divulgados.

'8 “Direito Constitucional. Liberdade de expressdo versus direito a intimidade. Atriz que manifesta sua
vontade de ndo aparecer, nem participar de brincadeira, ao seu ver vexatoria, em programa humoristico.
Exposigdo da sua vida intima, afetando seu cotidiano, causando incomodo também a seu filho. Aplicagdo do
principio da observancia do interesse da crianga. Interesse mediato da crianca em ter resguardada a sua
honra e a liberdade de imagem e movimentagdo de sua mde.

“O Ministério Publico se debruca sobre a protecdo dos intocdveis direitos legitimos dessa crianga que tem
de ser resguardados de quaisquer objetivos de uma expressdo de humor abusivo, desrespeitoso e até
grotesco, a agredir sua personalidade em formagdo” (parecer ministerial de fls. 244/245, do Agravo de
Instrumento n. 19245/05 da Procuradora de Justica Dra. Elaine Costa da Silva).

Desprovimento dos recursos”.

(TJRJ — Apelagdo Civel n. 2007.001.15019 e n. 007.001.15027 (julgamento em conjunto) — 6* Camara Civel
— Rel. Des. Nagib Slaibi, j. 13-06-2007, v.u.)
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freqlientemente versando sobre algo diverso do que realmente estd sendo dito. Um
exemplo se encontra em perguntas que, aparentemente inofensivas, estdo relacionadas a

sexo ou a outros temas que possam ser delicados para o participante do programa.

Uma forma de entrevista ofensiva ocorre nas situacdes em que o repérter ou
entrevistador faz perguntas totalmente absurdas para os entrevistados, como, por exemplo,
se estes estdo informados sobre ficticio projeto de lei para revogar a lei da gravidade. O
que esta por tras desse tipo de pergunta nada mais € do que o objetivo de explorar a falta de
informacao das pessoas, ja que, se estas forem muito ingénuas ou mal-informadas, em vez
de demonstrarem ciéncia de que as indagacdes sao um disparate ou, caso nada saibam
sobre o tema, admitirem essa condicdo, podem tentar responder aos questionamentos,
tornando-se motivo de ridicularizacdo. Na realidade, nessas perguntas cOmicas ndo sao
dadas aos entrevistados alternativas satisfatdrias pois, por estes ndo terem conhecimentos
sobre 0 assunto, ou reconhecem a prépria ignorancia ou, ao tentar escondé-la, sem perceber

acabam revelando-a e se submetem a uma situa¢do humilhante e risivel.

Os humoristas que se valem desse tipo de estratégia podem sustentar que t€ém o
objetivo de critica, denunciando o baixo nivel de informacao de parcela da populacdo e o
falho sistema educacional do Brasil. Essa finalidade, que € correta e util para o pais,
entretanto, nao pode justificar a colocac@o de pessoas menos favorecidas intelectualmente
em situacdes ridiculas, eis que, inocentes e sem condi¢des de notar a malicia contida nos

questionamentos, acreditam estar respondendo a perguntas sérias.

Outra modalidade de quadros comicos na televisdo sdo as cameras ocultas ou
cameras escondidas, mais popularmente conhecidas como pegadinhas. Sem saber que estao
sendo filmadas, as vitimas sdo submetidas a situacdes inusitadas, embaracosas e que
podem aparentar a existéncia de um perigo iminente. Muitos sd@o os exemplos, como a
camera oculta em que a vitima, acreditando estar em uma séria entrevista de emprego, nao
sabe o que fazer ao ver gavetas inexplicavelmente se abrindo em mesas e arméarios na sala,
ou a situacdo em que um ator se passa por doente com dificuldades para caminhar, pede
dinheiro a transeuntes e, ao obter a ajuda de alguém, deixa as muletas e sai andando

normalmente com o dinheiro recebido.
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Embora Santos Cifuentes ndo se refira especificamente as cameras escondidas,
parece ser elas o alvo de seu comentdrio ao afirmar que a exposi¢cdo da imagem humana
pode se dar com o uso de subterfiigios, lembrando, em uma traducdo livre, que os
retratados ““as vezes, inclusive, foram enganados e convencidos de que outra era a
qualidade do programa, o qual estd em maos tdo técnicas e experientes que conseguem a

A - . ~ 2 . A s 17
nota comica aproveitando reacdes, gestos, ou até mesmo a inocéncia e a surpresa”’ .

A questdo que se coloca é indagar se a participagdo voluntdria nesses programas
elimina a responsabilidade das emissoras de televisdao e dos idealizadores dos quadros

relativa a eventuais ofensas e constrangimentos causados aos participantes.

A resposta a esse questionamento passa pelo tema da necessidade de autorizacdo do
participante para a utilizacdo de sua imagem ou voz. Ndo hd davida de que ¢é
imprescindivel a autorizacdo para esse uso. O que merece destaque, porem, ndo € a

existéncia do consentimento, mas, sim, o teor e a qualidade dessa permissao.

Nesse sentido € valido lembrar a idéia de consentimento informado, tio comum nos
temas de biodireito. N@o basta para a validade de autorizacdo, naquele ramo do direito, que
o contratante ou participante de uma atividade relacionada a biologia (como, por exemplo,
reprodugcdo humana assistida, transplantes e outros procedimentos médicos) simplesmente
consinta com o procedimento que serd adotado; € necessario mais, ou seja, essa
autorizagdo, para produzir efeitos juridicos, deverd vir acompanhada de ampla e anterior
informacao sobre o que serd feito, especificando-se os riscos e os beneficios a que a pessoa

se submetera.

Um exemplo do acima citado vem da reproducdo humana assistida. Esta, que pode
apresentar-se pela inseminacdo artificial (IA) ou pela fecundacdo in vitro (F1V), envolve
diversos questionamentos e repercussdes juridicas e éticas. Um aspecto de grande

relevancia € a possibilidade da chamada gravidez multipla ou multiparidade.

179 . . . _
CIFUENTES, Santos. Derechos personalisimos, p. 533. “... a veces, inclusive, llegaron con engario y

convencidos de que otra era la calidad del programa, el cual estd en manos técnicas y avezadas que

consiguen la nota comica aprovechando reacciones, gestos, o hasta la misma inocencia y sorpresa.”
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Nos casos de fecundagdo in vitro, na qual a concepcdo ocorre em laboratorio,
portanto, fora do corpo da mulher, vérios zigotos sdo implantados no corpo da gestante, a
fim de possibilitar maior possibilidade de resultado positivo na gestagdo, fazendo crescer
as chances de que ao menos um deles desenvolva-se com sucesso e resulte no nascimento
do novo ser humano. Conforme determinacdo do Conselho Federal de Medicina, devem

ser implantados, no maximo, quatro zigotos.

Se essa implantacdao, por um lado, aumenta a possibilidade de o procedimento
médico ser coroado de €xito, por outro, faz crescer a probabilidade de que, em vez de um
unico zigoto desenvolver-se, mais de um, at€é mesmo todos os quatro desenvolvam-se
satisfatoriamente, resultando em uma gestacdo de gémeos, trig€meos ou quadrigémeos,

configurando-se a gravidez multipla.

Ora, a gestacdo e o nascimento de um filho obviamente é o desejo do casal que se
submete a fecundacdo in vitro; porém, é de se questionar se o mesmo casal deseja e tem
condi¢des adequadas para o nascimento de vérios filhos num mesmo momento. E, pois, de
fundamental importincia que os futuros genitores sejam devidamente esclarecidos sobre a
possibilidade da ocorréncia de multiparidade para que decidam se irdo prosseguir no
intento de submeter-se aos procedimentos de reprodu¢do humana assistida ou ndo. Como
se v€, ndo basta que o casal meramente autorize o inicio dos trabalhos, € necessario que
esse consentimento venha acompanhado de ampla e prévia informacdo, o chamado

consentimento informado.

Trazendo a idéia de consentimento informado para o tema em anélise, € possivel
concluir que nao basta a simples autorizacdo de divulgacdo da imagem ou voz dos
participantes do programa de televisdao ou de rddio para que as emissoras estejam isentas de
responsabilidade por ofensas ou constrangimentos contra eles praticados. Torna-se
imperiosa a prévia informagao de que o programa tem cunho humoristico e que pode
colocar o participante em situacdes constrangedoras e vexatdrias, portanto, risiveis aos
telespectadores ou ouvintes. Assim, a mera autorizacdo genérica para a utilizacdo da
imagem ou da voz ndo presume € demonstracdo suficiente da concordancia de seus
subscritores com o teor da utilizacdo a ser dada pelas emissoras. Vale perguntar: a simples
autoriza¢do, sem maiores detalhamentos, da divulgacdo da imagem e da voz de um

entrevistado em sua resposta a uma pergunta que este ndo sabia que era capciosa e poderia
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levé-lo a ridicularizagdo, € suficiente para eximir a emissora de sua responsabilidade? A

resposta negativa se impoe.

Essa idéia de consentimento informado faz com que, na hipdtese de uma nao
detalhada autorizacio para a utilizagdo da imagem ou da voz em um programa de humor, o
Onus da prova de que houve o consentimento informado caberd as emissoras de televisao
ou radio, presumindo-se que o participante ndo conhecia a real extensdo e finalidade do

aproveitamento de sua imagem ou voz.

Essa presuncdo, porém, € relativa e pode cair por terra se as circunstancias da
participacdo da pessoa demonstrarem total ciéncia da forma de atuacdo dos humoristas.
Nesse sentido, mister se faz realcar uma interessante ac¢ao julgada pelo Tribunal de Justica
de Sdo Paulo, em que a autora, pessoa conhecida no meio artistico, participou de programa
de rddio e alegou em juizo que foi humilhada pela forma como foram realizadas as
perguntas e os comentdrios dos humoristas. Levando em consideracio a circunstancia de
que a autora conhecia o tipo de humor realizado no programa, o Tribunal ndo acolheu a

~ e q: .. .1
pretensdo indicada na inicial'**.

180 “DIREITO A IMAGEM — Indenizacdo — Dano moral — Pessoa conhecida do meio artistico que alega ter
sido humilhada e sofrido perseguicdo, apds sua participacdo em programa de rddio, o qual também é
transmitido pela televisdo, sentindo-se atingida em sua honra — Suposta vitima que concordou em participar
como entrevistada do programa, sabendo a que tipo de perguntas e piadas estaria submetida —
Circunstdncia em que ndo houve a intengdo deliberada de ofender, jd que a atragdo, de cunho humoristico, é
realizada dentro dos pardmetros a que se propoe — Verba indevida.” (TJSP, Apelagdo Civel 516.278-4/0-00,
3% Cémara de Direito Privado, Rel. Des. Beretta da Silveira, v.u., j. 11.03.2008, In RT 873/193).
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CAPITULO 3. O FAIR USE E A PARODIA

Secdo L. O fair use

Origindrio do direito anglo-saxdo, o copyright norte-americano versa sobre o direito
de autor, porém com caracteristicas distintas da forma como este ¢ compreendido no

direito continental europeu no qual a legislacdo brasileira tem raizes.

A citada diferenca entre direito de autor e copyright também se manifesta no
tocante as limitagdes desses direitos. Como jd anteriormente visto, tais limitacdes no
direito nacional devem ser interpretadas restritivamente; ji no caso do copyright, o

surgimento da idéia do fair use permite uma interpretacdo mais ampla.

O fair use, que pode ser traduzido como “uso justo” ou ‘“uso leal”, nem sempre
constou na legislagdo americana, tendo sido criado pela via jurisprudencial. Considera-se
que o primeiro caso analisado sob a luz do fair use nos Estados Unidos se deu em 1841, no
caso Folsom v. Marsh'®'. Esse feito versava sobre o fato de ser justo ou ndo o uso feito
pelos réus da obra dos autores da acdo. Tratava-se de copia de vérias paginas dos escritos
de George Washington, cujos direitos pertenciam aos autores da acdo. A Suprema Corte
rejeitou o argumento do fair use, condenando os réus, por entender que € possivel a copia
de trechos de outra obra para fins de critica, mas, por outro lado, se o objetivo é o de

concorrer com a criagdo copiada, esse uso nao € justo.

Ao julgar o caso, o Juiz Story, da Suprema Corte, exp0s alguns critérios que
deveriam ser analisados nas decisdes envolvendo fair use: natureza e objeto das selecdes
feitas, quantidade e valor dos materiais usados e em que grau o uso pode prejudicar a obra

protegida, como prejuizo nas vendas ou diminui¢ao de lucro.

Apds essa decisdo, e por muitos anos, o fair use foi tratado apenas pela

jurisprudéncia norte-americana. Em 1976, tal doutrina foi incorporada ao direito escrito,

“«

81 Conforme noticiam, por exemplo, Eduardo Lycurgo Leite (A doutrina do “fair use” delineada no direito
autoral norte-americano: uma ferramenta para o ponto de equilibrio entre a rigidez autoral e o interesse
publico relevante, p. 117-120), Marshall Leaffer (Understanding copyright law, p. 319), Judith B. Prowda
(Parody and fair use in copyright law: setting a fairer standard in Campbell v. Acuff-Rose Music, Inc., p. 60-
61) e Carlos Eduardo Neves de Carvalho (A doutrina do fair use nos EUA, p. 50).



96

passando a integrar a Secdo 107 do Copyright Act que, em uma traducdo livre, tem o

seguinte teor:

“Ndo obstante as previsoes das secoes 106 e 106 A , o uso justo
de uma obra protegida pelo direito de autor, incluindo o uso por
reprodugcdo em cdpias ou discos sonoros ou mediante qualquer
outro meio especificado nessa secdo, para propdsitos tais como
a critica, comentdrios, reporte de noticias, ensino (incluindo
copias multiplas para o uso em aula), instrucdo ou investigagao,
ndo é uma infragdo ao direito de autor. Para determinar se o uso
feito de uma obra em um caso particular é um uso justo, os
fatores a serem considerados devem incluir:

(1) O proposito ou cardter do uso, incluindo se o mesmo é de
natureza comercial ou se tem um propdosito educacional sem fins
lucrativos;

(2) A natureza da obra objeto de protecdo;

(3) A quantidade e substancialidade da por¢cdo usada em relacdo
a obra como um todo;

(4) O efeito de tal uso sobre o mercado potencial ou o valor da
obra.

O fato de que a obra seja inédita ndo impedird em si mesmo
considerar um uso justo, se tal consideracdo estd feita sobre os

. . 182
fatores acima mencionados’.

Todos os critérios apresentados pela Secdo 107 devem ser considerados na busca

pelo fair use, isto é, mesmo que se entenda que um uso dificilmente serd justo analisando-

'82 Copyright Act: “§ 107 Limitations on exclusive rights: Fair use

Notwithstanding the provisions of sections 106 and 106A, the fair use of a copyrighted work,
including such use by reproduction in copies or phonorecords or by any other means specified by that
section, for purposes such as criticism, comment, news reporting, teaching (including multiple copies for
classroom use), scholarship, or research, is not an infringement of copyright. In determining whether the use
made of a work in any particular case is a fair use the factors to be considered shall include — (1) the
purpose and character of the use, including, whether such use is of a commercial nature or is for nonprofit
educational purposes; (2) the nature of the copyrighted work; (3) the amount and substantiality of the
portion used in relation to the copyrighted work as a whole; and (4) the effect of the use upon the potential
market for or value of the copyrighted work.

The fact that a work is unpublished shall not itself bar a finding of fair use if such finding is made
upon consideration of all the above factors”.
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se um dos critérios, ainda assim serd necessério verificar o uso sob a luz dos demais'®. E
interessante notar que os quatro fatores sdo em muito semelhantes aos critérios explicitados
pelo Juiz Story ao julgar o primeiro caso envolvendo fair use (Folsom v. Marsh). Além da
andlise dos quatro critérios, os Tribunais, se entenderem necessario, podem considerar
outros fatores existentes no caso concreto, como a ma-fé de quem fez uso da obra

. P c o184
protegida, o costume da industria ou até a mesmo a pratica .

O primeiro fator que deve ser analisado (objetivo e cardter do uso) requer
investigacdo para se saber se o uso teve intuito comercial ou se a finalidade era educacional

ou ndo lucrativa.

O objetivo do primeiro critério € apenas perquirir se hd fim lucrativo, ou seja, qual
€ intuito do criador da obra derivada, e ndo se a obra nova afetou o mercado da criacdo
primigena, j4 que essa discussdo se insere no quarto fator. Da leitura do primeiro critério,
pode-se concluir que a lei norte-americana procura evitar que a nova obra seja uma simples
imitacdo da cria¢do origindria, devendo-se considerar, também, se a obra tem natureza
comercial ou ndo. Caso o uso tenha ocorrido para obtencao de lucro, presume-se que ndao

houve uso justo.

Insita ao primeiro critério estd a idéia de que, para ser considerado justo, o uso deve
ser “transformativo”. A nog¢do de “uso transformativo” surgiu no cendrio do fair use em
um artigo escrito por Pierre Leval, Juiz da Segunda Circunscri¢do. Para que seja atingido o
objetivo do copyright (promoc¢do do progresso da ciéncia e das artes, previsto pela
Constitui¢do dos Estados Unidos da América do Norte — Artigo I, Secdo 8, alinea 8)185 , 0
fair use deve somente ser considerado em casos em que o réu usa a obra original de modo
ou com objetivos diferentes. Como lecionam Diane Leenheer Zimmerman'*® e Judith B.

187

Prowda™™’, a primeira andlise a ser feita para incluir-se uma obra no ambito do fair use é

verificar se ela apresenta um forte uso transformativo, ou seja, se difere suficientemente da

'S LEAFFER, Marshall. Understanding copyright law, p 319 e 322.

'8 LEAFFER, Marshall. Understanding copyright law, p 322.

185 U.S. Constitution — Article I — Section 8, cl. 8:

“The Congress shall have Power

(8) To promote the Progress of Science and useful Arts, by securing for limited Times to Authors and
Inventors the exclusive Right to their respective Writings and Discoveries”.

18 ZIMMERMAN, Diane Leenheer. The more things change, the less they seem “transformed”: some
reflections on fair use, p.254-257.

7 PROWDA, Judith B. Parody and fair use in copyright law: setting a fairer standard in Campbell v. Acuff-
Rose Music, Inc., p. 79-80.
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criagdo primigena a ponto de ndo dar margem a possibilidade de confundirem-se as duas
obras. Assim, os Tribunais, adotando o entendimento do Juiz Pierre Leval, passaram a

perquirir a existéncia de uso transformativo para reconhecer a ocorréncia de fair use.

Deve-se ressaltar que, apds a introducdo da idéia de uso transformativo para a
andlise do primeiro fator, ndo mais se admitiu a mera copia como uso justo, nem mesmo se
a copia tivesse utilidade social. Pode-se citar como exemplo o caso American Geophysical
Union v. Texaco, Inc., narrado por Diane Leenheer Zimmerman'®®, Trata-se de caso em
que técnicos da Texaco fizeram cdpias para seus arquivos pessoais de jornais cientificos
subscritos pela companhia. Ao julgar o feito, o Juiz Leval negou que um uso com utilidade
social pudesse satisfazer o primeiro fator, sendo necessario algum tipo de transformacdo da

obra primigena.

Conforme noticia Diane Leenheer Zimmerman189, muitos Tribunais deixam de
reconhecer o fair use por falta de uso transformativo da obra derivada, embora, ao serem
analisadas, tais obras mostrem grande transformacdo se comparadas com os originais. A
doutrinadora norte-americana cita como exemplos os casos Castle Rock Entertainment,

Inc. v. Carol Publishing Group, Inc. e Los Angles News Service v. KCAL-TV"".

O segundo fator do fair use trata da natureza da obra primigena. Algumas obras que
contém informacdes de maior interesse publico terdo maior chance de serem respaldadas
pelo fair use. Na licdo de José de Oliveira Ascensdo, “é de supor que nas obras mais
facticas o ambito da utilizacdo fair seja maior que nas obras mais imaginativas”192. Assim,
€ mais provavel que um uso seja justo se a obra primigena for histérica ou cientifica do que

se for criagcdo que tenha por finalidade o entretenimento. Também é assim se a obra

188 ZIMMERMAN, Diane Leenheer. The more things change, the less they seem “transformed”: some
reflections on fair use, p. 255.

1% ZIMMERMAN, Diane Leenheer. The more things change, the less they seem “transformed”: some
reflections on fair use, p. 258-259.

1% Neste caso, o réu havia criado livro de trivia baseado nos episédios de uma famosa comédia de situacdes
norte-americana (Seinfeld). Embora o uso transformativo fosse claro, ja que o livro ndo reproduzia o enredo
da série, apenas usando informacdes de modo fragmentdrio, e em formato de perguntas, a Segunda
Circunscri¢do afirmou que o uso transformativo era de minimo a inexistente.

! Trata-se de caso em que a autora tinha gravacio exclusiva de espancamento de Reginald Denny, durante
greves ocorridas em Los Angeles. A ré, sem autoriza¢do, colocou no ar um segmento da gravacido, mas
incorporando seu préprio relato oral do fato. A Nona Circunscri¢do por entender que a ré ndo havia
acrescentado nada novo ou transformativo a gravagao feita pelo autor, entendeu ndo haver uso justo.

192 ASCENSAO, José de Oliveira. O fair use no direito autoral, p. T7.
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primigena estiver indisponivel ou esgotada: havera necessidade de acesso pelo publico e o

fair use serd mais facilmente reconhecido.

Ja o terceiro critério do fair use leva em consideracao a quantidade e a qualidade da
parte da obra origindria aproveitada na nova criagcdo, verificando-se se a utilizacdo foi
moderada ou ndo. A extensdo da criacdo primigena utilizada na nova obra € analisada
levando-se em conta a necessidade que o autor desta tinha de fazer uso daquela. Se o autor
se valeu mais do que o estritamente necessdrio, seu uso nao serd considerado justo.
Marshall Leaffer cita o exemplo de critico literdrio que, ao avaliar o estilo de um autor, ndo
podera citar duas pdginas se apenas dois pardgrafos bastem para alicercar os argumentos

inseridos na critica'®>.

Questdo importante a ser considerada € que o terceiro fator, além da quantidade,
leva em conta a qualidade da parte da obra primigena utilizada na obra nova. Assim, a
utilizacdo de pequeno trecho da obra anterior pode ser considerada injusta se tratar
exatamente da esséncia da obra copiada. Porém, a Se¢do 107 ndo traz em seu bojo critérios
que deveriam ser utilizados para se entender se a quantidade e substancialidade da parte da
obra utilizada foi suficiente ou nao, deixando tal tarefa aos Tribunais, que, devido a
inexisténcia de critérios objetivos, podem vir a decidir de modo diferente para casos

semelhantes.

O quarto fator, considerado pela jurisprudéncia norte-americana como O mais
importante, se da pela andlise do efeito causado pela obra derivada no mercado da criagdao
primigena, ou seja, verifica-se se a nova obra pode acabar substituindo a obra anterior no
mercado. Segundo Eduardo Lycurgo Leite, “por esse fator um uso que nao tenha qualquer
efeito sobre o mercado ou valor potencial da obra deve ser permitido e ndo representard

. - . . R .~ 59194
qualquer risco para a protecao autoral e o incentivo a criagao” .

Ha evidente relacdo com o primeiro critério, pois hd presun¢ao de prejuizo a obra
primigena se a nova obra foi criada com objetivo de lucro. A ameaga a obra primigena é
maior quando a obra nova tende a diminuir suas vendas potenciais, ou interfere em sua

negociabilidade ou até mesmo tende a preencher a demanda pelo original.

19 | EAFFER, Marshall. Understanding copyright law, p. 327.
!9 LEITE, Eduardo Lycurgo. A doutrina do “fair use” delineada no direito autoral norte-americano, p. 129.
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H4 quem entenda que a doutrina do fair use somente deveria ser aplicada quando
houvesse insuficiéncia de mercado (market failure). E o que Eduardo Lycurgo Leite trata

como teoria econdmica do fair use'””.

Secdo II. O fair use e a parédia

E na pardédia que o fair use parece ser mais importante. Conforme ensina José
Mauro Gnaspini, “em geral, a mais imediata aplicacdo de seus preceitos se dd para a
caracterizacdo da liberdade parddica, garantindo a liberdade de critica bem humorada e

4cida, mesmo que se valha de trechos e c6pias da obra do artista alvo da chacota”'®.

Com relacdo a parddia, a primeira a¢do envolvendo o fair use julgada pela Suprema
Corte norte-americana se deu no caso Campbell v. Acuff-Rose Music, Inc. Na verdade, o
primeiro caso a chegar a Suprema Corte foi o caso Loew’s Inc. v. Columbia Broadcasting
System Inc."”’, no qual houve divisdo entre os juizes (4 a 4, pois um dos nove juizes ndo
participou da decisdo), ndo havendo, portanto, definicio quanto ao fato de parddias estarem

acobertadas pelo manto do fair use.

O autor Acuff-Rose Music Inc. processou um grupo de rap, 2 Live Crew, por ter
infringido seu direito de copyright da musica Oh, Pretty Woman, da autoria de Roy
Orbison e William Dee. Os réus fizeram uma parddia intitulada Pretty Woman na qual

substituiu-se a letra expressoes fortes como “grande mulher peluda” e “mulher infiel”.

195 LEITE, Eduardo Lycurgo. A doutrina do “fair use” delineada no direito autoral norte-americano, p. 101-
104.

196 GNASPINI, José Mauro. Derivagdo ndo consentida e protecdo ao acréscimo criativo no direito de autor,
p- 70.

"7 Neste caso, conforme narra Judith B. Prowda (Parody and fair use in Copyright Law: setting a fairer
standard in Campbell v. Acuff-Rose Music, Inc., p. 67-68), o comediante Jack Benny fez uma parddia do
filme dramdtico Gaslight, intitulada Autolight, que seguia a linha da histdria original, embora acrescentasse
piadas, mimicas e distor¢des para causar efeito comico. A parddia era uma comédia para televisdo, com
enredo, didlogos e caracterizacdo semelhantes, mas variando do original (por exemplo, os atores andavam
sobre suas mios). A Corte Distrital da Califérnia pareceu dar ao fair use a idéia de que o que € tomado da
obra anterior ndo pode ser substancial e o que o uso dado a obra nova deve ser académico e ndo comercial. A
Corte de Apelacao decidiu que a parddia constituia um uso substancial que ndo deveria ser tratado de modo
diferente do que qualquer outra apropriagdo. A Corte enfatizou a motivac¢do financeira do parodista: a
parddia, nesse caso, tinha valor comercial e o fato de competir com a obra protegida pelo copyright ou ter
sido feita para uso comercial eram fatores que pesavam na determinag@o do fair use e na determinacéo de ser
substancial ou néo o que fora utilizado da obra parodiada.
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Antes de lancarem a parddia, os réus entraram em contato com 0s autores para
conseguirem a autorizagdo para o uso, que lhes foi negada. Ainda assim, houve o
lancamento da obra, dando os créditos a Orbison e Dees como autores da criagdo original.
A Corte Distrital decidiu que a gravacao era uma parddia e, portanto, se tratava de um uso
justo do material protegido pelo copyright. Entendeu, ainda, que a parddia ndo usou mais

do que o necessdrio da obra original e que dificilmente atingiria 0 mercado do original.

A Sexta Circunscri¢do reverteu o resultado do julgamento, entendendo ndo ter
havido fair use, pois se a obra tinha objetivo comercial, a exploracdo indevida da obra
original restava presumida. Assim, o caso ndo passaria pelo crivo do primeiro critério do

fair use.

A Suprema Corte decidiu que os fatores do fair use eram apenas um guia geral para
se determinar quais usos de obras preexistentes poderiam ser considerados justos. Apesar

de ter analisado os quatro fatores, foi dado énfase ao primeiro e ao quarto.

Ao debrugar-se sobre o primeiro critério, a Suprema Corte entendeu que o fato de
uma parddia ser criada com finalidade comercial ndo gera presunc¢do de que o uso nao é
justo. Foi levada em consideragdo, também, a idéia de uso transformativo.A decisdo
também conferiu relevancia para o objetivo da parddia, decidindo que estard configurado o

fair use se ela, a0 menos em parte, fizer uma critica a obra origindria.

Quanto ao segundo fator, ficou entendido que ele ndo é de grande relevancia para

os casos envolvendo parddias, ja que elas usam trabalhos publicamente conhecidos.

Versando sobre o terceiro critério, a Suprema Corte ponderou que € necessirio
verificar ndo apenas a extensdo da copia da obra anterior, mas, também, se a parte utilizada
€ o ponto central da criacdo primigena. Ficou entendido que se os réus tivessem imitado
outra parte menos significativa para a identificacdo da criagdo parodiada talvez esse

objetivo ndo fosse atingido.

Com relagdo ao quarto fator, por ser a pardédia um uso transformativo, € mais
provavel que ela nao afete o mercado da obra original, pois, como ambas sao muito

diferentes, cada uma atingird parcela distinta do publico.
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O caso Campbell v. Acuff-Rose Music, Inc., tem sido um parametro de julgamento
para os tribunais norte-americanos, que levam em consideracdo vdarios aspectos para
admitir que uma parddia esteja resguardada pelo fair use: a) a interdependéncia entre o
primeiro e o quarto fator; b) a natureza transformativa da parddia; c) a necessidade de que,
para que se reconheca a existéncia de parddia, esta vise, de algum modo, a critica da obra
preexistente; d) a constatacdo de que nova obra ndo substituird a anterior no mercado
consumidor e e) a finalidade comercial da parddia ndo implica presun¢ao de que nao se

trata de fair use.

Conforme licdo de Marshall Leaffer, como o titular do copyright da obra
preexistente dificilmente autorizard uma utilizagdo apta a ridicularizar a sua criacdo
intelectual, € exatamente através da alegacdo de fair use que o parodista podera defender-

e g eqe e g 1
se e viabilizar juridicamente a sua obra %,

Em uma comparagao entre o fair use e as limitacdes ao direito de autor previstas na
lei brasileira, nota-se que a doutrina americana € mais ampla, pois ndo se limita a indicar
hipdteses em que o uso € permitido, mas, sim, indica, de maneira geral, os critérios que o
magistrado deverd seguir para identificar se o uso € justo ou ndo, ou seja, se ha violacao ou

ndo ao direito de autor.

Nota-se, portanto, que o fair use, na realidade, embora conste na legislacdo norte-
americana, continua tendo forte cardter jurisprudencial, pois € dada significativa liberdade
para o juiz decidir nesse assunto. Nao hé regras fixas e a construgdo jurisprudencial é feita
caso a caso. Devido a isso, é possivel encontrar-se solugcdes opostas para hipoteses
semelhantes, visto que os critérios sao amplos e vagos, ndo existindo padrio claro para se
entender a abrangéncia dos quatro fatores, suas inter-relagdes, ou mesmo como eles deve

ser sopesados.

1% | EAFFER, Marshall. Understanding copyright law, p- 339.
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CAPITULO 4. HUMORISMO, LIBERDADE DE EXPRESSAO E
CENSURA

Ao longo desse trabalho, vem sendo mostrado que a atividade humoristica é
relevante para o ser humano. Além de ser prazeroso, o humor tem se revelado, ao longo da
histéria, um importante meio de manifestacdo do pensamento, j4 que menos sujeito a
represélias daqueles que se incomodam com a critica. Assim, € uma atividade util ao ser

humano, merecendo um tratamento diferenciado no aspecto juridico.

O tratamento diferenciado acima referido, porém, ndo pode se revelar como um
salvo-conduto ou uma absolvicdo prévia para exageros e prejuizos causados.

E sabido que ndo hd direitos que nio sofram atenuacdes. O préprio direito a vida
que, segundo as palavras de Silmara Juny Chinellato'”, é o direito condicionante, eis que
sem ele os demais ndo existiriam, também recebe limitacdes, embora em situagdes
extremas. Lembre-se que hd previsdo constitucional para a pena de morte em caso de
guerra declarada®® e, em direito penal, se admite a ceifa da vida alheia em caso de legitima
defesa ou estado de necessidade®'. E claro que essas hipéteses concernem a situagdes de
extrema gravidade, como um conflito armado que gere riscos a soberania nacional ou
situagdes em que a conduta do agente visa 4 defesa de sua prépria vida. E certo, porém,

que, se o direito a vida fosse inatacdvel e nao pudesse sofrer qualquer limitacdo, as

hipdteses aqui tratadas ndo poderiam ser admitidas no direito pétrio.

Ora, se o direito mais importante de todos pode sofrer atenuacdes,
conseqiientemente, todos os demais estardo sujeitos a serem afastados em prol de outros
direitos que, na escala de valores na sociedade, ou ponderados em um caso concreto,

meregam prevalecer.

Assim, a liberdade de expressdo também estd sujeita a restri¢des. Analisando-se a

atividade humoristica surge, pois, uma questdo: qual € o seu limite? Essa indaga¢do nao

19 CHINELLATO, Silmara Juny. Arts. 1°a 21, p. 18.
200 Constitui¢do Federal, artigo 5°, XL VII, letra a.
0% C6digo Penal, artigos 24 e 25.
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tem resposta simples e imune a criticas. Entretanto, é importante empreender-se um

esforgo tedrico para buscar a necessdria resposta.

E reconhecida a importincia do humor para o ser humano, o que justifica que a
atividade humoristica receba um tratamento mais condescendente pelo direito, viabilizando
que, em algumas hipdteses, prevaleca no confronto com direitos de autor e da
personalidade. Entretanto, se faz necessario admitir que muitos excessos sao cometidos em
seu nome, violando-se direitos autorais ou da personalidade. E preciso que a obra, para
fazer jus a esse tratamento diferenciado, além de humoristica, tenha um objetivo de critica.
A andlise de trés espécies de obras intelectuais esclarecerd melhor o que aqui se quer
sustentar.

No concernente as parddias, é assente no direito de autor que elas devem ser
imitacdes burlescas da obra parodiada. Assim, embora nao seja dito expressamente, elas
sao admitidas como limitacao do direito de autor da obra origindria exatamente por serem

humoristicas.

Dentro do acima exposto, pensando-se apenas em critérios de criatividade e
originalidade, ndo haveria, em uma primeira andlise, razdo para, apenas em virtude do
cunho humoristico, tornar as parddias livres, ja4 que o autor de obra derivada que ndo se
vale do objetivo humoristico também produz obra criativa e original. Conclui-se, portanto,
que o direito de autor se afasta de um critério 16gico e admite como parddia apenas a
criacdo humoristica, deixando de lado a obra que tenha por objeto o suspense ou o terror,
por exemplo. A explicacdo para esse tratamento diferenciado estd no fato de o direito de
autor conferir tratamento privilegiado a atividade humoristica, eis que esta é agradavel e

util ao ser humano.

Nio é, porém, apenas o objetivo humoristico que torna livres as parédias. E
necessario, também, que essas criacdes apresentem uma finalidade de critica a obra
origindria, ou seja, a ridicularizacdo deve ser feita tendo como alvo a prépria criacdo
parodiada, e ndo elementos externos a ela, como outras obras intelectuais, pessoas ou fatos
que nao lhe digam respeito. Deve ser limite ao direito de autor somente a chamada parddia-
alvo, na qual o parodista utiliza a forma antitética e humoristica para criticar a obra

primigena, mostrando o quanto ela pode ter de risivel. Assim, a parédia que apenas busque
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criticar elementos externos a obra parodiada, o que se chama de parddia-arma, ndo deve ser
considerada protegida no ambito autoral, caso ndo haja autorizacdo do autor da criacdo

pimigena.

Ja no concernente as caricaturas que, frise-se, em termos artisticos, ndo precisam
ser necessariamente humoristicas, o conflito que existe ndo € o de direito autoral de dois
criadores, como ocorre na parddia, mas, sim, o choque de interesses entre o direito de autor

do caricaturista e o direito de personalidade do retratado.

Nesse caso, o argumento de que as caricaturas sdo livres simplesmente por serem
humoristicas € fragil juridicamente. Nao ha razdo para afastar-se o direito de imagem do
retratado, privilegiando-se o direito do caricaturista. Ora, a caricatura, por defini¢do, € o
retrato humoristico de uma pessoa conhecida ou nao, expresso de forma gréifica ou pléstica,
caracterizado pela deformacao intencional da imagem do retratado; logo, deve-se notar que
um de seus elementos, possivelmente o principal, é a deformacdo intencional da imagem
do caricaturado, o que obviamente pode lhe desagradar. Dessa forma, ndo é adequado que
se privilegie o objetivo do autor, em detrimento do direito a imagem da pessoa retratada de
forma intencionalmente distorcida. Ressalte-se que a caricatura nio tem qualquer cunho de
critica ou pertinéncia com a atividade do caricaturado; apenas hd o humor por si s6 e, ja
que essa obra humoristica fere direitos da personalidade, ndo pode existir sem a

autorizagao do retratado.

O que ¢ livre, na realidade, é a charge, que é o desenho que tem como objetivo,
utilizando-se da via humoristica, criticar fatos determinados. Nessa modalidade de humor
grafico, ndo existe a intengdo coOmica como um fim, mas, sim, como um meio para melhor

alcancar o resultado de expressao de opinido sobre fatos especificos.

A charge € aqui lembrada porque nela o objetivo de critica estd presente e € mais
facilmente perceptivel, pois ela costuma se referir a fatos presentes no noticidrio. Nao é
raro que ela acompanhe a prépria noticia ou os respectivos comentarios, demonstrando a

opinido que o chargista tem sobre a noticia divulgada.

A charge jornalistica, dessa forma, ndo se limita a fazer humor, mas, também, tem

importante papel de exercicio do direito de critica e de liberdade de expressdo com
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interesse publico. A critica, vinda das maos do chargista, mesmo que muito intensa, se
torna mais palativel em razdo do efeito humoristico, sendo mais f4cil de ser encarada a

realidade.

Mostrados os exemplos das parddias, caricaturas e charges restou defendido que: a)
somente a parddia-alvo € livre, ja que € uma recriagdo humoristica da obra com intuito de
criticd-la; b) as caricaturas ndo siao livres, dependendo da autorizacdo das pessoas
retratadas ja que, na colisdo entre direito de autor e direito a imagem, este deve prevalecer
e ¢) as charges sdo livres, mesmo que reproduzam imagens de pessoas, €is que ndo tém o
humor como um fim em si mesmo, mas, sim, o objetivo de critica; logo, elas ndo

dependem de autorizagdo das pessoas nelas retratadas.

Dos trés exemplos indicados, em dois (parddia-alvo e charge) a conclusio foi de
que sdo livres, ndo dependendo de prévia autorizacdo do autor da criacdo parodiada ou de
eventuais pessoas retratadas na charge. Indaga-se: o que hd de comum nessas duas
modalidades de criagdes intelectuais que as tornam livres, o que ndo ocorre com as

caricaturas?

Tanto a parddia-alvo como a charge, além do objetivo humoristico, apresentam
uma finalidade de critica, no primeiro caso as obras parodiadas e, no segundo, a fatos
determinados. Em ambas, entdo, ha dois elementos fundamentais, quais sejam, o humor e o
direito de critica. J4 nas caricaturas existe apenas o efeito humoristico sem vir

acompanhada de uma critica.

O que pode gerar dividas sobre a possibilidade de definicdo de parametros para a
licitude da atividade humoristica quando esta entra em choque com direitos de autor ou da

personalidade estd no direito de liberdade de expressdo e proibi¢do de censura.

O humorismo tem respaldo tanto na liberdade de manifestacdo do pensamento, que
¢ protegida no inciso IV, do artigo 5°, da Constituicao Federal (“é livre a manifestacdo do
pensamento, sendo vedado o anonimato”), como também no inciso IX, do citado artigo 5°,
redigido nos seguintes termos: “IX — ¢é livre a expressdo da atividade intelectual, artistica,

cientifica e de comunicagdo, independentemente de censura ou licen¢a”.
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Também o artigo 220 da Constituicdo merece ser reproduzido:

“A manifestacdo do pensamento, a criacdo, a expressdo e a
informacdo, sob qualquer forma, processo ou veiculo ndo
sofrerdo qualquer restricdo, observado o disposto nesta
Constituigdo.

2° E vedada toda e qualquer censura de natureza politica,

ideoldgica e artistica.

(..)”

Uma primeira andlise do texto constitucional poderia levar a conclusdo de que o
humorismo, como forma de expressao que €, seria intocavel, absolutamente livre, estando
acima de outros direitos. Ap6s um estudo mais atento, porém, nota-se que essa idéia nao é
correta, pois hd outros direitos que ocupam o mesmo patamar na Carta Magna, também

sendo direitos fundamentais.

Ha que se compreender o conceito de censura. Conforme a licdo de Alexandre de

Moraes,

a censura prévia significa o controle,0 exame, a necessidade de
permissdo a que se submete, previamente e com cardter vinculativo,
qualquer texto ou programa que pretende ser exibido ao publico em
geral. O carater preventivo e vinculante € o traco marcante da censura
prévia, sendo a restricdo a livre manifestacdo de pensamento sua

. . Lo 202
finalidade antidemocratica.

No mesmo sentido, Luis Roberto Barroso explica que a “censura € a submissao a
deliberagcdo de outrem do conteido de uma manifestacdo do pensamento, como condi¢cdo
prévia de sua veiculacdo. Costuma ser associada a uma competéncia discriciondria da

Administrag@o Publica, pautada por critérios de ordem politica ou moral™?*,

202 MORAES, Alexandre de. Direito constitucional, p. 52.
203 BARROSO, Luiz Roberto. Liberdade de expressdo, censura e controle da programagdo de televisdo na
constituicdo de 1988, p. 132.
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Resta claro que o que tipifica censura € a necessidade, para a divulgacdo do
pensamento de uma pessoa, de uma andlise prévia do conteido dessa manifestacao, andlise

essa a ser feita por outrem, ficando seu autor a sua merce.

A censura, de fato, ndo deve existir. Em um passado ndo muito distante, a histdria
do Brasil foi manchada com esse tipo de pratica estatal em que as artes, as atividades de
imprensa e a manifestacao politica ficaram muito prejudicadas pela atua¢do de censores
que tinham o poder de impedir a divulgacdo de obras intelectuais e informacdes que

entendesse contrdrias aos interesses do regime ditatorial existente.

Nao ¢ isso o que se pretende nesta pesquisa. A busca da conceituagao das diversas
atividades humoristicas e a esfera legal em que se inserem, tem como objetivo encontrar
parametros para um bom convivio entre 0 humorismo e os direitos de autor das criagdes
satirizadas, bem como a protecdo dos direitos a imagem e honra das pessoas objeto de
ridicularizacdo. A finalidade ndo é acabar com a atividade humoristica, mas, sim, fazer a
ponderacdo de qual direito deve prevalecer quando ha choque de interesses entre os

humoristas e o satirizados.

Assim, da mesma forma que a liberdade de expressao € considerada um dos direitos
fundamentais, o direito de autor e os direitos da personalidade também merecem o mesmo

tratamento legal.

Nao é demais lembrar, por exemplo, que a idéia de obra origindria e obra derivada
nao € nova no Brasil e é bem aceita. Se a liberdade de expressdo fosse levada a extremos,
ndo poderia mais existir a distingdo entre obras origindrias e derivadas, eis que todas elas

seriam manifestacao da liberdade de criagdo.

Por outro lado, a liberdade de expressiao nao deve ser ilimitada a ponto de se tornar
possivel ao humorista a ofensa do direito a imagem das pessoas satirizadas pelo simples
fato de ser manifestacdo criativa mesmo que desacompanhada de uma inten¢do de critica e,
conseqiientemente, de interesse publico. No caso da ofensa a honra, a limitagdo do
humorismo fica ainda mais clara, pois € muito dificil aventar uma hipé6tese de prética

humoristica que justifique a lesdo a honra alheira.
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E por isso que a atividade humoristica, mesmo que reconhecidamente importante
para o ser humano, quando possa entrar em choque com direitos autorais ou da
personalidade de outras pessoas, para ser permitida deve vir acompanhada de prévia
autorizagao dos satirizados. No caso de o humorismo visar ao exercicio do direito de critica
a obra ou a pessoa satirizada essa autorizacao ndo se torna necessiria em razao do interesse

publico que existente.
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PARTE 3 - CONCLUSAO

Apoés a pesquisa realizada sobre o tema da presente tese, € possivel chegar-se a

algumas conclusoes:

1) A atividade humoristica tem grande relevancia para o ser humano, nao
apenas como lazer e entretenimento, mas também como instrumento de
critica e participacdo politica, além de ser fator favordvel ao bem-estar das
pessoas, trazendo conseqiiéncias benéficas no tratamento de doentes,
possibilitando um melhor enfrentamento dos males corpdreos com a

reducdo do sofrimento.

2) O direito a imagem ndo estd apenas ligado a reproducgao visual do corpo
humano, tanto em seu todo como em suas partes separadas. Adota-se a
distin¢do entre imagem-retrato e imagem-atributo, sendo esta o conjunto de
caracteristicas psicolégicas ou morais com as quais a pessoa deseja ser vista
pela sociedade, enquanto aquela € a representacdo visual do corpo humano,
que pode se dar por diversos meios, como a fotografia, a pintura, o desenho,
a caricatura, a escultura, a filmagem, e tantas outras formas de fixacdo e

divulgacdo do aspecto corpéreo de alguém.
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3) O direito a voz é um dos direitos da personalidade. Por ser um forte
elemento identificador da pessoa humana, eis que a voz, sozinha, pode ser
suficiente para lancar na mente das demais pessoas a imagem de alguém.

Imagem-retrato e direito a voz t€m estreita relacao, mas sao distintos.

Além de estar constitucionalizado, o direito a voz estd implicitamente
assegurado no artigo 20 do Cddigo Civil, quando este se refere a

transmissdo da palavra.

4) Apesar de a parddia, em sua natureza, ndo se limitar a uma imitacdao
humoristica de obra preexistente, no ambito do direito de autor ela somente

¢ admitida se tiver essa conotagcao comica.

5) A parddia é obra derivada, j4 que, por sua propria natureza, é uma
imitag¢do de outra criagdo, partindo desta para, com efeitos de semelhanga e
dessemelhanca, levar o publico ao riso. Embora a intensidade da imitacao
seja varidvel em cada parddia, sempre estd presente a transformacao da obra
primigena, caracteristica da obra derivada. A propria dic¢do do artigo 47 da
lei 9.610/98, que utiliza a palavra “originaria”, refor¢a o entendimento de a

parddia ser uma obra derivada.

6) Da leitura do artigo 47 da Lei 9.610/98, ndo se extraem todos os
requisitos para que uma obra seja considerada como parddia e, portanto,
configure-se como uma das limitagdes do direito de autor. Da dic¢ao legal
resultam claros dois requisitos: a) imitacdo da obra primigena e b) nado
provocar descrédito a obra origindria. H4, porém, outros que defluem da
andlise desse tipo de criacdo intelectual, pois aqueles expressos na lei sdao
insuficientes para sua compreensdo do que é a parddia. Assim, existem,
também, o0s seguintes requisitos: a) objetivo humoristico, b)
inconfundibilidade com a obra parodiada, ¢) auséncia de prejuizo ao autor

parodiado e d) finalidade de critica a obra parodiada.

7) Somente deve ser considerada como parddia, para os efeitos do artigo 47

da Lei 9.610/98, a chamada “parddia-alvo”, que € aquela que, se valendo da
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forma humoristica, procura ser uma critica a obra parodiada, sendo sua
antitese. Por outro lado, a chamada “parddia-arma”, que se configura pela
imitagdo da criagdo primigena de forma humoristica com a finalidade nao de
criticd-la, mas, sim, de atingir fatos ou pessoas estranhas a obra imitada, ndao

pode ser verdadeiramente considerada parddia para os efeitos legais.

8) A restricdo da aplicagdo do art. 47 da Lei 9.610/98 a parddia-alvo se
justifica pelo direito de critica que todos os autores podem ter em relacao
aos trabalhos de outros criadores. Essa critica, desde que realizada de forma
humoristica, recebe protecdo legal, j4 que o humor é importante forma de
manifestacdo do pensamento. Ja no caso da parddia-arma, ndo hd razdo para
que uma obra origindria seja livremente utilizada por terceiros apenas com a

finalidade de critica a outrem, e nao a criacdo efetivamente imitada.

9) E relevante a distin¢do entre caricatura e charge. A caricatura, desde que
dotada de criatividade e originalidade e seja exteriorizada, é criag@o artistica
protegida na esfera autoral. Ela se caracteriza pela reproduc¢do da imagem-
retrato de uma pessoa, porém utilizando exageros e deformacdes. Ela tem
apenas objetivos humoristicos, ndo se referindo a critica politica ou de fatos
ou costumes, sendo, portanto, atemporal. Ja a charge, que da mesma forma
estd protegida pelo direito de autor, caracteriza-se pela reproducdo da
imagem-retrato de uma pessoa com o objetivo de critica a fatos especificos
que a envolvam, ou seja, a fatos que mantenham alguma relacdo com o
retratado. Neste caso, 0 humor é meio para que se atinja a finalidade que € a
critica com conteido atual. Assim, ela é temporal, referindo-se a fatos

especificos.

10) Para que a caricatura seja licita, deve vir acompanhada da autorizacdo
do caricaturado, ja que se trata de reproducdo distorcida e exagerada da
imagem-retrato. A exigéncia de autorizacdo justifica-se porque, como a
caricatura visa apenas a fazer humor, nao ha interesse publico que possa
suplantar o direito a imagem-retrato do retratado. Por outro lado, a charge é

livre, j4 que, como se utiliza o humor como instrumento para atingir um
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resultado maior, que € a critica social e politica, ha interesse publico em sua
divulgacdo. Nesse caso, o direito de critica, acompanhada de interesse
publico, merece restar em posi¢do acima do direito a imagem-retrato da

pessoa cujas caracteristicas fenotipicas tenham sido reproduzidas.

11) A charge, para levar aos leitores a mensagem do autor, pode,
eventualmente, utilizar a imagem de pessoas. A constatacdo da necessidade
ou ndo da autorizacdo do chargeado dependera da avaliagdo dos conceitos
de “alvo” e “arma’. Na charge-alvo, ndo hd necessidade de autorizagdo, ja
que o personagem reproduzido tem relacdo com o fato criticado pelo autor.
Por outro lado, se o retratado for estranho em relagcao ao fato criticado, sua
imagem terd sido divulgada sem razado légica, sendo um mero instrumento
para viabilizar ao chargista seu intento de critica; esta € charge-arma que,

em razdo de sua natureza, depende da autorizacdo do chargeado.

A charge pode conter caricatura, sem que isso a torne ilicita.

12) A imitacdo de pessoas pode se dar por meio visual ou sonoro. Em
ambos o0s casos, a necessidade de autorizagc@o da pessoa imitada dependera
de ser a imitacdo “alvo” ou “arma”. A imitacdo-alvo ndo exige autorizacao
do imitado porque, no contexto em que ele € retratado, existe efetiva
pertinéncia com a atividade ou atos por ele praticados. J4 na imitacdo-arma
haverd necessidade de consentimento do imitado, eis que o humorista
aproveita a semelhanca da voz ou da imagem do satirizado sem que haja
conexao com o que é narrado, sendo, portanto, a referéncia ao imitado mero

instrumento utilizado pelo humorista para alcancar seu intento.

13) No tocante a entrevistas humoristicas, como os entrevistados delas
participam, € presumivel que tenham dado autorizacdo para divulgacao das
imagens e sons. Essa presuncdo, porém, € relativa, podendo os entrevistados
fazerem prova de que ndo tinham ciéncia de que suas imagens ou voz

seriam divulgadas.
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14) Embora seja presumivel que nessas entrevistas tenha sido dado
consentimento para a divulgacdo de imagens ou voz, isso ndo permite
concluir que a este tenha precedido ampla informacdo do contexto da
divulgacdo. Assim, para a divulgacdo das imagens ou da voz, deve existir o
consentimento informado, isto €, precedido de amplo esclarecimento de que

o entrevistado poderia ser colocado em situagdo humoristica.

15) Quanto as cameras escondidas, elas ofenderdo o direito a imagem, caso
as “vitimas” ndo tenham autorizado divulgacdo de suas imagens. Nesse
caso, ndo ha que se falar em consentimento informado, tendo em vista que,
pela prépria natureza desse tipo de atividade, quando a pessoa toma ciéncia
de que participou de uma camera escondida ela, a principio, ja sabe que a
situacdo em que foi colocada é passivel de riso. Assim, ao dar sua

autorizagdo, ja tem cié€ncia de que a situagdo pela qual passou é humoristica.

16) As anedotas, desde que dotadas de criatividade e originalidade, estdao
dentro da esfera de protec@o do direito autoral. Demonstrada a autoria, nada
obsta a que seu criador tenha o pleno exercicio de seus direitos patrimoniais

ou morais.

17) Nao se vislumbra nas anedotas potencial de ofensa a imagem das
pessoas satirizadas. Ao contrdrio do que ocorre com outras atividades
humoristicas, em que hd efetiva utilizacdo da imagem ou da voz dos
retratados, ou, a0 menos, aproximacgao a esses elementos individualizadores
(o que ocorre nas hipéteses de imitagdo), as piadas fazem apenas referéncia

a pessoas, o que € ténue.

18) As anedotas podem ofender a honra das pessoas satirizadas quando

excedam os limites do bom senso.

19) A atividade humoristica, quando em confronto com o direito a imagem
e a voz, suscita diversas questdes a serem ponderadas, ja que estes direitos
podem mais facilmente ser deixados de lado quando em confronto com o

interesse publico consubstanciado na liberdade de expressado e de critica.
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20) Quando a atividade humoristica atinge a honra das pessoas satirizadas,
ndo se vislumbra possibilidade de essa ofensa ser legitimada por interesse
publico. A liberdade de expressdo e o direito de critica ndo podem ter o

condao de permitir ofensa a honra.
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RESUMO

A presente Tese teve como objetivo estudar o humor e suas repercussdes no ambito
do direito de autor e da personalidade, buscando especificar critérios para melhor
conceituacdo de varias formas de atividades humoristicas e, também, para, quando estas
entram em choque com o direito de autor e da personalidade, encontrar as solu¢des mais
adequadas de quais direitos devem prevalecer.

A pesquisa tem inicio com um breve estudo sobre o humor, abordando a
dificuldade de sua conceituagdo, ja que ndo ha padrdes exatos para a identificacdo das
atividades que provocam o riso nas pessoas.

Em seguida, algumas formas de expressdo humoristica, que sdo comumente
encontradas no dia-a-dia, foram especificadas e conceituadas. E o caso da parddia, do
pastiche, da caricatura, da charge, do cartum, dos quadrinhos e das anedotas. As distingdes
entre as manifestacdes humoristicas foram destacadas, pois, dependendo de suas
caracteristicas, um tipo de humor pode ser permitido pelo direito, sem que haja necessidade
de autorizacao do criador da obra primigena ou do titular de direitos da personalidade.

A importancia do humor para os seres humanos foi realgada, reconhecendo-se que
se trata de uma atividade que tem valor, como provam a sua influéncia como manifestacao
politica e, ainda, o seu uso no auxilio ao tratamento de doengas e a reducao de seus males.

Ap6s uma visdo geral do humor, com suas particularidades e beneficios, esta
pesquisa se concentrou na andlise das repercussoes juridicas da expressao humoristica no
que concerne ao direito de autor (enquanto limitacdo a este) e da personalidade (e seu
possivel choque com os direitos a imagem e a honra).

Na seqiiéncia, o trabalho tratou das conseqiiéncias juridicas de certas manifestagoes
humoristicas e das ofensas que podem causar ao direito de autor ou aos direitos da
personalidade: parddias, caricaturas, charges, imitagdes cOmicas, entrevistas humoristicas,
cameras escondidas e anedotas. Para isso, buscou-se auxilio tanto na legislacdo, como na
doutrina e na jurisprudéncia.

O principal objetivo da Tese foi trazer parametros para melhor classificacdo das
formas de expressdo humoristica, ja que se constata que ainda existe certa inseguranga na
andlise das repercussodes juridicas do humor quando este pode ferir direito de autor ou
direitos da personalidade.

Palavras-chave: direito de autor; direito da personalidade; humor; parddia; caricatura.
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ABSTRACT

This Thesis had the purpose of studying humor and its repercussion regarding
copyright law and civil rights, trying to establish criteria to improve the conception of
various humoristic activities and also find the adequate solution of which right should
prevail when these activities are confronted to copyright law and civil rights.

The research starts with a brief analysis of humor, showing the difficulty in
defining it, since there are no exact standards to identify the activities that can make people
laugh.

After, some commonly found humoristic forms of expression were specified and
defined, like parodies, pastiche, caricatures, political cartoons, cartoons, comics and jokes.
The distinctions among these humoristic forms were enhanced because, depending on their
characteristics, kinds of humoristic expression can be allowed without the necessity of the
authorization from the author of the original work or from the holder of the civil rights.

The relevance of humor for the human being was highlighted, recognizing it as an
important activity, proved by its influence in political manifestations and, also, its use in
the treatment of diseases and in the reduction of their consequences.

After a general view of humor and its particularities and benefits, this research
focused in the analysis of the legal repercussions of humoristic expressions regarding
copyright law (as a limit for it) and civil rights (and its possible confrontation with the right
of publicity and the right to honor and dignity).

Next, this Thesis studied the legal consequences of certain humoristic
manifestations and the offenses they can cause to copyright law or to civil rights: parodies,
caricatures, political cartoons, comic imitations, humoristic interviews, hidden cameras and
jokes. For that, legislation, doctrine and jurisprudence were analyzed.

The main purpose of the Thesis was to give parameters for a better classification of

the different forms of humoristic expression, since there is some insecurity in the analysis
of the legal repercussions of humor when it can harm copyright law or civil rights.

Key words: copyright law; civil rights; humor; parody; caricature.
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RESUME

Cette These a eu comme objectif étudier I'humour et leurs répercussions dans le
contexte du droit d'auteur et de la personnalité, en cherchant de spécifier des criteres pour
meilleure conceptualisation de plusieurs formes d'activités humoristiques et, aussi, pour,
quand celles-ci entrent dans choc avec le droit d'auteur et de la personnalité, trouver les
solutions les plus appropriées de quels droits doivent prévaloir.

Ce travail commence avec um bref étude sur I'humour, en s'abordant la difficulté
de sa conceptualisation, car il n'y a pas de normes exactes pour l'identification des activités
qui provoquent le rire dans les personnes.

Ensuite, quelques formes d'expression humoristica, qui fréquemment sont trouvées
dans le quotidien, ont été spécifiées et évaluées. C'est le cas de la parodie, du pastiche, de
la caricature, de la charge, du cartoon, des bandes dessinées et des anecdotes. Les
distinctions entre les manifestations humoristiques ont été détachées, donc, en dépendant
de leurs caractéristiques, un type d'humeur peut étre permis par le droit, sans que il y ait
nécessité d'autorisation pour le créateur de 1'oeuvre originaire ou du titulaire de droits de la
personnalité.

L'importance de I'humour pour les étres humains a été soulignée, en se reconnaissant
qu'il s'agit d'une activit¢é qui a de la valeur, comme prouvent son influence comme
manifestation politique et, encore, son utilisation dans I'aide au traitement de maladies et a
la réduction de leurs maux.

Apres une vision générale de I'humour, avec leurs particularités et bénéfices, cette
recherche s'est concentrée sur l'analyse des répercussions juridiques de l'expression
humoristica en ce qui concerne le droit d'auteur (tant que limitation a celui-ci) et de la
personnalité (et son possible choc avec les droits a I'image et a I'honneur).

Dans la sequence, le travail a trait€é des conséquences juridiques de certaines
manifestations humoristiques et des infractions qui peuvent causer au droit d'auteur ou aux
droits de la personnalité : parodies, caricatures, charges, imitations comiques, entrevues
humoristiques, caméras cachées et anecdotes. Pour cela, se cherche aide tant dans la
l1égislation, que dans la doctrine et dans la jurisprudence

Le principal objectif de la These a été€ apporter parametres pour meilleur classement
des formes d'expression humoristique, car existe certaine insécurité dans l'analyse des
répercussions juridiques de 'humour quand celui-ci peut blesser droit d'auteur ou droits de
la personnalité.
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