Os primeiros projetos no Brasil

Giancarlo Palanti pisou em terras brasileiras em outubro de 1946, desembarcando no
porto de Santos no dia em que completava 40 anos. Ele ndo foi o Unico arquiteto estrangeiro a
chegar no pais naquele periodo. Apos a Segunda Guerra Mundial o Brasil recebeu uma grande
quantidade de imigrantes europeus, muitos dos quais artistas plasticos, arquitetos e musicos bem
informados das pautas do movimento moderno no exterior que para ca se dirigiam fugindo de
arbitrarias leis raciais ou a procura de novas perspectivas de trabalho e vida. N&o se tratava mais
da imigracdo em massa de camponeses para as lavouras brasileiras, mas de profissionais liberais
e empresarios em sua maioria de classe média ou alta.

Legalmente, a partir de setembro de 1946, todo estrangeiro residente no pais poderia
exercer sua profissdo desde que alcancasse o diploma no Brasil ou, caso diplomado em seu pais
de origem ou domicilio, deveria revalidar seu titulo através de um processo que incluia exames
em trés matérias do secundario®. Apesar desta lei tornar mais acessivel o exercicio da profissdo
para estrangeiros em relacéo as normas estabelecidas a partir do governo Vargas, este ndo eraum
processo simples nem rapido para os arquitetos. Enquanto ndo conseguiam o registro profissional,
eles precisavam langar mé&o de outras alternativas para trabalhar, como por exemplo, a contratacéo
de um técnico brasileiro para assinar seus projetos ou 0 emprego em uma construtora.

Atraidos pela dindmica econdmica e cultural brasileira, muitos dos arquitetos imigrados
fixaram-se em S&o Paulo e foram chamados a tomar parte da construcdo de programas que
adquiriam um novo significado na cidade em expanséo: os edificios urbanos destinados a moradia
e ao lazer da classe média e os edificios industriais, cuja producdo exigia novas formas de organizagéo
e agenciamento do espaco.

S4o Paulo naqueles anos era um local de transformages aceleradas: a populagdo entre
1940 e 1950, passaria de 1.326.261 para 2.227.512 habitantes?. Se por um lado as correntes
imigratorias haviam diminuido a partir das restrigdes impostas pela legislacdo de 1934, aumentaram
as migracOes internas, especialmente de pessoas originarias da Bahia, de Minas Gerais, de
Pernambuco, de Alagoas, do Ceara e de Sergipe. Estas pessoas misturavam-se as primeiras
geracOes de descendentes de imigrantes, especialmente de italianos, seguidos de portugueses,
espanhois e em menor escala, japoneses, sirios, libaneses, poloneses, judeus, arménios e alemaes.
(ARRUDA, 2000, p.44, 5). A estes se somariam os europeus vindos por conseqiéncias da segunda-
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Passaporte de Giancarlo Palanti
fonte: Arquivo da familia

guerra, em menor nimero, mas com grande participagdo na construcéo urbana, no papel de
investidores ou mesmo de arquitetos.

A cidade congregava ao mesmo tempo a verticalizacdo do centro e a expansdo horizontal
de seus limites, processos simultaneos que marcariam especialmente os anos 50. Os edificios
também proliferavam em bairros proximos ao centro como Santa Ifigénia, Vila Buarque,
Higiendpolis, Consolacéo e nas avenidas Rangel Pestana. As residéncias de luxo, antes situadas na
Avenida Paulista passaram a ocupar os bairros do Pacaembu, o Morumbi, os jardins Europa e
América e a Chacara Flora. Os bairros entdo afastados de Santana, Pinheiros, Penha e Lapa
transformaram-se em sub-centros comerciais. Sdo Paulo cresceria também ao longo das ferrovias
— Cidade Patriarca, Itaquera, Itaquaquecetuba e das auto-estradas dando origem a cidades como
Guarulhos e Séo Bernardo do Campo e constituindo o cinturdo das industrias em torno da
cidade®.

A capital paulista e suas imediacGes eram ja naqueles anos o grande centro industrial do
pais, concentrando em 1951, cerca de 19.286 industrias somente no municipio *.

Entre 1948 e 1952 a média diaria de construcdes era de oito constr./hora®. Entre 1948
e 1951 foram aprovados na Prefeitura mais de 76.000 projetos®. Além deste grande volume de
novos edificios estavam as chamadas casas domingueiras construidas em mutirdes pelos operarios
nos subdrbios, feitas, porém, sem aprovacéo da Prefeitura’.

Foi 0 momento da criacéo das primeiras escolas de arquitetura (FAU-Mackenzie em
1948 e a FAU-USP em 1949 autonomizando-se frente as Escolas de Engenharia de que se
originaram), dos museus (MASP e MAM de S&o Paulo), das comemoracdes do quarto centenario
e da instituicdo das bienais. Surgiram novas fabricas, prédios de escritdrios, apartamentos, salas
de cinemas, etc. onde os arquitetos participavam da construcéo das novas feicdes da metrépole.
Esse processo foi promovido especialmente pelo mercado imobiliario, com os arquitetos
modernos disputando diretamente o gosto do publico para os novos langcamentos.

O dominio dessa massa de trabalho estava em sua maioria nas maos das grandes
construtoras sem que os projetos de arquitetura pudessem ser, na maior parte das vezes, realizados
por escritdrios de profissionais liberais, restando a muitos dos estrangeiros, a0 menos inicialmente,
0 emprego nestas firmas, com projetos assinados por outros, espalhando pela cidade obras que
ndo apresentavam a verdadeira autoria.

Este momento coincidiu com a recepgao internacional da arquitetura brasileira no
exterior, através da apresentacdo do pavilhdo brasileiro em Nova lorque, em 1939 e através da
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Passaporte de Giancarlo Palanti (verso)
fonte: Arquivo da familia

mostra de arquitetura brasileira no MOMA em 42 e da posterior publicacéo do livro Brazil
Builds, architecture new and old®. VVarios criticos veriam uma virtude em sermos ao mesmo tempo
internacionalistas e regionalistas. Os argumentos a respeito desta diferenciacdo estariam centrados
ndo so na adaptacéo ao clima, mas nas maximas da sensualidade, da sinuosidade e da liberdade
das formas, ligadas a paisagem nativa e a uma continuidade historica construida. Dentro em
breve se seguiriam as criticas a essas formas que a arquitetura representativa desse discurso havia
assumido.

O momento da chegada de Palanti correspondeu ao fim da ditadura Vargas, uma
ocasido de democratizacdo, com expectativas de renovagao. Os caminhos foram, na verdade, de
continuidade das politicas populistas, do clientelismo e das caracteristicas proprias ao governo
anterior, que ap0s eleger Dutraem 1945, retornou ao poder em 1951.

Em 1946 foi promulgada a nova Constitui¢ao Brasileira e o partido comunista voltou
a legalidade por um breve periodo, retornando a clandestinidade logo em 48. O governo de
Dutra iniciou-se com medidas de cunho liberal com rapida mudanca de orientagdo em 1947.
Houve medidas de apoio a industrializacdo e a urbanizacao seria cada vez maior, conduzindo a
novas naturezas nos problemas da vida dos brasileiros. Estavam presentes neste momento, ao
menos para o Estado e para alguns intelectuais, um otimismo face a industrializacdo do pais e
uma crenca na superacdo do subdesenvolvimento, acrescida dos temas da integragdo nacional e
da revelacdo das disparidades socio-econdmicas e das diversidades culturais.

Para entender um pouco mais sobre o quadro de conflitos, tragamos um pequeno
esquema de um debate ocorrido no periodo que ndo implica, no entanto, nas escolhas do
arquiteto. Nestes anos, mas especialmente no governo de Getulio que se iniciou em 51, deu-se
um disputa na sociedade e no exército brasileiro entre nacionalistas (defensores do desenvolvimento
baseado na industrializagao, através de um sistema econdmico autbnomo independente do sistema
capitalista internacional, tendo o Estado um papel fundamental de controle da economiae no
investimento em areas estratégicas), e “entreguistas” (defensores de uma menor intervencao do
Estado na economia, menor prioridade a industrializacdo e abertura controlada ao capital
estrangeiro, afirmando a necessidade de um alinhamento aos americanos e o combate ao
comunismo). (FAUSTO, 2001, p. 407).

Duas tendéncias apareceram nas artes brasileiras dos anos 50: o realismo social e 0
abstracionismo.

Podemos sugerir que 0s compromissos politicos que pareciam envolver Giancarlo
Palanti na Italia perdem forca no Brasil. Seu envolvimento maior aproxima-se de uma acéo
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cultural, talvez apolitica, inserida no quadro paulista e brasileiro dos anos 50 e que sera melhor
detalhada no ultimo capitulo.

Quando Palanti chegou ao pais procurou associar-se aos arquitetos italianos que aqui ja
estavam, tais como Daniele Calabi, que ja possuia um conjunto de obras brasileiras, e Lina Bo
Bardi, que chegaria da Italia com seu marido Pietro Maria Bardi, no mesmo ano em que Palanti.
Ha indicios de que Palanti teria procurado Rino Levi, arquiteto brasileiro de formacao italiana
que ja contava com reconhecimento profissional, com o qual Calabi estabelecia colaboracao.

No inicio de sua carreira brasileira Palanti também trabalhou em obras e realizou
projetos com a Construtora Segre & Racz. Esta construtora antes denominada “Construtora Moderna™
ou Segre & Calabi®, era formada por Daniele Calabi e seu primo Silvio Segre, também italiano.
De acordo com Zucconi (1992) aempresa havia especializado-se na construcéo de edificios que
precisavam de grandes véaos, unindo experimentacao tecnoldgica e procedimentos ja superados,
possibilitados pelo baixo custo da mao-de-obra.

A colbnia italiana era um meio de obtencéo de trabalho, seja através dos arquitetos ou
mesmo dos clientes. Seus sobrenomes permitem reconhecer varios italianos ou descendentes,
entre os quais o0 Conde Attilio Matarazzo e a familia Maggi, da noiva de Palanti, para quem o
arquiteto realizou seus primeiros edificios destinados ao aluguel, o primeiro de escritérios e o
segundo de apartamentos.

Segundo Debenedetti e Salmoni, Palanti haveria trazido para Sdo Paulo o eco dos
Gltimos acontecimentos da arquitetura contemporanea na Itéalia (1953, p. 84). Palanti traziaem
sua bagagem a experiéncia de varios projetos publicados em inUmeras revistas italianas e
internacionais, varios prémios em concursos além de uma longa atuagao didética, editorial e em
comiss0es e grupos de discussdo de arquitetura.

Apesar disso, no inicio de sua carreira brasileira, por ser estrangeiro, Palanti estava
impossibilitado de assinar seus projetos e a situacdo promissora vista da Italia comegava a mostra-
se um pouco distante.

Ele escreveu uma longa carta em fevereiro de 1947 destinada ao sécio Franco Albini,
extensiva a Mauricio Mazzochi e Carlo Pagani* (que Ihe perguntavam das possibilidades oferecidas
pelo pais), na qual procurava apresentar um panorama objetivo da situacdo do Brasil para a
profissdo, baseado no seu pouco tempo de estadia no pais, mas também na ja grande experiéncia
de Daniele Calabi.

Inicialmente, ao reclamar dos problemas relacionados a seus clientes italianos, o arquiteto
explicita que se mudara para cé a fim de procurar novas fontes de atividade.

Ele ressalvava porém, que ndo se podia pensar na América como aquela de Fernando
Cortez, de onde se retiraria todo o ouro dos Incas, ainda que o Brasil construisse muito mais que
a ltélia.

De acordo com o arquiteto, o grande ndmero de construgdes no pais se devia ao
crescimento urbano acelerado que teria gerado uma crise nas habitacdes. Ele lembrava que se
aqui existiam decretos que proibiam a expulsdo dos inquilinos e 0 aumento dos aluguéis, para as
casas novas era possivel cobrar-se entdo, aluguéis novos.

Comentava sobre 0s precos desproporcionais e do poder de aquisicdo da moeda
brasileira, menor que aquele da lira italiana, e dos grandes gastos despendidos pela populacéo
com a moradia.

E interessante perceber a analise da situacio da profissio e das construgdes naqueles
anos feita por Palanti e o contato com uma nova e dificil realidade profissional. Ainda que
houvesse um grande volume de construgdes, Palanti afirmava que em Sao Paulo era pouquissimo
difundido o exercicio da profissao liberal, havendo na cidade somente cerca de trés arquitetos
que exercitavam a arquitetura como ele fazia na Italia. O mais comum era os arquitetos, engenheiros
ou até mesmo mestres-de-obras serem proprietarios de empresas, pois 0 publico ndo era
habituado a contratar separadamente projeto e construgdo. Mesmo o percentual recebido pela
construcéo era muito baixo para os padrfes de Palanti. Porém, em sua opinido, este era
compensado pela maior quantidade de trabalho no pais. Além disso, para ele construia-se muito
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mal, sendo que projeto e diregdo da obra ndo pesavam muito sobre as despesas da empreitada.
Eram raros os clientes que pagavam projeto e construcéo, e também os construtores cobravam
0 mesmo valor, caso construissem os projetos de outrém, restando ao arquiteto baixos percentuais
de ganho.

Para 0s estrangeiros havia ainda o inconveniente dos titulos ndo serem reconhecidos, e
mesmo com a nova constituicdo que sancionava o exercicio da profissao, ndo havia ainda lei ou
regulamento naquele momento que servisse a sua aplicacao.

Palanti nos conta ainda as alternativas de trabalho deixadas aos estrangeiros, isto ¢, a
locacdo dos servigos de um profissional brasileiro para assinar projetos ou o trabalho nas firmas
construtoras:

“De qualquer modo o reconhecimento do titulo néo € coisa essencial para trabalhar enquanto se pode
fazer sociedade com um arquiteto ou engenheiro brasileiro e fundar com ele uma empresa, como fez Calabi oito anos
atrés ou fundar um escritorio técnico como queremos fazer agora Olivieri e eu (tendo sempre um responsavel
brasileiro), talvez também com a participagdo de Calabi que pretende abandonar a sua empresa atual, mas
mantendo-se sempre em contato com uma empresa para poder responder as questdes de projeto e construgao globais.
Nods temos algumas facilidades pelo fato que Olivieri tem aqui um tio e outros parentes brasileiros com numerosos
conhecidos, para mim s&o todos os conhecidos de Lily e de sua mé&e, além de suas proprias necessidades em servigos
de construcéo, Calabi tem j&, depois de oito anos, uma clientela.

Para quem quer empregar-se em qualquer empresa, mesmo naquelas grandes, ha bastante facilidade de
poder conseguir quatro ou cinco contos por més (s&o cerca de 100-125 mil liras, mas néo se iluda que temos aqui
0 poder aquisitivo das 100 mil liras na Italia) é um salario decente de qual, porém néo acredito que se possa
aonamzar muitosesedeve peger o dugue ea aamida e dar-se quElque tantoa umvestida; Olivigi'? por
exemplo, por estes primeiros tempos empregou-se por meio periodo em uma empresa e consegue trés contos ao més.
O melhor de tudo seria poder dispor de bastante capital e construir o préprio para depois vender; assim haveria
reais possibilidades de bons lucros mas... O problema séo os capitais. E do resto também na Italia, podendo, este
seria 0 melhor sistema, a salvo a menor resposta do mercado em termos de venda”.

Sobre a situagdo das construgdes, Palanti contava as dificuldades encontradas, tais como
a burocracia, a falta de mao-de-obra boa e principalmente, especializada, além da escassez de
bons materiais, sobretudo acabamentos, que tornava esta situacéo mais dificil que na Italia. A
falta de bases materiais para a realizacdo de uma arquitetura - a0 menos segundo os moldes pré-
estabelecidos pelo arquiteto - era, portanto, uma realidade.

Palanti ainda escreveria: “De qualquer modo... Constrdi-se e constréi-se muito”.

O quadro das construcdes no Brasil fica também evidente, segundo os olhos do
arquiteto, quando trata do interesse de Mauricio Mazzochi, que desde antes de sua partida pensava
em abrir no Brasil uma organizagdo semelhante aquela que possuia na Italia, denominada Cantieri.
Esta organizacdo pensada para um sistema produtivo das construg@es mais otimizado e industrial,
era caracterizada marcadamente por um trabalho em que a figura do técnico ganhava muita
importancia - através dos estudos sobre as construcgdes e atividade editorial, coordenagao das
tarefas construtivas e de execucgdo, como também pelas compras, vendas e administracéo. Para
Palanti as possibilidades de instalacdo da mesma no Brasil pareciam dificeis, pois, ao contrario
do que pensava Mazzochi, aqui a figura do técnico era ainda menos valorizada e compensada e
as construcdes eram realizadas com sistemas mais empiricos que na Italia. Além disso, aqui havia
uma auséncia da prépria producdo de materiais de construcdo que viabilizasse a funcéo de
coordenacdo da atividade dos técnicos e dos produtores destes materiais. Palanti sugeria que a
Argentina poderia oferecer melhores possibilidades para tanto.

Ele contava ainda sobre o que chamou “questGes espirituais”, encontrando no Brasil um
ambiente menos progredido e menos vivo do lado intelectual do que aquele italiano. No entanto,
sua sensibilidade agucada o fazia reconhecer os talentos de arquitetos, pintores e escritores
brasileiros:

“(...) todavia neste aspecto eu sou muito menos pessimista que o amigo Olivieri porque encontrei também
aqui gente inteligente e que segue idéias analogas as nossas ndo s no campo dos colegas mas em outros campos



semelhantes, ha quatro ou cinco 6timos pintores como Portinari, Segall, Cavalcanti, \olpi, Bonadei, Souza, que
podem estar ao nivel dos nossos melhores (como vé séo quase todos de descendéncia italiana se bem que poucos falam
ainda o italiano) e me dizem que também entre as velhas familias brasileiras ha pessoas de grande cultura e de
grande educacdo, € um ambiente um pouco fechado e que ndo me avizinhei ainda mas que poderei talvez avizinhar-
me em breve, no campo da literatura ha trés ou quatro 6timos escritores muito superiores a alguns dos nossos bem
conhecidos”.

Palanti acrescenta ainda sua visao sobre o pais, na qual se via uma personalidade do
brasileiro ligada a causas determinadas:

“(...) naturalmente é preciso pensar que & um pais de apenas 400 anos onde 50 anos atras havia ainda
escraviddo e que nos Gltimos anos tem tido um desenvolvimento enorme e veloz como um cancer e por isso é pleno de
desequilibrios sociais e econdmicos, absoluta imaturidade politica (derivada também aqui em partes de mais de 15
anos de ditadura apenas terminada) e misturado a tudo uma grande indoléncia produzida do clima e das particulares
condiges do ambiente”.

Nesta mesma carta Palanti comentava que poderia recolher aqui material para a revista
Casabella, ainda que a mesma estivesse em um impasse com relacao a sua continuidade. Teria por
exemplo, para publicacdo, todo o material da maternidade projetada por Rino Levi, provavelmente
amaternidade universitaria, que mandava a Albini para publica-la se ndo na Casabella que “estaria
morta”, entdo na Metron ou na revista dos estudantes de arquitetura se esta ainda existisse. Sendo
convocado para fazer uma conferéncia sobre a arquitetura na Italia nos ultimos anos, Palanti
pede ajuda a Albini, Rogers e Diotallevi (sobre construcdo popular) para recolher documentagéo
sobre o assunto. Estes dados sugerem a importancia e o interesse reconhecido no arquiteto pelos
colegas brasileiros. Em agosto de 47, Palanti reforca o pedido deste material a Albini e informa
que este material tambem serviria para a realizagdo de cursos no Instituto Mackenzie, onde havia
a possibilidade de uma atividade didatica. Vale lembrar que a Faculdade de Arquitetura do
Mackenzie era, entdo, recém-criada.

A principio, a alternativa de trabalho para Palanti parece ter sido a contratacdo de
servigos de um técnico brasileiro para assinar seus projetos. Em seguida, aproveitando-se da
possibilidade de revalidagdo de diplomas de estrangeiros, ele procurou uma firma chamada
“Informacdo Universitaria”, encarregada de registrar nas reparticoes oficiais os diplomas de varias
profissdes liberais. Ela deveria preparar seu processo para tanto, iniciado em 1948, a partir dos
seus documentos e titulos, mediante 0 pagamento de uma quantia de dinheiro. Apenas em 1949
Palanti foi informado pela empresa que deveria fazer, no Colégio Estadual Presidente Roosevelt,
0s exames de validacdo em trés matérias do secundario: Portugués, Historia do Brasil e Corografia.

O estudo desta correspondéncia informa um processo lento e desorganizado. Em
carta de abril de 1950 Palanti avisou a firma que teria de tomar aulas para prestar os exames que
deveriam ser realizados apenas em novembro daquele ano, para entdo encerrar um processo
para o qual se tinha prometido um prazo de somente trés meses. Vinculados a isto ou a curiosidade
do arquiteto sobre o Brasil, encontramos diversos cadernos de estudos de portugués, de historia
da literatura, teatro, pintura e arquitetura brasileiras.

Diante de todo este quadro de dificuldades a naturalizacdo aparecia também como
alternativa para poder enfim assinar os projetos. Até onde pudemos averiguar, esta seria feita
por Palanti por volta de 1952 e 54.

Em marco de 1950 Palanti abriu uma firma chamada Escritorio Técnico Giancarlo Palanti,
Arquitetura em Geral — Materiais de Construgdo, inscrita na prefeitura com inicio em 30/06/1950,
situada primeiramente na Rua Brigadeiro Tobias, 247, 11° andar, e depois transferida para a Rua
7 de Abril em 30/10/51%, Palanti preparou um esquema de organizagao da mesma, o qual foi
constituido de Diretoria, Se¢cdo Administrativa e Se¢do Técnica.

Para esta firma o arquiteto pediu o registro no CREA em 14/10/1950, afirmando
como responsaveis pelos seus servigos o Engenheiro Arquiteto Eberhard Gross, CREA 1837,
através de um contrato de locagdo de servigos!4. O CREA entdo lembraria a Palanti que ndo era
sua praxe registrar firmas com nomes individuais.
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Jaestabelecido no Brasil, Palanti também passou a ser uma referéncia para aqueles que
para ca se dirigiam. Muitas cartas de seus colegas italianos apresentam desenhistas, construtores
ou arquitetos que pretendiam transferir-se para o pais, explicitando a situagdo européia’®. Em
novembro de 1948, por exemplo, Peressutti escrevia a Palanti apresentando Leo Paveglio, ex-
construtor italiano que tivera que deixar tudo na Roménia, e sem patria, pretendia tentar a vida
no Brasil precisando de um pedido de assuncéo.

Nas cartas 0s colegas relatam a situacéo da politica italiana, a crise e a lentiddo da
retomada das construces, as trienais, noticias sobre o Politécnico, as artes, a arquitetura e os
arquitetos do pais. Entre os nomes de seus correspondentes estdo Franco Albini, Piero Portaluppi,
Claudio Olivieri (ap6s seu retorno a Italia em 48), Luisa e Gino Colombini, Giuliana De Carlo,
Ernest Rogers, Lucio Fontana além da correspondéncia com o CIAM e a MSA®.

Em uma destas correspondéncias, por exemplo, Albini informava que um certo Luzzatto
do PSI (Partido Socialista Italiano) havia convidado Palanti para o Congresso Internacional da
Cultura promovido pela Associa¢do Franco-Polaca, como representante da cultura italiana nos
diversos campos proximos as orientagdes do partido. Isto nos sugere ndo s6 aimportancia do
arquiteto no campo da cultura, como também as suas orientacdes politicas de entdo. Palanti
recusaria o convite por estar no Brasil, sugerindo o nome de Albini para substitui-loY’.

Através de cartas e de algumas viagens a Itélia, Palanti continuava a dividir determinadas
tarefas, trabalhos em suspenso e despesas no escritério com Franco Albini, demonstrando uma
situacdo inicial incerta entre a estadia definitiva no Brasil e um possivel retorno paraa Italia. Em
abril de 1948, ele escreveu a Albini contando das dificuldades de trabalho, da situacéo de crise,
da falta de crédito nos bancos. Nesta mesma carta renunciava ao escritorio italiano afirmando
ser impossivel manter um pé na Europa e outro na América, acreditando que se sua atividade
iniciada no Brasil tivesse o desenvolvimento esperado, seria dificil para ele retornar a Italia e
continuar as atividades profissionais, especialmente depois de perder todos os contatos. Ele
sugeria uma colaboragdo futura, porém em outros modos de associacdo. As perspectivas de
volta estavam praticamente superadas.

Os projetos para a Familia Maggi

O edificio de escritorios da Rua Floréncio de Abreu n.638, 650, 1947 e o
edificio de Apartamentos da Rua Bardo de Tatui, n. 351, 1949/51

A familia de Lily Maggi, entdo noiva de Giancarlo Palanti deu ao arquiteto alguns de
seus primeiros projetos: um prédio de apartamentos e um edificio de escritérios, ambos
destinados a geracdo de rendas através de aluguel. Ha indicios ainda de um projeto para um
edificio na Av. Sdo Jodo esquina com R. Tymbiras, do qual ndo conseguimos maiores informagdes.

Esta familia era dona das Industrias P. Maggi, fabrica fundada em 1852 que produzia
barbantes, linhas e fios diversos®.

Paraa Sr. Amina Maggi Goffi, irma de Lyli, Palanti projetou um edificio de escritorios
na Rua Floréncio de Abreu, esquina com o Beco da Fabrica, proximo a Estagdo da Luz, numa
regido entdo comercial. Ele foi construido apds o esvaziamento e demoli¢Ges de antigas casas
participando dos processos de transformagéo por que passava S&o Paulo naquele momento.

O edificio foi pensado inicialmente para onze pavimentos, dos quais foram construidos
apenas cinco, pois segundo Palanti, em carta de junho de 47 a Franco Albini*®, houvera insuficiéncia
de fundos, ja que também no Brasil, como na Italia, havia muitos meses que 0s bancos tinham
suspendido os financiamentos. A diminui¢do no nimero de pavimentos contribuiu, no entanto,
para uma proporcdo mais interessante ao conjunto.

Através do estudo das fontes primarias, percebemos neste projeto, as parcerias existentes
entre os arquitetos italianos no Brasil: Calabi cuidava da obra para Palanti quando este estava fora
e indicava engenheiro que trabalhava para Rino Levi, a fim de calcular uma estrutura para a
construgdo posterior de mais pavimentos. O calculista de varios projetos deste periodo é Ulderico
Calabi, com quem Palanti dividiria seu escritorio na R. 7 de abril. Ao mesmo tempo, orgava-se
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Giancarlo Palanti: Edificio de Escritérios a Rua Floréncio de Abreu/ Beco daFébrica, Sdo Paulo, 1947
fonte: Arquivo GP/ FAU-USP (Foto P. Scheier)

o mobiliario do Studio de Arte Palma e os fechamentos em madeira na Pau-Bra, ambas empresas
pertencentes a Palanti e Lina Bo Bardi, de que trataremos adiante. A construcdo coube a Segre &
Racz construtora.

A implantacdo do conjunto foi organizada a partir da disposic¢éo de dois blocos distintos
e conectados: um menor, contendo as prumadas de servigos do edificio como escada, elevadores
e banheiros, situados no limite do lote com o edificio vizinho e outro maior contendo os escritorios.
O primeiro permitia liberar o restante do terreno voltado para a Floréncio de Abreu, para a
localizacdo do bloco dos escritérios. A concentragdo das prumadas de servigos seria retomada

103



104

K EE EF g €184
F] a 1 - " LQ‘E I'—.' P —
5 L] < 1 1
t | — E‘ Y —— g - [ b  p—
mmoE B g
i }od i J | J: i i i i i '
2
I | ] 1 L] ol [ | L] ] ]
2 2 2 2 2 l
I " b NS 7 g 1) 4 5 5 i
Rua Floréncio de Abreu el

Térreo Pavimento Tipo

Giancarlo Palanti: Plantas do Edificio de Escritorios a Rua Floréncio de Abreu/ Beco da Fébrica, Sdo Paulo, 1947
Esquerda: 1) Hall; 2) Lojas; 3) Instalagdes Sanitérias, 4) Depdsito; 5) Area- Direita: 1) Hall; 2) Saldo ou salas
separadas; 3) Instalagdes sanitarias
fonte: Arquivo GP/ FAU-USP

na trajetdria do arquiteto em seus projetos para bancos em parceria com as pesquisas de Henrique
Mindlin.

O térreo e o subsolo foram totalmente ocupados e destinados a lojas voltadas para
esta rua de maior movimento, enquanto 0 acesso aos escritdrios situava-se no Beco da Fabrica.

Pensado para obter o maximo de flexibilidade, o edificio foi projetado em concreto
armado, possibilitando configurar-se no bloco dos escritorios ou grandes salas, ou salas menores
através da divisdo do espaco com divisorias leves. 1sso permitiu pensar o fechamento das fachadas,
principalmente aquela voltada para a Rua Floréncio de Abreu, com janelas de ferro bastante
detalhadas, construidas pela Fichet e Scharts-Haumont, com partes de correr e abrir em cima e
fechamentos com chapa de cemesto (fibrocimento com celotex) em baixo. Este recurso das
chapas leves ja havia sido utilizado por Palanti no conjunto Fabio Filzi em Mildo.

No texto explicativo do projeto, publicado na revista Habitat n. 3, Palanti ressalta
novamente a “distribuicdo” do edificio pensada nos acessos independentes das lojas do térreo ou
estudada de modo a possibilitar que os depositos das mesmas, localizados no subsolo, tivessem
entradas diferentes e pudessem ser alugados separadamente.

O que parece animar Palanti é a possibilidade de atender com a maior eficiéncia as
necessidades do programa, com énfase na distribuicdo da circulacéo, na flexibilizacéo, no
zoneamento das fungdes a partir do agenciamento racional da planta. Observando estas
caracteristicas concluimos inicialmente, que o resultado formal seguia a l6gica da expressao de
sua fungdo. No entanto, percebemos em seguida que, para além disso, a composi¢ao tem também
seus principios proprios, procurando garantir qualidades de equilibrio, massa e ordem no recorte
das aberturas nos volumes.

Aqui, a cobertura inclinada de fibrocimento é assumida na volumetria do edificio de
esquina, com seus dois blocos marcados no Beco da Fabrica. Na fachada desta rua, Palanti
procura equilibrar a composicao alternando no bloco de escritérios de um lado a opacidade e
de outro a transparéncia marcada pela janela do corredor e das salas de escritérios. Apds um
intervalo recuado, sob o qual coloca-se 0 acesso ao prédio, ele destaca a caixa de escada
evidenciando, vinculado a uma intengao de composicéo, as fun¢des do edificio na sua fachada,

Na rua Floréncio de Abreu as aberturas envidragadas voltam-se para o oeste, onde
pelos croquis, pode-se vislumbrar a intencéo de colocacéo de venezianas e de um quebra-sol



Giancarlo Palanti: Edificio de EscritériosaRuaFloréncio de Abreu/ Beco daFabrica, Sao Paulo, 1947 -
Vistada Fachada paraaRuaFloréncio de Abreu
foto: Lucas Corato, 2003
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Giancarlo Palanti: Plantas do Edificio de Escritérios a Rua Floréncio de Abreu/ Beco daFébrica, Sdo Paulo, 1947 -
Fachada Rua Floréncio de Abreu a esquerda e acesso aos escritorios pelo Beco da Fabrica
fonte: Arquivo GP/ FAU-USP (Foto P. Scheier)

nao realizado. A marcagao da estrutura, também realizada na outra fachada, € aqui mais manifesta.
Podemos sugerir um esvaziamento do volume através da sua escavacdo. No entanto, esta escavagéo
é superficial, mantendo a volumetria integra, mas nao repleta de massa.

Tudo concorre para uma composi¢ao estatica, equilibrada, e as lojas do térreo parecem
formar um embasamento definido pela linha da marquise.

As cores e 0s materiais também compdem o discurso expressivo do arquiteto. A
alvenaria das paredes externas foi coberta de mosaico de cerdmica branca, as partes em ferro
pintadas em verde acinzentado e as laminas de cemesto em cinza chumbo. Os pisos e revestimentos
em mosaico de cerdmica cinza nas areas de servicos, verde no saguao, corredores e circulacdo
vertical.

O desenho da escada evidencia os cuidados com o projeto dos espacos interiores e 0
detalhamento de cada pormenor, desde o corrimao até os degraus que avangam sobre a parede
de sustentacdo como um convite no saguédo de acesso.

A fachada externa ndo revela a beleza desta escada. Construida sem espelhos nos
degraus, como planos engastados nas paredes, ela permite que a luz invada seus intersticios
revelando a poética da iluminacdo, da leveza e da desmaterializacdo usada diversas vezes pelo
arquiteto, como nos projetos de Livorno. Assim, Palanti ndo deixa passar desapercebido aquele
espaco confinado revelando as inten¢des do arquiteto em construir espagos claros, abertos,
mesmo que em pequenas dimensoes.

O cuidado no desenho das partes aparece também no pilar do sagudo de entrada que
muda de se¢do, de quadrada para circular, garantindo a fluidez do espaco.

O edificio hoje mantém praticamente todas as suas caracteristicas originais e encontra-
se em bom estado de conservacéo.

Palanti projetou também um prédio de apartamentos para aluguel para sua noiva Livia
Maria Maggi, no Bairro de Santa Cecilia, que iria receber o nome Edificio Lili. O Bairro, proximo
a Higiendpolis, recebia a atencdo para construgéo de edificios naqueles anos.

Palanti relata na Habitat n.10 (1953, p.21) as dificuldades em dispor todas as necessidades
do programa em um terreno de 15m de frente. O resultado foi a configuracédo de dois
apartamentos por andar, de dois quartos, com sala, cozinha, banheiro, quarto de empregada,
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Giancarlo Palanti: Plantas do Edificio de Escritérios a Rua Floréncio de Abreu/ Beco da Fabrica, So Paulo, 1947 -
Acima: Placacolocadano acesso ao edificio e hall de acesso
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Giancarlo Palanti: Edificio Lily, R. Bardo de Tatui, Sdo Paulo, 1949 - Vistado edificio em meio ao bairro de Santa
Ceciliae Vistada Fachada paraaRuaBarao de Tatui
fonte: Habitat, n.10 e Arquivo GP/ FAU-USP (Foto Boer)

WC e area de servigos, em que seis destes elementos foram iluminados e ventilados em pouco
mais de 7m de fachada, através da constituicdo de um terraco de servigos.

Comparando as plantas do edificio para M. Ceretti, de Palanti em Mildo,1937, com a
primeira planta de apartamentos realizada pelo arquiteto no Brasil, observamos semelhancas na
organizacdo, na distribuicéo e localizacdo das zonas de servigos, isto é, banheiros e cozinhas
juntos da circulacdo vertical, liberando o restante do espaco para 0s quartos e salas, ou zonas
servidas. Também é comum aos dois projetos a inexisténcia de corredores dentro dos
apartamentos, onde a distribuic&o é realizada por um hall de acesso.

A planta brasileira passou a incorporar, ao contrario da italiana, o quarto e banheiro de
empregada, proximo a cozinha e a area de servico, além da diferenciacéo de acessos social e de
servicos através da utilizacdo de elevadores - solugdes possivelmente exigidas pelo cliente.

O edificio foi implantado no centro do lote, apenas com recuos frontal e posterior
limitando-se com os vizinhos atraves de duas empenas cegas.

Palanti aproveitou-se do desnivel do terreno, em declive da frente para os fundos, para
criar um subsolo com garagens e depdsito para cada apartamento. Ele construiu um embasamento
para o edificio, elevando-o cerca de 1,70m em relagdo a rua, onde localizou as janelas do subsolo.

A relagdo entre o edificio e a rua é amistosa, mediada por um jardim, um muro e
gradil baixo, que assim permanecem até hoje, e por uma marquise e escada que, juntas formam
um desenho que parece conduzir a entrada, a primeira com sentido ascendente e a segunda
descendente em relacdo ao acesso, como uma espécie de convite.

Na fachada para a rua, Palanti localizou grandes terracos cujo parapeito é configurado
por floreiras. Estes terragos podem ser completamente fechados ou abertos por venezianas
embutidas nas paredes de alvenaria permitindo o controle da luz no quarto e na sala. O desalinho
entre terragos e a linha definidas pelas portas envidragadas da sala e quarto foram recebidas com
estranheza pela redagdo da revista Brasil - Arquitetura Contemporanea, ao publicar o projeto em
1954, contrastando-o0s com as solucdes brasileiras de entdo. Ao mesmo tempo, a revista Habitat,
dirigida pelo casal Bardi, chama Palanti de arquiteto dos mais eminentes de Sdo Paulo, lauda seu
projeto, destacando as “0timas plantas, iluminagdo e arejamento exemplares, num conjunto de verdadeira
arquitetura e de grande decoro”.(HABITAT, 1953, p.23).



1) rampa de carros; 2) entrada 3) hall; 4-9) apto. do zelador; 4)
portaria; 5) dormitério; 6) sala; 7) kitchenete; 8) chuveiro e tanque;
9) WC; 10) terraco; 11) entrada apto; 12) sala; 13) dormitéios; 14)

1) Depésitos; 2) Garagzrsrgsdepédtosi 3) rampa de banheiro; 15) cozinha; 16) WC; 17) quarto; 18) terago; 19) jardim

1) hall; 2) entrada; 3) sala; 4) terragos; 5) dormitdrios; 6) D
banheiro; 7) copa; 8) cozinha; 9) banheiro; 10) guarda-roupa e
quarto

1) hall; 2) entrada; 3) saa 4) terraco; 5) dormitérios; 6)
banheiro; 7) cozinha; 8) terrago de servigos, 9) WC; 10)
quarto

Giancarlo Palanti: Edificio Lily, R. Bardo de Tatui, Sdo Paulo, 1949
A) Sub-solo; B) Térreo; C) Andar Tipo; D) Cobertura
fonte: Arquivo GP/ FAU-USP
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Giancarlo Palanti: Edificio paraM. Ceretti, ViaPacini, Mil&o, 1934

1) anticamara; 2) cozinha; 3) banheiro; 4) salade estar ejantar; 5) quarto do casal; 6) quarto paraduas camas; 7)
terraco; 8) terraco de servico

foto: Renato Anelli; fonte da Planta: Casabella, n. 96

A volumetria resultante é marcada diante da Rua Barao de Tatui por um prisma nico,
alinhado com a inclinacéo da rua, escavado pelas aberturas onde o movimento das venezianas
garante um certo dinamismo a fachada. Ja nos fundos do edificio evidencia-se, sobre o plano da
fachada escavada por terragos, o volume da area de servicos dos apartamentos. Sobre este
conjunto de sentido estatico destaca-se ainda o volume amebdide da caixa d’agua.

A fachada frontal é caracterizada pelo embasamento com janelas (hoje escondido pelo
jardim), pelo corpo do edificio e por um coroamento definido pela linha das floreiras, melhor
entendido quando visto de baixo para cima. Contribui para o sentido dindmico desta fachada
um esquema de composigao assimetrico das aberturas, contrariando a simetria presente na planta
e aidéia de evidenciar as funcdes nas formas do edificio. Enquanto toda a estrutura de concreto
armado do edificio (calculada por Ulderico Calabi) é preenchida por alvenaria comum, esta
fachada é formada por placas finas de concreto armado revestidas com granilite rstica e massa
raspada.

A fachada posterior é simétrica e, como dito acima, marcada pelo volume das areas de
servico e pelos terracos com parapeitos de Eternit cinza.

A diferenca entre as duas fachadas, visivel na sua composi¢éo, no sentido dindmico de
uma e estatico de outra, na assimetria e simetria, no proprio uso dos materiais parece corresponder
as pesquisas que o arquiteto estava empreendendo naquele momento, ao contrarios de seus
projetos anteriores, mais estaticos.

Palanti trabalha as cores do edificio com os caixilhos externos e as persianas em amarelo
vivo, assim como o0s parapeitos dos terracos frontais, de armacéo em ferro e painéis em tela de
arame. Outros materiais que se evidenciam sdo o concreto das floreiras e as pedras do muro de
entrada. As cores e as texturas dos materiais sdo elementos plasticos da poética do arquiteto,
usados com precisdo e comedimento.

Destacam-se no projeto o esmero no detalhamento e desenho de elementos como
portas, floreiras, dos parapeitos, das janelas, dos fechamentos com placas de fibrocimento, dos
armarios de quartos e cozinhas, das maganetas, da lareira e especialmente, da leve e dindmica
marquise de acesso onde 0 arquiteto pode demonstrar seu dominio no trato da leveza possibilitada
pelos elementos metalicos.



Giancarlo Palanti: EdificioLily, R.

Bar&o de Tatui, So Paulo, 1949

1) Vistada Fachada Posterior -
fonte: Habitat, 10, 1953; 2) Vista da
Fachada posterior e 3) Marquise de
Acesso - fonte:Arquivo GP/ FAU-USP; 4)
Detalhe dafachadaparaR. Bardo de
Tatui e 5) Vistada Fachada para estarua
- fotos: Lucas Corato, 2003.

111



4__,:_.__.._._._._._._._._.‘,...._: T

1949

eSS
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Giancarlo Palanti: Edificio Lily, R. Bar&o de Tatui, Sdo Paulo
Marquise de Ac
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Giancarlo Palanti: Edificio Lily, R. Baréo de Tatui, Sao Paulo, 1949
Hall de entrada do edificio com painel de Roberto Sambonet
representando trecho dafloretabrasileira
fonte: Arquivo GP/ FAU-USP

No hall de entrada do edificio ha o painel do pintor italiano Roberto Sambonet,
primo de Lina Bo Bardi que viera para o Brasil, representando um trecho de floresta brasileira.
E o primeiro de muitos painéis sobre os temas nacionais que aparecerdo na obra brasileira de
Palanti participando do espaco, assim como as imagens faziam parte de suas exposicoes, e
também como alguns arquitetos brasileiros vinham fazendo em seus edificios modernos.

A preocupacdo com o desenho dos espacos internos aparece desde o detalhamento
da sanca para iluminagao indireta deste hall, com o grafismo do desenho de Sambonet ao lado
das veias do marmore do piso, até o detalhamento e controle de todos 0s elementos.

Palanti localizou o apartamento do zelador no térreo, visando controlar melhor a
entrada e saida do edificio e deixando para o Gltimo andar um apartamento de onde se tinha
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Giancarlo Palanti: Edificio Lily, R. Bar&o de Tatui, Sdo Paulo, 1949
Apartamento do Ultimo andar: Interior da sala, vistado centro da cidade através de um quarto e vistado terraco
fonte: Arquivo GP/ FAU-USP

uma visdo panoramica da cidade. A localizagdo das janelas do quarto permitia que Sdo Paulo
atravessasse 0 espaco.

No arranjo deste apartamento que aparece na publicacdo da Habitat podemos
vislumbrar os moveis projetados pelo arquiteto para o Studio de Arte Palma e a utilizacao de vasos
de plantas brasileiras. E interessante observar a utilizacdo de uma cobertura retrétil sobre as
portas envidracadas da sala.

Neste projeto o arquiteto parece querer experimentar as possibilidades de diferentes
materiais, investigar a plastica do desenho dindmico das aberturas e da marquise, das gradacoes
de luz obtidas com o movimento das venezianas do terrago.

A pesquisa do arquivo do arquiteto na FAU-USP permitiu-nos reconhecer um pouco
de seu método de trabalho, operando com estudos de alinhamento e composi¢do da fachada,
inumeros croquis de cobertura, corte e detalhes, mas especialmente com aqueles desenhos que
dizem respeito as solugBes de implantacdo e agenciamento da planta. Assim, no Edificio para
apartamentos da Rua Barédo de Tatui Palanti trabalhou sistematicamente em diversos estudos
com diferentes solucBes para 0 projeto, enumerando assim as vantagens e desvantagens de cada
uma, testando todas as possibilidades para obter as melhores respostas ao aproveitamento dos
espacos, atendendo eficientemente as demandas de um edificio para aluguel. O mesmo método
apareceria no Orfanato realizado para a Liga das Senhoras Catélicas com Daniele Calabi.

Talvez assim, Palanti buscasse uma solucéo standard ou a possibilidade de oferecer a
escolha do cliente aquela que melhor respondesse a suas necessidades, dentro de um esquema de
variaveis que partiam e obedeciam aos desejos e entendimentos do arquiteto.



Giancarlo Palanti e Daniele Calabi: Maguete da CasadalnfanciadalLigadas Senhoras Catdlicas,
Av. Nazareth, Sdo Paulo, 1947
fonte: Arquivo GP/ FAU-USP

O projeto para a Casa de Infancia da Liga das Senhoras Catdlicas, com Daniele
Calabi, 1947/52, Av. Nazareth esquina com Arcipreste de Andrade

Outro dos primeiros projetos realizados por Giancarlo Palanti no Brasil, iniciado em
1947, foi a Casa da Infancia para a Liga das Senhoras Cat6licas, no Ipiranga, juntamente com
Daniele Calabi. Para Donatella Calabi’ (1992, p.45) a ligacdo de seu pai com Giancarlo Palanti,
assim como com Pietro Maria Bardi, provavelmente era devida mais a comum origem nacional
e talvez no amor pelas artes figurativas, que no modo de trabalhar.

De acordo com Guido Zucconi ao tratar da obra de Calabi, Amalia Matarazzo e a
Liga das Senhoras Catdlicas, do “milieu” social dos grandes industriais paulistas, encomendaram
aos dois arquitetos um grande orfanato, modernamente aparelhado, para a infancia abandonada
(ZUCCONI, 1992, p.50).

Ele foi localizado em uma quadra entre a Av. Nazareth, a Rua Arcipreste de Andrade,
aRua Vieirade Almeida e a rua 28 de Setembro, no Bairro do Ipiranga, em terreno destinado as
“obras pias”, doado pelo Conde José Vicente de Azevedo que era entdo dono de quase todo
aquele bairro. O Conde doara suas terras para obras de caridade e para a Igreja, resultando hoje
em um complexo de casas de assisténcia, universidades catolicas e conventos que percorrem
toda a Av. Nazareth, a partir do Museu Paulista.

As fotos da construcdo do orfanato nos permitem observar que naqueles anos o
entorno era praticamente desocupado, apresentando apenas um arruamento de terra, a partir do
qual os arquitetos j& previam um grande movimento na avenida e desenhavam a implantacéo do
edificio.

A casa da infancia apresentava um vasto e complexo programa que incluia salas de
aula, refeitdrios, dormitérios e banheiros para as criancas, capela, celas para as freiras, saldo de
festas, servigos médicos, etc.

Este projeto foi desenhado a partir de diversos estudos de circulacéo e organizacdo do
programa, em que devem ter contribuido os conhecimentos de Palanti, livre docente na Italia
em “Caracteres distributivos dos edificios”. Os arquitetos realizaram um caderno de esquemas de
organizacdo com quatro estudos apresentando as vantagens e desvantagens de cada um, ambas
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relacionadas a orientacéo solar e dos ventos, aos percursos e a qualidade da distribui¢do dos
espacos.

Palanti desenvolveria em varios projetos, pranchas de “zoneamento” do edificio e
projetos em que a circulagdo dos diversos usuarios aparece como mote principal. Um processo
projetual proximo aquele do urbanismo, como bem observa ROCHA (1991) e que parece fazer
parte do proprio método do arquiteto, resultando na ligacéo da circulacdo do edificio com
aquela de seu entorno da cidade. De acordo com Zucconi (1992, p.51), Calabi, através de
esquemas analogos descreveria nos quinze anos seguintes, 0 animo funcional de seus hospitais. O
préprio assento geral do projeto lembraria solucdes elaboradas para o Policlinico padovano do
pré-guerra. (idem, ibidem).

As preocupacdes com o funcionamento do programa, e portanto, ligada a disposicéo
dos ambientes e a eficiente circulagdo, parecem ser bastante importantes e, suas palavras versam
sobre a evidéncia das distintas partes e circulagdes na volumetria do edificio.

Sobre os principios do projeto escritos em um memorial, datado de outubro de 1947,
léem-se as seguintes ideias: 1) divisdo em zonas - alojamentos, direcdo e ensino - além dos
servicos gerais, das linhas de circulagdo independentes e do pressuposto de situar a zona de
“estar” livre das demais fungdes; 2) de comunicacédo independente das se¢fes e grupos, porém
com um funcionamento unitario que deveria aparecer na distribuicdo planimétrica e na configuracéo
volumétrica do conjunto; 3) da simplicidade da estrutura a qual deveria corresponder uma
economia da construcdo e uma clareza da distribuigdo do organismo, resultando numa economia
do funcionamento do edificio.

A idéia de organismo, para o qual dever-se-ia garantir um bom funcionamento, é
recorrente nas palavras que explicam o projeto, vinculando cada funcéo diretamente a sua forma.
Este projeto é pensado como um problema complexo, segundo Calabi e Palanti, ao mesmo
tempo de “composicdo arquitetonica e de organizacdo social”.

Assim, o resultado apresentado em uma maquete mostrava um conjunto em que se
articulavam varios blocos destinados a funcdes distintas, pensados e implantados no terreno
configurando diferentes relacfes entre os volumes, as areas abertas e a rua. Destacava-se a
formulagdo de quatro pequenos patios entre os refeitorios e as salas de aula (justificados pelos
arquitetos para facilitar a vigilancia das criancas) e um grande espaco aberto contornado pela rua
e por trés edificios que serviam de fundo a capela, pensada numa posi¢ao central no “coragéo do
organismo”.

Nesta maquete percebe-se 0 sentido de massa do conjunto, o recorte de aberturas nos
volumes, 0 jogo com a organizacao de primeiros e segundos planos. Por exemplo, com a capela
em primeiro plano, emoldurada pelas empenas dos dois blocos alongados e tendo como fundo
as passarelas de circulagao.

O projeto acomodava-se ao desnivel do terreno e o aproveitava para a localizacdo em
separado dos acessos e circulagdes de servicos, sem a interferéncia com a circulacéo da zona de
estar nas diferentes secOes dos pavimentos e jardins superiores.

Foram pensados também acessos separados para criangas, empregados, visitantes
daqueles das freiras e das mercadorias, todos direcionados de acordo com a intensidade do
fluxo de trafego das ruas adjacentes.

O memorial do projeto explica ainda os cuidados na distribuicdo do programa quanto
a localizagéo dos setores destinados ao tratamento das criangas doentes e a preocupagao em
utilizar rampas para facilitar a circulacdo dos pequeninos. A aten¢do com as criangas também
aparece no dimensionamento dos banheiros, como observa ROCHA (1991).

A implantacdo dos blocos garantiu uma varia¢do de visuais, ora fechando a quadra
com edificios no alinhamento da calgada, ora revelando espacos abertos em que os edificios
configuram um fundo.



Giancarlo Palanti e Daniele Calabi: Maquete da Casada | nfanciadaLigadas Senhoras Catodlicas, Av. Nazareth, S8o Paulo,

1947
fonte: Arquivo GP/ FAU-USP

R. Arcipreste de Andrade

¥ —_— - &

Av. Nazareh

R. Vieirade,&lmeida P

R. 28 de Setembro

Giancarlo Palanti e Daniele Calabi: plantafinal daCasadalnfanciadaLigadas Senhoras

Catdlicas, €l aborada por Palanti
térreo no nivel da Av. Nazareth, Sao Paulo
fonte: Arquivo GP/ FAU-USP
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Giancarlo Palanti e Daniele Calabi: plantafinal daCasadalnfanciadalLigadas
Senhoras Catolicas, elaborada por Palanti, S8o Paulo
Acima 1 PAV., Abaixo: 2 PAV.
fonte: Arquivo GP/ FAU-USP

Chama a atencéo nos estudos para o projeto e no memorial, a preocupacgao com a
orientacdo solar dos ambientes, a direcdo dos ventos e a protecdo acUstica dos ruidos do transito
local.

Assim, salas de estar e dormitdrios para as criancgas deveriam estar voltados para o
norte e abertos para patios e jardins no quadrante melhor protegido dos ventos dominantes
frios e tmidos, e isolados dos ruidos previstos para a Av. Nazareth. Nos estudos para o projeto
encontramos especulagdes de possiveis brises.

Para a manipulacéo do clima os arquitetos afirmavam terem se servido dos estudos
do Eng. Paulo Sa. Cabe observar que este engenheiro foi responsavel pela formulagdo de uma
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Giancarlo Palanti e Daniele Calabi: plantafinal daCasadalnfanciadaLigadas
Senhoras Catdlicas, elaborada por Palanti, Sdo Paulo
ultimo pavimento
fonte: Arquivo GP/ FAU-USP
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doutrina que abarcava todos os aspectos do problema da insolagao nas edificagdes. Para Henrique
Mindlin, em seu Arquitetura Moderna no Brasil, estes estudos de célculos de insolacdo, ao lado
daqueles de Alexandre Albuguereque e dos estudos do uso do concreto armado de Emilio
Baumgart, Joaquim Cardozo, Paulo Cardoso, etc, teriam sido fatores que contribuiram
decisivamente para o desenvolvimento da arquitetura moderna brasileira.

Lembramos que tradicionalmente, a adequagao ao clima é um dos grandes motes de
enguadramento referentes as peculiaridades brasileiras difundidas pela historiografia da arquitetura
na incorporacdo da linguagem moderna, cujo exemplo maximo sdo as fachadas envidracadas
voltadas para o norte do MEC, protegidas pelos raios solares dos tropicos através dos mecanismos
dos brises.

No orfanato, para Zucconi (1992, p. 50,1), os gostos pela horizontalidade e pela
composi¢ao ortogonal s&éo acompanhados em elevacéo pelas divisdes modulares enfileiradas, e
por todo um repertorio arquitetdnico caracteristico dos anos 30.

Calabi voltou definitivamente para a Italiaem julho de 1949 cabendo a Palanti a conclusdo
do projeto e a sua construcao que se estenderia até meados de 19532,

Ele escreve para Palanti do navio em que embarcara pedindo que cuidasse de seus
trabalhos que ficaram por terminar.

Palanti manteve com rigor a idéia da implantacdo pensada com Calabi. No entanto,
algumas alteracdes foram realizadas sem que tenhamos documentagdes que expliquem os motivos.
O bloco que ligava as duas Iaminas alinhadas as ruas Arcipreste de Andrade e Vieira de Almeida
deixou de existir e deu lugar a apenas uma passarela sob a forma de uma rampa.

Talvez em fungdo de mudancas no arruamento ou no tamanho dos blocos, a rampa
ovalada e o gramado fronteirico da rua 28 de Setembro deixam de existir. Esta via ira limitar-se
com a empena do bloco de salas de aulas e com um muro prejudicando as relagfes antes
estabelecidas.

Ainda que mantendo a idéia original de recortar as janelas nas fachadas, o arquiteto
realiza pequenas alteragdes no ritmo e no tamanho das mesmas.
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Giancarlo Palanti e Daniele Calabi: fotos da construggo da CasadalnfanciadaLigadas Senhoras Cat6licas, Sdo
Paulo
5 e 6) Imagens de setembro de 1950 e 1 a 4) abril de 1951
fonte: Arquivo GP/ FAU-USP

Ap6s numerosos estudos para a capela em que Palanti experimentava diferentes
estruturas geradoras imediatas das formas, ela ganhou novas fei¢des, porém nao mais colocada
sobre pilotis reforcando o sentido de massa de todo o conjunto. Quanto a implantacéo anterior
ela foi apenas deslocada para a esquerda. Palanti estudou as relacdes entre a forma da capela,
com planos de paredes e tetos superpostos, e suas aberturas explorando as nuances da luz que,
direcionada para o altar, penetra o espaco interno sem que se veja de onde ela vem. Atras do
altar Palanti recortou uma cruz fazendo com que o sol entrasse através dela e que a mesma fosse



Giancarlo Palanti: CapeladaLigadas Senhoras Catdlicas
1) Altar; 2) paredes|aterais e iluminagdo resultante, 3) acesso a capela, 4) exterior visto da Av. Nazareth, 5)
interior dacapela
fotos: Lucas Corato, 2003

vista naempena voltada paraa Av. Nazareth. Assim, forma, luz e espaco coincidiam com o tema
do programa.

A laje plana dos rigorosos projetos italianos e da maquete para o orfanato deu lugar a
uma cobertura inclinada de uma agua, com telhas de fibrocimento. Esta alteracdo talvez fosse
determinada pela eficiéncia dos telhados inclinados em relacdo a laje plana nos tropicos. Vale
mencionarmos que os telhados de uma ou duas aguas invertidas também apareceriam em
diversos outros projetos de Palanti, especialmente dos brasileiros, participando de uma nova
experimentacao formal.
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Giancarlo Palanti: CapeladalLigadas Senhoras Catdlicas
iluminagdo no interior dacapela
fotos: Lucas Corato, 2003
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Giancarlo Palanti e Daniele Calabi: Ligadas Senhoras Catolicas, 1947
1) Acesso pela Rua Vieira de Almeida; 2) Vista do recreio coberto das salas de aula; 3) Vista do pendltimo pavimento do
edificio alinhado com a Arcipreste de Andrade; 4) Pétio Interno entre bloco das salas de aulas e bloco do internato; 5)
Vista da rampa de articulagdo do edificio; 6) vista do bloco de salas de aula
fotos: Lucas Corato, 2003

Pelas fotografias do periodo da construgéo percebemos que os blocos foram realizados
em etapas, iniciadas pela realizagdo da Idmina maior, contendo os alojamentos e as salas de aulas.

E interessante observar a grande quantidade de desenhos realizados para este projeto,
desde a sua elaboracdo com numerosos estudos e anteprojetos e esquemas de organizacao, até o
seu detalhamento (incluindo elementos néo realizados) com desenhos dos caixilhos, da cobertura,
da marquise de entrada, do altar, do letreiro e dos bancos da capela, balaustrada do presbitério,
dos consolos para as estatuas, do genulexdrio, da capelinha do menino Jesus no jardim, do
confessionario, da porta do sacrario, da escultura em concreto armado (a qual deveria ter sido
colocada no jardim), da cozinha industrial, dos portdes e grades, dos letreiros, etc.

Hoje em dia o edificio encontra-se com varias alteracGes e em estado de conservacdo
bastante deficiente. O fechamento completo do conjunto através de altos muros originados
pelas necessidades de seguranca anulou em muito a relagdo entre 0 mesmo e a cidade e a
apreensao das qualidades da variedade de visuais pretendidas pelos arquitetos.

A Liga das Senhoras Catdlicas daria ainda dois projetos para Giancarlo Palanti além de
varias reformas, para a qual o arquiteto doaria parte de seus honorarios através de descontos.
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Giancarlo Palanti: Instituto Santa Amalia, S&o Paulo, 1952
VistadaAv. Jabaquara
foto: Lucas Corato, 2003

Nova sede do Instituto Santa Amalia, 1952 - Av. Jabaquara esquina com Av.
Agua Funda

Outro dos projetos realizados para a instituicdo foi a Nova sede do Instituto Santa
Amalia, entre 1951 e 1952, localizada no Bairro da Saude.

Ele fora pensado para funcionar com cursos primario, ginasial e de formacéo de
professoras de Educacdo Doméstica e, a noite, cursos de Economia Doméstica, Corte e Costura
e Alfabetizacdo de Adultos em regimes de internato e externato. Localizado na Av. Jabaquara
esquina com a Av. Agua Funda, no Bairro da Satde, deveria instalar-se em terreno onde ja se
localizava uma edificagdo eclética, adquirido dos herdeiros de Miguel Estéfano.

A implantacéo organizada pelo arquiteto aproveitou-se das variag@es das cotas de
nivel do local configurando espacos diferentes, qualificados de acordo com suas fungdes. Assim,
surge um patio interno ao conjunto protegido das ruas circundantes configurado através do
novo prédio laminar desenhado pelo arquiteto, alinhado a Av. Agua Funda, pelo casar&o antigo,
por um elemento de ligagao entre os edificios - uma passagem coberta - e 0 desnivel do terreno.
Este patio podia assim ser utilizado para as atividades escolares, sem que os barulhos da rua
pudessem incomodar os alunos e professores.

Este novo edificio laminar foi projetado para sediar as salas de aula e alojamentos. Na
extremidade deste bloco, voltada para a Av. Jabaquara, Palanti localizou uma capela de fachada
simétrica (opcdo encontrada na segunda versdo do edificio), com telhado inclinado de duas
aguas e pilares como estilizacdes de colunas duplas.

O ritmo das janelas verticais desta lamina, ainda que sem o rigor presente em outros
projetos, contribuiu para harmonizar a relagdo entre 0 novo e o antigo.

Em frente a capela, Palanti projetou uma espécie de largo, mais elevado em relacdo ao
piso do edificio antigo e a rua, configurando uma relagdo especial com a mesma, em que a igreja
é vista pelos transeuntes e os fiéis véem o movimento da rua de um patamar mais elevado.
Assim, gracas a distribuigéo do edificio, a sua implantacéo e ao aproveitamento dos desniveis do
terreno, foi possivel configurar-se espacos diferentes adaptados a funcgdes diversas, capazes de
estabelecer variadas relagdes com o seu entorno imediato. A escolha por resolver todo o programa
em um Unico bloco cuja face menor, correspondente a fachada da capela, parece dissonante do



Giancarlo Palanti: Instituto Santa Amaélia, Sao Paulo, 1952
1) Bloco laminar naesquinaentre a Av. Jabaquarac/ Av. AguaFunda; 2) Pétio Interno entre edificio novo e
antigo; 3) Capela; 4) Espago aberto configurado pelaimplantagéo do novo edificio
fotos de 1 a 3: Lucas Corato, 2003 e 4 - Publicidade da Liga das Senhoras Catélicas

restante e também de outros projetos do arquiteto, parece ter sido movida, se ndo por exigéncias
dos clientes, pela atencdo as relacdes estabelecidas com o entorno, com a rua e com a implantacéo.

No interior da capela de grande pé direito, ocupando dois andares da lamina, vislumbra-
se as belas tesouras de madeira aparelhada que sustentam a cobertura. No pavimento
imediatamente abaixo da capela esta o saldo de festas que se abre para o patio interno citado
acima.

Nos desenhos e anotagdes sobre o projeto tudo indica uma grande necessidade de
economia que transparece em uma construcdo onde cada elemento busca uma simplicidade e
uma modéstia, uma forma de igreja facilmente apreensivel. As formas e a singeleza do projeto
nos remetem as pesquisas empreendidas pelos arquitetos italianos no pos-guerra.

Interessante observar que esta ndo é a mesma postura do conjunto para a Liga no
Ipiranga, apresentado anteriormente, ainda que ali, a presenga do edificio antigo como fator e
pressuposto de projeto nao existisse.

Apesar disso, assemelha-se, em ambos 0s projetos, a idéia de configuragdo de patios
ou espagos abertos entre os edificios e as escolhas pelo alinhamento dos edificios com a rua.
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Giancarlo Palanti: Duas Residéncias paraa Construtora Segre e Racz, R. Nebraska, S&o Paulo, 1950 - Planta
fonte: Arquivo GP/ FAU-USP

Duas residéncias para a Construtora Segre e Racz, 1950 - R. Nebraska, Brooklin
Paulista

Para a construtora Segre & Racz e Aron Wolf Rubin Holzer, Palanti realizaria um
projeto para duas residéncias iguais implantadas em dois lotes vizinhos no Brooklin Paulista.
Neste momento Silvio Segre estava ja na Italia?.

Em uma carta escrita em Mildo em marco de 1950, sem identificacdo de autoria,
observamos o empenho de construir casas, as mais econdmicas possiveis, visando obter maior
lucro, e também as discussGes com o arquiteto que pretendia construir um sobrado:

“Ponderei uns dias sobre as suas argumentacdes a favor da casa assobrada, mas te confesso que ndo me
convenceram. Continuo decidido partidario da construgdo de dois bungalows, ndo geminados em lotes de 12,50
cada. A respeito das fundacdes, v. tem certeza que todos os vizinhos que tenham casa térrea tenham mandado
cravar estacas? Todas as casas da MongGes ndo as tem, e ndo tem importancia, do nosso ponto de vista (peso das
paredes e do telhado), que essas casas sejam com acabamento paupérrimo. No sobrado além do custo da escada
(custo prdprio, espago ocupado e maior espago desperdicado em corredores e passagens), v. deve tomar em consideragdo
0 maior tempo que leva a construgdo, o custo dos andaimes, 0 maior custo de todos os materiais que devem ser
levantados até o primeiro andar, etc. 0 sobrado convém quando o terreno custa muito, mas a diferenca entre o valor
do terreno na minha solugdo e a sua é so de uma vintena de contos. Além do que, também esta diferenca no terreno
ser avaliada pelo interessado na hora da compra. Peca a Senhoras suas conhecidas se ndo preferem morar numa
casa sem escadas: ouvirs respostas! O segredo para que esta construgdo seja um bom negdcio, ao meu ver, reside em
conseguir uma grande rapidez na construgéo — rapidez que sera maior numa casa térrea. Olha que as ddvidas que
tinha 0 Sogro eram que a nossa construcéo fosse excessivamente vagarosa”.

No trecho seguinte da carta observamos que talvez houvesse a participagao de Palanti
no empreendimento:

“Em conclusdo, ndo penso que, embora v. escreva que eu represente 75% dos proprietarios, a minha
decisdo tenha que ser acatada e nada mais. Afinal v. esta no lugar e pensa no assunto mais do que eu, que tenho
aqui outros afazeres. Insisto portanto com muita energia na minha solucdo, que tenho certeza ser a melhor ; mas,
se v. decidir favoravelmente pelo sobrado, serei eu que aceitarei a sua soluc&o sem pestanejar. Quem estiver no lugar
tenha 6nus e honores da responsabilidade™?.
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Giancarlo Palanti:
Duas Residéncias
paraa
Construtora Segre
eRacz, R.
Nebraska, Sdo
Paulo, 1950 - 1)
Estudo 1950; 2)
Estudo sem data;
3) Corte AA; 4)
Fachada
Sudoeste; 5)
Fachada
Nordeste; 6)
Corte BB; 7)
Implantagéo
fonte: Arquivo
GP/ FAU-USP
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Giancarlo Palanti: Duas Residéncias paraa Construtora Segre e Racz, R. Nebraska, Sdo Paulo, 1950
Perspectiva

fonte: Arquivo GP/ FAU-USP
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Neste projeto observamos as solucdes dadas pelo arquiteto diante do debate com os
lotes estreitos e compridos, abundantes em Séo Paulo.

Optando entdo pela casa térrea com patio, interessa observar a configuracdo da planta
através de um espaco aberto central que dividia a casa em trés setores: 1) sala de estar e jantar, na
parte frontal do lote; 2) cozinha e servigos em geral na lateral; 3) dormitorios e banheiros, nos
fundos.

Das diversas solucdes estudadas, uma delas reforcava ainda mais a idéia de casa ao
redor de um patio ao eliminar completamente um dos recuos laterais. A deciséo final optou, no
entanto, pelos dois recuos com acesso de pedestres para a residéncia por um deles e 0 acesso de
veiculos e servigos pelo outro. A implantacéo oferecia assim um resultado agradavel com trés
jardins: dois realizados através do recuo frontal (para onde se abria sala de estar e jantar e
varanda) e do posterior (para onde se voltavam os quartos) e o terceiro através do patio para
onde se abriam a sala, o corredor e um dos quartos. Na documentagéo do arquivo encontramos
um pedido de Récz a Palanti de abril de 1950, em que ele solicitava algumas modificacfes, que
resultaram entre outras coisas, na passagem mais larga entre o patio e o jardim.

Apesar do patio, que poderia tornar a casa bastante intimista, ela estabelecia uma relagéo
franca com a cidade através de um gradil baixo, do envidragamento da sala de estar para a rua
e para o patio, de uma varanda e do grande jardim frontal.

Dentro de suas pesquisas de entéo, arquiteto incorporou a solugéo de cobertura com
duas aguas assimétricas unidas por uma viga calha. A estrutura seria realizada com duas paredes
laterais portantes e uma linha de pilares e parede centrais que apoiariam a viga citada acima. A
volumetria resultante seria marcada pelo desenho da cobertura, em asa de borboleta, bastante
utilizado por projetos residenciais de arquitetos brasileiros no periodo. Na fachada frontal Palanti
rasgaria dois planos de vidro e uniria duas abas de cobertura dos acessos de veiculos e pedestres
que ligaria 0 volume aos muros laterais preenchendo toda a frente do lote.

Até onde pudemos averiguar estas casas ndo foram construidas.



As novas instituicdes de cultura em Sao Paulo

Estes anos iniciais de Giancarlo Palanti em S&o Paulo presenciariam a criacdo e o
desenvolvimento de novas e importantes instituicdes de cultura. A partir da década de 1941
foram criados a revista Clima, 0 GTE (Grupo de Teatro Experimental), o GUT (Grupo
Universitario de Teatro), a Livraria Brasiliense - onde eram realizadas mostras de artistas modernos,
a Galeria Domus (espaco expositivo da arte moderna), além da montagem de diversas exposi¢des.

Em 1947 foi fundado o MASP, por iniciativa de Assis Chateaubriand, com a
colaboragéo de Pietro Maria Bardi, no Edificio dos Diarios Associados na Rua 7 de Abril. No
ano seguinte foi criado 0 MAM, por iniciativa de Francisco Matarazzo Sobrinho, cuja primeira
exposicao aconteceria no ano seguinte. Ainda em 1948 surgiram o TBC (Teatro Brasileiro de
Comédia) e a EAD (Escola de Arte Dramatica). Em 1949 o MAM passou a abrigar o Clube de
Cinema e foi fundada a Companhia Cinematografica Vera Cruz.

Este foi também o ano de fundacéo da revista Habitat, dirigida por Lina Bo Bardi.
Em 1950 aconteceu a primeira transmissao de televisdo pela TV Tupi, pertencente ao Grupo
dos Diarios Associados, foi também fundada a revista Anhembi, dirigida por Paulo Duarte e
criado por Lina Bo Bardi o IAC (Instituto de Arte Contemporéanea), no interior do MASP.Em
1951 acontecia a | Bienal de Artes Plasticas, organizada pelo MAM (ARRUDA, 2000).

Segundo ARRUDA (2000):

“A Fragdo mais moderna da burguesia industrial da cidade esteve intimamente ligada a promogdo da
cultura, quer construindo instituigdes, como 0 MAM de S&o Paulo, criado por Francisco Matarazzo Sobrinho, o
MASP, por Assis Chateaubriand, o TBC por Franco Zampari, engenheiro das indUstrias Matarazzo, e a Vera
Cruz, por Cicillo Matarazzo, quer através do exercicio do mecenato, apoiando artistas, doando obras, comprando
pecas artisticas. O Museu de Arte Moderna de Séo Paulo, particularmente, desenvolveu uma agéo incisiva na
mudanca da linguagem plastica, através das exposicdes e sobretudo, por meio das Bienais. A mostra de Max Bill
no MAM paulista, em 1950, é momento indelével na emergéncia da arte concreta no Brasil. Durante a 12 Bienal,
0 primeiro prémio internacional foi concedido a Max Bill, cuja escultura ‘Unidade Tripartida’ teve grande impacto
nos novos artistas; o primeiro prémio nacional, similarmente, ficou com lvan Serpa que apresentou um quadro
concretista”.

Giancarlo Palanti participaria de diversos destes momentos e institui¢des integrando-se
aos intelectuais neles envolvidos.

Na 12 Bienal o arquiteto fora membro do juri de selecdo das Ceramicas® e inscreveria
trés projetos para a mostra de arquitetura: o conjunto industrial de Marselha, a Casa da Infancia
realizada com Calabi e o edificio de Escritorios da Floréncio de Abreu. Ndo encontramos
referéncias a quais projetos teriam sido aceitos.

Ele criticaria no Jornal Diério da Noite, 20/11/51, a organizagdo da Exposicdo
Internacional de Arquitetura, especialmente no que dizia respeito as formas de expor, apesar
afirmar a situacdo embaracosa diante dos colegas estimados que dela haviam cuidado.

Inicialmente Palanti esteve ligado ao grupo que constituiria 0 MASP, através de Lina
Bo e Pietro Maria Bardi. Ha indicios de que Palanti colaborou com Lina Bo no projeto da nova
inauguracdo do MASP em julho de 1950, quando 0 Museu passou a ocupar dois andares do
edificio Guilherme Guinle na 7 de abril, concentrado as se¢des educativas no segundo andar e
transferindo para o terceiro andar a pinacoteca e uma area maior para exposicoes temporarias
(LUCCHINO, 2003, p.16). De acordo com sua vitva ele deu aulas tedricas de historia da arte
no MASP. Além disso, ele faria parte do corpo docente do IAC.

Nos anos seguintes haveria uma aproximacgéo maior do arquiteto ao MAM e ao grupo
de intelectuais reunidos em torno deste museu. Segundo sua vilva, Palanti teria sido convidado
por Francisco Matarazzo Sobrinho para o diretdrio orientador do museu. O proprio grupo de
intelectuais dos quais Palanti participava reunia-se em torno dos museus, especialmente do bar
do MAM, de que trataremos no quinto capitulo.
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1) Exposic¢ao de tecidos Palazzo dell’ Arte, Mil&o, 1946; 2) Estante em tubos de aco e vidro, projeto de Palanti,
Albini e Camus, 1934; 3) Giancarlo Palanti: Mdveis para apartamento Mazzochi em Mil&o, 1942 - cadeiras com
assento em cordatrangada e mesade cristal
fonte: 1) CAMPELLO, 1997; 2) DOMUS, 501, 1971; 3) Material obtido com a familia a partir de DOMUS, 159, 1942

A associagdo entre Palanti e Lina Bo Bardi parece ter-se iniciado em meados de 1947,
mesmo ano em que realizam um projeto para a Radio Tupy, pertencente a Assis Chateaubriand,
o qual reunia teatro, radio, oficinas, restaurantes e clube.

Palanti escreveu a Calabi, que estava entdo na Italia, em 19 de novembro de 1947:

“Quanto a mim, finalmente dois ou trés dias atras pudemos mostrar o projeto e maquete da Radio
Tupy a Chateaubriand e 0 agradou: agora esperaremos 0s acontecimentos, ou seja, o financiamento da Caixa
Econdmica e veremos™.

A rica experiéncia do Studio de Arte Palma na constru¢cdo do mobiliario
brasileiro, 1948/1951

A associagdo com Lina Bo e Pietro Maria Bardi também foi conduzida por um interesse
comum em desenvolver um mobiliario moderno, produzido industrialmente que teria originado
o Studio de Arte e Arquitetura Palma. Ali, Palanti e Lina realizaram diversos mdveis para producao
em série e varios projetos de interiores entre 1948 até meados de 1951.

Diante das diversas manifestacdes do conflito entre cosmopolitismo e localismo no
desenvolvimento da producéo e da critica de arte moderna no Brasil, tratou-se de uma experiéncia
especial em que é possivel especular-se as tentativas de solu¢cdo do mesmo, bem como
compreender as matizes que a apropriacdo dos temas referentes a esse conflito - relacionados as
particularidades brasileiras na producdo artistica e a producéo de uma arte de origem internacional
- tomaram em uma situaco determinada.

O Studio de Arte Palma foi inaugurado em agosto de 1948, no 18° andar do edificio
Thomas Edison, situado na Praca Braulio Gomes 66, em S&o Paulo, fruto de uma sociedade
entre os trés italianos: Pietro Maria Bardi, Lina Bo Bardi e Giancarlo Palanti. O empreendimento
levava 0 mesmo nome e foi concebido segundo os mesmos moldes do Studio de Arte Palma
de Roma, do qual Pietro Maria Bardi foi proprietario e presidente. Em Roma, o Studio foi
responsavel por exposi¢des de arte antiga e moderna, de artes industriais e exposicdes da cultura
material de varios paises, além da realizagdo de concertos de cdmara, pecas de teatro de vanguarda,
conferéncias e publica¢fes. Tudo isso somado ao carater de conservagao, avaliagéo, restauracao
e comercializacdo de obras de arte (PINTO, 2001, p. 53-4).



Studio de Arte Palma: Cadeiraem compensado eforrode  Studio de Arte Palma: Poltrona de balango em pinho

atanado desenhada por Pal anti compensado desenhada por LinaBo Bardi
fonte: Instituto Lina Bo e P. M. Bardi fonte: Instituto Lina Bo e P. M. Bardi

Como dito no capitulo anterior, na Italia os temas da construcdo de uma identidade
nacional, da renovacéo da linguagem artistica, da producéo de arte e sua integragao a indUstria
encontraram amplo campo de debate repleto de contradi¢des e de algumas similaridades com
0 caso brasileiro, de maneira que, ao se estabelecerem no Brasil, 0s arquitetos envolvidos nesta
experiéncia tinham ja uma determinada visdo sobre estas questdes em seu pais, com suas diferentes
apreciacoes.

Desde a Italia, estes arquitetos ja tratavam do tema do mobiliario moderno. Ambos
atuaram na producéo editorial trabalhando para Gio Ponti, na revista Domus (Linaem 1939 e
Palanti entre 1932 e 33), considerado lider do movimento de valoriza¢o do artesanato italiano
- em que se revela uma influéncia da Secessao Vienense.

Devemos lembrar aqui a experiéncia de Palanti com a problematica do mobiliario,
com a producao em série e os desenvolvimentos do desenho industrial e as questdes colocadas
pelas Trienais.

E importante observar que a V11 Trienal de Mil%o ja traria objetos nascidos através de
uma identificacdo precisa no confronto do processo industrial como modelo metodoldgico de
projeto. Os arquitetos comegavam a defender a atividade de projeto para a industria como algo
artistico, assim como o artesanato, entrando em conflito com os problemas da produgéo em
larga escala. Ja era grande naquele momento a experiéncia da Olivetti que contribuiu com a Fiat
por realizar uma passagem de uma fase artesanal a uma estrutura industrial moderna em termos
de organizacdo cientifica do trabalho, pesquisa e atualizagdo dos produtos e criagdo de uma
eficiente rede de vendas. Porém, apesar do desenvolvimento da indUstria italiana, a producéo de
servigos técnicos para a casa manteve-se por muito tempo nas dimensdes e organizagao artesanal
(GREGOTTI, 1986).

Lina Bo, formada em Roma, em 1939, apds o trabalho com Ponti, passou a trabalhar,
em 1943, na revista Domus, entéo preocupada com a futura reconstrucao italiana e com os temas
do debate arquitetdnico do segundo pds-guerra. Em toda producdo editorial de Lina, o tema
do mobiliério foi presente, culminando em seu Ultimo trabalho italiano no jornal Milano Sera,
pequeno diario publicado a partir de agosto de 1945, no qual ela escreveria, segundo o arquiteto
Carlo Pagani, um artigo denominado “Abolizione del mobile monumento” (Abolicdo do movel
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Cadeira desenhada em 1947 parao MASP em jacaranda paulista com assento e espaldar em couro esticado
fonte: Habitat, n.1, 1950

monumento) (apud ANELLI, 2001: 46), tema que tratard com vigor no Brasil. Lina Bo viajou
em companbhia de Pagani e do fotografo Frederico Patellani pela 1télia, enviada pelo editorial
Domus, documentando e avaliando a situacéo do pais destruido. Segundo Campello, nessa época,
Lina foi encarregada pela firma RIMA de realizar uma pesquisa sobre o artesanato italiano, a fim
de organizar-se uma exposicao que, apds nova viagem pela Itélia, resultaria no Palazzo dell’ Arte,
uma mostra de tecidos para cortinas e estofamentos. Segundo matéria publicada na revista
Domus, ““0 seguro gosto irradiado por nossa produgdo artesanal... demonstra o desejo de retomada, a fantasia e 0
amor ao trabalho dos artesdos italianos”? (apud CAMPELLO, 1997, p. 24). Este seria de acordo
com Campello, provavelmente seu Ultimo trabalho na Itélia.

Vérios arquitetos italianos do pos-guerra procurariam as bases para a reconstrucdo
por intermédio de uma aproximacdo com o universo popular autopreservado, por meio da
apropriacao de seu saber construtivo-tecnoldgico e de seus valores morais, contrapondo-se a
crenca na maquina e na tecnologia. Para eles tudo deveria ser reconstruido observando-se 0s
valores e a humildade estético-construtiva do homem, que conseguira se preservar integro,
afastado dos valores que levaram a situacéo da guerra.

Projeto e construcdo do mével moderno no Brasil: o surgimento e o programa
original do Studio de Arte Palma e da Fabrica de moveis Pau Brasil Ltda.

Maria Cecilia Loschiavo dos Santos, uma das principais referéncias historiograficas da
producdo do moével moderno no Brasil, relata a concepgdo do Studio de Arte Palma por
intermédio do episodio da producéo da cadeira do auditorio do 1° MASP, na rua 7 de abril, 0
que seria, segundo a autora citada, a primeira obra de Lina de grande repercussao para o
desenvolvimento da mobilia moderna brasileira. (SANTOS, 1995, p.95)

Em depoimento a Santos, Pietro Bardi afirmava que, no ano de 1947, ele ndo havia
encontrado em Sdo Paulo, nenhuma cadeira moderna para o auditério do MASP, apesar das
tentativas de Warchavchik, Graz, Tenreiro e Segall no campo do mobilidrio moderno.

Para sanar tal problema, Lina projetou entdo uma cadeira simples, dobravel e empilhavel
para 0 MASP, tendo em vista 0 exiguo espa¢o do auditério, permitindo a remocéo imediata da
cadeira nas ocasifes em que fosse necessario liberar todo o espaco para outra atividade.



Interior do Studio de Arte Palma no Edificio Thomaz Edison
fonte: FERRAZ, 1996, p. 56

No entanto, o casal teve dificuldades novamente, agora para encontrar um marceneiro
que executasse 0 projeto, o que 0s levou a recorrer a um tapeceiro italiano que, numa garagem,
executara as cento e cinqlienta cadeiras para 0 Museu. A partir dai, segundo Santos, para preencher
essa lacuna na producdo de moéveis modernos, teria se dado a fundacéo do Studio e da Fabrica
de Moveis Pau Brasil.

Giancarlo Palanti, que j& trabalhara com o desenho de moveis em série na Italia, associou-
se ao casal Bardi. E, portanto, um desejo inicial em comum de atualizar e produzir um mobiliario
moderno que movia o empreendimento.

Em carta a Franco Albini, de 12 de junho de 1948, Palanti conta ao amigo que quase
ndo existiam madveis modernos em S&o Paulo e estava trabalhando muito para a inauguracdo do
Studio de Arte Palma. Pedia ainda a Albini que mandasse uma descricdo de um pormenor de
uma cadeira sua visando sanar um problema técnico de projeto da cadeira tripolina que rasgava
facilmente a costura do couro nos dois angulos anteriores?.

O Studio ocupava uma grande sala em um edificio comercial projetado por Lucjan
Korngold, cujo espaco estava setorizado através de divisorias moveis em: Arquitetura de interiores,
ocupados por Lina e Palanti; Antiquario, sob a coordenacéo de Valéria Cirell Piacentini, além da
secdo de exposicOes periddicas de arte antiga, contemporanea e comercializagdo das obras.
Neste edificio concentravam-se na época varios escritdrios de profissionais liberais (GAMA,
1998).

O Studio de Arte Palma foi responsavel ainda pela organizacdo de exposicGes
importantes. Na sua abertura apresentaram a mostra “Nés e 0 antigo”. No mesmo ano o MASP
organizaria a “Exposicdo da Cadeira”, divulgando a evolugao desta peca de mobiliario, através de
painéis e pecas originais. Procurava-se apresentar a passagem da cadeira artesanal para a industrial,
“ampliando os contornos locais sobre a questao da participagdo do artista na industria” (LOURENCO, 1995,
p.201). Nesta mostra apresentava-se lado a lado a fotografia de um homem sentado em uma
pedra e uma senhora sentada numa cadeira sofisticada, segundo Lina Bo Bardi, de proporcdes
erradas. As exposicOes tinham, portanto, um papel didatico, direcionado pelos entendimentos
dos arquitetos curadores da mesma.
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poltrona em
compensado e
lona desenhada
por Lina Bo
Bardi

Studio de Arte Palma: croquis des cadeirase
poltronas

fonte: Instituto Lina Bo e P. M. Bardi e Habitat n.1,
1950 (poltrona)



desenho de Lina Bo Bardi para revisteiro mesas sem identificagdo de autoria

mesas - possivel autoriade LinaBo Bardi

revisteiro sem identificagcdo de autoria

1é0iasn

revisteiro - possivel autoria de Lina Bo Bardi

vorzr 3 i
; (&l ‘IL

luminéria - sem identificagdo de autoria

Studio de Arte Palma: croqui de revisteiro, mesas e sofa
em compensado e luminéria- asindicacdes de possiveis
autorias partem de umalista dos méveis, elaborada por
LinaBo, contendo distin¢des de autorias, também dos
artigos da Habitat que as distigue claramente e da
prépriaorganizagéo do arquivo de Giancarlo Palanti na
FAU-USP e de LinaBo Bardi no Instituto

fonte: Instituto Lina Bo e P. M. Bardi - Foto luminéria -
H. Ballot; Fotos do sofa e revisteiro com revista P.

sofd - sem identificagéo de autoria Scheier - as demais sem identificacéo
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Cadeiras e mesa desenhadas por

> Cadeira de repouso com movimento
Pal anti

Cadeira “bergere” sem
desenhada por Lina Bo Bardi

identificacdo de autoria

Apoio sem identificagdo de
autoria
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compensado e forro
esticado desenhada por
Lina Bo Bardi

Studio de Arte Palma: croquis das cadeirase
poltrona em compensado e lona esticada desenhada por . . poltronas e movets
Lina Bo Bardi fonte: Instituto Lina Bo e P. M. Bardi
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Studio de Arte Palma: croquis das
cadeiras
fonte: Instituto Lina Bo e P. M. Bardi
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Studio de Arte PaAlma: Cadeiras desenhadas por LinaBo Bardi - da esquerda paraadireita poltrona, cadeiraem
pinho compensado, assento e espaldar estofados, cadeira em madeira compensada
fonte: Ingtituto Lina Bo e P. M. Bardi (primeira - foto P. Scheier) e Habitat, n. 1, 1950 (as demais)

A empresa Pau Brasil, localizada na Rua lai& no Itaim, foi fundada pelos mesmos sécios
para fabricar a mobilia moderna projetada no Studio. Ela trouxe para o Brasil marceneiros e
oficiais de moveis que trabalhavam na cidade de Lissoni, Italia, um importante centro de produgao
de mobiliario moderno, introduzindo assim uma nova maneira de produzir méveis e explicitando
uma falta de bases materiais no pais que pudessem efetivar essa atualizacdo segundo os moldes
pretendidos?.

Na documentagdo do Studio e principalmente da Fabrica encontramos orgamentos de
maveis e esquadrias de madeira para 0s projetos de arquitetos como Daniele Calabi, Rino Levi (no
projeto do Teatro Cultura Artistica), Lucjan Korngold, Jaques Pillon, entre outros.

Reproduzimos aqui, na integra (pois interessa ouvir as proprias palavras do periodo) o
texto da publicagdo dos mdveis do Studio na revista Habitat n°1, de 1950:

“Os moveis apresentados nesta pagina foram desenhados por Lina Bo e Giancarlo Palanti, diretores do
Studio de Arte Palma, fundado por P.M. Bardi. Enquanto a arquitetura brasileira assumia notavel desenvolvimento,
0 mesmo n&o se poderia dizer do mobiliario; os arquitetos, ocupadissimos no trabalho construtivo mais urgente, febril,
neste pais que cresce com uma prodigiosa rapidez, ndo puderam empregar-se com tempo suficiente no estudo de uma
cadeira, estudo que requer um técnico, como de fato 0 é 0 arquiteto, e ndo uma senhora que busca distrair-se ou um
tapeceiro, como muitos acreditam.

O Studio Palma, fundado em 1948, particularmente se dedicando ao desenho industrial, abrangia uma
secdo de planejamento com oficina de producdo: uma marcenaria equipada com modernissimo maquinario e uma
oficina mecanica. Buscou criar ali tipos de mdveis (em especial cadeiras e poltronas) adaptados ao clima e a terra,
eliminando estofamento exagerado e usando, 0 mais possivel, os tecidos e o couro distendidos, estofo baixo e delgado.
Um dos problemas basicos foi o de se evitar a producéo do mofo, amitde ocorrente na estacdo da chuva. Tentou-se
partir do material, procedendo-se a um estudo sobre madeiras brasileiras, e utilizou-se a madeira compensada,
recortada em folhas paralelas, até entdo ndo empregada para moveis que eram constituidos de madeira macica e
compensada de ‘miolo’.

O ponto de partida foi a simplicidade da estrutura, aproveitando-se a extraordinaria beleza das veias e
das tintas das madeiras brasileiras, assim como o seu grau de resisténcia e capacidade.

O Studio de Arte Palma funcionou por dois anos e os novos moveis criaram um ‘caso de consciéncia’ nos
fabricantes, passivos repetidores de modelos postergados, acontecendo gue em poucos meses a producdo se renovou com
celeridade, a qual cabe louvar no dinamismo nacional, mas, naturalmente, devido a pressa exagerada, 0s construtores
ndo se transformaram em técnicos; contentaram-se em apropriar-se das coisas que viam nas revistas e se improvisavam



Studio de Arte Palma: Cadeiras desenhadas por Giancarlo Palanti - daesquerda paraadireitacadeiraem madeira
macica, cadeiraem madeiracompensadae corda, cadeiraem madeiramacicae solaesticada
fonte: Instituto Lina Bo e P. M. Bardi e Arquivo GP/ FAU-USP - 2 Ultimas fotos P. Scheier

como projetistas do que derivou, em conseqUiéncia, um tipico formalismo ‘moderno superficial” , que em arquitetura
feita por mestres de obras, levam a dizer aos ndo iniciados que ‘o moderno é frio’, que as fachadas das casas ‘parecem
hospitais’, que dentro em pouco tempo ‘tudo ficara negro de sujeira’, que os balcBes da frente ‘parecem banheiros’ e
que 0s méveis desenhados por aqueles que néo sao técnicos provocam observagdes denunciando ndo terem ‘os moveis
modernos sendo aparéncia barata’, que o ‘compensado lasca’, que se ‘véem os pregos’, e , sobretudo, que séo bastante
‘incdmodos’.

Por felicidade, os arquitetos brasileiros comecaram a desenhar uma boa cadeira, uma poltrona razodvel,
uma bela mesa, contrabalancando, assim, o dilavio de amadores que, sempre, em arte, produzem o regresso, por via
(e sua contra-propaganda na aplicacéo da teoria mal compreendida.

No caso dos méveis, cadeiras de compensados com lascas, que rasgam as meias das senhoras; muito alta
0u muito baixa, muito estreita ou muito larga, com pregos enferrujados e, sobretudo, com o ‘enfeite’, o enfeite
‘fingindo moderno’, logo fara com que o bom pai de familia tenha saudades daguela comoda cadeira, falsa ‘Chippendale’,
manufaturada pelo marceneiro da esquina” (HABITAT, 1950. p.53) .

Citamos também a entrevista a Aureliano Menezes em 1976, em que Lina Bo Bardi
afirmava:

“No Palma, com 0 arquiteto Giancarlo Palanti, fizemos a primeira tentativa de produgdo manufatureira
(ndo bem industrial) de méveis de madeira compensada cortada em pé (ndo dobrados como Alvar Aalto), cortados
em folhas e outras tentativas com materiais brasileiros. Usamos inclusive muito chitas das Casas Pernambucanas e
couro, ao invés das fazendas feitas & mao, muito luxuosas, que se usava na época”. (FERRAZ, 1996, p.56).

Os textos transcritos revelam varios aspectos de interesse: a situagao da producéo do
mobiliario no Brasil vinculada aos estilos internacionais e a produgdo manufatureira, o desejo de
atualizacdo dessa producéo através do ideario moderno, da producéo em série, coincidindo com
preocupacdes de cunho localista, e a pronta apropriacéo das formas modernas pelo mercado
produtor sem a preocupagdo com suas premissas projetuais.

Naqueles anos as pesquisas sobre as possibilidades do uso do compensado em carater
industrial no Brasil encontravam-se em desenvolvimento especialmente através do IPT (Instituto
de Pesquisas Tecnoldgicas)® que também desenvolveria politicas e estratégias para a difusdo do
material no pais. Para a divulgacdo do produto no mercado brasileiro teria contribuido ainda o
aperfeicoamento da colagem das ldminas de madeira (MELO, 2001).
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Studio de Arte Palma: molde dalateral de uma cadeirarecortado em folha de papel e desenho de recorte das pegas
em chapa de compensado
fonte: Instituto Lina Bo e P. M. Bardi

O compensado, também conhecido como contraplacado, ¢ um produto obtido a
partir da colagem de laminas ou folhas finas de madeira de modos a conseguir propriedades
fisicas e mecénicas superiores a da madeira original®. Seu desenvolvimento ganhou impulso
industrial nos Estados Unidos e na Europa no final do século XI1X.

As caracteristicas deste material como a elasticidade que possibilitavam o uso do
compensado moldado animariam diversos artistas do século XX, entre os quais Gerrit Rietveld,
em 1925 com a cadeira Beugestoel 2, que, explorando as suas possibilidades plasticas integrava
encosto e assento como uma peca Unica (MELO, 2001, p.32).

Alvar Aalto realizaria entre 1931 e 1932 cadeiras (Model no.31 e Paimio no. 41) totalmente
construidas em compensado através do processo de laminacao, ou seja, colando lamina por
ldmina sobre um molde para delinear uma forma especifica (idem, ibidem).

Marcel Breur combinaria 0 compensado recortado para as superficies estruturais e o
compensado moldado para assentos e espaldares em uma série de mdveis para a companhia de
mobiliarios Isokon na Inglaterra, pais para onde parte na década de 30 fugindo da guerra31. O
compensado recortado para as estruturas seria a técnica principal utilizada pelos arquitetos do
Studio Palma, grandes conhecedores das experiéncias internacionais.

A Cia. Industrial de Mobiliario — CIMO teria sido pioneira a usar e difundir o
compensado de madeira moldado no Brasil em 1929. Antes dela Gregori Warchavchik inovara
na confeccdo de moveis com o material. Oswaldo A. Bratke fora o responsavel pela retomada
do uso do material para projetos de mdveis, na década de 40, desenhando uma cadeira de
apenas quatro pecas. Vilanova Artigas também desenharia alguns moéveis, mas, de acordo com
MELO (2001, p.42), caberia ao Studio Palma “a responsabilidade pelas primeiras empresas para fabricacdo
e comercializacdo de moveis ‘modernos’ em compensado de madeira (...)” sendo pioneiro na producio
manufaturada em compensado recortado.

Os impasses locais

A terceira parte do livro Mével Moderno no Brasil de Maria Cecilia Loschiavo dos
Santos é denominada “A consolidacdo da produgdo do mobiliario nacional” dentro da qual inclui a
producéo do Studio de Arte Palma. Segundo a autora, esse periodo posterior a Segunda Guerra
Mundial,



Studio de Arte Palma: poltronaem compensado e Studio de Arte Palma: poltrona em compensado e
tecido desenhada por Giancarlo Palanti tecido sem distingo de autoria

fonte: Arquivo GP/ FAU-USP fonte: Arquivo GP/ FAU-USP

“(-..) caracterizou-se por intensificar as experiéncias de desenho e producdo, que foram tornando realidade
0 projeto do mével moderno brasileiro, pautado por um ideal estético mais condizente com a época e com as nossas
disponibilidades de materiais e condigdes de producdo”.(SANTOS, 1995, p. 81).

Ainda que ligados a esquemas europeus, 0s profissionais teriam procurado novos
caminhos na producdo do mobiliario, conjugando o despojamento e a simplicidade - caracteristicas
das artes modernas - ao uso dos materiais nativos, o que de acordo com Santos, teria alterado de
maneira significativa o aspecto do mobiliario brasileiro.

Para a autora, estes arquitetos teriam estabelecido assim um novo modo de projetar
mais proximo de nossa realidade cultural. Seriam eles Lina e Palanti, ao lado de Joaquim Tenreiro
e Bernard Rudofsky. Além da preocupagéo com os materiais, o clima e as formas de producéo,
Santos destaca uma nova feigcdo organica, em contraste com o aspecto estatico dos méveis do
periodo anterior, assim como “uma nova concepcao de conforto, permitindo melhor ajustamento ao corpo,
multiplicidade de formas, recurvas e adelgacadas” (SANTOS, 1995, p. 81). Ha uma relagdo com o
conforto que ndo é apenas utilitaria, mas também formal e ndo € simplesmente o uso da forma
moderna com materiais primitivos. Apesar das novas formas dos moéveis, mais dindmicas, com
curvas, ndo é reconhecido ai um fator de brasilidade, ao contrario das leituras correntes e
justificativas das formas sinuosas da arquitetura brasileira, da liberdade plastica, especialmente de
Niemeyer®,

Os arquitetos elencados por Santos eram todos estrangeiros radicados no Brasil, fato
que para a autora conferia uma caracteristica mais internacionalizante aos desenhos.

Ressaltamos ainda que todos estes arquitetos vinham de paises que passavam pelo
mesmo debate sobre a apropriacdo de esquemas culturais e econdmicos das hegemonias mundiais
e os problemas da identidade nacional: Itélia e Portugal®.

Santos destaca ainda que esse mobiliario foi sendo absorvido gradativamente pela
inddstria, ressalvando que isso nao teria correspondido ao dominio total da situacéo; “quando
muito podermos dizer que, no conjunto, eles representaram as condicdes minimas necessarias para assegurar a
efetivac@o do movel moderno entre nds” (SANTOS, 1995, p. 82).

Os projetos do Studio Palma visavam a producdo em série, tendo em vista a técnica
de producdo através do recorte de chapas de compensado fornecidas pela inddstria, de pecas
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Studio de Arte Palma:
1) Ambientagdo com
moveis desenhados por
Giancarlo Palanti; 2)
Ambientacdo com
moveis desenhados por
LinaBoBardi -
poltronas em pau-
marfim etiras de couro;
3) Editorial Domus
ambientado com méveis
do Studio de Arte Pama
- cadeirasdeLinaBo
Bardi e estante de
Giancarlo Palanti; 4)
Carrinho dechg,
provavel autoriade
Giancarlo Palanti; 5)
Poltrona de deitar-se em
pau-marfim, com
compartimento s nos
bracos para copo e
cinzeiro, tecido branco e
preto, desenhado por
LinaBo Bardi

fonte: Instituto Lina Bo;
6) Ambientagdo com
moveis do Studio de Arte
Palma sem distingdo de
autoria; 7) Ambientacdo
com moveis do Studio de
Arte Palma, provéavel
autoria de Giancarlo

Pal anti

Fonte: 1) e 4) Arquivo
GP/ FAU-USP e as
demasi Instituo Lina Bo
e P. M. Bardi - fotos - 2),
5) e 7) Roberto Maia,
4) e 6) P. Scheier
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Studio de Arte Palma: Cadeira de bragosem Studio de Arte Palma: poltrona modelo P9, as partes

madeiracompensada e corda desenhada por laterais s30 em madeira compensada, bragos em pau
Giancarlo Palanti marfim, assento e encosto estofados, desenhada por
fonte: Instituto Lina Bo e P. M. Bardi Giancarlo Palanti

fonte: Instituto Lina Bo e P. M. Bardi - foto p. Scheier

encaixaveis e desmontaveis, dos perfis laterais, recortados como uma sé peca, da estruturacdo
de cadeiras e poltronas, das estantes formadas a partir da repeticdo de poucos elementos basicos
e também do proprio lay-out da fabrica de mdveis. Ao tratar desta producdo em um curriculo
de Giancarlo Palanti, elaborado pelo proprio para um concurso em 1955, o arquiteto a denomina
como “maveis modernos para produgéo em série”.

As cadeiras projetadas pelos arquitetos Lina Bo e Giancarlo Palanti eram marcadas
pela simplicidade estrutural e pela busca de uma sintese entre seus componentes, destacando-se
pelo desenho dindmico oferecido por intermédio do formato do recorte das chapas de
compensado. Elas constituiam um perfil que servia ao mesmo tempo de pernas e apoio para o
assento, para o espaldar e algumas vezes, para os bracos das cadeiras. Em cima da estrutura
formada por dois destes perfis e um contraventamento, se colocavam os assentos em tecidos
soltos ou estofados. Um desenho que ligava, portanto, forma e técnica, ou a possibilidade e o
desdobramento formal do uso do compensado recortado.

Outras cadeiras néo realizadas em compensado mas em madeira macica roliga ou
tubos de aco, eram pensadas como linhas que percorriam o espaco formando a estrutura de
apoio. Os préprios croquis dos arquitetos expressam este modo de pensar as cadeiras, com
desenhos apenas dos perfis ou de linhas e estruturas no espaco. Havia ainda a preocupagao com
a otimizacéo e a beleza dos encaixes das pecas, bem como com a praticidade dos mdveis.

Esta producdo resultou em poltronas, cadeiras dobraveis, espreguicadeiras e também
em revisteiros, estantes, mesas para varios usos, bancos, sofas, luminarias, etc.

A possibilidade de seriagao, a preocupagdo com a simplicidade da estrutura, relatados
no texto da Habitat, e o desenho das formas sem ornamentacao e simplificadas dos moveis,
aparecem como manifestagdes do ideario de projeto do desenho industrial moderno, indicado
pelas vanguardas européias. Mas ao lado desses pressupostos, vemos também nos moveis e no
texto do Studio Palma, os temas das particularidades brasileiras encontrados na preocupagao
com a adaptagdo do mobiliario “ao clima e a terra”, com o uso dos materiais nativos e com uma
atengdo aos modos de vida e de produgcéo tradicional de objetos no Brasil.

Os arquitetos do Palma afirmavam que era preciso evitar a producao de mofo, freqiente
nos estofamentos aveludados da mobilia burguesa, cujo gosto voltava-se para os estilos importados



Studio de Arte Palma: Estante formada a partir de médulos, desenhada por Studio de Arte Palma:

Giancarlo Palanti Médulos da estante A
fonte: Habitat, n.2, 1951 esguerda e Estante para livros
desenhada por Giancarlo

Palanti

fonte: Habitat, n.2, 1951

europeus, do ecletismo com moveis onde predominava a ostentacao, 0 excesso de ornamentacéo,
as madeiras importadas e os tecidos pomposos e quentes. Pretendia-se uma mudanga em um
gosto, ao menos de uma determinada classe, que ndo era moderno e ndo condizia com as
condicgdes climaticas do pais.

E possivel encontrar a operagio do referencial climatico na atividade do Studio. E
eloqgliente que os projetistas italianos refiram-se ainda as condicdes de conservagao dos moveis
e ao conforto corporal. Se por um lado, tratava-se de um bom argumento para o convencimento
dos consumidores quanto as vantagens do mével moderno e as desvantagens do movel eclético,
por outro, tratava-se também de algumas premissas préprias do movimento moderno
internacional, evidente nas intengdes de luz e ar para as habita¢des desenhadas por Le Corbusier,
arquiteto de grande prestigio na Italia e no Brasil.

E assim que em outro projeto para o Studio Palma, de autoria de Giancarlo Palanti,
publicado no segundo nimero da revista Habitat, vemos duas estantes para livros, abertas dos
dois lados, solucdo dada por motivos cuja legenda relata:

“Nos paises tropicais, onde a conservacdo dos livros é dificil por causa da umidade, ¢ aconselhavel o uso
de estantes para livros, assim chamados a dia, permitindo o arejamento total dos volumes”. (Habitat, n.2, 1951)

Mas, se alguns projetistas iriam encontrar a solucao para o clima brasileiro no uso da
palhinha e das madeiras sem estofamento das mobilias das familias coloniais abastadas, ndo seria
esta a referéncia predominante para os moveis dos arquitetos do Studio Palma.

A materializagao desses projetos foi feita também a partir de materiais brasileiros: as
madeiras brasileiras - como a cabrelva e 0 jacaranda paulista, cujas caracteristicas peculiares sao
exaltadas pelos autores - beleza das veias e das tintas; grau de resisténcia e capacidade - e 0s
materiais que compdem espaldares e 0s assentos de poltronas e cadeiras, como 0s tecidos
naturais, o cisal, o atanado (um couro curtido com a casca de angico), o préprio couro (que
compde a roupa do sertanejo exaltada em artigo da Habitat n°5 ) ou mesmo a taboa34. Séo
estes materiais manipulados pelos arteséos brasileiros no fabrico de seus produtos. A referéncia
ndo esta na mobilia de tradi¢Bes lusas, mas nas tradi¢bes do povo, o peso ndo estd no mobiliario
colonial, mas no interesse pelo africano, pelo indigena, pelo sertanejo.
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“Tigela entalhada a faca por um caicara de Caraguatatuba.” Studio de Arte PAma: poltrona em paul

Legenda Original da foto publicada junto aos méveis do Studio ~ marfim, assento e espaldar em couro
Palma esticado, desenhada por Giancarlo Palanti

fonte: Habitat, n.1, 1950 fonte: Instituto Lina Bo e P. M. Bardi

Studio de Arte Palma: poltronaem madeiramacicae Studio de Arte Palma: cadeira com assento
mangueira, desenhada por Giancarlo Palanti e espaldar em taboa, desenhada por LinaBo
fonte: Instituto Lina Bo e P. M. Bardi Bardi

fonte: Habitat n.1, 1950

Considera-se que para se fazer uma cadeira com assento e espaldar em taboa, foi
preciso conhecé-la, entender como o artesdo trabalhava o material, qual a I6gica propria da
matéria. Partir do material brasileiro significa também partir de quem o utiliza, de quem o
conhece.

Na mesma pagina em que sdo publicados os méveis modernos aparece também a
fotografia de uma tigela entalhada a faca por um caigara de Caraguatatuba. O que faz esta
imagem ao lado dos mdveis modernos? Para 0 autor do texto, ela ilustra um exemplo do bom
desenho, de simplicidade formal, de qualidades do material e de seu manipulador. No produto
brasileiro sdo descritas as caracteristicas almejadas na arte moderna, que encontra ai fonte de
inspiracao.

Na pagina seguinte vemos um retrato dos navios gaiola e duas poltronas inspiradas nos
mesmos, na qualidade da rede moldar-se as formas do corpo.
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- oy E a 1
Studio de Arte Palma: poltrona de trés pernas em lenho de cabreliva, Studio de Arte Palma: poltronade trés
com forro solto em lona, desenhada por LinaBo Bardi pernas em tubo de ferro, com forro solto
fonte: Habitat n.1, 1950 em lona, desenhada por LinaBo Bardi
fonte: Habitat n.1, 1950

Redes que ilustram arevista Habitat, fonte de inspiracéo para as cadeiras
com forro solto e mével
fonte: Habitat n.1, 1950

“Nos navios ‘gaiola’ que navegam os rios do norte do pais, a rede & como em todo o resto do pais, a um
s0 tempo leito e poltrona. A aderéncia perfeita a forma do corpo, 0 movimento ondulante, fazem dela um dos mais
perfeitos instrumentos de repouso. As poltronas que ilustram estas duas paginas nascem da rede. Diferem da
conhecida ‘tripolina’ de couro, igualmente inspirada no principio do ‘forro solto’, pelo movimento ondulante que o
corpo pode imprimir ao forro”. (HABITAT, 1950, p.54).

Na Habitat n°1 (dirigida por Lina) foram publicados ainda artigos sobre as formas
peculiares de morar do povo da Amazonia, sobre a beleza da arte plumaria indigena, sobre as
cabecas esculpidas como ex-votos do Nordeste. Voltava-se, portanto, para 0 mundo popular
como uma ocasido de criagdo, deu-se ao popular um estatuto novo. Os textos destes artigos
exaltam as caracteristicas da arte do povo ressaltando suas peculiaridades, originalidade, beleza e
inteligéncia nas solugdes e as respostas ao clima e as condi¢des materiais®.
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Studio de Arte Palma: diva em pau-marfim com corda esticada e Studio de Arte Palma: poltrona Bergere,
almofada cobertade couro, desenhado por LinaBo Bardi provavel autoriade Giancarlo Palanti
fonte: Instituto Lina Bo e P. M. Bardi - foto P. Scheier fonte: Instituto Lina Bo e P. M. Bardi - foto

P. Scheier

Na nocéo de povo da Habitat estavam o caipira da cadeira de taboa, o sertanejo das
redes, e 0 proletario que compra as chitas das Casas Pernambucanas, todos materiais usados
pelo Studio de Arte Palma na confecgéo e inspiracdo de cadeiras onde apareciam também o
indio, o caboclo do Amazonas. Ha um incentivo por parte da arte erudita de aproximacao entre
0 artista e o artesdo sem hierarquia entre ambos. Na arte do povo estariam relacionadas as
imagens da natureza e do passado de uma criatividade inconsciente (interessante ao artista
moderno), livre de toda a histéria ocidental desgastada nas formas do ecletismo, segundo a
visdo destes arquitetos. As imagens relacionadas ao povo estao ligadas a natureza, ao proletario,
ao pobre, ao arcaico, ao vulneravel, a idéia de um passado ancestral que se estabeleceu. Estao
ligadas a figuras e temas do Brasil.

A partir disso a questdo que se levanta é: supondo-se a incorporacéo das formas
criativas de producdo do povo a industria, como concilia-las as formas da producéo em série,
pressuposto e dilema da arquitetura moderna?

A forma de producéo do Studio foi fundamentalmente manufatureira. Ha que se
notar ainda, que a necessidade de se trazer mao-de-obra italiana para fabricar o mével moderno
em Sao Paulo significava uma falta de uma tradicéo local de acordo com as exigéncias materiais
e culturais do processo de confec¢do do mével moderno. Voltar-se para as maneiras de producdo
do povo significava inspirar-se na criatividade de suas formas, transferidas para a producéo
industrial, dar a estas formas um estatuto de arte. Propde-se assim uma reconciliagdo entre artista
e artesdo ou produtor de objetos populares no sentido da concep¢do da forma e, em certo
sentido, na producdo da mesma. Se por um lado utilizava-se o contraplacado produzido pela
industria cuja chapa é recortada na perspectiva da série, por outro se utiliza o espaldar em taboa
ou a trama de cisal, com seu processo de producdo e tempos diferentes da grande industria. O
interesse estava nas formas de producdo da industria e também naquelas do povo e nos materiais
por ele utilizados.

Marcelo Suzuki ressalva que devemos lembrar que a producao de moveis com utilizagdo
de materiais industrializados mesclada a materiais artesanais aparecia também na produgéao
estrangeira, como a cadeira de Marcel Breuer na Bauhaus, que utilizava perfis de aco junto ao
trangado em palhinha®.



Observacoes: 1) as cadeiras 2 e 3 foram
publicadas na Habitat n.5, 1951; 2)
fotos: 1, 4 e 7 P. Scheier e 2 F.
Albuquerque

Studio de Arte Palma:
1) Cadeiradobréavel de
madeiramacica,
desenhada por LinaBo
Bardi; 2) cadeirade
tubo dealuminioe
pléastico desenhada por
LinaBo Bardi; 3)
Preguicosaem cedro
macico ecisal natural
desenhadapor Lina
Bo Bardi; 4) Poltrona
modelo P4, em madeira
compensadafolheada,
assento, espaldar e
bragos estofados,
autoriade Giancarlo
Palanti; 5) desenho
paracadeirade trés
pernas em madeiracom
forro solto, projeto de
LinaBoBardi;
6)Poltrona, provavel
autoriadeLinaBardi -
fonte: Instituto Lina Bo
e P. M. Bardi
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LinaBo Bardi: Concurso paramobiliario, Cantd, Itélia, 1957
fonte: FERRAZ, 1996, p. 96

Pode-se sugerir a perspectiva de industrializacdo vista por Lina Bo Bardi e Giancarlo
Palanti através de alguns seus projetos posteriores e anteriores ao Studio de Arte Palma®

Em um concurso para mobiliario, em Cantu, na Itélia, 1957, Lina inspirava-se no
habito de sentar de cocoras do indio e do caboclo do interior, cujo moével correspondente seria
0 banquinho baixo usado nas antigas fazendas de café. A proposta reduz-se a um elemento base
de madeira compensada, cuja forma “permite um desenho moderno que lembra as formas da pintura
abstrata contemporanea, mas que dependem unicamente da funcdo e ndo do capricho formal” (FERRAZ, 1996,
p.96). Este elemento produzido em série possibilitaria um grande nimero de variantes ndo
dando assim a impressdo da série. Lina afirma que este estudo teria se baseado sobre o0 conceito
de ‘renovar’ a producdo artesanal italiana, no intuito de orienta-la para a pequena inddstria, mas
adequada aos tempos modernos e as exigéncias de um nimero sempre maior de pessoas.

Algum tempo depois Lina demonstraria um desencanto com o que se sucederia com
a producdo de objetos industriais e 0 chamado design, em seu texto “Tempos de Grossura: o design
no impasse”. De acordo com Marcelo Suzuki, Lina passaria a pensar uma forma industrializacéo
para o Brasil que fizesse uso da produgdo manual, opondo-se a idéia de grande automacéo e
poucos funcionarios com baixos salarios*®.

Na Italia a producdo em série realizada por Palanti e Albini para os méveis dos Oficiais
na Africa Oriental foi realizada em chapas de aco, encaixes e solda. J a trajetdria de Palanti
posterior ao Studio Palma vai liga-lo ao desenho de mdveis sob encomenda e a experiéncia da
Olivetti, para qual projetou diversas lojas no Brasil, em parceria com Henrique Mindlin e o
pintor Bramante Buffoni e que detalharemos mais adiante. E preciso relembrar ainda, sua
experiéncia anterior de producdo de mobiliario popular exposta na Mostra de Habitagdo da VI
Trienal em que interessava para sua equipe a seriacao, a flexibilizagdo e o standard.

O ocaso do Studio de Arte Palma e da Fabrica de Mdveis Pau Brasil

A féabrica Pau Brasil, responsével pela producéo dos maéveis projetados pelo Studio de
Arte Palma, durou apenas trés ou quatro anos gragas aos obstaculos de comercializagéo e vendas
do mobiliario que era aceito por uma minoria. Segundo P. M. Bardi:



LojaOlivetti, Tecnogeral, S&o Paulo. Estande de vendas dos Plésticos Plavinil. Projeto de Lina e Palanti para

Projeto de Linae Palanti parao Studio 0 Studio Palma, sem distincdo de autoria nas publicacfes e nos
de Arte Palma, sem disting&o de autoria, arquivos consultados
nas publicagdes e arquivos consultados fonte: Instituto Lina Bo e P. M. Bardi, foto P. Scheier

fonte: FERRAZ, 1996, p. 61

“AAs coisas ndo deram certo, a mentalidade era téo antimoderna! O que predominava eram 0s moveis de
Pascoal Bianco e do pessoal do Bras. Comecamos a perder dinheiro e entéo passamos a fabrica aos irméos Hauner,
que prosseguiram com o trabalho, mudando o nome da empresa para Moveis Artesanal”. (SANTOS, 1995,
p.98).

Lina relatava ainda as dificuldades em garantir a protecdo da autoria dos moveis,
afirmando que os projetos do Studio de Arte Palma eram copiados e jogados no mercado.

Palanti continuaria a desenhar mdveis para Mdveis Artesanal e a receber os honorarios
dos moveis fabricados pela empresa de acordo com seus desenhos.

Na experiéncia do Studio de Arte Palma, a producdo de Lina e Palanti, relacionada ao
mobiliario, € muito parecida nas formas, nos detalhes, na estrutura e nos materiais das cadeiras,
poltronas e mesas projetadas por ambos.

Devemos lembrar aqui que os textos eram provavelmente de autoria de Lina Bo
Bardi, 0 que ndo implica que fossem discordantes das idéias de Palanti. Como pouco se sabe
sobre suas palavras, devido a auséncia de documentos escritos sobre esta experiéncia, ficamos
restritos, ao menos neste trabalho, a analise de sua obra. No entanto, alguns historiadores®
observam uma diferenciagéo de assentos entre os projetos, especialmente a sobria Loja Olivetti
Tecnogeral e 0 Estande de Vendas da Plavinil com seus personagens caricatos.

Anelli (2001) identifica posturas bastante distintas adotadas pelos dois arquitetos.
Enquanto Lina Bo haveria se direcionado, desde os Ultimos anos passados na Italia, para uma
pesquisa sobre cultura popular, Palanti haveria se direcionado para uma linha de design industrial
que resultara da experiéncia fomentada por Adriano Olivetti na Italia.

O arquiteto Giancarlo Palanti participaria da transposi¢ao dessa experiéncia para o
Brasil. Seu entendimento de design e os rumos tomados por sua obra apontam diregdes diferentes
daquelas tomadas por Lina Bo, ja citados anteriormente. Segundo Oliveira, um artigo escrito
pela arquiteta, sob o pseuddnimo “Alencastro” na Habitat n°12 (1953), teria sido dirigido
diretamente a Palanti, outras criticas na mesma revista indicariam uma reprovacéo de suas
participacdes na construtora Alfredo Mathias, protagonista da especulacdo imobiliaria e do processo
de verticalizacdo de S&o Paulo, do qual Lina dava mostras de discordar:
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“Quando um arquiteto, em cujo passado figuram construgdes que obedecem a um sentido renovador do
tempo, aceita um compromisso e executa arquiteturas que renegam seu trabalho anterior, ele se coloca fora da moral
profissional”.(BARDI apud OLIVEIRA, 1994, p. 26)

Apesar da suposta contraposicéo de Lina as posi¢des tomadas por Palanti, esta ndo foi
a postura adotada por Pietro Maria Bardi, que chegou a colaborar com textos para a Exposi¢ao
de Desenho Industrial - Olivetti, realizada no MAM do Rio de Janeiro em 1958.

Por um lado, Lina Bo Bardi iria cada vez mais aprofundar sua relagdo com a cultura
popular e seu conhecimento dos objetos produzidos pelo povo brasileiro, culminando com sua
ida a Bahia, e as a¢Oes ali desenvolvidas, e com o texto, ja citado, Tempos de Grossura: O Design no
Impasse. Ja em Palanti, os temas das peculiaridades nacionais iriam aparecer no uso de alguns
materiais, como a mesa de jacaranda da Bahia dos escritdrios da Olivetti no edificio Conde de
Prates, nas folhagens tropicais frequientes em seus projetos para essa empresa e outras obras e
nos temas dos painéis de Bramante Buffoni ou Roberto Sambonet para varios de seus projetos,
de que trataremos adiante. O grande amor de Palanti pelos materiais brasileiros e as possibilidades
de criacdo que via nos mesmos iria transparecer em duas exposicdes realizadas posteriormente
no Conjunto Nacional, segundo depoimento de sua vitva Dirce Torres Morelli: uma sobre a
beleza das madeiras e outra das pedras e marmores brasileiros.

Marcelo Suzuki, arquiteto colaborador de Lina Bo Bardi em varios projetos, incluindo
mobiliario, diferencia, em depoimento a autora, a fase do Studio de Arte Palma do que Lina iria
fazer nos anos 60 e basicamente no periodo da Bahia em diante. A fase passada na Bahia teria
dado a arquiteta uma outra visdo do Brasil. A seu ver, o Studio havia fechado antes da guinada
de Lina e de sua mudanca de postura.

Mario Cravo lembra, em entrevista a Juliano Pereira, que em Séo Paulo as fontes
primarias e arcaicas ja ndo existiam mais. Portanto, Lina Bo Bardi s6 as encontraria na Bahia, na
fase de sua trajetdria posterior a do Studio de Arte Palma.

Na mesma entrevista, Mario Cravo e Renato Ferraz - pessoas que acompanharam o
percurso de Lina Bo Bardi em sua estadia na Bahia, falam que o interesse de Lina pela producéo
popular caminhava no sentido de incorporé-las as situagdes da vida, utilizar as formas ja
tradicionalmente usadas para criar um desenho industrial de raizes formalmente brasileiras.

Vale lembrar que a industrializacdo e a urbanizacao aceleradas pelas quais passava Sdo
Paulo, investiu contra as formas de trabalho e consumo do povo. Cientes disso, um grupo de
intelectuais, como Anténio Candido e Florestan Fernandes, iria investigar, registrar e reconhecer
0 que estava sendo perdido, conhecedores e delatores do processo em curso. Apesar de hdo nos
alongarmos neste assunto, citamos este fato para lembrar que o interesse pela cultura popular
despertava também a atenc¢do de outros intelectuais naquele periodo.

Ao lado deste interessante projeto de producéo de mobiliario, Palanti comecava a
receber as encomendas de projetos caracteristicas das demandas da metrépole naquele momento,
dos empreendedores que transformavam as fei¢ces da cidade.

Edificios para o Conde Attilio Matarazzo, 1951

A familia Matarazzo foi uma referéncia para Palanti na obtencao de projetos no Brasil.
Quando Daniele Calabi voltou para a Italia, deixou a cargo do arquiteto a verificacdo dos
trabalhos executados para Paolo Matarazzo que Ihe encomendaria uma residéncia anos depois.
Além disso, Palanti realizariaem 1952 o projeto do arranjo dos escritdrios da Metallrgica Matarazzo.

Em 1951, ele fez dois ante-projetos de edificios para 0 Conde Attilio Matarazzo, um
deles em parceria com Lina Bo Bardi, no inicio de uma série de edificios localizados em pontos
importantes da cidade, contribuindo na verticalizac&o da area central, e caracterizados por um
uso misto, envolvendo muitas vezes programas extensos e complexos.

Estes projetos seriam caracterizados principalmente pela ocupacéo total dos lotes nos
primeiros pavimentos, geralmente configurando galerias no térreo, de onde iria emergir uma alta
torre de apartamentos, hotel ou escritorios, marcando o crescimento imobilidrio e a paisagem
de Sdo Paulo com aimagem da arquitetura moderna.



Projetos para o Conde Matarazzo: Acima - Edificio para
aPracadaRepublica, Sdo Paulo, 1952 e abaixo - parao
Largo Séo Francisco, Sao Paulo, 1951, visto do viaduto

daBrig. LuisAntdnio
fonte: Arquivo GP/ FAU-USP

Um tipo de projeto que seria recorrente durante a trajetéria de Giancarlo Palanti, das
quais podemos citar como exemplo os anteprojetos para o Concurso para o Edificio Italia,
aqueles para a construtora Alfredo Mathias e outros estudos realizados em parceriacom Henrique
Mindlin.

No anteprojeto de edificio para lojas e escritérios, de propriedade de A. Matarazzo,
no Largo S. Francisco, esquina com R. Senador Paulo Egidio, Palanti implantou o prédio nos
limites do lote. O projeto apresentava um nucleo de circulacdo vertical, liberando assim o espago
restante para lojas no térreo e escritorios nos andares superiores. E interessante observar as
formas de apresentacdo do edificio através de fotomontagens que o colocavam dentro da
cidade revelando sua altura em relagdo ao entorno, visto, por exemplo, do viaduto da Brig, Luis
Antdnio e como sua implantacédo de esquina seria destacada.
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Giancarlo Palanti: Edificiono Largo S&o Francisco, Sdo Paulo, 1951
fonte: Arquivo GP/ FAU-USP

Também para 0 Conde Matarazzo, Palanti projetou inicialmente com Lina Bo Bardi,
um edificio para cinema, restaurante e hotel, na Praga da Republica, Sdo Paulo, SP,

No arquivo do arquiteto encontramos uma carta de Giancarlo Palanti e Lina, enderegada
ao Conde Attilio Matarazzo em que 0s mesmos ofereciam um anteprojeto para o edificio, que
souberam por meio do pintor Fulvio Penacchi, dizendo que era intencdo do Conde construi-lo.
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puL sko L ABIL PROMETU 0O PREMIC & SER CENSTRUIDO  SHEAE

TUAnCEA. Bro mmEnAICEE AL &S PEREAIA IR EAMA™

Giancarlo Palanti: Projeto parao Edificio Itdlia, S8o Paulo, julho de 1951 - térreo esquinadaAv. Ipirangacomas.
Luiz
fonte: Arquivo GP/ FAU-USP

Observamos assim as tentativas de obtencéo de trabalho realizadas pelos arquitetos entre os
empreendedores da cidade.

O projeto encontrado no arquivo do arquiteto apresenta um edificio com garagem,
cinema para 2100 lugares, saldo de cha ou restaurante e apartamentos de tamanhos variados de
um até quatro dormitarios.

O concurso para o Edificio Italia, 1951

Para o concurso para o Edificio Italia, Palanti realizou dois projetos diferentes, um em
julho de 1951 e outro em setembro do mesmo ano. As mudancas entre os dois projetos consistiram
especialmente na volumetria do edificio. Localizado em um ponto de visdo importante para a
cidade, na convergéncia da Av. Sdo Luiz com a Av. Ipiranga, na ponta de uma quadra triangular,
sua implantacdo e volumetria exigia um cuidado particular que tirasse partido daquela situagéo
especial.

Nos dois projetos o arquiteto desenhou uma base para o edificio, ocupando os limites
do lote com uma galeria de lojas no térreo e 0s acessos aos demais pavimentos.

Acima disso estaria a sede do Circolo Italiano com terragos para a cidade.

Inicialmente Palanti projetou uma torre de apartamentos sobre este Gltimo pavimento
com angulos retos, marcando a esquina com um volume retangular.

Em seguida, no projeto de setembro, ele fez um jogo de concavo e convexo, discursando
sobre as possibilidades daquele ponto focal.

Sobre a base da galeria de lojas ele desenhou o volume do Circolo Italiano com uma
inflexdo que conduz o olhar para dentro do edificio, no sentido contrario ao dos limites do lote.
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Giancarlo Palanti: Projeto parao Edificio Italia, Sdo Paulo, julho de 1951 - pavimento do Circolo Italiano
fonte: Arquivo GP/ FAU-USP

Giancarlo Palanti: Projeto parao Edificio Itélia, S8o Paulo, julho de 1951 - plantaandar tipo
fonte: Arquivo GP/ FAU-USP



Giancarlo Palanti: Projeto para o Edificio Italia, Sdo Paulo, perspectivado projeto naversio
de setembro de 1951
fonte: Arquivo GP/ FAU-USP

Em cima deste, ergueu uma torre de apartamentos de forma convexa, num volume ovalado
seguindo novamente o sentido do desenho do terreno.

Este parece ser o discurso e as inquietacdes do arquiteto, isto €, a forma do edificio e
as formas da cidade, ou os caminhos do olhar em um ponto focal.

Além disso, Palanti brincava com a espacialidade do interior do edificio, seja atraves
dos terracos para a cidade, capazes de reforcar as relagdes entre exterior e interior e desvendar a
urbe numa espécie de cume, seja através do desenho amebdide da laje que serpenteava os pilotis,
construindo vazios inusitados. Este movimento da laje ndo nos furta a lembranca do desenho do
Pavilhdo do Brasil na Feira de Nova lorque, de 1939, projetado por Lucio Costa e Niemeyer.
De acordo com a vilva de Palanti, o arquiteto tinha grande admirac&o por Niemeyer. Apesar de
ndo muito evidenciada no conjunto de seus projetos, que a n0ssoO ver mantém muitas das
caracteristicas daqueles realizados na Itélia, esta referéncia parece mover algumas pesquisas do
arquiteto, como aquela citada acima.

Nas pranchas dos projetos ha céalculos de area e valor de vendas e cota do terreno,
demonstrando as preocupacdes que moviam aquele empreendimento.

O projeto construido foi aquele de autoria de outro imigrante, o arquiteto Franz Heep
e 0 edificio tornaria-se um grande marco na cidade de Sdo Paulo.
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Notas

! Fonte: Folha da Manhd, 26/10/46 “Sujeitos a revalidacao os diplomas obtidos no Brasil” — recorte de jornal encontrado
no arquivo do arquiteto na Secéo de Projetos da Biblioteca da FAU-USP.

2 Fonte: Sinopse Preliminar do Censo Demografico, IBGE, Rio de Janeiro, 1951. apud BARRETO, Adriana Sé. (Org.).
Caderno de Dados Estatfsticos. Produgdo do Grupo de Pesquisa Argbras, sob orientagéo do Prof. Dr. Carlos Martins

®As Metropoles do ‘boom’ imobiliario, Nosso Século V4 1945/60 A Era dos Partidos, S&o Paulo: Abril Cultural, 1980
apud Adriana Sa. (Org.). Caderno de Dados Estatisticos. Produ¢éo do Grupo de Pesquisa Argbras, sob orientacdo do Prof.
Dr. Carlos Martins

4 Fonte: FERREIRA, Jorge. Sdo Paulo. O IV Centendrio da primeira cidade do Brasil. O Cruzeiro, Rio de Janeiro, 23 de
janeiro de 1954, p.26. apud BARRETO, Adriana Sa. (Org.).Caderno de Dados estatisticos. Producédo do Grupo de Pesquisa
Arqgbras, sob orientacéo do Prof. Dr. Carlos Martins

5 Fonte: FERREIRA, Jorge. Sdo Paulo. O 1V Centenario da primeira cidade do Brasil. O Cruzeiro, Rio de Janeiro, 23 de
janeiro de 1954, p.26. apud BARRETO, Adriana Sé. (Org.). Caderno de Dados Estatisticos. Producéo do Grupo de Pesquisa
Arqgbras, sob orientacéo do Prof. Dr. Carlos Martins

¢ Dados obtidos a partir da fonte citada acima.
7 Idem.

8 GOODWIN, P. L. Brazil Builds; architecture new and old, 1652-1942. Nova lorque: The Museum of Modern Art, New
York. 1943.

® Nome que aparece nos documentos encontrados no arquivo de Giancarlo Palanti, na Se¢éo de Projetos da FAU-USP

10 Carta de Giancarlo Palanti para Franco Albini de 01/02/47, Arquivo Giancarlo Palanti, na Secéo de Projetos da FAU-
usp

11 Maurizio Mazzochi: racionalista milanés que posteriormente emigra para a Argentina e, em seguida, estabelece
empresas no Brasil

Carlo Pagani: arquiteto racionalista formado em Roma. Foi namorado de Lina Bo Bardi tendo estabelecido escritério
com aarquiteta em Mildo. Teve atuagdo editorial na revista Domuse na revista “A”.

12\ale lembrar que Olivieri do qual trata Palanti é Claudio Olivieri, arquiteto italiano que também veio tentar a vida no
Brasil, com o qual Palanti trava contatos profissionais e de amizade. Olivieri volta para a Italia em poucos anos continuando
a corresponder-se com Palanti.

3 Esta firma individual aparece registrada na Gazeta Mercantil, S&o Paulo em 24/05/1950, de acordo com recorte do jornal
encontrado no arquivo do arquiteto.

4 Nos livros de registro da mesma néo consta nada e em maio de 51 encontramos uma carta que indefere o registro de
sua firma.

15 Palanti é também referéncia para os arquitetos brasileiras que se dirigiam a Italia. Por ocasido da 82 Trienal de 1947 ele
pedia a Albini que mostre o que havia de bom em Mildo para um grupo de arquitetos brasileiros entre os quais Rino Levi,
Kneese de Mello e Burle Marx.



16 Rogers fora professor de Teoria da Arquiteturae Urbanismo de Tucuman e escreve a Palanti em 1948 sugerindo seu
nome para substitui-lo em um projeto para plano urbanistico de Buenos Aires. Lucio Fontana também viera tentar a
vida na América, dirigindo-se para a Argentina. Ja de volta a Italia ele escreve a Palanti sobre a situacdo na Itlia, ndo tdo
desesperadora como se imaginava, e suas impressdes da América, bem diversas daquela de um paraiso terrestre.

17 Claudio Olivieri informava Palanti, em marco de 1948, sobre a falta de trabalho inexplicavel e sem méritos para Franco
Albini, a menos sua fama de professar idéias de extrema esquerda o tivesse prejudicado junto a sua clientela feita de
burgueses capitalistas. Giuliana de Carlo, em carta pergunta a Palanti se havia seguido o congresso socialista e conta noticias
do mesmo.

18 Faziam parte dos produtos das empresas Maggi: barbantes para sacarias, linhas cruas para redes, fios diversos,
mangueiras e fiacdo de cAnhamo, linho, juta, manilha e sisal, cordas de cAnhamo, manilha, sisal, cordas alcatroadas e

barbantes naturais de cores.

¥ Arquivo de Giancarlo Palanti na Se¢éo de Projetos da Biblioteca da FAU-USP.
2 Donatella Calabi € filha de Daniele Calabi e professora do 1UAV.

2 Calabi escreve a Palanti em carta sem data,: “Estava para responder, com o habitual atraso, a sua primeira carta, quando me chegou
a segunda, de 7 de setembro, com as noticias da histdria da Liga.

Me entristece que, por poucos dias de diferenca, ndo pude ajuda-lo na sfaticata. E agora veja vocé: se os afazeres forem, agora, adiante
regularmente, me parece que poderei fazer qualquer coisa também eu daqui: me parece mais pratico que vocé faca completamente, ai e com
0s elementos que vocé tem, o projeto para a prefeitura: me parece possivel que, com base em uma copia daquele, eu o ajude preparando qualquer
parte bem definida do projeto de execucdo. Escreva-me de qualquer modo, e com a habitual franqueza, o que pensa disso”. — “Stavo per
rispondere, con il solito ritardo, alla tua prima lettera, quando mi ¢ arrivata la seconda, del 7 di settembre, con le notizie della storia della
Lega. Mi dispiace che, per pochi giorni di differenza, non ho potuto aiutarti nella sfaticata. E ora, vedi tu: se la faccenda va, ora, avanti
regolarmente, mi pare che potrei fare qualche cosa anch’io da qui: mi pare pit pratico che tu faccia completamente, Ii e con gli elementi che
tu hai, il rogetto per la prefettura: mi pare possibile che, in base ad una copia di quello, io ti aiuti preparando qualche parte ben definita del
progetto di esecuzione. Scrimivi comunque, e con la solita franchezza, che cosa ne pensi”. Naquele momento, Calabi conta a Palanti
que procurava fazer uma idéia clara das possibilidades de trabalho nas cidades nas quais gostaria de estabelecer-se: Veneza,
Verona ou Padua.

22 Calabi assim informa Palanti, em carta sem data, mas provavelmente da época em que ele acabara de voltar para a Italia:
“De Silvio, que vi muito brevemente, sei apenas que comecou a construir ele mesmo um edificio de apartamentos: n&o vi o projeto, que, me
disse, estava fazendo ele mesmo, com ajuda de um estudante, enquanto as fundagfes eram ja iniciadas”. — “Di Silvio, che ho visto molto
brevemente, so soltanto che ha cominciato a costruire in proprio un fabbricato d’appartamenti: non ho visto il progetto, che, mi ha detto,
stava facendo lui stesso, com I'aiuto di uno studente, mentre le fondazioni erano gia iniziate”.

2 A carta assim continua; “A respeito das plantas, aprovaria a Gltima (6/3), com poucas modificacdes, ditadas pela necessidade de néo
passar 0s 250 contos. Por ex diminuiria o tamanho da copa-cozinha, dividindo as duas pegas com uma parede de 1m. de altura, acabada com
uma chapa de granilite, sobre a qual se poderia apoiar objetos. A copa perderia parte das suas vantagens, mas poupariamos varios contos.
Deixaria o lugar, mas ndo faria armarios embutidos, a menos que fossem desejados (e pagos) pelo comprador. Telhas: S. Cagtano 11 escolha.
Nenhuma calha, etc.-”

2 fonte: Curriculo do Arquiteto obtido com a familia

% “Quanto a me, finalmente due o ter giorni fa abbiamo potuto mostrare progetto e maquette della Radio Tupy a Chateaubriand e gli é
piaciuto: ora aspetttiamo gli eventi, ossia il finanziamento della Caixa Econdmica e vedremo.”

2 “j] sicuro gusto raggiunto dalla nostra produzione artigiana (...) dimostrano la volonta di ripresa, la fantasia e I'amore al lavoro degli
artigiani italiani”
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21 “No sei se tem visto Lily nestes Gltimos tempos e se te disse que decidimos nestes Gltimos dias, com Lina Bo e Bardi de abrir um Estuidio
de mobiliarios modernos, coligado com uma galeria de arte e se¢o antiquaria que seria uma espécie de filial da galeria que Bardi tem em
Roma. Aqui o mobiliario moderno quase néo existe e séo chegados aqui a se fazer de decoradores dos patifes, pessoas como Pippo Azzoni
e um certo Giacomini, pequeno antiquario de Roma. \Veremos se dara alguma coisa. Por agora estamos trabalhando em empreitada para a
inauguragdo o Estddio o mais rapido porque aqui se paga aluguéis exorbitantes, pensa que o local que alugamos, grande, ¢ verdade (260
m2), central, é verdade mas custa qualquer coisa como 350000 liras por més!”

“Non so se hai visto Lily in questi ultimi tempo e se ti ha detto che abbiamo deciso in questi ultimi giorni, con Lina Bo e Bardi di aprire
uno studio di arredamenti moderni collegato con una galleria d’arte e sezione antiquaria, che sarebbe una specie di filiale della galleria che
Bardi hd a Roma. Qui I'arredamento moderno quase non esiste e sono arrivati qui a far gli arredatori dei fetenti come Pippo Azzoni e un
certo Giacomini, piccolo antiquario di Roma. Vedremo se si riesce a far buco. Per ora stiamo lavorando a cottimo per inaugurare lo studio
al piu presto perché si pagano affitti esorbitanti; pensa che il locale che abbiamo preso, grande, & vero (260mq), centrale, & vero, ma costa
qualcosa come 350000 lire al mese!

Nesta mesma carta Palanti sugere que Albini participe do concurso internacional do MOMA para mobiliario de baixo
custo. Afirmava que estava inscrito ndo sabendo ainda se participaria ou néo.

% De acordo com PINTO, a empresa acabou por se chamar Pau Bra e ndo Pau Brasil, como tem-se referéncia em
publicagdes, pois existia outra firma com este nome, segundo informagdes de Giancarlo Latorraca, integrante do grupo
que coordenava o Instituto Lina Bo e Pietro Bardi, e Vitor Nosek, que trabalhou com Lina na area editorial de 1982 a 1992
-PINTO, 2001p. 74.

2 As informagdes sobre os desenvolvimentos do uso do compensado no mobiliario partem da pesquisa de félego
empreendida por MELO, Alexandre Penedo Barbosa de. Mdveis Artisticos Arquitetura (1948-1961): O moderno autodidata
e seus recortes sinuosos. 2001. Dissertacdo (Mestrado), EESC — USP, Séo Carlos, 2001.

% BROTERO, F. A. Dados para a inddstria de contraplacados. Pub.220. IPT,S&o Paulo, 1946. p.9
apud MELO, 2001, p.25

% DROSTE, Magdalena e LUDEWIG, Manfred, e Bauhaus Archiv. Marcel Breuer Design. Tashen: Germany, 1994, p.28
apud MELO, 2001, p.34.

% (icio Costa em “Consideragfes sobre a arte contemporanea” creditava a qualidade plastica e ao contetdo lirico, centrando boa
parte do discurso na forma, ao tratar da contribuicdo brasileira no desenvolvimento da arquitetura moderna. Neste texto
ele procura conciliar a forma e o desenvolvimento pléastico a fungdo social da arquitetura e a uma raiz popular, justificando
0 objeto das criticas a arquitetura brasileira.

% Tenreiro é pintor, artesdo e desenhista de moveis portugués cuja obra apresenta uma alta qualidade artesanal na sua
produco, remetendo “as tradices lusas no uso corriqueiro ¢ elegante dos jacarandas e da palhinha”. E um sentido que se volta as
tradigBes coloniais, especialmente do mobilidrio das casas brasileiras abastadas, no entanto, num sentido de coincidéncia
com um desenho de formas modernas, ainda que de produgéo artesanal com pecas concebidas de acordo com a l6gica das
madeiras de lei. J4 Bernard Rudofsky € um arquiteto austriaco formado em Viena em 1928, com atuacdo na Italia desde
1932 ao lado de Gi6 Ponti e Luigi Cosenza (arquitetos envolvidos com as tematicas nacionais italianas, temas da
mediterraneidade) até 1938, quando foge para o Brasil, permanecendo aqui por quatro anos. Sua produgéo de mobilirio
tinha como preocupag@es o uso das fibras naturais brasileiras, a juta, o carog, o cdnhamo, o cisal, etc. Segundo Santos, a
obra de Rudofsky “representou uma etapa importante no processo de modernizacéo do mével no Brasil, tendo dado um passo decisivo na
incorporagdo de materiais ndo usuais na produgdo do mdvel”.

3 Quanto aos materiais, é preciso lembrar ainda que na produgéo do proprio Studio hd méveis que ndo se utilizam de
materiais brasileiros como as cadeiras de tubos metalicos e chapa de aluminio projetada por Lina Bo, publicada na Habitat
nes.

% Algum tempo depois Lina realizaria varias exposi¢Bes sobre o Nordeste e 0s objetos produzidos pelo povo dali.

% Suzuki, Marcelo, entrevista a autora, 02/07/2002.



%" Podemos sugerir algumas influéncias para a perspectiva de industrializagdo destes arquitetos, e assim, tentar visualizar
melhor suas posturas:Para Giuseppe Pagano, importante ator dos debates da arquitetura na Italia, do circulo dos
arquitetos racionalistas milaneses ao qual Palanti pertencera, a uniformidade e a produgéo em série ndo teriam apenas um
valor econémico, mas assumiriam também um valor ético. O homem, que era antes economicamente independente,
funde-se na comunidade e participa dos bens que estavam anteriormente reservados a aristocracia. A produgdo em série
é vista para 0 movimento moderno como um valor positivo. Na leitura que Argan faz da producéo de Gropius em seu
Arte moderna,

se era preciso reconstruir a sociedade, através da racionalidade, era preciso fazer com que esta atingisse todas as instancias
da vida do homem. Cada agéo da vida deveria ser resolvida em termos dialéticos, deveria ser um ato racional desde a cidade
em que se mora, e construir a cidade é construir a sociedade, até a casa em que se mora, a mobilia que se utiliza, os
utensilios, a roupa que se veste. Se tudo isso era produzido pela industria, entéo tudo deveria passar por um projeto que
determinasse as formas

racionais de tudo que servisse e condicionasse a vida, e este projeto deveria se prestar a indUstria, desde a colher até a
cidade. Sé a industria com a producéo em massas poderia atingir o maior nimero de pessoas, e se seus produtos fossem
obras de arte capazes de incitar a sociedade e reconstrui-la, estaria resolvido o problema da mudanca da sociedade.Como
sugere Renato Anelli, Lina foi contemporéanea da publicacéo do livro de Argan, “Walter Gropius e a Bauhaus”, em que
Argan lia as proposic6es de Gropius para industrializagdo como algo que partia do artesanato, através de uma industria
em concordancia humanistica com a potencializacdo do engenho, da inteligéncia.

% Entrevista de Marcelo Suzuki a autora, 02/07/2002.

¥ Os historiadores citados sdo Renato Anelli, que coloca o tema em seu texto de livre docéncia e Maria Cecilia Franca
Lourencgo, em debate sobre o MASP, realizado ha FAU-USP em 1998.
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